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บทท่ี 1 

บทนํา 

 

ท่ีมาและความสําคัญ 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนังนับวาเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่ทรงคุณคาอยางยิ่งตอ

ประวัติศาสตรของชาติ เพราะจัดเปนหลักฐานชั้นดีในการศึกษาเรียนรูวัฒนธรรม ประเพณี ความ

เชื่อทางศาสนา และวิถีชีวิตของผูคนในอดีต อาจกลาวไดวาภาพเขียนที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง

เปรียบไดกับเอกสารจารึก ที่สามารถสรางความเขาใจใหแกผูศึกษาไดชัดเจนเสียยิ่งกวาการอธิบาย

ดวยถอยคําอักษร และหากไมหลงเหลือหลักฐานทางลายลักษณอักษรใหศึกษาแลว เราก็ยังสามารถ

ศึกษาผานจิตรกรรมฝาผนังที่เหลืออยูแทนได ดังน้ันการอนุรักษภาพจิตรกรรมฝาผนังจึงเปนงาน

สําคัญที่จะชวยรักษาหลักฐานทางประวัติศาสตรของชาติใหธํารงไวได เพื่อประโยชนในการพัฒนา

องคความรูทางวิชาการในสาขาตาง ๆ เชน ประวัติศาสตร ศิลปะ โบราณคดี ประวัติศาสตรศิลป 

มานุษยวิทยา เปนตน  

 การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง  ปจจุบัน เปนหนาที่ความรับผิดชอบ หลักโดย หนวยงาน

ราชการอยางสํานักโบราณคดี กรมศิลปากร ซึ่งมี หนาที่ภารกิจในการดูแล รักษา และ อนุรักษมรดก

ทางศิลปวัฒนธรรม รวมถึง ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ทรงคุณคาไว กอนที่ทรัพยากรวัฒนธรรม

เหลาน้ันจะไดรับความสูญเสียและเสื่อมสลายไปในที่สุด แตกระบวนการปฏิบัติงานในการอนุรักษ

แตละขั้นตอนน้ันคอนขางใชระยะเวลาและความชํานาญเปนพิเศษ  ดังน้ันจึง ทําใหเกิดขอจํากัดใน

เร่ืองของบุคลากรของหนวยงานภาครัฐที่จะเขาไปทํา หนาที่ในการอนุรักษ เน่ืองจากเจาหนาที่หรือ

ผูเชี่ยวชาญในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังมีจํานวนไมเพียงพอ  ประกอบ กับปญหาการขาด

งบประมาณสนับสนุนจากภาครัฐ ทําใหจําเปนตองคัดเลือกแหลงจิตรกรรมฝาผนังที่ควรไดรับการ

อนุรักษอยางเรงดวนที่สุดเสียกอน  สงผลใหภาพจิตรกรรมฝาผนังที่สําคัญในแหลงอ่ืนๆ  ถูกละเลย

ไมไดรับการดูแลและซอมแซมอยางทันทวงที ทําใหไดรับความเสียหายและทรุดโทรมลง  ยากตอ

การอนุรักษฟนฟูใหกลับมางดงามและทรงคุณคาดังเดิม 
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 ในปจจุบันหนวยงานหลายแหงไมวาจะเปน สถาบันการศึกษา มหาวิทยาลัย หนวยงาน

ทองถิ่นอยางสภาวัฒนธรรมจังหวัด องคการบริหารสวนตําบล ฯลฯ ไดรวมมือกันจัดทําโครงการ

อนุรักษ ศิลปวัฒนธรรมทองถิ่น ขึ้นมา  เชน “โครงการอนุรักษวิหารพระเจาพันองค  วัดปงสนุก 

อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง” (ภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม, 2549)โดยมี

แนวคิดในการปฏิบัติงานอนุรักษแบบบูรณาการ  ที่ไมเพียงแตอนุรักษเฉพาะตัวของผลงาน

จิตรกรรมฝาผนังและโครงสรางสถาปตยกรรมเทาน้ัน  แตยังใหชุมชนที่อยูใกลเคียงมีสวนรวมใน

การอนุรักษ ดวย โดย หนวยงานเหลาน้ีไดริเร่ิมหันมาใหความสําคัญตอการปฏิบัติงานแบบมีสวน

รวมอยางจริงจัง และสงเสริมใหผูคนในชุมชนทองถิ่นไดรวมแสดงความคิดเห็นและลงมือปฏิบัติใน

กิจกรรมตางๆ รวมทั้งเผยแพรขอมูลความรูใหแกคนในชุมชนไดเกิดความรูความเขาใจและมี

จิตสํานึกรวมกันในการดูแลรักษาทรัพยากรวัฒนธรรมในทองถิ่นของตน เพื่อพัฒนาสูแนวทางการ

อนุรักษที่มีความยั่งยืนตอไปในอนาคต 

 จากการศึกษาขอมูลเกี่ยวกับการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย พบวาในชวง

ระยะเวลา หน่ึงทศวรรษ ที่ผานมา สถาบันการศึกษาหลายแหงไดจัดทําโครงการทํานุบํารุง

ศิลปวัฒนธรรม, จัดการสัมมาเชิงปฏิบัติการ และโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง ภายใตแนวคิด

การอนุรักษแบบบูรณาการโดยความรวมมือกับชุมชน ในหลายพื้นที่ทั่วประเทศไทย  ทั้งน้ีสาเหตุ

สําคัญที่กอใหเกิดโครงการตางๆเหลาน้ีขึ้นมา สวนใหญเกิดจากปญหาการดําเนินงานที่ลาชาของ

ภาครัฐและการขาดงบประมาณสนับสนุนในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง ทําใหสถาบันการศึกษา

โดยเฉพาะในระดับอุดมศึกษาที่มีหลักสูตรการเรียนการสอนในสาขาศิลปกรรมศาสตร  ตองยื่นมือ

เขามาใหความชวยเหลือทองถิ่นเพิ่มเติม นอกจากประโยชนทางดานวิชาการที่เกิดจากการอนุรักษ

จิตรกรรมฝาผนังแลว ในการปฏิบัติงานอนุรักษแบบมีสวนรวมโดยชุมชนน้ัน ยังกอเกิดประโยชน

ตอชุมชนโดยตรง ไมวาจะเปนการพัฒนาดานสังคมซึ่งชวยเสริมสรางความเขมแข็ง การรวมมือรวม

ใจของผูคนในชุมชน ดานเศรษฐกิจชวยสงเสริมอาชีพศิลปหัตถกรรมและเพิ่มรายไดจากการ

ทองเที่ยว ดานการศึกษามีการยอนนําแนวคิดในการทําใหศาสนสถานหรือวัดกลับมาเปนศูนยกลาง

ความรูแกชุมชนในการศึกษาประวัติศาสตรทองถิ่นและพุทธศาสนาดังเชนที่เคยเปนมาในอดีต 

 การศึกษาโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังจะชวยใหเขาใจกระบวนการทํางานและ

ผลลัพธที่ตามมาไดอยางชัดเจน ดังน้ันผูวิจัยจึงไดเลือกศึกษาเปรียบเทียบกระบวนการทํางาน
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อนุรักษจิตรกรรมฝาผนังของโครงการที่มีการดําเนินงานเสร็จสิ้นเปนที่เรียบรอย ทั้งหมด 2 

โครงการ ไดแก โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ ตําบลวัง ทรายคํา  อําเภอวังเหนือ 

จังหวัดลําปาง  และโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง(ฮูปแตม) ที่  สิมวัดโพธาราม บานดงบัง และ

สิมวัดปาเรไร ย บานหนองพอก ตําบลดงบัง อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม  โดยทั้ง 2 โครงการ

ดังกลาวไดยึดหลักการดําเนินงานที่มีรูปแบบเดียวกันน่ันคือ “การมีสวนรวม” โดยมีกลุม องคกร 

หนวยงาน ทั้งจากรัฐ เอกชน และชุมชนทองถิ่นไดทํางานรวมกัน โดยการแสดงออกทางความคิด 

การลงมือปฏิบัติ รวมรับผิดชอบและรับผลประโยชนรวมกัน นอกจากน้ีทั้ง 2 โครงการตางก็มี

หนวยงานที่ใหการสนับสนุน, สมาชิกที่เขารวม, ขั้นตอนวิธีการปฏิบัติ, ระยะเวลา,  งบประมาณ 

และผลลัพธที่แตกตางกันไป  ทําใหสามารถเปรียบเทียบวิเคราะหกระบวนการทํางานที่อาจนําไปสู

ความสําเร็จหรือความลมเหลวได  ดังน้ันเพื่อใหการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง ที่เนนกระบวนการ มี

สวนรวมที่จะดําเนินการขึ้นในอนาคตมีศักยภาพมากยิ่งขึ้น จึงควรมีการจัด การองคความรูและสราง

แบบแผนที่เปนมาตรฐาน  สามารถนําไปเปนแนวทางในการปฏิบัติใชไดจริงในการทํางานรวมกัน

ระหวางหนวยงานของรัฐ เอกชน สถาบันการศึกษา และชุมชนในพื้นที่ตาง ๆ ของประเทศไทย  

 

คําถามในงานวิจัย 

 การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังที่เนนการมีสวนรวมของชุมชนทองถิ่น มีกระบวนการ

ปฏิบัติงานอยางไรจึงจะประสบความสําเร็จทั้งในการอนุรักษตัวทรัพยากรวัฒนธรรมและการพัฒนา

ชุมชนทองถิ่นไดอยางยั่งยืน มีกลุม องคกร หนวยงาน หรือบุคคลใดที่สามารถเขามามีสวนรวมได

บาง และจะสามารถมีสวนรวมในกระบวนการใดบาง หลังจากการดําเนินงานอนุรักษเสร็จสิ้นได

ปรากฏผลลัพธหรือผลสืบเน่ืองอยางไร 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

 1. เพื่อ ศึกษา กระบวนกา รปฏิบัติ งานรวมกันระหวางหนวยงานของรัฐ  เอกชน  

สถาบันการศึกษา และชุมชนทองถิ่นในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง  

 2. เพื่อวิเคราะหปญหาและติดตามผลสืบเน่ืองของโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังที่มี

การจัดทําขึ้นรวมกันระหวางชุมชนและหนวยงานตาง ๆ 
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ขอบเขตของการศึกษา 

 ดานเน้ือหา 

 1. ศึกษาแนวคิดทฤษฏี การอนุรักษ การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม และกระบวนการมี

สวนรวม  

 2. ศึกษา เปรียบเทียบ ขั้นตอนการปฏิบัติงาน  และกลุมเครือขายที่มีสวนเกี่ยวของ ใน

โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังที่เนนการมีสวนรวมของชุมชน  

 ดานพื้นที่ 

 เพื่อใหเกิดมโนทัศนที่กวางขวาง สามารถวิเคราะห สังเคราะห ประเด็นความแตกตาง

หลากหลายในแนวคิด วิธีการ และผลลัพธของโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบมีสวนรวม จึง

ไดศึกษาโครงการที่จัดทําขึ้นโดยหนวยงานที่มีความหลากหลาย พื้นที่ศึกษามีความแตกตางทางดาน

ภูมิศาสตรและวัฒนธรรม ซึ่งโครงการที่ไดศึกษา ประกอบดวย 

 1.โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ ตําบลวัง ทรายคํา อําเภอวังเหนือ จังหวัด

ลําปาง ดําเนินการอนุรักษโดยภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป  มหาวิทยาลัยเชียงใหม ระยะเวลา

ดําเนินงาน พ.ศ. 2548 – 2550 

 2. โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง(ฮูปแตม)  ในจังหวัดมหาสารคาม ณ  สิมวัดโพ

ธาราม บานดงบัง และสิมวัดปาเรไร ย  บานหนองพอก ตําบลดงบัง อําเภอนาดูน จังหวัด

มหาสารคาม ดําเนินการอนุรักษโดยสํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 

ระยะเวลาดําเนินงาน พ.ศ. 2550 – 2551 

 

ข้ันตอนและวิธีการศึกษาวิจัย  

 1. การศึกษาจากเอกสาร  (Documentary Study) หลักฐานทางลายลักษณอักษรและ

ภาพถาย จากหนังสือ เอกสาร รายงานการสัมมนา ที่เกี่ยวของกับการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง  และ

รายงานสรุปผลการดําเนินงานของโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังทั้ง 2 แหง  ที่เปนตัวอยาง

กรณีศึกษา 

 2. การเก็บขอมูลภาคสนาม (Field Study) 
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      2.1 การสํารวจ  (Survey) สถานที่ในการปฏิบัติงานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังตาม

โครงการทั้ง 2 แหง ประกอบดวย 

                                - วิหารวัดบานกอ ตําบลวังทรายคํา อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง  

                                - สิมวัดโพธาราม บานดงบัง และสิมวัดปาเรไร ย บานหนองพอก  ตําบลดงบัง 

อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม  

 2.2 การสัมภาษณ (Interview)  

                                - หนวยงานที่รับผิดชอบโครงการ  

                                - วัดที่เปนสถานที่จัดทําโครงการ 

                                - กลุมประชากรที่เขารวมโครงการ 

 

การวิเคราะหขอมูล 

 ศึกษาเปรียบเทียบกระบวนทํางานแบบมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังใน

โครงการตาง ๆ โดยแบงการศึกษาวิเคราะหขอมูลออกเปน 4 ขั้นตอน ดังน้ี 

 1. ศึกษาที่มาความสําคัญ วัตถุประสงค ของการจัดทําโครงการ 

 2. ตรวจสอบสภาพอาคารโบราณสถานและภาพจิตรกรรมฝาผนังทั้งในอดีตและ

ปจจุบัน  

 3. สํารวจและติดตามผลการดําเนินงานโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบมีสวน

รวม 

     3.1 ดานวิชาการ  

                       3.2 ดานเศรษฐกิจ  

                       3.3 ดานสังคม  

                       3.4 ดานการเผยแพรและประชาสัมพันธ  

 4. ศึกษาวิเคราะหแนวทางการมีสวนรวมของชุมชนและหนวยงานตาง ๆ 

                         4.1 ศึกษากลุม องคกร หนวยงานหรือเครือขายที่เขารวมโครงการ  

                         4.2 ศึกษาระดับของกระบวนการมีสวนรวม  

                         4.3 วิเคราะหความตองการและอุปสรรคปญหาของผูที่มีสวนเกี่ยวของในโครงการ 
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ประโยชนท่ีไดรับจากการศึกษา 

 1. เกิดความรู ความเขาใจเกี่ยวกับกระบวนการวางแผน ปฏิบัติงาน การแกปญหาและ

อุปสรรค ในกระบวนการมีสวนรวมของการทํางานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 

 2. เกิดแนวคิดในการจัดการองคความรู และกําหนดแบบแผนโครงสรางเบื้องตนของ

กระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 

 3. ชวยสรางจิตสํานึก กระตุนใหเกิดการตระหนักถึงคุณคาความสําคัญของมรดก

วัฒนธรรมแกประชาชนในทองถิ่น รวมทั้งผูที่สวนเกี่ยวของในกระบวนการทํางานอนุรักษ  

 4. สงเสริมและพัฒนากระบวนการทํางานแบบมีสวนรวม ชวยลดปญหาความแตกแยก 

กอใหเกิดความสามัคคีในกลุมชน 
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บทท่ี 2 

ปริทรรศนวรรณกรรมท่ีเกี่ยวของกับงานวิจัย  

 

 การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง เปนพันธกิจหน่ึงในการทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมของชาติ 

ซึ่งมีแนวทางการปฏิบัติและศึกษาคนควาสืบเน่ืองมาเปนระยะเวลายาวนาน ทําใหเกิดพัฒนาการทั้ง

ดานกระบวนการและเทคนิควิธีการอนุรักษอยางตอเน่ือง กระทั่งในปจจุบันแนวคิดในการอนุรักษ

จิตรกรรมฝาผนังไดพัฒนาไปสูกระบวนการทํางานแบบมีสวนรวม โดยมุงเนนใหประชาชนไดเขา

มามีสวนในการทํางานอนุรักษรวมกับหนวยงานภาครัฐและเอกชนมากยิ่งขึ้น ทั้งน้ีเพื่อเสริมสรางให

ชุมชนทองถิ่นเกิดจิตสํานึกในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมอยางถูกตองและยั่งยืน 

 การศึกษาประวัติ แนวคิดทฤษฎี เอกสารและขอบัญญัติทางกฎหมาย รวมทั้งขั้นตอนการ

ทํางานอนุรักษ เปนความรูเบื้องตนที่ผูศึกษาจําเปนตองเรียนรูและทําความเขาใจ นอกจากน้ี

การศึกษาโครงการของหนวยงานตางๆ เกี่ยวกับการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังที่เนนการมีสวนรวม

ของชุมชน ยังเปนแนวทางการศึกษาที่ชวยใหเกิดความเขาใจที่ชัดเจนยิ่งขึ้น ทําใหทราบขั้นตอนการ

ทํางานอนุรักษ การประเมินประสิทธิภาพ และอุปสรรคปญหาตาง ๆ ที่พบในกระบวนการอนุรักษ

ของแตละพื้นที่  

 

 ประเด็นการศึกษาในบททบทวน แนวคิดทฤษฎี และเอกสารงานวิจัย ที่เกี่ยวของกับการ

อนุรักษจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย ประกอบดวย 

 1. คุณคาความสําคัญและประวัติความเปนมาของการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังใน

ประเทศไทย 

 2. แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบมีสวนรวม 

 3. เอกสารและขอบัญญัติทางกฎหมายที่เกี่ยวของกับการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 

 4.ขั้นตอนการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย 

 5.ขอมูลพื้นฐานของแหลงกรณีศึกษาในโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบมีสวน

รวม 
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1.  คุณคาความสําคัญและประวัติความเปนมาของการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย 
 

 จิตรกรรมฝาผนัง นอกจากจะมีคุณคาทางดานสุนทรียศาสตรและทางศาสนาแลว ยังจัด

วาเปนหลักฐานสําคัญของชาติที่บันทึกเหตุการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในอดีต ไวในลักษณะของงาน

จิตรกรรมภาพเขียน โดยบอกเลาถึงประวัติความเปนมาของบานเมือง สังคม วิถีชีวิต ประเพณี 

วัฒนธรรมตาง ๆ ที่ปรากฏอยูในอดีต นอกจากน้ีในภาพเขียนยังสามารถสรางความเขาใจที่ชัดเจน

เกี่ยวกับลักษณะทางกายภาพที่มีความเปนเอกลักษณของวัฒนธรรมน้ัน ๆ ได เชน เคร่ืองแบบการ

แตงกาย ลักษณะทางสถาปตยกรรมของอาคารบานเรือนในยุคสมัยตาง ๆ  การประกอบอาชีพ ฯลฯ 

ซึ่งเปนประโยชนอยางยิ่งตองานวิชาการ และเปนองคความรูแกการศึกษาประวัติศาสตร โบราณคดี 

ศิลปกรรม สถาปตยกรรม มานุษยวิทยา ฯลฯ   

 คุณคาในการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังอาจเทียบไดกับการคนควาเอกสารทางลายลักษณ

อักษรอ่ืน ๆ เชน จดหมายเหตุ จารึก พงศาวดาร ตํานาน ฯลฯ แตคุณประโยชนที่เหนือกวาของงาน

จิตรกรรมคือ ผูศึกษาสามารถเห็นภาพของเร่ืองราวในอดีต ซึ่งหลักฐานจากเอกสารไมสามารถสราง

ความกระจางเชนน้ีได  

 ประวัติของ การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย  สันนิษฐานวาไดรับอิทธิพลมา

จากตางประเทศ ดังขอความที่ปรากฏในเอกสารกรมศิลปากร มีใจความวา 

 

 “...การซอมและรักษาจิตรกรรมชนิดตาง ๆ ในเมืองไทยเรา จิตรกรรมสวนใหญที่เปน

จิตรกรรมฝาผนัง เทคนิคที่ใชทําไมใชเทคนิคของเราเอง แตไดรับอิทธิพลมาจากแถบอินเดียเปน

สวนใหญ และสวนมากไมใชภาพที่เขียนบนปูนที่กําลังเปยก( Fresco) แตเปนภาพสีฝุน

(Tempera)...” (กรมศิลปากร, 2513 : 60 – 61)  
 

 นอกจากน้ีในสมัยของทานอาจารยศิลป  พีระศรี ซึ่งทํางานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง

รวมกับทานธนิต  อยูโพธิ์ และศาสตราจารยเฟอ  หริพิทักษ โดยไดรับความชวยเหลือจากองคการ  

UNESCO  ในการทํางานอนุรักษภาพจิตรกรรมที่วัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี และวัด

ปราสาท จังหวัดนนทบุรี โดยการปฏิบัติงานทางเทคนิคและวิชาการอนุรักษแบบสมัยใหม ซึ่งวิธี

ดังกลาวเร่ิมใชในกลุมประเทศทางยุโรปมาต้ังแตประมาณหลังสมัยสงครามโลก คร้ังที่  1 สาเหตุเกิด

จาก ความเศราสลดใจที่ศิลปกรรมโบราณวัตถุโบราณสถานถูกทําลายเสียหายไปเพราะสงคราม  
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ประเทศไทยไดศึกษาวิธีการอนุรักษจากผลงานที่ประสบความสําเร็จแลวในตางประเทศ และนํา

เทคนิคการปฏิบัติการและเคมีภัณฑตาง ๆ มาประยุกตใชในการอนุรักษสมบัติวัฒนธรรมในประเทศ

ไทย กระทั่งป พ.ศ. 2519 กรมศิลปากรจึงไดกอต้ังหนวยงานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังขึ้น (วรรณิภา 

ณ สงขลา, 2528 : 21-22) 

  จากการศึกษา หลักฐานทางเอกสารยังพบวามีการบันทึกเกี่ยวกับการอนุรักษจิตรกรรม

ฝาผนัง เชนใน จดหมายเหตุและพระราชสาสนฉบับตาง ๆ ที่พระมหากษัตริยและราชวงศของไทย

ทรงมีพระราชกระแสตอการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมในรูปของงานจิตรกรรมฝาผนัง ดังตัวอยางเชน   
        

    • พระราชกระแสในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เกี่ยวกับการบูรณะพระ

ปรางควัดอรุณราชวราราม มีใจความวา 

 

 “...การซอมพระปรางควัดอรุณและบริเวณ ตองต้ังใจวาจะรักษาของเกาที่ยังคงใชไดไว

ใหหมด ถึงสีจะมัวหมองเปนของเกากับใหมตอกัน เชนรูปภาพเขียนบนเพดาน เปนตน อยาพยายาม

ที่จะแตงของเกาใหสุกสดเทาของใหม ถาหากกลัวอยางคําวาดาง ใหพยายามที่จะผสมสีใหมใหออน

ลง อยาใหสีแหลมเหมือนที่ใชอยูเด๋ียวน้ี พอใหกลืนกันไปกับสีเกา ถาจะเปลี่ยนแปลงแหงใดสิ่งใด

ใหดีขึ้น ตองใหกราบทูลฯกอน...” (วรรณิภา ณ สงขลา, 2528 : 16) 
 

      • ลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ถึงสมเด็จ

พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ลงวันที่ 20 กุมภาพันธ 2482 ณ ตําหนักปลายเนิน 

คลองเตย โดยมีเน้ือความเกี่ยวกับการซอมหอไตรวัดระฆัง ความวา 

 

 “...การซอมหอไตรวัดระฆัง ยังกราบทูลอนุโมทนาไมได เพราะยังไมไดไปเห็นวาทํา

อยางไร อันการซอมน้ัน ความหมายแตกอนกับเด๋ียวน้ียอมเดินเคลื่อนความเขาใจกันไปเสียแลว แต

กอนขึ้นชื่อวาซอมแลวก็คืออะไรที่แตกหักก็ทําเสียใหดี แตเด๋ียวน้ีขึ้นชื่อวาซอมแลวอะไรที่เกาก็ทํา

ใหเห็นเปนใหมหมด เชน รูปภาพที่พระอาจารยนาคเขียนไวที่หอไตรน้ัน นับอายุก็ต้ัง 150 ป สียอม

เกาไปมากทีเดียว ถาซอมใหเปนใหมก็จําเปนตองทาสีทับเกา การทาน้ันลิงก็ทําได แตเชื่อใน “ทาน

หนู” ซึ่งอาศัยอยู ณ หอไตรน้ันวามีกัลปยาณ คงไมทําเชนวาน้ัน...”  (สาสนสมเด็จ เลมที่ 17, 2505 : 

136-137)   
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 หลักฐานจากบันทึกเอกสารเหลาน้ี แสดงใหเห็นวาสังคมไทยไดใหความสําคัญตอการ

ดูแลและอนุรักษฟนฟูศิลปวัฒนธรรมโดยเฉพาะงานศิลปกรรมประเภทจิตรกรรมฝาผนังมาต้ังแต

อดีต โดยเฉพาะอยางยิ่งในชวงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 ซึ่ง

ริเร่ิมนําแนวคิดแบบตะวันตกเขามาสูสังคมไทย และแนวความคิด วิทยาการ เทคนิคในการอนุรักษ

จิตรกรรมฝาผนังเหลาน้ันจึงไดถูกถายทอดและพัฒนาใหแกชางเขียนไทยจนถึงปจจุบัน  

 

2. แนวคิดทฤษฎีท่ีเกี่ยวของกับการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบมีสวนรวม 

 

 2.1 แนวคิดทฤษฎีการอนุรักษ 
 

            “ อนุรักษ” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ใหความหมายวา “รักษาใหคงเดิม”  

เปนการรักษามิใหสูญสิ้นหรือใหอยูในสภาพเดิม (ราชบัณฑิตยสถาน, 2525 : 915) 

 ระเบียบกรมศิลปากร วาดวยการอนุรักษโบราณสถาน พ.ศ. 2528 ใหความหมายการ

อนุรักษไววา การดูแลรักษาเพื่อใหคงคุณคาไวและใหหมายรวมถึงการปองกัน การรักษา การสงวน 

การปฏิสังขรณ และการบูรณะดวย  

 - การสงวนรักษา หมายความถึงการดูแล รักษาไวตามสภาพของเดิมเทาที่เปนอยูหรือ

ปองกันมิใหเสียหายตอไป 

 - การปฏิสังขรณ หมายความถึง การทําใหกลับคืนสูสภาพอยางที่เคยเปนมา  

 - การบูรณะ หมายความถึง การซอมแซม และปรับปรุงใหมีรูปทรงลักษณะกลมกลืน

เหมือนของเดิมมากที่สุดเทาที่จะมากได แตตองแสดงความแตกตางของสิ่งที่มีอยูเดิมและสิ่งที่ทําขึ้น

ใหม 

  สาระสําคัญของกฎบัตรเวนิช ( The Venice Charter 1964) ระบุถึงหลักการในการ

อนุรักษ ( Conservation) ไววา การอนุรักษตองดําเนินการโดยยึดหลักมั่นคงถาวร อนุญาตใหมีการ

นํามาใชประโยชนทางสังคมได แตตองไมเปลี่ยนแปลงผังบริเวณหรือการตกแตง นอกจากน้ัน การ

อนุรักษยังขยายขอบเขตไปถึงการรักษาสภาพโดยรอบ ซึ่งไดหามการสรางขึ้นใหม การร้ือถอน

ของเดิม และการปรับปรุงอาคารที่รบกวนตอความสัมพันธของอาคารโดยรวม และยังหามการขน
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ยายสวนประกอบของโบราณสถาน เชน ประติมากรรม จิตรกรรม การตกแตง ยกเวนในกรณีที่

จําเปน (อิโคโมสไทย, 2548 : 41) 

 การอนุรักษ (Conservation) คือความพยายามที่จะรักษาสภาพของวัตถุใหคงอยูใน

สภาพเดิม โดยกําจัดสาเหตุของการเสื่อมสภาพ เพื่อหยุดยั้งหรือชะลอการเสื่อมสภาพ และปองกัน

ไมใหวัตถุเสื่อมสภาพตอไป ซึ่งรวมถึงการควบคุม ดูแล รักษาใหคงสภาพแวดลอมที่เหมาะสมไม

เปนอันตรายตอวัตถุดวย 

 หลักสําคัญของวิธีการอนุรักษ คือ จะตองไมมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ โครงสราง

และสิ่งประดับทั้งหลายของวัตถุ สวนที่เสื่อมสภาพควรจะไดรับการสงวนรักษาไว ไมใชแทนที่ดวย

ของใหม สวนที่แสดงอายุขัยของวัตถุควรจะรักษาไวไมควรกําจัดออก ยกเวนกรณีที่จะเปนอันตราย

ตอวัตถุ  

 การอนุรักษมีผลทําใหเกิดความเขาใจอดีตและเขาใจวัตถุมากขึ้น โดยการทําให

หลักฐานที่มีอยูบนวัตถุปรากฏขึ้นชัดเจนและสงวนรักษาไวใหอยูในสภาพที่ดี เพื่อใหสาธารณชน

ไดชื่นชมศึกษา ศิลปะโบราณวัตถุ ความจําเปนของขบวนการสงวนรักษามีเพื่อใหมรดกทาง

วัฒนธรรมไดอยูรอดไปถึงอนาคตเพื่อคนรุนตอไป ฉะน้ันการอนุรักษมีความหมายรวม 2 ประการ 

คือ  

 1. การอนุรักษเชิงปองกัน (Preventive Conservation) เปนขบวนการปองกันและ

ดูแลรักษาวัตถุใหปลอดภัยจากอันตรายที่อาจเกิดจากสิ่งแวดลอม และการกระทําของมนุษย  

 2. การอนุรักษเชิงปฏิบัติการ (Curative Conservation) เปนการปฏิบัติการตอตัว

วัตถุเพื่อกําจัดปจจัยหรือสาเหตุของการเสื่อมสภาพและยับยั้งไมใหวัตถุเสื่อมสภาพตอไป (อารีรัตน  

ปยะเจริญวัฒนา อางถึงใน นิคม  มูสิกะคามะ, บรรณาธิการ, 2533 : 110)  

 วรรณิภา  ณ สงขลา (อางถึงใน นิคม  มูสิกะคามะ, บรรณาธิการ, 2533 : 177) นัก

อนุรักษจิตรกรรมฝาผนังของไทยไดใหความหมายของ “การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง ” คือ การ

สงวนรักษาจิตรกรรมเดิมไวใหมีสภาพดี รวมทั้งการปองกันและการบํารุงทั้งโดยทางกฎหมาย การ

ปฏิบัติทางเทคนิค การเผยแพรประชาสัมพันธ และการสงเสริมใหมีการพัฒนาประเทศโดยการใช

ประโยชนจากคุณคาดานตาง ๆ ของจิตรกรรมฝาผนังใหกวางขวางและไดประโยชนสูงสุด  
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 การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังเปนการปฏิบัติการทางเทคนิคและวิชาการดาน

วิทยาศาสตรซึ่งประยุกตเขากับเทคนิคจิตรกรรมไทย ที่ใชความรูความชํานาญในการปฏิบัติดวย

เคมีภัณฑ เคร่ืองมือทางวิทยาศาสตร และเคร่ืองมือชางเขียนชนิดตาง ๆ ตามสภาพและลักษณะของ

งาน ผูปฏิบัติงานตองทําการศึกษาและวิเคราะหใหเขาใจปญหาของความชํารุดและวิธีแกไขและ

ปองกันที่ดีที่สุด ที่จะทําใหจิตรกรรมแหงน้ันมีสภาพสะอาด สวยงามและมั่นคง  

 ปญหาที่สําคัญอยางหน่ึงคือ เทคนิคการสรางงานจิตรกรรมไทยประเพณี สวนใหญ

สูญไปแลวและยังไมสามารถทําการวิจัยใหพบความรูเกี่ยวกับเทคนิคน้ันอีกได การปฏิบัติการทาง

เทคนิคในปจจุบันจึงใชวิธีศึกษาและวิเคราะหลักษณะ คุณสมบัติ และสวนประกอบของจิตรกรรม

แตละแหงน้ันเปนหลักสําหรับการปฏิบัติงาน โดยสอดคลองกับลักษณะและสภาพของจิตรกรรม

แหงน้ัน ๆ จึงเปนงานที่ละเอียดออนเปนอยางยิ่งที่จะกําหนดวิธีปฏิบัติการอนุรักษใหไดผลอยาง

สมบูรณ  

 1. รักษาของเดิมทั้งหมดใหมั่นคง แข็งแรง และสวยงาม 

 2. กําจัดตังการของปญหาที่เปนอันตรายตาง ๆ ทั้งหมด 

 3. คุมครองปองกันการสูญเสียในอนาคต 

 4. สงเสริมและเผยแพรใหชวยกันบํารุงรักษาใหปลอดภัย และมั่นคงสถาพร 

 5. สงเสริมใหนําคุณคาไปใชใหเปนประโยชน ทั้งทางดานรูปธรรมและนามธรรม 

   

 สุรศักด์ิ  เจริญวงศ (อางถึงใน มหาวิทยาลัยศิลปากร, คณะจิตรกรรมประติมากรรม

และภาพพิมพ, ภาควิชาศิลปไทย, 2547 : 97) อธิบายถึงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังที่สมบูรณแบบ

ตองครอบคลุมปจจัยตาง ๆ ประกอบดวย 

 1.การอนุรักษตองใหความสําคัญตอการศึกษาวิธีการสงวนรักษา ดูแลรักษา 

ปฏิสังขรณ บูรณะซอมแซม และการสรางทดแทนใหมีคุณคาเทียบเทาของเดิม น่ีคือ “การอนุรักษ

แบบรักษา” 

 2.การอนุรักษจิตรกรรมของไทย เร่ิมตนการบันทึกดวยการคัดลอกจิตรกรรมฝาผนัง

ตนแบบ สิ่งที่มีอยูทั้งคติ ความเชื่อ จุดมุงหมาย เร่ืองราว เน้ือหา วัสดุ เทคนิควิธีการ รูปแบบ ระดับ

ฝมือ และความสามารถของชาง การคัดลอกจิตรกรรมฝาผนังตองละเอียดครบถวนเทาของเดิมที่มี
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อยูใหมากที่สุด ตองปฏิบัติดวยความพิถีพิถัน ระมัดระวัง ไมบิดเบือนคุณลักษณะและความหมาย

เดิม เปนวิธีการอนุรักษสวนกระแสความเสื่อมโทรมผุกรอนจากภาพจิตรกรรมฝาผนังจริงที่เกิดขึ้น

ทุกวัน น่ีคือ “การอนุรักษแบบสืบศิลป” และนําคุณคาของจิตรกรรมที่คัดลอกเหลาน้ันมาเผยแพรสู

สาธารณชนในหอศิลป พิพิธภัณฑทางศิลปะ เพื่อกระตุนใหสังคมไดรวมกันรับรูคุณคาและชวยกัน

อนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติ 

 3.การรักษาเอกลักษณความเปนชาติที่สามารถบงบอกถึงการสืบทอดความเปนไทย 

ในรูปแบบวัสดุ วิธีการที่เปลี่ยนแปลงตามความกาวหนาของโลกและสังคม เปนการพัฒนา

สรางสรรค เปลี่ยนแปลงรูปแบบหรือระบบที่เปนอยู แตตองรักษาหัวใจ คุณคาเชิงลึกของงานน้ันคือ

ความเปนไทย การอนุรักษเชนน้ีคือ “การอนุรักษแบบสรางสรรค” 

 

 2.2 แนวคิดทฤษฎีการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมประเภทจิตรกรรมฝาผนัง 
 

                         งานศิลปกรรมประเภทจิตรกรรมฝาผนังจัดเปนทรัพยากรวัฒนธรรมที่มีการ

แสดงออกทั้งแบบนามธรรม (Intangible) ในรูปของการถายทอดภูมิปญญาความรู ความเชื่อ จินตนา

ภาพและความรูสึกนึกคิด และในอีกทางหน่ึงจิตรกรรมฝาผนังยังจัดเปนทรัพยากรวัฒนธรรมแบบ

รูปธรรม (Tangible) ดวยเชนกัน เน่ืองจากภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนวัตถุที่สามารถมองเห็นและจับ

ตองได เพราะเปนสวนประกอบหน่ึงของการตกแตงโครงสรางสถาปตยกรรม เชน ผนังโบสถ 

วิหาร อุโบสถ ประตู หนาตาง เปนตน  

  หลักการเบื้องตนของการจัดการ คือการศึกษาที่มาและความสําคัญของสิ่งน้ันๆ ใน

กรณีของการจัดการการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง เปนทรัพยากรวัฒนธรรมที่ยังคงปรากฎหลงเหลือ

อยูหลายแหง ดังน้ันจึงมีความจําเปนตองทําการสํารวจและประเมินคุณคาความสําคัญของภาพ

จิตรกรรมฝาผนังในแตละแหง วามีคุณสมบัติเหมาะสมเพียงพอและมีความจําเปนเรงดวนมากนอย

เพียงใดที่จะทําการอนุรักษจัดการ เชน ภาพจิตรกรรมเหลาน้ันมีความสําคัญสามารถบอกเลา

เร่ืองราวสําคัญทางประวัติศาสตรของชาติ มีการแสดงถึงประเพณีวัฒนธรรมเกาแกที่ไดสูญหายไป

แลว บงบอกถึงเอกลักษณหรือรูปแบบศิลปะของสกุลชางโบราณ หรือพบวาโครงสรางของ

สถาปตยกรรมอันเปนที่ต้ังของภาพจิตรกรรมมีสภาพเสื่อมโทรมอยางรุนแรง เปนตน  
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  ลําดับตอมาคือการติดตอประสานความรวมมือไปยังหนวยงานตาง ๆ ทั้งหนวยงาน

ราชการ เอกชน สถาบันการศึกษา หนวยงานปกครองสวนทองถิ่น ประชาชนในชุมชนทองถิ่น และ

ผูที่สนใจเขารวม เพื่อสรางเครือขายที่จะรวมกันขับเคลื่อนโครงการอนุรักษจัดการทรัพยากร

วัฒนธรรมใหประสบความสําเร็จ โดยที่ทุกฝายมีสวนรวมในทุกขั้นตอนอยางสมานฉันท   

  ขั้นตอนของการลงมือปฏิบัติการอนุรักษภาพจิตรกรรมฝาผนัง เปนขั้นตอนที่มี

ความสําคัญและตองใชทักษะความรูเฉพาะดาน ดังน้ันจึงจําเปนตองมีนักอนุรักษที่มีความเชี่ยวชาญ

เฉพาะดานมาเปนวิทยากรสาธิตและแนะนํากรรมวิธีในการอนุรักษที่ถูกตองแกประชาชนใน

ทองถิ่น เพื่อที่คนในทองถิ่นจะสามารถดูแลรักษาทรัพยากรวัฒนธรรมไดดวยตัวเองตอไปอยาง

ถูกตองและมีความยั่งยืน  

  ในการจัดการความรู จําเปนตองมีการบันทึกขั้นตอนกระบวนการปฏิบัติงาน

อนุรักษเปนเอกสารลายลักษณอักษรและภาพถาย ต้ังแตการสืบคนประวัติความเปนมาของตัว

ทรัพยากรวัฒนธรรม เร่ืองราว ความเชื่อที่สะทอนผานภาพจิตรกรรม สภาพความสมบูรณของภาพ

จิตรกรรมทั้งกอนและหลังทําการอนุรักษ ฯลฯ โดยอาจจัดพิมพเผยแพรในรูปของเอกสารหรือ

หนังสือแกสาธารณะ นอกจากน้ียังอาจสรางเครือขายเพื่อถายทอดความรู โดยอาศัยกลุมเยาวชนใน

ทองถิ่นในการทําหนาที่เปนผูถายทอดความรูภูมิปญญาเหลาน้ันผานทางกิจกรรมตาง ๆ เชน การ

แสดงทองถิ่นโดยนําเร่ืองราวในภาพจิตรกรรมมาถายทอดผานการแสดง การละเลนพื้นบาน รวมถึง

การจัดอบรมยุวมัคคุเทศก เปนตน   

  เดิมทีการจัดการอนุรักษทรัพยากรวัฒนธรรมเปนหนาที่หลักของหนวยงานราชการ

อยางกรมศิลปากรแตเพียงฝายเดียว ซึ่งโดยมากชุมชนทองถิ่นจะไมไดมีสวนเขามาเกี่ยวของกับการ

วางแผนหรือปฏิบัติงานเทาไรนัก แตเมื่อมีการพัฒนาแนวทางการอนุรักษฯ โดยมุงเนนใหชุมชน

ทองถิ่นไดเขามามีสวนรวมมากยิ่งขึ้น ทําใหคนในชุมชนเกิดจิตสํานึกและเห็นคุณคาในวัฒนธรรม

ทองถิ่นของตน จึงเกิดเปนพลังสงเสริมใหเกิดแนวคิดที่ตองการจะเผยแพรเอกลักษณของทองถิ่นแก

สาธารณะ โดย การดําเนินกิจกรรมธุรกิจชุมชน ที่อาศัยแนวคิดของความเปนเอกลักษณทองถิ่นมา

เปนจุดขายของสินคาหรือผลิตภัณฑที่ชาวบานรวมกันสรางสรรคขึ้น สามารถสรางรายไดและ

พัฒนาคุณภาพชีวิตไดดวยตนเอง   
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   ทายสุดคือการติดตามประเมินผล หลังจากที่ไดดําเนินการจัดการฯ ในขั้นตอนตาง ๆ 

จนสําเร็จลุลวงไปแลว การติดตามความสําเร็จของกิจกรรมก็มีความสําคัญ ที่สามารถบงบอกไดวา

ขั้นตอนการปฏิบัติงานเหลาน้ัน สามารถนําไปสูความสําเร็จอยางยั่งยืนหรือไม สภาพของทรัพยากร

วัฒนธรรมยังคงมีความสมบูรณดีหรือชํารุดเสียหายลงไปมากนอยเพียงใด ผูคนในชุมชนทองถิ่น

ยังคงรวมมือรวมใจในการชวยเหลือดูแลรักษาทรัพยากรวัฒนธรรมเหลาน้ันหรือไม หรือโครงการ

ตาง ๆ ที่ไดจัดต้ังขึ้นมายังคงมีการปฏิบัติกิจกรรมอยางสม่ําเสมอเพียงไร และหากพบวาการจัดการฯ

น้ันมีจุดบกพรอง ที่อาจสรางความเสียหายและนําปญหามาสูชุมชนทองถิ่นหรือตัวทรัพยากร

วัฒนธรรม ควรที่จะมีวิธีการจัดการแกไขปญหาเหลาน้ันอยางไรจึงจะเหมาะสม 

 

 2.3 แนวคิดกระบวนการมีสวนรวม 

 

  ระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตยในสังคมไทย ไดใหสิทธิเสรีภาพแก

ประชาชนในการมีสวนรวม การแสดงออกทางความคิดและการปฏิบัติเพื่อพัฒนาความรู สติปญญา 

และความสามารถในการตัดสินกําหนดชีวิตไดดวยตนเอง ดังน้ันจึงนําไปสูการเกิดกระบวนการมี

สวนรวมของประชาชน (People Participation) ขึ้นมา นิยามและความหมายของการมีสวนรวมไดมี

ผูใหคําอธิบายไวอยางหลากหลาย ซึ่งลวนแตมีความหมายที่สอดคลองกัน ดังเชน 

  อคิน  รพีพัฒน ( 2527 : 320) ใหความหมายการมีสวนรวมของประชาชนวา คือการ

ใหประชาชนเปนผูคิดคนปญหาและเปนผูดําเนินการ ทุกอยางเปนเร่ืองของประชาชนรวมกันคิด

ขึ้นมาและรวมดําเนินการ มิใชเปนการใหคนภายนอกเปนผูกําหนดแลวใหประชาชนเขามารวมใน

เร่ืองใดเร่ืองหน่ึง  นเรศ  สงเคราะหสุข และยุววัฒน  วุฒิเมธี (อางถึงใน ปาริชาติ วลัยเสถียร, 2543 : 

136) ไดใหความหมายของการมีสวนรวมของประชาชนในลักษณะที่เปนกระบวนการของการ

พัฒนา ต้ังแตเร่ิมตนจนสิ้นสุดกระบวนการ ไดแก การวิจัย(ศึกษาชุมชน) การวางแผน การตัดสินใจ 

การดําเนินงาน การบริหารจัดการ การติดตามและประเมินผล ตลอดจนการจัดสรรผลประโยชนที่

เกิดขึ้น   

  กระบวนการมีสวนรวมของประชาชนในการพัฒนา ซึ่งเปนการวัดเชิงคุณภาพ แบง

ออกเปน 5 ขั้นตอน ดังที่ บัณฑร  ออนคํา (อางถึงใน ทศพล  กฤตยพิสิฐ, 2537 : 13) อธิบายไวดังน้ี 
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  ขั้นตอนที่ 1 การมีสวนรวมในขั้นการริเร่ิมการพัฒนา ซึ่งเปนขั้นตอนที่ประชาชน

เขามามีสวนรวมในการคนหาปญหาและสาเหตุของปญหาภายในชุมชน ตลอดจนมีสวนรวมในการ

ตัดสินใจ กําหนดความตองการของชุมชน และมีสวนในการจัดลําดับความสําคัญของความตองการ

ดวย 

  ขั้นตอนที่ 2 การมีสวนรวมในขั้นการวางแผนในการพัฒนา เปนขั้นตอนที่

ประชาชนมีสวนรวมในการกําหนดนโยบาย และวัตถุประสงคของโครงการ กําหนดวิธีการและ

แนวทางการดําเนินงาน ตลอดจนกําหนดทรัพยากรและแหลงทรัพยากรที่จะใช 

  ขั้นตอนที่ 3 การมีสวนรวมในขั้นการดําเนินการพัฒนา เปนขั้นตอนที่ประชาชนมี

สวนรวมในการสรางประโยชนโดยการสนับสนุนทรัพย วัสดุอุปกรณและแรงงาน หรือเขารวม

บริหารงาน ประสานงาน และดําเนินการขอความชวยเหลือจากภายนอก 

  ขั้นตอนที่ 4 การมีสวนรวมในขั้นการรับผลประโยชนจากการพัฒนา เปนขั้นตอน

ที่ประชาชนมีสวนรวมในการรับผลประโยชนที่พึงไดจากการพัฒนา หรือยอมรับผลประโยชนอัน

เกิดจากการพัฒนาทั้งดานวัตถุและจิตใจ 

  ขั้นตอนที่ 5 การมีสวนรวมในขั้นประเมินผลการพัฒนา เปนขั้นตอนที่ประชาชน

เขารวมประเมินวา การพัฒนาที่ไดกระทําไปน้ันสําเร็จตามวัตถุประสงคเพียงใด ซึ่งในการประเมิน

อาจปรากฏ ในรูปของการประเมินยอย เปนการประเมินผลกาวหนาเปนระยะ ๆ หรือทําในรูปของ

การประเมินผลรวมซึ่งเปนการประเมินผลสรุปรวบยอด 

  ลักษณะของการมีสวนรวม โดยแบงตามบทบาทหนาที่ของผูเขารวม ( Lee.J .Cary, 

1970 : 147 อางถึงใน ปาริชาติ วลัยเสถียร, 2543 : 144) มีดังน้ี 

  - เปนสมาชิก ( Membership) 

  - เปนผูเขาประชุม (Attendance at Meeting) 

  - เปนผูบริจาคเงิน (Financial contribution) 

   - เปนกรรมการ (Membership on committees) 

  - เปนประธาน (Leader) 
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 การมีสวนรวมในงานพัฒนาน้ัน สิ่งจําเปนที่จะขาดไมไดคือการอาศัยความรวมมือ

จากทุกฝาย เพื่อมาสงเสริม สนับสนุนการปฏิบัติงานพัฒนาในลักษณะของพหุภาคี โดยแตละฝายจะ

มีบทบาทแตกตางกันไปตามหนาที่ความรับผิดชอบ ซึ่งประกอบดวย 

 1. องคกรประชาชนหรือชุมชน มีบทบาท  

  -  ตัดสินใจหาทางแกปญหาโดยระดมความคิด ทรัพยากรที่มีอยู และภูมิปญญา

ทองถิ่นแลวทําการแกปญหา และประเมินผลรวมกัน 

 2. องคกรพัฒนาของรัฐและเอกชน มีบทบาท 

   -  ศึกษาชุมชน  

   -  การจัดกระบวนการเรียนรูดวยวิธีการตาง ๆ  

 -  การประสานงานติดตอกับผูนําของหมูบาน และหนวยงานตาง ๆ  

 -  สนับสนุนทรัพยากร งบประมาณ และขอมูลขาวสารดานวิชาการ รวมทั้งการ

ฝกอบรม 

 -  เปนที่ปรึกษาองคกรชุมชนหรือกลุมตาง ๆ ในชุมชน   

 3. นักวิชาการ มีบทบาท 

 -  เปนนักวิจัย  

 -  เปนผูเชื่อมประสาน และใหขอมูลขาวสารความรูใหม ๆ แกชาวบานและ

นักพัฒนา 

 -  เปนวิทยากร 

 -  เปนผูติดตามและประเมินผลงาน 

 -  เปนผูปอนคําถามใหชาวบานคิด จัดกระบวนการเรียนรู และรวมกันแกปญหา 

 4. องคกรพัฒนาระหวางประเทศ มีบทบาท 

 -  ใหทุนสนับสนุนโครงการพัฒนา ทั้งของรัฐบาล เอกชน และองคกรประชาชน 

 -  ประสานงานระหวางประเทศ เพื่อใหเกิดประโยชนดานวิทยาการสมัยใหม และ

การพัฒนาบุคลากร (ปาริชาติ วลัยเสถียร, 2543 : 165) 

 สรุปไดวากระบวนการมีสวนรวม มีจุดประสงคที่สําคัญ 2 ประการ คือ  
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 1. การมีสวนรวมในฐานะเปนวิธีการ หมายถึงกระบวนการไดมาเมื่อเร่ิมดําเนินการ

พัฒนาอยางมีประสิทธิภาพทั้งเปนการสนับสนุนและการสงผลสําเร็จที่จะเกิดขึ้นตอไป เทคนิคและ

วิธีการมีสวนรวมที่แตกตางกันออกไป สามารถนําไปใชคนหาแนวความคิดของมนุษยเพื่อการ

วางแผนพัฒนาและกิจกรรมตาง ๆ  

  2. การมีสวนรวมในฐานะเปนเปาหมาย หมายความวา พลังขับเคลื่อนภายในของ

มนุษยสามารถชวยมนุษยเพื่อคนหาทักษะ ความรู และประสบการณในความรับผิดชอบที่สูงขึ้นได

เพื่อการพัฒนาตน แลวยังคนหาความสัมพันธเชิงโครงสรางและการมีสวนรวม เพื่อใชเปนเคร่ืองมือ

แกไขการเปลี่ยนแปลง (สุรพล  นาถะพินธุ, 2553) 

 

3. เอกสารและขอบัญญัติทางกฎหมายท่ีเกี่ยวของกับการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 

 

         3.1 เอกสารเกี่ยวกับหลักการอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรม 

 

            3.1.1 ระเบียบกรมศิลปากร วาดวยการอนุรักษโบราณสถาน พ.ศ. 2528 

                                     ขอบัญญัติที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับหลักการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง ระบุไววา  

         ขอ 11. การอนุรักษชิ้นสวนที่มีคุณคาเยี่ยมยอดทางจิตรกรรม ประติมากรรม

และโบราณวัตถุซึ่งติดหรืออยูประจําโบราณสถานน้ัน ๆ ทําไดแตเพียงการสงวนรักษา หรือเพิ่ม

ความมั่นคงแข็งแรงขึ้นเทาน้ัน ทั้งน้ี เพื่อคงคุณคาของเดิมใหปรากฏเดนชัดมากที่สุด ยกเวนปูชนีย

วัตถุที่มีการเคารพบูชาสืบเน่ืองมาโดยตลอดและไดรับการพิจารณาเห็นชอบจากคณะกรรมการแลว  

 

          3.1.2 ประกาศคณะสงฆ เร่ือง ระเบียบควบคุมโบราณวัตถุและศิลปวัตถุภายในวัด 

          ประกาศ ณ วันที่ 29 กันยายน พ.ศ. 2503 ลงนามโดย สมเด็จพระมหาวีรวงศ  

(สังฆนายก) มีเน้ือหาเกี่ยวกับการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง ระบุไววา  

          คณะสังฆมนตรีพิจารณาเห็นวา เจาอาวาสวัดตาง ๆ บางวัดไดทําการร้ือของ

เกาในวัดน้ัน ๆ และในวัดรางที่มิไดขึ้นบัญชีเปนโบราณสถานแหงชาติ ทําใหโบร าณวัตถุและ

ศิลปวัตถุของชาติเสียหาย เพื่อเปนการรักษาของเกาอันมีคาของชาติไมใหถูกทําลายจึงวางระเบียบ

ไว ดังตอไปน้ี 
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 1. ถาวัดใดจะเจาะ ขุดร้ือปูชนียสถาน เชน เจดีย ปรางค ประติมา หรือภาพ

ฝาผนังอุโบสถ วิหาร ตลอดถึงซอมแซมเปลี่ยนแปลงโบราณวัตถุและศิลปวัตถุของเกาอ่ืน ๆ ให

รายงานขออนุญาตตอคณะกรรมการสงฆอําเภอและจังหวัดโด ยลําดับ ...”  (มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ, ภาควิชาศิลปไทย, 2547 : 22)   

 เน่ืองจากภาพจิตรกรรมฝาผนังที่พบในประเทศไทยสวนใหญ มักปรากฏอยู

ภายในพระอุโบสถและพระวิหาร ซึ่งเปนเขตพื้นที่ภายใตการดูแลของศาสนสถานหรือวัด ดังน้ันจึง

จําเปนตองมีการประกาศคณะสงฆขึ้น เพื่อเปนแนวทางแกพระภิกษุสงฆที่จําพรรษาอยูภายในวัด

ตางๆไดนําไปปฏิบัติ เพื่อเปนกําลังสําคัญในการชวยรักษา สงเสริมศิลปวัฒนธรรมของชาติสืบไป 

 

         3.2 ขอบัญญัติทางกฎหมายท่ีเกี่ยวกับการอนุรักษศิลปวัฒนธรรม 

 

             3.2.1 รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2550 

          หมวด 3 สิทธิและเสรีภาพของชนชาวไทย  

                             สวนที่ 12 สิทธิชุมชน  

                   มาตรา 66 บุคคลซึ่งรวมกันเปนชุมชน ชุมชนทองถิ่นหรือชุมชน

ทองถิ่นด้ังเดิม ยอมมีสิทธิอนุรักษหรือฟนฟูจารีตประเพณีหรือภูมิปญญาทองถิ่น ศิลปวัฒนธรรมอัน

ดีของทองถิ่นและของชาติ และมีสวนรวมในการจัดการ การบํารุงรักษา และการใชประโยชนจาก

ทรัพยากรธรรมชาติ สิ่งแวดลอม รวมทั้งความหลากหลายทางชีวภาพอยางสมดุลและยั่งยืน  

   หมวด 14 การปกครองสวนทองถิ่น  

    มาตรา 289 องคกรปกครองสวนทองถิ่นยอมมีอํานาจหนาที่บํารุงรักษา

ศิลปะ จารีตประเพณี ภูมิปญญาทองถิ่น และวัฒนธรรมอันดีของทองถิ่น  

    องคกรปกครองสวนทองถิ่นยอมมีสิทธิที่จะจัดการศึกษาอบรม และฝก

อาชีพตามคามเหมาะสมและความตองการภายในทองถิ่นน้ัน และเขาไปมีสวนรวมในการจัด

การศึกษาอบรมของรัฐโดยคํานึงถึงความสอดคลองกับมาตรฐานและระบบการศึกษาของชาติ 

    การจัดการศึกษาอบรมภายในทองถิ่นตามวรรคสอง องคกรปกครอง

สวนทองถิ่นตองคํานึงถึงการบํารุงรักษาศิลปะ จารีตประเพณี ภูมิปญญาทองถิ่น และวัฒนธรรมอัน

ดีของทองถิ่นดวย (สํานักงานศาลรัฐธรรมนูญ, 2550) 
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  3.2.2 พระราชบัญญัติสภาองคกรชุมชน พุทธศักราช 2551 

          มาตรา 3 ในพระราชบัญญัติน้ี  

                                    “ชุมชน” หมายความวา กลุมประชาชนที่รวมตัวกัน โดยมีผลประโยชนและ

วัตถุประสงครวมกันเพื่อชวยเหลือหรือสนับสนุนกันหรือทํากิจกรรมอันชอบดวยกฎหมายและ

ศีลธรรมรวมกัน หรือดําเนินการอ่ืนอันเปนประโยชนรวมกันของสมาชิก มีการดําเนินการอยาง

ตอเน่ืองและมีระบบบริหารจัดการและการแสดงเจตนาแทนกลุมได 

  “ชุมชนทองถิ่น” หมายความวา ชุมชนที่อยูรวมกันในพื้นที่หมูบานหรือตําบล 

  “ชุมชนทองถิ่นด้ังเดิม” หมายความวา ชุมชนทองถิ่นซึ่งเกิดขึ้นกอน

ประกาศใชรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2540 

  “องคกรชุมชน” หมายความวา องคกรซึ่งเปนการรวมของชุมชน ชุมชน

ทองถิ่น หรือชุมชนทองถิ่นด้ังเดิม ซึ่งจดแจงการจัดต้ังตามพระราชบัญญัติน้ี ทั้งน้ี ไมวาประชาชน

จะจัดต้ังกันขึ้นเอง หรือโดยการแนะนําหรือสนับสนุนของหนวยงานของรัฐ เอกชน หรือองคกร

พัฒนาเอกชน 

  “ผูนําชุมชน” หมายความวา ประธานกรรมการของชุมชนทองถิ่น ชุมชน

ทองถิ่นด้ังเดิม หรือชุมชนอ่ืน หรือหัวหนากลุม หรือผูดํารงตําแหนงที่เรียกชื่ออยางอ่ืนที่มีฐานะเปน

ผูนําของชุมชนทองถิ่น ชุมชนทองถิ่นด้ังเดิมหรือชุมชนอ่ืนๆในลักษณะเดียวกัน 

  มาตรา 21 ใหสภาองคกรชุมชนตําบล มีภารกิจดังตอไปน้ี 

                                               (1) สงเสริมและสนับสนุนใหสมาชิกองคกรชุมชนอนุรักษและฟนฟู

จารีตประเพณี ภูมิปญญาทองถิ่น ศิลปะ หรือวัฒนธรรมอันดีของชุมชนและของชาติ 

 

4. ข้ันตอนการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย 
 

 วรรณิภา ณ สงขลา  (2532) นักอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังของประเทศไทย อธิบายถึง

ความหมายและขั้นตอนการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง ดังน้ี 

 การอนุรักษ คือ  การสงวนรักษาจิตรกรรมฝาผนังน้ันใหคงอยูในสภาพดีและสวยงาม ให

สวนที่เปนของแทด้ังเดิมคงอยูโดยบริบูรณหรือมากที่สุดเทาที่ยังปรากฏอยู การอนุรักษมีหลักการ

เพื่อการคุมครองปองกันจิตรกรรมฝาผนังและรักษาไวเปนมรดกทางวัฒนธรรม และเปนทรัพยากร
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ซึ่งสามารถนําไปใชประโยชนในการพัฒนาประเทศทั้งทางดานการศึกษา การสงเสริมความเจริญ

ทางเศรษฐกิจ สังคม การทองเที่ยว วัฒนธรรม ศาสนา และปรัชญา การนําคุณคาและความรูจาก

จิตรกรรมฝาผนังไปใชประโยชนเปนการเพิ่มพูนคุณคาและความสําคัญใหสูงยิ่งขึ้น การใช

ประโยชนจากทรัพยากรน้ีมิไดทําใหเสื่อมสูญหรือหมดไปดังเชนทัพยากรธรรมชาติอ่ืน ๆ แต

จําเปนตองมีการอนุรักษคุมครอง ปองกัน และบํารุงรักษาใหมีสภาพดีอยูเสมอ  

 

 4.1 ข้ันตอนการดําเนินการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 
 

   4.1.1 การวางแผน 

           -   การสํารวจแหลงจิตรกรรม เพื่อเก็บขอมูลเกี่ยวกับแหลงจิตรกรรมฝาผนัง 

สภาพความชํารุด ปญหา ปริมาณงาน คาใชจาย ความจําเปนอ่ืน ๆ และประโยชนที่จะไดรับ 

           -   คัดเลือกแหลงจิตรกรรมฝาผนัง จัดลําดับความสําคัญ และความจําเปน

เรงดวนสําหรับการอนุรักษ  

            -   กําหนดแผนงานและขั้นตอนการดําเนินงานอนุรักษ 

 4.1.2 การเตรียมการ 

            -   จัดทําโครงการอนุรักษฯ 

            -   เตรียมงบประมาณ 

            -   เตรียมบุคลากร 

            -   เตรียมวัสดุอุปกรณ เคมีภัณฑและครุภัณฑ 

           -   เตรียมการประสานงาน ขอความอนุเคราะหและความรวมมือกับผูที่

เกี่ยวของ 

 4.1.3 การปฏิบัติการอนุรักษ 

            -   การปองกันความชื้น ในปจจุบันมี  4 วิธี คือ การเจาะและตัดฝาผนัง ฝง

แผนโลหะไรสนิม หรือสารปองกันความชื้นไดไวในฝาผนัง หรือเจาะฝาผนังฉัดเคมีภัณฑ ที่สราง

ตัวเปนแถบปองกันความชื้นในฝาผนัง หรือใชสารกันซึมผสมในคอนกรีตและเทอัดเขาไวในฝาผนัง 

หรือฝงแผนโลหะเปนสื่อกระแสไฟฟา และใชกระแสไฟฟาลดปริมาณความชื้นในฝาผนังลง หาก
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ทั้ง  4 วิธีน้ีไมเหมาะสมกับสภาพหรือปญหาความชื้นแหงน้ัน ก็อาจพิจารณาใชวิธีเคลื่อนยาย

จิตรกรรมออก 

           -   การกําจัดสาเหตุของความเสื่อมโทรม เชน ผลึกเกลือ เชื้อรา คราบฝุน 

ควัน นํ้าปูน นํ้ามัน คราบสกปรกที่เกิดจากปฏิกิริยาทางสิทยาศาสตรในอากาศ คราบมูลและรังแมลง

ตาง ๆ ฯลฯ กรรมวิธีการกําจัดสิ่งที่ปรากฏที่ผิวจิตรกรรมน้ี แตกตางกันตามสภาพของความชํารุด 

และการใชเคมีภัณฑใหเหมาะสมกับปญหา  

                      -   การเสริมความมั่นคง  ใหแกปูนฉาบฝาผนัง ปูนรองพื้น และชั้นสี สภาพ

ความชํารุดโดยทั่วไป เกิดจากการเสื่อมสภาพของวัสดุ โครงสรางฝาผนังและจิตรกรรม และปญหา

ความชื้น การเสริมความมั่นคงจะตองฉีดกาว เพื่อยึดเหน่ียวในเน้ือของปูนและสีใหมีความแนน

เหนียวแข็งแรง และการประสานระหวางชั้นของปูนหรือชั้นสีใหผนึกกันอยางมั่นคง 

           -   การถือรองพื้นเพื่อประสานรอยชํารุด จิตรกรรมฝาผนังที่ชํารุดบางแหงชั้น

สีและรองพื้นชํารุดหลุดไปเปนรอยซึ่งมีทั้งขนาดเล็กและใหญ และลึกจนถึงผิวปูนฉาบฝาผนัง รอย

ชํารุดน้ีจําเปนตองเสริมขึ้นเพื่อประสานใหจิตรกรรมน้ันเรียบสนิทเปนผิวเดียวกันโดยตลอด  

          -   การเขียนสีซอมจิตรกรรมสวนที่ชํารุด  มีหลายวิธี โดยมีหลักการวาแตะ

หรือเขียนสีเพื่อพรางความชํารุดที่โดดเดนน้ันใหจมลงและมีความกลมกลืนกับจิตรกรรมของเดิม

อยางสวยงาม ทําใหเห็นคุณคาของจิตรกรรมเดิมน้ันไดอยางเดนชัด แตมีกฎของการเขียนสีซอมภาพ 

ดังน้ี  

          ก.มีความประสมกลมกลืนกับของเดิมอยางดีและสวยงาม 

          ข.ไมเขียนทับบนจิตรกรรมเดิมโดยเด็ดขาด 

          ค.ไมปลอมของเดิม ฉะน้ันรอยชํารุดที่เขียนซอมตองมีกรรมวิธีใหรูไดวาเปน

รอยซอม ไมใชของเดิม 

          ง.สีที่ใชตองเปนสีที่สีเคราะหแลว วามีคุณสมบัติที่เหมาะสม มีอายุยืนนานไม

เปลี่ยนสี และไมมีผลกระทบใหสีของจิตรกรรมเดิมเสื่อมเสีย 

           -   การอาบผิวจิตรกรรมเพื่อรักษาและปองกัน  การปฏิบัติการทางเทคนิคเพื่อ

การปองกันผิวของจิตรกรรมที่ดี คอ การอาบผิวจิตรกรรมทั้งหมดเพียงเบา ๆ ดวยสารละลายพารา

ลอยด บี.๗๒ การอาบผิวน้ีจะปองกันฝุน ควัน กาซพิษ และนํ้าฝนร่ัว ไมใหกระทบชั้นสีของ
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จิตรกรรมได  นอกจากการปองกันจิตรกรรมโดยวิธีอาบผิวแลว ควรจัดระบบการปองกันอ่ืน ๆ ดวย

คือ การจัดระบบหมุนเวียนของอากาศ เพื่อใหอุณหภูมิและความชื้นภายในและภายนอกอาคารเสมอ

กัน การจัดระบบแสงสวางใหปลอดภัยตอจิตรกรรม และขอความรวมมือผูที่เกี่ยวของทุกฝายในการ

บํารุงรักษาและปองกันการทําลาย ทั้งโดยเจตนาและไมเจตนา 

 4.1.4 คนควา วิจัย และวิเคราะห 

            - รวบรวมขอมูลและหลักฐานตาง ๆ ที่เกี่ยวกับจิตรกรรมน้ันไวใหไดมาก

ที่สุด 

            - คนควา วิจัย และวิเคราะห ลักษณะ คุณสมบัติและคุณคาของจิตรกรรม 

            - ศึกษาเร่ืองของจิตรกรรม ความสําคัญและหลักฐานทางโบราณคดี 

 4.1.5 รายงาน 

           การปฏิบัติการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง เปนวิธีปฏิบัติการสมัยใหมซึ่ง

จําเปนตองติดตามผลโดยใกลชิด รายงานการปฏิบัติงานโดยละเอียดจึงเปนสิ่งจําเปนอยางยิ่ง ใน

ขณะเดียวกันการศึกษาคนควาทางวิชาการเกี่ยวกับลักษณะ เทคนิค คุณคา และหลักฐานทาง

โบราณคดี ซึ่งปรากฏอยูในจิตรกรรมฝาผนังก็เปนเร่ืองสําคัญ และจะเปนประโยชนอยางยิ่งตอการ

พัฒนาประเทศทั้งทางดานการศึกษา เศรษฐกิจ สังคม ศาสนา วัฒนธรรม ศิลปกรรม วรรณกรรม 

ปรัชญา หัตถกรรม อุตสาหกรรม การทองเที่ยว ฯล 

 4.1.6 การเผยแพรและประชาสัมพันธ 

                       กิจกรรมที่ชวยในการเผยแพรประชาสัมพันธมีดังน้ี  

           1) การบรรยายและนําชม ณ แหลงปฏิบัติการอนุรักษ  

         2) การจัดนิทรรศการภาพถาย เปรียบเทียบสภาพกอนการอนุรักษไว ณ ฝา

ผนังที่กําลังปฏิบัติงาน  

           3) พิมพหนังสือและเอกสารสงไปยังหนวยงานที่เกี่ยวของ เพื่อขอความ

รวมมือ และขอความอนุเคราะหดานงบประมาณและการบํารุงรักษา  

           4) เผยแพรโดยการบรรยายทางวิทยุและโทรทัศน  

           5) เผยแพรโดยการจัดพิมพบทความในหนังสือพิมพทองถิ่น 
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4.1.7 การสงเสริมและใหบริการ 

           งานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังมีเอกสารทางวิชาการตลอดจนภาพถาย แผนที่ 

แผนผัง ภาพคัดลายเสน และขอมูลตาง ๆ ที่เกี่ยวกับงานจิตรกรรมฝาผนังทั่วประเทศ โดยเฉพาะแหง

ที่ไดทําการอนุรักษแลว จะมีรายละเอียดและผลการวิจัยอยูเปนจํานวนมาก ขอมูลหรือผลงานน้ีจะ

เปนประโยชนตอการสงเสริมใหมีการคนควา วิจัย ใหกาวหนาตอไป หรือนําขอมูลน้ีไปใช

ประโยชนทางการพัฒนาประเทศดานตาง ๆ  

 4.1.8 การประเมินผล 

           วิธีการประเมินผลสามารถทําไดโดย  

                        1) การวิเคราะหทางวิทยาศาสตร ทําใหทราบคุณสมบัติตาง ๆ ของ งาน

จิตรกรรม เชน องคประกอบของสี กาว และการเขียนสี ปดทอง และปญหาตาง ๆ ที่เกิดขึ้นกับ

จิตรกรรม รวมทั้งเคมีภัณฑ สี และวัสดุที่เหมาะสมสําหรับการอนุรักษ  

  2) การปฏิบัติการทางเทคนิค การใชเคมีภัณฑ วัสดุ และเคร่ืองมือที่เหมาะสม 

สวนทางดานการชางไทยเปนงานที่จะวิเคราะหเทคนิคและองคประกอบตาง ๆ ของจิตรกรรมใหรู

อยางชัดเจน และพยายามการรักษาจิตรกรรมเดิมไวใหไดมากที่สุด  

  3) การคนควาทางวิชาการ การปฏิบัติงานอนุรักษมีความ ใกลชิดกับ ภาพ

จิตรกรรมทําใหเห็นลักษณะและความหมายตาง ๆ ชัด เจน ซึ่งการศึกษาความหมายของจิตรกรรมน้ี 

เปนความตองการของนักวิชาการและนักศึกษาวิจัยทางดานศิลปวัฒนธรรมและโบราณคดีอยางมาก  

 4.1.9 การติดตามผลและบํารุงรักษา 

           การปฏิบัติงานอนุรักษในระยะแรกสวนใหญเปนการอนุรักษขั้นตน ซึ่งมี

เปาหมายในการอนุรักษจิตรกรรมที่มีความสําคัญอยางสูงและกําลังชํารุดอยางหนักซึ่งมีอยูเปน

จํานวนมาก ใหความชํารุดตาง ๆ หยุดไดชั่วคราวและมีสภาพดีขึ้นพอควร ดังน้ันการติดตามผลและ

บํารุงรักษาจึงเปนงานสําคัญ และการพิจารณาวิธีการอนุรักษใหมีสภาพดีขึ้นถาวรตอไป ซึ่งหมายถึง

ความจําเปนที่ตองไดรับการสนับสนุนดานงบประมาณและอัตรากําลังที่มีคุณภาพเฉพาะสายงานน้ี

เปนจํานวนมาก  
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 4.2 ปญหาและอุปสรรคในงานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย 
 

            งานจิตรกรรรมฝาผนังในประเทศน้ันมีปรากฏอยูเปนจํานวนมาก และแตละแหงก็

ลวนแตมีอายุสมัยยาวนาน และมีการกระจายตัวอยูทั่วทุกภูมิภาคทั้งในเขตชุมชนเมืองและชนบท 

ดวยสภาพความเกาแกทรุดโทรมของอาคารโบราณสถานสงผลใหงานจิตรกรรมที่อยูภายในไดรับ

ความเสียหายไปดวย งานจิตรกรรมบางแหงไดรับการดูแลอนุรักษซอมแซมอยางทันทวงที แตยัง

หลงเหลืองานจิตรกรรมที่สําคัญอีกหลายแหงที่ยังคงขาดการดูแลรักษาและกําลังไดรับความเสียหาย 

ทั้งน้ีปญหาและอุปสรรคที่เปนปจจัยสําคัญในงานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังประกอบดวย 

 4.2.1 ปญหาการเสื่อมสลายเพราะการใชงาน  

       ภาพจิตรกรรมฝาผนังในโบสถ หรือวิหาร ลวนมีการเสื่อมสลายตามธรรมชาติ 

ฝายวัดที่เปนเจาของสถานที่ก็ตองรักษาไว ฝายเจาหนาที่อนุรักษก็ตองทําการอนุรักษ จะอนุรักษโดย

หามมิใหใชไมได ทั้งสองฝายควรรวมมือกันสรางมาตรฐานปองกันความเสียหายเน่ืองจากการใช

และชวยกันรักษา หรือบูรณะซอมแซมกันอยางใกลชิด  

 4.2.2 ปญหาดานการขาดบุคลากรและสวัสดิการ  

                    การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังจําเปนตองมีผูเชี่ยวชาญในหลายสาขาวิชา  เพื่อมา

ปฏิบัติงานรวมกัน การขาดบุคลากร ในสาขาใดสาขาหน่ึง จึงสงผลใหงานอนุรักษไมสามารถ ปฏิบัติ

ไดอยางเต็มที่ และไมเพียงพอตอปริมาณของจิตรกรรมฝาผนังที่ควรไดรับการอนุรักษอยางเรงดวน  

ปญหาดานการขาดสวัสดิการและหลักประกันที่มั่นคง เปนปจจัยหน่ึงที่สงผลใหจํานวนผูสนในงาน

อนุรักษมีจํานวนลดนอยลง 

 4.2.3 ปญหาดานการขาดงบประมาณและอุปกรณเคร่ืองมือ 

                    อุปกรณ  เคร่ืองมือ  เคมีภัณฑตางๆที่ใช ในการอนุรักษบางชนิดยังไมมีการ

จําหนายในประเทศไทย จําเปนตองทําการสั่งซื้อจากตางประเทศและมีราคาคอนขางสูง ปญหา

เหลาน้ีเปนปญหาที่เกี่ยวเน่ืองกันอยูตลอดในเร่ืองของการสนับสนุนดานงบประมาณในการ

ปฏิบัติงาน 
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 4.2.4 ปญหาดานการพัฒนาทางเทคนิค 

           ปญหาดานการพัฒนาทางเทคนิคเปนผลที่ตามมาจากการขาดงบประมาณ

สนับสนุนในงานวิจัยศึกษาเพื่อพัฒนาความรู สงผลให เทคนิคการอนุรักษของไทยสามารถทําไดใน

ระดับหน่ึงเทาน้ัน ไมเพียงพอตอความตองการดานการ อนุรักษที่จําเปนตองมีการพัฒนาอยาง

ตอเน่ืองเพื่อหาวิธีที่ดีที่สุดในการคงสภาพของงานจิตรกรรมฝาผนังใหคงอยูตอไป 

 4.2.5 ปญหาดานความรวมมือกับเจาของสถานที ่

                      โดยสวนใหญมักเกิดขึ้นในกรณีของของแหลงโบราณสถานประเภทวัดที่

ปจจุบันยังมีการใชงานอยู การขึ้นทะเบียนอาคารโบราณสถานในปจจุบันยังผลใหอาคาร

โบราณสถานเหลาน้ีอยูภายใตการควบคุมของทางกรมศิลปากรในการปรับปรุงหรือตอเติมสวนตาง 

ๆ แหลงงานจิตรกรรมก็เชนเดียวกัน ซึ่งปญหามักเกิดจากการไมใหความรวมมือและความไมเขาใจ

ในหลักการอนุรักษของเจาของสถานที่ ทําการตอเติมสวนตาง ๆ ซึ่งเจาของสถานที่มักกระทําโดย

การขาดการศึกษาตามหลักการอนุรักษและไมแจงใหกรมศิลปากรรับทราบ 

 4.2.6 ปญหาดานบทบาทหนาที่ของหนวยงานอนุรักษ 

                        หนวยงานอนุรักษตาง ๆ ไมมีความชัดเจนสงผลใหไมมีการประสานงาน

รวมกัน ในปจจุบันหนวยงานการอนุรักษในกรมศิลปากรมีการแบงแยกเปนหลายหนวยงาน ซึ่งตาม

หลักการอนุรักษแลวทั้งงานจิตรกรรม งานประติมากรรม งานดานวิทยาศาสตรการอนุรักษ หรือ

งานอนุรักษโบราณสถาน จําเปนตองมีการติดตอประสานงานกันอยางละเอียดตอเน่ือง 

 4.2.7 ปญหาดานการขาดความรูความเขาใจและความรวมมือของประชาชน 

                       ความรูพื้นฐานในการอนุรักษของไทยยังไมคอยกวางขวาง  ทําใหประชาชน

ทั่วไปมีความคิดหรือมีความรูทางดานการอนุรักษที่ผิด หลักการ ซึ่งอาจเกิดจากการขาดการ

ประชาสัมพันธ อันสงผลตอการสูญเสียงานจิตรกรรมที่สําคัญ งานอนุรักษจิตรกรรมจึงจําเปนตอง

เผยแพรและ สงเสริมใหประชาชนตระหนักถึงคุณคาความสําคัญในฐานะมรดกทางวัฒนธรรมที่

ประชาชนชาวไทยทุกคนมีหนาที่รวมกันในการอนุรักษปกปอง (วรรณิภา ณ สงขลา, 2532) 
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5. ขอมูลพื้นฐานของแหลงกรณีศึกษาในโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบมีสวนรวม 

 

 การจัดทําโครงการเกี่ยวกับ การอนุรักษภาพจิตรกรรมฝาผนังในปจจุบัน มีกระบวนการ

ทํางานที่มุงเนนการมีสวนรวมของชุมชนทองถิ่นมากขึ้น เน่ืองจากปญหาในการขาดแคลน

งบประมาณและบุคลากรจากหนวยงานภาครัฐ ดังน้ันหนวยงานตาง ๆ ที่มีความพรอมดานศักยภาพ 

องคความรู บุคลากรและทุนทรัพย เชน องคกรระหวางประเทศ( สถานเอกอัครราช ทูต), 

มหาวิทยาลัย, มูลนิธิตาง ๆ จึงไดใหการสนับสนุนชุมชนทองถิ่นทั่วประเทศไทย เพื่อใหความ

ชวยเหลือในการปฏิบัติงานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังพื้นบานเหลาน้ันใหสามารถดํารงอยูเปน

หลักฐานมรดกวัฒนธรรมของชาติสืบไป 

 โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังที่ไดทําการศึกษา ประกอบดวย  

 1. โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ ตําบลวังทรายคํา อําเภอวังเหนือ จังหวัด

ลําปาง  

 2. โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง(ฮูปแตม)ในจังหวัดมหาสารคาม ณ  สิมวัดโพ

ธาราม บานดงบัง และสิมวัดปาเรไร ย  บานหนองพอก ตําบลดงบัง อําเภอนาดูน จังหวัด

มหาสารคาม  

 โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังทั้ง 2 แหง มีแนวคิดและจุดประสงคที่สอดคลองกัน

น่ันคือ การปฏิบัติงานอนุรักษแบบบูรณาการ  ที่ไมใชเพียงการอนุรักษเฉพาะตัวผลงานจิตรกรรมฝา

ผนังเทาน้ัน  แตยังมุงเนนใหชุมชนทองถิ่นและผูที่สนใจได เขามามีสวนรวมใน การวางแผนและ

กระบวนการอนุรักษ ดวย โดยมีการจัดกิจกรรม การสัมมนาใหความรูแกประชาชนเพื่อกระตุนให

เกิดจิตสํานึกรวมกันในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรม 

 

 5.1 โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ ตําบลวังใต อําเภอวังเหนือ จังหวัด

ลําปาง 
 

ชื่อโครงการ 

 “ โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ ตําบลวัง ใต  อําเภอวังเหนือ จังหวัด

ลําปาง” 
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หนวยงานที่รับผิดชอบ 

  - ภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม  

  - สถาบันการศึกษาและสืบสานศิลปวัฒนธรรม สถาปตยกรรมลานนา (ไต) 

มหาวิทยาลัยนเรศวร วิทยาเขตสารสนเทศพะเยา  
 

สถานที่ดําเนินงาน 

 วิหาร วัดบานกอ ตําบลวังทรายคํา อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง 
 

ระยะเวลาดําเนินงาน 

 เร่ิมดําเนินการต้ังแตวันที่ 1 กันยายน 2548 และเสร็จสิ้นโครงการวันที่ 30 เมษายน 2550 
 

งบประมาณ/ทุนสนับสนุน 

 กองทุนเอกอัครราชทูตสหรัฐอเมริกาเพื่อการอนุรักษทางวัฒนธรรม  สถาน

เอกอัครราชทูตสหรัฐอเมริกา ประจําประเทศไทย  (The Ambassador’s Fund for Cultural 

Preservation 2005 : The Embassy of the United State of America) จํานวนเงินงบประมาณทั้งสิ้น 

2,112,000 บาท 
 

แนวคิดและหลักการ 

 แนวคิดในการปฏิบัติงานอนุรักษแบบบูรณาการที่ไมเพียงแตอนุรักษเฉพาะตัวของ

ผลงานจิตรกรรมฝาผนัง  และโครงสรางสถาปตยกรรมเทาน้ัน  แตยังใหชุมชนที่อยูใกลเคียงมีสวน

รวมในการอนุรักษ  โดยการคัดเลือกตัวแทนจากทองถิ่นเขารวมการปฏิบัติงานอนุรักษจิตรกรรมฝา

ผนังกับผูเชี่ยวชาญ และจัดกิจกรรมเผยแพรความรูกับผูนํา เด็กและเยาวชนในชุมชน  ซึ่งจะทําใหเกิด

การอนุรักษอยางยั่งยืนที่ชุมชนจะสามารถดูแลมรดกทางวัฒนธรรมของตนดวยตนเองไดตอไป   
 

ผูเขารวมโครงการ 

 - กลุมหนอศิลป แหงภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม 

 - ชาวบานในชุมชนบานกอ  

 - นักเรียนโรงเรียนบานกอ  

 - ผูเชี่ยวชาญดานการอนุรักษจิตรกรรม  
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กิจกรรมในโครงการ 

 - คนควา รวบรวมขอมูล ดานวิชาการ  

 - สํารวจทํารังวัด เขียนแผนผังของอาคารและจิตรกรรมฝาผนังโดยละเอียด  

 - บูรณะโครงสรางอาคารสถาปตยกรรมใหมีความมั่นคงแข็งแรงขึ้น  

 - ทําแผนผังและบันทึกความเสียหายของจิตรกรรมฝาผนังโดยละเอียด  

 - ปฏิบัติการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง  

 - จัด พิธีทําบุญสืบชะตาและฉลองโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ 

 - จัดพิมพหนังสือ “บานกอ ชางเผือกเมืองลําปาง” เพื่อเผยแพรแกสาธารณชน  
 

ลักษณะพื้นที่ศึกษา 

 บานกอเปนหมูบานหน่ึงในเขตอําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง ลักษณะพื้นที่ทั่วไปเปนที่

ราบลุมขนาดเล็กในเทือกเขาผีปนนํ้า ความกวางของที่ราบระหวางแนวเขาประมาณ 1-2 กิโลเมตร 

สูงจากระดับนํ้าทะเลประมาณ 360-400 เมตร มีแมนํ้าวังเปนแมนํ้าสายหลัก ชาวบานสวนใหญ

ประกอบอาชีพ ทํานา ทําไร ทําสวน คาขาย และรับจาง   

 วัดบานกอ ต้ังอยูเลขที่ 55 บานกอ หมู 6 ตําบลวังทรายคํา อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง 

ชาวบานในชุมชนบานกอรวมกันสรางวัดขึ้น เมื่อราวกลางพุทธศตวรรษที่ 25 ไดรับการบูรณะในป 

พ.ศ. 2477 แลวเสร็จในป พ.ศ. 2479 ไดรับพระราชทานวิสุงคามสิมาในวันที่ 6 กรกฎาคม พ.ศ. 2492 

มีวิหารหลวงเปนประธานของพื้นที่ภายในวัด สวนวิหารหลวงเปนอาคารลักษณะปด หันหนาไป

ทางทิศตะวันออก ยกพื้นสูง 1 เมตร มีผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผา ตัวอาคารกออิฐถือปูน มีประตูเขาสูวิหาร 

3 ชองทาง ผนังดานเหนือ-ใตมีชองระบายอากาศ หลังคาทรงจ่ัวมุงดวยไมแผนสี่เหลี่ยมชาวลานนา

เรียก แปนเกล็ดจิตรกรรมฝาผนังหรือที่ชาวลานนาเรียกวา “รูปแตม” ในวิหารวัดบานกอ เปนผลงาน

เขียนของหลวงพอคําปอ อุดหนุน ซึ่งเขียนขึ้นเมื่อราว 70 ปที่ผานมา รูปแตม ณ วิหารแหงน้ีมี

ปรากฏอยูทั้งภายในและบนผนังโถงหนาวิหาร เขียนเร่ืองพุทธประวัติ ชาดก และชาดกนอกนิบาต

หรือนิทานพื้นบานอิงชาดก บริเวณโถงกวางดานหนามีรูปแตมสีฝุนเร่ือง หงสหิน ภายในวิหารมีรูป

แตมเร่ือง พรหมจักร, พระเสสันดร, พระเตมีย, พระมาลัยโปรดโลก และพุทธประวัติ นับไดวา

จิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอเปนงานจิตรกรรมพื้นบานที่แสดงถึงเอกลักษณของชาวลานนา 

สอดแทรกวิถีชีวิตของลานนาไดอยางสมบูรณงดงาม 
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ภาพที่ 1 แผนที่แสดงตําแหนงที่ต้ัง วัดบานกอ อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง  

ที่มา : อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง, เขาถึงเมื่อ 21 ตุลาคม 2553, เขาถึงไดจาก  

           http://maps.google.co.th/  
 

 

ภาพที่ 2 วิหารหลวงวัดบานกอ อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง  

วัดบานกอ อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง 
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ภาพที่ 3 ภาพจิตรกรรมฝาผนังดานนอกวิหารหลวงวัดบานกอ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4 ภาพจิตรกรรมฝาผนังดานในวิหารหลวงวัดบานกอ  
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 5.2 โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง(ฮูปแตม 0

1) ในจังหวัดมหาสารคาม ณ สิม 1

2วัดโพ

ธาราม บานดงบังและสิมวัดปาเรไรย บานหนองพอก ตําบลดงบัง อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 
 

ชื่อโครงการ 

 “การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง (ฮูปแตม) ในจังหวัดมหาสารคาม” ( The Conservation of 

Mural Paintings (Hoop – Tam) in Maha Sarakham Province (Northeast Thailand)   
 

หนวยงานที่รับผิดชอบ 

 สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม  
 

สถานที่ดําเนินงาน 

- สิมวัดโพธาราม บานดงบัง ตําบลดงบัง อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 

- สิมวัดปาเรไรย บานหนองพอก ตําบลดงบัง อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม  
 

ระยะเวลาดําเนินงาน 

 ต้ังแตเดือนตุลาคม 2550 – เดือนธันวาคม 2551 รวม 15 เดือน 
 

งบประมาณ/ทุนสนับสนุน 

 กองทุนเอกอัครราชทูตสหรัฐอเมริกาเพื่อการอนุรักษทางวัฒนธรรม  สถาน

เอกอัครราชทูตสหรัฐอเมริกา ประจําประเทศไทย  (The Ambassador’s Fund for Cultural 

Preservation 2007: The Embassy of the United State of America)  
 

แนวคิดและหลักการ 

 นับแตยุคการปฏิวัติอุตสาหกรรมจนกลายเปนกระแสการพัฒนาโลก ทําใหแนวทางการ

พัฒนาประเทศไทยตองปรับเปลี่ยนตามไป จากสังคมเกษตรเปลี่ยนไปเปนสังคมอุตสาหกรรม 

สงผลใหวิถีการดําเนินชีวิตตองเปลี่ยนตามไปดวย รวมไปถึงอาคารสิ่งกอสรางที่เปนของเกา ถูกบุก

                                                           
 

1
 ฮูปแตม เปนภาษาพ้ืนเมืองอีสาน ใชเรียก ภาพเขียนที่ปรากฏบนฝาผนังโบสถหรืออุโบสถ หรือที่เรียกวา รูป

แตม ซึ่งในที่นี้หมายความถึง ภาพจิตรกรรมฝานัง  

 
2

 สิม เปนภาษาพ้ืนเมืองอีสาน ใชเรียก โบสถ เช่ือกันวาคําวา สิม มาจากคําวา สีมา 
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รุก แตงเติม และเปลี่ยนแปลงไปจนไมเหลือเคาโครงเดิม คุณคางานศิลปกรรมที่เคยเปนตัวแทนของ

ยุสมัยตาง ๆ ก็ถูกกลืนหายไปหมดสิ้น สถานที่สําคัญทางประวัติศาสตรก็ถูกร้ือถอนทําลายและ

ปลอยใหรกราง ดังน้ันจึงจําเปนอยางยิ่งที่ชุมชนตองหันมาใหความสําคัญกับมรดกทางศิลปกรรม

ของทองถิ่น ดวยการคนหาศักยภาพของชุมชนบนพื้นฐานการอนุรักษ และสืบทอดแกคนรุนตอไป 

โดยถือวาเปนหลักฐานสําคัญตอการพัฒนา โดยโครงการน้ีใชกระบวนการทํางานแบบมีสวนรวม

โดยมีภาคีทั้งภาครัฐ ชุมชน และนักวิจัยทํางานรวมกัน 
 

วัตถุประสงคของโครงการ 

- เพื่ออนุรักษแหลงโบราณสถานศิลปกรรมทองถิ่น 

- เพื่อสรางความตระหนักใหเห็นคุณคางานจิตรกรร และแหลงศิลปกรรมของทองถิ่น  

- เพื่อสรางเครือขายการอนุรักษแหลงศิลปกรรมทองถิ่น 
 

ผูเขารวมโครงการ 

- ชาวบานในชุมชนบานดงบังและบานหนองพอก 

- กลุมหนังปะโมทัย 

- กลุมจายผญา-สรภัญญะ กลุมทอผาไหม 

- กลุมผูนําชุมชน 

- กลุมพระสงฆ 

- กลุมโรงเรียน 

- กลุมสมาชิกองคการบริหารสวนตําบลดงบัง 
 

กิจกรรมในโครงการ 

- อบรมการอนุรักษแหลงโบราณสถานศิลปกรรมทองถิ่นและภาพจิตรกรรมฝาผนัง  

- การจายผญาและการขับรองสรภัญญะ 

- การทอผาไหมลายฮูปแตม 

- การอบรมมัคคุเทศกรักษแหลงโบราณสถานศิลปกรรมทองถิ่น 

- คายศิลปะรักษฮูปแตม 

- การทําหนังปะโมทัย หรือหนังตะลุงอีสาน 
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ลักษณะพื้นที่ศึกษา 

 1) วัดโพธาราม ต้ังอยูเลขที่ 95 หมูที่ 5 บานดงบัง ตําบลดงบัง อําเภอนาดูน จังหวัด

มหาสารคาม สังกัดคณะสงฆมหานิกาย มีเน้ือที่ 6 ไร 2 งาน 6 ตารางวา ประวัติความเปนมาของวัด

โพธารามระบุไววาสรางเมื่อ พ.ศ.  2343 ชาวบานเรียกวา วัดบานดงบัง ไดรับพระราชทาน

วิสุงคามสีมาเมื่อวันที่ 16 กรกฎาคม พ.ศ. 2451 พระครูจันดีเจาอาวาสวัดโพธารามเปนผูออกแบบตัว

สิม(วิหาร) โดยยกพื้นสูง มีภาพจิตรกรรมฝาผนังหรือฮูปแตมทั้งภายในและภายนอกสิม ซึ่งบอกเลา

เร่ืองราวเกี่ยวกับ พุทธประวัติ พระเวสสันดรชาดก สวนภายนอกสิมแตมรูปเกี่ยวกับชีวิตชาวบาน 

ประเพณี การทํามาหากิน และมีภาพวาดนิทานพื้นบานเร่ือง สินไซ (สังขศิลปชัย) และพุทธประวัติ 

โดยชางแตมที่ชื่อวา ชางจารยซาลาย และชางสิงห เปนชาวบานดงบังทั้งคู  และสิมวัดโพธาราม

ไดรับการพิจารณารางวัลอาคารอนุรักษดีเดน ป 2547 จากสมาคมสถาปนิกสยาม และไดจัดทํา

ทะเบียนอาคารที่ควรคาแกการนุรักษ 

 2) วัดปาเรไรย ต้ังอยูหมู 5 บานหนองพอก ตําบลดงบัง อําเภอนาดูน จังหวัด

มหาสารคาม มีพื้นที่ 1 ไร 3 งาน 60 ตารางวา โดยขึ้นทะเบียนเปนโบราณสถานในราชกิจจานุเบกษา 

เลมที่ 110 ตอนที่ 217 เมื่อวันที่ 22 ธันวาคม พ.ศ.  2536 ตามหลักฐานวัดปาเรไรเปนวัดโบราณที่

สรางขึ้นเมื่อประมาณ พ.ศ. 2224 สมัยพระอธิการเหยวเปนเจาอาวาส เดิมชื่อ วัดบานหนองพอก 

ไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เมื่อวันที่ 4 

มิถุนายน พ.ศ. 2460 มีลักษณะทางสถาปตยกรรมที่โดดเดน คือเปนสิมแบบพื้นบาน ลักษณะทึบ ตัว

อาคารกออิฐสอดินฉาบปูนผนังกอทึบตลอด บันไดกอดวยรูปปนนาคตามแบบศิลปะอีสาน เขียน

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง/ฮูปแตมทั้งผนังดานนอกและดานใน ผนังดานเขียนเร่ืองราวพุทธประวัติพระ

มาลัย สวนผนังดานนอกเขียนเร่ือง พระลัก-พระลาม (รามเกียรต์ิฉบับลาว) และเวสสันดรชาดก โดย

ฝมือของชางพื้นถิ่นชื่อวา ชางสิงห  
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ภาพที่ 5 แผนที่แสดงตําแหนงที่ต้ังวัดโพธารามและวัดปาเรไรย อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม  

ที่มา : อําเภอวังนาดูน จังหวัดมหาสารคาม, เขาถึงเมื่อ 21 ตุลาคม 2553, เขาถึงไดจาก  

           http://maps.google.co.th/  
 

 

ภาพที่ 6 สิมวัดโพธาราม บานดงบัง ตําบลดงบัง อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม  

อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 
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ภาพที่ 7 ภาพจิตรกรรมฝาผนังหรือฮูปแตม ดานนอกสิมวัดโพธาราม  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 8 ภาพจิตรกรรมฝาผนังหรือฮูปแตม ดานในสิมวัดโพธาราม  
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ภาพที่ 9 สิมวัดปาเรไรย บานหนองพอก ตําบลดงบัง อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม  

ภาพที่ 10 ภาพจิตรกรรมฝาผนังหรือฮูปแตม สิมวัดปาเรไรย
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บทท่ี 3 

ระเบียบวิธีการศึกษาวิจัย กระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 

 

 วิธีการดําเนินงานวิจัยเร่ือง “กระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง” 

เปนการศึกษาวิจัยที่เนนรูปแบบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับ

โครงการอนุรักษภาพจิตรกรรมฝาผนัง 2 โครงการ 1)โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ 

ตําบลวังทรายคํา อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง  ดําเนินการโดย ภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป  

มหาวิทยาลัยเชียงใหม   2) โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง(ฮูปแตม)ในจังหวัดมหาสารคาม  ณ  

สิมวัดโพธาราม บานดงบัง และสิมวัดปาเรไร ย บานหนองพอก  ตําบลดงบัง อําเภอนาดูน จังหวัด

มหาสารคาม  ดําเนินการโดย สํานักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม   ซึ่ง

โครงการทั้ง 2 แหงน้ีไดเนนการปฏิบัติงานแบบมีสวนรวมกับชุมชน และในงานวิจัยน้ีไดจัดทําขึ้น

เพื่อศึกษาเปรียบเทียบ แนวคิด ขั้นตอนกระบวนการปฏิบัติงานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังของแตละ

โครงการ วิเคราะหปญหาและอุปสรรค รวมทั้งติดตามผลการดําเนินและผลสืบเน่ืองวาเปนไปตาม

วัตถุประสงคของแตละโครงการหรือไมอยางไร ในการศึกษาวิจัยน้ี ผูวิจัยมีวัตถุประสงคเพื่อจัดการ

องคความรูและสรางแบบแผนเบื้องตนของกระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง

ที่มีประสิทธิภาพ สามารถนําไปปฏิบัติไดจริงในโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังในแหลงอ่ืน ๆ 

รวมทั้งโครงการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมในรูปแบบตาง ๆ ที่เนนกระบวนการทํางานรวมกันระหวาง

หนวยงานของภาครัฐ เอกชน กับชุมชนทองถิ่นในประเทศไทย 

 

1. ระเบียบวิธีวิจัย  

 งานวิจัยเร่ืองการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบมีสวนรวม เปนงานศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative Methodology) ที่เนนการศึกษาวิจัยโดยการวิเคราะหเปรียบเทียบจากตัวอยางโครงการ

ที่มีรูปแบบการทํางานที่คลายคลึงกัน เพื่อกอใหเกิดความเขาใจในกระบวนการขั้นตอนปฏิบัติงาน

รวมกันระหวาง กลุมคน/หนวยงาน และขอมูลของตัวอยางที่นํามาศึกษาเหลาน้ีจะตองมีความ

สมบูรณในตัวเอง มีความเฉพาะเจาะจงและมีขอบเขตชัดเจนทั้งดานเน้ือหา เวลาและสถานที่ 
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 รูปแบบการวิจัยที่นํามาใชศึกษาคือ การวิจัยเพื่อประเมินประสิทธิภาพ ( Summative 

Evaluation) ผูวิจัยไดนํามาใชในการศึกษาและติดตามผลสําเร็จของการปฏิบัติงานในโครงการ

อนุรักษจิตรกรรมฝาผนังที่ไดนํามาเปนตัวอยางในการศึกษา เพื่อวิเคราะหกระบวนการทํางานและ

ผลลัพธของโครงการน้ัน ๆ  

 

2. วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 

 2.1 การศึกษาจากเอกสาร (Documentary Study) 

 ในการศึกษาวิจัยเร่ือง “กระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง” ขอมูล

พื้นฐานที่ผูวิจัยจําเปนตองศึกษาและทําความเขาใจ ไดแก การศึกษาประวัติความเปนมาและ

ความสําคัญในงานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย, เทคนิควิธีการอนุรักษภาพจิตรกรรมฝา

ผนัง, แนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับการอนุรักษ การปฏิบัติงานแบบมีสวนรวม, ระเบียบและกฎหมายที่

เกี่ยวของ และขอมูลการปฏิบัติงานในโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังที่นํามาเปนกรณีศึกษา  

 รูปแบบขอมูลเอกสารที่นํามาใชในการศึกษา ประกอบดวย รายงานการจัดทําโครงการ  

เอกสารการสัมมนา วิทยานิพนธ หนังสือ บทความ บันทึกภาพถาย รวมทั้งขอมูลจากสื่อ

อินเตอรเน็ต แหลงที่มาของเอกสารที่ไดทําการคนควาไดแก 

       -   สํานักหอสมุดกลาง สาขาวังทาพระ มหาวิทยาลัยศิลปากร กรุงเทพมหานคร  

      -   สํานัก หอสมุดกลาง วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร มหาวิทยาลัยศิลปากร นครปฐม 

     -   สํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยเชียงใหม  

        -   สํานักบรรณสารสนเทศ มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช  

2.2 การเก็บขอมูลภาคสนาม (Field Study) 

  2.2.1 การสํารวจ  (Survey) สถานที่ในการปฏิบัติงานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังตาม

โครงการทั้ง 2 แหง ประกอบดวย 

  - วิหาร วัดบานกอ ตําบลวังทรายคํา อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง  
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  - สิมวัดโพธาราม บานดงบัง และสิมวัดปาเรไรย บานหนองพอก  ตําบลดงบัง 

อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม  

 ขอมูลที่จะเก็บรวบรวมจากการสํารวจภาคสนาม โดยการลงไปศึกษาสภาพ

พื้นที่จริงของโครงการตาง ๆ มีดังน้ี 

  ศึกษาขอมูล ตรวจสอบสภาพโครงสรางของอาคารโบราณสถานซึ่งเปนที่ต้ัง

ของภาพจิตรกรรมฝาผนัง  โดยการตรวจสอบสภาพความสมบูรณ การชํารุดเสียหายของภาพ

จิตรกรรมฝาผนัง คนหาสาเหตุของการเสื่อมสลาย ตรวจสอบการติดต้ังอุปกรณเคร่ืองใชภายใน

อาคารโบราณสถาน วามีการติดต้ังที่อาจกอใหเกิดความเสียหายตอภาพจิตรกรรมฝาผนังหรือไม 

  - สภาพกอนดําเนินการอนุรักษ  

  - สภาพภายหลังมีการดําเนินการอนุรักษ 

  ศึกษากระบวนการดําเนินงานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบมีสวนรวม โดย

การรวมสังเกตการณและรวมในกิจกรรมตาง ๆ ของโครงการ 

  ศึกษาขอมูล กลุม องคกร หนวยงาน หรือเครือขาย ที่มีสวนรวมในการ

ดําเนินงาน เพื่อทําการตรวจสอบขอมูลและคนหาวาใคร/หนวยงานใด มีหนาที/่ความรับผิดชอบ

อยางไรบางในแตละขั้นตอนของการทํางานอนุรักษแบบมีสวนรวม  

                 - ศึกษาวา ใคร/หนวยงานใด รวมกับ ใคร/หนวยงานใด ในขั้นเร่ิมตนและ

วางแผนจัดการดําเนินงานอนุรักษ 

      - ศึกษาวา  ใคร/หนวยงานใด รวมกับ ใคร/หนวยงานใด ในขั้นตอนการ

ปฏิบัติงานอนุรักษ 

      - ศึกษาวา  ใคร/หนวยงานใด รวมกับ ใคร/หนวยงานใด ในขั้นตอนการ

ทํานุบํารุง ดูแลรักษาอาคารโบราณสถานและภาพจิตรกรรมฝาผนังหลังจากเสร็จสิ้นการดําเนินงาน

อนุรักษแลว และมีใคร/หนวยงานใด ติดตามประเมินผลสําเร็จของโครงการ 

  2.2.2 การสัมภาษณ  (Interview) ในงานวิจัยที่ใชกรณีศึกษาหลายแหงเชนน้ี ทําให

ผูวิจัยตองลงพื้นที่สัมภาษณบุคคลที่มีความหลากหลาย ประกอบกับระยะเวลาการวิจัยที่มีอยางจํากัด 
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ดังน้ันเพื่อใหไดขอมูลที่ครบถวนและตรงตามวัตถุประสงคของงานวิจัย จึงไดเลือกใชรูปแบบ “การ

สัมภาษณโดยใชโครงสรางการสัมภาษณ” ( Interview Guide) โดยจะมีการทํารายการของประเด็น

หรือคําถามหลัก ๆ ไวลวงหนา เพื่อใหมั่นใจวาผูใหสัมภาษณทุกคนจะเลาเร่ืองตามประเด็นหรือ

คําถามหลัก ขณะเดียวกันผูสัมภาษณเองก็มีอิสระในการสรางบทสนทนาหรือคําถามปลีกยอย

ภายใตโครงสรางหลักน้ันได 

  โครงสรางการสัมภาษณเพื่อสํารวจและติดตามผลในโครงการอนุรักษ

จิตรกรรมฝาผนัง มีดังน้ี 

 - บทบาทและหนาที่ของผูมีสวนรวมในกิจกรรมของโครงการ  

 - ความสําเร็จของโครงการ  

 - ทัศนคติของผูเขารวมโครงการ  

 - ผลกระทบของโครงการ  

 - ปญหาที่ประสบหลังการจัดทําโครงการ  

 - ความคิดเห็นตอโครงการ ฯลฯ  

 2.3 ข้ันตอนการลงพื้นท่ีสํารวจและสัมภาษณ 

 การเก็บขอมูลการวิจัย ผูวิจัยไดเดินทางออกสํารวจในสถานที่จริงตามโครงการที่ได

เลือกมาเปนกรณีศึกษา โดยทําการลงพื้นที่สํารวจสภาพของแหลง 3 คร้ัง และลงพื้นที่เพื่อสัมภาษณ

ขอมูลจากผูที่มีสวนเกี่ยว 2 คร้ัง รวมทั้งสิ้น 5 คร้ังดวยกัน มีรายละเอียดดังน้ี 

 คร้ังท่ี 1 การสํารวจ วัดโพธาราม และวัดปาเรไรย  ต.ดงบัง อ.นาดูน จ.มหาสารคาม 

วันที่ 17 กรกฎาคม พ.ศ. 2553 โดยเดินทางไปสํารวจดวยรถยนตสวนตัว ถึงจุดมุงหมายในเวลา

ประมาณ 13.00 น. โดยสถานที่แรกที่เขาไปสํารวจคือ  สิมวัดโพธาราม ซึ่งในวัดเวลาดังกลาว ทาน

เจาอาวาสไดเดินทางไปกิจธุระยังตางจังหวัด ผูวิจัยจึงไดแตสํารวจสภาพโครงสรางสถาปตยกรรม 

และภาพจิตรกรรมฝาผนังพรอมบันทึกภาพเทาน้ัน จากน้ันไดเดินทางตอไปยัง สิมวัดปาเรไรย ซึ่ง

ต้ังอยูไมไกลกันมากน้ัน ซึ่งพบวาทานเจาอาวาสวัดปาเรไรยเองก็เดินทางไปกิจธุระนอกพื้นที่

เชนเดียวกัน ทําใหผูวิจัยรวบรวมไดเพียงขอมูลภาพถายและการสํารวจสภาพทั่วไปของอาคารและ
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ภาพจิตรกรรมเทาน้ัน ทั้งน้ีความผิดพลาดที่เกิดขึ้น ทําใหผูวิจัยไมสามารถเก็บขอมูลไดตาม

จุดประสงคที่ต้ังใจไว เน่ืองจากความบกพรองที่ไมไดติดตอขอความอนุเคราะหจากทานเจาอาวาส

ทั้งสองทานเปนการลวงหนา จึงสงผลใหการเดินทางไปสํารวจในคร้ังแรกไมไดเปนไปตาม

เปาประสงค 

 คร้ังท่ี 2 การสํารวจ วัดบานกอ ต.วังทรายคํา อ.วังเหนือ จ.ลําปาง วันที่ 12 สิงหาคม พ.ศ. 

2553 โดยไดรับความอนุเคราะหจากอาจารยประจําคณะวิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัยศิลปากรใน

เร่ืองของการเดินทางไปยังจังหวัดลําปาง นอกจากน้ียังไดรับความชวยเหลือจากผูคนในพื้นที่จังหวัด

ลําปางในการเอ้ือเฟอใหผูวิจัยและผูรวมเดินทางไดอาศัยยานพาหนะในการเดินทางตอเขาไปยังวัด

บานกอ ซึ่งอยูลึกเขา ไปในหมูบานไกลจากถนนเสนหลักซึ่งไมมีรถโดยสารรับจาง และผูวิจัยได

เดินทางไปถึงจุดมุงหมายในเวลาประมาณ 12.00 น. โดยไดรับการตอนรับและใหคําแนะนํา

ชวยเหลืออยางเต็มที่ โดยทานเจาอาวาสและพระลูกวัด ซึ่งทานไดนําชมและอธิบายเกี่ยวกับประวัติ

และความสําคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนังใหผูวิจัยไดรับทราบโดยละเอียด พรอมกันน้ียังไดติดตอ

ประสานไปยังปราชญชาวบานและเยาวชนในหมูบาน ซึ่งทําหนาที่เปนยุวมัคคุเทศกอาสา โดยเขามา

ใหความรูและสาธิตการบรรยายนําชม นอกจากน้ียังไดรวมใหสัมภาษณตอบขอซักถามเกี่ยวกับ

ขอมูลอันเปนประโยชนตอการศึกษาวิจัย  หลังจากที่ทําการสํารวจ ถายภาพ และสัมภาษณเสร็จ

เรียบรอย ทานเจาอาวาสวัดไดใหความอนุเคราะหมอบหนังสือในโครงการที่เกี่ยวกับการอนุรักษ

ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอใหแกผูวิจัยจํานวน 2 เลม และไดอํานวยความสะดวกใหแกผูวิจัยใน

การเดินทางกลับเขาสูตัวจังหวัดลําปางอีกดวย 

 คร้ังท่ี 3 การสํารวจ วัดโพธาราม และวัดปาเรไรย ต.ดงบัง อ.นาดูน จ.มหาสารคาม วันที่ 

9 ตุลาคม พ.ศ. 2553 เน่ืองจากไดรับประสบการณจากความผิดพลาดในคร้ังแรกของการลงพื้นที่

สํารวจ ทําใหผูวิจัยมีการเตรียมความพรอมมากยิ่งขึ้นโดยการจัดพิมพแบบฟอรม การสํารวจและ

สัมภาษณ (ตัวอยางดังแนบในภาคผนวกทายเลม) ประกอบดวย 1) แบบสํารวจและติดตามผล

สืบเน่ืองในการจัดทําโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 2) แบบสอบถามชุดที่ 1 สําหรับผูเปน

ตัวแทนวัดหรือสถานที่จัดทําโครงการ 3) แบบสอบถามชุดที่ 2 สําหรับประชาชนที่มีสวนรวมใน

โครงการ โดยในการเดินทางสํารวจคร้ังน้ีไดมีการติดตอขอความอนุเคราะหจากทานเจาอาวาส

ลวงหนา ทําใหมีโอกาสสัมภาษณและสอบถามในประเด็นตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับโครงการอนุรักษ
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จิตรกรรมฝาผนังรวมทั้งแนวทางในการอนุรักษของวัดและชุมชน พรอมกันน้ียังไดทานเจาอาวาส

ไดใหขอมูลในการประสานติดตอไปยังปราชญชาวบานซึ่งทําหนาที่เปนมัคคุเทศกอาสาประจํา

ทองถิ่น น่ันคือ คุณเสถียร  พุทไธสง ซึ่งไดใหความอนุเคราะหขอมูลและนําชมภาพจิตรกรรมฝา

ผนัง รวมถึงการบอกเลาประสบการณในการรวมปฏิบัติกิจกรรมตาง ๆ ในโครงการอนุรักษ

จิตรกรรมฝาผนังเมื่อ ป พ.ศ. 2551 – 2552 และยังไดนําคณะของผูวิจัยดินทางตอไปยัง สิมวัดปา

เรไรย ซึ่งในคร้ังน้ีผูวิจัยไดมีโอกาสสัมภาษณทานเจาอาวาสวัดปาเรไรยและพระลูกวัดเกี่ยวกับ

ประวัติและความสําคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งไดรับความอนุเคราะหขอมูลอยางดียิ่ง 

 คร้ังท่ี 4 การสัมภาษณขอมูลจากครูและนักเรียน กลุมเยาวชนคณะเพชรอีสาน จาก

โรงเรียนดงบังพิสัยนวการนุสรณ จ.มหาสารคาม วันที่ 18 ธันวาคม พ.ศ. 2553 ที่ลานกิจกรรมแพรง

ภูธร จ.กรุงเทพมหานคร ในการเขารวมกิจกรรม “พื้นที่น้ีดีจัง ณ แพรงภูธร” ซึ่งผูวิจัยไดรับเอกสาร

ประชาสัมพันธกิจกรรมดังกลาวจากมหาวิทยาลัยศิลปากร จึงทราบวาคณะเพชรอีสานซึ่งเปนกลุม

กิจกรรมหน่ึงที่จะทําการแสดงพื้นบานหนังประโมทัย(หนังตะลุงอีสาน/หนังบักต้ือ) ที่เกิดการ

รวมตัวขึ้นมาจากการจัดทําโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง ณ สิมวัดโพธารามและสิมวัดปาเรไรย

น้ัน ไดเดินทางมาทําการแสดงเพื่อเผยแพรศิลปวัฒนธรรมพื้นบานของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

ใหแกเยาวชนในพื้นที่กรุงเทพมหานครและภูมิภาคอ่ืน ๆ ไดศึกษาเรียนรู จึงเปนโอกาสที่ดีที่ผูวิจัย

ไดเขาไปเก็บขอมูลเพิ่มเติม โดยการสัมภาษณครูและนักเรียนที่เคยมีสวนเกี่ยวของและไดรับ

ผลประโยชนจากโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังฯ จากการสัมภาษณทําใหทราบวามีการเปดรับ

นักเรียนรุนใหมๆเขารวมการฝกหัดและทําการแสดงทุกป และคณะเพชรอีสานยังไดรับเชิญใหไป

รวมแสดงในหลายพื้นที่ โดยไดทําการแสดงอยางตอเน่ือง มาเปนเวลากวา 3ป นอกจากน้ีผูวิจัยยัง

ไดรับความรวมมือจาก อาจารยไมตรี  ปะวะเสนะ ซึ่งเปนผูดูแลและนําคณะนักเรียนเดินทางไป

แสดงยังสถานที่ตาง ๆ โดยการติดตอขอมูลกับผูวิจัยทางจดหมายอิเล็กทรอนิกส  

 คร้ังท่ี 5 การสัมภาษณขอมูลจาก อาจารยประจําภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม วันที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2554 ต้ังแตเวลา 10.00 น. โดยผูวิจัยไดทําการติดตอขอ

ความอนุเคราะหขอมูลจากทานรองศาสตราจารย ดร.วรลัญจก  บุญยสุรัตน ผูจัดทําโครงการอนุรักษ

จิตรกรรมฝาผนังที่วัดบานกอ จ.ลําปาง เพื่อใหสัมภาษณ พรอมกันน้ันทานอาจารยยังไดแนะนําให

ขอขอมูลเพิ่มเติมจาก ทานอาจารยสุรชัย  จงจิตงาม ซึ่งเปนอาจารยอีกทานหน่ึงที่มีสวนสําคัญในการ
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จัดทําโครงการ ในสวนของงานอนุรักษสถาปตยกรรม ซึ่งผูวิจัยไดรับความอนุเคราะหขอมูลจาก

อาจารยทั้งสองทานอยางดียิ่ง และทางคณะวิจิตรศิลปยังไดมอบเอกสารและแผนวีดีทัศนเกี่ยวกับ

การดําเนินโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังที่วัดบานกอซึ่งเปนประโยชนอยางยิ่งตอการศึกษาวิจัย 

 

3. กลุมตัวอยางท่ีทําการศึกษา  

 จากการศึกษาผลงานวิจัยของนักวิชาการทานอ่ืน ๆ ทําใหตัวผูวิจัยเกิดความสนใจที่จะ

ศึกษาและทําการวิจัยโดยวิธีการศึกษาเปรียบเทียบกิจกรรม/โครงการที่มีวัตถุประสงคหรือเปาหมาย

ที่ตรงกันแตมีความแตกตางทางดานของประเพณีวัฒนธรรม พื้นที่สภาพภูมิศาสตร ซึ่งจะสามารถ

สะทอนใหเห็นวาในกิจกรรม/โครงการเดียวกันน้ัน ความแตกตางทางความคิดและวิถีชีวิตของผูคน

ตางถิ่น มีผลตอแนวความคิดและการปฏิบัติแตกตางกันหรือไม แตกตางกันอยางไร และเพราะเหตุ

ปจจัยใดทําใหเกิดความแตกตางเชนน้ัน สภาพแวดลอมประเพณีวัฒนธรรมรูปแบบใดที่เอ้ืออํานวย

ใหประสบผลสําเร็จหรือลมเหลว และจะมีวิธีการแกไขปญหาอุปสรรคเหลาน้ันไดอยางไร 

 เพื่อที่จะไขขอสงสัยดังกลาว ผูวิจัยจึงเลือกที่จะศึกษาเปรียบเทียบกิจกรรม/โครงการที่มี

การปฏิบัติงานเสร็จสิ้นเปนที่เรียบรอย เพื่อจะไดขอมูลในการนํามาศึกษาวิเคราะหอยางครบถวน 

ต้ังแตกระบวนการคิดริเร่ิมจนกระทั่งเสร็จสิ้นโครงการ แลวจึงทําการติดตามผลสืบเน่ืองของ

โครงการเหลาน้ัน โดยผูวิจัยมีเกณฑในการพิจารณาคัดเลือก จนกระทั่งไดขอสรุปที่จะทําการศึกษา

เปรียบเทียบ โครงการอนุรักษจิตรกรรทฝาผนัง ณ วัดบานกอ จ.ลําปาง และโครงการอนุรักษ

จิตรกรรมฝาผนัง ณ สิมวัดโพธารามและสิมวัดปารไรย จ.มหาสารคาม  ดังน้ี 

  -   เปนโครงการที่มีวัตถุประสงคและเปาหมายในแนวทางเดียวกัน คือเพื่ออนุรักษ

และสืบทอดศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน  

  -   มีทรัพยากรหลักที่จะทําการอนุรักษ เปนทรัพยากรทางวัฒนธรรมประเภท

เดียวกัน คือ จิตรกรรมฝาผนังแบบพื้นบาน 

  -   กลุมเปาหมายที่จะเขารวมในโครงการ เปนกลุมเดียวกัน คือ เยาวชน ประชาชน

ในทองถิ่น วัด รวมทั้ง นักเรียนนักศึกษาจากมหาวิทยาลัยในพื้นที่  
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  -   แหลงทรัพยากรทั้ง 2 แหง มีความแตกตางกันทั้งดานพื้นที่ต้ัง สภาพภูมิศาสตร 

ความเชื่อ ประเพณี วัฒนธรรม และวิถีชีวิตของผูคนในทองถิ่น 

  -   กิจกรรม/โครงการดังกลาว ตองมีการดําเนินงานเสร็จสิ้นเปนที่เรียบรอย และมี

ผูรับผิดชอบและผูรวมดําเนินโครงการระบุอยางชัดเจน เพื่อความสะดวกในการเก็บขอมูล

ประกอบการศึกษาวิจัย 

 การกําหนดเลือกกลุมตัวอยางในการวิจัยเชิงคุณภาพ จะไมมีรูปแบบที่ตายตัวแตจะ

สามารถยืดหยุนไดตามขอมูลจากการลงสนามวิจัย ซึ่งจะมีเกณฑการเลือกกลุมตัวอยางโดยพิจารณา

จากคุณสมบัติของผูที่มีความรูในแตละชุมชน, ความแตกตางหลากหลายรวมทั้งความลึกของขอมูล 

และพิจารณาจากบริทบสิ่งแวดลอมทางกายภาพของสนามวิจัย ดังน้ันเพื่อใหบรรลุตามวัตถุประสงค

การวิจัยในการเก็บขอมูลสัมภาษณ จึงไดคัดเลือกกลุมตัวอยางที่ทําการศึกษา ดังน้ี 

 3.1 หนวยงานท่ีรับผิดชอบโครงการ  

  - ภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม  

  - สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 

 3.2 วัดท่ีเปนสถานท่ีจัดทําโครงการ 

  - เจาอาวาสหรือพระภิกษุประจําวัด วัดบานกอ จังหวัดลําปาง  

  - เจาอาวาสหรือพระภิกษุประจําวัด วัดโพธาราม และ วัดปาเรไร ย  จังหวัด

มหาสารคาม  

 3.3 กลุมประชากรท่ีเขารวมโครงการ 

  - ชาวบานในชุมชน   

   - นักเรียนจากโรงเรียนในชุมชน  

  - ผูนําชุมชนหรือสมาชิกองคการบริหารสวนทองถิ่น   

  - กลุมกิจกรรมอ่ืน ๆ ที่เกิดจากการพัฒนาโครงการ  

 



46 

 

 

 3.4 ผูทรงคุณวุฒิดานการอนุรักษ และการพัฒนาชุมชน  

      ในการศึกษาโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง ผูวิจัยไดทําการกําหนดหนวยการ

วิเคราะห ( Units of Analysis) ออกเปน 2 ระดับ เพื่อกําหนดขอบเขตของการนําเสนอขอมูลและ

ผลการวิจัย ไดแก 

  - ระดับกลุมคน/ชุมชน   

  - ระดับหนวยงาน/องคกร  

 

4. เคร่ืองมือท่ีใชในการศึกษา 

 4.1 เอกสารขอมูลเบื้องตนเกี่ยวกับโครงการและชุมชนกรณีศึกษา 

 4.2 ชุดคําถามในการสัมภาษณ 

  - แบบสอบถาม ผูเปนตัวแทนวัดหรือสถานที่จัดทําโครงการ  

  - แบบสอบถาม ประชาชนที่มีสวนรวมในโครงการ   

 4.3 แบบการสํารวจและติดตามผลของการดําเนินโครงการ 

  - แบบการสํารวจสภาพทั่วไปของอาคารและจิตรกรรมฝาผนัง  

  - แบบการสํารวจ/ศึกษาศักยภาพและความพรอมของชุมชนและหนวยงานที่

รับผิดชอบ 

  - แบบการสํารวจ/ศึกษากระบวนการมีสวนรวมของชุมชน  

  - แบบการสํารวจ/ติดตามผลสําเร็จและผลสืบเน่ืองของโครงการ  

 4.4 เคร่ืองมือจดบันทึกการสํารวจและการสัมภาษณ ไดแก  

  - สมุดจดบันทึกและอุปกรณเคร่ืองเขียน 

  - กลองถายภาพ 

  - เคร่ืองบันทึกเสียง  
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5. ปญหาและอุปสรรคในการเก็บขอมูล 

 5.1 ปญหาและอุปสรรคในการลงพื้นท่ีเพื่อสํารวจสภาพสถาปตยกรรมและภาพ

จิตรกรรมฝาผนัง 

  -   อุปสรรคในการเดินทาง เน่ืองจากวัดซึ่งเปนแหลงกรณีศึกษาต้ังอยูหางไกลและ

ไมมีรถโดยสารประจําทางผาน จึงทําใหเขาถึงแหลงกรณีศึกษาไดอยางยากลําบาก และตองใช

ระยะเวลายาวนานพอสมควร 

  -   ในกรณีของการสํารวจแหลงภาพจิตรกรรมฝาผนัง ณ สิมวัดโพธาราม มีขอหามมิ

ใหผูหญิงหรือผูที่ไมเกี่ยวของเขาไปภายในอาคาร(สิม) ซึ่งเปนอุปสรรคสําคัญของผูวิจัยซึ่งเปน

ผูหญิง ที่จะตองไดรับการอนุญาตจากเจาของสถานที่(เจาอาวาส)เสียกอน 

 5.2 ปญหาและอุปสรรคในการลงพื้นท่ีเพื่อสัมภาษณขอมูลจากผูท่ีมีสวนเกี่ยวของใน

โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 

  -   ผูที่จะใหขอมูลในการสัมภาษณ ไมอยูในพื้นที่ ทําใหไมสามารถสอบถามขอมูล

ดังที่ตองการได 

  -   ระยะเวลาในการสัมภาษณ สอบถาม คอนขางมีอยางจํากัด เน่ืองอุปสรรคในการ

เดินทางที่ตองใชระยะเวลานานทําใหมีเวลาไมเพียงพอ อีกทั้งยังตองพิจารณาเร่ืองความเหมาะสมใน

การขอความอนุเคราะหเร่ืองเวลาจากทานเจาอาวาสที่จักตองปฏิบัติตามกิจของสงฆอยางเครงครัด 

  -   ผูวิจัยมีขอจํากัดเร่ืองระยะเวลาและคาใชจายในการเดินทางแตละคร้ังทําใหไม

สามารถพักคางคืนหรือลงพื้นที่เก็บขอมูลเกินกวา 2 วันได 

  จากปญหาและอุปสรรคตาง ๆ ที่ไดเผชิญ เมื่อลงพื้นที่จริงเพื่อทําการสํารวจ ทําให

ผูวิจัยเกิดความตระหนักและมีความรอบคอบในการเตรียมตัวลงพื้นที่สํารวจมากยิ่งขึ้น โดยมีการ

แกไขปญหาและอุปสรรคตาง ๆ เชน กอนที่จะลงพื้นที่สํารวจทุกคร้ัง ตองมีการศึกษาขอมูล ที่ต้ัง

ของแหลง การเดินทาง ที่พัก รวมทั้งเพื่อนรวมเดินทางที่มีความสามารถในการชวยเก็บขอมูล ไมวา

จะเปนการถายภาพหรือสัมภาษณ เน่ืองจากมีเวลาคอนขางจํากัด นอกจากน้ีการติดตอประสานไปยัง

เจาของสถานที่หรือผูที่จะใหการสัมภาษณ เพื่อนัดหมาย วัน เวลา และสถานที่ใหเรียบรอยก็เปนสิ่ง
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สําคัญที่จะชวยใหการพื้นที่แตละคร้ังน้ันจะไดขอมูลที่ครบถวนสมบูรณตรงตามวัตถุประสงคของ

ผูวิจัย  และสําหรับในการกรณีของสถานที่ที่มีกฎระเบียบขอหามมิใหผูหญิงหรือผูที่ไมเกี่ยวของเขา

ไปภายในอาคารน้ัน ทุกคร้ังกอนที่จะทําการสํารวจผูวิจัยและคณะตองขออนุญาตเขาพบเจาของ

สถานที่หรือทานเจาอาวาสเพื่อแนะนําตนเองและแสดงวัตถุประสงคของการศึกษาวิจัยรวมทั้งชี้แจง

ถึงประโยชนที่จะเกิดขึ้นเพื่อใหเจาของสถานที่ไดรับทราบ และพิจารณาอนุญาตใหผูวิจัยสามารถ

สํารวจ ถายภาพ และสัมภาษณได เมื่อไดรับการอนุญาตใหสามารถเขาไปภายในอาคารหรือสถานที่

ศักด์ิสิทธิ์ดังกลาวแลว ผูวิจัยไดปฏิบัติตามระเบียบของวัดและประเพณีทองถิ่นอยางเครงครัด โดย

ไมทําใหเกิดความเสียหายหรือไมแสดงพฤติกรรมที่ไมเหมาะสม สําหรับพื้นที่ที่ไมสามารถเขาไป

สํารวจไดจริง ๆ ผูวิจัยจะขอความชวยเหลือจากบุคคลทานอ่ืนที่สามารถอนุโลมใหเขาไปในพื้นที่ได 

เพื่อทําการบันทึกภาพถายตัวอยางและสอบถามขอมูลเพิ่มเติมเกี่ยวกับสภาพที่พบเห็นจริง เปนตน 

 

6. การวิเคราะหขอมูล 

 ขอมูลที่ผูวิจัยไดทําการเก็บรวบรวมทั้งจากการสํารวจภาคสนามและการสัมภาษณผูที่มี

สวนรวมในโครงการอนุรักษจิตกรรมฝาผนังทั้ง 2 โครงการ ซึ่งไดนําขอมูลมาใชในการวิเคราะห

และสังเคราะหโจทยวิจัย เพื่อศึกษากระบวนการปฏิบัติงานในโครงการ ผลลัพธและผลกระทบทั้ง

ดานดีและเสีย รวมทั้งไดเสนอแนวทางเพื่อการวางแผนเบื้องตนในโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝา

ผนังแบบมีสวนรวมที่มีประสิทธิภาพ มีความเหมาะสม และกอใหเกิดความรวมมืออยางแทจริงใน

การอนุรักษทรัพยากรวัฒนธรรมในรูปของงานจิตรกรรมฝาผนังอยางยั่งยืน และเปนแบบอยาง

ใหแกโครงการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมในแหลงอ่ืน ๆ ตอไปในอนาคต โดยมีกระบวนการในการ

วิเคราะหขอมูล ดังน้ี 

 6.1 ศึกษาท่ีมาความสําคัญ วัตถุประสงค ของการจัดทําโครงการ 

 6.2 ตรวจสอบสภาพอาคารโบราณสถานและตัวงานจิตรกรรมฝาผนังท้ังในอดีตและ

ปจจุบัน  

  - ตรวจสอบสภาพความสมบูรณของอาคารและภาพจิตรกรรมฝาผนัง             



49 

 

 

  - คนหาสาเหตุของปญหาที่ทําใหอาคารและภาพจิตรกรรมฝาผนังไดรับความ

เสียหาย   

 6.3 สํารวจและติดตามผลการดําเนินงานในโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบมี

สวนรวม 

  - ดานวิชาการ มีการปฏิบัติงานถูกตองตามขั้นตอนวิธีการอนุรักษ สามารถรักษา

สภาพความสมบูรณของงานจิตรกรรมฝาผนังไวไดคงเดิม มีการจัดทํารายงานการอนุรักษอยาง

ละเอียดทุกขั้นตอน เพื่อประโยชนในการพัฒนาองคความรูทางวิชาการ ทั้งสาขาโบราณคดี 

ประวัติศาสตร ศิลปกรรม ประวัติศาสตรศิลปะ มานุษยวิทยา ฯลฯ     

  - ดานเศรษฐกิจ  มีการพัฒนาตอยอดองคความรู เพื่อประโยชนในการสรางรายได

ใหแกชุมชนทองถิ่น โดยนําแนวคิดหลักการพัฒนาชุมชนและเศรษฐกิจพอเพียงมาประยุกตใช

รวมกับงานอนุรักษศิลปวัฒนธรรม เชน การประดิษฐผลิตภัณฑภูมิปญญาทองถิ่นที่ไดแรงบันดาล

ในจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง  

  - ดานสังคม  สงเสริมใหเกิดความสัมพันธอันดีระหวางคนในชุมชน และระหวาง

ชุมชนกับหนวยงานหรือบุคคลภายนอกที่เขารวมในโครงการ ทําใหคนในชุมชนเกิดความตระหนัก

และเห็นคุณคาของทรัพยากรวัฒนธรรมในทองถิ่นของตนมากยิ่งขึ้น กอใหเกิดความรวมมือรวมใจ

ในการดูแลรักษาและอนุรักษสืบทอดงานศิลปกรรมอันดีแกชนรุนหลังและบุคคลภายนอกไดรับรู 

  - ดานการเผยแพรและประชาสัมพันธ ตรวจสอบการจัดพิมพเอกสารโครงการ 

รายงานการอนุรักษ บทความทางวิชาการ ฯลฯ เพื่อตรวจสอบสถานะ การรับรูในระดับตาง ๆ 

6.4 ศึกษาวิเคราะหแนวทางการมีสวนรวมของชุมชนและหนวยงานตาง ๆ 

      - ศึกษากลุม องคกร หนวยงานหรือเครือขายที่เขารวมโครงการ  

  - ศึกษาระดับของกระบวนการมีสวนรวม  

                                - การวางแผน  

                                - การลงมืออนุรักษ  

                       - การเขาประชุมสัมมนา  
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 - การเสนอความคิดเห็น  

 - การประเมินผล ฯลฯ  

  - วิเคราะหความตองการและอุปสรรคปญหาของผูที่มีสวนเกี่ยวของในโครงการ  

  - วิเคราะหกรณีศึกษาที่ประสบความสําเร็จ/ลมเหลว จากการดําเนินโครงการ เพื่อหา

สาเหตุและวิธีการแกไขปญหาและอุปสรรค 

 

7. การนําเสนอขอมูล 

 ผลที่ไดจากการศึกษาและวิเคราะหขอมูลจะนําไปสูกระบวนการสังเคราะหองคความรู 

เพื่อใหไดขอสรุปในการสราง องคความรูและ แบบแผนเบื้องตนของกระบวนการมีสวนรวมในการ

อนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง ที่มีประสิทธิภาพมาตรฐาน เหมาะสมตอการนําไปปฏิบัติใช โดยมีวิธีการ

นําเสนอขอมูลแบบบรรยายพรรณนาความ ( Descriptive Analysis) ซึ่งผูวิจัยไดทําการศึกษาขั้นตอน

กระบวนมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังจากโครงการที่เลือกมาเปน ตัวอยาง ทั้ง 2 

โครงการ โดยทําการศึกษาภายใตกรอบแนวคิดทฤษฏีการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม, การอนุรักษ, 

การมีสวนรวม และจัดแสดงขอมูลในรูปของตารางวิเคราะห เปรียบเทียบ  และแผนผังเชื่อมโยง

ระบบความสัมพันธของกระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 
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บทท่ี 4 

การศึกษากระบวนการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบมีสวนรวม 

  

 การศึกษากระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง ผูวิจัยไดทําการศึกษา

คนควาและวิเคราะหจากตัวอยางกรณีศึกษาในโครงการที่มีความเกี่ยวของกับงานอนุรักษจิตรกรรม

ฝาผนังที่เนนกระบวนการมีสวนรวมกับชุมชนทองถิ่น ซึ่งเปนโครงการที่มีการดําเนินงาน ปฏิบัติ

กิจกรรมเสร็จสิ้นไปเปนที่เรียบรอยแลว และผูวิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาติดตามผลสัมฤทธิ์และผล

สืบเน่ืองของโครงการดังกลาว เพื่อติดตามประเมินผลกระบวนการทํางานอนุรักษแบบมีสวนรวม 

รวมทั้งวิเคราะหปญหาที่เกิดขึ้นภายหลังที่โครงการเสร็จสิ้นลง เพื่อนําไปสูการปรับปรุงแกไข และ

สรางแนวทางที่มีความเหมาะสมในการปฏิบัติงานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังที่เนนการมีสวนรวม

ของชุมชนใหมีความยั่งยืนและเกิดประโยชนสูงสุด   

 โดยเน้ือหาในบทที่ 4 จะแบงผลการศึกษาและอภิปราย ออกเปน 2 ตอน ประกอบดวย 

กรณีศึกษาที่ 1 โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ ตําบลวังทรายคํา อําเภอวังเหนือ 

จังหวัดลําปาง และกรณีศึกษาที่ 2 โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง(ฮูปแตม)ในจังหวัด

มหาสารคาม ณ สิมวัดโพธาราม และสิมวัดปาเรไรย โดยทั้ง 2 กรณีศึกษา จะแบงกระบวนการศึกษา

ออกเปน 7 สวน ไดแก  

 สวนที่ 1 ขอมูลทั่วไปของวัดและชุมชน 

 สวนที่ 2 คุณคาและความสําคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

 สวนที่ 3 การมีสวนรวมของชุมชนในกระบวนการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง  

 สวนที่ 4 ผลการสํารวจและตรวจสอบสภาพของโบราณสถานและภาพจิตรกรรมฝาผนัง  

 สวนที่ 5 การติดตามผลสืบเน่ืองของกิจกรรมในโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังฯ  

 สวนที่ 6 การวิเคราะหกลุมกิจกรรม / เครือขาย ที่มีสวนเกี่ยวของกับกระบวนการมีสวน

รวมในการอนุรักษจิตกรรมฝาผนัง 

 สวนที่ 7 แนวทางที่เหมาะสมตอกระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง
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กรณีศึกษาท่ี 1 โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ ตําบลวังทรายคํา อําเภอวังเหนือ 

จังหวัดลําปาง  

 

สวนท่ี 1 ขอมูลท่ัวไปของวัดและชุมชน  

 1.1 ขอมูลท่ัวไปของชุมชนบานกอ 

  1.1.1 ที่ต้ัง 

   ชุมชนบานกอ ต้ังอยูใน หมูที่ 6 เขตการปกครองตําบลวังทรายคํา อําเภอวัง

เหนือ จังหวัดลําปาง อยูหางจากอําเภอเมืองไปทางทิศใตประมาณ 12 กิโลเมตร โดยมีชุมชนอ่ืนที่ต้ัง

อยูในอาณาบริเวณใกลเคียงกัน ไดแก หมูที่ 1 บานทุงฮ้ี, หมูที่ 2 บานดง, หมูที่ 3 บานปงวัง, หมูที่ 4 

บานตนฮาง, หมูที่ 5 บานปาฝาง, หมูที่ 7 บานปาสัก, หมูที่ 8 บานทุงฮาง และหมูที่ 9 บานทุงพัฒนา  

  1.1.2 ประวัติชุมชน 

   ประวัติการต้ังชุมชนบานกอ จากการบอกเลาเร่ืองราวจากชาวบานวา มีมา

หลายชั่วอายุคนแลวต้ังแตรุนปูยาตายาย ซึ่งยอนกลับไปมากกวารอยปที่ผานมาแลว โดยมีบานกอ

เปนชุมชนแรกที่มาต้ังถิ่นฐาน แลวจึงมีการขยายตัวออกไปต้ังในบริเวณใกลเคียงกัน เน่ืองจากการ

เพิ่มขึ้นของจํานวนประชากร ตลอดจนการยายถิ่นฐานของผูคนจากถิ่นอ่ืน ๆ  

 คําขวัญประจําตําบลวังทรายคํา “อาง แมแสดคือแหลงชีวิต  งามวิจิตรฝาผนัง

วัดบานกอ สะลอซอซึงพื้นบานลานนา รสโอชาสุราชุมชน” 

 1.1.3 ประชากร 

 องคการบริหารสวนตําบลวังทรายคํา มีประชากรทั้งสิ้น  4,746 คน เปนชาย 

2,394 คน  หญิง 2,352 คน  ประชากรสวนใหญประกอบอาชีพทํานา ทําไร ทําสวน และรับจาง 

(ที่มา : องคการบริหารสวนตําบลวังทรายคํา, เขาถึงเมื่อ 19 กันยายน 2554, เขาถึงไดจาก  

www.wangsaikam.ob.tc)    

  1.1.4 อาณาเขตติดตอ 

           ทิศเหนือ ติดตําบลวังซาย อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง  / ทิศใต ติดตําบล

รองเคาะ อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง / ทิศตะวันออก ติดตําบลวังทอง อําเภอวังเหนือ จังหวัด

ลําปาง และ ทิศตะวันตก ติดตําบลวังใต อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง  
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 1.1.5 ลักษณะทางภูมิศาสตร 

 เปนที่ราบลุมขนาดเล็กในแนวเทือกเขาผีปนนํ้า  ความกวางของที่ราบ

ระหวางแนวเขาประมาณ 1 - 2 กิโลเมตร ที่ราบสูงจากระดับนํ้าทะเลประมาณ 360 – 400 เมตร มี

แมนํ้าวังเปนแมนํ้าสายหลัก ไหลผานตัวอําเภอจากทางเหนือไปทางใตเขาสูตัวเมืองลําปาง เทือกเขา

บริเวณน้ีเปนตนกําเนิดของแมนํ้าหลายสายที่จะไหลลงมาสูนํ้าวัง เชน นํ้าแมสุก นํ้าแมมา นํ้าแมเปา 

นํ้าแมไป นํ้าแมเฮียว นํ้าแมทาง นํ้าแมพริก นํ้าแมปวน นํ้าแมแสด นํ้าแมเย็น เปนตน      

 

 

ภาพที่ 11 ลักษณะทางภูมิศาสตรของอําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง 
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ภาพที่ 12 แผนที่แสดงตําแหนง อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง 

ที่มา : การทองเที่ยวแหงประเทศไทย 
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 1.2 ขอมูลและประวัติวัดบานกอ 

  1.2.1 ที่ต้ัง 

 วัดบานกอต้ังอยูเลขที่ 55 บานกอ หมูที่ 6 ตําบลวังทรายคํา อําเภอวังเหนือ 

จังหวัดลําปาง เปนวัดศูนยกลางในการประกอบกิจกรรมทางศาสนาของชาวบานกอและบานตนฮาง   

  1.2.2 ประวัติวัดบานกอ 

  วัดบานกอสรางขึ้นเมื่อราวพุทธศตวรรษที่ 25 ซึ่งไดรับการบริจาคที่ดินจาก 

นายตะ  จันตะมะ โดยมีพระยาวิชัย เปนเจาอาวาสองคแรกของวัด เมื่อปพ.ศ. 2442 กระทั่งไดรับ

พระราชทานวิสุงคามสีมาในวันที่ 6 กรกฎาคม พ.ศ. 2492 

 วัดบานกอมีอาคารศาสนสถานจํานวนหลายหลังทั้งที่สรางมาแตโบราณและ

สรางใหมเมื่อไมนานมาน้ี หน่ึงในอาคารที่สรางขึ้นใหมคือ วิหารหลวง ซึ่งไดรับการกอสรางเมื่อป 

พ.ศ. 2477 และเสร็จในป พ.ศ. 2479 เปนการสรางขึ้นแทนหลังเดิมมี่นาจะมีมาแตแรก ปจจุบันยังมี

พระพุทธรูป (พระประธานองคเดิม) ประดิษฐานอยูภายในวิหารทางดานซายมือของพระประธาน

องคปจจุบัน การสรางวิหารในป 2477 ไดปรากฏวามีการสรางงานจิตรกรรมบริเวณฝาผนังดวย เปน

ภาพงานจิตรกรรมเขียนดวยสีฝุน ตลอดบริเวณฝาผนังทั้งสี่ดาน และภายนอกดานหนาทางเขาวิหาร  

 1.2.3 ลักษณะและสภาพทั่วไปของวิหารวัดบานกอ 

  วิหารวัดบานกอเปนอาคารที่ต้ังไปตามแกนทิศตะวันออก – ตะวันตก 

ดานหนาของอาคารหันไปทางทิศตะวันออก พื้นวิหารยกสูงจากระดับพื้นดินภายนอกประมาณ 1 

เมตร มีแผนผังอาคารเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผา ขนาดกวาง 11.50 เมตร ยาว 22.50 เมตร ภายในแบง

พื้นที่ออกเปน 5 ชวงเสา ชวงเสาทายวิหารคร่ึงหน่ึงกอเปนแทนแกว สําหรับประดิษฐานพระ

ประธาน ดานขวาของระประธานมีแทนอาสนะไมสําหรับพระภิกษุสงฆน่ัง และพื้นที่กลางวิหาร

สําหรับชาวบานที่เขามาประกอบพิธีกรรมตาง ๆ บริเวณผนังดานเหนือและใต มีชองหนาตางพอให

แสงสวางลอดเขามาได ประตูทางเขาออกมีประตูดานหนา 3 ทาง และประตูดานทิศเหนือตอนทาย

ของวิหารอีก 1 ทางสําหรับภิกษุสามเณร เมื่อออกจากภายในวิหารทางดานหนา จะมีโถงกวางขนาด

สองหองลดระดับพื้นภายในเล็กนอย จากน้ันเมื่อออกนอกตัวอาคารเปนทางลงบันได กอราวบันได

สองดานพรอมแทนบัวควํ่า-บัวหงาย บริเวณสวนปลายสุดเปนที่สําหรับใชวางดอกไมและธูปเทียน 
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 ผนังของอาคารกออิฐถือปูนแบบทึบรอบอาคารทั้งหมด 5 ชวงเสา สวนลาง

ของผนังกอเปนฐานบัว หนาประมาณ 60 เซนติเมตร ผนังดานขางสูงถึงแนวของแปหัวเสาของ

หลังคาตับบน สวนผนังดานหนาและหลังกอสูงถึงแนวขื่อหลวงคูกลาง พื้นที่สวนโถงดานหนาเปด

โลง 3 ดาน ผนังกอถึงคร่ึงเสาและต้ังลูกกรงไมกลึงรอบ 3 ดาน ประตูกลางทางดานหนาวิหารกอ

เปนซุมโคงลดชั้น 3 ระดับ การสรางผนังใหมีความหนาเปนความต้ังใจของชาง เพื่อใชในการ

รองรับนํ้าหนักของสวนโครงสรางเคร่ืองบนของอาคารรวมกับการใชเสาแนวกลางอาคารโดยตรง 

จะพบวาระบบการสรางแบบดังกลาวจะปรากฏนอยมากในการกอสรางวิหารในดินแดนลานนา  

 โครงสรางเคร่ืองบนของตัวอาคารเปนหลังคาทรงจ่ัว ผืนหลังคาเปนชั้น

ลดหลั่นมีความแอนเล็กนอย มุงหลังคาดวยแปนเกล็ด ลักษณะของโครงสรางและงานประดับ

ตกแตงสถาปตยกรรมเปนงานพุทธสถาปตยกรรมแบบลานนา ซึ่งประกอบไปดวย จอฟา, ปานลม, 

หางหงส, แผงแล, แปนนํ้ายอย, หนาแหนบ(รวงผึ้ง), หนาแหนบปกนก, โกงคิ้ว, โกงคิ้วปกนก, คัน

ทวย, ซุมโขง, ดาวเพดาน และฐานชุกชี    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 13 ภาพลายเสนดานขางวิหารวัดบานกอ 

ที่มา : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, คณะวิจิตรศิลป, ภาควิชาศิลปะไทย. (2550). จิตรกรรมฝาผนังวิหาร 

           วัดบานกอ : โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดบานกอ อําเภอวังเหนือ จังหวัด 

           ลําปาง. (กรุงเทพฯ : โอ เอสพร้ินต้ิงเฮาส), 38. 
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ภาพที่ 14 ผังอาคารวิหารวัดบานกอ แสดงตําแหนงภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

ที่มา : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, คณะวิจิตรศิลป, ภาควิชาศิลปะไทย. (2550). จิตรกรรมฝาผนังวิหาร 

          วัดบานกอ : โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดบานกอ อําเภอวังเหนือ จังหวัด 

          ลําปาง. (กรุงเทพฯ : โอ เอสพร้ินต้ิงเฮาส), 42. 
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ภาพที่ 15 ภาพดานหนาวิหารวัดบานกอ 

  1.2.4 สภาพความเสียงหายที่พบในอาคารและงานจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ 

กอนที่จะไดรับการปรับปรุงซอมแซม โครงสรางตัวอาคารและสวนที่เปนงานจิตรกรรมฝาผนัง

บางสวน ไดผุพังและทรุดโทรมลงอยางมาก อันเน่ืองมาจากสาเหตุหลาย ๆ ประการไมวาจะเปนทั้ง

จากธรรมชาติและฝมือมนุษย โดยสามารถจําแนกสาเหตุที่ทําใหเกิดความเสียหาย ไดดังน้ี 

 1.2.4.1 การแตกราวของอาคาร ซึ่งจะพบรอยแยกและรอยราวทั้งในสวน

ของพื้น เสา และผนัง   

 1.2.4.2 โครงสรางไมผุพัง จะพบวาโครงสรางไมสวนใหญน้ันถูกรบกวน

จากแมลง คือ มอดและปลวก ซึ่งกัดกินเน้ือไมในสวนของเสาวิหารตลอดจนโครงสรางเคร่ืองบน 

นอกจากน้ันยังมีปญหาอันเกิดจากการเผชิญกับสภาพอากาศ แสงแดด ลม ความชื้น และนํ้าฝน ที่

ปะทะโดยตรงกับสวนที่เปนผิวของอาคารทั้งหมด 

 1.2.4.3 คราบของนํ้าและความชื่น การหลุดหายไปของไมแปนเกล็ดมุง

หลังคาในบางจุด ทําใหนํ้าฝนร่ัวซึมเขาสูตัววิหาร ทําใหเกิดความเสียหายโดยตรงกับสวนโครงสราง

เคร่ืองบนและผนังปูนที่ประดับงานจิตรกรรมฝาผนังซึ่งกอใหเกิดคราบสกปรกที่ติดฝงแนน 
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 1.2.4.4 การหลุดหายของสวนประกอบ จะพบวาองคประกอบทาง

สถาปตยกรรมเกิดการชํารุดเสียหายไปบางสวน เชน หางหงส ไมแปนเกล็ด แปนนํ้ายอย ตลอดจน

คันทวยค้ําชายคา ที่เกิดการผุพังอันเน่ืองมาจากการปะทะกับแสงแดดและนํ้าฝนเปนประจํา 

  1.2.4.5 ความเสียหายอ่ืน ๆ เชน การขีดเขียนบริเวณผนังอาคารโดยเกิดจาก

ฝมือมนุษย การติดปายประกาศ การตอเติมโครงสราง การสรางรังของแมลงชนิดตาง ๆ เปนตน 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 16 สภาพความเสียหายจากการแตกราวของผนังอาคาร  

  

 

 

 

 
 

ภาพที่ 17 สภาพความเสียงหายจากคราบนํ้าและความชื้น 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 18 สภาพความเสียงหายจากการทํารังของปลวกและแมลง 
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สวนท่ี 2 คุณคาและความสําคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนัง   

 จิตรกรรมฝาผนังในศิลปะลานนา คืองานจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏเฉพาะในเขตพื้นที่

จังหวัดทางภาคเหนือของประเทศไทยปจจุบัน เดิมคืออาณาจักรลานนาอันรุงเรือง และถูกผนวกเขา

เปนสวนหน่ึงของสยามประเทศในสมัยรัชกาลที่ 5 โดยภาพรวมจิตรกรรมฝาผนังลานนาจะมีความ

โดดเดนในแงของความหลากหลายเสียยิ่งกวาจิตรกรรมไทยภาคกลาง ตัวอยางเชน วัดที่ต้ังอยูใน

พื้นที่ใกลกันอาจมีรูปแบบศิลปะที่แตกตางกัน ไมวาจะเปน ภาพจิตรกรรมที่เปนแบบลานนาแทที่

แสดงวิถีชีวิตของชาวลานนา, ภาพจิตรกรรมที่มีอิทธิพลของศิลปะพมา หรือภาพจิตรกรรมแบบ

รัตนโกสินทร (ภานุพงษ  เลาหสม, 2541: 9) 

  งานจิตรกรรมฝาผนังสกุลชางลานนา สามารถกําหนดออกเปนกลุมพื้นที่ได ตัวอยางเชน 

สกุลชางลําปาง สกุลชางเชียงใหม สกุลชางนาน (สน  สีมาตรัง, 2526 : 39 – 40) นอกจากลักษณะ

เฉพาะถิ่นแลว ยังพบวามีอิทธิพลศิลปะจากภายนอกที่เกิดจากการติดตอของอาณาจักรลานนากับ

ดินแดนใกลเคียง เชน พมา ไทใหญ ลาว และไทยภาคกลาง เปนตน โดยมีการรับอิทธิพลรูปแบบ

ศิลปะเหลาน้ีมาประยุกตปรับเปลี่ยนใหเขากับศิลปะในทองถิ่นของตน ซึ่งรูปแบบลักษณะก็จะ

ขึ้นอยูกับพื้นฐานและความสามารถของชางแตละคน 

 สําหรับภาพจิตรกรรมฝาผนังลานนาสวนมากมักจะเขียนในอาคารพระวิหาร ซึ่งถือเปน

อาคารศาสนสถานหลักของวัดในภาคเหนือ โดยมีความแตกตางกับภาคกลางที่นิยมเขียนภาพ

จิตรกรรมภายในพระอุโบสถ สันนิษฐานวาอาจเปนเพราะเหตุผลในการใชงานที่ชาวบานและ

พระสงฆสามารถใชพระวิหารในการประกอบศาสนกิจไดหลายอยางรวมทั้งอาจเปนสถานที่

สําหรับประกอบกิจกรรมของชุมชนทองถิ่นดวย 

 งานจิตรกรรมฝาผนังลานนาแบบพื้นบาน เปนงานศิลปกรรมที่มีอายุอยูในชวงสมัย

ปลายพุทธศตวรรษที่ 25 มักปรากฏอยูในเขตชนบทของจังหวัดเชียงใหมและลําปาง โดยทั่วไปงาน

ศิลปกรรมแบบพื้นบานจะแสดงออกถึงวิธีคิดและการแสดงออกทางศิลปะอยางงาย ๆ 

ตรงไปตรงมา ไมสลับซับซอน แตจะแฝงไวดวยเสนหในความเรียบงายและบริสุทธิ์ เน่ืองจากชาง

เปนบุคคลในทองถิ่นเอง จึงเขียนภาพของวิถีชีวิตตามที่ปรากฏจริงในสังคมสมัยน้ัน ซึ่งก็เปนไป

ตามรสนิยมของแตละทองถิ่น 
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 2.1 ความสําคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ 

  วัดบานกอ มีการกอสรางมาแลวต้ังแต พ.ศ. 2442 แตวิหารหลังปจจุบันเพิ่งมีการ

กอสรางเพิ่มเติมขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2477 (มหาวิทยาลัยเชียงใหม, 2551 : 3) ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายใน

วิหาร ตามสภาพที่ปรากฏในปจจุบันสันนิษฐานวานาจะเขียนขึ้นพรอมกันในชวงเวลาดังกลาว หรือ

หลังจากน้ันไมนานนัก แมวาจิตรกรรมาผนังแหงน้ีจะมีอายุเพียง 70 ปเศษ แตก็เปยมไปดวยคุณคา

ในฐานะจิตรกรรมฝาผนังแบบพื้นบานลานนาที่เขียนขึ้นโดยชางพื้นบานอยางแทจริง นอกจากภาพ

จิตรกรรมแบบพื้นบานลานนาที่พบในจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอแลว ยังพบลักษณะของงานเขียน

จิตรกรรมฝาผนังพื้นบานแบบเดียวกันน้ีที่วัดสบลีและวัดทุงคา อําเภอแจหม จังหวัดลําปาง ที่มี

เทคนิคการเขียนภาพคลายคลึงกัน คือ นิยมเขียนเสนและสีเฉพาะตัวภาพเทาน้ัน ขณะที่จะปลอยพื้น

หลังวางไว โดยจะใชสีขาวเดิมเปนพื้นของผนัง เปนแสดงออกผานฝมือของชางอันเปนอิสระตาง

จากฝมือชางหลวงที่เครงครัดในแบบแผนประเพณี 

  ภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบพื้นบานลานนาที่ปรากฏอยูภายในพระวิหารของวัดทั้ง

สามแหงน้ัน ถือวามีความสําคัญอยางมากตอประวัติศาสตรทองถิ่น ในฐานะของหลักฐานที่บอกเลา

เร่ืองราวเปรียบไดกับบันทึกอีกหนาหน่ึงที่เก็บรักษาและถายทอดสภาพวิถีชีวิตความเปนอยู  สังคม  

ประเพณี วัฒนธรรมของลานนาที่ไมปรากฏใหเห็นแลวในปจจุบัน ใหลูกหลานชาวลานนาและชาว

สยามประเทศไดจดจําและนํามาเลาขานตอไป  

 

 2.2 ประวัติของจิตรกรผูเขียนภาพและเทคนิคในงานจิตรกรรมฝาผนัง 

  ประวัติของภาพจิตรกรรมที่วิหารวัดบานกอแหงน้ี เขียนขึ้นโดยพระภิกษุนามวา  

“หลวงพอคําปอ ฐิตสโร” หรือ “ทานคําปอ” (อางอิงจากการสัมภาษณ ทานเจาอาวาส วัดบานกอ รูป

ปจจุบัน) เปนชาวบานสบลี อําเภอแจหม  เปนภิกษุที่เคยบวชและจําพรรษาอยูที่วัดบานกอมากอน 

และไดเขียนภาพจิตรกรรมไวที่วัดน้ีรวมทั้งวัดอ่ืน ๆ อีกหลายแหง แตปจจุบันเหลือเพียงหลักฐาน

ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ และวัดทุงฝูง อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง   



62 

 

  ประวัติของทานคําปอ ทานไดเคยลา

สิกขาและไดกลับมาบวชอีกคร้ังหน่ึง และจําพรรษา ณ 

วัดทุงฝูง ซึ่งอยูหางจากวัดบานกอประมาณ 7 กิโลเมตร 

จนกระทั่งมรณภาพไปเมื่อประมาณ 40 ปที่ผานมา ในชวง

บั้นปลายชีวิตของทาน ทานไดเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง

ไวภายในวิหารวัดทุงฝูง โดยภาพจิตรกรรมฝมือของทาน

คําปอน้ันเขียนดวยเทคนิคสีฝุนผสมกาว บนผนังปูน ตาม

แบบปฏิบัติของงานจิตรกรรมไทยทั่วไป เพียงแต

จิตรกรรมที่วัดบานกอน้ันใชสีที่บางกวามาก ระบายสี

เพียงจาง ๆ เนนการตัดเสนดวยสีดํา                        

ภาพที่ 19 หลวงพอคําปอ ฐิตสโร 

                                                                             

 2.3 เน้ือหาและเร่ืองราวในภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ 

  ภาพจิตรกรรมภายในวิหารวัดบานกอ มีการเขียนบนฝาผนังทั้ง 4 ดาน รวมทั้งผนัง

ดานหนาที่อยูภายนอกอาคารอีก 1 ดาน โดยผนังดานหนาน้ันมีมุขโถงคลุมอยู เน้ือเร่ืองหรือ

วรรณกรรมหลักที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนัง คือ พุทธประวัติ เวสสันดรชาดก พรหมจักร และ

หงสหิน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 20 จิตรกรรมฝาผนัง เร่ือง พุทธประวัติ 
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 2.3.1 พุทธประวัติ 

        กลาวถึงประวัติของพระพุทธเจาองคปจจุบัน ไดแก พระพุทธเจานามวาศากย

มุนีอันเปนพระพุทธเจาองคที่ 4 ในจํานวน 5 องคของกัปปปจจุบัน คือ ภัทรกัปป ซึ่งมีพระพุทธเจา

เสด็จมาอุบัติและตรัสรูแลวจํานวน 4 องค โดยมีพระพุทธเจาองคตอไปคือ พระศรีอาริยเมตไตยเปน

อนาคตพระพุทธเจาองคตอไป 

 จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองพุทธประวัติเขียนอยูบริเวณผนังดานหลังของพระ

ประธานในตําแหนงเหนือฐานชุกชีขึ้นไป โดยจะหยิบยกเพียงบางตอนมาเขียนไวเฉพาะเหตุการณที่

สําคัญ เน้ือหาสวนใหญจะดําเนินเร่ืองอยูหลังพระประธานในผนังฝงทิศเหนือ โดยปรากฏฉากแรก 

เปนตอนที่เจาชายสิทธัตถะทอดพระเนตรเห็นเทวทูตทั้ง 4 เหตุการณตอมา คือตอนที่พระองคออก

ผนวกทรงมากัณฐกะพรอมนายฉันนะและทาวจตุโลกบาลทั้ง 4 โดยมีมารซึ่งไมไดเขียนในรูปของ

ภาพยักษดังเชนในศิลปรัตนโกสินทร แตเขียนในรูปแบบหนาภาพและการแตงกายแบบมนุษยแทน 

ถัดมาเปนเหตุการณตอนตัดพระเมาฬี และพระอินทรนําผอบมาบรรจุพระเมาฬีไปประดิษฐานบน

สวรรคชั้นดาวดึงส ถัดมาอีกเปนตอนที่พระองคทรงลอยถาดหลังการเสวยขาวมธุปยาส โดยถาด

ของพระองคคือถาดใบที่สี่ สวนภาพมารผจญจะอยูตอนหลังของพระประธาน ตอเน่ืองดวย

เหตุการณตอนเสวยวิมุติสุขซึ่งปรากฏเฉพาะตอนที่ทรงประทับอยูริมสระมุจลินทร โดยมีพญานาค

ขนดกายอยู และทายสุดเปนภาพเหตุการณตอนปรินิพพาน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 21 จิตรกรรมฝาผนัง เร่ือง เตมียชาดก  
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 2.3.2 เตมียชาดก และเวสสันดรชาดก 

  ผนังฝงตรงขามพระประธานที่ติดกับทิศเหนือในตอนลางเขียนภาพเตมียชาดก 

เปนชาดกเร่ืองแรกของมหาชาติชาดก โดยจับความตอนที่สําคัญ เชน พระเตมียประทับกับพระบิดา

ในปราสาท ทอดพระเนตรการทรมานนักโทษ การไมยินดีกับการเลนสนุกสนาน และสารถีนําพระ

เตมียไปยังเมืองนอก แตเตมียชาดกในจิตรกรรมมีเน้ือหาที่นอยกวาพระเวสสันดรชาดก 

  ตามคติพุทธศาสนาเถรวาท ชาดกคือ เร่ืองของพระโพธิสัตวที่กําลังบําเพ็ญ

เพียรสั่งสมบารมีกอนที่จะมาตรัสรูเปนพระพุทธเจา โดยเวสสันดรชาดก คือ ชาดกเร่ืองสุดทายใน

มหานิบาตชาดก 10 ชาติ ที่ทรงบําเพ็ญบารมีจนเต็มเปยมในชาติสุดทาย คือ ทานบารมี เกิดเปนพระ

เวสสันดร โดยถือวาเปนชาดกที่มีความสําคัญที่สุดของพระพุทธศาสนา 

  ในจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอเขียนเร่ืองเวสสันดรชาดกเต็มตลอดผนัง ดาน

ทิศเหนือเร่ิมเลาเร่ืองจากดานหนาประตูทางเขา เขาสูตอนในของวิหารจนสุดมุมในของแทนแกว

หรือฐานชุกชี จิตรกรรมเร่ิมเร่ืองราวของพระเวสสันดรตามลําดับที่สําคัญ โดยเนนการบริจาคทาน 

เชน บริจาคชางเผือกคูเมืองจนกระทั่งถูกขับออกจากเมือง พรอมดวยนางมัทรี กัญหาและชาลี พบชู

ชกพรอมการสละ 2 กุมาร การเขาสูเขาวงกต ติดตามดวยเร่ืองราวของชูชกทองแตกตาย เหตุการณ

ไดคลี่คลายลงโดยความเขาพระทัยของพระเจาสัญชัญ พระบิดาของพระเวสสันดร กระทั่งพระ

เวสสันดร นางมัทรี กัญหา ชาลี พระเจาสัญชัญและนางผุสดีทรงพบกัน และพระองคจึงไดเสด็จนิ

วัติสูพระนคร เหตุการณจบลงดวยการฉลองสมโภชการกลับมายังพระนครอยางยิ่งใหญของพระ

เวสสันดร 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 22 จิตรกรรมฝาผนัง เร่ือง เวสสันดรชาดก  
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ภาพที่ 23 จิตรกรรมฝาผนัง เร่ือง พรหมจักร   

 2.3.3 พรหมจักร   

  คือวรรณกรรมทองถิ่นลานนาที่มีชื่อเสียงมากเร่ืองหน่ึง เปนวรรณกรรม

ประเภทชาดกนอกนิบาตที่มีโครงเร่ืองดัดแปลงมาจากเร่ืองรามเกียรต์ิ จึงเปนชาดกที่ไมปรากฏใน

พระไตรปฎกและอรรถกถา เร่ืองราวของพรหมจักรที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ ถูก

เขียนในผนังดานทิศตะวันตกหลังพระประธานคร่ึงหน่ึง เลาเร่ืองเชื่อมตอเน่ืองมาในผนังทิศใต

ตลอดทั้งผนัง จนมาจบเร่ืองในผนังดานทิศตะวันออกตอนลางตอเน่ืองกัน  

  การดําเนินเร่ืองเร่ิมต้ังแตพญาวิโรหา กษัตริยเมืองลังกา ใชเกือกทิพยเหาะ

เนรมิตลอบเขาหานางสุธัมมา มเหสีของพระอินทร และตอมาเมื่อนางตองไปจุติ พระอินทรจึงใหไป

เกิดเปนธิดาของพระวิโรหา และไดถูกลอยแพโดยมีฤษีรับเลี้ยงจนเติบใหญ และตอมาก็ไดเปนชายา

ของเจาพรหมจักรโอรสของกษัตริยเมืองพาราณสี และยังไดวานรมาเปนชายาจนเกิดลูกที่เรียกวา 

หรมาน ที่เปนวานรที่มีฤทธิ์มาก ชวยพรหมจักรทําศึกอยางแข็งขัน ในการศึกระหวางพรหมจักรและ

พญาวิโรหาในการแยงชิงนางสีดากลับมา แตพรหมจักรก็ไดเนรเทศนางออกไปอีกคร้ังดวยความ

เขาใจผิด แตก็เขาใจกันไดในที่สุดและรับนางกลับคืนสูพระนคร 
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ภาพที่ 24 จิตรกรรมฝาผนัง เร่ือง หงสหิน 

 2.3.4 หงสหิน 

  เปนวรรณกรรมทองถิ่นของลานนา เลาเร่ืองราวของมเหสีของเจากรุงพาราณสี

ที่คลอดบุตรเปนพระโพธิสัตว และมีหงสที่พระอินทรเสกใหเปนพาหนะในการผจญภัย ตอสู ฆา

ฟนศัตรู ไดชายา และปราบยักษได แลวอัญเชิญมารดาทาวพาราณสีกลับวังพรอมชายา 

  เร่ืองหงสหินในจิตรกรรมวัดบานกอน้ัน ไดเขียนไวบนผนังดานหนานอก

อาคาร บริเวณทางเขาดานหนา โดยเขียนเลาเร่ืองราวของพระโพธิสัตวที่ประสูติจากมเหสีของ

กษัตริยกรุงพาราณสี แตไดถูกกลั่นแกลงจนกระทั่งพระอินทรตองรับไปชุมเลี้ยง และเมื่อเติบโตจึง

ไดออกติดตามหาบิดา มารดาของตน และโดยที่ตนมีฤทธิ์มากจึงสามารถปราบยักษดุรายได และมี

หงสที่พระอินทรทรงเนรมิตใหเปนพาหนะเหาะไปในที่ตาง ๆ ปราบปรามและสูรบกับศัตรู และแม

จะเพลี่ยงพล่ําถูกโอสรของเจากรุงพาราณสีฆา แตพระอินทรก็ทรงแปลงกายมาชุบชีวิตให และก็

สามารถนําพระมารดาของเจากรุงพาราณสีกลับมาได และไดตัดสินชําระความและจัดงานฉลอง

สมโภชในทายที่สุด 

  จากเน้ือเร่ืองหรือวรรณกรรมหลักทั้งสี่เร่ืองในภาพจิตรกรรม ไดสะทอนให

เห็นถึงจารีต ความเชื่อทางพุทธศาสนาเถรวาทที่สืบทอดอยู ที่สําคัญคือการปรากฏเร่ืองพุทธประวัติ

ควบคูกับพระเวสสันดรชาดกน้ัน ก็ยังสืบทอดคติพุทธศาสนาเถรวาทอยู เพราะพระเวสสันดรคือ
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สัญลักษณของการบําเพ็ญเพียรบารมที่เต็มเปยมอยางนานของพระพุทธเจา ซึ่งสื่อดวยภาพพุทธ

ประวัติที่บรรลุเปาหมายสูงสุดของมนุษยในอุดมคติของพุทธศาสนา โดยเร่ืองพรหมจักรและหงส

หินแมวาจะเปนวรรณกรรมทองถิ่น แตก็มีลักษณะของวรรณกรรมเปนชาดกที่มีโครงเร่ืองของการ

สั่งสมบารมีเพื่อเปนพระพุทธเจาในตอนทายสุด จึงเปนการประยุกตลักษณะวรรณกรรมทองถิ่นให

เขากับแนวคิดของพุทธศาสนา 

 

    

 

 

 

 

    

 

 

    

 

 

 

 

ภาพที่ 25 จิตรกรรมฝาผนังรูปภาพบุคคล 

 2.3.5 รูปภาพบุคคล 

  ในวิหารบนผนังแคบ ๆ ในดานขางของหนาตางปรากฏภาพของบุคคลทั้งชาย

หญิงแบบตาง ๆ ซึ่งต้ังขอสังเกตวาอาจทําหนาที่คลายภาพเทพผูพิทักษศาสนสถาน 
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 2.4 คุณคาของจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ  

  2.4.1 คุณคาดานพุทธศาสนา  

  เร่ืองราวของภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดบานกอ ประกอบดวยเร่ือง 

พุทธประวัติ พระเวสสันดรชาดก พระพรหมจักร และหงสหิน ซึ่งวรรณกรรมเหลาน้ีลวนแสดงถึง

คติทางพุทธศาสนาที่สืบทอดกันมา ที่ถึงแมวาเร่ืองหงสหินและพรหมจักรจะเปนวรรณกรรม

ทองถิ่น แตก็ไดถูกดัดแปลงใหอยูในรูปของนิทานชาดก เพื่อใหมีจุดมุงหมายแหงการกระทํากรรมดี 

และการสั่งสมบารมีตอสูกับความยากลําบาก และการบําเพ็ญตนเปนพระโพธิสัตวซึ่งในอนาคตก็จะ

ตรัสรูเปนพระพุทธเจา  ดังน้ันในเชิงศาสนาและจริยธรรมแลว ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอจึง

ทําหนาที่ขัดเกลาและปลูกฝงจริยธรรมอันดีใหแกชุมชนและผูที่เขามาศึกษา และสันนิษฐานวาภาพ

จิตรกรรมแหงน้ีคงจะมีบทบาทอยางยิ่งในอดีต เพราะทําหนาที่เปรียบเสมือนหนังสือเลมหน่ึงที่

ถายทอดเร่ืองราวและคติธรรมทางพุทธศาสนาใหแกผูคนในสมัยกอนไดซาบซึ้งและเขาถึงรสพระ

ธรรมไดดวยการศึกษาดวยตนเองผานการชื่นชมและฟงพระธรรมเทศนาในพระวิหารแหงน้ี 

เน่ืองจากผูคนในสมัยกอนน้ันยังไมสามารถอานหนังสือออกได สงเสริมใหชาวบานในทองถิ่น

ไดรับรูเร่ืองราวตาง ๆ ผานภาพจิตรกรรมฝาผนังน่ันเอง 

  2.4.2 คุณคาดานศิลปกรรม  

 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ มีรูปแบบศิลปกรรมที่อยูในประเภท

จิตรกรรมพื้นบาน ซึ่งมีความโดดเดนเปนเอกลักษณอยูที่ฝมือชางพื้นบานที่แสดงออกทางศิลปะ

อยางบริสุทธิ์ ตรงไปตรงมา มีความเปนธรรมชาติ และไมไดมีกรอบกฎเกณฑอยางเครงครัดอยาง

งานชางในกลุมราชสํานักที่นิยมเขียนภาพจิตรกรรมแบบประเพณี ดังน้ันจึงสามารถสังเกตไดวา

ลายเสนในจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ จึงมีลายเสนที่เขียนขึ้นอยางอิสระ  ไมมีแบบแผนตายตัวใน

การจัดวางผังในงานจิตรกรรม เชน ภาพมารผจญซึ่งอยูทางดานหลังพระประธาน แทนที่จะอยู

ดานหนาพระประธานดังเชนที่พบในจิตรกรรมฝาผนังในศิลปะรัตนโกสินทร รวมทั้งการใชเสนที่

ไมประณีตมากนัก แตแลดูมีชีวิตชีวาและมีความเคลื่อนไหว  และดวยความที่เปนจิตรกรรมพื้นบาน

ที่จึงอาจมีขอจํากัดของทุนทรัพยจึงทําใหมีการใชสีจํานวนไมมากนัก  จะเปนการระบายอยางบาง ๆ 

ผสมนํ้าในปริมาณมากจึงดูโปรงแสง อีกทั้งในการลงสี จะเขียนลงเฉพาะที่ตัวภาพสําคัญ ๆ เทาน้ัน 

โดยพื้นที่เปนฉากดานหลังจะปลอยใหวางไวเปนสีขาวตามสีพื้นเดิมของผนังวิหาร  
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ภาพที่ 26 เทคนิคของชางศิลปกรรมพื้นบานในภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ 

 

   ทางดานรูปแบบศิลปะ จิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ แมวาจะเปนงานศิลปะ

พื้นบานที่มีการแสดงออกทางศิลปะที่มีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของชางคอนขางสูง แตกตาง

จากงานศิลปะของชางหลวงมาก แตก็ไมไดหมายความวางานจิตรกรรมวัดบานกอจะไมไดมี

ความสัมพันธกับงานจิตรกรรมลานนา เพราะเมื่อพิจารณาโดยละเอียดจะพบวามีความสัมพันธกับ

จิตรกรรมลานนาทั้งในเมืองลําปางและเชียงใหม ทั้งยังสัมพันธกับจิตรกรรมฝาผนังในศิลปะ

รัตนโกสินทร จะเห็นไดจากภาพสถาปตยกรรม เชน ปราสาทของกษัตริยและวิมานของเทวดา มี

ลักษณะเดนที่เปนอาคารที่มีเรือนยอดแบบทรงปราสาทซอนชั้นลดหลั่นกันไป ซึ่งรูปแบบอาคาร

ดังกลาวปรากฏใหเห็นอยูในตัวเมืองลําปางเปนจํานวนมาก  ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏในวิหาร

วัดบานกอ สะทอนใหเห็นถึงแรงบันดาลใจจากศิลปะรัตนโกสินทรและศิลปะพมา ซึ่งเปนตนแบบ

ที่สําคัญแกจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ  

 2.4.3 คุณคาดานประวัติศาสตรและวัฒนธรรม  

 จิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ ไดถูกเขียนขึ้นเมื่อราว 70 ปเศษที่ผานมา ซึ่งไดมี

การบันทึกสภาพสังคมและวิถีชีวิตแบบพื้นบานของลานนาที่ไมสามารถหาดูไดอีกแลวในปจจุบัน 

ในดานวิถีชีวิตน้ันไดแสดงถึงวิถีชีวิตแบบลานนา ต้ังแตเกิดจนตาย เชน ภาพการคลอดบุตรในสมัย

โบราณ การแตงกายของชายหญิงในวัยตาง ๆ ตลอดจนพิธีศพแบบลานนา รวมทั้งขาวของเคร่ืองใช
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ในชีวิตประจําวัน ประเพณีการละเลน การแสดงมหรศพ หรือรูปแบบของสถาปตยกรรมทั้งวัดและ

บานเรือนตาง ๆ   

 

 

 

 

 

 

   

 

ภาพที่ 27 ภาพวิถีชีวิตชาวลานนาในจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ 

 ในดานประวัติศาสตร ภาพที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังน้ัน เปนหลักฐานอัน

สําคัญยิ่งที่แสดงสภาพสังคมของจังหวัดลําปางและที่พบทั่วไปในลานนาเมื่อเกือบรอยปที่แลว 

นอกจากน้ันยังเปนชวงเวลาที่เทคโนโลยีและความเจริญจากตะวันตกไดเร่ิมเขามาสูลานนา  เชน 

ภาพรถยนตที่ติดตามขบวนแหแบบพื้นเมืองในเวสสันดรชาดก  การจุดไฟแช็คสูบบุหร่ี หรือบุคคล

ถือปน เปนตน 

 สิ่งเหลาน้ัน เปนสิ่งที่ชางเขียนขึ้นโดยอาศัยจากประสบการณจริง ทั้งจากใน

ชุมชนบานกอเอง และสันนิษฐานวาคงไดไปพบเห็นในที่อ่ืน ๆ ดวยเชนในตัวเมืองลําปาง ซึ่งความ

เจริญจากภายนอกเขาไปกระจุกตัวอยางหนาแนนเปนอับดับตน ๆ ของหัวเมืองลานนา นอกจากน้ัน

แลว ยังพบการแสดงออกอันเปนอารมณขันของชางสอดแทรกอยูเปนจํานวนมาก  

 อาจกลาวไดวาจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอน้ัน เปยมไปดวยคุณคาดานการ

เปนหลักฐานทางมรดกศิลปวัฒนธรรมของทองถิ่น ที่ควรแกการธํารงรักษา เพื่อใหชนรุนหลังไดใช

เปนแหลงศึกษาเรียนรูทางประวัติศาสตรศิลปะของถิ่นกําเนิดของตนเอง อีกทั้งยังเปนเคร่ืองขัดเกลา

จิตใจของผูคนในชุมชนไดเปนอยางดี 
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สวนท่ี 3 การมีสวนรวมของชุมชนบานกอในกระบวนการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 

 นอกเหนือจากการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังซึ่งเปนกิจกรรมหลักแลว กิจกรรมอันสําคัญ

ยิ่งในการปฏิบัติงานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังในโครงการ คือ การเผยแพรประชาสัมพันธคุณคาของ

งานจิตรกรรมฝาผนังแหงน้ี และการปลูกจิตสํานึกคุณคาของงานจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอใหแก

ชาวชุมชนบานกอ โดยมีเปาหมายของกิจกรรมเพื่อใหทองถิ่นเกิดจิตสํานึก และเห็นคุณคาของการ

อนุรักษศิลปกรรม เมื่อทองถิ่นเกิดการเล็งเห็นคุณคาแลว ก็สามารถสรางจิตสํานึกที่ดีในการปกปกษ

รักษาจิตรกรรม และสอดสองดูแลเมื่อเกิดความเสียหาย และเตรียมแกไขไดอยางทันทวงที  

 3.1 กิจกรรมปลูกจิตสํานึกแกชุมชน 

  ตลอดระยะเวลาของการปฏิบัติงานอนุรักษ ภาคสวนตาง ๆ อันไดแก 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม มหาวิทยาลัยนเรศวร ชุมชนทองถิ่น และวัดบานกอ มีสวนรวมในกิจกรรม

โดยตลอด นอกเหนือจากการประชุมผูนําในชุมชนเพื่อหาแนวทางรวมกันในการปฏิบัติงานอนุรักษ

ต้ังแตเร่ิมตนโครงการ เมื่อโครงการไดริเร่ิมก็ไดนําเอาเยาวชนในชุมชน รวมทั้งนักศึกษาคณะวิจิตร

ศิลป มหาวิทยาเชียงใหม มาฝกหัดงานอนุรักษเบื้องตน และมีกิจกรรมปลูกจิตสํานึกรวมกับชุมชน 

รวมทั้งยังมีการตีพิมพการปฏิบัติงานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอออกสูสังคม โดยมี

รายละเอียด ดังน้ี 

  3.1.1โครงการฝกอบรมการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดบานกอ 

  โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง วัดบานกอ ไดเห็นถึงความสําคัญในการ

ชวยกันอนุรักษไวซึ่งศิลปกรรมอันทรงคุณคา เพื่อใหคงสภาพที่ดีตอไปในอนาคต จึงไดมีแผน

ดําเนินการใหมีโครงการจัดฝกอบรมการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดบานกอและ

โครงการปลูกจิตสํานึกสูชุมชนเพื่อรูคุณคาจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ 

  โครงการฝกอบรมการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดบานกอ อําเภอ

วังเหนือ จังหวัดลําปาง ไดจัดขึ้นในชวงวันที่ 8 - 11 ธันวาคม พ.ศ. 2549 มีวัตถุประสงคเพื่อให

ชาวบานในชุมชนวัดบานกอและนักศึกษาคณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม ไดเรียนรูถึงการ

อนุรักษจิตรกรรมฝาผนังอยางถูกวิธี รวมทั้งเขาใจถึงความสําคัญในการชวยกันดูแลรักษาภาพ

จิตรกรรมฝาผนังในชุมชนของตนเอง 
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  การฝกอบรมการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง วิหารวัดบานกอเปนการทํากิจกรรม

รวมกันระหวางนักศึกษาคณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม และชาวบานในชุมชน ทําใหเกิด

การเรียนรูแลกเปลี่ยนประสบการณซึ่งกันและกัน ตัวแทนของชาวบานและนักศึกษา ไดรวมกัน

ปฏิบัติงานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังดวยเทคนิคที่เปนไปตามหลักและวิธีการอนุรักษจิตรกรรมฝา

ผนังที่ไดมาตรฐานสากล ภายใตการดูแล ควบคุมปฏิบัติงานของชางอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง เพื่อ

ชวยกันรักษาภาพจิตรกรรมฝาผนังใหแข็งแรงและคงทนสืบไปโครงการฝกอบรมการอนุรักษ

จิตรกรรมฝาผนังในคร้ังน้ัน ทําใหนักศึกษาและชาวบาน รวมถึงเยาวชนของชุมชนบานกอไดเขา

รวมกิจกรรม ไดเรียนรูและเขาใจถึงคุณคาความสําคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนังโบราณ อันจะเปน

ประโยชนเพื่อการอนุรักษไวซึ่งมรดกทางศิลปวัฒนธรรม 

  3.1.2โครงการปลูกจิตสํานึกสูชุมชนเพื่อรูคุณคาของจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ 

 กิจกรรมปลูกจิตสํานึกใหเยาวชนวัดบานกอ  

 กิจกรรมดังกลาวมีเปาหมายเพื่อการสรางจิตสํานึก และการเห็นคุณคาของงาน

จิตรกรรม โดยมีเปาหมายที่เด็กและเยาวชน เพราะเปนผูที่ตองเติบโตเปนผูใหญตอไปในอนาคตทาง

คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม ไดมีโครงการปลูกจิตสํานึกสูชุมชนเพื่อรูคุณคาของ

จิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ ในวันที่ 17 ธันวาคม พ.ศ. 2549 โดยมีคณาจารย นักศึกษาและชาวบาน

ที่ผานการฝกอบรมกาอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง มาชวยกันจัดกิจกรรมใหแกเยาวชน นักเรียน

โรงเรียนบานกอ ซึ่งเปนนักเรียนชั้นประถมศึกษาชั้นที่ 1- 6 เพื่อใหเยาวชนรุนใหมไดเขาใจถึงคุณคา

ของภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดบานกอ เด็กนักเรียนไดเรียนรูเกี่ยวกับประวัติความเปนมา 

ตลอดจนเร่ืองราวของจิตรกรรมฝาผนังโดยรอบ เพื่อใหไดซึมซับถึงวัฒนธรรมในทองถิ่นของ

ตนเอง 

 เด็กนักเรียนที่เขารวมกิจกรรม รวมกันวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังโดยเลือกมุม

ที่ตนเองประทับใจ แลวสรางสรรคผานจินตนาการ ถายทอดออกมาเปนลายเสนแลวจึงลงสีตาม

ถนัด ดวยจินตนาการและความบริสุทธิ์ของเด็กที่แสดงออก รวมกับคําแนะนําของคณาจารย

โรงเรียนบานกอ และอาจารย นักศึกษาจากคณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม ทําใหภาพวาดทุก

ภาพของเด็ก ๆ มีความงดงาม บริสุทธิ์ อันเปนผลจากความต้ังใจของเด็ก ๆ  
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 การทํากิจกรรมหมูคร้ังน้ี นอกจากจะเปนการปฏิบัติงานรวมกันแลวยังเปน

การสรางเสริมทักษะความรูนอกชั้นเรียนใหแกอาจารย นักเรียนโรงเรียนบานกอ และนักศึกษาคณะ

วิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม รวมทั้งเปนการสรางสัมพันธอันดีระหวางสถานศึกษาและชุมชน

โดยผานโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง ทําใหเกิดการเรียนรูแลกเปลี่ยนประสบการณรวมทั้ง

ความสัมพันธอันดีซึ่งกันและกันอีกดวย 

 การปลูกจิตสํานึกที่ดีแกเยาวชนในชุมชนใหไดซาบซึ้งถึงคุณคาของงาน

ศิลปกรรมในทองถิ่นน้ัน เปนสิ่งที่สําคัญอยางยิ่ง เน่ืองจากเยาวชนรุนใหมจะเปนกําลังสําคัญในการ

ชวยกันดูแลรักษา งานจิตรกรรมและสถาปตยกรรม วิหารวัดบานกอใหคงอยูตอไปในอนาคต และ

ยังเสริมสรางทัศนคติอันดีในการรักและเห็นคุณคาของงานจิตรกรรมแหงอ่ืนเมื่อเติบโตขึ้นดวย 

 กิจกรรมปลูกจิตสํานึกแกชาวบานในชุมชนวัดบานกอ 

 เพื่อใหชาวบานในชุมชนไดมีสวนรวมในโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 

และเขาใจถึงคุณคาของงานจิตรกรรมฝาผนังในวิหารวัดบานกอ ทางคณะวิจิตรศิลป จึงไดจัด

ประชุมพูดคุยกันกับตัวแทนชาวบาน ทั้ง 3 หมูบานในชุมชนวัดบานกอ เพื่อสรางความเขาใจรวมกัน

ในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ และรับฟงความคิดเห็น ขอเสนอแนะของชาวบานใน

ชุมชนเพื่อชวยกันดูแลรักษาวิหารวัดบานกออันเปนมรดกของชุมชนและของชาติใหคงอยูสืบตอไป

ในอนาคต โดยในระหวางการประชุมรวมกัน ทางคณะวิจิตรศิลป ไดฉายภาพสรุปขั้นตอนการ

ปฏิบัติงานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง และรับฟงความเห็นของชุมชน เน้ือหาหลักในการพูดคุย

รวมกันไดแก ขั้นตอนการปฏิบัติงาน การศึกษาทางวิชาการ ความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนัง 

 โดยในกิจกรรมดังกลาว ผูรูในชุมชนบานกอไดเลาประวัติความเปนมาของ

ชุมชนวัดบานกอ ประเพณี วัฒนธรรมของวัดบานกอ ประวัติจิตรกรรมฝาผนัง และเลาถึงประวัติ

ของพระสงฆที่เปนจิตรกรผูเขียนภาพจิตรกรรมในวิหารวัดบานกออีกดวย 

 ผลจากกิจกรรมปลูกจิตสํานึกแกชุมชนมีประโยชนอยางยิ่งตอการอนุรักษ

จิตรกรรมฝาผนัง เพราะไดสรางใหคนในชุมชนไดรูคุณคา รัก และหวงแหนมรดกทาง

ศิลปวัฒนธรรม เพราะสุดทายแลวผูที่ใกลชิดกับผลงานจิตรกรรมมากที่สุดก็คือชุมชนเอง และสิ่ง

เหลาน้ียังเปนแนวคิดในการปฏิบัติงานอนุรักษจิตรกรรมใหมีความยั่งยืนไดอยางแทจริง  
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 3.2 จัดพิมพหนังสือการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ 

  นอกเหนือจากการจัดทํารายงานทางวิชาการในการปฏิบัติงานอนุรักษจิตรกรรมฝา

ผนังในรูปแบบของเอกสารอัดสําเนาเพื่อการอางอิงโดยละเอียดแลว โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝา

ผนังวัดบานกอ ไดสรุปและปรับปรุงรายงานวิชาการดังกลาวใหอยูในรูปแบบที่เหมาะสมตอการ

เผยแพรแกสาธารณะ และนํามาจัดพิมพเปนหนังสือ การอนุรักษจิตรกรรมวัดบานกอ ในรูปแบบ

หนังสือพิมพสี่สีขั้นจํานวน 2 เลม เพื่อเผยแพรแกสังคม อันมีเน้ือกาสาระสังเขปในการปฏิบัติงาน

อนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง ประวัติวัด ชุมชน และจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ โดยหนังสือทั้ง 2 เลม

ดังกลาวไดถูกแจกไปยังสถานศึกษา หนวยงาน และองคกรดานการนุรักษศิลปวัฒนธรรม และ

องคกรที่มีการแจงมา รวมทั้งที่วัดบานกอดวยเชนกัน   

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 28 หนังสือบานกอชางเผือกเมืองลําปาง 

ภาพที่ 29 หนังสือ จิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ 
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 3.3 การจัดทําวีดีทัศน ( VCD ) การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ  

  ในระหวางการปฏิบัติงานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังทุกขั้นตอน มีการบันทึกขอมูล

ในรูปแบบตาง ๆ ทั้งเอกสาร ภาพถาย แผนผัง ภาพลายเสน รวมทั้งบทสนทนาในระหวางการ

ประชุมรวมกับชุมชน และกิจกรรมปลูกจิตสํานึกแกชุมชน ขอมูลทั้งหมดไดถูกนํามาจัดทําเปนวีดี

ทัศน  บอกเลาเร่ืองราวการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังที่วัดบานกอ โดยจัดมอบไปยังสถานศึกษา 

หนวยงานและองคกรการอนุรักษศิลปวัฒนธรรม และองคกรที่มีการแจงมา และยังไดใหไวแกวัด

บานกอดวย โดยวีดีทัศนไดนําเสนอในรูปแบบของสารคดีมีชื่อวา “สารคดีชุดโครงการอนุรักษ

จิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง ความยาว 29.46 นาที 

 3.4 กิจกรรมเมื่อเสร็จสิ้นการอนุรักษ  

  ภายหลังการเสร็จสิ้นการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ ไดมีพิธีปดการอนุรักษ

และจัดงานโดยคณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม รวมกับชุมชนวัดบานกอ เมื่อเสร็จสิ้น

โครงการ โดยเอกอัครราชทูตสหรัฐอเมริกาประจําประเทศไทย ไดมาเปนประธานในพิธีเมื่อวันที่ 

15 มิถุนายน พ.ศ. 2550 ภายในงานพิธีไดมีการจัดกิจกรรม อาทิเชน พิธีสูขวัญ, การแสดงฟอนโดย

นักศึกษาคณะวิจิตรศิลป เปนตน  

 3.5 การประชาสัมพันธในรูปแบบอื่น ๆ 

  ตลอดระยะเวลาการปฏิบัติงานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง ไดมีสื่อมวลชนแขนงตาง 

ๆ ใหความสนใจนําเสนอขาวการทํางานอนุรักษจิตรกรรมอยางตอเน่ือง ทั้งในรูปแบบสื่อสิ่งพิมพ 

ในหนังสือพิมพรายวัน รายสัปดาห วารสาร และอินเตอรเน็ท รวมทั้งคณะวิจิตรศิลป 

มหาวิทยาลัยเชียงใหมและชาวบานชุมชนบานกอยังไดบรรยายประกอบการนําชม แกบุคคล องคกร 

และสถาบันการศึกษาที่ไดเยี่ยมชมวัดบานกอ ตลอดเวลาของการปฏิบัติงานอนุรักษอีกดวย 
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สวนท่ี 4 ผลการสํารวจและตรวจสอบสภาพของโบราณสถานและภาพจิตรกรรมฝาผนัง  

 หลังจากที่โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ ตําบลวังทรายคํา อําเภอวังเหนือ 

จังหวัดลําปาง  ซึ่งจัดทําโครงการ โดยภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป  มหาวิทยาลัยเชียงใหม  

รวมกับโครงการจัดต้ังสถาบันศึกษาและสืบสานศิลปวัฒนธรรมสถาปตยกรรมลานนา(ไต)

มหาวิทยาลัยพะเยา ไดดําเนินโครงการเสร็จสิ้นเปนที่สมบูรณในป 2550 แลวน้ัน   

 นับจากที่โครงการจบลงไปเปนเวลากวา 3 ป ผูวิจัยจึงไดมีโอกาสเขาไปศึกษาสํารวจ

สถานที่จัดทําโครงการอีกคร้ัง ณ วัดบานกอ ตําบลวังทรายคํา อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง เมื่อ

วันที่ 12 สิงหาคม 2553 จากการสํารวจและสัมภาษณทําใหผูวิจัยไดรับทราบวาสภาพของวิหารใน

ปจจุบัน มีการเปลี่ยนแปลงไปพอสมควร ผูวิจัยจึงไดทําการสรุปผลการสํารวจและตรวจสอบสภาพ

ของโบราณสถานและภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดบานกอ โดยนําเสนอในรูปของตารางแสดงผล 

โดยแบงการสํารวจออกเปน 3 สวน คือ  สภาพความเสียหายของ โครงสรางโบราณสถาน สภาพภูมิ

ทัศนโดยรอบวิหาร และสภาพความเสียหายของภาพจิตรกรรมฝาผนัง ดังน้ี 

ตารางที่ 1 ผลการสํารวจสภาพความเสียหายของโครงสรางโบราณสถาน วิหารวัดบานกอ 

 

 

 

 

สภาพ 

 

ปญหา 

 

สาเหตุ 

 

การดูแลรักษา 

ฐาน 

 

มีความคงทน

แข็งแรง ใชงานได

ดี  

-พบรอยกะเทาะ

ของชั้นปูน 

-มีคราบตะไคร

เชื้อราที่ฐานดาน

นอก 

ความชื้นจาก

นํ้าฝนและ

ภูมิอากาศ  

มีการปูพื้นอาคาร

ดวยพรมทั้งดาน

ในและดานหนา

ทางเขา  

เสา 

 

เปนเสาไมทั้งตน

เคลือบสีทาไม มี

ความแข็งแรง

มั่นคงไมมีรอยผุพัง 

              -             - ปดหยากไย เช็ด

ทําความสะอาด

ดวยผา   

 

โครงสราง 

โบราณสถาน 

การสํารวจ 

http://www.ryt9.com/tag/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88/
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ตารางที่ 1 ผลการสํารวจสภาพความเสียหายของโครงสรางโบราณสถาน วิหารวัดบานกอ (ตอ) 

 

 

 

 

สภาพ 

 

ปญหา 

 

สาเหตุ 

 

การดูแลรักษา 

ผนัง 

 

พบรองรอยของ

การตอเติมซอม 

แซมที่ผนังหลาย

แหง ซึ่งยังคงสภาพ

สมบูรณดี ไมมีรอย

แตกเพิ่มขึ้น 

มีรังของแมลงที่

ผนังทางเขา 

ดานหนา 

บริเวณที่ทํารัง

ของแมลงมีมา

นานแลว ชาว 

บานจึงไม

ตองการไป

ทําลาย 

ทําความสะอาด 

ปดหยากไย เปน

ประจํา  

หลังคา 

 

โครงสรางหลังคา

ทําจากไมทั้งหลัง 

ตกแตงเพดานดวย

ไมสลักลายพฤกษา  

คลุมหลังคาดวย

แปนเกล็ด ยังคง

สภาพสมบูรณดี 

-พบรองรอยการ

ทํารังของปลวกที่

บริเวณโครง

หลังคาไม  

-หลังคามีชอง

โหวของแปน

เกล็ดบางจุด 

โครงไมใน

บริเวณที่ปลวก

ทํารังไมมีการ

เคลือบนํ้ายากัน

แมลง 

ยังไมมีการเขาไป

กําจัดรังของ

แมลง เน่ืองจาก

เพดานมีความสูง

จากพื้นมาก 

ประตู หนาตาง 

 

บานประตูหนาตาง

ทําจากไมแบบบาน

พับ สภาพแข็งแรง 

             -             - ปด เช็ด ทําความ

สะอาด 

 
 

 

 

ภาพที่ 30 สภาพความเสียหายของโครงสรางโบราณสถาน วิหารวัดบานกอ 

โครงสราง 

โบราณสถาน 

การสํารวจ 
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ตารางที่ 2 ผลการสํารวจสภาพภูมิทัศนโดยรอบวิหารวัดบานกอ 

 

 

 

 

สภาพ 

 

ปญหา 

 

สาเหตุ 

 

การดูแลรักษา 

บันไดทางขึ้น 

 

มีความคงทน

แข็งแรง ใชงานได

ดี 

ราวบันไดทั้ง

สองขาง เกิด

คราบตะไคร

เชื้อราขึ้น เปน

บริเวณกวาง 

ความชื้น  เน่ือง 

จากนํ้าฝนและ

สภาพภูมิอากาศ 

ทําความสะอาด

บริเวณขั้น 

บันได แตไมมี

การกําจัดคราบ

ตะไครเชื้อรา 

ตนไมรอบวิหาร   

 

มีการปลูกตนไม

กระถาง ประดับ

บริเวณดานขาง

บันไดทางขึ้น และ

ดานขางวิหาร ไมมี

การปลูกตนไม

ใหญบดบัง

ทัศนียภาพ  

- - ตัดแตงตนไม

อยางสม่ําเสมอ 

อาคารรอบวิหาร 

 

ภายในบริเวณวัดมี

พื้นที่คอนขางจํากัด 

และมีการกอสราง  

อาคารใหมเพิ่มเติม 

เชน ศาลา และ

กําลังเตรียมจัดทํา

พิพิธภัณฑทองถิ่น

ที่บริเวณดานหนา

วิหาร  

ปจจุบันยังไม

พบปญหาการ

กอสรางอาคาร

บดบังภูมิทัศน 

แตหากมีการ

กอสรางอาคาร

เพิ่มเติมอาจ

สงผลกระทบ

ตอการใชพื้นที่ 

วัดตองการใช

พื้นที่ภายใน

จัดสราง

พิพิธภัณฑของ

ทองถิ่น 

เมื่อมีการ

กอสรางอาคาร

ใหมจะ

หลีกเลี่ยงไม

สรางในบริเวณ

ใกลหรือติดกับ

อาคารวิหาร 

พ้ืนที่ 

การสํารวจ 
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ตารางที่ 3 ผลการสํารวจสภาพความเสียหายของภาพจิตรกรรมฝาผนังในวิหารวัดบานกอ  

 

 

 

 

สภาพ 

 

ปญหา 

 

สาเหตุ 

 

การดูแลรักษา 

1.ดานหนาทาง

ทิศตะวันออก 

เร่ือง หงสหิน  

ภาพจิตรกรรม

ฝาผนังเร่ือง

หงสหินมีสภาพ

คอนขาง

สมบูรณ  และ

พื้นที่ดานลาง

ของผนังมีการ

เขียนภาพบุคคล

ที่ดานขางประตู

ทางเขา 

-ภาพจิตรกรรม

ฝาผนังบางสวน

โดยเฉพาะบริเวณ

กรอบบนประตู

ทางเขาตรงกลาง

มีสีซีดจาง  

-พบรอยหยดยอย

ของสีนํ้ามันที่

เขียนขึ้นใหม 

-แสงแดดที่สาด

เขาสูผนังโดยตรง

บริเวณประตู

ทางเขา 

-ชางเขียนรุนใหม

ไมมีความชํานาญ

ในการเขียนสีทํา

ใหสีหยดเลอะ 

ทําความสะอาด

ปดหยากไยและ

ฝุนผงเปน

ประจํา  

2.ดานหลังพระ

ประธานทางทิศ

ตะวันตก ภาพ

พุทธประวัติ 

มีรองรอยการ

ซอมผนังที่

แตกราวเปน

ทางยาว และ

ไมไดเขียนภาพ

จิตรกรรมขึ้น

ใหมในสวนที่

ซอมผนัง

โดยรวม

คอนขางมีความ

สมบูรณ 

ภาพจิตรกรรม

บางตําแหนงมีสี

ซีดจางลง 

 

ความเสื่อมสลาย

ตามธรรมชาติ 

ทําความสะอาด

ปดหยากไยและ

ฝุนผงเปน

ประจํา 

 

ตําแหนง 

ภาพจิตรกรรม 

การสํารวจ 
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ตารางที่ 3 ผลการสํารวจสภาพความเสียหายของภาพจิตรกรรมฝาผนังในวิหารวัดบานกอ  (ตอ) 

 

 

 

 

สภาพ 

 

ปญหา 

 

สาเหตุ 

 

การดูแลรักษา 

3.ดานทิศเหนือ 

เร่ือง เวสสันดร 

ชาดก 

มีการบูรณะ

ซอมแซมภาพ

จิตรกรรม โดย

การเขียนสีใหม

ทับลงไปที่

ภาพเขียนเดิม   

พบความ

เสียหายของ

ภาพเขียน

ประมาณรอย

ละ ๑๐  

-สีที่ใชในการ

ซอมแซม

ภาพเขียนมีความ

เขมและสดกวา

ภาพเขียนเดิม 

-ตรงกลางภาพ

จิตรกรรมฝาผนัง

ทางทิศเหนือมี

การหลุดลอกของ

ชั้นสีอยางรุนแรง  

-ชั้นหลังคามีการ

ร่ัวซึมสงผลให

ภาพจิตรกรรมถูก

ทําลายโดยนํ้าฝน 

-ผูที่เขียนซอม

ภาพ คือพระและ

เณรในวัดบานกอ

ซึ่งไมมีความ

ชํานาญในการ

เขียนภาพ

จิตรกรรม 

มีการซอมแซม

หลังคาในจุดที่

มีการร่ัวซึมของ 

นํ้าฝน 

4.ดานทิศใต  

เร่ืองพรหมจักร   

ภาพจิตรกรรม

สวนใหญยังคง

สภาพสมบูรณดี  

ที่ผนังดานลาง

เปนภาพพระ 

ภิกษุและหญิง

ชาวลานนาน่ัง

พนมมือหัน

หนาไปยังพระ

ประธาน 

-มีการตอเติมผนัง

ปูนเหนือชอง

หนาตางปดทับ

ภาพจิตรกรรมฝา

ผนัง 

-ตลอดผนังทิศใต

มีแทนอาสนะ

และอุปกรณ

เคร่ืองใชไฟฟาต้ัง

บดบังภาพเขียน 

-ความรูเทาไมถึง 

การของผู

ซอมแซมอาคาร 

- ตองการต้ังแทน

อาสนะในบริเวณ

ที่ต้ังเดิม

เชนเดียวกับ

ตําแหนงของ

จิตรกรรมภาพ

พระภิกษุ 

พยายาม

หลีกเลี่ยงการ

ต้ังวางอุปกรณ

เคร่ืองใชที่อยู

ใกลกับภาพ

จิตรกรรมฝา

ผนัง และมีการ

ทําความสะอาด 

ปดฝุนอยาง

สม่ําเสมอ 

ตําแหนง 

ภาพจิตรกรรม 

การสํารวจ 
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ภาพที่ 31 ความเสียหายจากสีนํ้ามัน ที่เขียนขึ้นใหม 

 

 

 

 

ภาพที่ 32 ความเสียหายจากคราบ  เชื้อราที่เกิดจากความชื้น 

 

 

 

 

ภาพที่ 33 ภาพจิตรกรรมฝาผนังหลุดลอกอันเกิดจากนํ้าฝนที่ร่ัวไหล 

 

 

 

 

ภาพที่ 34 ความเสียหายจาการฉาบปูนทับภาพจิตรกรรม 
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สวนท่ี 5 การติดตามผลสืบเน่ืองของกิจกรรมในโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบมีสวนรวม 

 ในระหวางการลงพื้นที่เพื่อเก็บขอมูล ผูวิจัยไดรับความรวมมือและความชวยเหลืออยาง

ดียิ่งจากทานเจาอาวาสวัดบานกอรูปปจจุบัน รวมทั้งชาวบานและกลุมเยาวชนในชุมชนบานกอ ที่ได

ใหความกรุณาสละเวลา เพื่อถายทอดเร่ืองราว ความรู เมื่อคร้ังที่พวกเขาไดเปนสวนหน่ึงของ

โครงการอนุรักษจิตกรรมฝาผนัง อีกทั้งยังแสดงใหเห็นถึงความมุงมั่นของชาวชุมชนบานกอที่มี

ความต้ังใจจริงในการสืบสานศิลปวัฒนธรรมของทองถิ่นใหแกผูวิจัยซึ่งเปนบุคคลภายนอกได

รับทราบถึงความสําคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนังในวิหารวัดบานกอที่พวกเขาภาคภูมิใจ   

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 35 เจาอาวาสวัดบานกอ ปราชญชาวบาน และกลุมยุวมัคคุเทศก 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 36 การนําชมภาพจิตรกรรมฝาผนังของกลุมยุวมัคคุเทศกชุมชนบานกอ 
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ตารางที่ 4 ผลการติดตามความตอเน่ืองของกิจกรรมในโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบมี  

                 สวนรวม กรณีศึกษาวัดบานกอ จังหวัดลําปาง 

กลุมกิจกรรมที่เกิดจาก 

โครงการอนุรักษฯ 

ผลของโครงการ 
ความตอเน่ืองของ 

การปฏิบัติกิจกรรมในปจจุบัน 

1.โครงการฝกอบรมการ

อนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง

วิหารวัดบาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.โครงการปลูกจิตสํานึกสู

ชุมชนเพื่อรูคุณคาของ

จิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ 

- มีผูใหความสนใจเขารวม

โครงการเปนจํานวนมากกวา

เปาหมายที่ต้ังไว  

- นักศึกษามหาวิทยาลัย 

เชียงใหม เยาวชนและชาวบาน

ในชุมชนที่เขารวมโครงการได

มีประสบการณในการลงมือ

ปฏิบัติงานอนุรักษจิตรกรรมฝา

ผนังดวยตนเอง  ทําใหเกิดการ

เรียนรูแลกเปลี่ยน

ประสบการณซึ่งกันและกัน  

- ผลจากการอนุรักษภาพ

จิตรกรรมฝาผนังทําใหภาพ

จิตรกรรมยังคงความสมบูรณ 

งดงาม ลดความเสื่อมสลายจาก

การทําลายโดยธรรมชาติ   

 

- พระภิกษุและประชาชนใน

ชุมชนบานกอ เกิดความต่ืนตัว

และใหความสําคัญตอการดูแล 

หลังจากที่การดําเนินกิจกรรมเสร็จ

สิ้นลง ทางผูรับผิดชอบโครงการ

(ภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป 

ม.เชียงใหม) ไดสงมอบหนาที่การ

ดูแลรักษาอาคารโบราณสถานและ

ภาพจิตรกรรมฝาผนังใหแกวัดและ

ประชาชนในชุมชนบานกอ โดย

การนําเอาความรูที่ไดรับจากการ

อบรมมาปรับใชในการดูแลรักษา

ทําความสะอาดภาพจิตรกรรมฝา

ผนังในขั้นเบื้องตน  

 

 

 

 

 

 

แมวาโครงการปลูกจิตสํานึกสู

ชุมชนจะสิ้นสุดลงไปแลวก็ ตาม 

แตทานเจาอาวาสวัดบานกอและ 
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ตารางที่ 4 ผลการติดตามความตอเน่ืองของกิจกรรมในโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบมี  

                 สวนรวม กรณีศึกษาวัดบานกอ จังหวัดลําปาง  (ตอ) 

กลุมกิจกรรมที่เกิดจาก 

โครงการอนุรักษฯ 

ผลของโครงการ 
ความตอเน่ืองของ 

การปฏิบัติกิจกรรมในปจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3.การประชาสัมพันธ 

 

รักษาวัฒนธรรมในทองถิ่นมาก

ยิ่งขึ้น โดยมีผูสนในเขารวม

กิจกรรมและพิธีเฉลิมฉลอง 

หลังจากโครงการสิ้นสุดลงเปน

จํานวนมาก 

- ชาวบานเกิดความเขาใจ

รวมกันในการอนุรักษ

จิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ 

โดยมีการรับฟงความคิดเห็น 

ของคนในชุมชน เพื่อหา

แนวทางในการรวมมือกันดูแล

รักษาวิหารวัดบานกอใหยั่งยืน 

 

ตลอดระยะเวลาที่มีการดําเนิน

โครงการ ทางมหาวิทยาลัย 

เชียงใหมไดทําการ

ประชาสัมพันธ การดําเนิน

โครงการอนุรักษอยางตอเน่ือง 

ทั้งในสื่อสิ่งพิมพ วารสาร 

บทความ และสื่อออนไลน โดย

ไดรับความสนใจอยางดียิ่ง 
 

ปราชญชาวบาน ก็ยังคงมีการ

ถายทอดองคความรูและ

ความสําคัญเกี่ยวกับจิตรกรรมฝา

ผนังภายในวิหารวัดบานกอใหแก

ชาวบานและเยาวชนอยางตอเน่ือง 

โดยอาศัยโอกาสตางๆเมื่อชาวบาน

เขามาประกอบกิจกรรมทางศาสนา

ภายในวัด 

 

 

 

 

 

หลังจากที่โครงการอนุรักษฯ

สิ้นสุดลง มีการประชาสัมพันธ

นอยลดลง ชองทางในการ

ประชาสัมพันธที่ยังคงสามารถเขา

ไปศึกษาไดคือทางสื่อออนไลน

จากเว็ปไซตที่เกี่ยวกับ จ.ลําปาง แต

ก็ยังคงเปนฐานขอมูลเกาที่ไมมีการ

พัฒนาปรับปรุงใหทันสมัย   
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ตารางที่ 4 ผลการติดตามความตอเน่ืองของกิจกรรมในโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบมี  

                 สวนรวม กรณีศึกษาวัดบานกอ จังหวัดลําปาง  (ตอ) 

กลุมกิจกรรมที่เกิดจาก 

โครงการอนุรักษฯ 

ผลของโครงการ 
ความตอเน่ืองของ 

การปฏิบัติกิจกรรมในปจจุบัน 

 และทันทีที่การดําเนินโครงการ

สิ้นสุดลง ทางมหาวิทยาลัย 

เชียงใหม ไดจัดพิมพหนังสือ

และสารคดีสั้นประกอบ

โครงการฯเพื่อมอบใหแกวัด

บานกอ สถานศึกษาและแหลง

เรียนรูตางๆ  

 

4.กลุมเยาวชน บานกอ ตน

ฮาง ปาฝาง (กิจกรรมยุว

มัคคุเทศกทองถิ่น) 

กลุมเยาวชน บานกอ บานตน

ฮาง บานปาฝาง เกิดการรวมตัว

ขึ้นหลังจากที่โครงการอนุรักษ

ฯไดสิ้นสุดลง ซึ่งไดผลตอบรับ

อยางดีจากการประชาสัมพันธ

ทําใหมีผูสนใจเขามาศึกษาดู

งานที่วัดบานกอเปนจํานวน

มาก วัดและชุมชนจึงเกิด

แนวคิดในการจัดต้ังกลุมยุว

มัคคุเทศกขึ้นเพื่อทําหนาที่เปน

ตัวแทนของชุมชนในการ

ถายทอดองคความรูทาง

ศิลปวัฒนธรรมของทองถิ่น

ใหแกบุคคลภายนอกชุมชน  

มีการสรางกลุมเยาชน เพื่อทํา

หนาที่มัคคุเทศกรุนใหมขึ้นอยาง

ตอเน่ือง โดยการถายทอดองค

ความรูและประสบการณจาก

ปราชญชาวบานและเยาวชนที่เขา

รวมอบรมในโครงการอนุรักษฯรุน

แรก ทําหนาเปนพี่เลี้ยงคอยให

คําแนะนําแกนองๆ ยุวมัคคุเทศก

รุนใหม เพื่อทําหนาที่สืบสาน

คุณคามรดกทางศิลปวัฒนธรรม

ของทองถิ่นตอไปในอนาคต 
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ตารางที่ 4 ผลการติดตามความตอเน่ืองของกิจกรรมในโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบมี  

                 สวนรวม กรณีศึกษาวัดบานกอ จังหวัดลําปาง  (ตอ) 

กลุมกิจกรรมที่เกิดจาก 

โครงการอนุรักษฯ 

ผลของโครงการ 
ความตอเน่ืองของ 

การปฏิบัติกิจกรรมในปจจุบัน 

5.กิจกรรมของภาคธุรกิจ  

โดยกลุม  Lanna Collection 
 

กลุม Lanna Collection  เกิด

จากการรวมกลุมของธุรกิจ

รานคาขนาดยอยที่ออกแบบ

และจําหนายผลิตภัณฑที่มี

เอกลักษณของความเปน

ลานนา และไดมีการจัด

กิจกรรมศึกษาดูงานที่วัดบาน

กอ โดยกิจกรรมจัดขึ้นเพื่อเปน

การนําเสนอการออกแบบ

ผลิตภัณฑของสมาชิกในกลุม  

โดยใช “Theme ลานนา ณ วัด

บานกอ” เปนตนแบบ 

คาดวา สมาชิกผูประกอบการ

รานคาในกลุม Lanna Collection 

จะมีการออกแบบ และผลิต 

ผลิตภัณฑ เคร่ืองใช ที่ไดรับแรง

บันดาลใจจากการศึกษาดูงานจาก

จิตรกรรมฝาผนังที่วิหารวัดบานกอ   

 

 

 

 

 

 

 

 

http://www.nn.nstda.or.th/wordpress/lannacollection
http://www.nn.nstda.or.th/wordpress/lannacollection
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กรณีศึกษาท่ี  2 โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง(ฮูปแตม)  ในจังหวัดมหาสารคาม  ณ สิมวัดโพ-

ธาราม บานดงบัง และสิมวัดปาเรไร ย  บานหนองพอก ตําบลดงบัง  อําเภอนาดูน จังหวั ด

มหาสารคาม 

 

สวนท่ี 1 ขอมูลท่ัวไปของวัดและชุมชน 

 1.1 ขอมูลท่ัวไปของพื้นท่ีศึกษา 

  1.1.1 ที่ต้ัง 

  หมูบานดงบังและหมูบานหนองพอก ต้ังอยูในเขตการปกครองของตําบลดง

บัง อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม   

  1.1.2 ประวัติชุมชน 

  ประมาณ ป พ.ศ. 2300 มีกลุมคนอพยพเดินทางมาจากเมืองเวียงจันทร เพื่อมา

หาที่ทํากิน โดยไดทําการถางปา ทําไร ทํานา ลงมาเร่ือยๆ จนมาถึงพื้นที่ของบานดงบังในปจจุบัน 

และปกหลักสรางบานตรงพื้นที่บานโนนเกานอย ตอมาชาวบานจึงรวมใจกันสรางวัดชื่อวา “วัดทุง” 

ปจจุบันไดถูกยุบรวมเปนสวนหน่ึงของวัดโพธาราม บานดงบัง  

  การต้ังชุมชนขึ้นที่บานโนนเกานอยน้ัน มีจํานวนประชากรเพิ่มขึ้นเร่ือย ๆ จึง

ตองเพิ่มพื้นที่ทํากิน โดยแบงออกเปน 2 กลุม กลุมแรกต้ังชื่อหมูบานวา “บานโซงบานกะฮอก” 

ปจจุบันเปลี่ยนชื่อเปน “บานหนองพอก”  ตอมาชาวบานจึงชวยกันสรางวัดขึ้นใหม ใหชื่อวา “วัดทา

ใหญ”  ปจจุบันเปลี่ยนชื่อเปน “วัดปาเรไรย” 0

3 อีกกลุมหน่ึงเขาบุกเบิกปาหนาทึบ แลวต้ังบานเรือน

กลางปา เมื่อมองจากดานนอกจะไมเห็นหมูบาน แตเมื่อเขาไปกลางปาจึงจะเห็นหมูบาน จึงเรียก

หมูบานน้ีวา “บานดงบัง” ตอมาชาวบานรวมมือกันสรางวัดขึ้นใหมชื่อวา “วัดโพธิ์ทอง” ภายหลังจึง

เปลี่ยนชื่อเปน “วัดโพธาราม” 

                                                           
3
 อางอิงช่ือวัดจาก ศิลปากร, กรม กองโบราณคดี. ฝายอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังและประติมากรรมติดที่ 

2529 : 89.  (นอกจากนี้เอกสารบางเลม เชน เอกสารประกอบโครงการอนุรักษภาพจิตรกรรมฝาผนัง (ฮูปแตม) ใน

จังหวัดมหาสารคาม, 2551 ใชช่ือวา “วัดปาเรไร”  และที่ปายช่ือวัดบริเวณซุมประตูโขง ใชช่ือวา “วัดปาเลไลย” ) 
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 1.1.3 ประชากร 

  ที่ต้ังของโครงการอยูในอําเภอนาดูน ซึ่งมีจํานวนประชากรทั้งสิ้น 2,678 คน 

เปนชาย 1,327 คน เปนหญิง 1,351 คน ประชากรสวนใหญประกอบอาชีพเกษตรกร ทําการ

เพาะปลูกและเลี้ยงสัตว อาชีพที่ทํากันในครัวเรือนไดแก การเลี้ยงไหมและทอผาไหม (ที่มา : 

องคการบริหารสวนตําบลดงบัง, ธันวาคม พ.ศ. 2550)  

  1.1.4 อาณาเขตติดตอ 

  ตําบลดงบัง อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม มีอาณาเขตติดตอ ทางทิศเหนือ  

ติดตอกับ ตําบลพระธาตุ / ทิศใต ติดตอกับ อําเภอพยัคฆภูมิพิสัย / ทิศตะวันออก ติดตอกับ ตําบล

หนองไผ / และทิศตะวันตก ติดตอกับ ตําบลหัวดง 

 1.1.5 ลักษณะทางภูมิศาสตร 

  ตําบลดงบังต้ังอยูในพื้นที่ราบลูกคลื่นสลับกัน ไมมีภูเขา ไมมีแมนํ้าไหลผาน 

ทางทิศตะวันออกมีพื้นที่เปนปาเบญจพรรณ ลักษณะดินสวนใหญเปนดินปนทรายและดินเกลือ

กระจายอยูทั่วไป ทางทิศตะวันออกของบานดงบัง หางออกไปประมาณ 1 กิโลเมตร มีหนองนํ้าชื่อ 

“หนองแกนชาง” ซึ่งเปนลําหวยใหญและลึก มีนํ้าขังตลอดป ทางทิศตะวันตกของหมูบาน มีหนอง

นํ้าชื่อ “หนองซําชาง” เปนพื้นที่ลุมมีเน้ือที่ประมาณ 15 ไร  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 37 ลักษณะทางภูมิศาสตรของตําบลดงบัง อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 
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ภาพที่ 38 แผนที่แสดงตําแหนง พื้นที่ต้ังโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง จังหวัดมหาสารคาม   

ที่มา : การทองเที่ยวแหงประเทศไทย  
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ภาพที่ 39 แผนที่ชุมชนในตําบลดงบัง จังหวัดมหาสารคาม 

ที่มา : มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม, สํานักศิลปะและวัฒนธรรม. (2551). โครงการอนุรักษภาพ 

          จิตรกรรมฝาผนัง (ฮูปแตม) ในจังหวัดมหาสารคาม The Conservation of Mural Paintings    

          (Hoop – Tam) in Maha Sarakham Province (Northeast Thailand), 21.  

 

 

 



91 

 

 1.2 ขอมูลและประวัติวัดโพธาราม 

  1.2.1 ที่ต้ัง 

    เลขที่ 95 หมูที่ 5 บานดงบัง ตําบลดงบัง อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 

สังกัดคณะสงฆมหานิกาย มีเน้ือที่ 6 ไร 2 งาน 6 ตารางวา   

  1.2.2 ประวัติวัด 

 วัดโพธารามเปนวัดเกาแก สรางขึ้นต้ังแตสมัยรัชกาลที่ 3 โดยชาวลาวที่อพยพ

มาจากเมืองเวียงจันทร จากหนังสือประวัติวัดทั่วราชอาณาจักรเลมที่ 12 ระบุวา สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.

2343 เดิมทีชาวบานเรียกวา “วัดบานดงบัง” มีหอพระไตรปฎกอยูกลางนํ้าต้ังอยูทางทิศเหนือของวัด   

เดิมวัดโพธารามมีชื่อวา “วัดโพธิ์ทอง และเมื่อป พ.ศ. 2485 ไดเปลี่ยนชื่อเปนวัดโพธาราม ตอมาได

สรางสิมบกขึ้นในสมัยพระครูจันดีเปนเจาอาวาส (มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม, สํานักศิลปะ

และวัฒนธรรม, 2551 : 40) 

 วัดโพธารามไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อวันที่ 16 กรกฎาคม พ.ศ. 

2451 โดยมีเขตวิสุงคามสีมากวาง 14 เมตร  

 อุโบสถหรือสิมวัดโพธาราม ไดรับพิจารณาใหเปนอาคารอนุรักษดีเดน เมื่อป 

2547 จากสมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ และไดจัดทําทะเบียนอาคารที่ควรคาแกการ

อนุรักษ   

  1.2.3 ลักษณะและสภาพทั่วไปของอุโบสถ(สิม) 

 อุโบสถวัดโพธาราม เปนอาคารกออิฐสอดิน ฉาบปูน ผนังกอทึบ ฐานสูง 

หลังคามีลักษณะเปนจ่ัวชั้นเดียว มีเสารองรับปกนก ซอนกัน 2 ชั้นโดยรอบอาคาร แตเดิมหลังคามุง

ดวยกระเบื้องแบบแปนเกล็ด ประดับดวยโหง ชอฟา กลางสันหลังคามีเคร่ืองลํายองและหางหงส 

เปนฝมือการกอสรางของชางพื้นบาน ที่ตัวอุโบสถเจาะชองหนาตางขางละ 2 ชอง มีทางเขาดานทิศ

ตะวันออก ทางขึ้นเปนบันไดนาคกออิฐฉาบปูน อุโบสถหันหนาไปทางทิศตะวันออก  
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ภาพที่ 40 ผังอาคารอุโบสถวัดโพธาราม  
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 1.3 ขอมูลและประวัติวัดปาเรไรย 

  1.3.1 ที่ต้ัง  

 หมูที่ 5 บานหนองพอก ตําบลดงบัง อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม  

มีพื้นที่ 1 ไร 3 งาน 60 ตารางวา   

  1.3.2 ประวัติวัด 

 วัดปาเรไรยเปนวัดเกาแกโบราณ สรางขึ้นราว ป พ.ศ. 2224 (มหาวิทยาลัยราช

ภัฏมหาสารคาม, สํานักศิลปะและวัฒนธรรม, 2551 : 47) ในสมัยพระอธิการเหยวเปนเจาอาวาส เดิม

เปนสํานักสงฆ ตอมาชาวบานชวยกันสรางวัดขึ้นใหชื่อวา “วัดบานหนองพอก” ตอมาภายหลังเมื่อป 

พ.ศ. 2485 ไดเปลี่ยนชื่อเปนวัดปาเรไรย  

 วัดปาเรไรยไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว เมื่อวันที่ 4 มิถุนายน พ.ศ. 2460 และไดรับการขึ้นทะเบียนเปนโบราณสถาน 

โดยประกาศในราชกิจจานุเบกษา เลมที่ 110 ตอนที่ 217 เมื่อวันที่ 22 ธันวาคม ป พ.ศ. 2536 

  1.3.3 ลักษณะและสภาพทั่วไปของอุโบสถ 

 เปนอาคารศาสนสถานที่มีลักษณะทางสถาปตยกรรมแบบพื้นบานอีสาน 

เรียกวา สิม เปนอาคารแบบผนังทึบขนาดเล็ก อยูในผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผา มีประตูเขาออกเพียงดาน

เดียว ตัวอาคารกออิฐสอดินฉาบปูน หลังคาทรงจ่ัวชั้นเดียว เคร่ืองบนประดับดวยโหง(ชอฟา) และ

หางหงสไม  มีปกนกโดยรอบมุงดวยสังกะสีสีแดง เกิดจากการบูรณะใหมตามรูปแบบเดิมที่สรางไว 

สวนหนาบันไมมีการตกแตงลวดลายใดๆ ตัวอาคารเจาะชองหนาตางที่ผนังทางทิศเหนือและทิศใต

เปนชองเล็ก ๆ ดานละ 2 ชอง ไมมีบานหนาตาง อาคารหันหนาไปทางทิศตะวันออก บันไดทางขึ้น

เปนปูนปนรูปพญานาค ตัวอาคารต้ังอยูบนฐานปทมยกพื้นสูง 80 เซนติเมตร 

 สภาพจิตรกรรมฝาผนังยังคงมีสภาพดี ชั้นสีมั่นคงแข็งแรง มีความชํารุด

เฉพาะบริเวณที่ปูนฉาบติดกับไมที่เปนเสาและวงกบประตูหนาตาง ตรงกลางสิมเคยถูกลักลอบขุด

เจาะเพื่อหาของมีคา และมีรังปลวกและมดบริเวณโคนเสาไมแทบทุกตน    
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ภาพที่ 41 ผังอาคารอุโบสถวัดปาเรไรย  
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สวนท่ี 2 คุณคาและความสําคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนัง (ฮูปแตม)   

 ฮูปแตมหรือรูปแตมที่ชาวอีสานมีวัฒนธรรมการฮูปแตมบนผนังสิมน้ัน มีผูอางอิงถึง

ประวัติโดยมีคติเชื่อวาการสรางฮูปแตมเพื่อความงามน้ัน มีการสืบทอดปฏิบัติกันมาดังเน้ือความใน

พระเวสสันดรชาดก ที่มีเน้ือความที่แสดงถึงการรําพันรักที่พระเวสสันดรมีตอนางมัทรีวา หากนาง

มัทรีตายจะสรางโลงบรรจุศพและตกแตงโลงดวยลวดลายและภาพเขียนตาง ๆ (สุมาลี  เอกชนนิยม, 

2548 : 9) แสดงวาคนอีสานนิยมใชฮูปแตมตกแตงวัสดุและอาคารตาง ๆ และตกทอดมาจนถึง

ปจจุบัน เชนการวาดภาพบนผืนผาผะเหวด และบนผนังสิม เปนตน ชางทําฮูปแตมในภาษาถิ่นอีสาน

จะเรียกวา “ชางแตม” ที่มีเทคนิคการวาดภาพตางไปจากที่อ่ืน โดยจะวาดรูปทั้งดานในและดานนอก

อาคาร เน่ืองจากสิมพื้นบานมีขนาดคอนขางเล็ก พื้นที่ดานในมีไมเพียงพอที่จะวาดรูปเลาเร่ือง

ทั้งหมดได  

 สําหรับแนวคิดในการวาดฮูปแตมน้ัน ไมมีกฎเกณฑแนนอนตายตัวโดยจะขึ้นอยูกับ

ขนาดของสิม ความเหมาะสมของฝาผนังและความพึงพอใจของชางแตม การจัดวางตาง ๆ เปนไป

ตามธรรมชาติและตามความรูสึกของชางแตม สวนเร่ืองราวที่เขียนมีทั้งเร่ืองราวที่เปนประวัติ นิทาน

พื้นบาน เร่ืองเลา ทั้งจากที่ชางไดพบเห็นดวยตนเอง และเร่ืองที่จิตนาการขึ้น บางแหงก็เปนไปตาม

ความประสงคของทานเจาอาวาสหรือเจาของสถานที่น้ัน ๆ เน้ือหาในฮูปแตมสวนมากจะเปนเร่ือง

การสั่งสอนศีลธรรม แสดงเร่ืองราวความเชื่อและความศรัทธาในพุทธศาสนา ผสมผสานกับ

เร่ืองราวในวิถีชีวิตประจําวัน และเร่ืองตลกขบขันตามแตความพึงพอใจของชางแตม 

 ลักษณะของการเขียนรูปแตมบนผนังสิม ประกอบดวย 1) มีการเขียนทั้งดานนอกและ

ดานใน บางแหงเขียนทั้งสองดาน สวนเร่ืองราวและตําแหนงที่จะเขียนภาพบนผนังน้ันไมมี

กฎเกณฑหรือแบบฉบับบังคับตายตัว สวนมากมักเปนเร่ืองพุทธประวัติ ทศชาดก เวสสันดร ภาพ

พระบฏ อดีตพระพุทธเจา พระมาลัย นิทานพื้นบานเชน สินไช สุริวงค พระลักพระลาม ราหูอม

จันทร เปนตน โดยอาจจะไมมีการวางเร่ืองราวไปตามลําดับเหตุการณ  2) การแบงพื้นที่ในการวาด 

สําหรับพื้นที่ใหญ ๆ เชน ผนังรีดานในหรือดานนอกที่ไมติดเสา มักจะแบงโดยใชเสนหนาทึบ บาง

ภาพจะใชเสนแบบน้ีเปนพื้นดินหรือภูเขา ไมมีการใชเสนสินเทาอยางจิตรกรรมของชางหลวง การ

เขียนเร่ืองราวจะขึ้นอยูกับโครงสรางของสิม  3) ฮูปแตมจะมีลักษณะเปนภาพ 2 มิติ แบนเรียบ การ
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แสดงระยะใกลไกลจะแสดงโดยการวางรูปใหคาบเกี่ยวกัน บังกัน หรือซอนกัน มักใชสีเพียง

เล็กนอยเพราะขาดแคลนสี ชางจะอาศัยเสนหนา เสนบาง เนนระยะ เร่ืองราว และบรรยากาศ  4) ใน

การแสดงจุดเดนหรือสวนสําคัญของเร่ืองราวมักจะใชขนาดหรือสัดสวนเนนใหเกิดความสนใจ

มากกวาการใชสีเปนตัวเนน 5) ขนาดและสัดสวนของรูปไมเปนไปตามความสมจริง  6) บุคคลใน

เร่ืองราวตาง ๆ น้ันจะคลายกัน และคลายคลึงกับรูปวาดแบบไทยประเพณี ผูหญิงจะเขียนหนาตรง 

ผูชายจะเขียนหนาดานขาง บุคคลชั้นสูง เชน พระพุทธเจา กษัตริย เทวดา มักเขียนอยางประณีต

บรรจง สวนรูปสัตวมีทั้งสัตวที่พบเห็นในทองถิ่นและสัตวในอุดมคติ เชน สัตวหิมพานต รูปอาคาร

บานเรือนสวนใหญเปนปราสาทราชมนเทียร วิมาน ศาลา บานเรือนตามแบบอีสาน เปนตน  7) 

ทาทางของภาพบุคคลมีลักษณะแบบละครรํา แตไมประณีตเทางานของชางหลวง สวนใหญทาทาง

เหลาน้ันจะใชสําหรับภาพของบุคคลชั้นสูง สวนชาวบานจะวาดตามลักษณะทาทางอยางใน

ชีวิตประจําวัน มีการสรางสีสันโดยการเขียนภาพใบหนาของชาวบานใหมีอารมณสนุกสนาน ไม

เครงเครียด  8) ภาพเขียนสวนใหญใชสีเพียงเล็กนอย โดยมีสีที่เปนหลักคือสีนํ้าเงินหรือสีคราม สีดํา 

สีนํ้าตาลแดง โดยจะลดปญหาเร่ืองการใชสีดวยวิธีการผสมใหสีมีความเจือจางทําใหสีแลดูออนลง 

และทําการผสมสีที่มีอยูออกมาเปน สีเหลือง สีเขียว สีชมพู มักใชกับรูปที่สําคัญ ๆ เพื่อเนนความ

สนใจ  9) การใชสีและวัสดุของชางแตม มักเปนวัสดุอุปกรณที่หาไดจากทองถิ่นและเรียนรูวิธีการ

ประดิษฐอุปกรณตาง ๆ ตกทอดกันมา เชน ทําสีขาวจากเปลือกหอย สีแดงจากดินแดง พูกันทําจาก 

กาบไผ เปนตน (สุมาลี  เอกชนนิยม, 2548 : 10 - 12)    

 

 2.1 ความสําคัญดานศิลปกรรม 

  2.1.1 จิตรกรรมฝาผนังวัดโพธาราม 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธาราม เขียนโดย ชางจารยซาลาย และชางสิงห ซึ่ง

เปนชาวบานดงบังทั้งคู สีที่ใชในการเขียนภาพจิตรกรรมเปนสีฝุนผสมกาวไมมีการรองพื้น โดยใชสี

ของฝาผนังอุโบสถเปนสีพื้นหลังของจิตรกรรม ภาพเขียนมีลักษณะงดงามประณีตตามแบบ

จิตรกรรมพื้นบาน สีที่ใชเปน สีฟา คราม เขียว แดง ดํา ขาว วรรณะสีรวมเปนสีโทนออนไมฉูดฉาด 

รายละเอียดภาพที่ตองการใหเปนจุดเดน จะเขียนสีตรงขามตัดกันอยางงดงาม เชน สีดําตัดดวยสี
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นํ้าตาลสม เปนตน การตัดเสนมีทั้งเสนเล็กและเสนใหญ ตามเจตนาในการเนนภาพใหเดนหรือรอง

ตามลําดับ 

 

   

 

 

 

 

 

 

       

ภาพที่ 42 เทคนิคชางศิลปกรรมพื้นบานในจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธาราม (ซาย) และวัดปาเรไรย 

               (ขวา)              

 

  2.1.2 จิตรกรรมฝาผนังวัดปาเรไรย 

 จิตรกรรมฝาผนังที่อุโบสถวัดปาเรไรย เปนผลงานที่เขียนขึ้นโดย ชางพื้นบาน 

ชื่อ นายสิงห ซึ่งเปนชางเขียนคนเดียวกับที่เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธาราม โดยเขียนที่วัดโพ

ธารามกอนแลวจึงมาเขียนที่วัดปาเรไรย  

 ลักษณะของภาพจิตรกรรมมีความงดงามทั้งดานองคประกอบและรายละเอียด 

เปนการเขียนดวยสีฝุนที่มีวรรณะเย็น สวนใหญเปนสีคราม นํ้าเงิน เขียว ขาว เทคนิควิธีการเขียน

ภาพจิตรกรรมสามารถสังเกตๆไดงาย เน่ืองจากจิตรกรยังเขียนภาพไมเสร็จเรียบรอย ทําใหเห็น

ขั้นตอนวิธีการเขียนแตละขั้นไดชัดเจน คือ สวนใหญจะลงสีพื้นดวยสีนํ้าตาลออน แลวรางภาพ 

จากน้ันเขียนสีภาพอาคาร ตนไม ลํานํ้า ภาพสัตว และภาพบุคคลเปนขึ้นสุดทาย และจึงตัดเสนเก็บ

รายละเอียดอยางประณีต    
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 2.2 เน้ือหาและเร่ืองราวในภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

  2.2.1 จิตรกรรมฝาผนังวัดโพธาราม  

 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธารามมีการเขียนทั้งผนังดานในและผนังดาน

นอกของตัวอุโบสถหรือสิม โดยผนังดานในเขียนเร่ืองราวพุทธประวัติ พระเวสสันดรชาดก และ

รามสูร-เมขลา สวนผนังดานนอก เขียนเร่ือง พระเวสสันดรชาดก สวนผนังดานทิศตะวันตกเขียน

เร่ืองพุทธประวัติ ตอนปฐมเหตุพระพุทธเจาเสด็จออกผนวช นอกจากน้ียังมีเร่ืองสังขศิลปชัย และ

พระมาลัยโปรดสัตว ภาพแตละตอนจะบรรยายดวยอักษรธรรมและอักษรไทยนอย   

  2.2.2 จิตรกรรมฝาผนังวัดปาเรไรย 

 ที่ผนังดานนอกอุโบสถเขียนเร่ือง พระลัก-พระลามหรือรามเกียรต์ิ(ฉบับลาว) 

มหาชาติชาดก พระเวสสันดรชาดก สวนผนังดานในเขียนภาพพุทธประวัติ พระมาลัย และอดีต

พระพุทธเจา เขียนคําบรรยายเร่ืองราวของภาพดวยอักษรไทยนอยและอักษรธรรมดวยสีดํา ตาม

ประเพณีนิยมของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังในอีสาน นอกจากน้ียังมีการสอดแทรกภาพ

เหตุการณตาง ๆ เชน การทอผา การสรงนํ้าพระ(ฮดสรง) การทําบุญใสบาตร และการละเลนตาง ๆ   

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 43 ภาพจิตรกรรมฝาผนัง เร่ืองราว พุทธประวัติ 

 

 

 

 

ภาพที่ 44 ภาพจิตรกรรมฝาผนัง เร่ืองราว พุทธประวัติ 
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 2.3 คุณคาของจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธารามและวัดปาเรไรย 

  จิตรกรรมฝาผนังที่วัดโพธารามมีการเขียนเน้ือเร่ืองหลัก คือ พุทธประวัติของ

พระพุทธเจา ซึ่งเปนการถายทอดคติธรรมและยังเปนการตออายุใหแกพุทธศาสนา นอกจากน้ียังมี

ภาพที่สะทอนถึงวิถีชีวิตของผูคนชาวอีสานในอดีตที่บางภาพไมอาจพบเห็นไดอีกแลวในปจจุบัน 

เชน การแตงกาย การไวผม สภาพสังคม และภาพการประกอบชีวิตประจําวันของชาวอีสาน เชน 

การทํานา การทอดแหหาปลา การทําบุญ การเลี้ยงดูบุตร การประกอบอาชีพ การคาขาย การลาสัตว 

การขับรองฟอนรํา ประเพณีทองถิ่นตาง ๆ เปนตน ภาพแสดงวิถีชีวิตของชุมชนถือเปนเอกลักษณ

ชางเขียนชาวอีสาน เน่ืองจากภาพจิตรกรรมพื้นบานของวัดในภาคอีสานทั่วไปมักจะสอดแทรก

เร่ืองราววิถีชีวิตและกิจกรรมตางๆ ของชาวบานลงไปดวย นับไดวาเปนแหลงศึกษาเรียนรูเกี่ยวกับ

ประวัติศาสตรสังคมทองถิ่นใหแกคนรุนหลังไดเรียนรูและนําไปศึกษาเปนแบบอยางในการ

ประพฤติตามหลักพุทธศาสนาไดเปนอยางดี 

  สําหรับภาพจิตรกรรมฝาผนังที่สิมวัดปาเรไรย ถูกรังสรรคขึ้นโดยฝมือของชาง

พื้นบานชาวอีสานทานเดียวกันกับชางที่เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วัดโพธาราม  จึงมีรูปแบบ

ทางดานศิลปกรรมคลายคลึงกัน โดยยังคงเอกลักษณตามรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังพื้นบานที่แสดง

ความงามไดอยางบริสุทธิ์เปนธรรมชาติ แลดูใสซื่อ คลายกับเด็กนอยที่ยังไรเดียงสา ซึ่งแตกตางจาก

จิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีที่มีหลักการเขียนภาพที่เปนแบบแผนและเครงครัด คุณคาของภาพ

จิตรกรรมฝาผนังที่วัดปาเรไรยน่ันคือการเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรดานศิลปกรรมพื้นบานที่

ควรคาแกการรักษา เพราะเปนอาคารโบราณสถานเพียงไมกี่แหงที่จะทิ้งรองรอยของเทคนิควิธีการ

เขียนภาพจิตรกรรมของชางพื้นบานใหเห็นและไดศึกษาเรียนรู     
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ตัวอยางภาพจิตรกรรมฝาผนัง สิมวัดโพธาราม  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 45 ภาพจิตรกรรมฝาผนัง เร่ือง พระเวสสันดรชาดก  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 46 ภาพจิตรกรรมฝาผนัง เร่ือง สังขศิลปชัย 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 47 ภาพจิตรกรรมฝาผนัง สะทอนวิถีชีวิตของผูคนชาวอีสาน 
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ตัวอยางภาพจิตรกรรมฝาผนัง สิมวัดปาเรไรย 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 48 ภาพจิตรกรรมฝาผนัง เร่ือง พระลัก - พระลามหรือรามเกียรต์ิ(ฉบับลาว)  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 49 ภาพจิตรกรรมฝาผนัง เหนือประตูทางเขาดานในอุโบสถ  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 50 ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ดานนอกทางทิศตะวันออก  
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สวนท่ี 3 การมีสวนรวมของชุมชนบานดงบังและบานหนองพอก ในกระบวนการอนุรักษจิตรกรรม 

ฝาผนัง  

 มีรูปแบบการดําเนินงาน 4 ประการ ดังน้ี 

 3.1 ดานการศึกษาชุมชน  

   เปนการลงพื้นที่เพื่อศึกษาประวัติศาสตร เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม รวมถึง

สถานการณตาง ๆ ของชุมชน มีวิธีการดําเนินการ คือ  

  3.1.1 ประสานความสัมพันธกับองคการบริหารสวนตําบลดงบัง ผูรับผิดชอบ

โครงการคือสํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม เขาชี้แจงโครงการตอ

นายกองคการบริการสวนตําบล นักวิชาการทองถิ่น นักวิชาการศึกษา เพื่อวางแผนพัฒนาโครงการ

และการทํากิจกรรมตาง ๆ  

  3.1.2 การประชุมแนะนําตัวและชี้แจงโครงการตอกลุมผูนํา ไดแก ผูใหญบาน 

ตัวแทนชุมชน แลวจึงประสานงานลงพื้นที่ สอบถามชาวบานเพื่อหากลุมเปาหมายที่สนใจในงาน

ดานคุณคาศิลปวัฒนธรรม และทําการนัดประชุมเพื่อทําการเก็บรวบรวมขอมูลแลวนํามาวิเคราะห

จัดกิจกรรมใหสอดคลองกับความตองการของชุมชน  

  3.1.3 การประชุมผูนําแตละชุมชน และกลุมที่มีความสนใจ เปนการประชุมแบบ

แยกกันตามแตโอกาส เน่ืองมาจากความขัดแยงบางประการ ทําใหรับรูถึงสถานการณของชุมชน

และคนหาแนวทางการอนุรักษรวมกันโดยไมคํานึงถึงสถานการณความขัดแยงในระดับชุมชน เปน

การเบี่ยงเบนใหประชาชนหันมาสนใจเร่ืองการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมรวมกันแทน 

  3.1.4 สรางความสัมพันธอันดีกับชุมชน โดยมีนักวิชาการทองถิ่นและผูนําชุมชนมา

ประชุมยอยรวมกันหลายๆ โอกาส เพื่อเพิ่มระดับความสัมพันธทําใหงายตอการประสานการทํางาน

รวมกัน 
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 3.2 กระบวนการจัดตั้งกลุม 

  เปนการคนหากลุมเปาหมายที่มีความสนใจในกิจกรรมการอนุรักษศิลปวัฒนธรรม

ในแหลงโบราณคดี น่ันคือ ฮูปแตม โดยมีวิธีการดังน้ี 

  3.2.1 ประชุมกลุมที่มีความสนใจ คนหาผูที่มีความสนใจพรอมทั้งจัดต้ังกลุมขึ้นมา

จากสมาชิกในชุมชน เพื่อชี้แจงทําความเขาใจเกี่ยวกับโครงการ และเปนการศึกษาขอมูลเบื้องตน

ของกลุมตาง ๆ และใหแตละกลุมไดเขียนโครงการยอย ในการดําเนินกิจกรรมตามความถนัดและ

ความตองการ โดยมีจุดประสงคหลักคือการอนุรักษสิมและฮูปแตม  

  3.2.2 กระบวนการแลกเปลี่ยนเรียนรูกับเครือขายทั้งภายในและภายนอกพื้นที่  เปน

การพาคณะทํางานและตัวแทนของแตละกลุมกิจกรรมไปทัศนศึกษา ณ แหลงเรียนรูทาง

ศิลปวัฒนธรรมอ่ืนๆ เพื่อเปดโลกทัศน และจัดกิจกรรมใหความรู สรางความเขาใจ เร่ืองการอนุรักษ

แหลงศิลปกรรมของทองถิ่นใหแกกลุมผูนําและชาวบาน  นอกจากน้ียังมีการเชื่อมโยงเครือขายการ

ทํางานรวมกับองคกรภาครัฐและเอกชน 

  3.2.3 กระบวนการประเมินกลุม โดยใหนักวิชาการทองถิ่นทําการประเมินความ

เปนไปไดในการจัดต้ังกลุม ดวยการประชุมอยางตอเน่ือง  เพื่อสรางกลุมทํางานที่มีความสนใจและ

สมัครใจในการรวมกันทํากิจกรรม 

  3.2.4 กระบวนการประชุมสรางความเขาใจรวมกันของแตละกลุม เปนการรวมกัน

คิด รวมกันวางแผน และรวมกันดําเนินกิจกรรมตอไป อาจมีการรวมมือกับเครือขายภายนอกเพื่อมา

ถายทอดความรูและการทํางาน 

  3.2.5 กระบวนการสนับสนุนกิจกรรมกลุมอยางตอเน่ือง เปนการทํางานของ

คณะทํางานและนักวิชาการทองถิ่นในการประสานลงพื้นที่อยางสม่ําเสมอ เพื่อกระตุนใหเกิดการ

ดําเนินงานตามแผนที่วางไว พรอมกับใหการสนับสนุนงบประมาณใหสอดคลองกับกิจกรรม  

  3.2.6 การสนับสนุนฝกทักษะในบางกิจกรรมที่จะเปนตองใหผูเชี่ยวชาญเฉพาะดาน

มาใหความรู โดยการฝกอบรมและทดลองปฏิบัติ 
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 3.3 การพัฒนาเครือขาย 

  เปนการพัฒนาผานกระบวนการเรียนรูทั้งภายในและภายนอกชุมชน โดยการสราง

เครือขายระหวางองคกร ตัวอยางเชน การจัดกิจกรรมการรวมกลุมของชาวบาน ซึ่งมักจะเปนงาน

บุญตามประเพณีทองถิ่น  

  3.3.1 กระบวนการเรียนรูผานการปฏิบัติ เปนการพัฒนาเครือขายการทํางานโดยผาน

วิธีการปฏิบัติ เปนการแสดงใหเห็นศักยภาพและความสามารถของชุมชน 

  3.3.2 กระบวนการเรียนรูผานวิทยากรจากภายนอก โดยเฉพาะอยางยิ่งการสราง

ครามรูความเขาใจเร่ืองกฎหมายที่เกี่ยวกับแหลงโบราณสถาน ที่ชาวบานยังมีความเขาใจที่

คลาดเคลื่อน จึงตองมีการอบรมใหความรูที่จําเปนในการอนุรักษ ดูแลโบราณสถาน จากเจาหนาที่

ของกรมศิลปากร   

  3.3.3 กระบวนการเรียนรูผานวิทยากรจากภายในชุมชน เน่ืองจากชาวบานบางคนมี

ภูมิปญญาทองถิ่นเปนทุนเดิม จึงตองมีการกระตุนใหแสดงศักยภาพออกมาเปนการเชื่อมโยงความรู

จากปราชญชาวบานในดานตาง ๆ กับชาวบานและเยาวชน เพื่อเปนการสืบทอดองคความรูของ

ทองถิ่นไมใหสูญหาย และพัฒนาองคความรูจากคนรุนหน่ึงไปสูคนอีกรุนหน่ึง  

 3.4 การจัดกิจกรรมตาง ๆ  

   หลังจากที่มีการประชุมจัดต้ังกลุมตามความสนใจของชาวชุมชนบานดงบังและบาน

หนองพอก สามารถสรุปไดวามีกลุมกิจกรรมทั้งสิ้น 7 กลุม ที่มีความพรอมในการจัดกิจกรรมตาง ๆ 

ประกอบไปดวย 

   3.4.1 การอบรมใหความรูเร่ืองการอนุรักษแหลงโบราณสถานศิลปกรรมและภาพ

จิตรกรรมฝาผนัง  ชาวบานสวนใหญไมมีความรูดานการอนุรักษโบราณสถานศิลปกรรมประเภท

จิตรกรรมฝาผนัง และก็ไมทราบวาสิมของวัดทั้งสองแหงไดรับการขึ้นทะเบียนแลว ชุมชนยังขาด

ความเขาใจวาจะเขาไปมีสวนรวมในการอนุรักษโบราณสถานไดอยางไรบาง จึงควรจัดใหมีการ

อบรม ใหความรูเร่ืองแนวทางการอนุรักษโบราณสถาน และภาพจิตรกรรมฝาผนังของทองถิ่น 

รวมทั้งกฎระเบียบที่เกี่ยวของกับการอนุรักษโบราณสถานอ่ืน ๆ ใหชุมชนไดเขาใจ เพื่อประโยชน
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ตอการรักษาใหยั่งยืนตอไป และกระตุนใหเกิดจิตสํานึกในคุณคาของการอนุรักษมรดกทาง

ศิลปวัฒนธรรมของทองถิ่น 

  3.4.2 การจายผญา และสรภัญญะ  กิจกรรมการจายผญาและขับรองสรภัญญะ (การ

จาย หมายถึง การขับกลอนโตตอบระหวางชายหญิง) เปนกิจกรรมที่ใชความสามารถทางศิลปะ

พื้นบานดานการพูดและขับรอง เปนการบอกเลาเร่ืองราวตาง ๆ ในอดีต เชน ประวัติหมูบาน การ

กอต้ังบานหนองพอก บานดงบัง ประวัติการสรางวัด สิม รวมถึงภาพจิตรกรรมฝาผนัง(ฮูปแตม) ได

ถูกนํามาถายทอดใหแกคนรุนหลังไดรับรูผานการจายผญาและการขับรองสรภัญญะเปนสื่อกลาง 

เพื่อบันทึกไวเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรของชุมชน 

  3.4.3 การทอผาไหมลายฮูปแตม   กิจกรรมการทอผาไหมลายฮูปแตม เปนอีก

กิจกรรมหน่ึงที่เกิดจากความตองการของกลุมทอผาที่ตองการปรับเปลี่ยนลวดลายบนผืนผาไหม ให

มีลักษณะโดดเดนเปนเอกลักษณของชุมชน มีขั้นตอนการดําเนินกิจกรรม โดยเร่ิมจาก 1.การประชุม

กลุมเพื่อหาขอตกลงในการดําเนินงาน  2.การคัดเลือกภาพจากจิตรกรรมฝาผนังที่มีความสําคัญตอ

ประวัติศาสตรชุมชน  3.เชิญผูเชี่ยวชาญที่มีความสามารถในการแกะลายของหมูบาน มาทําการลอก

ลาย รวมทั้งการแกะลายประยุกตตาง ๆ  4.ขั้นตอนการเตรียมทอผาไหมโดยมีวิทยากรดานการทอผา

ไหมมาสาธิตและใหความรู  5.ขั้นตอนการมัดหมี่  6.ขั้นตอนการยอมไหม  7.ขั้นตอนการสืบหูก   

8.ขั้นตอนการทอผาไหม และ 9.ขั้นตอนการประเมินผลงาน  

  ปญหาและอุปสรรคในการดําเนินกิจกรรมการทอผาไหมลายฮูปแตม คือ การขาด

ประสบการณในดานการทอลวดลายใหม ๆ และการผสมสีใหตรงตามความตองการ เน่ืองจากยัง

ขาดประสบการณ  ปญหาที่สําคัญอีกขอคือเร่ืองการทําการตลาด โดยจุดออนของกลุมทอผาคือ กลุม

เองยังไมมีผลงานที่เปนเอกลักษณของตนเอง ดังน้ันกลุมทอผาตองริเร่ิมประยุกตลวดลาย คิดคน

สีสันใหมๆ ที่เปนเอกลักษณของตนเองและพัฒนาฝกฝนอยางตอเน่ือง  

  3.4.4 การอบรมมัคคุเทศกรักษแหลงโบราณสถานศิลปกรรมทองถิ่น กิจกรรมการ

อบรมมัคคุเทศกทองถิ่นใหแกเด็ก เยาวชน และประชาชนในตําบลดงบัง เปนการกระตุนใหเยาวชน

และชุมชนเกิดจิตสํานึกรักทองถิ่น โดยอาศัยโบราณสถาน จิตรกรรมฝาผนังเปนเคร่ืองมือ เปน
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แนวทางการสงเสริมการทองเที่ยวและการเปนมัคคุเทศก เพื่อเพิ่มพูนความรูทางประวัติศาสตร

ชุมชน วัด วิถีชีวิต สังคมในอดีตและปจจุบัน  

  การอบรมมัคคุเทศกเปนกิจกรรมที่สามารถลงมือปฏิบัติไดจริง โดยเฉพาะในฐานะ

ของการเปนเจาของพื้นที่ เพื่อใหบริการขอมูลทองถิ่นแกนักทองเที่ยวได การอบรมมัคคุเทศกเปน

แนวทางหน่ึงที่เปดโอกาสใหชุมชนไดหันมามองศักยภาพของตนเอง ดวยการเพิ่มทักษะการพูด 

การฟง การบรรยาย กอใหเกิดความภาคภูมิใจแกตนเองและสามารถถายทอดความรูไปยังผูอ่ืน อัน

เปนพื้นฐานของมัคคุเทศกทองถิ่นที่ดีในอนาคตตอไป   

  3.4.5 คายศิลปะรักษฮูปแตม  ปจจุบันภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดโพธารามและวัด

ปาเรไรย ไดเสื่อมโทรมลงไปตามกาลเวลาและคอยๆ ลบเลือนลงไป หากจะบูรณะซอมแซมก็ตอง

ขอความรวมมือไปยังหนวยงานที่รับผิดชอบอยางกรมศิลปากรเทาน้ัน ชาวบานไมสามารถกระทํา

การซอมแซมดวยตนเองไดโดยพลการ ทําใหเกิดชองวางระหวางชาวบานกันการดูแลรักษา

โบราณสถาน ดังน้ันการจัดกิจกรรมน้ีจึงเปนการชวยเสริมสรางความตระหนักในคุณคาของฮูปแตม 

โดยมีเปาหมายที่กลุมเด็กและเยาวชนในทองถิ่น  

  ในการขั้นตอนการดําเนินกิจกรรม เร่ิมจากการบรรยายใหขอมูลความรูเกี่ยวกับ

พื้นฐานการวาดภาพและจึงมอบหมายใหผูเขารวมกิจกรรมไดฝกวาดภาพลายเสน โดยคัดเลือกจาก

ภาพจากจิตรกรรมฝาผนังที่ตนเองสนใจ แลวลงลายเสนดวยสีที่อยูในโทนเดียวกับภาพจิตรกรรมฝา

ผนังจริง จากน้ันเปนการประยุกตสรางสรรคงานศิลปะลงบนวัสดุอุปกรณตางๆ เชนถุงผา เพื่อให

ออกมาเปนผลงานศิลปะที่ตนภาคภูมิใจ 

  3.4.6 การทําหนังปะโมทัยหรือหนังตะลุงอีสาน  เปนการสืบทอดเร่ืองราวผาน

ศิลปะพื้นบานที่ยังคงหลงเหลืออยู โดยการนําเน้ือหาในภาพจิตรกรรมฝาผนังมาจัดทําเปนบทการ

แสดง อยางเชนเร่ือง สินไซ พระเวสสันดร รามเกียรต์ิ เปนตน ปจจุบันพบปญหาการจางคณะแสดง

หนังปะโมทัยนอยลง และหากไมมีการสืบทอดศิลปะพื้นบานน้ีไว ชุมชนอาจตองสูญเสียภูมิปญญา

ดานศิลปะการแสดงจากวิถีของชุมชนไปตลอดกาล  

  กิจกรรมการทําตัวหนังปะโมทัย จึงเปนกิจกรรมที่ชวยสืบสาน และถายทอดภูมิ

ปญญาทองถิ่นดานศิลปะการแสดง การทําตัวหนังตะลุง หรือหนังปะโมทัย โดยเชื่อมโยงกับภาพ
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จิตรกรรมฝาผนัง สรางความภาคภูมิใจใหแกชุมชนที่ยังคงมีศิลปะพื้นบานอันเปนเอกลักษณของ

ชุมชนใหคงอยูสืบไป และยังเปนตนทุนในการพัฒนาสังคมและชุมชนในอนาคตอีกดวย  

  3.4.7 การทําเอกสารรูปเลมเกี่ยวกับประวัติหมูบาน วัด สิม และฮูปแตม   ในระหวาง

การดําเนินกิจกรรมตาง ๆตามที่ไดวางแผนไวในโครงการ ผูดําเนินโครงการและ นักวิชาการ ได

รวมกันจัดทําบันทึกเก็บรวบรวมขอมูล ต้ังแตขั้นตอนแรกเร่ิม คือการศึกษาชุมชน  การประชุมกลุม

ยอยในแตละคร้ัง ตลอดจนกระบวนการขั้นตอนในการดําเนินกิจกรรมทุกอยาง รวมทั้งการสรุป

ปญหาที่เกิดขึ้นและเสนอแนะแนวทางการแกไข โดยจัดรวบรวมเปนเอกสารรูปเลมเพื่อเปนขอมูล

สําคัญในการศึกษาโครงการ โดยมีเอกสารรูปเลมที่จัดพิมพเผยแพรแกชุมชนและสถานศึกษา คือ  

หนังสือ โครงการ การอนุรักษภาพจิตรกรรมฝาผนัง (ฮูปแตม) ในจังหวัดมหาสารคาม The 

Conservation of Mural Painting (Hoop – Tam) in Maha Sarakham Province (Northeast Thailand) 

Project  จัดพิมพโดย สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม  ไดรับการ

สนับสนุนทุนวิจัยและลิขสิทธิ์ของ สถานเอกอัครราชทูคสหรัฐอเมริกา ประจําประเทศไทย  ในการ

พิมพเผยแพรคร้ังแรกในเดือนธันวาคม ป 2551 ฉบับที่มีทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ มีจํานวน 

400 เลม  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 51 หนังสือ โครงการ การอนุรักษภาพจิตรกรรมฝาผนัง (ฮูปแตม) ในจังหวัดมหาสารคาม 

               (ฉบับภาษาไทยของคุณเสถียร พุทไธสง มัคคุเทศกทองถิ่นตําบลดงบัง) 
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สวนท่ี 4 ผลการสํารวจและตรวจสอบสภาพของโบราณสถานและภาพจิตรกรรมฝาผนัง  

  4.1 สิมวัดโพธาราม บานดงบัง 

ตารางที่ 5  ผลการสํารวจสภาพความเสียหายโครงสรางโบราณสถาน สิมวัดโพธาราม บานดงบัง 

 

 

 

 

สภาพ 

 

ปญหา 

 

สาเหตุ 

 

การดูแลรักษา 

ฐาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เสา 

 

ต้ังแตชุดฐานบัว

รองรับตัวอาคาร

สิม, ชุดฐานบัว

รองรับเสาชายคา

ลงไปถึงลาน

ปูนซีเมนตโดยรอบ

อาคาร ลวนเกิด

ความเสียหายอยาง

มาก 

 

 

 

 

เสาของสิมวัดโพ

ธารามทําจากไมทั้ง

หลัง โดยเสาดาน

นอกที่รองรับ

ชายคายังอยูใน 

-มีการแตกราว ที่

บริเวณฐานอาคาร 

ซึ่งผานการบูรณะ

ขึ้นใหมโดย

กอสรางจาก

ปูนซีเมนต  

-พบคราบสกปรก

จากเชื้อราในบาง

จุด 

 

 

 

 

เสาภายในอาคาร

ไดรับความเสียหาย

จากการทํากัดกิน

และสรางรังของ

มดและปลวก 

-วัสดุที่นํามา

ซอมแซมสวน

ฐานไมได

คุณภาพ  

- ความชื้นจาก

นํ้าฝนกอใหเกิด

เชื้อรา 

 

 

 

 

 

 

การทํารังของ

แมลง มดและ

ปลวกอาจเกิดจาก

ความชื้นของเสา

ที่ทําจากไมและ 

ทางวัดยังไมมี

โครงการที่จะ

ปรับปรุง

ซอมแซม

โครงสราง

อาคาร เน่ือง 

จากตองดํา 

เนินการติดตอ

ประสานงาน

กับเจาหนาที่

ของกรม

ศิลปากร

เสียกอน  

ยังไมมีการเขา

ไปทําความ

สะอาดและ

ทําลายรังของ

แมลง 

 

 

โครงสราง 

โบราณสถาน 

การสํารวจ 
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ตารางที่ 5  ผลการสํารวจสภาพความเสียหายโครงสรางโบราณสถาน สิมวัดโพธาราม บานดงบัง   

                 (ตอ) 

 

 

 

 

สภาพ 

 

ปญหา 

 

สาเหตุ 

 

การดูแลรักษา 

 สภาพที่คอนขางดี 

แตเสาที่อยูภายใน

สิม มีการชํารุดผุพัง

ไปบางสวน 

โดยเฉพาะ บริเวณ

เสาที่ติดต้ังปลั๊กไฟ 

ไมไดเคลือบ

นํ้ายากันแมลง  

 

ผนัง 

 

ผนังโดยรวมมี

สภาพที่คอนขาง

สมบูรณ จะพบ

ความเสียหายเพียง

บางจุดเล็กๆ 

เทาน้ัน 

-ผนังดานในอาคาร

มีรอยแตกราว

โดยเฉพาะบริเวณ

มุมตางๆของอาคาร 

-มีการกะเทาะแตก

ของชั้นปูนที่ผนัง

ทางเขาดานหนา 

-ความเสื่อม

โทรมตาม

กาลเวลา 

-การกะเทาะแตก

ของผนังปูนเกิด

สันนิษฐานวาเกิด

จากฝมือมนุษย  

ยังไมมีการ

ดําเนินการ

ซอมแซม 

เน่ืองจากตอง

ติดตอขอความ  

ชวยเหลือจาก

กรมศิลปากร 

หลังคา 

 

-โครงสรางหลังคา

ดานนอก มีความ

มั่นคงแข็งแรง ไม

พบจุดที่มีการ

ร่ัวซึมของนํ้าฝน 

แตอยางใด 

-โครงสรางหลังคา

ดานในเสียหาย

เล็กนอย และอยูใน

สภาพสกปรก 

-หลังคาในสวนที่

ทําจากแผนสังกะสี

เกิดสนิมกัดกิน

เล็กนอย 

-พบรองรอยการอยู

อาศัยของนกพิราบ

ที่ทํารัง อยูบริเวณ

ชองหลังคา 

-มีรองรอยของ

ปลวกที่กัดกินไม 

-ความชื้นทําให

เกิดสนิมที่หลังคา

สังกะส ี

-การทํารังของนก 

พิราบ 

-การทํารังของ

แมลง 

  

 

ไมไดรับการ

ดูแลทําความ

สะอาด อยาง

ตอเน่ือง 

โครงสราง 

โบราณสถาน 

การสํารวจ 
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ตารางที่ 5  ผลการสํารวจสภาพความเสียหายโครงสรางโบราณสถาน สิมวัดโพธาราม บานดงบัง   

                 (ตอ) 

 

 

 

 

สภาพ 

 

ปญหา 

 

สาเหตุ 

 

การดูแลรักษา 

 

 

 

 

 

ประตู หนาตาง 

 

 

 

 

 

 

บานประตูหนาตาง

ที่ทําจากไมยัง

สามารถใชงานได

ดี แตพบความ

เสียหายที่กรอบ

ประตูหนาตาง

เล็กนอย 

บริเวณคานรองรับ

ชั้นหลังคา 

-มีหยากไยอยูตาม

มุมของสวนคาหลัง

ภายในจํานวนมาก 

ผนังปูนที่บริเวณ

กรอบประตู

หนาตางมีการ

กะเทาะหลุดออก 

 

 

 

 

 

เกิดจากการใช

งานดวยความ

ประมาทโดยฝมือ

มนุษย 

 

 

 

 

 

ปดบานประตู

และหนาตาง

ไวเสมอ เมื่อ

ไมไดเขาไป

ภายในสิม 

 

 

 

 

โครงสราง 

โบราณสถาน 

การสํารวจ 
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ตารางที่ 6  ผลการสํารวจสภาพภูมิทัศนโดยรอบสิมวัดโพธาราม บานดงบัง 

 

 

 

 

สภาพ 

 

ปญหา 

 

สาเหตุ 

 

การดูแลรักษา 

บันไดทางขึ้น 

 

ไดรับความ

เสียหายบริเวณ

ราวบันไดและ

รูปปูนปน

ประดับบันได

ทางขึ้น 

-เกิดรอยราวที่

ราวบันไดบริเวณ

ที่เชื่อมตอกับฐาน 

และรอยราวที่รูป

ปูนปนประดับ

บันไดทางขึ้น 

-วัสดุที่ใชในการ

ซอมแซมบันได

ไมไดคุณภาพ ทํา

ใหปูนเกิดรอย

ราวไดงาย 

ทําความสะอาด 

ปดกวาดบันได

ทางขึ้นเปนคร้ัง

คราว 

 ตนไมรอบวิหาร 

 

ปจจุบันมีไมยืน

ตนขนาดใหญ 

ปลูกอยูทางทิศ

เหนือของสิม 

- - มีการตัดแตงกิ่ง

กานตนไมใน

สวนที่ยื่นล้ําเขา

ไปใกลกับตัว

อาคารสิม 

อาคารรอบวิหาร 

 

มีการสรางองค

พระธาตุขนาด

ใหญบริเวณติด

กับร้ัวกําแพง

ของอาคารสิม

ทางทิศ

ตะวันออก 

-องคพระธาตุมี

ขนาดคอนขางสูง 

ทําใหบดบัง

ทัศนียภาพของ

อุโบสถ(สิม) 

-บริเวณกําแพง

อุโบสถมีการ

สรางเจดีย

ซอนทับ 

ความรูเทาไมถึง 

การของผู

กอสราง 

ไมกอสราง

อาคารหรือ

สิ่งกอสรางใดๆ

ที่อาจสงผล

กระทบตอ

ความมั่นคงและ

สวยงามของ

โบราณสถาน 

 

พ้ืนที่ 

การสํารวจ 



112 

 

ตารางที่ 7  ผลการสํารวจสภาพความเสียหายของภาพจิตรกรรมฝาผนังสิมวัดโพธาราม บานดงบัง  

 

 

 

 

สภาพ 

 

ปญหา 

 

สาเหตุ 

 

การดูแลรักษา 

ผนังดานในสิม 

 

 

สภาพความ 

สมบูรณของชั้น

สีอยูในระดับดี 

ไมมีปญหาการ

หลุดลอก แต

พบปญหาใน

เร่ืองการทํา

ความสะอาด 

-มีคราบฝุนผง

จํานวนมาก 

-คราบเชื้อรา

กระจายอยู

โดยทั่วไป 

-มีแมลงทํารังทับ

อยูบนภาพ

จิตรกรรมฝาผนัง

ในหลายจุด 

-ไมมีการ

ประกอบ

พิธีกรรมทาง

ศาสนาที่จําเปน 

ตองเขาไปในสิม

บอยนักจึงไมคอย

มีการดูแลทํา

ความสะอาด 

-เกรงวาการทํา

ความสะอาดจะ

ไปทําใหภาพ

จิตรกรรมไดรับ

ความเสียหาย 

ไมไดรับการ

ดูแลทําความ 

สะอาดขั้น

เบื้องตนอยาง

ตอเน่ือง  

ผนังดานนอกสิม 

 

 

ภาพจิตรกรรม

ฝาผนังดาน

นอกสิมทั้งสี่

ดานลวนแต

ไดรับความ

เสียหาย อัน

เน่ืองจากปจจัย

หลายอยาง

รวมกัน 

-ชั้นสีหลุดลอก 

และซีดจางลง 

-คราบสกปรก

จากมูลนก  

บริเวณภาพ

จิตรกรรมฝาผนัง

ตอนบน 

-คราบสกปรก

จากเชื้อรา 

-การเสื่อมสลาย

ตามธรรมชาติ  

-การทํารังอาศัย

ของนกพิราบ 

-ปญหาความชื้น

จากนํ้าฝน 

ไมไดรับการ

ดูแลทําความ 

สะอาดขั้น

เบื้องตนอยาง

ตอเน่ือง 

ตําแหนง 

ภาพจิตรกรรม 

การสํารวจ 
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สภาพความเสียหายของสิมวัดโพธาราม 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 52 ความเสียหายของโครงสรางโบราณสถานวัดโพธาราม 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 53 ความเสื่อมโทรมของภูมิทัศนโดยรอบ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 54 ความเสียหายของภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
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 4.2 สิมวัดปาเรไรย บานหนองพอก 

ตารางที่ 8 ผลการสํารวจสภาพความเสียหายโครงสรางโบราณสถานสิมวัดปาเรไรยบานหนองพอก 

 

 

 

 

สภาพ 

 

ปญหา 

 

สาเหตุ 

 

การดูแลรักษา 

ฐาน 

 

ต้ังแตชุดฐานบัว

รองรับตัวอาคาร

สิม, ชุดฐานบัว

รองรับเสาชายคา

ลงไปถึงลาน

ปูนซีเมนต

โดยรอบอาคาร 

ลวนเกิดความ

เสียหายอยางมาก 

-มีการแตกราว ที่

บริเวณฐาน

อาคาร  

-พบคราบสกปรก

จากเชื้อราใน

หลายจุด 

-สีบริเวณสวน

ฐานลอกหายไป

เกือบทั้งหมด 

-วัสดุที่นํามา

ซอมแซมฐาน

ไมไดคุณภาพ  

- ความชื้นจาก

นํ้าฝน 

-ความเสื่อมสลาย

ตามธรรมชาติ 

เชน แสงแดด 

และลมฝน 

ไมมีโครงการที่

จะปรับปรุง

ซอมแซม

โครงสราง

อาคาร เน่ือง 

จากตองไดรับ

อนุญาตจาก

กรมศิลปากร

เสียกอน  

เสา 

 

เสาของสิมวัดปา

เรไรยทําจากไม

ทั้งหลัง เสาดาน

นอกที่รองรับ

ชายคาอยูใน

สภาพชํารุด

เสียหายหลายตน 

สวนเสาที่อยู

ภายในอาคาร

ชํารุดผุพังเพียง

เล็กนอย 

-เสาดานนอก

อาคารมีการชํารุด

ผุพังเปนรองลึก

และยาว 

-เสาภายในอาคาร

ไดรับความ

เสียหายเล็กนอย

จากการทํากัดกิน

ของแมลงจําพวก

ปลวก 

-ความเสื่อมลาย

ตามธรรมชาติ 

เชนการกัดเซาะ

ของนํ้าฝน 

-การทํารังของ

แมลง มดและ

ปลวกอาจเกิดจาก

ความชื้นของเสา

ที่ทําจากไมและ

ไมไดเคลือบ

นํ้ายากันแมลง  

-ทางวัดไม

สามารถ

ซอมแซม

โครงสรางเสา

ไดดวยตนเอง

ตองแจงไปยัง

กรมศิลปากร

เสียกอน 

-ยังไมมีการเขา

ไปทําลายรัง

ของแมลง 

 

โครงสราง 

โบราณสถาน 

การสํารวจ 
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ตารางที่ 8 ผลการสํารวจสภาพความเสียหายโครงสรางโบราณสถานสิมวัดปาเรไรยบานหนองพอก    

                 (ตอ) 

 

 

 

 

สภาพ 

 

ปญหา 

 

สาเหตุ 

 

การดูแลรักษา 

ผนัง 

 

ผนังโดยรวมมี

สภาพที่คอนขาง

สมบูรณ จะพบ

ความเสียหาย

เพียงเล็กนอย 

เทาน้ัน 

-มีการกะเทาะ

แตกหลุดของชั้น

ปูนที่ผนังทางเขา

ดานหนา และ

ผนังดานในใต

ภาพจิตรกรรม 

-ความเสื่อม

โทรมตาม

กาลเวลา 

-การกะเทาะแตก

ของผนังปูนเกิด

สันนิษฐานวาเกิด

จากฝมือมนุษย  

ยังไมมีการ

ดําเนินการ

ซอมแซมรักษา 

เน่ืองจากตอง

ติดตอขอความ  

ชวยเหลือจาก

กรมศิลปากร 

หลังคา 

 

-โครงสราง

หลังคา มีความ

มั่นคงแข็งแรง 

ไมพบจุดที่มีการ

ร่ัวซึมของนํ้าฝน 

แตอยางใด 

 

-หลังคาทําจาก

แผนสังกะสีเกิด

สนิมกัดกินอยาง

มาก 

-มีหยากไยอยู

ตามมุมของสวน

คาหลังภายใน 

-ความชื้นทําให

เกิดสนิมที่หลังคา

สังกะส ี

-การทํารังของ

แมลง 

  

 

ยังไมมีการ

ดําเนินการ

ซอมแซมรักษา 

เน่ืองจากตอง

ติดตอขอความ  

ชวยเหลือจาก

กรมศิลปากร 

ประตู หนาตาง 

 

บานประตูทําจาก

ไมยังสามารถใช

งานไดดี ไมมี

บานหนาตางเปน

เพียงชองรับแสง

ขนาดเล็กจํานวน

สี่ชองเทาน้ัน 

- - ปดบานประตู

ไวเสมอ เมื่อ

ไมไดเขาไป

ภายในสิม 

โครงสราง 

โบราณสถาน 

การสํารวจ 
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ตารางที่ 9 ผลการสํารวจสภาพภูมิทัศนโดยรอบสิมวัดปาเรไรย บานหนองพอก 

 

 

 

 

สภาพ 

 

ปญหา 

 

สาเหตุ 

 

การดูแลรักษา 

บันไดทางขึ้น 

 

มีสภาพ 

โดยรวมมั่นคง

แข็งแรงดี แตยัง

มีปญหาดาน

การทําความ

สะอาด 

-เกิดคราบเชื้อรา

ที่จํานวนมาก

บริเวณราวบันได

และรูปปูนปน

ประดับหัวบันได 

-ขั้นบันไดมีรอย

กะเทาะหลุดลอก

เล็กนอย 

-ความชื้น จาก

นํ้าฝน 

-ความเสื่อมสลาย

จากการใชงาน 

ทําความสะอาด 

ปดกวาดบันได

ทางขึ้นเปนคร้ัง

คราวเมื่อมีการ

ประกอบ

พิธีกรรม 

ตนไมรอบวิหาร 

 

สิมวัดปาเรไรย

ต้ังอยูกลางทุง

กวางไมมีตนไม

ใหญเติบโตขึ้น

ในบริเวณใกล

เกินกวา 5 เมตร 

- - มีการตัดหญา

และกําจัดวัชพืช

โดยรอบพื้นที่

สิมเปนคร้ัง

คราว 

อาคารรอบวิหาร 

 

ไมพบปญหา

การบดบัง

ทัศนียภาพจาก

อาคารอ่ืนๆใน

วัดเน่ืองจากวัด

ปาเรไรยมีอาณา

บริเวณคอนขาง

กวางขวาง 

- 

 

- ไมกอสราง

อาคารหรือ

สิ่งกอสรางใดๆ

ที่อาจสงผล

กระทบตอ

ความมั่นคงและ

สวยงามของ

โบราณสถาน 

พ้ืนที่ 

การสํารวจ 
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ตารางที่ 10  ผลการสํารวจสภาพความเสียหายของภาพจิตรกรรมฝาผนังสิมวัดปาเรไรย บานหนอง  

                    พอก 

 

 

 

 

สภาพ 

 

ปญหา 

 

สาเหตุ 

 

การดูแลรักษา 

ผนังดานในสิม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผนังดานนอกสิม 

 

 

 

 

 

 

 

 

สภาพความ 

สมบูรณของชั้น

สีอยูในระดับดี 

ไมมีปญหาการ

หลุดลอก แต

พบปญหาใน

เร่ืองการทํา

ความสะอาด

เชนเดียวกับสิม

ที่วัดโพธาราม 

 

 

ภาพจิตรกรรม

ฝาผนังดาน

นอกสิมทั้งสี่

ดานลวนแต

ไดรับความ

เสียหาย อัน

เน่ืองจากปจจัย

หลายอยาง 

 

-มีคราบฝุนผง

จํานวนมาก 

-คราบเชื้อรา

กระจายอยู

โดยทั่วไป 

-มีแมลงทํารังทับ

อยูบนภาพ

จิตรกรรมฝาผนัง

ในหลายจุด 

 

 

 

-มีรองรอยการขีด

เขียนขอความ

และรูปภาพทับ

ลงไป บนภาพ

จิตรกรรมด้ังเดิม

ในหลายแหง 

-ชั้นสีหลุดลอก 

และซีดจางลง 

 

-ไมมีการเขาไป

ประกอบพิธี 

กรรมภายในสิม

บอยนัก จึงไมมี

การดูแลทําความ

สะอาดอยาง

ตอเน่ือง 

-เกรงวาการทํา

ความสะอาดจะ

ไปทําใหภาพ

จิตรกรรมไดรับ

ความเสียหาย 

-การเสื่อมสลาย

ตามธรรมชาติ  

-ความรูเทาไมถึง 

การและขาด

จิตสํานึกในการ

ดูแลรักษามรดก

ศิลปวัฒนธรรม 

ของผูที่ขีด

เขียนทับลงบน 

ไมไดรับการ

ดูแลทําความ 

สะอาดขั้น

เบื้องตนอยาง

ตอเน่ือง  

 

 

 

 

 

 

 

ไมไดรับการ

ดูแลทําความ 

สะอาดขั้น

เบื้องตนอยาง

ตอเน่ือง 

 

ตําแหนง 

ภาพจิตรกรรม 

การสํารวจ 
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ตารางที่ 10  ผลการสํารวจสภาพความเสียหายของภาพจิตรกรรมฝาผนังสิมวัดปาเรไรย บานหนอง  

                    พอก (ตอ) 

 

 

 

 

สภาพ 

 

ปญหา 

 

สาเหตุ 

 

การดูแลรักษา 

 

 

 -คราบสกปรก

จากมูลนกที่

เกาะติดอยาง

หนาแนนบริเวณ

ภาพจิตรกรรมฝา

ผนังตอนบน 

-คราบสกปรก

จากเชื้อรา 

ภาพจิตรกรรมฝา

ผนัง 

-การทํารังอาศัย

ของนกพิราบ 

-ปญหาความชื้น

จากนํ้าฝน 

-ปญหาจาก

แสงแดดที่สาด

ไปยังภาพ

จิตรกรรมฝาผนัง

ดานนอกโดยตรง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตําแหนง 

ภาพจิตรกรรม 

การสํารวจ 
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สภาพความเสียหายของสิมวัดปาเรไรย 

 

  

 

 

 

 

ภาพที่ 55 ความเสียหายของโครงสรางโบราณสถานวัดปาเรไรย 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 56  สภาพภูมิทัศนโดยรอบสิม 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 57 ความเสียหายของภาพจิตรกรมฝาผนัง 
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สวนท่ี 5 การติดตามผลสืบเน่ืองของกิจกรรมในโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบมีสวนรวม 

ตารางที่ 11  ผลการติดตามความตอเน่ืองของกิจกรรมในโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบ  

                    มีสวนรวม กรณีศึกษา สิมวัดโพธาราม และวัดปาเรไรย จังหวัดมหาสารคาม 

กลุมกิจกรรมที่เกิดจาก 

โครงการอนุรักษฯ 

ผลความสําเร็จของกิจกรรม 
ความตอเน่ืองของ 

การปฏิบัติกิจกรรมในปจจุบัน 

1.การอบรมใหความรูเร่ือง

การอนุรักษแหลง

โบราณสถานศิลปกรรมและ

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

การใหความรูแกประชาชนใน

ดานกฎหมาย ขอปฏิบัติที่

เหมาะสม และวิธีการอนุรักษ

โบราณสถานและภาพจิตรกรรม

ฝาผนังเบื้องตน  ทําใหประชาชน

เกิดความเขาใจเกี่ยวกับวิธี

ปฏิบัติงานของนักโบราณคดี

และกรมศิลปากรยิ่งขึ้น อีกทั้ง

ชาวบานยังสามารถชวยกันดูแล

รักษาศิลปวัฒนธรรมของชุมชน

ไดดวยตัวของพวกเขาเอง  และ

เมื่อพบปญหาก็สามารถติดตอ

ประสานไปยังหนวยงานที่

รับผิดชอบใหเขามาชวยดูแล

รักษา บูรณะปรับปรุงไดอยางถูก

หลักของการอนุรักษ 

  ทางภาครัฐมีการจัดอบรมให

ความรูแกประชาชนและ

พระภิกษุในดานการอนุรักษ

ศิลปวัฒนธรรมของชาติอยาง

ตอเน่ือง แตทั้งน้ีขึ้นอยูกับความ

พรอมของชุมชนในการติดตอ

หนวยงานเพื่อขอเขารวมอบรม 

  จากที่ไดลงพื้นที่สัมภาษณทํา

ใหทราบวา ทั้งพระภิกษุประจํา

วัดและชาวบานตางเกรงกลัวตอ 

กฎ ระเบียบ ในการอนุรักษของ

กรมศิลปากร จึงไมมีใครกลาที่

จะเขาไปทําหนาที่รับผิดชอบ

ในการดูแลรักษาโบราณสถาน

และภาพจิตรกรรม ทําให

ความรูที่ไดอบรมมาน้ันไมได

ถูกนํามาใชประโยชนอยาง

แทจริง 
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ตารางที่ 11  ผลการติดตามความตอเน่ืองของกิจกรรมในโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบ  

                   มีสวนรวม กรณีศึกษา สิมวัดโพธาราม และวัดปาเรไรย จังหวัดมหาสารคาม (ตอ) 

กลุมกิจกรรมที่เกิดจาก 

โครงการอนุรักษฯ 

ผลความสําเร็จของกิจกรรม 
ความตอเน่ืองของ 

การปฏิบัติกิจกรรมในปจจุบัน 

2.การจายผญา และสรภัญญะ   กิจกรรมการจายผญาและขับรอง

สรภัญญะ ไดรับความสนใจจาก

ชาวบาน นักเรียน นักศึกษา 

เน่ืองจากเปนประเพณีวัฒนธรรม

ของชุมชนมาแตเดิม จึงมี

ชาวบานที่มีความชํานาญและ

เชี่ยวชาญในการจายผญาและ

สรภัญญะมารวมกิจกรรมเปน

จํานวนมาก ทําใหชาวบานไดมี

พื้นที่พบปะพูดคุยกันแลกเปลี่ยน

ความคิดเห็นระหวางกัน  

จากการสอบถามเจาอาวาสวัด

โพธาราม พบวา การจายผญา

และขับรองสรภัญญะเปน 

ประเพณีที่อยูคูกับชุมชน

ชาวบานในภาค

ตะวันออกเฉียงเหนืออยูแลว 

กิจกรรมดังกลาวจึงยังคงมีการ

ปฏิบัติกันอยางตอเน่ืองตามแต

โอกาสและเทศกาลสําคัญๆของ

ทองถิ่น 

3.การทอผาไหมลายฮูปแตม   

 

 

 

เดิมทีการทอผาไหมเปนอาชีพ

หลักของแมบานในชุมชนดงบัง 

และเมื่อมีโครงการอนุรักษฯเขา

มา จึงเปนการเปดโอกาสใหกลุม

แมบานไดรวมกันสรางสรรค

พัฒนาผลิตภัณฑผาทอที่มี

ลวดลายเฉพาะเปนเอกลักษณ

ของชุมชน ซึ่งเกิดจากการ

ประยุกตนําเอาลวดลายที่ปรากฏ

บนภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เกาแก 

เน่ืองจากความไมชํานาญในการ

ทอผาไหมดวยลวดลายที่คิดคน

ขึ้นมาใหมจากภาพจิตรกรรมฝา

ผนัง ทําใหกลุมแมบานที่ทอผา

ตองลมเลิกความพยายามในการ

ทอผาลายจิตรกรรมฝาผนังที่มี

ความซับซอนและไมเปนที่นิยม 

แลวหันกลับมาทอผาลายเดิมๆ 

เหมือนที่เคยเปนมาเพื่อความ

มั่นคงของรายได 
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ตารางที่ 11  ผลการติดตามความตอเน่ืองของกิจกรรมในโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบ  

                   มีสวนรวม กรณีศึกษา สิมวัดโพธาราม และวัดปาเรไรย จังหวัดมหาสารคาม (ตอ) 

กลุมกิจกรรมที่เกิดจาก 

โครงการอนุรักษฯ 

ผลความสําเร็จของกิจกรรม 
ความตอเน่ืองของ 

การปฏิบัติกิจกรรมในปจจุบัน 

 

 

 

 

4.การอบรมมัคคุเทศกรักษ

แหลงโบราณสถาน

ศิลปกรรมทองถิ่น   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5.คายศิลปะรักษฮูปแตม   

 

ของสิมวัดโพธารามและวัดปา

เรไรย เพื่อนํามาเพิ่มศักยภาพใน

การสรางรายไดและอาชีพใหแก

คนในชุมชน 

การอบรบมัคคุเทศกเปนกิจกรรม

ที่สามารถนําไปปฏิบัติไดจริง

และเห็นผลความสําเร็จไดอยาง

รวดเร็ว  เพราะเปนการฝกให

เยาวชนมีความกลาแสดงออกใน

การเปนผูนําชม และในฐานะที่

พวกเขาเปนคนในทองถิ่นก็จะยิ่ง

สามารถกระตุนใหเกิดความ

มุงมั่นในการปฏิบัติหนาที่

มัคคุเทศกนําชมใหแก

นักทองเที่ยวจากตางถิ่นไดเห็น

คุณคาของมรดกทางวัฒนธรรม

ของชาวชุมชน 

กิจกรรมคายศิลปะรักษฮูป แตม 

คอนขางจะไดรับความสนใจ

อยางมากจากกลุมเยาวชนใน

ชุมชนบานดงบังและบานหนอง- 

 

 

 

 

ปจจุบันการฝกอบรมมัคคุเทศก

รุนใหมๆยังไมมีการจัดขึ้นอยาง

เปนทางการ มัคคุเทศกที่มา

บรรยายและนําชมใหแก

นักทองเที่ยวทุกวันน้ียังคงเปน

ชาวบานและเยาวชนกลุมเดิม ที่

เคยไดมีโอกาสเขาอบรมใน

โครงการเมื่อ ๒ ปที่ผานมา ซึ่ง

ประกอบดวย ปราชญชาวบาน 

ผูนําชุมชน และนักเรียนใน

โรงเรียนดงบังพิสัยนวการ

นุสรณ เปนตน 

 

จากการศึกษาขอมูล ลงพื้นที่

สํารวจและสัมภาษณไมพบวา

คณะผูรับผิดชอบโครงการ

อนุรักษฯ ในคร้ังแรก หรือ 
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ตารางที่ 11  ผลการติดตามความตอเน่ืองของกิจกรรมในโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบ  

                   มีสวนรวม กรณีศึกษา สิมวัดโพธาราม และวัดปาเรไรย จังหวัดมหาสารคาม (ตอ) 

กลุมกิจกรรมที่เกิดจาก 

โครงการอนุรักษฯ 

ผลความสําเร็จของกิจกรรม 
ความตอเน่ืองของ 

การปฏิบัติกิจกรรมในปจจุบัน 

 พอก นอกจากเยาวชนจะได

ความรูเกี่ยวกับภาพจิตรกรรมฝา

ผนัง ยังไดฝกทักษะดานศิลปะ

การวาดภาพและสรางสรรคใน

แบบที่ตนเองสนใจ  

ประชาชนในชุมชน ไดมีการ

ดําเนินกิจกรรมคายศิลปะรักษ 

ฮูปแตมอีกเปนคร้ังที่ 2 ทําให

กิจกรรมดังกลาวไมมีความ

ตอเน่ือง 

6.การทําหนังปะโมทัยหรือ

หนังตะลุงอีสาน   

 

กลุมกิจกรรมการทําตัวหนังปะ

โมทัยเปนกิจกรรมที่สามารถดึง

เอาภูมิปญญาและ

ศิลปะการแสดงทองถิ่นมาบูรณา

การประยุกตใหเขากับงาน

อนุรักษจิตรกรรมฝาผนังไดอยาง

เหมาะสมและประสบผลสําเร็จ

เปนอยางยิ่ง สามารถชวยสืบสาน

วัฒนธรรมของทองถิ่นในดาน

ตางๆไปในคราวเดียวกัน โดย

ผานทางกิจกรรมที่ใหกลุม

เยาวชนที่สนใจไดมาศึกษาการ

ทําตัวหนังปะโมทัยจากปราชญ

ชาวบานในชุมชน 

จากการศึกษาขอมูลของ

กิจกรรมทั้งหมดที่เกิดขึ้นจาก

โครงการอนุรักษฯ ปรากฎวา

กลุมกิจกรรมการทําหนังปะ

โมทัยประสบความสําเร็จมาก

ที่สุด และมีการทํากิจกรรมการ

แสดงและฝกอบรมอยาง

ตอเน่ือง โดยมีบุคลากร คือ ครู

และนักเรียนจากโรงเรียนดงบัง

พิสัยนวการนุสรณเปนผูรวมสืบ

สานศิลปะการแสดง โดยไดรับ

ความสนใจจากสื่อทาง

โทรทัศนและเครือคายเยาวชน

ในพื้นที่ตางๆ ทั่วประเทศ  
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ภาพที่ 58 คุณเสถียร  พุทไธสง  มัคคุเทศกทองถิ่น ตําบลดงบัง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 59 กิจกรรมการแสดงหนังปะโมทัย ของเยาวชนคณะเพชรอีสาน โรงเรียนดงบังพิสัยนวการ-  

                นุสรณ จ.มหาสารคาม ที่ลานกิจกรรมชุมชนสามแพรง กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่ 18  

                ธันวาคม 2553 
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สวนท่ี 6 การวิเคราะหกลุมกิจกรรม / เครือขาย ท่ีมีสวนเกี่ยวของกับกระบวนการมีสวนรวมในการ 

อนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 

 

  การศึกษาวิจัยกระบวนการดําเนินงานของโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง ณ อาคาร

โบราณสถานของกรณีศึกษาทั้งสองแหง ทําใหผูวิจัยไดมองเห็นกระบวนการทํางานที่มีรูปแบบ

ขั้นตอน ต้ังแตการเร่ิมศึกษาโครงการ จนไปถึงกระบวนการประเมินผลของโครงการ ซึ่งแตละ

โครงการน้ันตางก็มีระบบการจัดการที่แตกตางกันตามรูปแบบการทํางานขององคกร หนวยงาน 

และทองถิ่น  แตยังคงยึดหลักการดําเนินงานภายใตแนวคิดการอนุรักษและการมีสวนรวมกับชุมชน

เปนสําคัญ  

 กระบวนการทํางานอนุรักษของแตละโครงการ ผูที่มีสวนสําคัญในกระบวนการทํางาน

แตละขั้นตอน จะถูกกําหนดบทบาทหนาที่ไปตามความรู ความชํานาญ รวมถึงความรับผิดชอบของ

หนวยงานหรือองคกรน้ันๆ  หัวใจสําคัญของกระบวนการทํางานอยางหน่ึง คือ บุคลากร ซึ่งเปนผู

ขับเคลื่อนใหการดําเนินงานไปสูจุดมุงหมายดังที่ต้ังใจไว โดยเฉพาะในกระบวนการทํางานที่เนน

การมีสวนรวมแลวน้ัน การสรางปฏิสัมพันธระหวางหนวยงาน องคกร จนนําไปสูการรวมกลุม

กิจกรรม / เครือขาย เปนสิ่งที่ควรใหความสําคัญอยางสูง เพราะจําเปนตองมีการติดตอประสาน

ความรวมมือกันอยางตอเน่ือง กระทั่งโครงการน้ันๆ สําเร็จเสร็จสิ้นอยางสมบูรณ และขยายผลไปถึง

ขั้นตอนการรวมรับผิดชอบผลที่เกิดขึ้นไมวาจะเปนผลดีหรือผลเสีย     

  นิยามของคําวา กลุมกิจกรรม หมายถึง  การรวมตัวกันเพื่อทํากิจกรรม แกไขปญหาและ

พัฒนาแตละดานเปนการเฉพาะ โดยมีวัตถุประสงคและเปาหมายรวมกัน มีความสามัคคีและมี

ผลประโยชน สวนเครือขายน้ัน มีความหมายวา บุคคลหรือกลุม/องคกรกลาย ๆ องคกรที่มีแนวคิด 

เปาหมาย วิธีการทํางาน กิจกรรมที่คลายคลึงกันหรืสนใจที่จะมารวมตัวเพื่อทํากิจกรรมรวมกัน 

รวมทั้งแลกเปลี่ยนเรียนรูระหวางกันและกัน เปนการพัฒนาความรูใหกาวหนายิ่งขึ้น หรือรวมกันให

เกิดพลัง มีอํานาจตอรองนําไปสูความยุติธรรมของสังคมและรวมกันทําใหบรรลุเปาหมายของ

เครือขาย  การจัดเครือขายอาจเกิดขึ้นได 2 แบบ คือ 1) เกิดขึ้นโดยธรรมชาติ มาจากสายสัมพันธทาง

เครือญาติ หรือมีความเชื่อถือเปนครูเปนศิษยสถาบันเดียวกัน 2) เกิดขึ้นโดยการจัดต้ัง จากความ
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พรอม ความตองการของผูนําและกลุมตาง ๆ และการตอรองกับองคกรภายนอก (สัมพันธ  เตชะ

อธิก, บรรณาธิการ, 2547 : 24, 29) 

 กรณีศึกษาของงานวิจัยน้ีประกอบไปดวยกลุมกิจกรรมมากมายหลากหลายกลุม และ

การเกิดกลุมเครือขายขึ้นมาโดยการจัดต้ัง โดยมีวัตถุประสงครวมกันคือ การอนุรักษและสืบทอด

มรดกทางศิลปวัฒนธรรมของทองถิ่น ดังน้ันเพื่อใหงานวิจัยชิ้นน้ี สามารถตอบโจทยของการศึกษา

เร่ืองกระบวนการมีสวนรวมไดแลวน้ัน  ผูศึกษาจึงไดทําการวิเคราะห องคกร หนวยงาน กลุม

กิจกรรม / เครือขายที่มีสวนเกี่ยวของในการดําเนินงานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังตามกรณีที่เลือก

ศึกษา และเชื่อมโยงเขากับการศึกษากระบวนการทํางานอนุรักษแตละขั้นตอน เพื่อใหทราบไดวา

หนวยงานหรือชุมชนสามารถเขาไปมีสวนเกี่ยวรวมในกระบวนการอนุรักษแตละขั้นตอนอยางไร

ไดบาง  

 การนําเสนอขอมูลที่ไดจากการวิเคราะห สวนใหญเปนขอมูลที่มาจากการสัมภาษณผูที่

มีสวนเกี่ยวของกับการดําเนินโครงการฯ ซึ่งไดนําเสนอในรูปของตารางแสดงผลการวิเคราะห

กระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง โดยศึกษาแยกตามกิจกรรมตางๆที่จัดขึ้นใน

โครงการอนุรักษฯทั้ง 2 กรณี คือ ที่วิหารวัดบานกอ อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง  และสิมวัดโพ

ธาราม สิมวัดปาเรไรย จังหวัดมหาสารคาม  
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       ตารางที่ 12  วิเคราะหกลุมเครือขายที่มีสวนเกี่ยวของกับกระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง    

                           กรณีศึกษาที่ 1   โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง วัดบานกอ อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง 

 

กลุมกิจกรรม 

 

กลุมเครือขายท่ีเกี่ยวของ 

กระบวนการมีสวนรวม 

การรวมคิด

ริเร่ิม 

การรวม

ตัดสินใจ 

การรวมลงมือ

ปฏิบัติ 

การรวมรับ

ผลประโยชน 

การรวม

ประเมิน 

1.โครงการฝกอบรมการ

อนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง

วิหารวัดบานกอ 

 

 

 

อาจารยประจําคณะวิจิตรศิลป 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม 

     

วิทยากรจากกรมศิลปากร 

 

     

นักศึกษา คณะวิจิตรศิลป 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม 

     

ชาวบานในชุมชนบานกอ  

(อายุ 18 ป ขึ้นไป) 
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       ตารางที่ 12  วิเคราะหกลุมเครือขายที่มีสวนเกี่ยวของกับกระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง    

                           กรณีศึกษาที่ 1   โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง วัดบานกอ อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง  (ตอ) 

 

กลุมกิจกรรม 

 

กลุมเครือขายท่ีเกี่ยวของ 

กระบวนการมีสวนรวม 

การรวมคิด

ริเร่ิม 

การรวม

ตัดสินใจ 

การรวมลงมือ

ปฏิบัติ 

การรวมรับ

ผลประโยชน 

การรวม

ประเมิน 

2.โครงการปลูกจิตสํานึกสู

ชุมชนเพื่อรูคุณคาของ

จิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ  

อาจารยประจําคณะวิจิตรศิลป 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม 

     

วิทยากรจากกรมศิลปากร      

นักศึกษา  มหาวิทยาลัยเชียงใหม      

ชาวบานในชุมชนบานกอ (กลุมที่

ผานการฝกอบรมการอนุรักษ) 

     

อาจารยและนักเรียนระดับประถม 

ศึกษาปที่ 5 - 6 โรงเรียนบานกอ 
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       ตารางที่ 12  วิเคราะหกลุมเครือขายที่มีสวนเกี่ยวของกับกระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง    

                           กรณีศึกษาที่ 1   โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง วัดบานกอ อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง  (ตอ) 

 

กลุมกิจกรรม 

 

กลุมเครือขายท่ีเกี่ยวของ 

กระบวนการมีสวนรวม 

การรวมคิด

ริเร่ิม 

การรวม

ตัดสินใจ 

การรวมลงมือ

ปฏิบัติ 

การรวมรับ

ผลประโยชน 

การรวม

ประเมิน 

3.การประชาสัมพันธ มหาวิทยาลัยเชียงใหม      

ชาวบานในชุมชนบานกอ      

องคการบริหารสวนตําบล      

4.กลุมเยาวชน บานกอ บาน

ตนฮาง บานปาฝาง 

(กิจกรรมยุวมัคคุเทศก

ทองถิ่น) 

 

สํานักพัฒนาสังคมอําเภอวังเหนือ      

ปราชญชาวบาน      

วัดบานกอ      

เยาวชนในชุมชน       
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       ตารางที่ 12  วิเคราะหกลุมเครือขายที่มีสวนเกี่ยวของกับกระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง    

                           กรณีศึกษาที่ 1   โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง วัดบานกอ อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง  (ตอ) 

 

กลุมกิจกรรม 

 

กลุมเครือขายท่ีเกี่ยวของ 

กระบวนการมีสวนรวม 

การรวมคิด

ริเร่ิม 

การรวม

ตัดสินใจ 

การรวมลงมือ

ปฏิบัติ 

การรวมรับ

ผลประโยชน 

การรวม

ประเมิน 

5.กิจกรรมของภาคธุรกิจ  

โดยกลุม  Lanna Collection 

กลุมผูประกอบการธุรกิจรายยอย ใน

ภาคเหนือ 

     

ผูเชี่ยวชาญดานศิลปวัฒนธรรม

ลานนา 

     

 

 

      

 

 

http://www.nn.nstda.or.th/wordpress/lannacollection
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     ตารางที่ 13  การวิเคราะหกลุมเครือขายที่มีสวนเกี่ยวของกับกระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 

                          กรณีศึกษาที่ 2 โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง วัดโพธารามและวัดปาเรไรย จังหวัด มหาสารคาม 

 

กลุมกิจกรรม 

 

กลุมเครือขายท่ีเกี่ยวของ 

กระบวนการมีสวนรวม 

การรวมคิด

ริเร่ิม 

การรวม

ตัดสินใจ 

การรวมลงมือ

ปฏิบัติ 

การรวมรับ

ผลประโยชน 

การรวม

ประเมิน 

1.การอบรมเร่ืองการ

อนุรักษแหลง

โบราณสถานศิลปกรรม

และภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

สํานักศิลปะและวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 

     

พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ รอยเอ็ด      

ชาวบานในชุมชน บานดงบังและบาน

หนองพอก 

     

2.การจายผญาและการขับ

รองสรภัญญะ 

 

เจาอาวาสวัดปาเรไรย      

ชาวบานดงบังและบานหนองพอก      
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     ตารางที่ 13  การวิเคราะหกลุมเครือขายที่มีสวนเกี่ยวของกับกระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 

                          กรณีศึกษาที่ 2 โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง วัดโพธารามและวัดปาเรไรย จังหวัด มหาสารคาม (ตอ) 

 

กลุมกิจกรรม 

 

กลุมเครือขายท่ีเกี่ยวของ 

กระบวนการมีสวนรวม 

การรวมคิด

ริเร่ิม 

การรวม

ตัดสินใจ 

การรวมลงมือ

ปฏิบัติ 

การรวมรับ

ผลประโยชน 

การรวม

ประเมิน 

3.การทอผาไหมลาย         

ฮูปแตม 

 

อาจารยจากมหาวิทยาลัยราชภัฏ

มหาสารคาม 

     

ผูเชี่ยวชาญดานการทอผาไหมจาก

อําเภอกุดรัง 

     

ปราชญชาวบานดานการแกะลวดลาย

ฮูปแตม 

     

ชาวบานในชุมชน บานดงบังและบาน

หนองพอก 
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     ตารางที่ 13  การวิเคราะหกลุมเครือขายที่มีสวนเกี่ยวของกับกระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 

                          กรณีศึกษาที่ 2 โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง วัดโพธารามและวัดปาเรไรย จังหวัด มหาสารคาม (ตอ) 

 

กลุมกิจกรรม 

 

กลุมเครือขายท่ีเกี่ยวของ 

กระบวนการมีสวนรวม 

การรวมคิด

ริเร่ิม 

การรวม

ตัดสินใจ 

การรวมลงมือ

ปฏิบัติ 

การรวมรับ

ผลประโยชน 

การรวม

ประเมิน 

4.การอบรมมัคคุเทศก

รักษแหลงโบราณสถาน

ศิลปกรรมทองถิ่น 

 

การทองเที่ยวแหงประเทศไทย 

สํานักงานขอนแกน 

     

สมาคมมัคคุเทศกอาชีพ      

สํานักศิลปากรที่ ๙ ขอนแกน      

วิทยากรทองถิ่น      

ชาวบานในหมูบานดงบัง      

นักเรียนโรงรียนดงบังพิสัยนวการ

นุสรณ 
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     ตารางที่ 13  การวิเคราะหกลุมเครือขายที่มีสวนเกี่ยวของกับกระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 

                          กรณีศึกษาที่ 2 โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง วัดโพธารามและวัดปาเรไรย จังหวัด มหาสารคาม (ตอ) 

 

กลุมกิจกรรม 

 

กลุมเครือขายท่ีเกี่ยวของ 

กระบวนการมีสวนรวม 

การรวมคิด

ริเร่ิม 

การรวม

ตัดสินใจ 

การรวมลงมือ

ปฏิบัติ 

การรวมรับ

ผลประโยชน 

การรวม

ประเมิน 

5.คายศิลปะรักษฮูปแตม 

 

อาจารย ม.ราชภัฏมหาสารคาม      

ผูอํานวยการโรงเรียนดงบังพิสัยฯ      

นักเรียนโรงเรียนดงบังพิสัยฯ      

6.การทําหนังปะโมทัย 

หรือหนังตะลุงอีสาน 

สํานักศิลปะและวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 

     

ปราชญศิลปะพื้นบานหนังปะโมทัย      

ผูอํานวยการโรงเรียนชุมชนบานดงบัง      

นักเรียนโรงเรียนชุมชนบานดงบัง      
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สรุปผลการวิเคราะหจากตารางท่ี 12 และตารางท่ี 13 

กลุมเครือขายท่ีมีสวนเกี่ยวของกับกระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 

 

 จากการศึกษาตารางแสดงผลการวิเคราะหกลุมเครือขายที่มีสวนเกี่ยวของกับ

กระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง ผูวิจัยสามารถจําแนกบทบาทหนาที่ ของ

กลุม องคกร หนวยงาน และสมาชิกภายในชุมชน เพื่อตรวจสอบวาบุคลากรในแตละกลุมสายงาน มี

สวนเกี่ยวของหรือมีบทบาทหนาที่ในกระบวนการใดบาง และในกระบวนการเดียวกันน้ันยัง

ประกอบไปดวยบุคลากรในกลุมอ่ืนๆ กลุมใดบาง ที่จะตองมีการความเชื่อมโยงและตองสราง

ปฏิสัมพันธตอกันในระหวางการดําเนินงานใหไปสูเปาหมายรวมกัน  

 ดังทฤษฎีแนวคิดกระบวนการมีสวนรวมที่ระบุไววา การมีสวนรวมน้ันจะตองประกอบ

ไปดวย การรวมคิด รวมตัดสินใจ รวมปฏิบัติ รวมรับผล(รับผิดชอบทั้งผลดีและผลเสีย) และรวม

ประเมิน หากกระบวนการทั้งหมดน้ี ไดมีการปฏิบัติรวมกันจากทุกฝายที่มีสวนเกี่ยวของแลว 

ผลลัพธที่ไดยอมจะนําไปสูความสําเร็จดังที่ไดต้ังจุดมุงหมายไว แตอยางไรก็ตาม ในการปฏิบัติงาน

ที่แทจริงใชวาหนวยงาน องคกร ทุกฝาย จะมีบทบาทเสมอภาคกันในการกระบวนการทํางาน ยอมมี

บางหนวยงานที่มีหนาที่รับผิดชอบที่มากกวาหนวยงานอ่ืนๆ เชน ในกิจกรรมการอบรมเร่ืองการ

อนุรักษแหลงโบราณสถานศิลปกรรมและภาพจิตรกรรมฝาผนัง ผูที่จะมีบทบาทหนาที่สําคัญคือ 

กลุมนักวิชาการ ผูที่มีความเชี่ยวชาญเฉพาะดานการอนุรักษ เน่ืองจากมีหนาที่สําคัญในการศึกษา 

คิดคน และถายทอด องคความรู ใหแกสมาชิกผูเขารวมกิจกรรมคนอ่ืนๆ เปนตน 

 อาจกลาวไดวา การเร่ิมตนของกระบวนการ ไมวาจะเปนการดําเนินงานใดๆ ก็ตาม ยอม

มีความสําคัญสูงสุดเพราะเปรียบด่ังรากฐานของโครงสราง ที่จักตองมีความมั่นคงแข็งแรง ทําหนาที่

ค้ําจุนใหสวนประกอบอ่ืนๆ สามารถยืดหยัดทําหนาที่ตอไปจนกระทั่งประสบผลสําเร็จ เชนเดียวกับ 

กระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง ที่ขั้นตอนกระบวนการเร่ิมตนน้ัน มี

ความสําคัญสูงสุด หากในกระบวนน้ีขาดการมีสวนรวมจากทุกภาคสวนที่เกี่ยวของแลว ผลลัพธที่

ออกมายอมไมสามารถตอบสนองเปาประสงคของโครงการไดอยางแทจริง หรือไมเชนน้ัน
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โครงการหรือกิจกรรมตางๆ อาจตองจบการทํางานลงอยางสิ้นเชิงโดยไมมีการปฏิบัติอยางตอเน่ือง

และไมสามารถกอใหเกิดประโยชนไดอยางยั่งยืน 

 ผลจากการศึกษาเครือขายของการมีสวนรวมในโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง ทั้ง 2 

โครงการ สามารถสรุปบทบาทของกลุมเครือขายที่มีสวนเกี่ยวของ ตามลําดับกระบวนการขั้นตอน

ของการดําเนินงาน ไดดังน้ี 

1. กระบวนการรวมคิด 

 ผูที่มีสวนเกี่ยวของในกระบวนการรวมคิด ประกอบดวย  

- หนวยงานที่เปนผูรับผิดชอบโครงการไดแก คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม 

และ สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 

- วิทยากรที่มีความเชี่ยวชาญเฉพาะดาน ไดแก นักวิชาการจากกรมศิลปากร,  

ปราชญชาวบาน, นักการศึกษา, สมาคมมัคคุเทศก 

- ผูนําชุมชนหรือผูบังคับบัญชาหนวยงานที่เกี่ยวของ ไดแก ทานเจาอาวาสวัด, 

ผูใหญบาน, กํานัน, นายกองคการบริหารสวนตําบล, ผูอํานวยการโรงเรียน 

2. กระบวนการรวมตัดสินใจ 

 ผูที่มีสวนเกี่ยวของในกระบวนการรวมตัดสินใจ ประกอบดวย  

- หนวยงานที่เปนผูรับผิดชอบโครงการไดแก คณะวิจิตรศิลปมหาวิทยาลัยเชียงใหม 

และ สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 

- วิทยากรที่มีความเชี่ยวชาญเฉพาะดาน ไดแก นักวิชาการจากกรมศิลปากร,  

ปราชญชาวบาน, นักการศึกษา, สมาคมมัคคุเทศก 

- ผูนําชุมชนหรือผูบังคับบัญชาหนวยงานที่เกี่ยวของ ไดแก ทานเจาอาวาสวัด, 

ผูใหญบาน, กํานัน, นายกองคการบริหารสวนตําบล, ผูอํานวยการโรงเรียน 
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3. กระบวนการรวมปฏิบัติ 

 ผูที่มีสวนเกี่ยวของในกระบวนการรวมปฏิบัติ ประกอบดวย  

- หนวยงานที่เปนผูรับผิดชอบโครงการไดแก คณะวิจิตรศิลปมหาวิทยาลัยเชียงใหม 

และ สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 

- วิทยากรที่มีความเชี่ยวชาญเฉพาะดาน ไดแก นักวิชาการจากกรมศิลปากร,  

ปราชญชาวบาน, สมาคมมัคคุเทศก 

- กลุมผูเขารวมโครงการหรือกิจกรรม ไดแก นักศึกษาคณะวิจิตรศิลป

มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ชาวบานในชุมชนบานกอ, อาจารยและนักเรียนใน

โรงเรียนชุมชนบานกอ,  กลุมผูประกอบการรายยอยในภาคเหนือ, ชาวบานใน

ชุมชนบานดงบังและบานหนองพอก , นักเรียนโรงเรียนดงบังพิสัยนวการนุสรณ

(ระดับมัธยม), นักเรียนโรงเรียนชุมชนบานดงบัง(ระดับประถม) 

4. กระบวนการรวมรับผล (รวมรับผิดชอบ) 

 ผูที่มีสวนเกี่ยวของในกระบวนการรวมรับผลประโยชน ประกอบดวย  

- หนวยงานที่เปนผูรับผิดชอบโครงการไดแก คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม 

และ สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 

- วิทยากรที่มีความเชี่ยวชาญเฉพาะดาน ไดแก นักวิชาการจากกรมศิลปากร,  

ปราชญชาวบาน, นักการศึกษา, สมาคมมัคคุเทศก 

- ผูนําชุมชนหรือผูบังคับบัญชาหนวยงานที่เกี่ยวของ ไดแก ทานเจาอาวาสวัด, 

ผูใหญบาน, กํานัน, นายกองคการบริหารสวนตําบล, ผูอํานวยการโรงเรียน 

- กลุมผูเขารวมโครงการหรือกิจกรรม ไดแก นักศึกษาคณะวิจิตรศิลป

มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ชาวบานในชุมชนบานกอ, อาจารยและนักเรียนใน

โรงเรียนชุมชนบานกอ,  กลุมผูประกอบการรายยอยในภาคเหนือ, ชาวบานใน

ชุมชนบานดงบังและบานหนองพอก , นักเรียนโรงเรียนดงบังพิสัยนวการนุสรณ

(ระดับมัธยม), นักเรียนโรงเรียนชุมชนบานดงบัง(ระดับประถม) 
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5.กระบวนการรวมประเมินผล 

 ผูที่มีสวนเกี่ยวของในกระบวนการรวมประเมินผล ประกอบดวย  

- หนวยงานที่เปนผูรับผิดชอบโครงการไดแก คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม 

และ สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 

- วิทยากรที่มีความเชี่ยวชาญเฉพาะดาน ไดแก นักวิชาการจากกรมศิลปากร, ปราชญ

ชาวบาน, นักการศึกษา, สมาคมมัคคุเทศก 

- กลุมผูเขารวมโครงการหรือกิจกรรม ไดแก กลุมแมบานในกิจกรรมทอผาไหมลาย

ฮูปแตม 

 จากขอมูลขางตน จะพบวา หนวยงาน/องคกรที่มีสวนรวมในกระบวนการรวมคิด คือ 

กลุมของผูที่มีบทบาทอํานาจในการจัดการ มีศักยภาพในการผลักดันสงเสริมใหเกิดการดําเนินงาน 

มีความพรอมดานบุคลากร งบประมาณ และวัสดุอุปกรณเคร่ืองใช   เชนเดียวกันในกระบวนการ

รวมตัดสินใจ หนวยงานที่มีอํานาจในการจัดการ มีความเปนผูนํา และมีความพรอมในดานตางๆ 

รวมทั้ง ผูที่มีสวนไดสวนเสียที่เกี่ยวของยอมมีสวนรวมในกระบวนการน้ี เพราะมีผลตอการลงมือ

ปฏิบัติและรับผลประโยชนตอไป   ถัดมาคือผูที่มีสวนรวมในกระบวนการปฏิบัติและการรับ

ผลประโยชน พบวาทั้งสองกระบวนการดังกลาว ทุกหนวยงาน/องคกร ต้ังแตระดับผูนํา ผูวางแผน 

ผูเปนวิทยากร และผูเขารวมกิจกรรม  บุคลากรทั้งหมดที่ไดกลาวมาลวนเปนผูที่มีสวนเกี่ยวของ

ทั้งสิ้น  ทายสุดคือกระบวนการรวมประเมิน ผลการวิเคราะหที่ปรากฏคือ กิจกรรมสวนใหญผูที่ทํา

หนาที่ประเมิน คือ กลุมของหนวยงานที่เปนผูรับผิดชอบโครงการ นักวิชาการ วิทยากร และมีเพียง

บางกิจกรรมเทาน้ันที่ชาวบานผูเขารวมกิจกรรมไดมีสวนรวมในการประเมินผลดวย  

 สรุปไดวา โครงการที่นํามาเปนกรณีศึกษาทั้ง 2 โครงการน้ัน ตางก็มีขอจํากัดในเร่ือง

ของกระบวนการมีสวนรวมในขั้นตอน การรวมประเมิน รวมคิด และรวมตัดสินใจ โดยลําดับจาก

มากไปนอย เน่ืองจากบุคคลหรือหนวยงานที่จะเขามามีสวนรวมในขั้นตอนดังกลาวน้ัน ผูวิจัย

ประเมินวา จักตองเปนผูที่มีอํานาจทั้งทางดานความคิดและความพรอม เปนบุคคลที่เปนที่ยอมรับ

ในดานความรู ความสามารถ หรือเปนตัวแทนเขามาทําหนาที่เปนกระบอกเสียงของประชาชน โดย



139 

 

ในกระบวนการมีสวนรวมทั้ง 3 ขั้นตอนน้ัน ตางก็มีความสําคัญเพราะถือวาเปน รากฐานโครงสราง

ในการริเร่ิมวางแผน  ตัดสิน และประเมิน กิจกรรมทั้งหมด ไมวาจะเด็กหรือผูใหญที่มีสวนเกี่ยวของ

ในกิจกรรมทุกคนตองปฏิบัติตาม แตถึงอยางไรก็ตามใชวาแผนโครงการ ที่ถูกกําหนดขึ้นมาน้ันจะ

ไมมีจุดบกพรองหรือสมบูรณไปเสียหมด เมื่อถึงขั้นตอนของการลงมือปฏิบัติจริงรวมกันจากทุกฝาย 

ซึ่งมีพื้นฐานความรูและประสบการณที่แตกตางกัน ยอมเกิดปญหาและอุปสรรค ดังน้ันผูมีสวนรวม

ทุกฝายจึงควรที่จะใหความรวมมือชวยเหลือกันในการแกไขปญหา ระดมความคิดสติปญญา หาวิธี

ลองผิดลองถูก และเปดใจยอมรับผลที่จะเกิดขึ้นทั้งผลดีและผลเสีย สุดทายแมวาผลลัพธจะออกมา

เปนเชนไร คงดีเสียกวาปลอยใหบุคคลใดบุคคลหน่ึงแกปญหาเพียงลําพังหรือไมพยายามที่จะคิด

และลงมือปฏิบัติ อยางนอยที่สุดจุดบกพรองและความลมเหลวเหลาน้ัน ยังสามารถเปนขอคิด

วิทยาทานใหแกบุคคลอ่ืนๆไดนําไปพัฒนาตอไป 
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สวนท่ี 7 แนวทางท่ีเหมาะสมตอกระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 

 

 7.1 แนวทางการสรางเครือขายความรวมมือ 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภูมิที่ 1 กลุมเครือขายความรวมมือของการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง  

 

  ในการทํางานที่เนนกระบวนการมีสวนรวมจําเปนตองใหความสําคัญกับการสราง

เครือขายที่จะเขามามีสวนรวมในการทํางาน หากโครงการมีผูสนใจเขารวมและใหการสนับสนุน

จากหลายภาคสวน หลายหนวยงานแลว ก็จะยิ่งเพิ่มกําลังศักยภาพของการดําเนินงานใหมี

ภาครัฐ 
ภาคเอกชน 

ภาคประชาชน 

สถานศึกษา 

กลุมเครือขาย 

การมีสวนรวมใน

การอนุรักษ 

ผูนําชุมชน 

พระสงฆประจําวัด 

ชาวบานในชุมชน 

กลุมอาชีพพื้นบาน 

ปราชญชาวบาน 
 

- บริษัททองเที่ยว 

- ธุรกิจรานคา 

- อุตสาหกรรมหัตถศิลป 

- การศึกษานอกโรงเรียน 

- มหาวิทยาลัยในพื้นที่ 

- โรงเรียนในชุมชนทองถิ่น 

- องคการปกครองสวนทองถิ่น 

- กรมศิลปากร  

- สํานักพัฒนาสังคม 

-การทองเที่ยวแหงประเทศ 

    ไทย 
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ประสิทธิภาพยิ่งขึ้นไป สําหรับกระบวนการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบมีสวนรวม วิเคราะหไดวา

ควรจะมีการสรางกลุมเครือขาย 2 ประเภท ไดแก 

- เครือขายที่เกิดขึ้นจากภายในชุมชน ซึ่งประกอบไปดวย เจาอาวาสวัดและพระ

ลูกวัดซึ่งเปนเจาของสถานที่, ชาวบานในชุมชนและประชาชนในพื้นที่ใกลเคียง,  เด็กและเยาวชน

ในทองถิ่น, ตัวแทนของภาครัฐ ไดแก องคการปกครองสวนทองถิ่น, องคการบริหารสวนตําบล, 

เทศบาล   

- เครือขายที่เกิดขึ้นโดยการประสานความรวมมือกับหนวยงานภายนอก ที่มีอํานาจ

หนาที่และศักยภาพความพรอมทั้งดานความรู ทุนทรัพย และกําลังคน ไดแก หนวยงานจากภาครัฐ

อยาง สํานักศิลปากรที่รับผิดชอบดูแลในเขตพื้นที่ของโครงการ, สํานักหอสมุดและหอจดหมายเหตุ

ในการศึกษาขอมูลทางประวัติศาสตร,  องคการบริหารสวนจังหวัด, สํานักพัฒนาสังคมและความ

มั่นคงของมนุษย, การทองเที่ยวแหงประเทศไทย   

  นอกจากน้ียังควรสรางเครือขายความสัมพันธรวมกันหนวยงานหรือองคกรเอกชนที่

มีความสนใจและมีทัศนคติในการรวมสืบทอดและรักษามรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาติ โดยการ

นําเอาศิลปวัฒนธรรมไปเปนแนวทางในการตอยอดพัฒนาบุคลากรในหนวยงาน หรือการลงทุน

ทางธุรกิจโดยการสรางสรรคเปนผลิตภัณฑงานหัตถศิลปได   

 และอีกกลุมเครือขายที่มีความสําคัญอยางยิ่งตอการสืบสานและเผยแพร

ศิลปวัฒนธรรมน่ันคือ เครือขายสถานศึกษา ทั้งในระดับประถม มัธยม และอุดมศึกษา ไมวาจะเปน

สถานศึกษาของรัฐหรือชน เปนสถานศึกษาในเขตพื้นที่จังหวัดหรือพื้นที่อ่ืนๆ ทั่วประเทศ ก็

สามารถเขามามีสวนรวมได และจะเปนแนวทางหน่ึงที่จะเชิญชวนและเปดโอกาสใหเยาวชนที่เปน

อนาคตของประเทศไดเขามาซึมซับขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมแบบพื้นบานซึ่งควรคาแกการรักษา

ใหคงอยูสืบไป และจะเปนการสงเสริมใหเยาวชนกลาแสดงออกและเรียนรูการปฏิบัติงานรวมกับ

ผูอ่ืนได 
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 7.2 แนวทางการวางแผนข้ันตอนการดําเนินงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภูมิที่ 2 ขั้นตอนการดําเนินงานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบมีสวนรวม  

ศึกษาเก็บขอมูลของโบราณสถานและชุมชน 

จัดต้ังคณะทํางาน 

พัฒนาเครือขายความรวมมือ 

อบรม และ ปฏิบัติกิจกรรม 

รวมริเร่ิม วางแผน 

รวมลงมือปฏิบัติ 

รวมรับผล (รับผิดชอบ) 

รวมติดตามประเมินผล 

ข้ันตอนการดําเนินงาน อนุรักษฯ แบบมีสวนรวม 

เขียนโครงการนําเสนอ 

 

ประชุมปรึกษาการดําเนินงาน 

คนหาปญหาและแนวทางแกไข 

จัดต้ังคณะทํางาน 

กําหนด ที่มา ความสําคัญ  

   

 

 

    

   

 

รวมวิเคราะห  

มอบหมายภารกิจหนาที่ 

จัดต้ังกลุมกิจกรรม 

แกไขขอบกพรอง และพัฒนาโครงการ 

ติดตามประเมินผลการดําเนินงาน 

ผลประโยชนดานดี 

ผลกระทบดานลบ 
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  การวางแผนการดําเนินงาน หัวหนาโครงการและผูที่มีสวนรวมในการวางแผน

จะตองกําหนดบทบาทหนาที่ความรับผิดชอบของกลุมเครือขายหรือกลุมกิจกรรมแตละกลุม ใหมี

ความชัดเจน เหมาะสมกับภารกิจหนาที่ของแตละหนวยงาน องคกร และความศักยภาพของแตละ

บุคคล โดยจักตองไมเปนการปดกั้นหรือปดโอกาสในการเขามามีสวนรวมในทุกๆกระบวนการ

ขั้นตอนโดยกระบวนการดําเนินงานในการวางแผนดําเนินโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบมี

สวนรวม 5 ขั้นตอน ดังน้ี 

       1. ขั้นตอนการรวมริเร่ิม ในการรางแผน สรางสรรค ซึ่งเปนรากฐานแรกเร่ิมของการ

จัดทําโครงการที่ตองใหความสําคัญอยางที่สุด มีภารกิจที่ตองปฏิบัติคือ  จัดต้ังคณะทํางาน, กําหนด 

ที่มา ความสําคัญ จุดประสงค พื้นที่ ระยะเวลา กลุมเปาหมาย, ศึกษาเก็บขอมูลของโบราณสถาน

และชุมชน และเขียนโครงการนําเสนอ 

  2. ขั้นตอนการรวมวิเคราะห มีภารกิจที่ตองปฏิบัติคือ  เขารวมการประชุม ปรึกษา 

หารือ หรือพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็น ในประเด็นปญหาเกี่ยวกับการดําเนินงานในโครงการ เพื่อ

รวมคนหาสาเหตุของปญหาและเสนอแนะแนวทางแกไขรวมกัน 

   3. ขั้นตอนการรวมลงมือปฏิบัติ  มีภารกิจที่ตองปฏิบัติคือ  จัดต้ังกลุมกิจกรรม, 

มอบหมายภารกิจหนาที่,พัฒนาเครือขายความรวมมือ, อบรมและปฏิบัติกิจกรรม 

   4. ขั้นตอนการรวมรับผล คือการรวมรับผิดชอบตอผลที่จะเกิดขึ้นไมวาจะเปน ผลดี

หรือผลเสียก็ตาม ทุกกลุม ทุกหนวยงาน ที่เกี่ยวของตองรวมกันรับผิดชอบและจึงแกไขขอผิดพลาด

โดยไมปลอยทิ้งไวใหเปนภาระความรับผิดชอบของทางวัดหรือทองถิ่นแตเพียงฝายเดียว อยางนอย

ที่สุดควรที่จะดําเนินการติดตามผลความสืบเน่ืองของโครงการ 

    5. ขั้นตอนการรวมติดตามประเมินผล  มีภารกิจที่ตองปฏิบัติคือ  ติดตามประเมินผล

การดําเนินงานหลังจากที่โครงการเสร็จสิ้นลง โดยควรทําการประเมินเปนระยะอยางตอเน่ือง 

ในชวงแรกอาจตองเขาไปประเมินบอยคร้ัง หลังจากที่ไดรับทราบปญหาที่ตามมาจึงคอย ประชุม

ปรึกษากับสมาชิกในกลุมเครือขาย วัด และชาวบานในทองถิ่นถึงแนวทางการแกไขปญหาน้ัน ๆ ให

ตรงจุด แลวจึงทําการพัฒนาตอยอดโครงการ โดยการบูรณาการความรูกับศาสตรแขนงตาง ๆ ตอไป  
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7.3 แนวทางการจัดตั้งกลุมกิจกรรม   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภูมิที่ 3 การจัดต้ังกลุมกิจกรรม 

 ขนบธรรมเนียม ประเพณี วิถีชีวิต การประกอบอาชีพ ความสนใจ  และ

ความสามารถทางภูมิปญญาทองถิ่น ทั้งหมดที่กลาวมาลวนแตเปนตัวแปรที่สําคัญในการจัดต้ังกลุม

กิจกรรมนอกจากน้ีการสํารวจศึกษาขอมูลประชากรและกลุมเครือขายที่จะเขามามีสวนรวมในการ

จัดทํากิจกรรมก็เปนสิ่งที่จะสามารถทําใหทราบถึงสถานการณความสัมพันธทั้งในระดับภายในกลุม

และระหวางกลุม วามีปฏิสัมพันธอยูในระดับใด เพื่อชวยในการตัดสินใจวางแผนรวมกลุมที่มี

ความสัมพันธอยูในระดับดี และแยกกลุมที่มีความขัดแยงออกจากกัน ทั้งน้ีเพื่อความคลองตัวของ

การปฏิบัติกิจกรรมน่ันเอง สําหรับการจัดต้ังกลุมกิจกรรม จําเปนตองพิจารณาถึงประโยชนที่จะ

เกิดขึ้นตอสวนรวมเปนหลัก และใหอิสระแกผูมีสวนเกี่ยวของทั้งหมดไดมีสวนในการเสนอ

ความคิด รวมตัดสินใจ และลงความเห็นรวมกัน วามีความตองการหรือสนใจในการทํากิจกรรมใด

เปนพิเศษหรือไม อยางไร และเมื่อเขาสูขั้นตอนการปฏิบัติแลว ผูมีสวนรวมในกิจกรรมทุกคนก็จะ

ปฏิบัติกิจกรรมดวยความเต็มใจ และทายที่สุดทุกฝายก็จะไดรับผลประโยชนรวมกันอยางเสมอภาค 

การจัดต้ังกลุมกิจกรรม 

เกณฑพิจารณาจัดต้ัง กิจกรรม กลุมเปาหมาย 

อนุรักษศิลปวัฒนธรรม 

รักษาภูมิปญญาทองถิ่น 

สรางอาชีพ เสริมรายได 

ธํารงรักษาขนบประเพณี 

กระตุนจิตสํานึกรักบานเกิด 

อบรมการอนุรักษโบราณสถาน

และภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

สรางสรรคงานศิลปจาก 

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

ผลิตภัณฑงานหัตถกรรมพ้ืนบาน

จากภาพจิตรกรรม 

การแสดงละคร รอง รํา เลานิทาน  

เรื่องราวในภาพจิตรกรรม 

การดูแลรักษาจิตรกรรมฝาผนัง 

ในเบื้องตน, มัคคุเทศกทองถ่ิน 

1.ชาวบาน 

ในชุมชน 

2.กลุมเยาวชน 

ในชุมชน 

3.ผูประกอบการ

กลุมแมบาน 

4.สถานศึกษา   

ทุกระดับช้ัน 

   1 , 2 , 

   3 , 4 

2, 4 

1,3 

1, 2,  

4 

1, 2,  

4 
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บทท่ี 5 

สรุปผลการศึกษา 

  

 ภาพจิตรกรรมฝาผนัง เปนทรัพยากรทางวัฒนธรรมในรูปของงานศิลปกรรมที่มีคุณคา

ทางดานประวัติศาสตรและศิลปะ ที่คนไทยรูจักและคุนเคยมาต้ังแตสมัยแรกเร่ิมกอต้ังกรุงศรีอยุธยา 

เน่ืองจากเปนผลงานศิลปกรรมที่ปรากฏใหพบเห็นไดทั่วไป อยางเชน ในอาคารศาสนสถาน 

สถาปตยกรรมโบราณ ฯลฯ ซึ่งชาวพุทธศาสนิกชนทุกคน ยอมเคยไดมีโอกาสชื่นชม แตจะมีสักกี่

คนที่จะเขาใจความหมายที่แทจริง และซาบซึ้งถึงแกนแทของคติธรรมที่ซอนอยูภายใตความงามใน

ภาพจิตรกรรมฝาผนังเหลาน้ัน โดยเฉพาะอยางยิ่ง หากเปนภาพจิตรกรรมที่ถูกเขียนขึ้นโดยศิลปน

ชางเขียนที่ไรชื่อเสียง และยังไปปรากฎอยูในอาคารศาสนสถานซึ่งหางใกลผูคนดวยแลว ยอม

เปนไปไดวา ภาพจิตรกรรมฝาผนังชิ้นน้ันไดกําลังตกอยูภายใตความสุมเสี่ยงตอการเสื่อมสลายและ

ถูกทําลายลงไปในอนาคตอันใกลน้ี 

 ทฤษฏีที่ผูวิจัยไดนํามาประกอบใชเพื่อเปนแนวทางในการวิเคราะหและแกปญหาเพื่อให

สามารถตอบโจทยงานวิจัยได ประกอบดวย ทฤษฏีการอนุรักษ ที่สามารถนํามาศึกษาเพื่อเปน

แบบอยางของเทคนิควิธีการที่ถูกหลักในการอนุรักษมรดกศิลปวัฒนธรรมใหแกกรณีตัวอยางที่

ผูวิจัยไดหยิบยกมาศึกษา ทฤษฏีสําคัญอีกทฤษฏีหน่ึง คือ แนวคิดทฤษฏีการมีสวนรวม ซึ่งเปนหัวใจ

หลักของงานวิจัยชิ้นน้ี ที่จะกลาวถึงกระบวนการดําเนินงานและผูมีสวนรวม โดยตลอดทั้งการวิจัย

จะเปนนําเอาแนวคิดและทฤษฏีดังกลาวขางตมมาเปนแกนหลักในการวิเคราะหและแกปญหา 

 กอนที่จะกลาวถึงขอสรุปในแงของทฤษฏีที่ไดคนพบจากการศึกษาวิจัย ผูวิจัยไดอธิบาย

ถึง ลักษณะการดําเนินโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังของแหลงกรณีศึกษาที่ไดนํามาเปนขอมูล

เปรียบเทียบทั้ง 2 โครงการ ดังน้ี 
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 5.1 วิเคราะหการดําเนินโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังของแหลงกรณีศึกษา 

   กรณีศึกษาท่ี 1 โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ ตําบลวัง ทรายคํา  

อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง  รับผิดชอบโครงการโดย ภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม  ผลจากการศึกษาขอมูลโครงการและจากการลงพื้นที่สํารวจเก็บขอมูล พบวา 

โครงการดังกลาวปฏิบัติงานเสร็จสิ้นตามวัตถุประสงคเปนที่เรียบรอยต้ังแตป พุทธศักราช 2550 

นับเปนเวลาลวงเลยมากวา 4 ป หลังจากที่โครงการสิ้นสุดลง  ผลสํารวจภาพจิตรกรรมฝาผนัง  ณ 

วิหารวัดบานกอ ปรากฏวา ภาพเขียนยังคงความสมบูรณมากกวารอยละ 90 โดยประเมินจากการ

ตรวจสอบสภาพของชั้นสี การดูแลทําความสะอาด การไมตอเติมหรือทําลายงานศิลปกรรม  รวมทั้ง

ความมั่นคงแข็งแรงของโครงสรางอาคารวิหารและความงามดานทัศนียภาพโดยรวมของวัด นับวา

มีระบบการจัดการในดานการดูแลรักษาภาพจิตรกรรมฝาผนังและอาคารโบราณสถานไดอยางดี

เยี่ยม และเมื่อเผชิญกับปญหาที่มีความสุมเสี่ยงตอการสูญเสียภาพจิตรกรรมฝาผนังแลว ทาง

พระสงฆและชาวบานก็สามารถชวยกันปองกันแกไขปญหาไดดวยตนเอง โดยเรียนขอคําแนะ

ชวยเหลือจากคณาจารย ประจํามหาวิทยาลัยเชียงใหม  

  ผลการประเมินและติดตามความตอเน่ืองในการจัดทําโครงการยอย ในระหวางที่มี

การดําเนินโครงการอนุรักษฯ ไดแก โครงการฝกอบรมการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง และโครงการ

ปลูกจิตสํานึกสูชุมชนเพื่อรูคุณคาของจิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ   หลังจากที่โครงการเสร็จสิ้นลง 

ทางผูรับผิดชอบโครงการคือมหาวิทยาลัยเชียงใหม ไดสงมอบหนาที่ความรับผิดชอบในการดูแล

โบราณสถานและภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วิหารวัดบานกอ ใหแกวัดและชุมชนเปนผูดําเนินการ

ตอไป โดยตลอดระยะเวลาที่ผานมาหลังโครงการเสร็จสิ้น ทานอาจารยวิถี  พานิชพันธ หน่ึงในผู

กอต้ังและที่ปรึกษาโครงการไดนําคณะนักศึกษาของมหาวิทยาลัยเชียงใหม   มาศึกษาดูงานที่วัดกอ

บานกออยางตอเน่ือง อีกทั้งยังเปนการกลับมาประเมินผลของโครงการและแนะนําเครือขายใหมา

ศึกษาความรูภูมิปญญาทองถิ่น ณ วัดบานกอแหงน้ีอยางสม่ําเสมอ   

  จากการสัมภาษณทานเจาอาวาสและไดพบปะกับนองๆ กลุมเยาวชนบานกอ บาน

ฮาง บานปาฝาง ซึ่งมาทําหนาที่เปนมัคคุเทศกทองถิ่นนําชมภาพจิตรกรรมฝาผนังใหแกผูวิจัยแลว 

ทําใหเกิดความรูสึกประทับใจเปนอยางยิ่ง ที่ไดพบวา ทั้งทานเจาอาวาสและชาวชุมชนบานกอน้ันมี
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ความสมัครสมานสามัคคีกันเปนอยางยิ่ง ที่จะรวมใจกันสืบสานมรดกวัฒนธรรมและถายทอดองค

ความรูรวมทั้งนําเสนอความงามของมรดกศิลปกรรมของชุมชนใหแกบุคคลภายนอกไดรับรูถึง

คุณคา  ซึ่งกลุมกิจกรรมมัคคุเทศกน้ัน เปนกลุมกิจกรรมที่เพิ่งจัดต้ังขึ้นไดไมนาน หลังจากที่

โครงการอนุรักษสิ้นสุดลง และมีบุคคล หนวยงานจากภายนอกใหความสนใจเขามาศึกษาดูงาน

อยางไมขาดสาย ทําใหทานเจาอาวาสและชาวชุมชนบานกอ รวมกันริเร่ิมจัดต้ังกลุมเยาวชนเพื่อสืบ

สานศิลปวัฒนธรรมทองถิ่นขึ้นมา โดยไดรับความชวยเหลือดานงบประมาณจากหนวยงานภาครัฐ 

จึงสรุปไดวา การจัดทําโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังที่วิหารวัดบานกอจังหวัดลําปาง ได

ประสบความสําเร็จทั้งในแงของการรักษาตัวทรัพยากรวัฒนธรรม(ภาพจิตรกรรมฝาผนัง)และผล

สืบเน่ืองของกิจกรรมที่ไดรับการพัฒนาและปรับใชไดตรงตามความตองการของทองถิ่นอยาง

แทจริง 

  กรณีศึกษาท่ี 2โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง(ฮูปแตม) ณ  สิมวัดโพธาราม บาน

ดงบัง และสิมวัดปาเรไรย บานหนองพอก ตําบลดงบัง อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม รับผิดชอบ

โครงการโดยสํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม จัดทําโครงการแลวเสร็จ

เมื่อ ปพุทธศักราช 2551 ผลจากการสํารวจตรวจสอบสภาพของจิตรกรรมฝาผนังและอาคาร

โบราณสถานของสิมทั้ง 2 แหง พบวาภาพจิตรกรรมฝาผนังมีสภาพความสมบูรณ ประมาณรอยละ 

80 สวนสภาพความสมบูรณของโครงสรางสถาปตยกรรมอยูที่ประมาณ รอยละ 60 เน่ืองจากพบวามี

การเกิดปญหาในหลายจุดที่ไมไดรับการแกไข เชน ภาพจิตรกรรมฝาผนังและสวนภายในของ

อาคารโบราณสถานไมไดรับการดูแลทําความสะอาดอยางสม่ําเสมอ มีลักษณะเหมือนถูกปลอยทิ้ง

รางเมื่อไมไดใชงานในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา โครงสรางฐานและเสารองรับชายคาเกิด

ความเสียหายอยางรุนแรง  หากพิจารณาดูแลวจะพบวาปญหาบางประการที่เกิดขึ้นกับภาพ

จิตรกรรมฝาผนังและอาคารโบราณสถาน ทางวัดและชาวบานสามารถเขาไปชวยดูแลรักษา ทํา

ความสะอาดในเบื้องตนไดดวยตนเอง โดยชาวบานบางกลุมไดผานการอบรมเร่ืองการอนุรักษ

โบราณสถานและภาพจิตรกรรมฝาผนังมากอนแลว สันนิษฐานวานาจะมีความรูเบื้องตนในการ

อนุรักษโบราณสถานอยางถูกหลักการอนุรักษที่ประชาชนสามารถปฏิบัติเองได  แตกลับกลายเปน

วาสภาพที่ปรากฏในปจจุบัน ชาวบานรวมทั้งพระสงฆเองก็ไดกลาวตรงกันวา สิมที่ไดรับการขึ้น

ทะเบียนเปนโบราณสถานแลว กรมศิลปากรไมใหเขาไปทําลายหรือเปลี่ยนแปลง จึงเปนเหตุให
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ชาวบานมีความรูสึกเกรงกลัวตอการเขาไปปฏิบัติหนาที่ดูแลรักษา เพราะเกรงวาจะทําไมถูก

หลักการอนุรักษจึงไมขอเขามาเกี่ยวของ จากปรากฏการณดังกลาวแสดงใหเห็นวาประชาชนใน

ทองถิ่นมีแนวคิดที่ไมถูกตองตอการมีสวนรวมในการรักษามรดกศิลปวัฒนธรรมของทองถิ่น  ทั้งยัง

ทําใหเกิดความหางเหินในการปฏิบัติงานระหวางรัฐและทองถิ่นมากยิ่งขึ้น สุดทายผลกระทบจึงเกิด

ขึ้นกับทรัพยากรวัฒนธรรมของทองถิ่นเอง น้ันคือความเสื่อมสลายของภาพจิตรกรรมฝาผนังและ

อาคารโบราณสถานที่ปราศจากการดูแล 

  ในดานการประเมินติดตามผลสืบเน่ืองของกิจกรรมยอยที่ปฏิบัติระหวางดําเนิน

โครงการอนุรักษฯ น้ัน ประกอบดวย การอบรมใหความรูเร่ืองการอนุรักษแหลงโบราณสถานและ

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง, การจายผญาและขับรองสรภัญญะ, การทอผาไหมลายฮูปแตม, การอบรม

มัคคุเทศกรักษแหลงโบราณสถานศิลปกรรมทองถิ่น, คายศิลปะรักษฮูปแตม และการทําหนังปะ

โมทัยหรือหนังตะลุงอีสาน จากการสํารวจ สัมภาษณ และติดตามศึกษากิจกรรมบางอยาง พบวา 

กิจกรรมที่ยังคงมีการปฏิบัติและพัฒนาอยางตอเน่ืองมี 2 กิจกรรมคือ มัคคุเทศกทองถิ่น ซึ่งมีผูนํา

ชุมชนและเยาวชนของโรงเรียนในทองถิ่น ปฏิบัติหนาที่เปนมัคคุเทศก คอยแนะนําใหความรู

เกี่ยวกับประวัติเร่ืองราวในภาพจิตรกรรมฝาผนัง ใหแกคณะผูเขามาศึกษาดูงาน  กิจกรรมที่ 2 คือ 

การแสดงและทําตัวหนังปะโมทัย ที่ประสบความสําเร็จมากที่สุดในจํานวนกิจกรรมที่จัดทําขึ้นใน

โครงการอนุรักษฯ โดยผูวิจัยเองไดมีโอกาสติดตามผลการแสดงของนองๆ นักเรียนโรงเรียนดงบัง

พิสัยนวการนุสรณ ที่ใชชื่อกลุมวา “เพชรอีสาน”  ไดนําคณะกวา 40 ชีวิต เขามารวมทําการแสดงใน

โครงการ “พื้นที่น้ี...ดีจัง ณ แพรงภูธร” จัดโดยกรุงเทพมหานคร ซึ่งไดรับความสนใจจากประชาชน

ที่มารวมงานรอรับชมการแสดงเปนจํานวนมาก นอกจากน้ีตลอดระยะเวลาที่ผานมา คณะเพชร

อีสานไดรับความสนใจทั้งจากสื่อโทรทัศน รายการทีวี และเครือขายเยาวชนจากจังหวัดตางๆ ติดตอ

ใหไปรวมทําการแสดงเพื่อสืบทอดศิลปวัฒนธรรมพื้นบานในนามตัวแทนของภาค

ตะวันออกเฉียงเหนืออีกหลายคร้ังดวยกัน แสดงใหเปนถึงความสําเร็จของโครงการที่เกิดจากการนํา

คุณคาของศิลปวัฒนธรรมทองถิ่นมาประยุกต ใหเขาการสังคมสมัยใหมไดอยางลงตัว 
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5.2 สรุปผลการศึกษาวิเคราะห 

  5.2.1 กลุมเครือขายท่ีมีสวนเกี่ยวของกับกระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษ

จิตรกรรมฝาผนัง 

          หลักของกระบวนการทํางานแบบมีสวนรวม จักตองเกิดจากกลุมสมาชิก 

เครือขาย ของโครงการหรือกิจกรรมน้ันๆ ไดแสดงออกถึงบทบาทหนาที่อยางเสมอภาค หรือ

พยายามมีสวนรวมในทุกๆ ขั้นตอนกระบวนการใหมากที่สุด ตามแตภารกิจหนาที่ของหนวยงาน

หรือองคกร และความชํานาญของแตบุคคล  หากการดําเนินโครงการไมไดรับความรวมมือจากทุก

ภาคฝายหรือทรัพยากรบุคคลมีไมเพียงพอแลว ผลลัพธที่ออกมายอมไมสามารถตอบสนอง

เปาประสงคของโครงการไดอยางแทจริง หรือไมเชนน้ัน โครงการหรือกิจกรรมตางๆ อาจตอง

สิ้นสุดการดําเนินงานลงอยางสิ้นเชิงโดยไมมีการปฏิบัติตอเน่ืองและไมสามารถกอใหเกิดประโยชน

ไดอยางยั่งยืน  

 ในการศึกษาขั้นตอนกระบวนการมีสวนรวม ผูศึกษาไดนําเอาแนวคิด

กระบวนการมีสวนรวม ที่จัดแบงขั้นตอนของการมีสวนรวมออกเปน 5 ขั้นตอน ซึ่งประกอบไปดวย  

1. การมีสวนรวมในการคิดริเร่ิม  2. การมีสวนรวมในการตัดสินใจ  3. การมีสวนรวมในการลงมือ

ปฏิบัติ  4.การมีสวนรวมในการรับผลหรือรับผิดชอบตอผลที่ตามมา ไมวาจะเปนผลดีหรือผลเสีย 

และ  5. การมีสวนรวมในการประเมินและติดตามผล 

 จากการวิเคราะหขอมูลที่ไดทําการนําเสนอเปนตารางแสดงกลุมขอมูลของ

เครือขายในกระบวนการมีสวนรวม และกระบวนการที่เครือขายแตละกลุมเขาไปมีสวนรวม 

สามารถสรุปไดวา หนวยงาน/องคกรที่มีสวนรวมในกระบวนการรวมคิด คือ กลุมของผูที่มีบทบาท

อํานาจในการจัดการ มีศักยภาพในการผลักดันสงเสริมใหเกิดการดําเนินงาน มีความพรอมดาน

บุคลากร งบประมาณ และวัสดุอุปกรณเคร่ืองใช   เชนเดียวกันในกระบวนการรวมตัดสินใจ 

หนวยงานที่มีอํานาจในการจัดการ มีความเปนผูนํา และมีความพรอมในดานตางๆ รวมทั้ง ผูที่มี

สวนไดสวนเสียที่เกี่ยวของยอมมีสวนรวมในกระบวนการน้ี เพราะมีผลตอการลงมือปฏิบัติและการ

รับผลประโยชนตอไป   ถัดมาคือผูที่มีสวนรวมในกระบวนการปฏิบัติและการรับผลประโยชน 

พบวาทั้งสองกระบวนการดังกลาว ทุกหนวยงาน/องคกร ต้ังแตระดับผูนํา ผูวางแผน ผูเปนวิทยากร 
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และผูเขารวมกิจกรรม  บุคลากรทั้งหมดที่ไดกลาวมาลวนเปนผูที่มีสวนเกี่ยวของทั้งสิ้น  ทายสุดคือ

กระบวนการรวมประเมิน ผลการวิเคราะหที่ปรากฏคือ กิจกรรมสวนใหญผูที่ทําหนาที่ประเมิน คือ 

กลุมของหนวยงานที่เปนผูรับผิดชอบโครงการ นักวิชาการ วิทยากร และมีเพียงบางกิจกรรมเทาน้ัน

ที่ชาวบานผูเขารวมกิจกรรมไดมีสวนรวมในการประเมินผลดวย  

 สรุปไดวา โครงการที่นํามาเปนกรณีศึกษาทั้ง 2 โครงการน้ัน ตางก็มี

ขอจํากัดในเร่ืองของกระบวนการมีสวนรวมในขั้นตอน การรวมประเมิน รวมคิด และรวมตัดสินใจ 

โดยลําดับจากมากไปนอย เน่ืองจากบุคคลหรือหนวยงานที่จะเขามามีสวนรวมในขั้นตอนดังกลาว

น้ัน ผูวิจัยประเมินวา จักตองเปนผูที่มีอํานาจทั้งทางดานความคิดและความพรอม เปนบุคคลที่เปนที่

ยอมรับในดานความรู ความสามารถ หรือเปนตัวแทนเขามาทําหนาที่เปนกระบอกเสียงของ

ประชาชน โดยในกระบวนการมีสวนรวมทั้ง 3 ขั้นตอนน้ัน ตางก็มีความสําคัญเพราะถือวาเปน 

รากฐานโครงสรางในการริเร่ิมวางแผน  ตัดสิน และประเมิน กิจกรรมทั้งหมด ไมวาจะเด็กหรือ

ผูใหญที่มีสวนเกี่ยวของในกิจกรรมทุกคนตองปฏิบัติตาม แตถึงอยางไรก็ตามใชวาแผนโครงการ ที่

ถูกกําหนดขึ้นมาน้ันจะไมมีจุดบกพรองหรือสมบูรณไปเสียหมด เมื่อถึงขั้นตอนของการลงมือ

ปฏิบัติจริงรวมกันจากทุกฝาย ซึ่งมีพื้นฐานความรูและประสบการณที่แตกตางกัน ยอมเกิดปญหา

และอุปสรรค ดังน้ันผูมีสวนรวมทุกฝายจึงควรที่จะใหความรวมมือชวยเหลือกันในการแกไขปญหา 

ระดมความคิดสติปญญา หาวิธีลองผิดลองถูก และเปดใจยอมรับผลที่จะเกิดขึ้นทั้งผลดีและผลเสีย 

สุดทายแมวาผลลัพธจะออกมาเปนเชนไร คงดีเสียกวาปลอยใหบุคคลใดบุคคลหน่ึงแกปญหาเพียง

ลําพังหรือไมพยายามที่จะคิดและลงมือปฏิบัติ อยางนอยที่สุดจุดบกพรองและความลมเหลว

เหลาน้ัน ยังสามารถเปนขอคิดวิทยาทานใหแกบุคคลอ่ืนๆตอไป 

 

5.2.2 ปจจัยและเง่ือนไขท่ีเปนตัวกําหนดบทบาทของการมีสวนรวมในการอนุรักษ

จิตรกรรมฝาผนัง 

 วัตถุประสงคขอหน่ึงในการ เลือกกรณีศึกษาในการทํางานวิจัยชิ้นน้ี ผูวิจัยมี

ความตองการที่จะศึกษาโครงการที่มีความแตกตางทางดานวัฒนธรรมประเพณีและดานภูมิศาสตร

ที่ต้ัง โดยไดทําการเลือกศึกษาโครงการอนุรักษฯ ในภาคเหนือและภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มาเปน

แบบอยางของการศึกษา ทั้งน้ีเพื่อเปนการเปดโลกทัศนของผูวิจัยเอง และเพื่อใหสามารถเห็นความ
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ตางของกระบวนการดําเนินงาน ซึ่งมีปจจัยและเงื่อนไขเปนตัวกําหนดบทบาทของการมีสวนรวมที่

แตกตางกันออกไป โดยสามารถสรุปปจจัยและเงื่อนไขของโครงการที่เปนกรณีศึกษาทั้ง 2 แหง ได

ดังน้ี 

 1) ดานพื้นที่ต้ัง สภาพความแตกตางทางภูมิศาสตรมีผลตอการเสื่อมสลาย

ของภาพจิตรกรรมฝาผนัง เชน สภาพพื้นดินเค็มในภาคอีสาน ที่สงผลตอการเกิดผลึกชั้นเกลือใน

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง เปนปญหาที่ประสบเปนประจําในอาคารที่กอสรางโดยไมทําการปองกัน 

ความชื้นจากพื้นดิน ซึ่งโดยมากเปนชางในทองถิ่นที่ปูฐานอาคารแบบงาย ๆ และมีงบประมาณจํากัด

สวนในภาคเหนือ พื้นที่ที่อากาศมีความชื้นสูงอยางเชน วัดที่ต้ังอยูกลางหุบเขาจะไดรับผลกระทบ

จากสภาพอากาศชื้นและฝนตกชุก สงผลใหภาพจิตรกรรมไดรับความเสียหายจากคราบนํ้าฝน 

โดยเฉพาะวัดที่มุงหลังคาดวยไม(แปนเกล็ด)ที่มักจะเกิดการร่ัวซึมไดงาย ตัวอยางเชน ความเสียหาย

ที่เกิดขึ้นกับภาพจิตรกรรมฝาผนัง เร่ืองพระเวสสันดรชาดก ภายในวิหารวัดบานกอ ที่ถูกนํ้าฝนชะ

ลางทําลายจนลบเลือนไมสามารถอนุรักษใหกลับมางดงามดังเดิมไดอีก สภาวะทางธรรมชาติของ

แตพื้นที่สงผลใหเกิดความเสียหายตอทรัพยากรรมทางวัฒนธรรมแตกตางกันไป ทําใหผูคนที่อยู

อาศัยในพื้นที่ตางกันมีความต่ืนตัวตอการอนุรักษฯในระดับที่ตางกันไปดวย  

 2) ดานจารีต ประเพณี  ภาคอีสานมีขอหามมิใหผูหญิงและผูที่ไมเกี่ยวของ

กับการประกอบพิธีทางศาสนาเขาไปในสิม(โบสถ)  ถาหากวัดหรือชุมชนไมมีการประกอบ

พิธีกรรมทางศาสนาก็จะไมเปดใหบุคคลภายนอกเขาไปในสิมโดยพละการ จากเหตุการณดังกลาว 

สามารถวิเคราะหถึงผลกระทบที่อาจจะเกิดขึ้นกับภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในสิมของภาคอีสานได 

2 ประเด็น คือ เปนการปองกันมิใหบุคคลภายนอกหรือสัตวประเภทตาง ๆ เขา ไปทําใหเกิดความ

เสียหายตอภาพจิตรกรรมฝาผนังได หรืออาจเปนดาบสองคมที่กลับมาทําลายทรัพยากรทาง

วัฒนธรรมน้ันเอง เพราะเมื่อไมอนุญาตใหเขาไปภายในอาคารศาสนาสถาน(สิม)ได บุคคลทั่วไป

ยอมไมอาจทราบไดวาภายในน้ันมีมรดกทางศิลปวัฒนธรรมที่สําคัญอยู รวมถึงโอกาสที่จะเขาไป

ดูแลทําความสะอาดก็มีนอยลง จนในที่สุดผูคนในทองถิ่นเองก็จะลืมเลือนและปลอยปละละเลยไป

จนกระทั่งทรัพยากรทางวัฒนธรรมน้ันเสียหายจนยากแกการอนุรักษพื้นฟู ดังน้ันวัดซึ่งเปนเจาของ

สถานที่ควรมีการสรางความเขาใจกับชาวบาน เยาวชน ในทองถิ่น โดยอาจขอความรวมมือในการ
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ชวยกันเปนจิตอาสาดูแลทําความสะอาด หรือจัดกิจกรรมทางพุทธศาสนาโดยเปดโอกาสให

ประชาชนทั่วไปสามารถเขาถึงงานศิลปกรรมและพุทธศาสนาไดอยางเหมาะสมและสม่ําเสมอ  

 3) ดานสังคม แตละสังคมประกอบดวย ปญหาความขัดแยงภายในระหวาง

คนในชุมชน (ระหวางกลุมอนุรักษนิยมและสมัยนิยม) นําไปสูปญหาความสัมพันธระหวาง

เครือขายความรวมมือที่ตางก็มาจากคนละภาคสวนทําใหเกิดความเห็นที่ไมตรงกันและเมื่อตองมา

ทํางานรวมกัน จึงสงผลใหงานน้ันไมประสบความสําเร็จ ปจจัยทางดานสังคมอีกประการที่เปน

ตัวกําหนดบทบาทในการมีสวนรวมคือ คานิยมในการศึกษาและทํางานในตางถิ่นทําใหเด็ก เยาวชน 

และวัยรุนบางสวนยายถิ่นฐานออกนอกพื้นที่เขาไปอยูอาศัยในเขตเมือง สงผลใหบุคลากรใน

ทองถิ่นที่จะเขาไปดูแลและทําการศึกษาสืบทอดมีจํานวนไมเพียงพอตอตัวทรัพยากรวัฒนธรรม 

 4) ดานระเบียบ กฎหมาย ตัวอยางปญหาจากกรณีศึกษา คือ ในกรณีของการ

อนุรักษสิมในจังหวัดมหาสารคาม ซึ่งเปนอาคารที่ไดรับการขึ้นทะเบียนเปนโบราณสถาน จะไดรับ

การคุมครองตาม พ.ร.บ. โบราณสถานฯ ทําใหชุมชนและวัดเกิดความเกรงกลัว ไมกลาเขาไปจับ

ตองทําความสะอาดภาพจิตรกรรมฝาผนังเพราะเกรงวาจะไปทําใหภาพจิตรกรรมน้ันไดรับความ

เสียหาย แลวจะเปนการกระทําความผิดตามกฎหมายซึ่งอาจไดรับโทษ สงผลใหเกิดชองวางระหวาง

รัฐและชุมชน กรมศิลปากรในฐานะหนวยงานที่มีหนาที่ดูแลศิลปวัฒนธรรมของชาติโดยตรง ควร

เขามาใหความรู คําแนะนํา ในการดูแล ทําความสะอาดภาพจิตรกรรมฝาผนังใหแกพระสงฆและ

ชาวบานที่ไมมีพื้นฐานเร่ืองการอนุรักษไดมีสวนรวมการชวยเหลือดูแลรักษาสมบัติของทองถิ่นได

ตามความสามารถของตน   

 5) จิตสํานึกและคานิยม สําหรับบุคคลบางกลุมอาจไมเห็นคุณคาและไมให

ความสําคัญกับสิ่งเกาแกที่มีอายุ เน่ืองจากมองวาเปนของเกาไรคา และพยายามที่จะทําลายเพื่อสราง

สิ่งใหมขึ้นมาทดแทนอยูเสมอ อีกทั้งผูคนในสังคมสมัยใหมหันไปบริโภคนิยมมากขึ้นไมใสใจตอ

คุณคาทางศิลปวัฒนธรรมด้ังเดิมอีกตอไป 

 ปจจัยและเงื่อนไขตางๆ ที่ไดกลาวถึงขางตน ทราบไดจากการลงพื้นที่จริง

เพื่อสํารวจปญหาของโครงการอนุรักษฯ ทั้ง 2 กรณีศึกษา ซึ่งปญหาบางประการ ก็มีความจําเปน

เรงดวนที่ตองรีบจัดการแกไขโดยดวน เชน การสรางความรูความเขาใจเบื้องตนใหแกประชาชน 
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เกี่ยวกับวิธีการอนุรักษดูแลรักษาโบราณสถานและภาพจิตรกรรมฝาผนัง มิเชนน้ันประเทศไทยอาจ

ตองเกิดการสูญเสียทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่สําคัญไปอีกแหงก็เปนได 

 5.3 แนวทางท่ีเหมาะสมตอกระบวนการมีสวนรวมในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 

  5.3.1 แนวทางการสรางเครือขายความรวมมือ   

 สําหรับกระบวนการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังแบบมีสวนรวม ควรจะมีการ

สรางกลุมเครือขายที่เกิดขึ้นจากภายในชุมชนเองรวมทั้งเครือขายที่เกิดขึ้นโดยการประสานงานกับ

หนวยงานภายนอก ที่ประกอบไปดวย ตัวแทนของภาครัฐ ที่มีหนาที่ความรับผิดชอบโดยตรง ไดแก 

องคการปกครองสวนทองถิ่น, กรมศิลปากร, สํานักพัฒนาสังคม, การทองเที่ยวแหงประเทศไทย, 

สถานศึกษาในระดับประถม มัธยม และอุดมศึกษา รวมทั้งการศึกษานอกโรงเรียน, หนวยงาน

ภาคเอกชน ไดแกบริษัททองเที่ยว, ธุรกิจรานคา, อุตสาหกรรมหัตถศิลป  และที่สําคัญที่สุดคือ ภาค

ประชาชน ชาวบานในชุมชน ทุกระดับชั้น ทุกเพศ ทุกวัย   

   5.3.2 แนวทางวางแผนข้ันตอนการดําเนินงาน 

    ในการวางแผนการดําเนินงาน สามารถสรุปกระบวนการไดเปน ๕ ขั้นตอน 

ดังน้ี 

       - รวมริเร่ิม วางแผน  มีภารกิจที่ตองปฏิบัติคือ  จัดต้ังคณะทํางาน, กําหนด 

ที่มา ความสําคัญ จุดประสงค พื้นที่ ระยะเวลา, ศึกษาเก็บขอมูลของโบราณสถานและชุมชน และ

เขียนโครงการนําเสนอ 

    - รวมวิเคราะห  มีภารกิจที่ตองปฏิบัติคือ  ประชุมปรึกษาการดําเนินงาน, 

คนหาปญหาและแนวทางแกไข 

             - รวมลงมือปฏิบัติ  มีภารกิจที่ตองปฏิบัติคือ  จัดต้ังกลุมกิจกรรม, มอบหมาย

ภารกิจหนาที่,พัฒนาเครือขายความรวมมือ, อบรมและปฏิบัติกิจกรรม 

             - รวมรับผลประโยชน รวมรับผิดชอบตอผลที่จะเกิดขึ้นไมวา ผลดี หรือ 

ผลเสีย   

              - รวมติดตามประเมินผล  มีภารกิจที่ตองปฏิบัติคือ  ติดตามประเมินผลการ

ดําเนินงาน,แกไขขอบกพรอง และพัฒนาโครงการ 
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 5.3.3 แนวทางการจัดตั้งกลุมกิจกรรม   

          การจัดต้ังกลุมกิจกรรม จําเปนตองพิจารณาถึงประโยชนที่จะเกิดขึ้นตอ

สวนรวมเปนหลัก และใหอิสระแกผูมีสวนเกี่ยวของทั้งหมดไดมีสวนรวมในการเสนอความคิด 

ตัดสินใจ และลงความเห็นรวมกัน วามีความตองการหรือสนใจในการปฏิบัติกิจกรรมใดบาง 

นอกจากน้ีตัวแปรอ่ืนๆ ที่มีผลตอการตัดสินใจจัดต้ังกลุมกิจกรรม ยังประกอบไปดวย ปจจัยดานวิถี

ชีวิต ประเพณี ขนบธรรมเนียม การประกอบอาชีพ และความสามารถทางภูมิปญญาทองถิ่น ซึ่ง

ผูวิจัยไดนําเสนอการจัดต้ังกลุมกิจกรรมขึ้น โดยมีเกณฑการพิจารณาจัดต้ังกลุมกิจกรรมจาก 

คุณประโยชนที่จะเกิดขึ้นตอสวนรวมเปนหลัก  ดังน้ี  

                 - ดานอนุรักษศิลปวัฒนธรรม จัดต้ังกิจกรรมอบรมการอนุรักษโบราณสถาน

และภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

                - ดานการรักษาภูมิปญญาทองถิ่น จัดต้ังกิจกรรมสรางสรรคงานศิลปจากภาพ

จิตรกรรมฝาผนัง 

                - ดานการสรางอาชีพ เสริมรายได จัดต้ังกิจกรรมผลิตภัณฑงานหัตถกรรม

พื้นบานจากภาพจิตรกรรม 

                - ดานการธํารงรักษาขนบประเพณี  จัดต้ังกิจกรรมการแสดงละคร รอง รํา เลา

นิทาน เร่ืองราวในภาพจิตรกรรม 

                - ดานการกระตุนจิตสํานึกรักบานเกิด จัดต้ังกิจกรรม การดูแลรักษาจิตรกรรม

ฝาผนังในเบื้องตน, มัคคุเทศกทองถิ่น  

        กลุมกิจกรรมตางๆ ที่ผูวิจัยไดนําเสนอมาเปนตัวอยางเหลาน้ี เปนเพียงสวน

หน่ึงที่สันนิษฐานวานาจะมีความเปนไปไดในการจัดต้ัง หากนําไปใชในกรณีของแหลงภาพ

จิตรกรรมฝาผนังในภูมิภาคอ่ืน ๆ  

 

 5.4 ขอเสนอแนะสําหรับการศึกษาคร้ังตอไป 

           ในการศึกษาวิจัยคร้ังน้ี ผูวิจัยมุงเนนศึกษาและเก็บขอมูลดวยการสัมภาษณและ

สอบถามจากบุคคลหรือหนวยงานที่เปนแกนนําหลักในการจัดทําโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 

ไมวาจะเปน เจาของสถานที่ คือทานเจาอาวาสของวัดทั้ง 3 แหง ประชาชน ปราชญชาวบาน กลุม

เยาวชนรวมถึงสถาบันการศึกษาที่เปนหนวยงานหลักที่ริเร่ิมจัดต้ังโครงการขึ้นมา แตเน่ืองจาก
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อุปสรรคดานการเดินทางและขอจํากัดดานระยะเวลา ทําใหผูวิจัยไมสามารถที่จะรวบรวมขอมูลจาก

ผูที่มีสวนเกี่ยวของที่สําคัญกลุมอ่ืน ๆ ไดทั้งหมด ตัวอยางเชน ผูเชี่ยวชาญดานการอนุรักษจิตรกรรม

ฝาผนังจากกรมศิลปากร กลุมแมบานผูประกอบอาชีพเสริมจากการประยุกตงานศิลปะจากภาพ

จิตรกรรมฝาผนัง หรือบุคลากรจากองคการปกครองสวนทองถิ่น ฯลฯ ซึ่งบุคคลหรือหนวยงาน

ดังกลาวลวนมีบทบาทหนาที่ในการดําเนินการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังที่แตกตางหลากหลายกัน

ออกไป ทําใหงานวิจัยชิ้นน้ียังขาดความสมบูรณในแงของมุมมองและแนวคิดจากบุคคลที่เขามามี

สวนรวมกับการดําเนินโครงการอยางแทจริง  

 ดังน้ันผูวิจัยจึงตองการเสนอแนะสําหรับแนวทางการศึกษาคร้ังตอไป ที่ควรมีการ

วางแผน ศึกษาขอมูลเกี่ยวกับบุคคลหรือหนวยงานที่มีสวนเกี่ยวของที่สามารถอนุเคราะหขอมูลอัน

เปนประโยชนแกงานวิจัยจากทุกภาคสวนอยางเสมอภาค และควรมีการศึกษาการดําเนินกิจกรรม

หรือโครงการที่เนนกระบวนการมีสวนรวมของชุมชน ในหลากหลายมิติ ไมจํากัดเฉพาะการศึกษา

เร่ืองการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังเทาน้ัน ในงานวิจัยชิ้นอ่ืนๆ ยังสามารถเพิ่มขอเสนอแนะและแนว

ทางการเพิ่มศักยภาพของชุมชนในรูปแบบการบูรณาการรวมกับศาสตรแขนงตาง ๆ เพื่อที่จะ

เสริมสรางใหเกิดประโยชนสูงสุดในการพัฒนาชุมชนและประเทศไดอยางยั่งยืนและรอบดาน  และ

หวังเปนอยางยิ่งวางานวิจัยชิ้นน้ีจะเปนแนวทางในการตอยอดความคิดและนําไปสูการปฏิบัติไดจริง

ในสังคมปจจุบัน เพื่อธํารงรักษาสมบัติทรัพยากรทางวัฒนธรรมของชาติใหคงสถาพรสืบไป 
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แบบสํารวจและติดตามผลสืบเน่ืองในการจัดทําโครงการอนุรักษภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

 

สถานที่ ................................................................................................................................................ 

ผูรับผิดชอบโครงการ .......................................................................................................................... 

ระยะเวลาในการจัดทําโครงการ........................................................................................................... 

วัน/เวลา ที่ทําการสํารวจ.................................................................................................. 

ผูสํารวจ :  นางสาวพรเพ็ญ  บุญญาทิพย   นักศึกษาสาขาวิชาการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม   

     บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร 

 

1. แบบสํารวจสภาพท่ัวไปของอาคารและจิตรกรรมฝาผนัง 

สภาพความสมบูรณของโครงสรางสถาปตยกรรม 

- ฐาน .......................................................................................................................................  

- เสา  ........................................................................................................................................ 

- ผนัง .......................................................................................................................................  

- หลังคา ...................................................................................................................................  

- ประตู หนาตาง ......................................................................................................................  

ความสะอาด เรียบรอย และความสวยงามทางภูมิทัศน 

- กําแพงรอบอุโบสถ ................................................................................................................  

- ซุมประตูทางเขา ....................................................................................................................  

- ตนไมโดยรอบ  ......................................................................................................................  

สภาพความสมบูรณของภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

- ชั้นสี ...................................................................................................................................... 

- ความชื้น ...............................................................................................................................  

- สาเหตุของความเสื่อมโทรม เชน ผลึกเกลือ เชื้อรา ฝุน ควัน นํ้าปูน นํ้ามัน คราบมูลและรัง

ของแมลงตาง ๆ 

............................................................................................................................................... 

...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................... 



163 

การปองกัน ดูแล รักษา อาคารสถาปตยกรรมและภาพจิตรกรรมฝาผนัง  

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

 

2. แบบสํารวจ/ศึกษาศักยภาพและความพรอมของชุมชนและหนวยงานท่ีรับผิดชอบ 

ผูรับผิดชอบโครงการฯ ....................................................................................................................... 

งบประมานคาใชจาย ...........................................................................................................................  

ระยะเวลาจัดทําโครงการฯ .................................................................................................................. 

จํานวนผูเขารวมกิจกรรม ....................................................................................................................  

วัสดุอุปกรณที่ใชในการอนุรักษ ..........................................................................................................  

............................................................................................................................................................. 

การจัดทําแผนและโครงการปฎิบัติกิจกรรม 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

การติดตอประสานงานระหวางเครือขาย 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

การรับรูของสาธารณะและการประชาสัมพันธโครงการฯ 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

ขอเสนอแนะอ่ืน ๆ  

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 
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3. แบบสํารวจ/ศึกษากระบวนการมีสวนรวมของชุมชน 

การมีสวนรวมในขั้นตอนการริเร่ิมคิดคน 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

การมีสวนรวมในขั้นตอนการวางแผน กําหนดนโยบาย วัตถุประสงค และวิธีการดําเนินการ  

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

การมีสวนรวมในขั้นตอนการดําเนินงาน 

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

การมีสวนรวมในขั้นตอนการรับผลประโยชน 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

การมีสวนรวมในขั้นตอนการประเมินผล 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

การมีสวนรวมตามบทบาทหนาที่ 

- การเปนสมาชิก.......................................................................................................................  

- การเขารวมประชุม ................................................................................................................  

- การบริจาคคาใชจายและวัสดุอุปกรณ..................................................................................... 

- การเผยแพรความรูและประชาสัมพันธ.................................................................................. 

ขอเสนอแนะอ่ืน ๆ 

............................................................................................................................................................. 
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4. แบบสํารวจและติดตามผลสืบเน่ืองของโครงการ  

การอบรมใหความรูเร่ืองการอนุรักษแหลงโบราณสถานศิลปกรรมและภาพจิตรกรรมฝาผนัง  

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

การจายผญา และการขับรองสรภัญญะ 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

การทอผาไหมลายฮูปแตม  

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

การอบรมมัคคุเทศกรักษแหลงโบราณสถานศิลปกรรมทองถิ่น 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

กิจกรรมคายศิลปะรักษฮูปแตม 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

การทําหนังปะโมทัยหรือหนังตะลุงอีสาน 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

การทําเอกสารรูปเลมเกี่ยวกับประวัติหมูบาน วัด สิม และฮูปแตม 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 
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แบบสอบถาม ชุดท่ี  1  สําหรับผูเปนตัวแทนวัดหรือสถานท่ีจัดทําโครงการ 

ชื่อวัด................................................................................................................................................... 

ที่ต้ัง.....................................................................................................................................................  

เจาอาวาส .......................................................................................  อายุ ........................................... 

 

บทบาทหนาที่ของวัดที่มีตอชุมชน

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

การประกอบศาสนกิจภายในอุโบสถ 

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

การดูแลรักษาทําความสะอาดอาคารอุโบสถ 

- ผูดูแลรับผิดชอบ 

............................................................................................................................................................. 

- ขั้นตอนการดูแลทําความสะอาด 

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

- การซอมบํารุง  

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

- งบประมาณ คาใชจายในการดูแลรักษาอุโบสถ 

............................................................................................................................................................ 

............................................................................................................................................................ 

............................................................................................................................................................ 
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ปญหาที่พบหลังจากมีการจัดทําโครงการอนุรักษฯ 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

วัดและคณะสงฆ มีสวนรวมในการอนุรักษโบราณสถานและศิลปกรรม อยางไรบาง  

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

บทบาทและหนาที่ของวัดในการประชาสัมพันธและใหความรูแกสาธารณชนเกี่ยวกับสิมและภาพ

จิตรกรรมฝาผนัง 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

การประเมินและติดตามโครงการ 

- มีการสํารวจผลการจัดทําโครงการอยางตอเน่ืองหรือไม  อยางไร ใครเปนผูสํารวจ 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

- มีนักทองเที่ยว นักเรียน/นักศึกษา และประชาชนทั่วไป เขามาเยี่ยมชมหรือไม จํานวนมาก

นอยเพียงไร  

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

-  มีการดําเนินกิจกรรมที่โครงการจัดทําขึ้นอยางตอเน่ืองหรือไม เชน โครงการมัคคุเทศก 

คายศิลปะ ฯลฯ 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 
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แบบสอบถาม ชุดท่ี  2 สําหรับประชาชนท่ีมีสวนรวมในโครงการ 

ผูใหสัมภาษณ .................................................................................. อายุ ........................................... 

ที่อยู......................................................................................................................................................  

อาชีพ....................................................................     เพศ :    [    ] ชาย    [    ] หญิง 

 

ความรูความเขาใจเบื้องตนเกี่ยวกับที่มาและความสําคัญของสิมและภาพจิตรกรรมฝาผนัง  

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

การมีสวนรวมในกิจกรรมตาง ๆ ของโครงการอนุรักษฯ  

- กลุมกิจกรรมที่เขารวม............................................................................................................  

............................................................................................................................................... 

- หนาที่ความรับผิดชอบ .......................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

- กิจกรรมที่เขารวมปฏบิัติ........................................................................................................  

 ............................................................................................................................................... 

 ............................................................................................................................................... 

สมาชิกกลุมกิจกรรมมีการติดตอประสานงาน กับหนวยงานหรือแหลงการเรียนรูอ่ืนๆ อยางไรบาง  

- การติดตอประสานความรวมมือ............................................................................................. 

............................................................................................................................................... 

- งบประมาณคาใชจาย.............................................................................................................. 

............................................................................................................................................... 

- การเดินทางและที่พัก.............................................................................................................. 

............................................................................................................................................... 

- บุคลากรที่เกี่ยวของ................................................................................................................ 

............................................................................................................................................... 
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มีการดําเนินงาน ปฏิบัติกิจกรรม อยางตอเน่ืองหรือไม อยางไร 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

ทานคิดวาการอนุรักษภาพจิตรกรรมฝาผนังมีความสําคัญอยางไร 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

ทานคิดวาตัวทานและสมาชิกในหมูบานสามารถรวมกันอนุรักษโบราณสถานและศิลปกรรมของ

ชุมชนไดอยางไร 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

ประโยชนที่ทานไดรับจากการเขารวมโครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง  

............................................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

ขอเสนอแนะอ่ืน ๆ 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 
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