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The objective of the research is for studying Khon performance, which start of basic 

training at the age of 8-12 years and sort of character by body manner for technical training 

following the personality of men, giant, monkeys, women. Studying the other objects such as 

masks, clothes and jewelry. Learning the meaning of the "Jongthanon". The data were 

analyzed in order to transform to the interior design. 
The second study is a study of the products, which conducted by the Department of 

Export Promotion Ministry of Commerce. The transformation of the trade-off is the fifth type of 

target export markets, the primary market and secondary market. The promotional plan by 

providing a place to exhibit to the Exhibition Center and Trade Representative of the target 

country to visiting view and order the products with the manufacturer or distributor in the same 

place. We have adopted this policy of the Ministry of Commerce. To determine the location 

and nature of the dance. Used mainly in interior design. To trade the products to understand 

the quality of the products that are comparable to values. Unique to Thailand. Khon was 

regarded as unique and as high as in Thailand. 
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บทท่ี  1 
 

บทนํา 
  
ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 

การสงสินคาออกของไทยไปยังประเทศตางๆ  นั้น มีบทบาทสําคัญอยางยิ่ง ไมเพียงแตจะ
นําเงินตราเขาประเทศเทานั้น  แตยังเปนการเผยแพรช่ือเสียงของประเทศไทยใหชาวโลกรูจักอีกดวย 

กระทรวงพาณิชยคาดวาในป 2551 การสงออกจะยังขยายตัวตอเนื่องจากป 2550 แตอัตรา
การขยายตัวอาจชะลอลงจากป 2550 เนื่องจากสถานการณเศรษฐกิจของโลกในป 2552 ไดตกต่ําลง 
แตถึงกระนั้นการสงออกสินคาสําคัญคาดวาจะเพิ่มขึ้นในทุกหมวด 

จากกลยุทธและแผนการสงเสริมการสงออกป 2551-2552 ของกระทรวงพาณิชยที่จะเพิ่ม
การดําเนินการในเรื่องของการเจรจาการคา การสงเสริมการสงออก เพื่อรักษาตลาดหลัก (รอยละ 
55) และขยายตลาดใหม (รอยละ 45) โดยการจัดการแสดงสินคาและนํานักธุรกิจจากกลุมประเทศที่
คาดวาจะเปนกลุมตลาดใหมเดินทางเขามาเจรจาและชมสินคาไทย เพื่อหาลูทางการขยายตลาด
รวมกัน   ตลอดจนการพัฒนารูปแบบและคุณภาพเพื่อเปนการสรางมูลคาเพิ่มใหกับสินคาไทย
รวมถึงการออกแบบบรรจุภัณฑและการใชตราสัญลักษณสินคาไทย เปนตน 

นาฏศิลปไทยโขน (Khon  Drama)  
โขนเปนการแสดงชั้นสูงของไทยและถือเปนเอกลักษณอยางหนึ่งที่แสดงออกถึงความ

เปนไทยโดยใชความงดงามของทาทางและสีสันของเครื่องแตงกายที่มีลักษณะเฉพาะตัวและยังเปน
มหรสพชั้นสูงที่ใชแสดงในงานสําคัญๆ มาแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา เชื่อกันวาโขนมีมาตั้งแตสมัย
โบราณประมาณกอนพุทธศตวรรษที่ 16 โดยสันนิษฐานวา “โขน” ไดพัฒนามาจากการแสดง 3 
ประเภท คือ  

1. การแสดงชักนาคดึกดําบรรพ 
2. การแสดงกระบี่กระบอง 
3. การแสดงหนังใหญ  
ซ่ึงสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงกลาวถึงโขนไววา “การแสดงโขนเชื่อวามีมา

แตโบราณประมาณกันวา ไทยมีการแสดงโขนมากอนพุทธศตวรรษที่ 16” ทั้งนี้ไดอาศัยหลักฐาน
จากการสันนิษฐานลายแกะสลักเรื่อง “รามายานะ” จากแหลงโบราณคดีหลายแหลง 
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ตอมาสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชแหงกรุงธนบุรีไดทรงพยายามฟนฟูบานเมืองรวมทั้ง
ศิลปวัฒนธรรม ซ่ึงสูญหายถูกทําลายจากภัยสงครามใหกลับคืนอยูในสภาพเดิมใหมากที่สุดโดย
พระองคไดทรงพระราชนิพนธบทละครเรื่องรามเกียรติ์  และโปรดฯ ใหแสดงโขนในงานฉลอง
พระแกวมรกต 

ในสมัยรัชกาลที่ 2 ไดทรงพระราชนิพนธบทพากยรามเกียรติ์ 3 ตอนคือ ตอนนางลอย   
นาคบาศ และพรหมมาตร 

สมัยรัชกาลที่ 3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว โปรดฯ ใหยกเลิกโขนของหลวง
และไมโปรดใหเลนโขนละครหลวงตลอดรัชกาล    

ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงอนุญาตใหพระบรม
วงศานุวงศและขาราชการมีคณะละครผูหญิงได ยุคนี้ละครจึงเจริญรุงเรืองเปนผลใหผูที่มีการแสดง
โขนอยูก็หันไปหัดละครผูหญิงกันมาก โขนในอุปการะของเจานายขุนนางและเอกชนจึงเสื่อมลงจะ
เหลือก็เพียงโขนหลวงในพระราชูปถัมภเทานั้น  

ในสมัยรัชกาลที่ 5 เปนสมัยที่โขนมีวิวัฒนาการอยางสําคัญ เนื่องจากมีการริเร่ิมเลนละคร
ดึกดําบรรพ ซ่ึงสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศนานุวัดติวงศไดทรงพระนิพนธบทละครดึกดําบรรพ
ซ่ึงมีลักษณะแบบโขนปนละคร โดยแสดงเรื่องสั้นๆ ดําเนินเรื่องรวดเร็วมีบทรองและเจรจานอย
ไดแก เร่ือง กรุงพาณชมเทวี และอุณรุท   

สมัยรัชกาลที่ 6 โขนเปนนาฏศิลปที่เจริญรุงเรืองถึงขีดสุด เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัว ไดทรงอุปถัมภและทรงสนับสนุนโขนเปนมหรสพของราชการหรือเปนของ
หลวง ทรงโอนกรมโขนและพิณพาทยมหาดเล็ก ซ่ึงอยูในความปกครองของเจาพระยาเทเวศรมา
รวมอยูดวย  

เมื่อพระบาทสมเด็จพระมุงกุฎเกลาเจาอยูหัวสวรรคตแลว ศิลปะทางโขนรวมทั้งละครก็
ตกต่ําทันที ตราบจนมีการปรับปรุงสวนราชการโดยโอนกองมหรสพจากกระทรวงวังไปรวมกับ
การชางกองวังนอกและสังกัดกรมศิลปากร จึงไดรวบรวมครูโขน ละคร ดนตรี และจัดตั้ง โรงเรียน
นาฏศิลป โขนจึงไดรับการฟนฟูมีการเลนตามแบบแผนของโขนในสมัยรัชกาลที่ 6 สืบตอกันมา
ตราบเทาทุกวันนี้ 

ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 ไดอธิบายไววา 
โขน หมายถึง การเลนอยางหนึ่งคลายละครรํา แตเลนเฉพาะในเรื่องรามเกียรติ์ โดยผู

แสดงสวมหัวจําลองตางๆ ที่เรียกวา “หัวโขน” 
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โดยที่โขนนั้นมีความแตกตางจากการแสดงประเภทอื่นๆ คือ 
1. ผูแสดงจะตองฝกหัดตั้งแตอายุประมาณ 8-12 ขวบ และจะฝกหัดในบทของตนตาม

ลักษณะของรางกาย คือ ผูที่มีรางกายสูงใหญทาทางสงางามก็จะตองฝกฝนใหเปนฝายยักษ ผูที่มี
รูปรางเล็กก็ฝกทางฝายลิง และผูที่มีรางกายสันทัดหนาตาหลอเหลาก็จะฝกหัดเปนฝายมนุษยหรือ
เทวดา 

2. โขนเปนการแสดงที่ผูแสดงไมตองพูด แตจะใชบทพากยและดนตรีประกอบกับ
ทาทางของรางกายในการสื่อความหมายกับผูชม เชน ดีใจ เสียใจ โกรธ 

3. เครื่องแตงกายก็สวยงามและมีความหมายที่แตกตางกันออกไป 
จากลักษณะเฉพาะของโขนและคุณคาของความอันเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของไทย   จึง

ทําใหเกิดเปนแรงบันดาลใจที่เห็นความสอดคลองกับลักษณะสินคาสงออกของไทย ที่มีทั้งคุณภาพ
และความสวยงามเปนที่ตองการของชาวตางชาติ ซ่ึงถานําเอกลักษณของโขนมาแปรรูปเพื่อตกแตง
ภายในศูนยแสดงสินคาไทยเพื่อการสงออก ก็จะเปนการเพิ่มมูลคาใหแกสินคาสงออกของไทยและ
ยังสรางความประทับใจใหแกลูกคาตางชาติที่เดินทางมาที่ศูนยแหงนี้ใหไดรับรูถึงเอกลักษณอัน
งดงามของศิลปะไทยดวย 
 
วัตถุประสงคในการศึกษา 

1. เพื่อศึกษาลักษณะของการแสดงโขนที่มีทั้งความงดงามของการแสดงและเครื่อง  
แตงกาย ตลอดจนความหมายของเนื้อหาเพื่อใชเปนแนวคิดในการออกแบบ 

2. เพื่อศึกษาขอมูลของสินคาสงออกของไทยเพื่อใชเปนขอมูลในการออกแบบ 
3. เพื่อศึกษาอาคารแสดงสินคา 1 ของกรมสงเสริมการสงออก กระทรวงพาณิชยเพื่อใช

เปนสถานที่ในการออกแบบ 
4. เพื่อออกแบบภายในศูนยแสดงสินคาสงออก โดยใชลักษณะของโขนไดอยางถูกตอง 

 
ขอบเขตการศกึษา 

1. ศึกษาถึงลักษณะของการแสดงโขน ตอน จองถนน 
2. ศึกษาพื้นที่ของอาคารแสดงสินคา สินคาสงออก เพื่อเปนขอมูลในการออกแบบ 
3. ศึกษาและออกแบบศูนยแสดงสินคาสงออก 

 
 
 



4 

ขั้นตอนการศึกษา 
1. การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารที่เกี่ยวของ 

1.1 รวบรวมขอมูลและลักษณะของโขนที่มีบันทึกไวในเอกสารตางๆ ตรงตาม
ขอเท็จจริงโดยใชเกณฑในการพิจารณาดังนี้ 

1.1.1 ศึกษาจากเอกสารที่มีผูรวบรวมไวแลว 
1.1.2 ศึกษาจากกระบวนแปรรูปลักษณะของโขน เพื่อนํามาเปนกรณีศึกษา   

1.2 รวบรวมขอมูลของสินคาสงออกจากหนังสือเอกสารตางๆ ที่เกี่ยวของ 
1.3 รวบรวมขอมูลของอาคารแสดงสินคา โดยศึกษาจากสถานที่จริง 

2. การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม   
2.1 การสัมภาษณ โดยการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิและหนวยงานที่เกี่ยวของ 
2.2 การเก็บรวบรวมขอมูลจากสถานที่จริงโดยการบันทึกขอมูลตางๆ ดวยภาพถาย 

3. การวิเคราะหขอมูล  ศึกษาวิเคราะหขอมูลของของการจัดแสดงสินคาสงออกเพื่อการ
ออกแบบวาควรมีรูปแบบอยางไร 

4. การออกแบบ  นําขอมูลที่รวบรวมและวิเคราะหไดมาหาความเชื่อมโยงในการ
ออกแบบ 

5. การสรุปผลการศึกษา  สอบถามความคิดเห็นถึงผลงานการออกแบบภายในศูนย
แสดงสินคาสงออก 
 
ขอตกลงเบื้องตน 

1. การศึกษานี้เปนการออกแบบภายในศูนยแสดงสินคาสงออกโดยใชลักษณะของโขน 
2. การศึกษานี้เปนการออกแบบภายในศูนยแสดงสินคาสงออกโดยจะตองเปนสินคา               

ที่ขึ้นทะเบียนเปนสินคาสงออกกับกรมสงเสริมการสงออก 
 
ขอจํากัดของการศึกษา  

1. การคลี่คลายสูงานออกแบบนี้เปนการวิเคราะหและสรุปขอมูลจากแหลงอางอิงที่มีอยู
โดยผูศึกษาเอง 

2. การศึกษานี้ศึกษาเฉพาะ ตอน “จองถนน” 
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คําจํากัดความที่ใชในการศึกษา 
1. โขน หมายถึง การแสดงชั้นสูงของไทย 
2. สินคาสงออก 
3. ศูนยแสดงสินคา หมายถึง พื้นที่จัดแสดงสินคาที่มีการจัดหมวดหมูและเปดให

ผูสนใจเขาชม 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับจากการศึกษา 

1. สามารถเขาใจลักษณะของโขน และสามารถรวบรวมเปนขอมูลในการออกแบบได
อยางถูกตอง 

2. สามารถเขาใจการจัดแสดงสินคา ประเภทของสินคาสงออก และสามารถนํามาเปน
ขอมูลในการออกแบบไดอยางถูกตอง 

3. สามารถออกแบบภายในศูนยแสดงสินคาสงออกโดยใชลักษณะของโขนไดอยาง
ถูกตอง 
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บทท่ี  2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของในการคนควา 
 
1.  ขอมูลและความรูเก่ียวกับโขน 

1.1 ประวัติความเปนมาของโขน 
โขน มีกําเนิดในประเทศอินเดียแลวจึงเผยแพรสูภูมิภาคเอเชียอาคเนยรวมถึงไทย

ดวย   ซ่ึง ธนิต อยูโพธ์ิ (2508) อดีตอธิบดีกรมศิลปากรไดเขียนไวในหนังสือ “โขน” ดังนี้  
 
...เปนอันวาเราไดพบคําวา โขล ของเบงคาลี โกลหรือโกลัมของทมิฬและษูรัต

ควานของอิหราน อันมีความหมายคลายคําวา โขน ซ่ึงเปนนาฏกรรมของไทย โดย
อยางนอยก็มีความหมาย เปน 3 ทาง คือ  

1. จากคําวา โขล ของเบงคาลี แปลวา เครื่องดนตรีชนิดหนึ่งขึงดวยหนังและใชตี
รูปรางเหมือนตะโพน  

2. จากคําวา โกล หรือโกลัม ของทมิฬ หมายถึง การตกแตงประดับประดารางกาย 
แสดงตัวใหรูถึงเพศ 

3. จากคําวา ควาน หรือ โขน ของอิหราน  หมายถึง  ผูอานหรือขับรองแทนตัว
ตุกตาหรือหุน... 

 

ซ่ึงพอจะสรุปไดวา ถาที่มาของโขนซึ่งถือเปนมหานาฏตะกรรมของไทยไดสืบ
เนื่องมาจากคําในภาษาเบงคาลี ภาษาทมิฬและภาษาอิหรานทั้ง 3 นั้น ก็ดูจะมีความหมายใกลเคียง
กับรูปศัพทเดิมอยูบาง ซ่ึงหากจะพิจารณาจากหลักฐานที่นํามาเสนอไวนี้ก็แสดงวาโขนมีกําเนิดมา
จากอินเดยี 
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ภาพที่  1  ประวัติความเปนมาของโขน 
ที่มา  :  ธนิต  อยูโพธ์ิ, โขน (พระนคร : องคการคาของคุรุสภา, 2508), 23. 
 

เมื่อโขนไดเขามาในภูมิภาคเอเชียอาคเนยในตอนแรกนั้นไดเขามาที่เขมรกอน ซ่ึงใน
หนังสือ “โขน” เขียนโดยอาจารยนายธนิต อยูโพธ์ิ ทานไดหาที่มาของคําวาโขนและพบที่ใกลเคียง
ที่สุดคือ คําวา “ละโขน” ในภาษาเขมรโดยในพจนานุกรมภาษาเขมรมีคําวา “ละคร” แตเขียนเปน
อักษรวา “ละโขน” ซ่ึงหมายถึงมหรสพอยางหนึ่งเลนเรื่องตางๆ กับมีคําวา “โขล” อธิบายไวใน
พจนานุกรมเขมรวา “โขล หมายถึง ละครชายเลนเรื่องรามเกียรติ์”  

ซ่ึงสอดคลองกับงานเขียนของทานอาจารยคึกฤทธ์ิ  ปราโมช วาภาษาเพลงพื้นฐาน
ของโขน เชน “เพลงเสมอ” คําวา “เสมอ” ก็มาจากภาษาเขมรวา “ทะ- เมอ” ที่แปลวา “เดิน” 

ถาหากขอสันนิษฐานตางๆ ยังมิอาจสรุปไดแนนอนวา “โขน” เปนคํามาจากภาษาใด
นั้น  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 อธิบายวา “โขน” หมายถึง การเลนอยางหนึ่ง
คลายละครรํา แตเลนเฉพาะในเรื่องรามเกียรติ์ โดยผูแสดงสวมหัวจําลองตางๆ ที่เรียกวา “หัวโขน”  

1.2 ประวัติและกําเนิดของโขนในประเทศไทย 
เร่ิมจากโขนสมัยกรุงศรีอยุธยา สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดพระนิพนธไว

วา “การแสดงโขนเชื่อวามีมาแตโบราณประมาณกันวาไทยมีการแสดงโขนมากอนพุทธศตวรรษที่ 
16” ทั้งนี้ไดอาศัยหลักฐานจากการสันนิษฐานลายแกะสลักเรื่อง “รามายณะ” จากแหลงโบราณคดี
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หลายแหลงและจากตํานานการแสดงโขนในกฎมณเฑียรบาลมาแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา ตอมาภายหลัง
ความนิยมโขนก็เร่ิมเสื่อมลง 

นอกจากนี้ ยังมีบันทึกในจดหมายเหตุของบาทหลวงลาลูแบร กลาววา  
 
...มีการเลนโขนในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช ซ่ึงชาวสยามมีมหรสพ

สําหรับเลนในโรง 3 อยางเรียกวา โขน คือเปนรูปคนเตนรําตามจังหวะพิณพาทย ตัวผู
เตนรํานั้นสวมหนาโขนและถือศัตราวุธเปนตัวแทนทหารออกมาตอยุทธมากกวา เปน
ตัวละครและมาตรวาตัวโขนทุกๆ ตัว โลดเตนเผนโผนอยางแข็งแรงและออกทาทาง
พิลึกพิล่ันเกินจริงและตองเปนใบจะพูดอะไรไมไดดวยหนาโขนปดปากบนเสียและตัว
โขนเหลานั้นสมมุติเปนตัวสัตวรายบาง ภูตผีบาง โขนสมัยอยุธยามีแบบแผนการเลน 
เร่ิมดวยการโหมโรงแลวขึ้นเพลงตระเปนการไหวครู หลังจากนั้นเลนเบิกโรงจับลิงจน
หัวค่ําฤๅษีออกใชเพลงหนาพาทยเสมอแลวลา... 

   
การกําเนิดโขนในประเทศไทย 
กระทรวงวัฒนธรรมไดกลาวถึงการกําเนิดโขนในประเทศไทยไววา โขนเปน

นาฏศิลปช้ันสูงอยางหนึ่งของไทยมีกําเนิดมาตั้งแตพุทธศตวรรษที่ 20 นั้นไดปรับปรุงจากการเลน 3 
ประเภท คือ หนังใหญ ชักนาคดึกดําบรรพ และกระบี่กระบอง โดยไดแกไขปรับปรุงใหประณีตมา
ตามลําดับ แตเดิมนั้นผูแสดงโขนจะตองสวมหัวโขนปดหนาทั้งหมด จึงตองมีผูพูดแทนเรียกวาผู
พากย - เจรจา ตอมาไดปรับปรุงใหผูแสดงซึ่งเปนตัวเทพบุตร เทพธิดา และมนุษยชาย หญิง สวมแต
เครื่องประดับศีรษะไมตองปดหนาทั้งหมด 

เครื่องประดับศีรษะนี้ไดแก ชฎา มงกุฎ รัดเกลา กระบังหนา ซ่ึงมีศัพท เรียกวา “ศิรา
ภรณ” แตผูแสดงโขนที่สวมศิราภรณเหลานี้ก็ยังคงรักษาประเพณีเดิมไว คือ ไมพูดเองตองมีผูพากย 
เจรจา แทน เวนแตผูแสดงเปนตัวตลกและฤๅษีบางองคจึงจะเจรจาเอง  ซ่ึงถือเปนเอกลักษณอยาง
หนึ่งของผูแสดงโขนที่เปนตัวตลก  

และที่กลาววาโขนปรับปรุงมาจากการเลนหนังใหญ ชักนาคดึกดําบรรพ และการ
เลนกระบี่กระบองนั้นก็ยังมีขอมูลที่สอดคลองของ ธนิต อยูโพธ์ิ (2508) ซ่ึงอธิบายวา “แตเดิมการ
เลนหนังใหญเปนมหรสพมีมาตั้งแตคร้ังสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี ดังที่กลาวไวในหนังสือบุญ
โนวาทคําฉันทของพระมหานาค วัดทาทราย ซ่ึงแตงขึ้นในราว พ.ศ. 2294-2301 ในปลายรัชสมัย
สมเด็จพระเจาบรมโกศ”  
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ในหนังสือเลมนี้กลาวถึงมหรสพที่แสดงฉลองพระพุทธบาทในตอนกลางคืนวา มี
การละเลนหนังใหญอยูดวย  การละเลนหนังใหญนั้นเขานําแผนหนังวัว (บางทานก็วามีหนังควาย
ดวย) มาฉลุสลักเปน รูปตัวยักษ ลิง พระ นาง ตามเรื่องรามเกียรติ์การเลนหนังใหญ นอกจากจะมีตัว
หนังแลวยังตองมีคนเชิดหนัง คนเชิดหนังคือคนที่นําตัวหนังออกมาเชิดและยกขาเตนเปนจังหวะ  

ผูที่คิดจะออกไปแสดงแทนตัวหนังใหญ  จึงเอาเครื่องแตงกายของผูที่เลนชักนาคดึก
ดําบรรพมาแตงในการเลนโขนและเครื่องแตงกายก็วิวัฒนาการตามลําดับจนกระทั่งถึงปจจุบัน 

แตเครื่องประดับศีรษะหรือที่เรียกกันตอมาวาหัวโขนที่ทําเปนหนายักษ ลิง เทวดา 
และมนุษยผูชายนั้น ในสมัยที่ไดแบบอยางเครื่องแตงตัวจากการเลนชักนาคดึกบรรพคงไมใชเปน
แบบหัวโขนที่สวมปดหนาทั้งหมดเชนในปจจุบัน สมัยนั้นคงเปนแบบหนากากสวมปดเพียงใบหนา
ใหเห็นเปนรูปยักษ ลิง หรือเทวดามากกวา สวนศีรษะก็คงจะสวมเครื่องสวมหัวแบบเดียวกันทุกคน  

คร้ันตอมาจึงปรับปรุงเปล่ียนแปลงทําเปนหัวโขนครอบทั้งศีรษะเชนในปจจุบันนี้
โดยหัวโขนที่สวมครอบทั้งศีรษะคงจะมีมาตั้งแตในสมัยกรุงธนบุรีหรือไมก็ตนกรุงรัตนโกสินทร 

เมื่อมีเครื่องแตงกายแลวก็นําเอาลีลาทาทางการเตนยกขาขึ้นลงตามแบบทาเชิดหนัง
ใหญมาเปนทาเตนของการแสดงที่คิดขึ้นใหมและนําเรื่องรามเกียรติ์ที่เคยแสดงหนังใหญมาเปน
เร่ืองสําหรับแสดงโดยมีการพากยเจรจาตามแบบที่เคยแสดงหนังใหญ นอกจากทาเตนแลวยังจะตอง
มีทารําอีกดวย  ซ่ึงในสมัยโบราณคนไทยเราเคยเห็นการเลนกระบี่กระบองมาจนชินตา การเลน
กระบี่กระบองนั้นกอนที่คูตอสูจะทําการตอสูกันอยางจริงจังจะตองรําไหวครูดวยลีลาทารําตามแบบ
แมทาเสียกอน ผูที่คิดจะใชคนออกไปแสดงแทนตัวหนังใหญจึงนําเอาทารําของกระบี่กระบองมา
เปนทารําของตน โดยประดิษฐและดัดแปลงขึ้นใหมบาง เชน ทาเทพนม ทาปฐม เปนตน  

นอกจากลีลาทารําแลวยังเอาทาทางและการตอสูกันของกระบี่กระบองมาเปนทาทาง
ในการรบกันของการแสดงดวย  การแสดงที่ปรับปรุงมาจากการเลนทั้ง 3 ประเภทดังกลาวมานี้
ตอมาไดช่ือวา “โขน” 

1.3 โขนในยุคกรุงรัตนโกสินทร 
เมื่อมาถึงยุคสมัยกรุงรัตนโกสินทร ธนิต อยูโพธ์ิ (2508) ไดเขียนไวในหนังสือ  

“โขน” วาโขนในสมัยกรุงรัตนโกสินทร แบงไดเปน 3 ยุค คือ  
ยุคที่  1   เปนโขนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชถึงรัช

สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
ยุคที่  2   เปนโขนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
ยุคที่  3   เปนโขนในสมัยเปลี่ยนแปลงการปกครอง 
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โขนยุคท่ี  1 เมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชทรงสรางกรุง
รัตนโกสินทรเปนราชธานีและเสด็จขึ้นเถลิงถวัลยราชสมบัติแลว ทรงฟนฟูศิลปวัฒนธรรมทุกดาน    
สําหรับการแสดงโขนนั้นพระราชทานพระบรมราชานุญาตใหเจานายและขุนนางผูใหญหัดโขนได
โดยไมทรงหามปราม เพราะฉะนั้นเจานายและขาราชการชั้นผูใหญจึงไดฝกหัดโขนเพื่อประดับ
เกียรติของตน ทําใหการแสดงโขนแพรหลายกวางขวางขึ้น 

นอกจากนี้ยังโปรดใหนักปราชญราชบัณฑิตชวยกันแตงบทละครเรื่องรามเกียรติ์     
สําหรับใชเปนบทแสดงโขนละครโดยพระองคทรงตรวจตราแกไขดวยพระองคเอง คร้ันถึงสมัย
รัชกาลที่ 2 ก็ทรงพระราชนิพนธบทละครเรื่องรามเกียรติ์ขึ้นอีกสวนหนึ่ง ซ่ึงมีเร่ืองราวและคํากลอน
กระชับขึ้นเหมาะในการใชบทสําหรับแสดงโขนละคร 

โขนในยุคตนรัตนโกสินทรเจริญรุงเรืองมากเพราะเจานายหลายองคและขุนนาง
หลายทานไดใหการสนับสนุน โดยใหมีการหัดโขนอยูในสํานักของตน เชน โขนของกรมพระ
พิทักษเทเวศร (ตนสกุลกุญชร) โขนของกรมหมื่นเจษฎาบดินทร (พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัว) โขนของพระเจาพระยาบดินทรเดชา และโขนของเจาพระนคร (นอย) เปนตน  

โขนยุคท่ี  2 เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเสด็จขึ้นครองราชยสมบัติ
แลวจึงโปรดใหตั้งกรมมหรสพขึ้นและปรับปรุงกรมกองตลอดจนการบริหารงานตางๆ เกี่ยวกับการ
มหรสพใหดีขึ้น ทรงทํานุบํารุงสงเสริมศิลปะและฐานะของศิลปนใหเจริญกาวหนาถึงขีดสุด ทรง
พระราชทานบรรดาศักดิ์แกศิลปนโขนผูมีฝมือ แมแตเจาหนาที่ผูรักษาเครื่องโขนก็โปรดใหมี
บรรดาศักดิ์ดวย  นอกจากนี้ยังโปรดใหตั้งโรงเรียนฝกหัดศิลปะการแสดงโขน ละคร ดนตรีปพาทย
ขึ้นในกรมมหรสพเรียกวา “โรงเรียนพรานหลวง” โขนยุคที่ 2 ของกรุงรัตนโกสินทรนับเปนยุคที่
เจริญรุงเรื่องถึงขีดสุดทั้งศิลปะและฐานะของศิลปน 

โขนยุคท่ี  3 นับเปนยุคที่เปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราช
มาเปนระบอบประชาธิปไตย โดยเริ่มตั้งแตเมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเสด็จ
สวรรคตแลวโขนก็ตกต่ําลงทันที รัชกาลที่ 7โปรดใหยุบกรมมหรสพเพราะทรงเห็นวาเปนการ
ส้ินเปลืองพระราชทรัพยจํานวนมาก มีการปลดขาราชการออกจากราชการรวมทั้งขาราชการกรม
มหรสพดวย  แตในเวลาตอมาพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวก็โปรดใหขาราชการกรม
มหรสพที่มีความสามารถรวมกลุมกันขึ้นแลวตั้งเปนกอง เรียกวา “กองมหรสพ” สังกัดกระทรวงวัง 
มีการฝกหัดโขนขึ้นอีกครั้งหนึ่ง โขนหลวงกระทรวงวังสามารถออกโรงแสดงตอนรับแขกเมืองใน
งานสําคัญๆ หลายงาน  

สรุปไดวา การแสดงโขนของเราในทุกวันนี้ก็วิวัฒนาการใหเหมาะกับสมัยที่ผูชม
ตองการชมเรื่องอยางรวดเร็วทันใจ ดังนั้น จึงมีการปรับปรุงบทสําหรับแสดงโขนใหรัดกุมตัดทอน
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เร่ืองใหดําเนินไปอยางรวดเร็วไมอืดอาดลาชาอยางสมัยกอน แตการปรับปรุงก็มิไดทําใหเสียศิลปะ
แตอยางใด นอกจากนี้ ผูชมโขนยังไดความรูเกี่ยวกับตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์เปนตัวๆ ไปอีกดวย 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพที่  2 ประวัติของโขนในประเทศไทย 
ที่มา  :  ธนิต  อยูโพธ์ิ, โขน (พระนคร : องคการคาของคุรุสภา, 2508), 35. 
 

1.4 วรรณคดีท่ีใชในการแสดงโขน 
การแสดงโขนในปจจุบันมีการแสดงเพียงเรื่องเดียวคือ “รามเกียรติ์ (Ramakian)” ซ่ึง

เร่ืองรามเกียรติ์นั้นเปนวรรณคดีสําคัญเรื่องหนึ่งของไทยโดยมีตนเคาจากวรรณคดีอินเดียคือ “มหา
กาพยรามายณะ” ที่ฤๅษีวาลมีกิชาวอินเดียแตงขึ้นเปนภาษาสันสกฤต เมื่อประมาณ 2,400 ปเศษ เชื่อ
วานาจะเปนที่รูจักในหมูชาวไทยมาตั้งแตสมัยโบราณโดยจากอิทธิพลของลัทธิพราหมณฮินดู 

สําหรับเรื่องรามเกียรติ์ของไทยนั้นมีมาตั้งแตสมัยอยุธยา จนถึงในสมัยกรุงธนบุรี 
สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีไดพระราชนิพนธบทสําหรับใหละครหลวงเลนแตในปจจุบันมีอยูไมครบ  

ตอมาในสมัยรัตนโกสินทรรัชกาลที่ 1 ไดพระราชนิพนธขึ้นเพื่อรวบรวมเรื่อง
รามเกียรติ์ซ่ึงมีมาแตเดิมใหครบถวนสมบูรณตั้งแตตนจนจบ และเมื่อมาถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย ไดพระราชนิพนธบทละครเรื่องรามเกียรติ์เพื่อใหละครหลวงเลน โดยได
ทรงเลือกมาเปนตอนๆ จนในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดพระราชนิพนธบท
ละครเรื่องรามเกียรติ์โดยใชฉบับของอินเดีย (รามายณะ) มาพระราชนิพนธโดยใชช่ือวา “บอเกิด
รามเกียรติ์”  
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สรุปไดวารามเกียรติ์เปนวรรณคดีที่สําคัญของไทย เปนที่รูจักกันอยางแพรหลาย  
เนื้อเร่ืองและสํานวนกลอนในเรื่องรามเกียรติ์มีความไพเราะมีคติและแงคิดในดานตางๆ อยูเปนอัน
มากสอดแทรกเอาไวตลอดทั้งเรื่อง ตามหลักนิยมของอินเดียในเนื้อเร่ืองและหลักนิยมของไทยใน
สํานวนกลอน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  3 คติธรรมของรามเกียรติ์ 
 

1.5 วิวัฒนาการและประเภทของโขนในประเทศไทย 
ในตอนแรกคงจะแสดงกันกลางสนามกวางๆ  เชนเดียวกับการเลนชักนาคดึกดํา

บรรพในพระราชพิธีอินทราภิเษกและตอมาก็มีการปลูกโรงใหแสดง จนกระทั่งมีฉากประกอบตาม
ทองเรื่องโดยมีวิวัฒนาการมาตามลําดับดังนี้  

1.5.1 โขนกลางแปลง  
คือการแสดงโขนบนพื้นดินกลางสนามหญาไมตองปลูกโรงใหเลน ปจจุบัน

หาดูไดยาก  กรมศิลปากรเคยจัดแสดงโขนกลางแปลง  ณ พระราชอุทยานรัชกาลที่ 2 จังหวัด
สมุทรสงครามในโอกาสพิเศษวันพระราชสมภพพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย การ
แสดงโขนกลางแปลงนี้ในสมัยกรุงศรีอยุธยาคงจะมีหลายครั้งเพราะในสมัยกรุงศรีอยุธยาเพิ่งจะเริ่ม
เกิดมีการแสดงโขนและโขนกลางแปลงก็คงจะเปนแบบแรกที่คิดขึ้น  
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ภาพที่  4 การแสดงโขนกลางแปลง 
ที่มา  :  วิมายปุระ แดนเทวนฤมิตร ๑ โขน [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 9 กุมภาพันธ 2553. เขาถึงไดจาก 
http://www.oknation.net/blog/home/blog_data/813/35813/images/0000X-ZZ-000-LA-945/A030. 
JPG 
 

1.5.2 โขนนัง่ราวหรอืโขนโรงนอก 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระบรมราชาธิบายเกี่ยวกับ

โขนนั่งราววา “มีการแสดงโขนในงานมหรสพหลวงอยางที่เคยมีในงานพระเมรุหรืองานฉลองวัด 
โขนนั่งราวนี้มีช่ือเรียกอีกชื่อหนึ่งวา โขนโรงนอก เปนการแสดงโขนที่วิวัฒนาการมาจากโขน
กลางแปลง ซ่ึงแสดงบนพื้นดินกลางสนามหญามีตนไมและใบไมเปนฉากธรรมชาติ”  

เมื่อการแสดงโขนกลางแปลงวิวัฒนาการมาเปนโขนนั่งราวหรือโขนโรงนอก 
ก็มีการปลูกโรงใหเลนเปนแบบเวทียกพื้น มีความกวางยาวแบบสี่เหล่ียมผืนผา มีหลังคากันแดดกัน
ฝนดวย ตรงดานหลังของเวทีระหวางที่พักผูแสดงกับเวทีแสดงจะมีฉากกั้น ฉากกั้นนี้ทําเปนภาพ
นูนๆ รูปภูเขา สองขางเจาะชองทําเปนประตูเขาออกของตัวโขน 

โขนนั่งราวหรือโขนโรงนอกยังมีช่ือเรียกอีกอยางหนึ่งวา “โขนนอนโรง” เหตุ
ที่เรียกวาโขนนอนโรงก็เพราะวาตามประเพณีการแสดงโขนนั่งราวนี้ไมสามารถแสดงใหจบไดใน
วันเดียว   ผูแสดงโขนทุกคนตองนอนเฝาโรงโขนคืนหนึ่ง (นี่เองที่เปนเหตุใหโขนนั่งราวตองมี
หลังคากันแดดกันฝน) วันรุงขึ้นจึงแสดงโขนตามชุดที่ไดกําหนดไวตอไป การที่ผูแสดงโขนตอง
นอนเฝาโรงโขนตลอดคืน จึงเปนเหตุใหมีผูเรียกการแสดงโขนนั่งราวหรือโขนโรงนอกเพิ่มขึ้นมา
อีกชื่อหนึ่งวา “โขนนอนโรง” 
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ภาพที่  5 โขนนั่งราว 
ที่มา  :  ยอ ยักษ เขี้ยวใหญ [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 9 กุมภาพันธ 2553. เขาถึงไดจาก http://img63. 
imageshack.us/img63/2227/khon00141.gif 
 

1.5.3 โขนหนาจอ 
ในชวงระยะเวลาที่เปนลักษณะหัวเล้ียวหัวตอระหวางการแสดงหนังใหญจะ

เปลี่ยนมาเปนการแสดงโขนนั้น ไดมีการแสดง “หนังติดตัวโขน” เกิดขึ้น คือเปนการแสดงโขน
แทรกเขาไปในการแสดงหนังใหญเปนบางตอนเลือกเอาเฉพาะตอนที่สําคัญๆ เพื่อการแสดงลีลา 
กระบวนทารําที่สวยงาม เชน ตอนทศกัณฐลงสวน 

ตอมาภายหลังกรมศิลปากรไดปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหวงปพาทยมาตั้งอยูทาง 
ดานหลังจอผูบรรเลงหันหนาออกมาทางหนาโรง  การที่เปลี่ยนใหวงปพาทยมาตั้งอยูทางดานหลัง
จอนี้มีประโยชนหลายประการเชน นักดนตรีที่นั่งบรรเลงอยูไมบังสายตาคนดู  การติดตอระหวางผู
กํากับการแสดงและผูบรรเลงปพาทยก็สะดวกสบายขึ้น 

1.5.4 โขนโรงใน 
ในเวลาที่มีการแสดงโขนหนาจอนั้น  ในพระราชวังก็มีการแสดงละครในอยู

กอนแลว   และเมื่อราษฎรสามารถแสดงละครในไดโขนจึงรับเอาศิลปะการแสดงแบบละครในเขา
มาแสดงในโขนดวยเชน  โดยนําการขับรองเพลงตามแบบละครในมาขับรองแทรกไปกับการพากย
เจรจา  นอกจากนี้ยังมีการแสดงแบบจับระบํารําฟอนเชนเดียวกับละครใน  เมื่อโขนหนาจอรับเอา
ศิลปะการแสดงแบบละครในเขามาผสมดวยเชนนี้จึงเรียกวา “โขนโรงใน” สวนโขนนั่งราวที่มีมา
แตเดิมก็กําหนดชื่อใหมวา “โขนโรงนอก” โขนโรงในตามแบบแผนการแสดงที่แทจริงจะตองมีโรง
สําหรับแสดงและมีฉากหลังเปนมานอยางละครใน 
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1.5.5 โขนฉาก 
ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 5 โขนโรงในจึงไดวิวัฒนาการมาเปนโขนฉากโดยมีผู

คิดสรางฉากประกอบการแสดงโขนบทเวทีเชนเดียวกับละครดึกดําบรรพ ผูใหกําเนิดโขนฉากคือ 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศผูทรงใหกําเนิดละครดึกดําบรรพ 

ศิลปะการแสดงโขนฉากก็เชนเดียวกับโขนโรงในทุกประการ แตโขนฉาก
จะตองมีบทสําหรับแสดงที่แตงขึ้นไว โดยตัดตอนใหเร่ืองกระชับขึ้นเพื่อใหพอเหมาะกับฉากที่
สรางประกอบการแสดงตามทองเรื่อง นักพากยเจรจาและนักรองจะพากยและขับรองตามตัวโขนซึ่ง
แตเดิมตัวละครที่เปนนางใชคนพากยผูชายเปนผูพากยเจรจา ซ่ึงเสียงผูชายใหญและหาวเมื่อพากย
เจรจาบทตัวนางจึงไมเหมาะสม  ทานก็กําหนดใหนักรองหญิงที่พากยเจรจาโขนไดพากยและเจรจา
ใหตัวนางรําก็ไดรับความนิยมจากผูชมเปนสวนมาก 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  6 โขนฉาก 
ที่มา  :  ชมความงามของโขน [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 9 กุมภาพันธ 2553. เขาถึงไดจาก http:// 
webboard.sanook.com/forum/?action=dlattach;topic=3482248.0;attach=1080698;image  
 

1.5.6 โขนชักรอก  
โขนชักรอกคือ การแสดงโขนที่ชักรอกตัวโขนใหลอยข้ึนไปจากพื้นเวที  มีทั้ง

แบบโขนฉากและโขนหนาจอ  โขนชักรอกที่แสดงแบบโขนฉากมีกําเนิดตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 6 แหง
กรุงรัตนโกสินทร เนื่องจากในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว มีพระราชอาคันตุกะ
เขามาเมืองไทยอยูเนืองๆ จึงทรงจัดใหมีการแสดงโขนรับรองพระราชอาคันตุกะเหลานั้นและทรงมี
พระราชดําริวา “โขนชักรอกเหมาะที่จะนํามารับแขกเมืองเพราะตัวแสดงในเรื่องรามเกียรติ์มี
บทบาทตองเหาะเหินเดินอากาศ การแสดงโขนชักรอกจะทําใหตัวโขนลอยขึ้นไปจากพื้นเวที
เหมือนเหาะไดจริงๆ”  รัชกาลที่ 6 จึงโปรดใหแสดงโขนชักรอกชุดศึกพรหมาสตรหรือหักคอชาง
เอราวัณ โดยผูชมก็จะรูสึกเหมือนกับไดชมตัวละครตางๆ เหาะขึ้นลงไปมาได 
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ภาพที่  7 โขนชักรอก 
ที่มา  :  สายสุนีย  สิงหทัศน, โขนชักรอก สมบัติศิลปที่เกือบจะสูญสิ้น [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 9 
กุมภาพันธ 2553. เขาถึงไดจาก http://www.siamganesh.com/osotho/osotho5/1.jpg  
 

1.6  ตัวละครในการแสดงโขน 
ตัวละคร แบงออกได  4 ประเภท ไดแก 
1.6.1 ตัวพระ  ผูแสดงที่เปนมนุษยทั้งผูหญิง ผูชายและเทวดาซึ่งไดแก พระราม พระ

ลักษณ  พระพรต พระสัตรุต พระอิศวร พระนารายณ พระพรหม ในปจจุบันนี้มักสวมเพียงชฎา 
ไมไดสวมหัวโขนปดหนาดังสมัยโบราณ เพียงแตชฎาของเทพเจาตางๆ นั้นจะสามารถสังเกตไดจาก
ลักษณะของชฎานั้นๆ เชน พระพรหมจะสวมชฎาที่มีพระพักตรอยู 4 ดาน พระอินทรจะสวมชฎา
ยอดเดินหน เปนตน 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  8 ตัวพระ 
ที่มา  :  ศุภชัย  จันทรสุวรรณ, ความแตกตางระหวางการรําตามแบบแผนของโขนตัวพระกับละคร
ตัวพระ [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 9 กุมภาพันธ 2553. เขาถึงไดจาก http://fda.bpi.ac.th/fda.2008/pk/ 
Pra-khon1_clip_image008.jpg  
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1.6.2 ตัวนาง  ตัวละครตัวนางในเรื่องรามเกียรติ์นั้นมีทั้งที่เปนมนุษย ปลา แตละตัว
จะบอกชาติกําเนิดดวยการสวมศีรษะและหางเปนสัญลักษณ ตัวนางในโขนและละครรํานั้นมี 2 
ประเภทคือนางกษัตริยซ่ึงมีลีลาและอิริยาบถแสดงถึงความนุมนวลแลดูเปนผูดี กับนางตลาดซึ่งจะมี
บทบาททาทางกระฉับกระเฉง วองไว สะบัดสะบิ้ง ผูที่จะรับบทนางตลาดไดจะตองเปนผูที่มีความ
เชี่ยวชาญทางนาฏศิลปมากกวาผูที่แสดงเปนนางกษัตริย 
                                             
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  9 ตัวนาง 
ที่มา  :  ภาพถายการแสดงโขน [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 10 กุมภาพันธ 2553. เขาถึงไดจาก http:// 
www.bloggang.com/data/abird/picture/1229337562.jpg  
 

1.6.3 ตัวยักษ  ผูแสดงตัวยักษตองมีลักษณะสูง วงเหล่ียมตลอดจนการทรงตัวตองดู
แข็งแรง บึกบึน ลีลาทาทางมีสงา ซ่ึงตองไดรับการฝกหัดมาอยางดีเพราะถือกันวาหัดยากกวาตัวอ่ืนๆ  
                                     
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  10 ตัวยักษ 
ที่มา  :  ภาพถายการแสดงโขน [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 10 กุมภาพันธ 2553. เขาถึงไดจาก http:// 
www.bloggang.com/data/abird/picture/1229441096.jpg  
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1.6.4 ตัวลิง  ผูแสดงเปนตัวลิงจะตองมีทาทางลุกล้ีลุกลนกระโดดโลดเตนตาม
ลักษณะธรรมชาติของลิง โดยเฉพาะตัวหนุมานทหารเอกซึ่งจะตองไดรับการฝกมาเปนอยางดี 
                                 
                
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  11 ตัวลิง 
ที่มา  :  หนุมานเสียที..นางสุพรรณมัจฉา [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 10 กุมภาพันธ 2553. เขาถึงไดจาก 
http://www.bloggang.com/data/yesido/picture/1160563574.jpg  
                     

โดยจะสามารถแบงตัวละครออกไดเปน 2 ฝาย ตัวละครหลักที่ปรากฏในเรื่องมีดังนี้ 
ฝายพระราม  มีตัวละครที่สําคัญ คือ พระราม พระลักษมณ พระพรต พระสัตรุด นาง

สีดา หนุมาน พาลี สุครีพ ชมพูพาน  องคต  มัจฉานุ  พิเภก  
ฝายทศกัณฐและพันธมิตร  มีตัวละครที่สําคัญคือ ทศกัณฐ กุมภกรรณ ไมยราพณ 

อินทรชิต รามสูร ทาวลัสเตียน ทรพา ทรพี นางมณโฑ นางสํามนักขา นางเบญกาย นางสุพรรณ
มัจฉา  

1.7  ประเพณีความเชื่อในการเตรียมการแสดงโขน 
โขนเปนนาฏศิลปที่มีธรรมเนียมการปฏิบัติในการแสดงหลายอยาง  บางอยางก็ยังคง

ใชกันอยู  บางอยางก็เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย การออกโรงแสดงก็ตองตั้งเครื่องใหครบ ในพิธี
ตองมีศีรษะโขนตั้งประดิษฐานเปนเครื่องสักการะกอนแตงตัว ตองมีการไหวครูเมื่อแตงเสร็จกอน
จะสวมหัวโขนหรือชฎาก็ตองไหวครู  

การปลูกโรงโขนตองมีพิธีเซนบวงสรวงบอกเจาที่เจาทางใหรับทราบเพื่อปดเสนียด
รังควาน ดวยถือวาการแสดงหลายอยางที่แขงขันหรือประชันกัน  มักมีการใชไสยศาสตรกล่ันแกลง
ฝายตรงขามใหเสียเปรียบ จึงตองมีพิธีถอนอาถรรพกันกอน  เมื่อเลิกการแสดงแลวผูแสดงทุกคน
จะตองไหวเคารพครูอีกครั้ง  แลวเขาหลังโรงขอขมาลาโทษซึ่งกันและกันไปตามอาวุโส เพราะอาจ
มีการละเมิดลวงเกินพลาดพลั้งไปในระหวางการแสดง  
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นอกจากนี้ยังมีขอหามสําคัญอีกหลายประการ เชน หามนําอาวุธที่ใชในการแสดงมา
เลนนอกเวลาแสดง หามเดินขามอาวุธ หามเลนไมตะขาบ (หมายเหตุ :ไมที่ตีเพื่อใหเกิดเสียงดังดวย
การตีเพียงเบาๆ มักใชในการแสดงของตัวตลก) การเก็บหรือวางเครื่องโขนทั้งเวลาแสดง และเวลา
เก็บตองแบงเปนสัดสวน อาวุธตางๆ ตองเก็บในที่อันเหมาะสม    

1.8 การชมการแสดงโขน 
โขนเปนละครใบโดยเฉพาะโขนกลางแปลง  ผูดูจึงตองดูการแสดงทาทางซึ่งจะบอก 

ความหมาย ความรูสึก ความคิด ความประสงคตางๆ ไดทุกอยาง ทาทางที่โขนแสดงออกยอม
สัมพันธกับดนตรี ฉะนั้นเพลงหนาพาทยตางๆ ที่ใชในการแสดงโขนจึงมีความสําคัญมาก เชน  
เพลงกราวนอก กราวใน ที่ใชในเวลาจัดทัพแสดงใหเห็นความเขมแข็งคึกคักของทหารทาทางของผู
แสดงก็แสดงใหเห็นความเขมแข็งคึกคัก กระหยิ่ม องอาจ  กลาหาญ ความพรอมเพรียงของกองทัพ
หรือเพลงเชิดและทารบ ก็แสดงใหเห็นการรุกไลหลบหลีก ปดปอง หลอกลอตางๆ  

1.9 การสื่อความหมายในการแสดงโขน 
จําแนกไดเปน 3 ประเภท คือ 
1.9.1 ทาซึ่งใชแทนคําพูด เชน ตอบรับ ปฏิเสธ 
1.9.2 ทาซึ่งใชเปนอิริยาบถ และกิริยาอาการ เชน เดิน ไหว ยิ้ม รองไห 
1.9.3 ทาซึ่งแสดงถึงอารมณภายใน เชน รัก โกรธ ดีใจ เสียใจ 

                                                          

 
ภาพที่  12  ภาษาทาทางของโขน 
ที่มา  :  นาฏกรรมโขน [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 10 กุมภาพันธ 2553. เขาถึงไดจาก http://www. 
gotoknow.org/blogs/posts/145733  
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1.10 โอกาสของการแสดงโขน 
1.10.1 แสดงเปนมหกรรมบูชา เชน ในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพหรือพระ

ศพพระบรมอัฐิหรืออัฐเจานายตลอดจนศพขุนนาง หรือผูใหญเปนที่เคารพนับถือทั่วไป 
1.10.2 แสดงเปนมหรสพสมโภช เชน ในงานฉลองปูชนียสถาน ปูชนียวัตถุ พระ

พุทธบาท พระแกวมรกต พระอารามหรือสมโภชเจานายทรงบรรพชา สมโภชในพระราชพิธีบรม
ราชาภิเษก สมโภชในงานเฉลิมพระชนมพรรษา สมโภชวันประสูติเจานายที่สูงศักดิ์ เปนตน 

1.10.3 แสดงเปนมหรสพเพื่อความบันเทิงในโอกาสทั่วๆ ไป 
1.11 เคร่ืองแตงกายของการแสดงโขน 

เครื่องโขนเครื่องละครมักถูกเรียกโดยรวมวา “ชุดยืนเครื่องบาง แตงยืนเครื่องบาง” 
จัดหมวดหมูคราวๆ ได 4 ประเภท คือ ฝายพระ ฝายนาง ฝายยักษและฝายลิง นอกจากนี้แลวตัวละคร
อ่ืนๆ จะแตงกายตามลักษณะนั้นๆ เชน ฤๅษี กา ชาง ควาย ฯลฯ  

นอกจากนี้ ผูแสดงโขนจะตองสวมหนากากที่เรียกวา “หัวโขน” ซ่ึงศิลปนไทยได
กําหนดลักษณะและสีไวอยางเปนแบบแผนและกําหนดใหใชเฉพาะกับตัวละคร เชน พระรามสีกาย
เขียว พระลักษณสีกายเหลือง ทศกัณฐสีกายเขียวแลวนั้น เครื่องแตงกายของโขนยังไดเลียนแบบ
อยางเครื่องแตงกายของพระมหากษัตริย โดยแบงไดเปน 3 ประเภท คือ 

1.11.1 ศิราภรณ คือ เครื่องประดับศีรษะ เชน ชฎา มงกุฎ ปนจุเหร็จหรือแมนกระ
ทั้งหัวโขนก็จัดเปนเครื่องศิราภรณดวยเชนกัน  

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
                                                              
ภาพที่  13 ศิราภรณ 
ที่มา  :  หัวโขน [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 10 กุมภาพันธ 2553. เขาถึงไดจาก http://www.thaitripdd. 
com/webboard/index.php?topic=499.0  
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1.11.2 พัสตราภรณ คือ เสื้อผาเครื่องนุงหม เชน ฉลององค (เสื้อ) สนับเพลา (กางเกง) 
หอยหนา (ชายไหว) หอยขาง (ชายแครง) พระภูษา (ผานุง) รัดเอว ผาทิพย  เจียระบาด สไบ เปนตน  
 
                                                                          
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  14 พัสตราภรณ 
ที่มา  :  ชมรมนาฏสัมพันธ, ขาว ศิลปวัฒนธรรม (ตัวละคร) [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 10 กุมภาพันธ 
2553. เขาถึงไดจาก http://www.nattasampun.com/sara/photo/20100812_213231.jpg  
  

1.11.3 ถนิมพิมพาภรณ คือ เครื่องประดับตางๆ เชน ปนเหนง (เข็มขัด) สังวาล 
ตาบหนา ตาบทิศ ตาบหลัง อินทรธนู ธํามรงค แหวนรอบ ปะวะหล่ํา ทองกร กรองคอ สะอิ้ง พาหุ
รัด กําไลเทา เปนตน 
                                       
 
 
 
 
 
             
  

ภาพที่  15 ถนิมพิมพาภรณ 
ที่มา  :  นิทรรศการ...โขนพรหมาศ...ตอน ๑ [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 11 กุมภาพันธ 2553. เขาถึงได
จาก http://www.oknation.net/blog/home/blog_data/325/32325/images/IMG_0729_P.jpg  
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1.12 ลักษณะของหัวโขนและการจําแนกพวก 
ตัวโขนที่ออกแสดงมักมีเปนจํานวนมากและตองสวมใสหัวโขนตางๆ กันซึ่ง

สามารถจําแนกใบหนาได  4 จําพวก คือ หนามนุษย เทวดา อมนุษย ลิงและสัตวตางๆ ส่ิงที่สําคัญสิ่ง
หนึ่งที่บงบอกถึงฐานะของตัวโขนแตละตัว คือ “เครื่องประดับ”  

หัวโขนหรือลักษณะของศิราภรณซ่ึงลดหลั่นกันตามฐานะและความสําคัญของตัว
โขน โดยเอาแบบอยางมาจากเครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย  เชน  

ฝายพลับพลา  จะมีลักษณะของหัวโขน คือ    
1. มงกุฎยอดบัด เชน พาลี สุครีพ   
2. มงกุฎยอดชัย เชน ชมพูพาน ชมพูวราช  
3. มงกุฎยอดสามกลีบ เชน องคต (เฉพาะตัวเดียว)   
4. พวกไมมีมงกุฎ แตเปนพญาวานร เชน หนุมาน นิลพัท  นิลนนท  
5. พวกไมมีมงกุฎแตเรียกมงกุฎ คือ พวกวานรสิบแปดมงกุฎ พวกเตียวเพชรและ

จังเกียง เชน เตียวเพชรหัวลิงเขนและหัวตลกฝายลิง ฯลฯ  
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  16 ศิราภรณของฝายพลับพลา 
ที่มา  :  สุพิมล  นาคผจญ, ตัวเอกของโขน “หัวโขน” [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 11 กุมภาพันธ 2553. 
เขาถึงไดจาก http://statics.atcloud.com/files/comments/112/1128594/images/1_original.jpg  

 
ฝายกรุงลงกาหรือพวกยักษ  ก็มีแตกตางกันรอยกวาหัว จึงตองบัญญัติและ

ประดิษฐหัวโขนใหมีลักษณะแตกตางกันเปนพวกๆ โดยแบงประเภทออกไดตามชนิดของหัวโขน 
ซ่ึงมีรูปลักษณะตางๆ กัน เชน 

1. มงกุฎยอดกระหนกสําหรับ พญา-ทูษณ มัยราพณ 
2. มงกุฎยอดจีบ สําหรับ พญาขร สัทธาสูร 
3. มงกุฎยอดหางไก สําหรับ วิรุณ จําบัง บรรลัยจักร  
4. มงกุฎยอดน้ําเตา สําหรับ พิเภก ชิวหา เปนตน  
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ภาพที่  17 ศิราภรณฝายกรุงลงกา 
ที่มา  :  สุพิมล  นาคผจญ, ตัวเอกของโขน “หัวโขน” [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 11 กุมภาพันธ 2553. 
เขาถึงไดจาก http://statics.atcloud.com/files/comments/112/1128595/images/1_original.jpg  
 

1.13 การจําแนกตามลักษณะใบหนา 
นอกจากนี้ยังมีการเขียนระบายพื้นหนาและหัวโขนใหมีสีสันตางกัน  เพื่อที่ผูชมจะ

จดจําตัวโขนไดงายขึ้น แมจะไดบัญญัติและประดิษฐหัวโขนใหมีลักษณะแตกตางกันดังนี้แลวก็ยังมี
ที่จะซ้ํากันอีก  จึงบัญญัติและประดิษฐหนาโขนโดยทําปากและตาใหแตกตางกันออกไปอีก เชน     

1. ปากและนัยนตาของยักษโดยทําเปนปากแสยะ ตาโพลงเชน ทศกัณฐ กุมภกรรณ 
2. ปากขบ ตาจระเข  เชน มัยราพณ ตรีเมฆ มังกรกัณฐ 
3. ปากขบ ตาโพลง เชน  อินทรชิต รามสูรสุริยะเทพ 
4. ปากแสยะ ตาจระเข เชน พิเภก พิราพ 
สวนวานรที่มีใบหนาพองกัน ชางไดแกไขดวยวิธีทําใหอาปากและหุบปาก เชน 

พวกที่เขียนระบายใบหนาสีขาว ไดแก  หนุมาน สัตพลี  โดยสัตพลีทําเปนลิงหุบปาก สวนหนุมาน
อาปาก เปนตน 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  18 ลักษณะของปากแบบตางๆ 
ที่มา  :  หัวโขน หัวคน หัวใคร และหัวใจ [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 12 กุมภาพันธ 2553. เขาถึงไดจาก 
http://www.oknation.net/blog/print.php?id=654579  
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1.14 การเก็บรักษาหัวโขน 
หามไมใหนําหัวโขนตลอดจนเครื่องแตงตัวโขนมาเก็บรักษาไวที่บานตองนําไป

ฝากไวที่วัด เพราะถือวาเปนของรอน หามแมกระทั่งรูปวาดของตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์ไมให
นํามาไวในที่บาน  แตปจจุบันขอหามเหลานี้แทบไมหลงเหลืออยูแลวเพราะทั้งชางผูประดิษฐ
หัวโขนก็สรางหัวโขนเก็บไวที่บาน การทําจําหนายก็แพรหลาย นักแสดงตางๆ ก็นิยมเก็บเครื่องแตง
กายไวที่บานเพื่อความสะดวก  ฉะนั้นการเก็บหัวโขนไวที่บาน ถาผูเก็บรูจักที่จะเก็บไวในที่ที่
เหมาะสมและผูที่เปนเจาของรูจักปฏิบัติใหดีก็ใหคุณมากกวาโทษ  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
                                                  
ภาพที่  19 การเก็บรักษาหัวโขน   
ที่มา  :  ครูโขนละครทั้ง 9 [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 12 กุมภาพันธ 2553. เขาถึงไดจาก http://board. 
postjung.com/data/534/534830-topic-ix-13.jpg  
 

1.15 ขั้นตอนการฝกหัดโขน  
ธรรมจักร พรหมพวย (2554) ไดเขียนไวในการฝกหัดนาฏศิลปไทยวา “นาฏยศิลป

ไทยเปนศาสตรและศิลปที่ประกอบดวยองคประกอบตางๆ เชน ทารํา จังหวะ การใชพื้นที่ การใช
อารมณ เปนตน ซ่ึงผูเรียนรูและฝกหัดจําเปนที่จะตองทําความเขาใจและพยายามปฏิบัติตามแบบ
หรือขนบธรรมเนียมที่ยึดถือเปนแบบแผนสืบกันมา”      

และก็สอดคลองกับที่ ครูเฉลย ศุขะวณิช ไดกลาวไววา “เราจะตองสังเกตเวลาครู
จับทาใหวาทานั้นทานี้อยูในระดับใด  เราจะตองจําและถามีเวลาวางก็นํามาฝกหัด นอกจากนี้ก็ดูจาก
จุดบกพรองของเพื่อนแตละคนแลวนํามาปรับปรุงแกไขตนเองเพื่อใหทารําสวยงามยิ่งขึ้น” 
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นาฏยะศิลปไทยเมื่อจะเริ่มเรียนนั้นจําเปนที่ เราจะตองรูวาสรีระของเรานั้น
เหมาะสมที่จะเรียนในบทบาทใด เชน พระ นาง ยักษหรือลิง โดยมากแลวครูจะเปนผูกําหนดให
นักเรียนโดยครูจะตรวจดูลักษณะใบหนา ความสูง รูปราง หากผูที่มีความสูงโปรงใบหนายาว เมื่อ
แตงหนาแลวมีความงามพอใชก็จะถูกใหฝกฝนในบทตัวพระ สวนตัวนางก็จะเลือกผูที่มีใบหนากลม 
ใบหนาสวยงามเหมาะกับที่จะใสมงกุฎ รัดเกลา หรือกระบังหนา 

เมื่อครูพิจารณาสรีระตามแตบุคคลแลวก็จะแยกตามบทบาทเปนหมวดเพื่อเตรียม
ความพรอมทางรางกาย  เพื่อใหไดสัดสวนการรําที่งดงามโดยบังคับกลามเนื้อหรือกระดูกบางสวน
ใหผิดรูปไป รวมทั้งเปนการบริหารเพื่อใหการเคลื่อนไหวเมื่อรายรําใหเปนไปอยางตอเนื่องและมี
พลังโดย เร่ิมจาก                   

1.15.1 ดัดมือ 
1.15.2 ดัดแขน    
1.15.3 ถองสะเอว 
1.15.4 เตนเสา 
1.15.5 ย่ําเชิดฉิ่ง  มี  2 แบบ คือ 

1.15.5.1 การย่ําเทาคู 
1.15.5.2 การย่ําเทาไขว 

1.15.6 ถีบเหล่ียม 
 
2.  รามเกียรติ์ตอนพระรามจองถนน 

2.1 เนื้อเร่ือง 
วรรณคดีเร่ือง รามเกียรติ์ (Ramakian) มีทั้งหมด 55 ตอน โดยมีตอน “จองถนน” เปน

ตอนที่ 23 ซ่ึง เกษม ทองอราม (2546) ไดเขียนไวในสูจิบัตรการจัดแสดงโขนนอมเกลาถวายเปน
พระเกียรติยศในศุภวารดิถีที่  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี ทรงพระชนมายุ
ครบ 48 พระชันษา มีเนื้อเร่ืองวา 

 
...เมื่อยกทัพมาถึงริมทะเลพระรามคิดจะปราบเหลายักษใหเสร็จสิ้นไปโดยเร็ว 

ชามพูวราชไดทูลวา การที่พระรามจะขามไปลงกาดวยฤทธิ์อํานาจที่เหลาทหารขัน
อาสานั้นยอมทําไดแตจะทําใหเสียพระเกียรติยศ  ควรจะใหไพรพลนําเอาหินไปทิ้งเพื่อ
สรางถนนในมหาสมุทรพระรามจึงสั่งใหสุครีพพาไพรพลไปเรงสรางถนน โดยให
นิลพัทควบคุมไพรพลเมืองชมพูหนุมานควบคมุไพรพลเมืองขีดขิน 
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นิลพัทนั้นแคนหนุมานมาแตเดิมแลว ไดโอกาสลางแคนจึงแสดงฤทธิ์เอาเทาคีบ
เขาหิมวันต  สองมือชูเขาคิรินทรเหาะมาแลวบอกใหหนุมานคอยรับ นิลพัทจึงทิ้งภูเขา
ลงมาทั้งสองลูกหวังใหถูกหนุมาน  แตหนุมานรับไวไดจึงคิดแกลําบางโดยไปหักยอด
เขาและนําหินกอนมหึมาผูกตามขนแลวใหนิลพัทรับบาง นิลพัทเห็นดังนั้นจึงขอให
หนุมานโยนมาทีละกอน  หนุมานวาทีนิลพัทแกลงทิ้งมาพรอมกันหวังใหตนตาย แลว
ก็ทิ้งหินทั้งหมดลงมา นิลพัทใชมือและเทารับไวได  หนุมานหาวานิลพัทสบประมาท
ตนและไดเทาความถึงทาวชมพูที่มีฤทธิ์มากตนยังจับมาไดนับประสาอะไรกับนิลพัท  
นิลพัทโกรธทาหนุมานมาตอสูกันจนเกิดเสียงดังกึกกอง 

พระรามไดยินเสียงคิดวาเหลาลิงรบกับยักษจึงใหพระลักษมณไปดู เมื่อไปดูแลว
จึงพาสุครีพ หนุมาน และนิลพัทมาเฝาพระราม พระรามโกรธ สุครีพจึงทูลแกพระราม
วา ควรจะแยกทั้งคูใหหางกันโดยใหหนุมานอยูกับพระราม สวนนิลพัทใหกลับไปชวย
ทาวชมพูดูแลเมืองขีดขิน และทําหนาที่สงเสบียงใหกองทัพเดือนละครั้งถาขาด
ราชการจะประหารเสีย  ฝายพระรามไดส่ังใหหนุมานจองถนนไปกรุงลงกาเสร็จ
ภายในเจ็ดวันหากไมเสร็จจะประหารชีวิต               

ฝายทศกัณฐเมื่อรูขาววาพระรามใหพลวานรจองถนนเพื่อขามมหาสมุทรมายังกรุง
ลงกา  จึงสั่งนางสุพรรณมัจฉาซึ่งเปนพระธิดาอันเกิดกับนางปลาไปขัดขวาง โดยให
เหลาฝูงปลาคาบเอากอนหินไปทิ้งยังทะเลวน คร้ันสุครีพเห็นวาตองมีส่ิงใดผิดปกติใน
ใตน้ํา จึงสั่งใหหนุมานดําน้ําลงไปดู  เมื่อหนุมานเห็นนางสุพรรณมัจฉาพาเหลาฝูงปลา
กําลังขนกอนหินไปทิ้ง  จึงเขาสกัดกั้นและจับนางสุพรรณมัจฉาได หนุมานจึงสราง
ถนนสําเร็จตามกําหนดเวลา... 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  20 แผนภูมิของพระรามจองถนน 
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2.2 ตัวละครของตอนพระรามจองถนน 
2.2.1 ทศกัณฐ  เปนตัวละครเอกตัวหนึ่งในเรื่องรามเกียรติ์ บุตรของทาวลัสเตียนกับ

นางรัชฎา  เจาครองกรุงลงกา  เดิมเปนยักษช่ือ “นนทุก” กลับชาติมาเกิดมีสิบเศียรสิบพักตรยี่สิบมือ
เหาะเหินเดินอากาศไดมีอาวุธนานาชนิดครบทุกมือ ทศกัณฐเปนยักษรูปงาม มีสิบหนายี่สิบกร ทรง
มงกุฏชัย ลักษณะปากแสยะ ตาโพลง กายปกติสีเขียว   

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  21 ทศกัณฐ 
ที่มา  :  วิมายปุระ แดนเทวนฤมิตร ๑ โขน [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 12 กุมภาพันธ 2553. เขาถึงไดจาก 
http://www.oknation.net/blog/home/blog_data/813/35813/images/0000X-ZZ-000-LA-945/B008. 
JPG 
 

2.2.2 พระราม  เปนตัวละครเอกในเรื่องรามเกียรติ์ ตามตํานานเลาวาพระรามเปน
ปางที่ 7 ของพระนารายณหรือพระวิษณุ (รามาวะตารหรือรามจันทราวะตาร) อวตารลงมาเปนโอรส
ทาวทศรถและพระนางเกาสุริยา ทรงมีพระวรกายเปนสีเขียว ทรงธนูเปนอาวุธมีศรวิเศษสามเลม คือ
ศรพรหมมาตร ศรอัคนิวาต และศรพลายวาต  เวลาสําแดงอิทธิฤทธิ์จะปรากฏเปน 4 มือ ทรงเทพ
อาวุธ ตรี คทา จักร สังข  

ลักษณะและสี สีเขียวนวล 1 หนา 2 มือ สวมมงกุฎเดินหน มงกุฎชัยหรือพระ
มหามงกุฎ ตอนทรงพรตสวมชฎายอดฤษี 

พระรามในความเชื่อของไทยชาวไทยมีคติความเชื่อวา พระมหากษัตริยถือ
เปนพระนารายณอวตาร พระนามของกษัตริยจึงมีคําวา “ราม” อยูดวยเสมอ เชน สมเด็จพระ
รามาธิบดีที่ 1 (พระเจาอูทอง) หรือแมกระทั่งในสมัยกรุงสุโขทัยก็มีพระมหากษัตริยทรงพระนามวา 
รามคําแหง 
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ภาพที่  22 พระราม 
ที่มา  :  ภาพถายการแสดงโขน [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 12 กุมภาพันธ 2553. เขาถึงไดจาก http:// 
www.bloggang.com/data/abird/picture/1229250131.jpg  
 

2.2.3 พระลักษณ  เปนโอรสของทาวทศรถและนางสมุทรชา  มีพระวรกายสีเหลือง
ดั่งทองทา (เปนพญาอนันตานาคราชอวตารลงมาพรอมพระราม)  ตามเสด็จดวยความจงรักภักดีทรง
เคียงคูพระรามเสมอในระหวางเกิดศึกกรุงลงกา  ทรงรวมผจญหมูมารและเหลาศัตรูเคียงคูพระราม
มาหลายครั้งหลายครา 

ลักษณะและสี สีทอง 1 หนา 2 มือ มงกุฎเดินหน มงกุฎชัยหรือพระมหามงกุฎ 
ตอนทรงพรตสวมชฎายอดฤษี 

 
                     
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  23 พระลักษณ 
ที่มา  :  ภาพถายการแสดงโขน [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 12 กุมภาพันธ 2553. เขาถึงไดจาก http:// 
www.bloggang.com/data/abird/picture/1229337027.jpg  
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2.2.4 ชามพูวราช  ตามประวัติกลาววาพญาวานรนี้มีกําเนิดจากไมไผซ่ึงผุดขึ้นขณะ
ฤๅษีสุขวัฒนบําเพ็ญฌาน ฤๅษีนําไมไผไปถวายพระอิศวรและทรงนําไปทําธนู คร้ันโกงคันธนูก็หัก
เปน 2 ทอน ตนธนูเกิดเปนพญาอสูรช่ือ เวรัมภ ปลายธนูเกิดเปนพญาวานรชื่อ นิลเกสรหรือชามพูวราช 

บทบาทสําคัญคือเปนผูแนะนําใหพระรามจองถนนไปกรุงลงกาเพื่อสรางพระ
เกียรติยศใหปรากฏ 

ลักษณะหัวโขน  หนาวานร ปากอาสีแดงชาด  สวมมงกุฎชัย  
                               
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  24 ชามพูวราช 
ที่มา  :  ภาพถายการแสดงโขน [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 12 กุมภาพันธ 2553. เขาถึงไดจาก http:// 
www.bloggang.com/data/abird/picture/1229337028.jpg  
  

2.2.5 สุครีพ  เปนโอรสพระอาทิตยที่เกิดกับนางกาลอัจนา มีพาลีเปนพี่และหนุมาน
กับองคตเปนหลาน  เดิมนางกาลอัจนาเปนชายาของฤๅษีโคดม มีธิดาชื่อ นางสวาหะ คร้ังหนึ่งฤๅษี
โคดมออกปาทิ้งนางไวที่อาศรมเพียงลําพัง  พระอินทรคิดแบงกําลังไปชวยพระนารายณจึงลงมา
เกี้ยวจนนางเกิดความกะสันตแลวลูบหลังจนนางตั้งครรภและคลอดโอรสออกมาคือ พาลี  

ลักษณะสุครีพ คือ  มีฐานะเปนวานรเจานคร นามเต็มวา พระยาไวยวงษา มี
กายสีแดงดังสุริยัน  แตงองคทรงเครื่องอยางกษัตริย   มีพระขรรคเปนอาวุธ  
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ภาพที่  25 สุครีพ 
ที่มา  :  ภาพถายการแสดงโขน [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 12 กุมภาพันธ 2553. เขาถึงไดจาก http:// 
www.bloggang.com/data/abird/picture/1229425426.jpg  
 

2.2.6 หนุมาน  เปนตัวละครเอกตัวหนึ่งในเรื่องรามเกียรติ์  เปนลิงเผือกจึงมีสีขาว
เปนสีประจํากาย  เมื่อสําแดงฤทธิ์จะมี 4 หนา 8 มือ นอกจากนี้ยังมีลักษณะประจํากายอื่นๆ อีก เชน 
สวมกุณฑล  มีขนเปนเพชร มีเขี้ยวเปนแกวและหาวเปนดาวเปนเดือน หนุมานเปนลิงที่มีฤทธิ์มาก  
สามารถสําแดงเดชตางๆ ไดหลายประการ เชน การขยายรางกายใหใหญโต  การยืดหางใหยาว เปน
ตน นอกจากนี้หนุมานยังไดช่ือวาเปนอมตะคือ ไมมีวันตายเนื่องจากเปนลูกของพระพาย (ลม) กับ
นางสวาหะ  ดวยเหตุนี้เมื่อหนุมานมีอันตรายถึงตายแลวเพียงแคมีลมพัดมาหนุมานก็จะฟนคืนชีพ
ขึ้นมาใหมดวยอํานาจของพระพายผูเปนบิดาบุคลิกของหนุมานเปนตัวแทนของชายหนุมทั่วไป คือ  
รูปงาม  มีนิสัยเจาชูและมีเมียมาก   
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  26 หนุมาน 
ที่มา  :  เครื่องแตงกายของโขน [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 12 กุมภาพันธ 2553. เขาถึงไดจาก http:// 
members.fortunecity.com/tudsa/ling-c.jpg  



31 

2.2.7 นิลพัท  เปนบุตรพระกาฬ โดยพระกาฬมอบใหพระอิศวรและพระอิศวรมอบ
ใหเปนบุตรบุญธรรมของทาวมหาชมพูเจาเมืองชมพู  มีฤทธิ์มากเทียบเทากับหนุมานไมถูกกับหนุ
มานจึงกลั่นแกลงหนุมานตอนพระรามสั่งใหกองทัพลิงไปขนหินถมถนนไปสูกรุงลงกา  หนุมาน
กับนิลพัทเลยตอสูกัน พระรามจึงมาสงบศึกและตัดสิน เมื่อทราบความวานิลพัทเปนฝายหาเรื่อง
กอนพระรามกริ้วนิลพัทมากเนรเทศใหไปอยูเมืองขีดขิน  ส่ังใหคอยสงเสบียงอาหารใหแกกองทัพ
เมื่อเสร็จศึกกรุงลงกาพระรามแตงตั้งใหเปนอุปราชกรุงชมพูมีนามใหมวา  พระยาอภัยพัทวงค 

นิลพัทมีลักษณะเหมือนหนุมานทุกอยางเพียงแตมีกายสีดํา มีกุณฑร ขนเพชร  
เขี้ยวแกว  ส่ีหนา  แปดกรและหาวเปนดาวเปนเดือนเหมือนหนุมาน 

ในทางวิชาการละครอาจกลาวไดวาตัวละครเชน นิลพัท เปนดานที่อยูตรงขาม
กับ หนุมานก็วาได (Split Personality) 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  27 นิลพัท 
ที่มา  :  อรพนิต  ชินกาญจนโรจน, ตัวละครรามเกียรติ์ [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 12 กุมภาพันธ 2553. 
เขาถึงไดจาก http://www.thaigoodview.com/files/u1338/nirpad.jpg  
 

2.2.8 นางสุพรรณมัจฉา  เปนธิดาของทศกัณฐกับนางปลา เปนพี่นองรวมบิดากับ
นางสีดา  ถึงแมนางจะเปนถึงธิดาของเจาผูครองกรุงลงกา  แตเจาหญิงองคนี้ก็ไมมีโอกาสจะอยูใน
เวียงวังดังผูอ่ืนเพราะนางอยูไดเฉพาะแตในน้ํา  ดังนั้นที่อยูของนางจึงอยูกลางทะเลใหญ   เมื่อ
กองทัพวานรของพระรามก็ไดเคลื่อนพลตรงมาอยางรวดเร็วจนถึงฝงทะเลและถมหินเปนเสนทาง
ใหญตัดผานหวยน้ํามุงหนาขามสูฝงลงกา   ทําใหทศกัณฐเร่ิมวิตกคิดหาทางสกัดกองกําลังของ
พระรามไมใหเขาประชิดกรุงลงกาได   จึงใหนางสุพรรณมัจฉาผูเปนธิดาออกคําสั่งใชเหลาปลา
ทั้งหลายในทะเลอันเปนบริวารของนางทําลายการจองถนของบรรดาวานร 
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ลักษณะและสี  นางสุพรรณมัจฉามีลําตัวเปนสีขาวหรือสีนวล กายทอนบนเปนนาง
มนุษยกายทอนลางเปนปลา สวมมงกุฎนางอยูบนศีรษะ นางสุพรรณมัจฉาเปนสาวงามนางหนึ่งที่มีผู
ทัดเทียมได 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  28 นางสุพรรณมัจฉา 
ที่มา  :  คุมขันโตก 2551 [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 13 กุมภาพันธ 2553. เขาถึงไดจาก http://www. 
bloggang.com/viewdiary.php?id=pamping&month=10-2008&date=22&group=2&gblog=13  
                      
3.  ขอมูลของสินคาสงออกจากกระทรวงพาณิชย 

กลุมสินคาสงออกนับเปนสินคาที่มีบทบาทสําคัญอยางยิ่ง  เพราะสินคาเหลานี้ไมเพียงแต
จะนําเงินตราเขาสูประเทศเทานั้น  แตยังเปนตัวแทนในการประกาศใหชาวโลกไดรูจักชื่อเสียงของ
ประเทศไทยอีกดวย   

เดือนธันวาคม 2550 ที่ผานมา นายเกริกไกร จีระแพทย รัฐมนตรีวาการกระทรวงพาณิชย 
ไดแถลงถึงสถานการณการสงออกสินคาของไทยในป 2550 และประมาณการสินคาสงออกป 2551
พรอมแถลงยุทธศาสตรในการพัฒนาสินคาสงออกของประเทศ ซ่ึงเชื่อวาขอมูลในสวนนี้คงจะทํา
ใหผูประกอบการไดรับทราบและกําหนดทิศทางในการพัฒนาสินคาสูตลาดสงออกไดตรงเปามาก
ขึ้น 

ในป 2550 คาดวานาจะสามารถสรางมูลคาการสงออกประมาณ 150.5 พันลานเหรียญ
สหรัฐฯเพิ่มขึ้นจากป 2549 รอยละ 16.1 สูงกวาเปาหมายที่กําหนดไวรอยละ12.5 คิดเปนมูลคา 145.9 
ลานเหรียญสหรัฐฯ 

ในป 2551 คาดวาการสงออกจะยังขยายตัวตอเนื่องจากป 2550  แตอัตราการขยายตัวจะ
ชะลอลงจากป 2550  เนื่องจากการเกิดสภาวะเศรษฐกิจตกต่ําทั่วโลก โดยมีสมมติฐานที่สําคัญ 2 
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ประการ คือ คาเงินบาทมีเสถียรภาพและมีคาเฉลี่ยประมาณ 33.50 บาท/เหรียญสหรัฐฯ และราคา
น้ํามันดิบดูไบในป 2551 โดยเฉลี่ยประมาณ 85 เหรียญสหรัฐ/บารเรล       

3.1 สินคาสําคัญท่ีจะสงออกเพิ่มขึ้น 
โดยกลุมสินคาเกษตรและอุตสาหกรรมเกษตรคาดวาปริมาณการสงออกจะเพิ่มขึ้น 

4.4% มีสัดสวนคิดเปนรอยละ 13.8 ของมูลคาสงออกรวม สินคาสําคัญที่คาดวาจะเพิ่มขึ้นตอเนื่อง
ไดแก ยางพารา ผลิตภัณฑมันสําปะหลังและสินคาอาหาร (อาหารทะเลกระปองและแปรรูป ไกแช
แข็งและแปรรูป ผักและผลไมสดแชแข็ง กระปองและแปรรูป)  

กลุมสินคาอุตสาหกรรมคาดวาจะสงออกเพิ่มขึ้นประมาณรอยละ10.7 มีสัดสวนคิด
เปนรอยละ 67.3 ของมูลคาสงออกรวม สินคาสําคัญสวนใหญคาวาจะยังคงสงออกเพิ่มขึ้นตอเนื่องที่
คาดวาจะสงออกเพิ่มขึ้นไมต่ํากวารอยละ 10 ไดแก  เครื่องอิเล็กทรอนิกส  ยานยนต  ส่ิงทอ เม็ด
พลาสติก  วัสดุกอสราง  อัญมณี  ผลิตภัณฑยาง  ส่ิงพิมพ กระดาษและบรรจุภัณฑ  เครื่องสําอางและ
ผลิตภัณฑเภสัชและเครื่องมือแพทย ตลาดสงออกคาดวาจะเพิ่มขึ้นทั้งในตลาดหลักและตลาดใหม 

การสงออกในตลาดหลักคาดวาการสงออกจะเพิ่มขึ้นประมาณรอยละ7.1 มีสัดสวน
คิดเปนรอยละ 50.9 ของมูลคาสงออกรวม ไดแก สหรัฐฯรอยละ 2 ญ่ีปุนรอยละ 10 สหภาพยุโรป 
(15 ประเทศ) รอยละ 7 และอาเซียน (5 ประเทศ) รอยละ 9.1 

การสงออกในตลาดใหม  คาดวาการสงออกจะเพิ่มขึ้นอยางตอเนื่องประมาณรอยละ
18.7  มีสัดสวนคิดเปนรอยละ 49.1 ของมูลคาสงออกรวม  โดยประเทศที่คาดวาจะมีการสงออกเพิ่ม
สูงขึ้น ไดแก  ลาตินอเมริกา (รอยละ 25)  ยุโรปตะวันออก (รอยละ25) อินโดจีนและพมารอยละ 20)  
ตะวันออกลาง (รอยละ20) แอฟริกา (รอยละ 20) และตลาดที่มีการจัดทํา FTA ไดแก อินเดีย (รอยละ 
40)  ออสเตรเลีย (รอยละ 20) จีน (รอยละ 20) 

3.2 ปจจัยสนับสนุนการขยายตัวของการสงออก 
ภาวะเศรษฐกิจของโลกและตลาดสงออกสําคัญในป 2551 ยังขยายตัวเพิ่มขึ้นตอเนื่อง   

แตอัตราการขยายตัวมีแนวโนมชะลอตัวลงจากรอยละ 5.2 เปนรอยละ 4.8 ในป 2551 โดยเฉพาะใน
ตลาดสงออกหลักที่สําคัญ คือ สหรัฐ ญ่ีปุน สหภาพยุโรปและประเทศในแถบเอเชีย ที่คาดวา
เศรษฐกิจจะขยายตัวรอยละ 1.9, 1.7, 2.1 และ 8.8 ตามลําดับ    

ในขณะที่ผูประกอบการไทยไดรับการยอมรับในการผลิตสินคาที่มีคุณภาพและ
มาตรฐาน มีความซื่อสัตยและตรงตอเวลามากกวาประเทศคูแขง ทําใหผูซ้ือในตางประเทศกลับมา
ซ้ือสินคาจากไทยเพิ่มมากขึ้นรวมทั้งคูแขงมีการลดการอุดหนุนการสงออกทําใหสินคาไทยมีโอกาส
ในการขยายการสงออกมากขึ้น  



34 

ดังนั้นความรวมมือของภาครัฐและเอกชนในการดําเนินมาตรการเชิงรุกในการ
บุกเบิก  และขยายตลาดอยางจริงจังและตอเนื่องทั้งในตลาดหลักและตลาดใหม ซ่ึงจะเพิ่มการ
ดําเนินการที่เขมขนมากขึ้นทั้งในดานปริมาณและคุณภาพ  รวมทั้งการดําเนินมาตรการใหมๆ เพื่อ
เปนการเพิ่มศักยภาพในการแขงขันมากขึ้นในป 2551 ซ่ึงจะมีผลทําใหการสงออกไปยังตลาดตางๆ 
โดยเฉพาะตลาดใหมสามารถขยายตัวอยางตอเนื่อง 

3.3 กลยุทธและแผนสงเสริมการสงออกป 2551 
จะเปนการดําเนินการที่ตอเนื่องจากป 2550 แตจะเพิ่มการดําเนินการที่เขมขนมากขึ้น 

ทั้งในดานปริมาณและคุณภาพ ไดแก 
3.3.1 ใชการเจรจาการคา เปนตัวนําในการเปดตลาดและแกไขปญหาการกีดกันทาง

การคาในทุกระดับ และทุกเวที 
3.3.2 สงเสริมการสงออกเพื่อรักษาตลาดหลักไมใหการสงออกลดลง   เนื่องจากเปน

ตลาดที่มีกําลังซื้อสูง มีสัดสวนการสงออกประมาณรอยละ 55 โดยจะยังคงกิจกรรมสงเสริมการ
สงออก ในระดับเดิมรวมทั้งการดําเนินมาตรการตลาดเชิงรุกมุงเจาะเขาไปยังชองทาง และกลุม
ลูกคาเปาหมายใหมๆ ทํา Business Matching นําสินคาคุณภาพดีที่ไดรับตราสัญลักษณสินคาไทย 
(Thailand Brand) และสินคาที่ไดรับการ พัฒนาคุณภาพใหไดมาตรฐานสากลและมีรูปแบบตรงกับ
ความตองการของกลุมลูกคาเปาหมายโดยนําผูผลิตและผูสงออกเขารวมกิจกรรมสงเสริมการ
สงออกตางๆ  

3.3.3 เรงสงเสริมการสงออกในตลาดใหมๆ  ซ่ึงมีสัดสวนการสงออกประมาณรอย
ละ 45 โดยเฉพาะประเทศอาเซียน จีน อินเดีย ตะวันออกกลาง ยุโรปตะวันออกและแอฟริกา ซ่ึง
ผูบริโภคนิยมสินคาไทยและใหคุณคามากกวาคูแขง โดยการจัดแสดงสินคาและนํานักธุรกิจจาก
ประเทศในตลาดใหมเดินทางมาเจรจาการคาและหาลูทางการขยายความรวมมือระหวางกัน 

3.3.4 เพิ่มการสงเสริมธุรกิจบริการอยางเขมขนเพื่อใหทําการคากับตางประเทศเพิ่ม
มากยิ่งขึ้นทั้งในสวนของธุรกิจบริการที่ไดดําเนินการอยูแลว คือ รานอาหารไทย บันเทิง การศึกษา 
โรงพยาบาลและธุรกิจบริการใหมๆ คือ แฟรนไชส การออกแบบและกอสรางอูซอมรถและธุรกิจ
การรับตัดเย็บเสื้อผาสําเร็จรูปผานอินเตอรเน็ตใหเปนที่รูจักและยอมรับในตางประเทศใหมากขึ้น 

3.3.5 การสรางและพัฒนาผูประกอการรายใหมในภูมิภาคใหเพิ่มขึ้นจากปจจุบัน      
(ป 2550) ที่มีอยู 3,371 ราย ซ่ึงในปงบประมาณ 2551 มีเปาหมายเพิ่มขึ้น 2,100 ราย โดยพัฒนาให
สามารถสงออกไดโดยเฉพาะผูประกอบการธุรกิจ SMEs และ OTOP  

3.3.6 สงเสริมและพัฒนายานการคานานาชาติเอกชนในชุมชนตางๆ ที่มีการคาอยู
เดิม โดยการสนับสนุนกลุมธุรกิจตางๆ เหลานี้ใหสามารถสงออกไดและพัฒนายานการคาเหลานี้ให
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เปนศูนยกลางธุรกิจนานาชาติ   พรอมทั้งสรางภาพลักษณยานการคานานาชาติใหเปนที่รูจักใน
ระดับโลก เชน สีลม สุรวงศและมเหสักข เปนศูนยกลางการคาชิ้นสวนอะไหลรถยนตของไทย ใบ
หยกและโบเบเปนศูนยกลางการคานานาชาติเสื้อผาสงออก เปนตน 

3.3.7 การสงเสริมใหผูประกอบการไทยไปดําเนินธุรกิจการผลิต การบริการใน
ตางประเทศใหมากขึ้นทั้งในเรื่องการลงทุนตั้งโรงงานผลิตสินคาในสาขาที่ไทยมีความเขมแข็งและ
มีความไดเปรียบในเชิงการแขงขัน เชน อาหาร อาหารเพื่อสุขภาพ การเกษตร อุตสาหกรรมเกษตร   
กอสราง พลังงาน สุขอนามัย เปนตน การเปดสาขาหาตัวแทนและหุนสวนในตางประเทศเพื่อสราง
เครือขายธุรกิจไทยในตางประเทศเพื่อแสวงหาวัตถุดิบรวมทั้งสรางตราสินคาไทย  

3.3.8 สนับสนุนการลดตนทุนในระบบ Trade Logistics โดยดําเนินการพัฒนาระบบ 
E- Logistics เพื่อนําไปสูการใหบริการแบบ Electronic Certification ทั้งภายในและตางประเทศ 

3.3.9 การพัฒนารูปแบบและคุณภาพสินคาเพื่อเปนการสรางมูลคาเพิ่มใหกับสินคา
และธุรกิจบริการของไทย เชน พัฒนาการออกแบบสินคาและบรรจุภัณฑ การสงเสริมการใชตรา
สัญลักษณสินคาไทย เปนตน  

3.4 การแบงประเภทสินคาสงออกของไทย 
กระทรวงพาณิชยไดแบงประเภทสินคาสงออกของไทยออกเปน 5 ประเภทคือ 
3.4.1 กลุมสินคาอาหารและสินคาเพื่อสุขภาพ 

3.4.1.1 ผักผลไมสดแชเย็น แชแข็งและแหง 
3.4.1.2 กุงสดแชเย็น แชแข็งและแปรรูป (ไมรวมกุงกระปอง) 
3.4.1.3 ไกสดแชแข็งและแปรรูป 
3.4.1.4 อาหารแปรรูป 
3.4.1.5 สินคาเกษตรอินทรีย 
3.4.1.6 เครื่องดื่ม: น้ําผลไมและแอลกอฮอล 
3.4.1.7 อาหารสําเร็จรูป 
3.4.1.8 เครื่องมือแพทยและอุปกรณทางการแพทย 
3.4.1.9 ผลิตภัณฑเภสัชภัณฑ 
3.4.1.10 สินคาเครื่องสําอางและสบูและผลิตภัณฑรักษาผิว 

3.4.2 กลุมสินคาแฟชั่น 
3.4.2.1 ส่ิงทอ (เครื่องนุงหม ผาผืนและเสนดาย) 
3.4.2.2 เครื่องหนัง   เครื่องใชในการเดินทางและรองเทา 
3.4.2.3 อัญมณีและเครื่องประดับ 
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3.4.3 กลุมธุรกิจบริการ 
3.4.3.1 การศึกษานานาชาติและการฝกอบรมวิชาชีพ 
3.4.3.2 บริการสุขภาพ 
3.4.3.3 ธุรกิจบันเทิงและภาพยนตร 
3.4.3.4 ธุรกิจออกแบบและกอสราง 
3.4.3.5 รานอาหารไทย 
3.4.3.6 คอนเทนต 
3.4.3.7 แฟรนไชล 
3.4.3.8 การจัดแสดงสินคา 

3.4.4 กลุมอุตสาหกรรมหนัก 
3.4.4.1 อิเลคทรอนิคส  เครื่องใชไฟฟาและเครื่องปรับอากาศ 
3.4.4.2 เม็ดพลาสติกและผลิตภัณฑ 
3.4.4.3 ส่ิงพิมพ กระดาษและบรรจุภัณฑ 
3.4.4.4 ยานยนต สวนประกอบและอุปกรณยานยนต 
3.4.4.5 สินคาวัสดุกอสราง 

3.4.5 กลุมสินคาไลฟสไตล 
3.4.5.1 เฟอรนิเจอร และชิ้นสวน 
3.4.5.2 ของขวัญ ของชํารวย ของตกแตงบาน และเครื่องเขียน 
3.4.5.3 เครื่องใชบนโตะอาหาร และในครัว 
3.4.5.4 ของเลน 
3.4.5.5 เคหะสิ่งทอ 

เมื่อไดขอมูลของสินคาที่จะจัดแสดงภายในศูนยฯ แลว ก็หาขอมูลเกี่ยวกับหลักการ
จัดแสดงสินคาโดยใชหลักการออกแบบพื้นที่แสดงสินคา 

 
4.  หลักการออกแบบพื้นท่ีแสดงสินคา 

มาโนช  กงกะนันทน  (2517) ไดเขียนไวในหนังสือ “หลักการออกแบบ” เกี่ยวกับการ
ออกแบบพื้นที่จัดแสดงสินคาไววา งานออกแบบที่ดีนี้มีหลักเกณฑการพิจารณา 4 ดานดวยกัน 
ไดแก 

4.1 ดึงดูดสายตาดวยลักษณะรูปทรงที่นาสนใจ (Eye Appeal) 
4.2 สนองประโยชนใชสอยไดครบถวนชัดเจน (Function) 
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4.3 สรางขึ้นอยางถูกตองใหความแข็งแรงทนทานตอการใชงาน (Construction) 
4.4 มีราคาเหมาะสม (Price) 
กลาวโดยสรุป คือ การออกแบบศูนยฯ จําเปนตองศึกษาตัวแปรอิสระจนเขาใจอยางถอง

แทและเชื่อมโยงกับตัวแปรตาม เพื่อนํามาใชเปนเนื้อหาขององคความรูซ่ึงนับเปนความสําคัญ
อันดับแรกที่ตองดําเนินการ   ลําดับตอไปคือตองพิจารณาแนวความคิดทางการศึกษา และสุดทาย
คือการหาวิธีการผสมผสานองคความรูกับแนวความคิดทางการศึกษาเผยแพรเปนรูปแบบที่
เหมาะสมตอไปตามตารางตอไปนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  29 หนาที่ของศูนยแสดงสินคา 
 

สวนประกอบภายในศูนยแสดงสินคาโดยทั่วไป 
ผูทําการวิจัยไดศึกษาขอมูลในวิทยานิพนธของ สุธี อนันตวิลาส ช่ือหัวขอ “การออกแบบ

ภายในพิพิธภัณฑศิลปะรวมสมัย  โดยใชแนวคิดภูมิจักรวาลในไตรภูมิกถา” ในสวนของ
สวนประกอบภายในของพื้นที่จัดแสดงแลวนํามาประยุกษใชกับการจัดพื้นที่จัดแสดงสินคา คือ การ
พิจารณาสวนประกอบของศูนยแสดงสินคา จําเปนจะตองพิจารณาถึงสถานที่และพิจารณาสวนงาน
อันเปนหนาที่ของศูนยฯ ซ่ึงแบงได ดังนี้  

1. สวนบริการสาธารณะ (Public Services) หมายถึงสวนของอาคารหรือหองตางๆ ที่
จะตองจัดไวใหบริการแกประชาชนไดแกทางเขาและทางออก (Entrances and Exits) ซ่ึงเมื่อ
คํานึงถึงการรักษาความปลอดภัยแลว ศูนยแสดงสินคาควรมีทางเขาและทางออกสําหรับผูเขาชม
เพียงทางเดียว แตอาจมีทางเขาออกทางอื่นอีกสําหรับเจาหนาที่และมีทางออกฉุกเฉินดวย  

ตัวแปรอิสระ  ศึกษาจน
เขาใจ 

ตัวแปรตาม 

เนื้อหาขององคความรู เนื้อหาขององคความรู 

เผยแพร / จดัแสดง 
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การจัดทางเขาและทางออกสําหรับผูเขาชม ควรอยูที่เดียวกันเพื่อความสะดวกในการ
ควบคุม  อาจเปนประตูใหญติดกันสองประตูเขาทางหนึ่งออกทางหนึ่งหรืออาจเปนทางเขาประตู
สองประตูตรงขามกันก็แลวแตความเหมาะสมและแบบของอาคาร แตจะตองเปนที่เดียวกันไมใช
เขาขางหนาแลวไปออกขางหลัง 

ปจจุบันศูนยแสดงสินคามักจะเก็บสถิติคนเขาชม ฉะนั้นตรงทางเขาจึงตองมีวิธีการที่
จะนับจํานวนคนเขา  โดยจะมีเครื่องนับอัตโนมัติบอกจํานวนคนที่ผาน Turnstiles หรือใชเครื่องที่
ทันสมัย เชน Electric-Eye Device เปนเครื่องนับจํานวนคนผานเขา 

2. หองรับฝากของ (Check Room) ในตางประเทศจําเปนตองใชเนื้อที่มาก เพราะตองมี
ที่แขวนเสื้อกันหนาว หมวก ที่เก็บรมและเก็บของตางๆ สวนใหญนิยมใหอยูทางดานขวามือของ
ทางเขาเพื่อความปลอดภัยปองกันการโจรกรรมและเพื่อบริการผูเขาชมใหไมตองหอบหิ้วสัมภาระ
เขาไปภายใน   หองฝากของควรมีเนื้อที่เพียงพอควรแบงเปนชองๆ และสามารถใสกุญแจได 

3. ท่ีติดตอสอบถาม (Information Desk) มักอยูทางดานซายมือของทางเขาอาจทําเปน
เคานเตอรมีผูอํานวยความสะดวก มีเอกสารตางๆ ไวสําหรับแจก เชน แผนผัง โปรแกรมกิจกรรม
ตางๆ เปนตน 

4. สถานที่พักและโถงตอนรับผูเขาชม (Lobby)  หองแรกที่เขาไปถึง จะมีโถงตอนรับ
กอนเขาถึงหองแสดง มีเนื้อที่กวางพอที่จะตอนรับผูเขาชมกลุมใหญๆ ได มีที่นั่งพัก อาจมีแผนผัง 
หรือเครื่องหมายที่จะนําทางไปยังหองตางๆ ไดสะดวก เชน สวนบันไดทางขึ้นชั้นบน หรือลิฟต 
ควรอยูบริเวณโถงตอนรับ ดังนั้นหนาที่ของสวนนี้คือเปนศูนยกลางที่จะนําไปยังหองอื่นๆ ใชเปน
หองแนะนําประชาสัมพันธและโฆษณากิจกรรมตางๆ  

5. ตูโทรศัพทสาธารณะ (Public Telephone) ควรจะเตรียมไวดวย โดยทั่วไปควรจะอยู
ในบริเวณ lobby 

6. ท่ีจําหนายเครื่องดื่มหรือของวาง (Coffee Shop) ในปจจุบันถือวาเปนสิ่งจําเปนมาก   
เพราะผูเขาชมจะใชเวลานานในการเขาชมยอมตองการพักผอน อาหารและเครื่องดื่ม จึงควรอํานวย
ความสะดวกในเรื่องนี้ โดยมีเพียงเคานเตอรขายเครื่องดื่มประเภท ชา กาแฟ น้ําผลไม และน้ําอัดลม  
นอกจากนั้นอาจจัดที่พิเศษสําหรับเจาหนาที่ตางหากดวย เพื่อบริการแกผูเขาชมในการเจรจาการคา
ตางๆ  

7. หองสวม (Toilet) จํานวนขึ้นอยูกับขนาดของศูนยฯ ควรมีแยกสําหรับประชาชนและ
สําหรับเจาหนาที่ ควรจะตองมีหองสวมสําหรับประชาชนอยางนอยที่สุดสี่หอง หองหญิงและชาย
ควรแยกอยูตรงขามกัน ของใชสําหรับหองสวมควรใชของมีคุณภาพ ทนทาน และดูแลรักษางาย 
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8. ท่ีจอดรถ (Parking) ขึ้นอยูกับสถานที่ที่ตั้งของศูนยฯแตละแหง ทั้งนี้ทั้งนั้นปจจุบัน
ตองจัดไวให เนื่องจากประชาชนหรือผูเขาชมมีความสําคัญตอกิจการของศูนยฯ 

9. สวนงานบริหาร (Administrative Office) ไดแก หองทํางานของผูอํานวยการหอง
ประชุมเจาหนาที่ หองทํางานของเลขานุการและเจาหนาที่ฝายธุรการ สารบรรณ การเงิน ฯลฯและ
หนวยงานอื่นๆ บางแหงจัดไวช้ันหนึ่งหรือซีกหนึ่งของอาคารโดยมีทางขึ้นจากโถงตอนรับ บางแหง
มีทางเขา-ออกแยกตางหาก   บางแหงใชช้ันลอยเปนสํานักงานทั้งชั้น 

10. สวนหนวยปฏิบัติอ่ืนๆ  (Service Quarters) 
หองปฏิบัติการทั่วไป (Workshop) ไดแก โรงงานชางหรือหองปฏิบัติงานชางตางๆ 

เชน ชางไม ชางสี ชางโลหะ ชางปูน ชางพลาสติก ฯลฯ 
หองปฏิบัติการฝายศิลป (Artwork) ไดแก หองชางออกแบบ ชางเขียน ชางศิลปอ่ืนๆ  

11. สวนงานรักษาความปลอดภัย (Security Service) ภายในศูนยฯ ตองคํานึงถึงเรื่องการ
รักษาความปลอดภัยอยางมาก จะตองมีระบบการรักษาความปลอดภัยที่มั่นคงและมีประสิทธิภาพ   
ตองมีหองเก็บกุญแจที่รวมกุญแจอาคารและกุญแจตูจัดแสดงทั้งหมด 

12. สวนงานการจัดแสดง (Exhibition Hall) หองจัดแสดงสินคามีความสําคัญที่สุด
สําหรับศูนยฯ   เพราะจุดประสงคหลักของผูเขาชมคือการเขาชมสินคาเพื่อตัดสินใจสั่งซื้อสินคาที่
การจัดแสดง หองจัดแสดงสินคายังแบงออกเปน คือ หองนิทรรศการถาวร (Permanent Exhibition) 
และหองนิทรรศการหมุนเวียน (Temporary Exhibition) 

การแบงเนื้อที่หองจัดแสดง ตองคํานึงถึงหนาที่และความจําเปนของตัวแปรตามแต
ละประเภท โดยจะแบงเนื้อที่ออกตามประเภทของสินคา หองแสดงถาวรและหองแสดงชั่วคราว
ควรอยูติดกับโถงพักคอย  โดยทั่วไปหองจัดแสดงควรมีเนื้อที่มากเพื่อสะดวกในการตกแตงและ
แบงกั้นได   ระดับความสูงของเพดานควรจะพอเหมาะไมต่ําหรือสูงเกินไป  โดยทั่วไปถาตองการ
แสงจากหลังคาจะเปนแสงธรรมชาติหรือแสงประดิษฐก็ตาม ความสูงควรอยูที่ประมาณ 18-20 ฟุต 
สวนหองที่ตองการแสงสวางดานขางก็ใชความสูงประมาณ 16 ฟุต แตในปจจุบันนิยมใชแสง
ประดิษฐและสรางเพดานต่ํากวาเดิมระหวาง 12-14 ฟุต โดยทั่วไปถาเปนอาคารเล็กและหองเล็ก 
ความสูงก็ไมควรต่ํากวา 10 ฟุต   แตการสรางอาคารใหเพดานสูงไวจะสะดวกกวาในการดัดแปลง
เพราะถามีวัตถุขนาดใหญก็สามารถจัดแสดงได   ถาตองการใหต่ําก็กรุฝาต่ําลง เปนตน 

13. หองจัดแสดงชั่วคราว (Temporary Exhibition Hall) นิยมตั้งอยูใกลทางเขาหรือถัด
จาก Lobby บางแหงก็จัดไวลําดับสุดทาย เพื่อใหผูเขาชมไดผานหองแสดงถาวรไปกอน ถาจัดไว
ใกลทางเขาจะทําใหผูเขาชมเห็นการแสดงที่เปลี่ยนแปลงอยูเสมอ 
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นอกจากสวนงานดังกลาวแลว ภายในศูนยฯ ยังตองพิจารณาถึงเรื่องอื่นๆ  อีก เชน 
คนทําความสะอาด ซ่ึงในตางประเทศจะมีหองเปลี่ยนเสื้อผามี Locker Room สําหรับเก็บของและมี
ที่รับประทานอาหารกลางวันซึ่งทุกคนนําติดตัวมา โดยดูไดจากแผนผังตอไปนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                 
ภาพที่  30 แผนผังการจัดการพื้นที่ของศูนยแสดงสินคา 
 
5.  ความรูเบื้องตนเกี่ยวกับการจัดแสดงสินคา 

ปจจุบันคําวา “การจัดแสดงสินคา” มีผูนําไปกลาวถึงกันอยางกวางขวาง ทั้งในแงของการ
ประชาสัมพันธ การเผยแพรขาวสาร การศึกษา ตลอดจนธุรกิจการคา การจัดแสดงสินคาเปนสื่อ
ประสม (Multimedia) ของกระบวนการติดตอส่ือสาร เปนกิจกรรมสําคัญที่ชวยใหการ
ประชาสัมพันธและการเผยแพรบรรลุผลตามความมุงหมาย กลาวไดวาเปนการสมควรอยางยิ่งที่นัก
ประชาสัมพันธจะนํากิจกรรมนี้ไปใชใหเกิดประโยชนตอหนวยงาน 

 
 

Public Services

( Entrances and Exits )

(Check Room)

(Information Desk)

(Lobby)

(Public Telephone)

(Coffee Shop) 

(Toilet)

(Parking)

(Administrative Office) 

(Service Quarters)

(Workshop)

(Artwork)

(Security Service)

Exhibition Hall

(Permanent Exhibition)

(Temporary Exhibition)

กลุมสินคาไลฟสไตล

กลุมสินคาแฟชั่น

กลุมธุรกิจบริการ

 กลุมอุตสาหกรรมหนัก
 กลุมสินคาอาหารและสินคาเพื่อสุขภาพ
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5.1 วัตถุประสงคของศูนยแสดงสินคา 
5.1.1 เพื่อนําเสนอสินคาประเภทตางๆ  แกกลุมเปาหมาย 
5.1.2 เพื่อเผยแพรขอมูล ขาวสาร เหตุการณตางๆ และประชาสัมพันธกิจกรรมของ

ผูผลิตใหกลุมเปาหมายรับรู 
5.1.3 เพื่อกระตุนเรงเรากลุมเปาหมายใหไปในทางที่พึงประสงค 
5.1.4 เพื่อสรางความพึงพอใจแกกลุมผูสนใจ   

5.2 ขั้นตอนการจัดการแสดงสินคา 
5.2.1 ขั้นตอนการวางแผน 

5.2.1.1 ตั้งหวัเร่ือง 
5.2.1.2 กําหนดวัตถุประสงค 

5.2.2 ขั้นตอนการเตรียมการ 
5.2.2.1 รวบรวมแนวความคิด 
5.2.2.2 กําหนดพื้นที่ 
5.2.2.3 กําหนดกิจกรรมสําหรับผูเขาชม 
5.2.2.4 ออกแบบการจัดแสดง 
5.2.2.5 ทําแผนผังที่ติดตั้ง 
5.2.2.6 ทําตัวอักษรชื่อประเภทสินคาและสัญลักษณ 

5.2.3 ขั้นตอนการจัดทํา 
5.2.3.1 แสวงหาบุคคลากร 
5.2.3.2 จัดหาวัสดุอุปกรณ 
5.2.3.3 กอสรางและปฏิบัติงาน 

5.2.4 ขั้นตอนการประชาสัมพันธ 
5.2.4.1 วิทยุ โทรทัศน หนังสือพิมพ 
5.2.4.2 โปสเตอร สติ๊กเกอร 
5.2.4.3 เอกสารแจกและแผนพับ 

5.2.5 ขั้นตอนการนําเสนอ 
5.2.5.1 พิธีเปด 
5.2.5.2 สาธิตและกิจกรรมประกอบ 

5.2.6 ขั้นตอนการประเมินผล 
5.2.6.1 สังเกตพฤติกรรมผูเขาชม 
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5.2.6.2 แจกแบบสอบถาม 
5.2.7 ขั้นตอนการติดตามผล 

5.2.7.1 รายงานผลทางสื่อมวลชน 
5.2.7.2 ทําเอกสารรายงาน 

5.3 หลักในการจัดการแสดงสินคา 
การจัดแสดงสินคาไมวาจะเปนสินคาใดก็ตาม ส่ิงสําคัญที่จะทําใหการแสดงนาสนใจ

ในเบื้องตน ก็คือ วิธีการถายทอดสาระของสินคา ซ่ึงมีหลักการพื้นฐานที่ผูจัดตองคํานึงถึง ดังนี้ 
5.3.1 เนนความสําคัญของสินคา โดยการใหคําบรรยายหรือสวนประกอบอื่นๆ เปน

เพียงองคประกอบที่ชวยเสริมวัตถุใหเดนขึ้น การจัดแสดงที่เนนองคประกอบดานเทคนิคตางๆ  จึง
เปนการจัดแสดงที่ผิดหลักการ 

5.3.2 ใหความรู เกี่ยวกับสินคาที่จัดแสดง  โดยใชคําบรรยายที่ ส่ือความหมาย
ครอบคลุมความนาสนใจของสินคาและชัดเจนในตัวเอง ซ่ึงจะใชเทคนิคอยางไรนั้นขึ้นอยูกับความ
เหมาะสมของเรื่องที่จัดแสดง 

5.3.3 การจัดแสดงสินคาจะตองมีความตอเนื่องสัมพันธกัน เพื่อผูชมจะไดเขาใจ
เร่ืองราวไปตามลําดับจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง โดยแบงเปนหัวเร่ืองใหญและหัวเร่ืองยอย 

5.3.4 การจัดแสดงตองยึดหลักการจัดอยางงาย คือ ไมจัดแสดงใหดูซับซอนพิสดาร 
แตตองออกแบบใหพอเหมาะ ถาจัดเกะกะไมเปนระเบียบหรือซับซอนจะเปนการลดความสําคัญ
ของเรื่อง คนดูจะเบื่อหนายขาดความสนใจและไมเกิดความประทับใจ ฉะนั้นควรยึดหลักการจัด
อยางงายๆ ใหผูชมไดรับความเพลิดเพลินสรางความนาสนใจในขณะชม 

5.3.5 การรักษาความปลอดภัยใหแกสินคา เชน การติดสัญญาณเตือนภัย การ
ปองกันอัคคีภัย การปองกันการโจรกรรม และการควบคุมอุณหภูมิ 

5.4 หลักในการออกแบบการแสดงสินคา 
การจัดใหดึงดูดสายตาผูชมนั้น ผูจัดจะตองยึดหลักการออกแบบเพื่อสรางความ

สมดุลแกโครงสรางงานแตละสวนใหมีความหมายสมบูรณในตัวเอง ดังตอไปนี้ 
5.4.1 ความเดน อันไดแก ความเดนของเสน ทิศทาง รูปแบบ รูปราง ขนาด และสี 

เพื่อดึงดูดความสนใจของผูชม 
5.4.2 ความสมดุล โดยจัดสินคาใหมีความสมดุลดวยวิธีการสองแบบ คือ 

5.4.2.1 การจัดสวนสองขางของแบบที่แสดงใหเทากัน 
5.4.2.2 การจัดสวนของแบบที่แสดงใหมีความสมดุลทางดานสายตาหรือ

ความรูสึก 
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5.5 ความตอเนื่องกลมกลืนในการจัดแสดง 
การจัดใหมีความตอเนื่องกลมกลืนกันจะทําใหผูชมไมเกิดความรูสึกเบื่อหนาย และ

ถาตองการจัดใหมีความงดงามเปนระเบียบเรียบรอยอยูดวย ควรพิจารณาในสิ่งตอไปนี้ 
5.5.1 ความกลมกลืนกันในรูปแบบ ซ่ึงรวมเรื่องของเสน รูปราง สี ที่วาง อันแสดง

ใหเห็นความคิดและจุดมุงหมายของงานไดอยางชัดเจน 
5.5.2 ความกลมกลืนกันในเรื่องของพื้นผิว 
5.5.3 ความกลมกลืนกันในเรื่องของขนาดและทิศทาง 
5.5.4 สัดสวน ความสัมพันธของขนาดและจํานวนขององคประกอบตางๆ  ซ่ึงควร

ระมัดระวังไมใหเกิดความทึบขึ้น คือ อยาจัดวางสิ่งของแนนมากจนไมมีชองวาง เพราะจะทําใหดูรก
ไมโปรงตาทั้งยังทําใหความคิดและความสนใจสับสน เกิดความรูสึกอึดอัดและสัดสวนที่วานี้ก็
ไมไดหมายความเพียงแตรูปราง ขนาดหรือระยะหางจากวัตถุที่จัดแสดงเทานั้น หากแตรวมถึง
ตัวอักษรที่ใช 

5.6 การเนน 
ตองเนนตรงจุดสําคัญใหเดนที่สุด เพื่อใหผูชมเกิดความรูความเขาใจและเกิดความคิด

รวบยอดขึ้นมา ในการที่จะแสดงจุดเดนนั้นผูออกแบบตองตั้งคําถามวาตองการเนนย้ําอะไร ที่ไหน 
อยางไร มากนอยเพียงใด ซ่ึงมีวิธีการเนนจุดเดน ดังนี้ 

5.6.1 เนนดวยเสน ใชเสนนําสายตาไปยังจุดที่ตองการใหเห็น เชน การโยงเสนจาก
วัตถุที่จัดแสดงไปสูขอความที่ตองการใหผูชมทราบ 

5.6.2 เนนดวยสี โดยการใชวัสดุที่มีสีเดนสะดุดตาเปนฉากหลัง ซ่ึงอาจเลือกใชสี 
เรียบสะอาดตา ใชสีกลุมเดียวกันแตตางระดับกัน หรือใชสีตัดกันเพื่อทําใหวัสดุนั้นเดนขึ้นมา 

5.6.3 เนนดวยการใชชองวาง  โดยนําวัตถุจัดแสดงที่ตองการเนนติดตั้งไวใน
ตําแหนงที่เดน เชน การติดภาพไวบนผนังเพียงภาพเดียว การวางสินคาเพียงชิ้นเดียวในหองที่เปด
โลง 

สรุป  
การออกแบบหองแสดงจะตองทําหลังจากที่ไดศึกษาหรือเรียบเรียงแนวการจัดแสดง

สินคาเสร็จเรียบรอยแลว โดยปกติหองการจัดแสดงสินคามักมีการเปลี่ยนแปลงเรื่องราวและ
รูปแบบอยูเสมอเพื่อกระตุนความสนใจของผูเขาชม ส่ิงสําคัญที่ตองคํานึงถึงอีกประการหนึ่ง คือ 
การออกแบบนั้นเราใหเกิดความอยากรูอยากเห็น อยากศึกษาคนควาและเนนใหเห็นคุณคาของ
สินคาไทย  การจัดตูหรือแผงในหองแสดงไมวาถาวรหรือช่ัวคราวก็ตาม  ควรจัดใหหองไมโลงจน
มองดูแลวเกิดความอางวาง  เพราะจะทําใหผูชมเดินผานไปอยางรวดเร็ว  โดยไมทันไดใชเวลา
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พิจารณาเรื่องราวและสินคาตางๆ มากเทาที่ควร ทายที่สุดแลวผูชมอาจจะไมไดรับรูส่ิงที่ตองการจะ
ส่ือใหจากการเขาชม 

ขอมูลของอาคารแสดงสินคา 
                           
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  31  สถานที่ตั้งโครงการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                 
ภาพที่  32  อาคารแสดงสินคา 
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ภาพที่  33  โถงทางเขาโครงการ 
 
                      
 
 
 
 
 
 
 
                        
ภาพที่  34  สภาพพื้นที่ภายในโครงการ 
 

จากการศึกษาโครงการศูนยแสดงสินคาสงออก ผูศึกษาไดกําหนดตัวแปรไวดังนี้ 
1. ตัวแปรอิสระ 

1.1 การศึกษาลักษณะของโขน 

1.2 KEY WORD  » การเคลื่อนไหวที่สวยงาม (NICE MOVE) 
1.3 กรอบแนวความคิด ไดแก 

1.3.1 นําลักษณะการเคลื่อนไหวและทารํามาแปรรูปสูการออกแบบ 
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1.3.2 นําลักษณะทางกายภาพ มาแปรรูปสูการออกแบบ 

1.3.3 นําลักษณะของลักษณะเฉพาะตัว มาแปรรูปสูการออกแบบ 

2. ตัวแปรตาม 
2.1 สถานที่ ศูนยแสดงสินคา ถ.รัชดา อยูภายในบริเวณเดียวกับกรมสงเสริมการ

สงออก 

2.2 กลุมประเทศเปาหมายคือ กลุมลูกคาในตลาดใหม ไดแก จีน อินเดีย ตะวันออก
กลาง ออสเตรเลีย กลุมประเทศยุโรป กลุมประเทศแอฟริกากลาง 

2.3 ชวงเวลาการเดินทางมาดูสินคา  ผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนตลอดทั้งป 
2.4 ผลคือใหผูผลิตและผูซ้ือไดเขาถึงกันและกันและตัดสินใจซื้อไดงายขึ้น โดยมี

ศูนยฯ และกรมสงเสริมฯ เปนตัวกลาง 

2.5 เทคนิคการติดตั้ง 

2.5.1 ใชวัสดุที่มีความเบา(แผนPARTICALE สีไม) 
2.5.2 สามารถถอดประกอบได ขนยายติดตั้งใหมได 
2.5.3 ทําเพิ่มในแตละสวน เฉพาะที่ชํารุด เสียหายได 
2.5.4 ขนยายสะดวก ดวยการบรรจุแยกชิ้นสวนแตละประเภทได 
2.5.5 มีราคาถูก 
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บทท่ี  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

ในการศึกษาวิจัย เร่ือง การออกแบบภายในศูนยแสดงสินคาเพื่อการสงออก โดยใช
แนวคิดจากการศึกษาลักษณะของโขน เปนการศึกษาถึงลักษณะของโขนวาไดมีการกลาวถึงไว
อยางไรบาง จากการศึกษาลักษณะของโขนไมวาจะเปนในหนังสือ วีดีทัศน หรือเว็บไซตไหนก็ตาม
สวนมากจะกลาวตรงกัน การศึกษาครั้งนี้เพื่อนํามาเปนแนวคิดในการออกแบบศูนยแสดงสินคาเพื่อ
การสงออก เพราะผูศึกษาไดพบวามีความสอดคลองและสัมพันธกันระหวางลักษณะของโขนกับ
สินคาสงออกของไทยไดอยางเหมาะสม จึงไดช้ีเฉพาะลงไปและทําการหาแนวทางออกแบบศูนย
แสดงสินคาเพื่อการสงออก โดยเหตุและผลตามที่ไดอธิบายไวแลวและไดมีการกําหนดวิธีการวิจัย 
ดังนี้ 

 
วิธีการศึกษาขอมูล 

1. การวางแผนการวิจัย 
เนื่องจากการวิจัยนี้ เปนการวิจัยเพื่อการออกแบบ ดังนั้นการวางแผนการวิจัยจึง

แบงเปน 4 สวน  ไดแก 
สวนแรก การกําหนดแหลงขอมูล  
สวนที่สอง การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารและจากการสอบถาม 
สวนที่สาม นําขอมูลที่เก็บรวบรวมไดมาวิเคราะหเพื่อแปรรูปสูการออกแบบ  
สวนที่ส่ี การออกแบบซึ่งจะไดอธิบายเปนขั้นตอนตอไป 

2. การกําหนดแหลงขอมูล 
ขอมูลปฐมภูมิ  เปนขอมูลเบื้องตนที่ไดจากการคนควาจากหนังสือ วารสาร และ 

เว็บไซตตางๆที่เกี่ยวของ เชน หนังสือช่ือ โขน โดย ธนิต  อยูโพธ์ิ และ www.depthai.go.th 
ขอมูลทุติยภูมิ  เปนขอมูลที่ไดจากแหลงอื่นๆ โดยจากการสอบถามผูที่มีความรู เชน

อาจารยประสิทธ  ปนแกว เปนตน และจากการสํารวจและการถายภาพจากสถานที่จริง 
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การเก็บรวบรวมขอมูล 
1. จากเอกสารที่เกี่ยวของเพื่อรวบรวมขอมูล ลักษณะ คติ ความเชื่อ ประวัติความเปนมา 

ที่มีบันทึกไวในเอกสารตางๆ ตรงตามขอเท็จจริงโดยใชเกณฑในการพิจารณาดังนี้ 
1.1 ศึกษาจากเอกสารที่มีผูรวบรวมไวแลว 
1.2 ศึกษา คติ ความเชื่อและประวัติความเปนมาที่ไดมีการแปรรูปไวแลวเพื่อนํามา

เปนกรณีศึกษาดังประเด็นการศึกษาตอไปนี้ 
1.3 จุดประสงคของการแสดงโขน 
1.4 ความสําคัญของการแสดงโขน 
1.5 การสื่อความหมายของทารํา 
1.6 ขั้นตอนของการฝกหัดโขน 
1.7 การกําหนดลักษณะของตัวละคร 
1.8 สวนประกอบของโขน คือ ศิราภรณ พัสตราภรณ และถนิมพิมพาภรณ 
1.9 เนื้อเร่ืองของตอน จองถนน 

2. รวบรวมขอมูลของศูนยแสดงสินคาฯโดยรวบรวมขอมูลจากหนังสือตางๆ ที่
เกี่ยวของและสถานที่จริงดังประเด็นศึกษาตอไปนี้ 

2.1 ความเปนมาของโครงการ 
2.2 วัตถุประสงคของโครงการ 
2.3 แนวทางการดําเนินการของโครงการ 

3. จากการสอบถามผูที่มีความรู โดยการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิและมีความรูในเรื่อง
ของโขน การเก็บรวบรวมขอมูลจากสถานที่จริง โดยการบันทึกขอมูลตางๆ ดวยภาพถาย 

 
การศึกษาจากการสํารวจเก็บขอมูล    

1. ศึกษาจากสถานที่จริง 
1.1 เก็บขอมูลดวยตนเองจากการชมการแสดงโขนที่มีการแสดงในกรุงเทพมหานคร

และจากแผนวีดีทัศน 
1.2 เก็บขอมูลดวยตนเองจากอาคารจัดแสดงสินคา กรมสงเสริมการสงออก 

2. สัมภาษณผูที่มีความรูที่เกี่ยวของ 
2.1 สัมภาษณอาจารยผูสอนโขน 
2.2 สัมภาษณเจาหนาที่ที่เกี่ยวของของกรมสงเสริมการสงออก 
2.3 สัมภาษณผูสงออก 
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กลุมประชากรเปาหมาย    
1. ผูแทนการคาจากตางประเทศในกลุมตลาดใหม 
2. ผูที่สนใจทั่วไป 

 
วิธีดําเนินการศึกษา 

1. รวบรวมขอมูลของลักษณะของโขน  แนวดําเนินการของโครงการจัดตั้งศูนยแสดง
สินคาเพื่อการสงออก 

2. พิจารณาเลือกสถานที่ตั้งโครงการใหเหมาะสม การศึกษาความเปนไปไดของ
โครงการจึงตองมีความถูกตองในการวิเคราะหโครงการโดยใหครอบคลุมทั้งทางดานเศรษฐศาสตร 
ดานเทคนิคและการจัดการ 

3. การวิเคราะหขอมูลในสวนของศูนยแสดงสินคา  ศึกษาวิเคราะหขอมูลศูนยแสดง
สินคา ถึงแนวโนมในการออกแบบ (เฉพาะโครงการที่ศึกษา) วาควรมีรูปแบบอยางไรโดยที่การ
วิเคราะหจะเปนไปตามขั้นตอนภายหลังการเก็บรวบรวมขอมูลทั้งจากเอกสารและจากการสอบถาม
แลว ไดมีการตรวจสอบความถูกตองของขอมูลที่ไดมาเพื่อนํามาเปนขอมูลในการออกแบบ โดยที่ 

3.1 วิเคราะหความสัมพันธระหวางลักษณะของโขนกับศูนยแสดงสินคาวามี
ความสัมพันธกันอยางไร 

3.2 วิเคราะหการเลือกสถานที่ตั้งของศูนยแสดงสินคาวามีความเหมาะสมเพียงใด 
3.3 วิเคราะหความสัมพันธภายในศูนยแสดงสินคาวามีความสัมพันธกับลักษณะของ

โขนอยางไร 
4. ขอบเขตการออกแบบ  เมื่อทําการวิเคราะหขอมูลแลว จึงทําการออกแบบโดยใช

ขอมูลที่ไดจากการวิเคราะหมาเขาสูกระบวนการออกแบบ โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
4.1 แปลนเฟอรนิเจอร 
4.2 แปลนพื้น 
4.3 แปลนเพดาน 
4.4 แปลนไฟ 
4.5 รูปดาน 
4.6 รูปตัด 
4.7 รูปขยาย 
4.8 ทัศนียภาพ 
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5. การนําเสนอขอมูลและการสรุปผลการศึกษาจากเอกสาร การสอบถาม การวิเคราะห
และการออกแบบ ดังนี้ 

5.1 การนําเสนอในรูปแบบการเขียนพรรณนา โดยอธิบายตามแนวคิดและรวบรวม
งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

5.2 การใชภาพประกอบและการวิเคราะหขอมูล เพื่อหาความสัมพันธที่เกี่ยวของ 
5.3 การสังเคราะหขอมูลและการสรุปผลการศึกษา โดยการนําขอมูลที่สังเคราะห

ไดมาออกแบบและไดเขียนทัศนียภาพ เพื่อใหเห็นลักษณะรวมชัดเจนขึ้นพรอมนําเสนอในรูปแบบ 
Power Point 

 
ระยะเวลาที่ใชในการศึกษา 

ระยะเวลาที่ใชในการศึกษาประมาณ  5 เดือน กรกฎาคม - พฤศจิกายน 
1. การคนควาและรวบรวมขอมูลจากเอกสาร 4 สัปดาห 
2. การเสนอเคาโครงวิทยานิพนธ 2 สัปดาห 
3. จัดเก็บรวบรวมขอมูล 2 สัปดาห 
4. การวิเคราะหขอมูล 4  สัปดาห 
5. การสรุปผลที่ไดจากการศึกษา 4  สัปดาห 
6. เสนอรูปเลมและจัดพิมพ 4  สัปดาห 

                               
งบประมาณการทําวิจัย 

1. คาใชจายในการจัดขอมูล 
1.1 ขอมูลเอกสาร 5,000 บาท 
1.2 ขอมูลการสัมภาษณ 5,000 บาท 

2. คาวัสดุอุปกรณในการทําวิจัย 
2.1 แผนซีดี 2,000 บาท 
2.2 อุปกรณเครื่องเขียน 2,000 บาท 
2.3 กระดาษ A 4 3,000 บาท 
2.4 หมึกพิมพอิงคเจท สีขาว -ดํา 3,000 บาท 

3. คาจัดทําเลมวิทยานิพนธ 10,000 บาท 
4. คาใชจายเบ็ดเตล็ด 15,000 บาท 

รวมเปนเงิน 72,000 บาท 
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การศึกษาขอมูลเบื้องตนของตอน “จองถนน” 
ผูทําการวิจัยไดใชวิธีเชิงสังเกต โดยสังเกตจากวีดีทัศนโขน ซ่ึงเขียนบทโดย อาจารยเสรี 

หวังในธรรม (ศิลปนแหงชาติ) ที่จัดแสดง ณ หอประชุมใหญ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
(แผนที่ 3) พบวา 

1. ตอน “จองถนน” ประกอบดวย ฉาก 6 ฉาก รวมเวลาการแสดง 85 นาที 
2. จํานวนฉาก 6 ฉากนั้น ในฉากที่ 1, 2, 3 และ 5 ใชมานเปนฉากหลัง ฉากที่ 4 เปนฉาก

พลับพลา และฉากที่ 6 เปนฉากจองถนน 
ซ่ึงผูทําการวิจัยไดใชขอมูลจากการสังเกตนี้มาใชในการจัดวางผังบริเวณของศูนยแสดง

สินคา โดยเรียงลําดับของพื้นที่จัดแสดงตามลําดับของฉากทั้ง 6 ฉาก 
 

การเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณ 
การสัมภาษณ เจาหนาที่ของกรมสงเสริมการสงออกทั้ง3ทานนั้น มีวัตถุประสงคดังนี้ 
1. ตองการจะรูวาผูซ้ือมีพฤติกรรมและความตองการอยางไรและก็ตองประสานงานไป

ยังผูผลิต เพื่อผลิตสินคาใหตรงกับความตองการของลูกคา (บทสัมภาษณ ผอ. ปณิธิ อุทัยรัตน) 
2. ตองการรูพฤติกรรมของผู ซ้ือในกลุมเอเชียและผูวิจัยเห็นวา ประเทศอินเดียมี

ประชากรกวา 1,000 ลานคน และกําลังขยายการคาตอกัน จึงเลือกสัมภาษณเจาหนาที่ดูแลสวนนี้ 
(บทสัมภาษณ คุณธราดล ทองเรือง) 

3. หลักการเดียวกับขอ 2 แตเลือกกลุมในแถบยุโรปและอเมริกา (บทสัมภาษณ ผอ. 
ชวลิต โรจนประภายนต) 

ผูทําการวิจัยจึงไดสัมภาษณเจาหนาที่ของกรมสงเสริมการสงออก ที่มีหนาที่เกี่ยวของกับ
การสงออก  3 ทานคือ  

1. ผอ. ปณิธิ  อุทัยรัตน 
Director (Office of Service Trade Promotion) 
หนาที่หลักของหนวยงานนี้ก็คือ การใหขอมูลของการสงออกสินคา การสงเสริมการ

สงสินคาออก และการใหบริการแกผูสงออกใหมีสะดวกรวดเร็ว 
ในดานตางประเทศก็เปนหนวยงานที่จัดเตรียมขอมูลใหกับประเทศที่สนใจสินคา

ไทยและสอบถามความตองการเฉพาะของกลุมสินคาใหแกผูผลิต นอกจากนี้ยังใหขอมูลเกี่ยวกับ
ขั้นตอนการนําเขา,ระเบียบตางๆ  ที่แตละประเทศมีไมเหมือนกัน 
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กลุมผูซ้ือจะมีอยู 2 ประเภทคือ 
1. สนใจสินคาเฉพาะอยาง เนื่องจากเปนการนําไปจัดจําหนายเองเชน  ถาปนบริษัท

ที่จําหนายรองเทาก็จะสนใจในกลุมสินคาประเภทรองเทาอยางเดียว เปนตน 
2. กลุมที่เปนตัวแทนจําหนายสินคา กลุมนี้จะสนใจสินคาทุกประเภทที่ลูกคาใน

ประเทศของตนสนใจ และจะสั่งซื้อไปเพื่อขายสงใหพอคาปลีก ในประเทศของตน 
เมื่อมีคณะผูแทนการคามาจากตางประเทศ ก็จะมีหนาที่อํานวยความสะดวกพาไปชม

สินคาตามงานแสดงสินคาตางๆ จัดใหมีการพบปะเจรจากันระหวางผูผลิตและผูแทนการคา รวมถึง
การพาไปดูโรงงานผลิตสินคาและเก็บตัวอยางสินคาจริง อุปสรรคที่สําคัญประการหนึ่งของการ
เดินทางไปยังโรงงานผูผลิตสินคา คือ การกระจายของแหลงผลิต การจราจรที่ติดขัด จนทําใหการ
เดินทางของคณะผูแทนการคาไมสามารถเขาชมไดหลายแหงในแตละวันและคณะผูแทนเมื่อ
เดินทางมาครั้งหนึ่งก็จะใชเวลาอยูประมาณ 3-4 วันเทานั้น ซ่ึงถามีศูนยรวม การแสดงสินคาก็นาจะ
ชวยใหการเขาถึงและการตกลงซื้อสินคาจะมีความสะดวกมากขึ้น 

2. ผอ. ชวลิต  โรจนประภายนต 
Director (Office of Efficiency Enhancement and Trade Innovation Competition) 
สมัยที่เคยดํารงตําแหนง ผอ. สํานักงานการคาในตางประเทศ ที่ดูแลพื้นที่ในกลุม

ประเทศยุโรปและอเมริกา ไดใหขอมูลวา  
 

...การที่คณะผูแทนการคาจากกลุมประเทศเหลานี้เดินทางมาชมสินคาในประเทศ
ไทยและไดมีโอกาสพบปะเจรจาดูตัวอยางสินคาโดยตรงกับผูผลิต มีผลชวยใหการ
เจรจาซื้อคาไดเปรียบมากขึ้น และการตัดสินใจซื้อก็มีโอกาสมากขึ้นดวย 

โดยกลุมประเทศในแถบยุโรปและอเมริกาการเดินทางเปนคณะนั้นจะมีเปนชวง
ฤดูกาล โดยการเดินทางมาจะมีหลายคณะและจะประสานงานลวงหนากับกลุม
ประเทศในเอเชีย เพื่อจัดชวงเวลาของการงานจัดแสดงสินคาในแตละประเทศให
ตอเนื่องกัน เพื่อใหการเดินทางของคณะจากยุโรป และอเมริกา สามารถเดินทางดูงาน
แสดงสินคาในคราวเดียวกันไดหลายๆ ประเทศ หรือครบทุกประเทศ นั่นก็หมายถึงวา
ชวงเวลาที่อยูในประเทศไทยจะมีตารางเวลาที่ตายตัว เพราะจะตองเดินทางตอไปยัง
ประเทศอื่นๆ อีก ตารางเวลานี้จะประมาณ 3-4 วันในแตละประเทศ ซ่ึงถาประเทศไหน
สามารถนําเสนอสินคาไดมากที่สุดและสามารถเจรจาตกลงซื้อขายกันไดในเวลานั้น ก็
จะเปนขอไดเปรียบกับประเทศคูแขงเปนอยางมาก… 
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ผอ. ชวลิต  โรจนประภายนต  ยังไดเสนอแนะเพิ่มเติมวา “พื้นที่แสดงสินคา ควรจะ
เปดทําการทุกวันและเวลาปดก็ควรจะไมต่ํากวา 21.00 น. เพื่อใหคณะผูแทนไดมีเวลาอยูในพื้นที่ได
นานที่สุด” 

3. คุณ ธราดล  ทองเรือง 
Counselor (Commercial) (Office of Commercial Affairs, Royal Thai Embassy, 

INDIA) 
ความสนใจของผูแทนการคาจากประเทศอินเดีย มีความสนใจในสินคาไทยเปนอยาง

มาก เนื่องจากคุณภาพดี  ระยะทางการขนสงไมไกลเกินไปเมื่อเทียบกับเกาหลีและญี่ปุนทําให
ตนทุนการขนสงถูกกวามาก สวนสินคาจากจีนนั้นนิยมมาทางรถไฟทางดานเหนือของประเทศซึ่งก็
จะเปนกลุมสินคาที่มีคุณภาพคนละเกรดกับสินคาไทย 

ประกอบกับไทยมีขอตกลงในการลดภาษีซ่ึงกันและกัน ทําใหไทยไดเปรียบประเทศ
คูแขงอื่นๆ  เปนผลใหผูแทนการคาของอินเดียนิยมเดินทางมาดูงานแสดงสินคาในประเทศไทย
เกือบจะทุกงานและทุกประเภทที่จัดขึ้น เปนผลใหในแตละปการสั่งซื้อสินคาจากไทยไปยังประเทศ
อินเดียมีปริมาณเพิ่มขึ้นและความหลากหลายของสินคาก็มากขึ้น  

ในการมาแตละครั้งก็จะใชเวลาอยูประมาณ 3 - 4 วันเพื่อคัดเลือกสินคาที่จะสั่งไป
จําหนาย และดวยการที่ทั้ง2ประเทศอยูใกลกันทําใหการเดินทางสะดวกใชเวลาไมนาน จึงทําให
ผูแทนการคาเหลานี้สามารถเดินทางมาประเทศไทยไดบอยคร้ังกวาการเดินทางไปประเทศอื่นๆ 
และที่สําคัญอีกอยางคือ ประเทศอินเดียมีประชากรกวา 1,100 ลานคน ทําใหโอกาสการขยายตัวของ
สินคาไทยยังมีไดอีกมาก 
 
การเก็บขอมูลจากแบบสอบถาม 

กลุมอายุ 20 - 50 ป    ศาสนา  พุทธ 
การศึกษา  ปวส. ปริญญาตรี ปริญญาโท 
กลุมอาชีพ  นักเรียน นักศึกษา ลูกจาง รับราชการ ธุรกิจสวนตัว 
เห็นดวยกับการเรียนรูและสนใจในศิลปวัฒนธรรมของแตละประเทศ 68.75% 
เห็นดวยกับความภาคภูมิใจในศิลปวัฒนธรรมของไทย 100% 
เห็นดวยกับการนําศิลปวัฒนธรรมของไทยมานําเสนอใหชาวตางชาติไดรูจัก 100% 
มีความเกี่ยวของกับการสงออก 43.75%  ไมเกี่ยวของ 56.25% 
เห็นดวยกับความสําคัญของกรมสงเสริมการสงออก 75% 
เชื่อวาศูนยแสดงสินคาสงออกจะชวยใหการสงออกของไทยเพิ่มขึ้น 81.25% 
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วิธีการศึกษาขอมูลในสวนของการแสดงโขน 
1. หลักกายวิภาคและการเคลื่อนไหว 

การที่ผูที่จะฝกหัดโขนจะตองเริ่มหัดเรียนตั้งแตอายุ 8-12 ขวบนั้น ในทางหลักวิชา
กายวิภาคศาสตรก็เพื่อเตรียมความพรอมของรางกาย ในการฝกทาพื้นฐานตางๆทั้ง 6 ทา (ตามขอมูล
ของการฝกหัดโขน) การศึกษาในทางวิชากายวิภาคศาสตร ซ่ึงเขียนโดย ศิริมงคล นาฏยกุล (2549) 
ไดอธิบายไวในหนังสือ หลักกายวิภาคและการเคลื่อนไหว วา “ความสําคัญประการหนึ่งที่ผู
ศึกษาศาสตรทางดานนาฏยะศิลปตองใหความสําคัญอยางถองแทคือการศึกษาถึงวิทยาศาสตรแหง
การเคลื่อนไหวรางกายในทางนาฏยะศิลปที่เรียกวา ดานซ   คิเนสิโอโลยี่ (Dance   Kinesiology)” 

ในทางนาฏยะศิลปการเคลื่อนไหวบริเวณขอตอในสวนตางๆของรางกายจะทําให
เกิดนาฏยะลักษณเฉพาะตนในแตละวัฒนธรรม   ซ่ึงเปนแนวคิดของนาฏยะศิลปนในแตละพื้นที่ได
จัดวางเอกลักษณทาทางตางๆ เปนแบบฉบับสะทอนภูมิปญญาของศิลปนภายในชนชาติของตนเอง
ดังเชน “การแสดงทารําของไทยมักจะแสดงขอตอของอวัยวะแทบทุกสวนที่ใชในการรายรําใหเปน
มุมตางเชน ขอตอที่หัวไหล ขอตอที่ศอก ขอตอที่ขอมือ ขอตอที่ตนขา ขอตอที่หัวเขา ขอตอที่ขอเทา
และขอตอที่นิ้วเทา การใชมือ นิ้ว แขน ขาและเทาจะแสดงใหเห็นวาขอตอเหลานี้ออกมาเปนเหล่ียม
และวงแบบตางๆ” 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                             
ภาพที่  35 การจัดขอตอในทารําตางๆ 
 

2. การคัดเลือกรูปรางที่เหมาะสมของนาฏยะศิลปน 
การแสดงนาฏยะศิลปไทยอันไดแก โขน ละคร  ถือเปนนาฏยะศิลปแบบฉบับของ

ชาติไทยท่ีสืบทอดตอกันมาเปนระยะเวลายาวนาน  จนกอใหเกิดจารีตของการฝกหัดและการแสดง
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เปนของตนเอง  การคัดเลือกรูปรางที่เหมาะสมสําหรับผูเร่ิมตนฝกหัดนาฏยะศิลปไทยจึงมีกรอบ
แนวคิดที่บูรพาจารยไดสานตอแนวคิดสืบตอกันเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน โดย ศิริมงคล นาฏยกุล 
(2549) ไดอธิบายไวในหนังสือ หลักกายวิภาคและการเคลื่อนไหว วา    

 
...เราสามารถแบงประเภทรูปรางของมนุษยออกได 3 ประเภท คือ เอนโดมอรฟค 

เมโสมอรฟค และเอคโตมอรฟค ซ่ึงมีโครงสรางรางกายที่มีขนาดแตกตางออกไป 
หากแตแนวคิดในการคัดเลือกรูปรางของนาฏยะศิลปนที่มีความเหมาะสม ในการ
ฝกฝนรางกายทางการแสดงนาฏยะศิลปจะแตกตางกันออกไปตามจารีตและหลักความ
งามของแตละวัฒนธรรม โดยนาฏยะศิลปไทยจะมีความโดดเดนในการวาดลวดลาย
ทอนแขน มือและเหลี่ยมของขา ในขณะที่นาฏยะศิลปตะวันตกจะเนนใหเห็นลวดลาย
ของรางกายสวนตางๆของนักเตนอยางชัดเจน...  

 
 
 

                                                                             
 
 
 
 
 
 
 
เมโสมอรฟค(ยักษ)  เอคโตมอรฟค(พระ) เอนโดมอรฟค(ลิง) 

 
ภาพที่  36 ลักษณะของรูปรางคน 
 

3. เอกลักษณของโขนที่แตกตางจากการแสดงรําไทยท่ัวไป 
การที่ผูทําการวิจัยไดเลือกการแสดงโขนก็เพราะวาโขนนั้นนอกจากจะเปนการแสดง

ช้ันสูงแลว  โขนยังมีลักษณะเฉพาะของตัวเองที่ทําใหเกิดความแตกตางจากการแสดงตามแบบรํา
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ไทยทั่วไปโดย รศ.ศุภชัย  จันทรสุวรรณ (ศิลปนแหงชาติ) ไดเขียนไวใน เอกสารศิลปศึกษา แผนก
ศิลปศึกษา คณะวิชาการศึกษา วิทยาลัยวิชาการศึกษาประสานมิตร ฉบับที่10/2515 วา 

 
...โขนมีลักษณะบางอยางที่เปนภูมิหลังสนับสนุนใหโขนตองคงรูปแบบดั้งเดิมไว 

เชน การไมแสดงอารมณทางสีหนา เพื่อใหเหมือนกับการสวมศีรษะของโขนตัวพระ 
การรําตามบทพากยดวยน้ําเสียงเขมแข็งของผูชาย การแสดงที่เกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรม
อันศักดิ์สิทธิ์ซ่ึงหมายถึง ความนิ่ง สงบ สันติ ซ่ึงสิ่งเหลานี้ไมมีปรากฏในละครทั่วไป...   

 
3.1 เอกลักษณทางสรีระ 

การใชสรีระตางๆ ของรางกายก็ยังมีความแตกตางจากละครรําทั่วไปคือ 
3.1.1 การใชศีรษะ  แมการรําตามแบบแผนนาฏยะศิลปไทยเนนการเอียงศีรษะ

ดานซายขวาตลอดเวลา  แตการรําแบบโขนตัวพระจะไมเอียงมากหรือเอียงอยางจงใจ  เพียงแตเอียง
ตามใบหนาที่มองไปขางหนามากกวาและจะตองกระทําอยางชาๆนิ่งๆไมใหศีรษะโคลงไปมา 
เพื่อใหดูวาพระรามโขนมีบุคลิกสงบ  นิ่ง  และสันติ  

3.1.2 การใชใบหนา  แตเดิมโขนตัวพระจะสวมศีรษะเชนเดียวกับโขนตัวยักษ
หรือลิง แตเมื่อโขนตัวพระเปดหนาจริง เมื่อมีการผสมผสานกับละครแลว โขนตัวพระก็ควรวางสี
หนาเรียบเฉยเหมือนหุนเชนเดิมไมยิ้มหรือไมบึ้งตึง การแสดงความรูสึกใหคนดูเขาใจคงใชลีลา
ทาทางสื่อความหมายโดยไมตองแสดงอารมณทางสีหนาออกมา  

3.1.3 การใชคอ  ไมฟาดหรือเหวี่ยงคอไปมาหากแตเคลื่อนไหวเพียงเบาๆไป
ตามเพลงรองหรือเสียงดนตรีพาไปมากกวาเพราะคอจะชวยกําหนดชวงบนของใบหนาและศีรษะ
ใหเห็นความนิ่งดูนาศรัทธาเคารพ  

3.1.4 การใชไหล  นับวาเปนอวัยวะที่แสดงการแบงแยกวิธีการรําแบบโขนหรือ
ละครอยางชัดเจนเพราะโขนตัวพระจะรําไมกลอมไหลหรือสายไหลไปมา หากแตใชไหลเพียงเบาๆ
ไปตามใบหนาที่มองไปทางใดทางหนึ่ง ขอสําคัญตองตั้งไหลไวใหผ่ึงผายตลอดเวลาโดยไมปลอย
ใหทรุดหรือออนลาลง  

3.1.5 การใชแขน  มีความสําคัญที่ตองแสดงถึงแบบแผนของนาฏยะศิลปไทย   
ไดแก ตั้งแขนเปนวงบน ทาบัวบาน เหยียดตึงงอศอก ซ่ึงมีระยะชิดหางตามกําหนดใหเห็นถึง
ภาพรวมของทาทางที่สมบูรณเดนชัด  

3.1.6 การใชมือ  ถือวาเปนหัวใจของการออกทารายรําเพราะคนดูจะสังเกตมือ
ของผูรําเปนอันดับแรกวามีการตึงนิ้วออนโคง  หักขอมือไดมากเพียงใด อาจกลาวไดวาการใชมือ
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ทุกทาทางจะตองหักขอมือตลอดเวลาไมวาจะหักงาย หักคว่ํา กลาวไดวาไมมีทารําใดเลยที่รําโดยไม
หักขอมือ  

3.1.7 การใชตัว  โขนตัวพระจะไมรําโดยเอียงลําตัวไปมาตลอดเวลาแบบละคร   
การเดินจะเดินตรงๆ แบบตานตัว  โดยไมตองพลิกซายขวาเพราะจะทําใหขาดความสงางามและไม
ควรกดสีขางใหออนลงมาอยางจงใจ เพราะมิใชลักษณะของผูชาย สวนการผึ่งผายเปนหัวใจของการ
รายรําทุกประเภท  

3.1.8 การใชเอว  จะไมมีการบิดเอวหรือเอียงตัวมากนัก และไมตองกดเอวให
ออนลงมาอยางจงใจ นอกจากปลอยใหออนลงตามไหลหรือศีรษะไปเองโดยธรรมชาติ   การดันเอว
ใหแผนหลังตั้งตรงจะชวยใหดูผ่ึงผาย และเอวจะบังคับสะโพกมิใหเคลื่อนไหวไปมาเพราะการรํา
แบบโขนตัวพระจะไมมีการสายสะโพก 

3.1.9 การใชขา  มีสวนสําคัญที่จําทําใหดูเปนลักษณะของผูชายยิ่งขึ้นคือ การยอ
ขา  ยกขา  ตองใหเปนมุมฉากโดยกันเขาตลอดเวลา ถาผูรําปลอยใหขาหนีบเขามาเปนเหล่ียมแคบจะ
ดูเปนลักษณะของผูหญิงไปทันที ทารําบางทามีการกระดกเทาไปขางหลังนาจะไดรับอิทธิพลจาก
ละครเพราะจากหลักฐานภาพถายโขนตัวพระสมัยรัชกาลที่  6 ไมมีทาที่กระดกเทาหลัง  

3.1.10 การใชเทา  แมลักษณะการใชเทาจะเหมือนละครไดแก สะดุดเทา ผสม
เทา กระทุงเทา  แตโขนตัวพระจะไมมีการเลนเทามากนักเชน แตะเทา ถูเทาสลับขางกันไปมา 
เพราะทําใหดูหลุกหลิกหรือไมสุภาพผิดลักษณะของเทพผูทรงบารมีวางตนใหนาศรัทธาเคารพ จึง
ตองออกทารําดวยกิริยาอันสํารวมใหเห็นถึงความสงางามและสงบ  

สรุป 
การใชอวัยวะทุกสวนของรางกายออกทารายรํา ถามองโดยภาพรวมแลว

หมายถึง กริยาอาการที่แสดงออกมานั้นตองดูใหเปนลักษณะธรรมชาติของผูชายอยางที่เรียกวา 
“หลอ” มิใช “สวย”แบบผูหญิง แมจะสามารถสรรหาพระเอกที่เปนผูหญิงที่สามารถรําไดเหมือน
ผูชายจริงๆแตโครงสรางรูปลักษณ ไดแก กลามเนื้อ กระดูก ขอตอ ก็ไมสามารถทําใหดูเปนผูชายได   
ศิลปะการแสดงโขนจึงเปนศิลปะสําหรับผูชายโดยเฉพาะและผูแสดงในบทโขนตัวพระตองไมออก
กริยาทาทางใหดูเปนผูหญิงดวย  

3.2 เอกลักษณทางดานการแสดง 
3.2.1 โขนรําตามคําพากยและเพิ่มการรําตามคํารองแบบละครในภายหลัง บทที่

พากยมีทั้งเขียนไวลวงหนาและพากยโดยใชปฏิภาณไหวพริบของผูพากยเอง ซ่ึงอาจหมายถึงการพูด
เร่ืองทาง  การเมือง สังคมปจจุบัน ชีวิตประจําวัน แทรกเขามาใหโขนมีสีสันนาชมยิ่งขึ้น  
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3.2.2 การบรรเลงเพลงประกอบการแสดงโขนจะใชเครื่องดนตรีที่เรียกวา “ป
พาทยไมแข็ง” ซ่ึงมีเสียงดังกังวานเหมาะกับการเตนและรําของผูชาย สวนละครในราชสํานักจะใชป
พาทยไมนวม ซ่ึงมีเสียงทุมนุมนวลเหมาะสําหรับผูหญิง 

3.2.3 การรบของโขนจะมีทาขึ้นลอย คือ ตัวพระหรือตัวลิง เหยียบเขาขึ้นไปบน
ขาของตัวยักษ การขึ้นลอยมีหลายกระบวนทาแบงเปน ลอย 1 ลอย 2 ลอย 3  ลอยสูง 1 ลอยสูง 2  
สวนละครไมมีทารบขึ้นลอย    

3.2.4 โขนมีการรํา “ใชหนาหนัง” เลียนแบบการเชิดหนังใหญ เพราะเปนศิลปะ
ที่มีความสัมพันธกัน การเลนเรื่องรามเกียรติ์ ที่คนพากยมีการเลนโจนหนาจอเหมือนกับการเชิด
หนัง   ทาเตนและรําของโขนบางเพลงใชลักษณะการเคลื่อนตัวไปดานขางมองดูเปนภาพ 2 มิติ 
เชนเดียวกับการเตนไปดานขาง เพื่อใหภาพปรากฏบนจอในการเชิดหนังทาเตนและรําเชนนี้ไมมีใน
ละครสมัยโบราณ ทําใหเห็นวาศิลปนผูเชิดหนังและศิลปนโขนลวนเปนผูชาย บางครั้งก็อาจเปน
ศิลปนคนเดยีวกันก็เปนได  

3.2.5 พระเอกโขน คือ พระรามจะไมมีบทเกี้ยวพาราสีนางเอก เพราะพระราม
เปนเทพอวตาร กษัตริยผูดี มีความสุภาพออนโยน บุคลิกภาพนาศรัทธาเคารพตางจากพระเอกละคร
เร่ืองอื่นๆที่เปนมนุษยธรรมดา กิริยา มารยาท จึงเปนไปอยางมนุษยพึงกระทํา โดยเฉพาะพระเอกที่มี
อุปนิสัยเจาชู เชน อิเหนา พระลอ ยอมแสดงบทรักตามอารมณไดอยางเสรี  

3.3 เอกลักษณทางดานการออกทารําของตัวพระ 
นอกจากความแตกตางระหวางโขนกับละครแลวลักษณะ  การออกทารําของตัว

พระก็มีแบบอยางที่เปนลักษณะเฉพาะของตนเองอีกดวย คือ 
3.3.1 รําเถิ่ง   
3.3.2 รําทีพระทีพระ   
3.3.3 รําภูมิ   
3.3.4 รําเลนตะโพน   
3.3.5 รําเทาฉาก - เหยียบฉาก  
3.3.6 รํานุงผา   
3.3.7 รําเชิดฉิ่งศรประจัน  

4. ลักษณะของ ศิลปะไทย 
เมื่อไดขอมูลของโขนอันเปนเอกลักษณของศิลปะไทย  ก็คนควาขอมูลเพิ่มเติมของ

ลักษณะศิลปะไทย โดยผูทําการวิจัยไดศึกษาขอมูลที่สอดคลองกับการแสดงโขนพบวาในหนังสือ  
“ความงามในศิลปะไทย” เขียนโดย น. ณ ปากน้ํา (2542) ไววา 
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...นับวาคนไทยไดมีแบบอยางศิลปะของตนเองโดยเฉพาะ อันเปนแบบอยางพิเศษ
ไมเหมือนใครเลย    แมแตอินเดียอันเปนตนตอวัฒนธรรมแถบเอเชียอาคเนย 
นอกจากนั้น ศิลปะไทยยังไมเหมือนจีนหรือแมแตประเทศเพื่อนบานเกาแก คือ ขอม
และพมา จึงจัดเปนศิลปะประจําชาติอยางแทจริง... 

 
ซ่ึงสอดคลองกับที่ ศ. ศิลป พีระศรี ไดเขียนเพิ่มเติมไวในหนังสือศิลปวิชาการ 2 : 

ศิลปะคืออะไร (วิบูลย  ล้ีสุวรรณ 2549) วา  
 

...ศิลปะตะวันออก เชน ศิลปะอินเดีย ศิลปะจีนและศิลปะไทย เฉพาะศิลปะไทย
นั้นเปนศิลปะที่เกี่ยวเนื่องกับศาสนาพุทธ ศาสนาพราหมณฮินดูและสถาบันกษัตริย
แนวคิดในการสรางสรรคศิลปะเหลานี้เปนศิลปะแบบอุดมคติ (Idealistic Art) ที่สราง
ขึ้นตามหลักพุทธปรัชญาและความรูสึกนึกคิดของชาง ไมยึดถือความเหมือนจริงอยาง
ศิลปะตะวันตกที่มีรากฐานมาจากศิลปะแบบเหมือนจริง (Realistic Art) เชน สตรีงาม
ตองมีใบหนารูปไข คิ้วโกงดังคันศร ปากไดรูปเหมือนกระจับ แขนออนและกลมกลึง
คลายงวงชาง ชางไทยไดประมวลความงามตามอุดมคติเหลานี้เขาดวยกัน แลวสรางรูป
สตรีในงานจิตรกรรมหรือวรรณกรรม ดังนั้น สตรีในงานจิตรกรรมหรือหญิงงามใน
วรรณคดีจึงมีลักษณะงดงามตามอุดมคติ มิไดงามตามรูปทรงสตรีที่มีชีวิตจิตใจ...  

 
การใชเสนในศิลปะไทย 
เพื่อขยายความใหเห็นภาพความงามของเสนในศิลปะไทย ผูทําการวิจัยจึงไดศึกษา

ถึงการใชเสนในศิลปะไทยโดย ทานอาจารย น.  ณ ปากน้ํา (2542)  ไดเขียนตอไววา 
 

...ความงามของศิลปะไทยจึงเปนความงามคนละดานของฝรั่ง  คือ ความงามของ
ศิลปะไทยอยูที่เสนและสีประสานก็กลมกลืนกันอิทธิพลของเสนในศิลปะไทยก็ให
ความงามประทับใจพิเศษ   มันเตือนใจใหเรานึกไปถึงเสนอันงดงามของตนไม ภูเขา 
แมกระทั่งฟองคลื่น ภาพเขียนที่ดีนั้นจะตองรวมเอาอํานาจจักรวาลลงไปดวย ไมวาเรา
จะนึกถึงสิ่งใดมันยอมสอดคลองไปกับอารมณนั้นอยางเหมาะเจาะ...  
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ภาพที่  37 ตัวอยางงานศิลปะไทย     
 

ความหมายของเสนโคง 
จากขอมูลที่แสดงถึงเอกลักษณของศิลปะไทยอยางหนึ่ง  คือการใช เสนโคง 

ผูทําการวิจัยจึงไดศึกษาเพื่อหาความหมายของเสนโคง โดย ผศ.มาโนช กงกะนันทน (2538) ได
เขียนไวในหนังสือ “ศิลปะการออกแบบ” ไววา 

 
...เสนโคง คือ เสนที่มีทิศทางไปในแนวเดียวกันแลวคอยๆ เปลี่ยนองศาไปชาๆ 

เมื่อดูเสนโคงจะรูสึกสบายตา เสนโคงนี้ไดช่ือวา “เสนแหงความงาม” มีความหมาย
และแสดงออกถึงความออนโยน ละมุนละไม เคลื่อนไหว และไมหยุดนิ่ง มีลีลาคลายๆ 
กับเกลียวคลื่น และดูสวยสดงดงามและมีชีวิตชีวา และสามารถบงบอกถึงลักษณะของ
รูปราง ระยะ ความลึก ความงดงามในตัวเอง และอารมณของการแสดงออก...  
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ภาพที่  38 เสนโคงในศิลปะไทย 
 

สรุป   เสนโคงของโขนนั้นเกิดจากการจัดระเบียบของการงอขอตอทีละนอยจนเกิด
เปนภาพรวมของทารําที่มีความออนชอยสวยงามตรงตามเอกลักษณของศิลปะไทย 

5. การวิเคราะหฉากทองพระโรง  
เพื่อที่จะใหเขาใจเนื้อเร่ืองของการแสดงโขน ผูชมที่ชมการแสดงโขนซึ่งเปนละคร

ใบ  ตองใชบทพากยและทาทางการรายรําในการสื่อความหมาย ซ่ึงก็จัดอยูในประเภทของการรับรู
ทางตาและการรับรูทางตาก็จัดอยูในประเภทของทัศนศิลป ซ่ึงศาสตราจารยพิเศษ อารี สุทธิพันธ  
(2551)  ไดเขียนในหนังสือ “ผลึกความคิดศิลปะ” ไววา 

 
...ทัศนศิลปก็เปนศิลปะที่เกี่ยวของกับการรับรูทางการเห็น ที่ศิลปนผูสรางมีความ

มุงหมายเพื่อใหเปนสื่อรวมกันคลายภาษาและศิลปนแตละคนยอมมีวิธีการสรางให
เห็นไดตางๆกันตามความถนัด ความสามารถและความสนใจของตน ดังนั้นเมื่อศิลปน
เลือกนําวัสดุมาสรางเปนรูปแบบอันสําคัญใหมองเห็น  ศิลปนจะตองคํานึงถึง
สวนประกอบในการมองเห็นทางทัศนศิลปหลายประการ เชน  

1. ตําแหนงของผูดู (Position) 
2. ขนาดที่เหมาะสมสําหรับทัศนศิลป (Size) 
3. สีที่เหมาะสมกลมกลืนกัน (Color) 
4. รูปรางที่มีความหมายเขาใจได (Shape) 
5. เสน (Line) 
6. ความหนาแนนของสวนประกอบ (Density)… 
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ดังจะเห็นไดจากฉาก “ทองพระโรง” ซ่ึงเปนฉากใหญใชผูแสดงเปนจํานวนมาก เปน
ฉากที่สรางความประทับใจใหแกผูชมเปนอยางมา การจัดตําแหนงของตัวละครในฉากทองพระโรง
นั้นมีความสอดคลองกับหลักทัศนศิลปตามแผนภาพตอไปนี้ 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  39 การจัดตําแหนงตัวละครของโขน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  40 การวิเคราะหการจัดตําแหนงตัวละครของโขน 

 

ผูชม

ประธาน

ตัวดําเนินเร่ือง ตัวดําเนินเร่ือง

เสนา เสนา

ทหาร ทหาร

ฉาก

ผูชม

ฉาก

จุดเดน

การนําสายตา การนําสายตา

ไมบังสายตาและจุดเดน ไมบังสายตาและจุดเดน

ความสมดุล

มีระเบียบ มีระเบียบ
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6. การวิเคราะหพัสตราภรณของ ทศกัณฐ 
ผูทําการวิจัยไดศึกษาถึงสีของตัวละครตลอดจนลักษณะของเครื่องแตงกาย (พัสตรา

ภรณ) เชนชุดของทศกัณฐ พบวา ทศกัณฐนั้นถึงแมวาจะมีรางกายสีเขียวมีเครื่องแตงกายเปนสีทอง
แตก็มีสีแดงประกอบอยูดวย ซ่ึงทําใหเกิดเปนความงามที่สมบูรณดังที่ ศ. ศิลป พีระศรี ไดเขียนไว
ในหนังสือ ศิลปะวิชาการ 2  (วิบูลย  ล้ีสุวรรณ 2549) วา 

 
...สีที่เปนคูๆ เหลานี้เปนวิทยาศาสตรของสี ซ่ึงนักปราชญทานจัดไวใหมีความเปน

คูกันและมีกําลังเทากัน เชน แดงกับเขียว เปนตน สีคูนี้ถาจะนํามาใชในโครงสรางของ
งานจิตรกรรม ทานพึงระวังอยาใหมีสวนสัดปริมาณเทากันจะดูไมงาม จึงตองรูจักยัก
เยื้องใหฝายใดฝายหนึ่งมีจํานวนมากกวากัน เชน 2 ใน 5 หรือ 1 ใน 4 จึงจะไดผล
งดงามสมใจ ทานจะเห็นวาความงามนั้น บางทีก็เกิดจากการขัดแยงกัน และการขัดแยง
ก็จําเปนจะตองอยูในอัตราสวนมากกวาการพอดิบพอดี  หากวาเทากันก็กลับเปนเรื่อง
ไมงามและไมเปนศิลปะ  แทที่จริงนั้นการขัดแยงมีมาหลายรูปแบบ ถาเปนการขัดแยง
ที่ตัดกันอยางรุนแรงแตมีปริมาณเพียง 5 เปอรเซ็นต ก็กลับทําใหศิลปะนั้นๆ มีคุณคาสูง
เดนขึ้น ซ่ึงเรียกวา การเพี้ยน หรือ แปรง ความงามที่บริบูรณนั้น จะตองมีจุดขัดแยง
รวมดวย  ทุกอยางจะตองผสานผสมกลมกลืนกันและการทําใหกลมกลืนกันได  ส่ิงนี้
แหละคือ ศิลปะ ในทางวิทยาการฝายสีทานจําแนกสีเปนคูๆ คือ ขาวกับดํา แดงกับ
เขียว  เหลืองกับมวง  แสดกับน้ําเงิน  มวงครามกับสีสม ดังนั้น เมื่อสีใดบังเกิดหรือถูก
นํามาใช เชน สีเหลือง เราจะพบวาสีคูของมัน คือ สีมวง จะเขามามีบทบาทรวมดวย
ทันที...  

 
ภาพที่  41 พัสตราภรณของทศกัณฐ 
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7. การวิเคราะหการมีทวิภาวะในโขน 
ในการที่ใชสีตรงขามเขามาประกอบกันบางนั้น นอกจากจะทําใหเกิดความงามอัน

สมบูรณแลว ศ. ศิลป พีระศรี ยังไดเขียนในหนังสือศิลปะวิชาการ 2 (วิบูลย  ล้ีสุวรรณ 2549) ไววา 
 

...ทุกสิ่งในโลกเมื่อเกิดสิ่งใดแลวก็จะมีคูกันเปนสิ่งตรงกันขาม (Contrast)  เขามา
เกี่ยวพันดวยเสมอ เชน เมื่อเกิดศาสนาพุทธและฮินดู ก็จะมีลัทธิพุทธและฮินดูตันตริก
เกิดขึ้น ลัทธิพุทธเดิมเปนหินยานสิ่งที่เปนตันตริกก็คือ มหายาน ซ่ึงในทางพุทธศาสนา
เรียกวา นามกับรูป หรือดีกับชั่ว กลางวันกับกลางคืน ส่ิงตางๆ เหลานี้ เรียกวา “ทวิ
ภาวะ” ...  

 

ซ่ึงในการแสดงโขนนั้นก็มีลักษณะของทวิภาวะอยูในการแสดงดวย ที่เห็นไดชัดเจน
อยางหนึ่ง คือ “หนุมานกับนิลพัท” ซ่ึงผูประพันธตั้งใจใหเห็นถึงความตรงกันขามกันของตัวละคร
ทั้ง 2 นี้อยางชัดเจน 
                        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  42 การแสดงทวิภาวะในโขน 
 

8. การวิเคราะหศิราภรณของตัวละคร 
จากขอมูลในบทที่ 2 ที่ไดมีการแบงแยกประเภทของหัวโขนออกเปนประเภทตางๆ

แลว ผูทําการวิจัยยังไดพบลักษณะของการแบงฐานะของตัวละครทั้งของฝายกรุงลงกาและฝายพลับ
พลาอีกดวย คือ หากเปนตัวละครที่อายุยังนอยหรือมีอาวุโสนอยแลวหัวโขนจะเปนลักษณะยอด

โขน ทวิภาวะ

ภัตราภร

เขียวกับแดง

ขาวกับดํา

หนุมาน,นิลพัท

ดี,ชัว่ พระราม,ทศกัณฐ

ใหญ,เล็ก

ยักษ,ลิง

อิทธิฤทธิ์,สามัญ

เหาะ,เดิน
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โลน เชน หนุมาน นิลพัท พิราพ แตถาเปนยักษหรือลิงที่มีอายุมากหรือมีอาวุโสลักษณะของหัวโขน
ก็จะเปนแบบมียอด เชน สุครีพ ชามพูวราช อินทรชิต   
        
 
 
 
 
 
 
 
             
                                                     
ภาพที่  43 ประเภทของหัวโขน 
 

9. การวิเคราะหการรายรําและทาเตน 
ส่ิงหนึ่งที่ปรากฏอยูในการแสดงโขน ซ่ึงถาหากใครไดชมแลวก็คงจะมองเห็นความ

งามที่อยูในการแสดง คือ ความพรอมเพรียงอยางเปนระเบียบของการแสดง ทั้งของฝายกรุงลงกา
และฝายพลับพลา ความเปนระเบียบนั้นดําเนินไปตามจังหวะของกลองที่ตีใหจังหวะเปนยกๆ โดยมี
วิธีการนับคือ ตุม..ตุม..ตุม..ตุม เปน  1 ยก ซ่ึงผูแสดงทุกคนที่ไดรับการฝกฝนมาชนชํานาญก็จะราย
รําอยางมีระเบียบพรอมเพรียงเปนที่ประทับใจแกผูชมอยางยิ่ง 

ซ่ึงการรําและเตนดังกลาว ก็สอดคลองกับงานเขียนเกี่ยวกับอารมณสุนทรียะ
(Aesthetic Sense) ที่ อาจารย น. ณ ปากน้ํา (2540) ไดเขียนไวในหนังสือ “ถาม-ตอบ ศิลปะไทย” ที่
ไดอธิบายถึงลักษณะของการจัดระเบียบ จังหวะและน้ําหนักในการสรางงานใหเกิดความงาม 
 
การวิเคราะหขอมูลในสวนของศูนยแสดงสินคา 

เมื่อพิจารณาถึงผูใชบริการ (User) แลวก็สามารถแบงออกไดเปน 3 ประเภท คือ 
1. ผูมาใชบริการที่เปนผูแทนการคาจากตางประเทศและผูสนใจทั่วไป 
2. ตัวแทนจากผูผลิตสินคา 
3. เจาหนาที่ของกรมสงเสริมการสงออก 
โดยดูไดจากภาพตอไปนี้ 
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ภาพที่  44 ลักษณะของผูมาใชบริการ 
 

การวิเคราะหความสัมพันธระหวางลักษณะของโขนกับศูนยแสดงสินคา 
ซ่ึงถาหากคิดเปรียบเทียบแลว ทั้งโขน โลงละคร และผูชมกับศูนยแสดงสินคาฯ ก็มีความ

เหมือนกันโดยดูไดจากภาพ 
 
                  
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  45 การเปรียบเทียบการแสดงโขนกับศูนยแสดงสินคาสงออก      
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วิธีและขั้นตอนการออกแบบ 
เพื่อใหการออกแบบของงานวิจัยนี้มีความสมบูรณมากยิ่งขึ้นจึงจําเปนตองศึกษาถึง

หลักการออกแบบควบคูไปดวย โดยหลักการออกแบบนั้น ผศ. มาโนช  กงกะนันทน (2538) ได
เขียนไวในหนังสือ “ศิลปะการออกแบบ” โดยทานไดสรุปวา “การศึกษามีสวนชวยในเรื่องการ
ตดัสินใจ ทําใหเห็นความงามไดรวดเร็วข้ึน”  

นอกจากนี้ในหนังสือเลมนี้ยังไดเพิ่มเติมทัศนะของสถาปนิกอีก 1 ทาน คือ สถาปนิกชาว
นอรเวย ช่ือ Odd  Brochmann ทัศนะของ Brochmann ที่ถือวา ความเปนระเบียบคือความงามนี้ ตรง
กับคําสอนของคนไทยโบราณที่วา “หยิบก็งาย หายก็รู ดูก็งามตา” 

และเนื่องจากวาการออกแบบในผลงานวิจัยนี้ เปนลักษณะของการนําเสนอสินคาไทยใน
ประเภทตางๆ ทั้งนี้ก็เพื่อใหเกิดความนาสนใจของตัวสินคาและสรางความมั่นใจใหแกผูแทนการคา
และผูสนใจตางๆ ไดรูถึงคุณภาพของสินคาไทย  ผูทําการวิจัยจึงไดคนควาขอมูลเพิ่มเติมในหลักการ
ของการจัดแสดงสินคาที่เปนที่ยอบรับในระดับสากลและไดพบงานเขียนในหนังสือ “หลักการ
ออกแบบ” (Principles of Design) ที่เขียนโดย ผศ. มาโนช  กงกะนันทน (2517) ไดเขียนไววา 

 
...นอกจากจะตองมีความเขาใจในความหมายขององคประกอบศิลปะ ซ่ึงเปน

รากฐานที่สําคัญของการออกแบบที่จะทําใหเกิดคุณคาของความงามที่เปนศิลปะและ
ประโยชนในการออกแบบ ยังตองคํานึงถึงหลักการออกแบบตองประกอบดวยคุณคา
ของความงามที่เปนศิลปะ และเปนประโยชนในการออกแบบ คือ 

1. ความกลมกลืน  (Harmony) 
2. สัดสวน  (Proportion) 
3. ความสมดุล  (Balance) 
4. จังหวะ  (Rhythm) 
5. การเนน  (Emphasis) 
6. เอกภาพ  (Unity) 
7. การตัดกัน  (Contrast)… 
 
ตอจากนั้นผูทําการวิจัยไดทําการเปรียบเทียบทั้ง 3 หลักการ คือ หลักออกแบบการจัดวาง

สินคาที่ดีนี้มีหลักเกณฑของ Edgar Kaufman Jr. หลักการมองเห็นทางทัศนศิลปของศาสตราจารย
พิเศษ อารี  สุทธิพันธ และหลักการออกแบบของ  ผศ. มาโนช  กงกะนันทน   
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ภาพที่  46 ความสัมพันธของการแสดงสินคา การแสดงโขน และการออกแบบพื้นที่การจัดแสดง
สินคา  

 
สรุปการฝกโขนกับการออกแบบ 

จากขอเขียนของ ผศ. มาโนช  กงกะนันทน (2538) ที่ไดเขียนไวในหนังสือศิลปะการ
ออกแบบ วา 

 
...ความมีระเบียบ นาจะเปนกุญแจสําหรับไขไปสูประตูของความงาม และสิ่งที่จะ

ทําใหผลงานศิลปะมีระเบียบอันเปนสัญลักษณของความงาม คือ ทฤษฎีการออกแบบ
ผูออกแบบที่คํานึงถึงทฤษฎีและไดนํามาประยุกตกับการแสดงออกตามประสบการณ
ของตนเองนั้น จะเปนนักออกแบบที่มีคุณภาพ... 

 

ซ่ึงความมีระเบียบนี้ก็มีอยูในการแสดงโขนและไดสรางความประทับใจแกผูชมเปนอยาง
ยิ่ง นอกจากนี้ขอมูลในบทที่ 2 ที่ไดกลาวถึงการฝกโขนที่สําคัญที่สุดคือ การฝกเพื่อใหเกิด “จังหวะ”
ซ่ึงก็สอดคลองกับหลักของความงามในศิลปะซ่ึงทาน ศ. ศิลป  พีระศรี ไดเขียนไว ในหนังสือศิลปะ
วิชาการ 2 (วิบูลย  ล้ีสุวรรณ 2549) วา “จังหวะ คือ ปฐมบทของความบันดาลใจในศิลปะ” 

และสิ่งสุดทายในการที่จะทําใหงานศิลปะมีความงามอยางสมบูรณและมีคุณคาเปนงาน
ศิลปะชั้นสูงก็คือ “น้ําหนัก (Value)” จึงพอสรุปออกมาเปนแผนภาพได ดังนี้ 
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ภาพที่  47 การเปรียบเทียบการแสดงโขนกับงานศิลปะและการออกแบบ 
 

การสรุปขอมูลทั้งหมดแลวนํามารวบรวมเพื่อทําการออกแบบ โดยไดจัดทําเปนแผนผัง
เพื่อใหเห็นภาพรวมทั้งหมด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
           
 
ภาพที่  48 ขอมูลที่จะนําไปสูการออกแบบ 
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และสุดทายคือการทํา  Mind Maps เพื่อแสดงใหเห็นภาพรวมของโครงการวิจัยคร้ังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  49 ภาพรวมทั้งหมดของโครงการ 
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บทท่ี  4 
 

การวิเคราะหขอมูลและผลของการวิเคราะหขอมูล 
 

หลังจากที่ไดทําการศึกษาขอมูลตางๆ ตามขั้นตอนของการศึกษาก็สามารถนําขอมูลที่
ไดมาวิเคราะหและสรุปผลแลวนําความรูที่ไดไปใชในกระบวนการออกแบบภายในศูนยแสดง
สินคาเพื่อการสงออก เพื่อใหตรงตามวัตถุประสงคของรูปแบบและแนวความคิดดังตอไปนี้ 
 
1.  วิเคราะหลักษณะทางกายภาพ   

ลักษณะกายวิภาคศาสตร (Dance Kinesiology) เมื่อไดมีการแบงตามรูปรางของรางกาย
ของผูเขาเรียนโขน ใหเหมาะสมกับตัวละครทั้ง 3 ลักษณะ คือ 

1. รูปรางสูงใหญ (เมโสมอรฟค) ก็ใหฝกฝนเปนตัวยักษ 
2. รูปรางผอมบาง (เอคโตมอรฟค) ก็ใหฝกฝนเปนตัวพระและนาง 
3. รูปรางเตี้ย สันทัด (เอนโดมอรฟค) ก็ใหฝกฝนเปนตัวลิง 
ผูทําการวิจัยจึงไดเปรียบเทยีบลักษณะทางกายวิภาคของทั้ง 3 ตัวละคร เพื่อกําหนดใหเกิด 

Space ของแตละตัวละคร ซ่ึงจะนําไปใชในการออกแบบ Built- In Furniture โดยดูไดจากรูป
ตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  50 การเปรียบขนาดทางกายวิภาคของตัวละคร 
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2.  การวิเคราะหทารํา  
แบงการวิเคราะหออกตามลักษณะของตัวละคร คือ 
2.1 พระราม, พระลักษณ   มีทารําที่เปนเอกลักษณเฉพาะ แตกตางจากทารําของละคร

อ่ืนๆ ซ่ึงทั้งหมดนั้น เนนใหตัวพระมีความสุขุม ความสงา มีเมตตาธรรม แตก็ดูแลวมีพลังของการ
เปนสมมุติเทพ 

ในขณะเดียวกันการออกแบบทารําของพระลักษณก็แทรกทารําที่แสดงถึงความออน
นอมถอมตน ดังรูป 
 
 
 
 
 
 
                         
 
ภาพที่  51 ตัวอยางทารํา 

 
2.2 ทศกัณฐ  ในตอนจองถนนนี้ มีฉากที่ทศกัณฐออกมาแสดงเพียงฉากเดียว โดยยืนมา 

บนราชรถ เปนการรําที่เนนความยิ่งใหญของพญายักษที่ดูสงางาม สวยงาม ไมไดมีฉากตอสูหรือ
การรําอยางอื่นๆ  

2.3 หนุมานและนิลพัท  ในตอนจองถนนตัวละครสองตัวนี้มีบทบาทมากออกมาแสดง
หลายฉาก จุดเดนของการแสดง คือ ลักษณะการรําทาลิงที่สนุกสนาน หันซาย หันขวา ไมอยูนิ่งและ
ที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของตัวลิง ที่มีอยูในการแสดงเพียงชนิดเดียวของไทย คือ “การตีลังกา” 

2.4 สุครีพและชามพูวราช  ถือเปนตัวลิงที่มีความเปนอาวุโสมีความสุขุมมากกวาหนุมาน
และนิลพัท ใชหัวโขนแบบลิงยอดซึ่งตางจากลิงที่อาวุโสนอยกวา คือ จะใชหัวโขนประเภทหัวโลน
และในตอนจองถนนไมมีการตีลังกาของตัวลิงทั้งสองตัวนี้ 

2.5 สุพรรณมัจฉา  เปนตัวละครที่เปนตัวนางเพียงตัวเดียวในตอนจองถนน แตก็เปนตัว
ละครที่มีบทเดนมาก เพราะเปนตัวละครที่สามารถทําใหการจองถนนของฝายพลับพลาจะสําเร็จ
หรือลมเหลวได  
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นอกจากนี้ ยังมีบทเกี้ยวพาราสีกับหนุมานที่แสดงไดสอดรับลงตัวกันทั้งสองฝาย สราง
ความประทับใจใหกับผูชมเปนอยางมาก ดวยทารําที่ออนชอย เอียงอาย แบบกุลสตรีไทย ซ่ึงตัดกัน
มากกับลักษณะของลิงอยางหนุมาน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  52 การรําเกี้ยวพาราสี 
                     

เมื่อไดลักษณะทางกายวิภาคแลวก็นําไปรวมทารํา จะเกิดเปนรูปแบบของการเคลื่อนไหว
รางกาย ซ่ึงในแตละตัวละครจะมีรูปแบบที่แตกตางกัน โดยดูไดจากรูปขางลางนี้ 

 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  53 การกําหนดรูปแบบของการเคลื่อนไหว 
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ตามที่ไดกลาวถึงแลวในบทที่ 3 วาความพรอมเพรียงมีระเบียบ คือ ความงาม ในการ
แสดงโขนก็เชนกัน ในฉากใหญๆ ที่มีผูแสดง 40-50 คน ส่ิงที่สรางความประทับใจใหแกผูชมก็คือ 
การรายรําของตัวละครแตละตัวที่มีทารําที่แตกตางกันแตกลับเริ่มตนสอดรับและจบลงไดอยาง
พรอมเพรียง ซ่ึงสําหรับตัวละครอยางตัวพระและตัวนางที่ไมตองสวมหัวโขนนั้นสามารถมองเห็น
ไดอยางปกติไมวาการจะหมุนตัวหรือยอตัวใหพรอมเพรียงกันนั้นก็คงไมยาก แตสําหรับตัวละครที่
ตองสวมหัวโขนอยางตัวยักษและตัวลิงซึ่งในบางฉากนั้นมีจํานวนตัวละครทั้งสองฝายมากกวา 50 
ตัว การมองผานชองตาเล็กๆ นั้นทําใหมุมมองนั้นแคบมากซึ่งจะเปนการยากมากในการจัดระยะการ
รําที่ตองสอดรับกับตัวละครอื่นๆ ก็สามารถทําไดอยางสมบูรณเปนระเบียบเคล็ดลับก็อยูที่การฝกฝน
ตั้งแตเด็กเปนเวลานานหลายๆ ปและจังหวะของกลองที่จะตีใหสัญญาณเพื่อชวยทดแทนการ
มองเห็นที่แคบมาก 

 
         
        

 
 
 
 

ภาพที่  54 การมองเห็นภายนอกเมื่อสวมหัวโขน 
 
สัญญาณหรือจังหวะของกลองนั้น นับเปนยก โดยยกหนึ่งจะมีเสียงกลองตี 4 ตุม คือ  

“ตุม...ตุม...ตุม...ตุม เทากับ หนึ่งยก” สวนที่วาจะเตนกันกี่ยกแลวจะหมุนตัว เปลี่ยนทา ก็อยูที่การ
ฝกฝนเปนเวลานานจนเกิดวามชํานาญ จึงทําใหเกิดความพรอมเพรียงเปนระเบียบนั่นเอง 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  55 ฉากใหญที่ตองอาศัยความพรอมเพรียง 
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3.  การแปรรูปลักษณะของตัวละคร 
จากการที่ไดสังเกตลักษณะทารําของตัวละครแตละประเภทแลว ผูทําการวิจัย จึงไดสรุป

ลักษณะทาทาง  ของแตละตัวละครออกมา เพื่อใชเปนแนวทางในการออกแบบตอไป โดยการราง
เสน ที่ไดจากภาพรวมของตัวละคร คือ 

 
 
 
 
 

ภาพที่  56 ลายเสนลักษณะของแตละตัวละคร 
 
ตอจากนั้นจึงนําลายเสนนี้มาแปรรูปเปนการออกแบบภายในตอไป คือ 
3.1 พระราม, พระลักษณ 

ลักษณะทารําเฉพาะ สงางาม สงบนิ่ง ผอมบาง 
ทวิภาวะ คือ นารายณอวตาร 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  57 การแปรรูปพระราม 

 
3.2 ทศกัณฐ 

รางกายใหญโต สงางาม 
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มีฤทธิ์เดช  
ทวิภาวะ คือกายสีเขียว – สีแดง 
 
 
 
 
 
 

                                               
               
 
 
 
ภาพที่  58 การแปรรูปทศกัณฐ 
 

3.3 สุพรรณมัจฉา 
รูปรางงามอยางกุลสตรี 
ทวิภาวะ คือ อยูฝายลงกาแตมาชวยฝายพลับพลา 
เปนนางปลา ออนชอย 
 
 
 
 

 
                 
 
 
 
 
ภาพที่  59 ทารําของสุพรรณมัจฉา 
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ภาพที่  60 การแปรรูปของสุพรรณมัจฉา 

 
3.4 หนุมาน, นิลพัท 

รูปรางสันทัด  
โลดโผนโจนทะยาน 
ตีลังกา 
กายสีขาว, แดง 
ลิงโลน 
ทวิภาวะ คือ Split Personality 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  61 การแปรรูปของ หนุมาน, นิลพัท 
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3.5 สุครีพ, ชามพูวราช 
รูปรางสันทัด  
อาวุโส 
สุขุมรอบคอบ นักคิด 
กายสีเขียว, ชมพู 
ลิงยอด 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพที่  62 การแปรรูปของสุครีพ 
 
                  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  63 การแปรรูปของชามพูวราช 
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สรุป  เมื่อนําเอาการแปรรูปตัวละครทั้งหมดมาจัดวางรวมกันก็จะไดขนาดและสัดสวน
ตามภาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  64 การเปรียบเทียบขนาดของตัวละครเมื่อแปรรูปแลว 
 
4.  ผลิตภัณฑคัดสรร  (Product Classification)  

สินคาที่จะนํามาจัดแสดงไดนั้นจะตองเปนสินคาที่ขึ้นทะเบียนเปน Thailand Band 
กระทรวงพาณิชยไดแบงสินคาสงออกเปน 5 ประเภท คือ 

4.1 สินคาในกลุม   Life Style.     
4.2 สินคาในกลุม   Industrial   Product. 
4.3 สินคาในกลุม   Fashion & Jewelry. 
4.4 สินคาในกลุม   Service   Group. 
4.5 สินคาในกลุม   Food   &   Food   Health   Product. 
กอนที่จะจัดวางหมวดหมูของสินคาลงในพื้นที่ก็จะตองจับคูสินคาแตละประเภทใหเขา

กับลักษณะของตัวละครกอน คือ 
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สินคาในกลุม (Life Style.) จับคูกับตัวละคร พระราม, พระลักษณ 
สินคาในกลุม (Industrial   Product) จับคูกับตัวละคร ทศกัณฐ 
สินคาในกลุม ( Fashion  & Jewelry.) จับคูกับตัวละคร นางสุพรรณมัจฉา 
สินคาในกลุม (Service  Group.) จับคูกับตัวละคร สุครีพ,ชามพูวราช 
สินคาในกลุม (Food   &   Food Health  Product.) จับคูกับตัวละคร หนุมาน, นิลพัท 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
         

ภาพที่  65 ความสัมพันธกันของสินคาสงออกกับตัวละคร 
 

หลักการจับคูสินคากับตัวละคร จะเห็นไดวาการที่กระทรวงพาณิชย แบงการสงออก
สินคาเปน 5 ประเภทนั้น ก็มีความสอดคลองกับลักษณะตัวละครจึงทําใหเกิดการจับคูดังนี้ 

1. สินคาประเภท LIFESTYLE นั้น ตัวผลิตภัณฑเปนประเภทที่สงเสริมคุณภาพความ
เปนอยู เชน FURNITURE, ชุดTABLE WARE, สินคาตกแตงบาน ฯลฯ ซ่ึงก็สอดคลองกับลักษณะ
ของพระราม, พระลักษณ ที่ลักษณะของคนสุภาพ เรียบรอย  มีลักษณะของผูนํา และเปนสมมุติเทพ 

2. สินคาประเภทอุตสาหกรรม อันไดแก ผลิตภัณฑประเภทเครื่องจักร, อุปกรณ
กอสราง, เครื่องยนต ซ่ึงเปนผลิตภัณฑพื้นฐานในการนําไปกอสรางที่ใหญโตเชน ตึกขนาดใหญ 
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สะพาน สนามกีฬา เสาไฟแรงสูง โรงงานอุตสาหกรรมตางๆ ซ่ึงก็สอดคลองกับลักษณะของยักษ
หรือทศกัณฐ 

3. สินคาประเภทแฟชั่น สินคาในกลุมนี้ ตัวที่โดเดนที่สุดคือ อัญมณีและเครื่องประดับ 
ซ่ึงก็มักจะเปนสินคาสุภาพสตรีอยูแลว และผลิตภัณฑรองลงมาคือ สินคาประเภท เครื่องหนัง 
กระเปารองเทา ซ่ึงก็สอดคลองกับตัวละครสุพรรณมัจฉา ถึงแมวาอาจจะมีสินคาของสุภาพบุรุษ
แทรกอยูบาง แตปริมาณสวนใหญแลว จะเปนสินคาเพื่อสุภาพสตรีเสียมากวา 

4. สินคาในกลุม SERVICE GROUP นั้น ในสวนนี้ไมมีตัวสินคาที่เปนชิ้นๆในการจัด
แสดง เพราะเปนสินคาในลักษณะของการขายเฟรนไชน การศึกษานานาชาติ การออกแบบและการ
จัดงานแสดงสินคาในระดับชาติ ซ่ึงก็สอดคลองกับลักษณะของสุครีพและชามพูวราช ที่มีตําแหนง
ในกองทัพของพระราม เปนเสนาอํามาตยช้ันผูใหญ (ลิงยอด) ที่คอยใหคําปรึกษาวางแผนและเสนอ
แนวทางการรบตางๆ แกพระราม 

5. กลุมสินคาอาหารและอาหารเพื่อสุขภาพ ผลิตภัณฑในกลุมประกอบดวย สินคา 2  
สวนหลักคือ 1. สินคาประเภทอาหารสด, อาหารแชแข็งซึ่งใชในการประกอบอาหาร 2. สินคาที่มี
การแปรรูปแลว อันไดแก อาหารสําเร็จรูปพรอมรับประทาน, เครื่องดื่มบรรจุขวดและกระปอง
เครื่องดื่มแอลกอฮอลตางๆ ซ่ึงในกลุมของอาหารนั้นก็เปนลักษณะของการใหสุขภาพดีมีรางกายที่
แข็งแรง พรอมที่จะประกอบ  หนาที่การงานตางๆ ได ซ่ึงก็สอดคลองกับลักษณะของหนุมาน ที่มี
รางกายแข็งแรง เปนลิงวัยรุน (ลิงโลน) ที่คอยอาสาออกทําศึกกับยักษ และไดรับชัยชนะเสมอ สวน
เครื่องดื่มแอลกอฮอลนั้น ก็สอดคลองกับ นิลพัท ที่ถือเปน SPILT PERSONSLITY กับหนุมาน 

การจัดวางหมวดหมูของสินคาลงในพื้นที่ก็ใชหลักการในการเก็บลักษณะหัวโขนนั่นเอง 
คือ ตองแยกใหฝายลิงและยักษอยูคนละฟากจะปะปนกันไมไดและจะตองมีหัวฤาษี หรือ ชฎาของ
ตัวพระ ขึ้นอยูระหวางกลาง โดยดูไดจากภาพตอไปนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  66 การจัดวางหัวโขนที่ถูกตอง 
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ภาพที่  67 จัดวางตามการตั้งหัวโขน 
 
5.  การศึกษาความเปนไปไดของโครงการ 

การพิจารณาสถานที่ตั้งของโครงการใหเหมาะสมกับแนวดําเนินการของศูนยแสดงสนิคา
เพื่อการสงออก โดยเลือกที่อาคารแสดงสินคา ที่อยูภายในบริเวณเดียวกับกรมสงเสริมการสงออก 
กระทรวงพาณิชย ถนนรัชดาภิเษก ซ่ึงเปนอาคารชั้นเดียวเปดโลงโดยตลอด มีพื้นที่ประมาณ 2,160 
ตารางเมตร โดยใชเกณฑการศึกษาความเปนไปไดของโครงการตอไปนี้ 

5.1 การศึกษาความเปนไปไดทางเศรษฐศาสตร  โครงการนี้มีความเปนไปไดสูงมาก 
เนื่องจากอยูในแผน 9 ขอ ของกระทรวงพาณิชยในการเพิ่มมูลคาการสงออก โดยเนนที่การรักษา
กลุมลูกคาหลัก (51%) และเพิ่มตลาดการคาในกลุมตลาดรองซึ่งมีปริมาณถึง 49% ของการสงออก
หรือคิดเปนมูลคาเงินก็หลายลานบาทตอป โดยศูนยฯนี้จะอํานวยความสะดวกทั้งแกผูผลิตสินคา
สงออกผูแทนการคาจากตางประเทศและเจาหนาที่ที่จะชวยใหขอมูลข้ันตอนการสงออตางๆ เพื่อให
การเจรจาการคาสะดวกรวดเร็ว นอกจากนี้ยังเปดใหผูสนใจเขาชมเพื่อเปนแนวทางที่จะพัฒนาสินคา
และพัฒนาการสงออกไดอีกดวย 

5.2 การศึกษาความเปนไปไดทางดานเทคนิค  ซ่ึงมีความหมายกวางมาก เพราะจะ
เกี่ยวของกับทําเล ที่ตั้ง วิธีการและปจจัยอ่ืนๆ ที่เกี่ยวของและเนื่องจากโครงการนี้เปนการปรับปรุง
อาคารเดิม ในที่นี้จึงขอพิจารณาความเปนไปไดในเรื่องของการปรับปรุงอาคารและบริการ ดังนี้ 

5.2.1 ขอจํากัดทางกฎหมายเนื่องจากการปรับปรุงอาคารเดิมนั้นเปนการปรับปรุง
ภายในอาคารเปนสวนใหญโดยเปนการตอเติมชั้นลอยใหตั้งอยูไดโดยโครงสรางใหม ไมตองยึดติด
กับโครงสรางเดิม สวนภายนอกอาคารนั้น มีเพียงการทําแผงปายดานหนา ซ่ึงจะใชวัสดุที่มีความเบา
มาติดตั้ง     
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ภาพที่  68 การสรางพื้นที่โครงการภายในอาคารเดิม 
 

5.2.2 ความพรอมของสาธารณูปโภคเนื่องจากอาคารเดิมก็ใชเปนที่แสดงสินคาอยู
กอนแลวจึงมีระบบสาธารณูปโภคครบครันอยูครบและเพียงพอ  

5.2.3 ความสะดวกของการเขาถึงสถานที่ตั้งโครงการตั้งอยูริมถนนรัชดาภิเษก จึงมี
ซอยเขาถึงดานหลังที่เปนจุด LOADING AREA ไดถึง 2 จุดและมีบริเวณลานจอดรถอยูดานขาง ซ่ึง
ถนนรัชดาภิเษกเองก็เปนถนนสายหลักที่มีรถประจําทางและรถรับจางตางๆ ผานอยูตลอดเวลา
สะดวกแกผูแทนการคาจากตางประเทศที่จะเดินทางมาเขาชมการจัดแสดงสินคาโดยรถแท็กซี่ รถตู
หรือรถบัสขนาดใหญจะเขาชมเปนหมูคณะขนาดใหญหรือเปนสวนบุคคลก็ได อีกทั้งคนไทยก็
สามารถเขาชมได  

5.2.4 ความพรอมในการบริการ เนื่องจากที่ตั้งของโครงการอยูภายในบริเวณ
เดียวกันกับ กรมสงเสริมการสงออก กระทรวงพาณิชย จึงมีความพรอมในการบริการเปนอยางยิ่ง 
เพราะในบริเวณนี้ประกอบดวยศูนยฝกอบรมผูสงออก ศูนย One Stop Service สําหรับผูสงออก 
ศูนยขอมูลขาวสารการสงออกและหนวยงานอื่นๆ ที่เกี่ยวของกับการสงออก ไดอยูรวมกันใน
บริเวณนี้ จึงเปนประโยชนทั้งแกผูที่สงออกและผูแทนการคาจากตางประเทศที่จะสามารถเขาชม
สินคา เลือกสั่งสินคาและเจรจาการคาไดในที่เดียวกัน อีกทั้งผูแทนการคาจากตางประเทศ สามารถ
เขาดูสินคาไดตลอดทั้งปและมีสินคาสงออกครบทุกประเภท ซ่ึงแตกตางจากการจัดงานที่ศูนยไบเท
คบางนาและศูนยเมืองทองธานี ที่จัดงานแสดงสินคาเปนเฉพาะหมวดหมูและจัดในระยะเวลาสั้นๆ  
ในขณะเดียวกันโครงการนี้ก็ยังสามารถตอยอดจากการเขาชมงานแสดงสินคาจากศูนยไบเทคและ
ศูนยเมืองทอธานีได ทําใหการเดินทางมาของผูแทนการคาคุมคาไดประโยชนมากขึ้น 

สรุป  การที่เลือกเอาอาคารสินคาเดิมมาปรับปรุงใหมนั้นก็สามารถทําไดสะดวก ใช
งบประมาณนอยและใชเวลาไมมากในการปรับปรุงอาคาร อีกทั้งการใหบริการจากหนวยงานที่
เกี่ยวของก็มีความสะดวกรวดเร็ว เพราะอยูในบริเวณเดียวกัน 
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5.3 การศึกษาความเปนไปไดทางดานการเงิน  เนื่องจากโครงการนี้อยูในแผนเพิ่มมูลคา
การสงออก ในการปรับปรุงและตกแตงโครงการนั้นก็ตองใชงบประมาณของกระทรวงพาณิชยใน
การดําเนินการ แตเมื่อโครงการเปดดําเนินการแลวผลตอบแทนที่จะไดรับจากการที่มียอดสั่งซื้อ
สินคาเพิ่มขึ้น ผลตอบแทนจากภาษีและคาธรรมเนียมตางๆ  ยอมคุมกับการลงทุน 

5.4 การศึกษาความเปนไปไดของการบริหารจัดการ  ก็มีความพรอมในการที่จะ
บริหารงานศูนยแสดงสินคาฯอยางมีประสิทธิภาพดวยความพรอมของบุคลากรของกรมสงเสริมการ
สงออกทั้งนี้ก็เพื่อใหเกิดประโยชนแกทั้งผูสงออก การเขาชมและเลือกสั่งซื้อสินคาของผูแทนการคา
จากตางประเทศโดยจัดตั้งหนวยงานขึ้นมาบริหารจัดการศูนยแสดงสินคาฯตามตารางตอไปนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่  69 ผังการบริหารงาน 
 
สรุป  

จากผลของการศึกษาลักษณะตางๆ ของการแสดงโขน  รวมทั้งการวิเคราะหแนว
ดําเนินการของศูนยแสดงสินคาเพื่อการสงออก พบวาสามารถนําทั้งสองมาเปนแนวคิดในการ
ออกแบบภายในเพื่อสนับสนุนแนวดําเนินการ ทางดานการตลาดและเพิ่มมูลคาใหแกสินคาสงออก
ของไทย ทั้งยังมีสถานที่ใหผูแทนการคาจากตางประเทศที่สนใจจะสั่งซื้อสินคาจากประเทศไทยได
มีโอกาสเขาถึงสินคามากขึ้น และยังเปนการเผยแพรศิลปะไทยใหเปนที่รูจักในตางประเทศดวย 
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บทท่ี  5 
 

แนวความคดิในการออกแบบศูนยแสดงสนิคาเพื่อการสงออก 
 

1.  การวิเคราะหสถานที่ตั้งโครงการ 
ที่ตั้งของโครงการ คือ อาคารแสดงสินคาของกรมสงเสริมการสงออก ตั้งอยูเลขที่ 22/77 

ถนนรัชดาภิเษก แขวงจันทรเกษม เขตจตุจักร จังหวัดกรุงเทพมหานคร 10900 ลักษณะเปนอาคาร
ช้ันเดียวภายในเปดโลงตลอดโดยมีขนาดความยาว 80.00 เมตร ความกวาง 27.00 เมตร ความสูง จาก
พื้นถึงเพดาน 7.50 เมตร จัดเปนพื้นที่โดยรวม 2,160 ตารางเมตร โดยมีอาณาเขตคือ 

ทิศเหนือ ติดกับ ซ. ปรีดีพนมยงค 2 
ทิศใต ติดกับ กรมสงเสริมการสงออก 
ทิศตะวันออก ติดกับ ซ.ปรีดีพนมยงค 58 
ทิศตะวันตก ติดกับ ถ.รัชดาภิเษก 
ขอดี  คือ อาคารนี้โดยปกติก็ใชเปนสถานที่จัดงานแสดงสินคาทั่วไปอยูแลว แตลักษณะ

เปนการกั้นบูธขนาดประมาณ 2.50 x 4.00 เมตรความสูง 2.40 เมตร โดยใชแผน PARTITION แบบ
ถอดประกอบได ทําเลที่ตั้งก็อยูภายในบริเวณเดียวกับกรมสงเสริมการสงออก กระทรวงพาณิชยซ่ึง
มีหนวยงานอื่นๆ ที่เกี่ยวของกับการสงออกอยูหลายหนวยงาน อีกทั้งถนนรัชดาภิเษก ก็ถือเปนถนน
สายหลักสายหนึ่งของกรุงเทพที่มีความสะดวกในการเดินทางโดยรถยนต สามารถเดินทางมาไดจาก
หลายทิศทางและอยูไมไกลจากยานทองเที่ยวที่ชาวตางชาติรูจักดีคือ ยานถนนรัชดาภิเษกที่มีทั้ง
ศูนยการคาและโรงแรมชั้นนําหลายแหงตัวอาคาร ในปจจุบันถึงแมจะเปนอาคารเกาเปดใชงานมา
นานแตก็เพิ่งจะไดรับการปรับปรุงซอมแซมภายในใหมเมื่อปลายป 2552 

ขอเสีย  คือ เปนอาคารที่ปดทึบทุกดาน ไมมีชองหนาตางเลย มีเพียงชองประตูของ
ทางเขา-ออก   ชองทางขนสงสินคาและชองทางเดินไปยังหนวยงานอื่นๆ  
 
2.  แนวดําเนินการของศูนยแสดงสินคาเพื่อการสงออก 

โครงการศูนยแสดงสินคาเพื่อการสงออก เปนการจัดแสดงสินคาเพื่อใหขอมูลขาวสารแก
ผูแทนการคาจากตางประเทศอีกทั้งยังสามารถเจรจาการคากันได โดยกระทรวงพาณิชยเปนผูลงทุน
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ภายใตการบริหารของกรมสงเสริมการสงออก โดยแบงกลุมการจัดแสดงออกเปน 5 กลุมตามการ
แบงหมวดหมูสินคาสงออก ของกรมสงเสริมการสงออก คือ 

1. สินคาในกลุม   Life Style.     
2. สินคาในกลุม   Industrial   Product. 
3. สินคาในกลุม   Fashion & Jewelry. 
4. สินคาในกลุม   Service   Group. 
5. สินคาในกลุม   Food   &   Food   Health   Product  
ผลิตภัณฑทุกชนิดที่จัดแสดง จะตองอยูภายใตการควบคุมคุณภาพของตราสัญลักษณ 

Thailand Brand โดยศูนยแหงนี้จะเปนที่รวบรวมการจัดแสดงสินคาสงออกของไทยใหไดมากที่สุด
และมีการหมุนเวียนการจัดแสดงสินคาตามความตองการของกลุมลูกคาเปาหมายอยูตลอดเวลา ดวยการ
บริหารของกรมสงเสริมการสงออกทั้งยังมีสวนที่ใหขอมูลขาวสารของผลิตภัณฑในแตละหมวดหมู 
ขอมูลจากผูผลิตและสามารถติดตอผูผลิตไดโดยตรง รวมทั้งสามารถที่จะเจรจาการคาไดดวย 

 

3.  การกําหนดพื้นท่ีใชสอยภายในโครงการ 
การกําหนดพื้นที่ใชสอยภายในโครงการนั้นใชวิธีการจัดเก็บรักษาหัวโขนเปนประเด็น

ในการออกแบบ ดังนี้ 
3.1 พื้นที่ตรงกลางดานในสุดจัดแสดงสินคาในกลุม Life Style  
3.2 พื้นที่ดานขวามือในสุด จัดการแสดงสินคาประเภทอุตสาหกรรม 
3.3 พื้นที่ดานขวามือถัดออกมา จัดแสดงสินคาในกลุมสินคาแฟชั่น  
3.4 พื้นที่ดานซายในสุด จัดแสดงสินคาประเภทกลุมธุรกิจบริการ  
3.5 พื้นที่ดานซายถัดออกมา จัดแสดงสินคาในกลุมอาหาร และสินคาเพื่อสุขภาพ  
3.6 โถงกลางดานหนา จัดใหเปนพื้นที่บริการแกผูเขาชมโดยประกอบดวยสวนตางๆ  คือ  

3.6.1 หองเจรจาการคาขนาดเล็ก 6 หอง (2-4 คน) 
3.6.2 หองเจรจาการคาขนาดใหญ 3 หอง (5-8 คน) 
3.6.3 Coffee Shop ใหบริการของวางและเครื่องดื่ม 
3.6.4 พื้นที่การจัดแสดงสินคาแบบหมุนเวียน150 ตารางเมตร 
3.6.5 หองฉายภาพยนตร ขนาด 24 ที่นั่ง 
3.6.6 สํานักงานและเคานเตอรประชาสัมพันธและติดตอขอใชหองเจรจาการคา 
3.6.7 Internet จํานวน 3 ที่นั่ง 
3.6.8 หองแผนกควบคุมระบบตางๆ  (Control Room.) 
3.6.9 หองแผนกรักษาความปลอดภัย (Security Room.) 
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4.  แนวความคิดในการออกแบบศูนยแสดงสินคาเพื่อการสงออก 
หลังจากไดทําการศึกษาลักษณะของโขนในประเด็นตางๆ ตามขั้นตอนการศึกษาและได

นําผลของการวิเคราะหขอมูลที่ได มาใชเปนแนวความคิดในการออกแบบศูนยแสดงสินคาเพื่อการ
สงออกใหเหมาะสมกับแนวดําเนินการของโครงการ การปรับปรุงพื้นที่ใชสอยภายในอาคารเดิม 
โดยมีขั้นตอนการออกแบบ ดังนี้ 

4.1 เพื่อใหการออกแบบภายในศูนยการแสดงสินคา มีความสอดคลองกันทั้งโครงการ 
ตัวอักษรที่จะตองใชภายในศูนยก็มีความสําคัญดวย เพราะตองใชในการทําปายบอก ในแตละพื้นที่
จัดแสดงสินคาแตละประเภท และปายบอกอื่นๆเชน Toilet, Public Telephone ฯลฯ ผูทําการวิจัยจึง
ไดออกแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษที่จะใชภายในศูนยฯ ดังที่ไดแสดงตอไปนี้ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  71 แบบตัวอักษรที่ใชในโครงการฯ 
 
4.2 ตราสัญลักษณตางๆที่จะตองใชเปน logo ของโครงการฯและเปน logo แทนตัวละคร

ที่จะตองใชในสวนตางๆ เชน สินคาของที่ระลึกตาง หรือที่ตองใชประกอบในพื้นที่จัดแสดงสินคา
หมวดตางๆ ผูทําการวิจัย จึงไดออกแบบ logo ของตัวละครตางๆ ดังที่ไดแสดง ตอไปนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  72 logo ของตัวละครตางๆ 
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ภาพที่  73 logo ของตัวละครตางๆ 
 
4.3 จากการศึกษาพบวาการแสดงโขนนั้นผูฝกหัดจะถูกคัดเลือกตามลักษณะของรางกาย 

เพื่อฝกหัดเปนตัวละครในแตละกลุมโดยการฝกหัดขั้นพื้นฐานที่ตองฝกกันตั้งแตยังเด็กก็คือ การดัด
ขอตอตางๆ ของรางกายในทุกๆ สวนเพื่อใหเกิดความงามในการรายรํา เชน การบิดงอขอตอทีละ
สวน ตั้งแตนิ้วมือจนถึงหัวไหลเพื่อในวงของทารําโคงงออยางงดงามถูกตองตามประเพณีดั้งเดิม 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  74 การดัดขอตอตางๆ ของรางกาย 
 

4.4 เอกลักษณของทารําแตละตัวละคร จากการศึกษา พบวา ตัวละครแตละตัว นอกจากมี
ลักษณะของรูปรางที่แตกตางกันแลว ทารําก็มีลักษณะเฉพาะตัวดวย คอื 

พระราม, พระลักษณ  ทารําจะดูสงบนิ่ง สงาผาเผย แตงกายเยี่ยงกษัตริย 
ทศกัณฐ   ทารําจะดูสงา ยิ่งใหญ มีอํานาจ 
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สุพรรณมัจฉา   ทารํานั้นดูสุภาพออนหวานออนชอยรวมตามแบบกุลสตรีไทย 
สุครีพ, ชามพูวราช  ทารําเปนแบบทาลิงแตไมคอยโลดโผนดูสํารวม เพราะมีความ

อาวุโสมาก 
หนุมาน, นิลพัท   ทารําดูโลดโผนแคลวคลองวองไวหยุกหยิกตลอดเวลา มีการตี

ลังกา กระโดด ตามลักษณะของลิง 
 
 
 
 
 

ภาพที่  75 เอกลักษณเฉพาะของตัวละคร 
 

4.5 ลักษณะของพัสตราภรณ เนื่องจากการแสดงโขนบางชุดนั้น ผูชมนั่งอยูไกลออกไป
มาก เมื่อมีฉากใหญๆ ที่มีตัวแสดงจํานวนมาก ก็จะทําใหผูชมสับสนได จึงไดคิดออกแบบชุดใหมี
สีสันแตกตางกัน เพื่อใหผูชมไมสับสน ซ่ึงในตอนจองถนนนี้ ตัวละครหลักๆ ก็มีสีประจําตัว ดังนี้ 

พระราม สีเขียว 
พระลักษณ สีทอง 
ทศกัณฐ สีเขียวและแดง 
สุพรรณมัจฉา สีทอง 
หนุมาน สีขาว 
นิลพัท สีดํา 
สุครีพ สีเขียว 
ชามพุวราช สีชมพู 
ซ่ึงก็ไดนําสีประจําตัวละครนี้มาใชในการออกแบบดวยเชนกัน 
           

 
 
 
 
ภาพที่  76 สีประจํากายของตัวละคร 
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4.6 ลักษณะของถนิมพิมพาภรณหรือเครื่องประดับตัวโขนชิ้นที่มีจุดเดนที่สุดคือ “ทับ
ทรวง” ซ่ึงอยูตรงกลางหนาอกของชุดโขน จึงไดนําทับทรวงมาออกแบบเปน โคมไฟ สวนประดับ
ตกแตงในบริเวณตางๆ 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  77 ถนิมพิมพาภรณแบบตางๆ 
 

4.7 เมื่อไดการกําหนดลักษณะเขากับประเภทสินคาและลักษณะเดนของแตละตวัละครที่
จะใชในการออกแบบทั้ง Built-In Furniture และ Movable Furniture. แลว ตอไปก็คือการกําหนด
ขนาดของหองแสดงสินคา โดยไดกําหนดใหหองแสดงทุกหองมีขนาดเทากันคือ 10.00 x 20.00 
เมตร คิดเปนพื้นที่รวม 200 ตร.ม. ตอหนึ่งประเภทสินคา 

โดยการจัดวางเนนใหอยูกึ่งกลางของพื้นที่ ทั้งนี้ก็ใหผูชมมีความรูสึกเหมือนการชม
การแสดงโขน คือใหหองแสดงสินคาเหมือนเปนเวทีการแสดงและมีตัวละครอยูบนเวทีจริงๆ แลว
จึงเดินเขามาภายใน เพื่อชมสินคาตางๆ ที่จัดวางไวอยางเปนระเบียบ ตามจังหวะ ตุม...ตุม...ตุม...ตุม
...เปน 1 ยกแลวขั้นดวยกลองไฟโฆษณาแลวกลับมาใชระบบการวางชั้นแบบเดิมไปเรื่อยๆ สวน 
Movable Furniture. ก็ใชลักษณะเฉพาะของแตละตัวละครในการออกแบบ 

 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่  78 การวางตําแหนงใหจุดกึ่งกลางเปนจุดสนใจ 
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                              ซ่ึงในทุกพื้นที่จัดแสดงสินคานั้นจะไมมีฝาเพดานเลยทั้งนี้ก็เพื่อใหไดความรูสึก
เหมือนเวทีละครที่จะมีแตมานและไฟตางๆ อีกทั้งยังสอดคลองกับการจัดแสดงในลักษณะของ 
Exhibition ตางๆ  

4.8 การออกแบบ Built-In Furniture และ Movable Furniture จากการศึกษาลักษณะ
รูปรางของตัวละครที่มีขนาดแตกตางกัน เมื่อรวมกับลักษณะทารํา และสีประจําของแตละตัวละคร 
ก็สามารถนํามากําหนดเปนรูปแบบของ Furniture คือ  

4.8.1 กลุมสินคา Lifestyle ซ่ึงตรงกับตัวละคร พระราม, พระลักษณ สินคามีทั้ง
ขนาดเล็ก เชน ของขวัญ ของชํารวยและสินคาขนาดใหญ เชน โตะ เกาอี้ Sofa โดยในสวนของ
สินคาขนาดใหญนี้ ก็จัดเตรียมพื้นที่จัดแสดงทั้งพื้นที่ลอยตัวตรงกลางและพื้นที่ติดผนัง โดยจะตอง
มีความหนา แข็งแรง เพียงพอกับการรับน้ําหนักไดและไดใชความหนาของชั้นวางของซอนไฟ 
LED สีขาวไวดวย เพื่อเนนใหสินคานาสนใจมากยิ่งขึ้น 

ช้ันวางสินคาของกลุม Lifestyle ก็ออกแบบใหโครงสรางผอมบาง โปรง ตาม
ลักษณะของรูปรางตัวละครโดยออกแบบใหมีความโคงงอเหมือนทารําดวย Stainless ผิวดานแบบ
ถอดประกอบไดตัวช้ันเปนกระจกขอบหนา 9 มม. เจียรขอบมน ทั้งนี้ก็เพื่อเนนใหดูโปรงบางแตดูมี
ระเบียบดวยจังหวะการรําเปนยกๆ  

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  79 ช้ันวางสินคา  
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Movable Furniture มีอยู 2 ชนิด คือ ช้ันวางของ ก็ใชลักษณะเดียวกับชั้นที่เปน 
Built - In Furniture และมานั่งพักผอน เปนลักษณะมานั่งยาวไมมีพนักพิง โดยขา ใชขาเปน 
Stainless และที่นั่งเปนแผน Particle Board พิมพลายเคลือบไสกันลอยขีดขวน 

 
 
 
 
 

                    

ภาพที่  80 มานั่งพักคอยกลุมสินคา Lifestyle  
                                     

4.8.2 กลุมสินคา Industrial Product ซ่ึงตรงกับตัวละคร ทศกัณฐ สินคามีทั้งขนาด
เล็กและใหญ แตสินคาขนาดใหญมากๆ อยางเชน รถยนต คงไมสามารถนํามาแสดงได อาจจะตอง
ใชลักษณะของการทําเปน Model แทน ทั้งนี้ก็เนื่องจากน้ําหนักของตัวสินคาและพื้นที่ที่ใชจัดแสดง
ที่ตองจัดสรรใหกับสินคาอื่นๆ ดวยแตก็มีทางออกเผื่อไวคือสามารถจัดแสดงไดในสวนของ พื้นที่
จัดแสดงหมุนเวียน 

โดยการออกแบบก็ใชลักษณะของตัวละคร คือ ทศกัณฐ ที่มีขนาดใหญโต ปก
บิน สีกายสีเขียวและแดง ช้ันวางของที่เปน Built-In Furniture นั้นออกแบบใหมีโครงสรางทึบ หนา 
โดยใชแผน MDF หนา 20 มม. พนสีเทาใหดูเหมือนแทงคอนกรีต แลวซอนไฟ Led สีเขียวไว
ภายใน ปดรองดวยกระจกอบหนา 9 ม.ม. 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่  81 ลักษณะของ Built-In Furniture 
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4.8.3 กลุมสินคา Fashion & Jewelry.  ซ่ึงตรงกับตัวละคร สุพรรณมัจฉา สินคาใน
กลุมนี้ แบงออกไดเปน 2 ประเภทใหญ คือ ส่ิงของเครื่องใช ประเภทเครื่องหนัง กระเปา อัญมณี
และเครื่องประดับ  

ลักษณะของสุพรรณมัจฉานั้น เปนตัวนางที่มีทารําออนชอย สวยงาม สีกาย
เปนสีทอง  จึงยึดหลักทารําที่ออนชอยอยูทามกลางฝูงปลาบริวารมาเปนแนวทางในการออกแบบ  
โดยใหมีสภาพเหมือนอยูใตทะเล   ดวยการทําชั้นวางสินคาตางๆ ใหโคงรับกันไปตลอด เหมือนกับ
ถํ้าใตทะเลแลวยังมีปะการังมาเปนขารับชั้นวางสินคา       
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  82 ช้ันแสดงสินคาประเภทเครื่องหนัง กระเปา ส่ิงทอและ อัญมณี 
                   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  83 ช้ันแสดงสินคาประเภทเครื่องประดับ 
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4.8.4 กลุมสินคา Service Group ซ่ึงตรงกับตัวละครคือสุครีพและชามพูวราช 
ลักษณะของตัวลิงทั้ง 2 ตัวนี้ เปนลิงยอด เปนลิงที่มีความอาวุโส  สุขุมรอบคอบ  เปนนักวางแผนกล
ศึกตางๆ ใหแกพระรามและสินคาในกลุมนี้ก็ไมไดเปนสินคาที่ใสบรรจุภัณฑมาจัดแสดง  แตเนน
การใหบริการตางๆ จึงจัดแบงพื้นที่ใหเปนหองๆ สําหรับการนําเสนอการบริการแตละประเภท   
การวางผังก็ยังคงยึดหลักการเคลื่อนไหวของตัวลิง คือ ไมไดเปนระเบียบ เหมือนตัวพระแตก็ไมมาก
เหมือนพวกลิงโลน สวนการออกแบบตกแตงก็นําเอาลักษณะของพัสตราภรณของทั้ง 2 ตัวละครมา
ใชในการออกแบบ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  84 รูปแบบ Furniture ของสุครีพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  85 รูปแบบ Furniture ของชามพูวราช 
 



96 

4.8.5 กลุมสินคา  Food and Healthy Food Products ซ่ึงตรงกับตัวละคร หนุมานและ
นิลพัท ลักษณะของลิง 2 ตัวนี้ เปนลิงโลนมีความคึกคะนอง  ปราดเปรียว กระโดดโลดเตน
ตลอดเวลา  การออกแบบก็ใชลักษณะและสีของตัวละคร ประกอบกับการตีลังกามาใชในการ
ออกแบบ 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่  86 รูปแบบ  Furniture 
 

4.9 แนวคิดการใชวัสดุตกแตง โดยเลือกใชวัสดุที่ผลิดไดในประเทศไทย มีความทนทาน
มีน้ําหนักเบาและมีคุณสมบัติไมติดไฟหรือติดยากที่สุดซึ่งสามารถแยกออกไดตามรายการตอไปนี้ 

4.9.1 วัสดุปูพื้นลางวัสดุเดิมของอาคารเปนพื้นกระเบื้องยางที่มีอายุการใชงานนาน
แลวก็เปลี่ยนออกโดยทําการปรับ Self  Leveling แลวปูดวยกระเบื้องยางสีขาวขนาด 0.60x0.60 ม. 
ความหนา 12 มม. รุน  New Galaxy  PVR  NG. 809 ของ บ. STARFLEX 

 
 
 

          
 
 
 
 

ภาพที่  87 วัสดุปูพื้นชั้นลาง 
 

4.9.2 วัสดุตกแตงผนัง ผนังกั้นหองทั้งหมดเปนผนังเบา โครง Metal Stud กรุแผน 
Gypsum Board หนา 15 มม. ฉาบเรียบปดดวยแผน Plastic Laminate   สีเทาเขมเพื่อใหพื้นที่ที่ไมใช
สวนแสดงสินคานั้นมืดลงโดยเนนแสงสวางที่สินคาเทานั้น 
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ภาพที่  88 วัสดุกรุผนัง 

 
4.10 แนวคิดในการใชสีในการตกแตง บางสวนใชสีประจํากายของตัวละคร บางสวนใช

การแทนคาจากลักษณะอื่นๆของตัวละคร คือ 
ทศกัณฐ กายสีเขียว, แดง 
พระราม กายสีเขียว 
สุพรรณมัจฉา กายสีทอง 
สุครีพ กายสีเขียว 
ชามพูวราช กายสีชมพู 
หนุมาน กายสีขาว 
นิลพัท กายสีดํา 

4.11 แนวคิดในการออกแบบระบบไฟฟาแสงสวาง โดยแบงประเภทของงานระบบไฟฟา
แสงสวาง ตามรายการตอไปนี้ 

4.11.1 ช้ันแสดงสินคาที่เปน Built-In Furniture ใชหลอด LED Dura Light พรอม
อุปกรณเชื่อมตอ 

4.11.2 เฟอรนิเจอรลอยตัว สวนใหญจะเปน ช้ันวางสินคาและ Display ในสวนนี้จะ
เปนการใชแสงสองสวางเนนความนาสนใจใหแกสินคาที่จัดแสดงอยู จึงเลือกใช หลอดไฟ LED 
220 V. สีขาว ขนาดหลอดกวาง 12 ซม. สูง 14 ซม.และหลอด LED (Light Emitting Diodes) 18 
หลอด ซ่ึงตอเปนเกลียวมาตรฐาน บางสวนใชแบบโคมฝงเพดานเปนโคมสี่เหล่ียมชนิดโคมคู หลอด 
12V. MR16 2x50W. max วัสดุเปน Aluminum  Frame  Iron  Punched  Housing 
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ภาพที่  89 ตัวอยางหลอดไฟ 
 
 
 
                     
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  90 ตัวอยางโคมไฟเพดาน 

 
4.11.3 แสงสวางทางเดินทั่วไปใช Metal - Halide Light - Suspension หลอด E27 

HQ1-E 150 W. MAX วัสดุ Aluminum Housing ,Toughened Glass ที่ช้ันบน สวนชั้นลางใช Metal 
Halide Light - Surface Mounted หลอด Rx7s150W.max วัสดุ Steel Housing ,Toughened   Glass. 
                       
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  91 ตัวอยางโคมไฟติดเพดาน 
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ภาพที่  92 ตัวอยางโคมไฟหอยจากเพดาน 

 
4.12 งานระบบปรับอากาศ ระบบปรับอากาศของศูนยแสดงสินคา เดิมเปนระบบ Cooling 

Tower ที่ใหความเย็นกระจายเต็มพื้นที่ โดยมีการตั้ง AHU กระจายอยู 4 จุด แตเมื่อมีการแบงพื้นที่
ออกเปนชั้นบนและชั้นลาง จะตองมีการเดิน Duct Air เพิ่ม เพื่อเสริมหัวจายลมเย็น ออกจากผนัง 
ดานในสุดหองละ4จุดโดยสามารถปรับแกจาก AHU เดิมได การเดินทอ Duct Air เพิ่มนี้ ไดเผ่ือ
พื้นที่ไวดานหลังของทุกหองแสดงสินคาแลว 

ขอดีของระบบนี้คือ จะชวยประหยัดพลังงานไฟฟาในพื้นที่ไดมาก มีความชื้นต่ํา 
ขอเสีย คือ ตองใชเงินลงทุนมาก แตก็คุมทุนในระยะยาว 

4.13 งานระบบปองกันอัคคีภัย สภาพของอาคารเดิมมีการติดตั้งหัวระบบฉีดน้ําอัตโนมัติ 
(Automatic Water Sprinkle) ที่เพดานอยูแลวตามมาตรฐานระบบปองกันอัคคีภัย   นอกจากนี้ยังมี
ระบบสัญญาณแจงเหตุเพลิงไหมหรือที่เรียกวา Fire Alarm System หรือ Fire Monitoring System 
เมื่อมีการดัดแปลงพื้นที่เปนศูนยฯ จึงตองเพิ่มหัว Sprinkle และ Fire Alarm System ที่ช้ันลาง ซ่ึงถือ
วาเปนระบบที่มีความสําคัญ เนื่องจากเปนระบบที่จะทําหนาที่เตือนหรือที่ เรียกวา Early Warning  
คือ เตือนทันทีที่เกิดอัคคีภัย 

ในปจจุบันระบบนี้ยังไดมีการพัฒนาใหสามารถทํางานรวมกับระบบควบคุมอาคาร
อัตโนมัติ ระบบประกาศฉุกเฉิน ระบบสื่อสารสําหรับพนักงานดับเพลิงดวย 

อุปกรณหลักในระบบนี้ คือ อุปกรณตรวจจับเพลิง หรือ Fire Detector ซ่ึงมีทั้งชนิดที่
ทํางานโดยอาศัยอุณหภูมิความรอน (Heat Detector) และชนิดที่ทํางานโดยอาศัยควันไฟ (Smoke 
Detector) หรืออาจจะมีชนิดที่ตรวจจับรังสีความรอนอินฟาเรด (Infrared Detector) 
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5. รูปแบบที่ไดจากการศึกษาลักษณะการแสดงโขน สูงานออกแบบภายในศูนยแสดงสนิคา เพื่อ
การสงออก 

                
                                      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  93 แปลนพื้นบริเวณโถงทางเขา 
       
               
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  94 แปลนเพดานบริเวณโถงทางเขา 
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ภาพที่  95 ทัศนียภาพบริเวณโถงทางเขา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  96 ทัศนียภาพบริเวณ Register Counter. 
 
 
  
 
 
 
 
 
         
 
 
ภาพที่  97 แปลนพื้น 
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ภาพที่  98 แปลนไฟฟาและเพดาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  99 ทัศนียภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 100 ทัศนียภาพ 
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ภาพที่ 101 ทัศนียภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 102 แปลนพื้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 103 แปลนไฟฟาและเพดาน 
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ภาพที่ 104 ทัศนียภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 105 ทัศนียภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 106 ทัศนียภาพ 
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ภาพที่ 107 แปลนพื้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 108 แปลนไฟฟาและเพดาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 109 ทัศนียภาพ 
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ภาพที่ 110 ทัศนียภาพ 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 111 ทัศนียภาพ 
 
 
          
          
 
    
 
     
          
          

ภาพที่ 112 แปลนพื้น 
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ภาพที่ 113 แปลนไฟฟาและเพดาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 114 ทัศนียภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 115 ทัศนียภาพ 
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ภาพที่ 116 ทัศนียภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 117 แปลนพื้น 
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ภาพที่ 118 แปลนไฟฟาและเพดาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 119 ทัศนียภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 120 ทัศนียภาพ 
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ภาพที่ 121 ทัศนียภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 122 แปลนพื้น 
 
 
 
 
 
 
                     
                                           
 
 
ภาพที่ 123 แปลนไฟฟาและเพดาน 
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ภาพที่ 124 ทัศนียภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 125 ทัศนียภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 126 ทัศนียภาพ 
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ภาพที่ 127 แปลนพื้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 128 ทัศนียภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 129 ทัศนียภาพ 
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บทท่ี  6 
 

สรุปผลของการศึกษาและขอเสนอแนะ 
 
สรุปผลการศึกษา 

การแสดงโขนเปนการแสดงขั้นสูงที่เปนเอกลักษณของไทย โดยใชแสดงในโอกาส
สําคัญตางๆ ซ่ึงมีการแสดงมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงปจจุบันและไดมีการปรับปรุงพัฒนาบท
และทารําใหเขากับยุคสมัยมาโดยตลอด  

นอกจากนั้นการฝกหัดโขนจะตองเริ่มฝกหัดกันตั้งแตอายุ 8-12 ขวบ และตองใชเวลาใน
การฝกเปนเวลาหลายป กวาจะมีความชํานาญจนสามารถขึ้นแสดงได 

การแบงลักษณะของตัวละครก็ตองแบงตามลักษณะทางกายภาพ เพื่อแยกการฝกหัดใน
ทาเฉพาะแตละตัวละคร 

สวนประกอบที่สําคัญของโขนที่สําคัญอีก 3 ประการ คือ ศิราภรณ พัสตราภรณ และ
ถนิมพิมพาภรณ โขนก็ยังมีลักษณะเฉพาะของโขนที่เปนเอกลักษณก็คือ “หัวโขน” 

ในการศึกษาครั้งนี้ มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาลักษณะของโขน ซ่ึงเปนการแสดงที่มีความ
สนุกสนาน  สวยงาม  เปนเอกลักษณเฉพาะของไทย  รวมถึงการศึกษาเกี่ยวกับสินคาสงออกของ
ไทย และการจัดแสดงสินคาควบคูกันไป เพื่อนําผลของการศึกษามาวิเคราะหเปนแนวความคิดใน
การออกแบบศูนยแสดงสินคา เพื่อการสงออก อันเปนตนแบบของการจัดศูนยแสดงสินคาใน
ประเภทอื่นๆ ได 

วิธีดําเนินการศึกษา โดยเริ่มจากการสืบคนเอกสารขั้นตน การสําเร็จเก็บขอมูลจากการชม
การแสดงโขน การสัมภาษณอาจารยผูสอน ผูสงออก และเจาหนาที่ที่เกี่ยวของกับการสงเสริมการ
สงออก ซ่ึงไดขอมูลตรงประเด็นขอสงสัยเปนอยางมาก หลังจากนั้นก็นําขอมูลที่รวบรวมไดทั้งหมด 
มาทําการวิเคราะหเพื่อเปนแนวคิดในการออกแบบ 

ผลที่ไดจากการศึกษาที่สําคัญคนพบวาการแสดงโขน มีเอกลักษณที่แตกตางจากการ
แสดงอื่นๆ ของไทย เชน การรํา เครื่องแตงกาย และมีการแสดงอยูเพียงเรื่องเดียวคือ รามเกียรตทารํา
ที่แบงแยกออกตามลักษณะของตัวพระ ตัวยักษและลิง โดยการฝกหัดเพื่อใหการบิดงอขอตอตางๆ 
ของรางกาย ใหเกิดความงามตามลักษณะของตัวละคร 
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หลักเกณฑการกําหนดสี ก็จะสีประจําของแตละตัวละคร ซ่ึงก็คือสีของพัสตราภรณ ทั้งนี้
ก็เพื่อใหผูชมที่ชมการแสดงอยูหางออกไป ไมเกิดการสับสนในการชม เพราะในบางฉากที่เปนฉาก
ใหญ จะมีตัวละครที่ใชผูแสดงจํานวนมาก และมีบทที่ตองรําสอดคลองกัน เชนทารบ ขบวนเดินทัพ
ตางๆ  เปนตน 

การกําหนดวัสดุก็ใหสอดคลองกับสีของเครื่องแตงกาย และลักษณะเฉพาะของตัวละคร 
เชนยักษ ที่มีรูปรางสูงใหญ ลิงที่การเคลื่อนไหวตลอดเวลา เปนตน 

จากการศึกษาไดนําแนวคิดที่ไดนําแนวคิดที่ไดมาประยุกตสูการออกแบบภายในศูนย
แสดงสินคาเพื่อการสงออก โดยนําองคความรูที่ไดจากการวิเคราะหลักษณะของโขนมาประยุกตใช
กับพื้นที่ ตั้งแตการกําหนดการใชพื้นที่ภายในอาคาร การจัดวางผังในแตละประเภทสินคา การจัด
วางเฟอรนิแจอร ไปจนถึงรูปแบบของเฟอรนิเจอรตามวัตถุประสงคของการจัดแสดงสินคาในแตละ
ประเภทที่แสดงความสัมพันกับตัวละครและเนื้อหาของตอนจองถนน ดวยเทคนิคการสรางรูปทรง
การเลือกใชวัสดุการจัดวางสีที่เหมาะสมกลมกลืนตรงตามวัตถุประสงคของการศึกษา 

 
ขอเสนอแนะ 

1. จากการศึกษาลักษณะของโขน คนพบวามีประเด็นอื่นๆ ที่นาสนใจ เชนการขึ้นลอย 
1 ลอย 2 ฯลฯ ซ่ึงสามารถนํามาศึกษาวิเคราะห ขยายรูปแบบเพื่อเปนแนวคิด ในการออกแบบภายใน
ได จึงมีความเห็นสมควรใหทําการศึกษา เพิ่มเติมขึ้นใหสมบูณณครบถวนทุกแขนงและทุกๆ ตอน
ของรามเกียรติ์ 

2. สามารถนําผลที่ไดจากการศึกษาไปประยุกตใชแนวความคิดในการจัดทําโครงการ ที่
เกี่ยวกับการสงออกในแบบอื่นๆ ได 
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