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 This research is qualitative research. Aims to study design film animation that shows the 

identity of local Lanna. Study the expression of identity by 3 principle is 1.Personal Identity 2.Social 

Identity 3.Cultural Identity. The result revealed that 3 principle make the approach to design that 

reflects the identity of each side clearly. 

The designed animation presented to the experts and examiner. Personal identity 

presented through the Phaya Meng Rai recognized 78 % of the costumes. Social identity recognized 

48 % by picture of landscape that show the cold feeling and next is the picture of mountain 42 %.   

Cultural identity presented through Kong Sa Bud Chai the most recognized 71 % and next is the 

cultured of Paktung 66 %. 

This research will be useful to designers. Especially in animation. Can apply the concept 

of research to further creative designs that are even more profound. 
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสาํคัญของปญหา 

ในการสรางสรรคงานออกแบบใดก็ตาม การคนหาตัวตน หรือการคนหารากเหงาแหง
วัฒนธรรมเปนส่ิงจําเปน ถาเราตองการใหเขาถึงมากเทาไร เราตองขุดคนใหลึกมากเทานั้น (ธนญ
ชัย ศรศรีวิชัย. ผูกํากับภาพยนตร. สัมภาษณ, 10 ตุลาคม 2554.) ปจจุบันภาพยนตรแอนิเมช่ันมี
มากมายหลายรูปแบบ แตกตางกันตามแนวคิด และศิลปวัฒนธรรมของแตละเช้ือชาติ ซ่ึงทําให
การแสดงออกของตัวละครมีลักษณะเฉพาะของตัวเอง ท้ังในเร่ืองรูปราง รูปทรงสีสัน หรือลักษณะ
การเคล่ือนไหว แลวเคยสงสัยไหมวาเหตุใดงานแอนิเมช่ันท่ีมาจากประเทศตะวันตกอยางเชน เร่ือง
กังฟูแพนดา (Kung fu Panda) มูหลาน (Mulan)   จึงสามารถถายทอดงานท่ีมีความเปนอัต
ลักษณแบบชาวตะวันออก ไดอยางลงตัว  

ประเทศไทย ถาเทียบกันตามสัดสวนถือวายังมีผลงานแอนิเมช่ันออกมาเปนจํานวน
นอย ซ่ึงในจํานวนนั้นเปนงานแอนิเมช่ันท่ีเปนลักษณะไทย หรือรูปแบบท่ีเปนสากล ปจจุบันผลงาน
ท่ีไดพบเห็น โดยมากจะไมเจาะจงวาเปนงานแอนิเมช่ันลักษณะไทยในชวงใด หรือรูปแบบไหน อีก
ท้ังงานแอนิเมช่ันท่ีเปนลักษณะภูมิภาค หรือทองถ่ินยังไมคอยไดพบเห็น  

จากการศึกษางานวิจัย บทความ วรสารหรือทัศนคติของคนไทย ท่ีเก่ียวกับภาพยนตร
แอนิเมช่ันในประเทศไทยสวนใหญพบวา มักจะถูกมองเปนเพียงแคส่ือสําหรับเด็ก แตในความเปน
จริงแลว เราสามารถถายทอดหรือสอดแทรกส่ิงตางๆซ่ึงจะแสดงถึงอัตลักษณหรือตัวตนของส่ิงท่ี
เราตองการสือสารผานงานแอนิเมช่ันได 

ในการทําวิจัยเร่ืองการออกแบบภาพยนตรแอนิเมช่ันเพ่ือแสดงอัตลักษณพ้ืนถ่ิน เร่ือง 
พญาเม็งราย จะทําการศึกษาถึงรูปแบบเพ่ือวิเคราะห จําแนกประเภท จัดหมวดหมูของอัตลักษณ
พ้ืนถ่ิน ท่ีปรากฏในงานแอนิเมช่ัน โดยจะเลือกทําการศึกษาจากภาพยนตรแอนิเมช่ัน ท่ีมี
ภาพลักษณท่ีแสดงถึงอัตลักษณเฉพาะถ่ินอยางเดนชัด ทําการวิเคราะหถึงบริบท องคประกอบทาง
สุนทรียะ แลวนําแนวคิดท่ีไดจากการศึกษามานําเสนอโดยการออกแบบแอนิเมช่ันกรณีศึกษา เร่ือง
ของพญาเม็งรายทีแสดงถึงอัตลักษณพ้ืนถ่ินแบบลานนา  

ซ่ึงในปจจุบันงานวิจัยท่ีมุงศึกษาความมีอัตลักษณของส่ือแอนิเมช่ันยังมีไมมากนัก ส่ิง
ท่ีเปนจุดออนของแอนิเมช่ันไทย ไมไดอยูท่ีลายเสน หรือเทคนิค แตกลับอยูท่ี “เนื้อหา” ซ่ึงก็คือ
การขาดความเขาใจในรากเหงาของวัฒนธรรมของสังคมนั่นเอง “ลายเสนไมสําคัญเทาจิตวิญญาณ
ในการนําเสนอ” (นับทอง ทองใบ, 2550:25) 
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จากงานวิจัยของคุณนับทอง ทองใบ บงบอกถึงการนําเสนองานแอนิเมช่ันในบานเรา
ยังมีปญหาในเร่ืองของจิตวิญญาณของความตัวตนของเรา ยังส่ือถึงอัตลักษณ รากเหงาของตัวเรา
ไมชัดเจน ซ่ึงเรามักมุงเนนแตในดานเทคนิคการทํา การออกแบบตัวละคร  

จากการทําวิจัยคร้ังนี้นาจะชวยใหคนในแวดวงแอนิเมช่ัน หรือผูสนใจไดเห็นแนวทาง
ในการสรางสรรคอัตลักษณใหเดนชัดโดยผานส่ือแอนิเมช่ัน เพ่ือชวยกันยกระดับงานภาพยนตรแอ
นิเมช่ันในเมืองไทย ใหเปนงานศิลปะท่ีเปนส่ือท่ีมีคุณคามีสุนทรียะทางศิลปะ และกระตุนใหเกิด
การเปล่ียนมุมมองในการศึกษาตอไป 
 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการวิจัย 

1.เพ่ือศึกษาถึงรูปแบบและแนวทางการนําเสนอ การแสดงออกถึงความเปนอัตลักษณ
พ้ืนถ่ิน ท่ีปรากฏในงานแอนิเมช่ัน และศึกษาอัตลักษณพ้ืนถ่ินของลานนา 

2.เพ่ือวิเคราะหรูปแบบ จําแนกประเภท จัดหมวดหมูของอัตลักษณพ้ืนถ่ิน ท่ีปรากฏ
ในงานแอนิเมช่ัน 

 
สมมุติฐานของการวิจัย 

รูปแบบและแนวทางการนําเสนอ การออกแบบภาพยนตรแอนิเมช่ันท่ีแสดงอัตลักษณ
พ้ืนถ่ิน สามารถจําแนกประเภทของอัตลักษณได นาจะเปนแนวทางในการกําหนดรูปแบบการ
ออกแบบงานแอนิเมช่ัน หรืองานออกแบบนิเทศศิลป ท่ีเก่ียวของกับการแสดงถึงอัตลักษณของส่ิง
ตางๆได 
 
ขอบเขตการวิจัย 

การวิจัยคร้ังนี้จะศึกษาปจจัยท่ีแสดงถึงอัตลักษณพ้ืนถ่ิน โดยมุงเนนอัตลักษณท่ี
ปรากฎในงานแอนิเมช่ัน วิเคราะหอัตลักษณพ้ืนถ่ินแบบลานนา และศึกษาประวัติของพญาเม็งราย 
 

ขั้นตอนการวิจัย 
1. ศึกษารวบรวมขอมูล 

1.1 ขอมูลปฐมภูมิ ขอมูลท่ีไดจากการรวบรวมหรือบันทึกจากแหลงขอมูลโดยตรง 
ไดจากการสอบถาม การสัมภาษณ การสํารวจ การจดบันทึก ไดแก 

1.1.2 ขอมูลการสัมภาษณผูเช่ียวชาญดานการออกแบบภาพยนตรแอนิเมช่ัน  
1.1.3 ขอมูลจากการสัมภาษณผูเช่ียวชาญดานศิลปกรรมพ้ืนถ่ินลานนา 

1.2 ขอมูลทุติยภูมิ ขอมูลภาคเอกสาร และส่ิงพิมพอิเล็กทรอนิกส ไดแก 
1.2.1 ทฤษฏเีก่ียวกับศิลปวัฒนธรรมแบบลานนา 
1.2.2 ทฤษฏเีก่ียวกับอัตลักษณ 
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1.2.3 ทฤษฏีเก่ียวกับการส่ือสาร 
1.2.4 ทฤษฏเีก่ียวกับภาพยนตรแอนิเมช่ัน 
1.2.5 ขอมูลจากการศึกษาตวัอยางภาพยนตรแอนิเมช่ัน  

2. การวิเคราะหขอมูล แบงเปน 2 สวน ดังนี้ 
2.1 วิเคราะหหลักการณและทฤษฎีในสวนของขอมูลดานเอกสาร ศึกษาตัวอยาง

งานแอนิเมช่ัน ท่ีแสดงออกถึงความเปนอัตลักษณพ้ืนถ่ิน 
2.2 วิเคราะหขอมูลท่ีไดจากการ สัมภาษณผูเช่ียวชาญ โดยนําขอมูลมาดังกลาวมา

จําแนกคุณลักษณะ งานแอนิเมช่ันท่ีแสดงถึงอัตลักษณพ้ืนถ่ิน 
3. สังเคราะหขอมูลจากการศึกษาตามทฤษฏีตางๆดังท่ีไดกลาวมา แลวนํามาผลิตเปน

งานกรณีศึกษา และนําเสนอผลงานแอนิเมช่ันตัวอยางตอผูทรงคุณวุฒิ สัมภาษณผูเช่ียวชาญเพ่ือ
ขอความคิดเห็น และขอเสนอแนะ  

4. ผลการวิเคราะหขอมูล  
5. สรุป อภิปรายผลการศึกษาและขอเสนอแนะ 

 
นิยามศัพทเฉพาะ 

อัตลักษณ ประกอบดวยคําวา อัต (อัด-ตะ) ซ่ึงหมายถึง ตน หรือ ตัวเอง กับ ลักษณ 
ซ่ึงหมายถึง สมบัติเฉพาะตัว. คําวา อัตลักษณ ตรงกับคําภาษาอังกฤษวา Identity (อานวา ไอ-
เด็น-ติ-ตี้) หมายถึงผลรวมของลักษณะเฉพาะ ของส่ิงใดส่ิงหนึ่งทําใหส่ิงนั้นเปนท่ีรูจักหรือจําได 

พื้นถิ่น หมายถึง ลักษณะท่ีแตกตางกันไปตามสภาพแวดลอม สังคมและวัฒนธรรม 

แอนิเมช่ัน (Animation) หมายถึง การถายทําจากภาพ หรือวัสดุท่ีไมมีชีวิต ให
สามารถมองเห็นเปนภาพเคล่ือนไหวได โดยมีหลักการสําคัญคือการบันทึกภาพทีละภาพ และใน
การบันทึกภาพแตละคร้ังตองขยับ หรือเ ล่ือนภาพไปจากเดิมทุกคร้ังเพ่ือใหภาพเกิดการ
เปล่ียนแปลงไปทีละนอยตามลําดับ 

ลานนา (Lanna) หมายถึง เขตภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย มีพ้ืนท่ีครอบคุลม
อยูในเขตของ 8 จังหวัด อันไดแก จังหวัดเชียงราย เชียงใหม พะเยา นาน แมฮองสอน ลําพูน
ลําปาง และแพร 

พญาเม็งราย เปนปฐมกษัตริยแหงอาณาจักรลานนา โดยทรงยายเมืองหลวงจากเมือง
เชียงแสน มาสูเมืองเชียงราย และในท่ีสุดก็ทรงตั้งเมืองเวียงพิงค หรือเชียงใหมเปนราชธานี 
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บทท่ี 2 

วรรณกรรมท่ีเก่ียวของ 
 

งานวิจัยเร่ืองการออกแบบภาพยนตรแอนิเมช่ันท่ีแสดงอัตลักษณพ้ืนถ่ิน เร่ืองพญา
เม็งราย ไดแนวคิดและทฤษฎ ีมาใชเปนแนวทางในการวิเคราะห ดังนี้ 
 

             1. แนวคิดเก่ียวกับศิลปวัฒนธรรมแบบลานนา 
2. แนวคิดเร่ืองอัตลักษณ 
3. หลักการเก่ียวกับภาพยนตรแอนิเมช่ัน 
4. ทฤษฏีเกียวกับการสื่อสาร 

 
1. แนวคิดเก่ียวกับศิลปวัฒนธรรมลานนา 

พญาเม็งรายทรงรวบรวมเมืองเล็กเมืองนอย และสรางเมืองเชียงใหมเปนศูนยกลาง
แหงอํานาจอันเปนชวงเวลาแรกของแควนลานนา โดยมีเมืองสําคัญคือ เชียงราย ลําพูน ลําปาง 
พะเยา แพร นาน ดวยภูมิประเทศท่ีแวดลอมดวยภูเขา ตนน้ําลําธาร อุดมสมบูรณดวยปาไม 
ภูมิอากาศหนาวเย็น คือแหลงกําเนิดศิลปวัฒนธรรม ประเพณีอนงดงาม มีนิทานตํานานพ้ืนถ่ินที
สะทอนความเช่ือความผูกพันกับธรรมชาติแวดลอม และมีแนวคําส่ังสอนในพุทธศาสนาเถรวาท 
เปนหลักสําคัญ ศิลปวัฒนธรรมของลานนาในระยะแรก เก่ียวของกับเมืองท่ีเจริญขึ้นกอนอยางหริ
ภุญชัย มอญ พมา ซ่ึงมีความเจริญตอเนื่องมาจนถึงยุคทองของศิลปกรรมลานนาในตนพุทธ
ศตวรรษท่ี 21 ศิลปวัฒนธรรมของแควนลานนา มีความสัมพันธกับแวนแควนใกลเคียงท้ังท่ีเจริญ
ขึ้นกอนและท่ีเตบิโตรวมสมัยกันมา โดยมีอาณาเขตติดกับแควนตางๆดังนี้ 

ทางตะวันตกคือหริภุญชัย มอญ - พมา  
ทางเหนือคือจีน 
ตอนใต ใตแควนลานนาคือสุโขทัย  
ตะวันออกคือลานชาง 

การรับอิทธิพลทางดานศิลปกรรมของลานนาในระยะแรก เก่ียวของกับเมืองท่ีเจริญ
ขึ้นกอนทางทิศตะวันตกคือหริภุญชัย มอญ - พมา โดยมีการแลกเปล่ียนสังสรรคกันในระยะตอมา
กับศิลปะสุโขทัย ซ่ึงมีความตอเนื่องมาจนถึงยุคทองของศิลปกรรมลานนาในตนพุทธศตวรรษท่ี 21 
ขอบขายของศิลปกรรมลานนาไดแพรหลายไปทางตะวันออกถึงแควนลานชาง ลงไปทางใตสู
อาณาจักรอยุธยา เม่ือเมืองเชียงใหมตกอยูใตอํานาจปกครองของพมาในตนพุทธศตวรรษท่ี 22 
และเร่ือยมาจนถึงพุทธศตวรรษท่ี24 แหงกรุงรัตนโกสินทร บทบาททางดานทํานุบํารุงพระศาสนา
และศิลปกรรมจึงเปล่ียนจากกษัตริยหรือราชสํานัก มาอยูท่ีเจานายผูปกครอง และพอคาไมผูม่ังคั่ง

4 
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ซ่ึงสวนใหญเปนชาวพมา งานสรางปฏิสังขรณวัดวาอารามจึงมีลักษณะของศิลปกรรมพมารวมท้ัง
อิทธิพลของศิลปกรรมจากกรุงเทพฯ ท่ีเร่ิมขึ้นมาปะปนอยูดวย  

ศิลปกรรมลานนามีพัฒนาการและเจริญรุงเรืองขึ้นภายหลังจากท่ีพญาเม็งราย
สถาปนาเมืองเชียงใหมเปนราชธานี ในปพุทธศักราช1839 พระองคทรงรับเอาวัฒนธรรม ความ
เช่ือทางพระพุทธศาสนาจากแควนหริภุญไชย ซ่ึงมีความเจริญและเปนศูนยกลางพุทธศาสนามา
กอน พระพุทธศาสนาเปนปจจัยสําคัญท่ีกอใหเกิดการสรางงานศิลปกรรมตางๆในดินแดนลานนา 
ซ่ึงมีท้ังงานประติมากรรม สถาปตยกรรมจิตรกรรม และหัตถกรรม ศิลปกรรมลานนามีพัฒนาการ
ตอเนื่องมาโดยลําดับเปนระยะเวลาประมาณ 600 ปเศษ 

1.1 พัฒนาการของศิลปวัฒนธรรมลานนา 

1.1.1 ยุคสถาปนาอาณาจักรลานนา พุทธศตวรรษท่ี 19 สมัยพญาเม็งราย-
พญาผายู (พ.ศ.1839-1898) เปนระยะเวลาเร่ิมตน การสรางงานศิลปกรรมภายหลังจากท่ีพญา
เม็งราย ไดสถาปนาอาณาจักรลานนา โดยยึดครองแควนหริภุญไชยซ่ึงมีความเจริญรุงเรืองเปศูนย
กลางของพระพุทธศาสนาในดินแดนภาคเหนือมากอน รูปแบบศิลปกรรมและสถาปตยกรรมในยุค
ตนของอาณาจักรลานนาจึงปรากฏอิทธิพลของศิลปะหริภุญไชย งานสถาปตยกรรมท่ีชัดเจนคือ 
เจดียทรงปราสาท เชน กูคํา วัดเจดียเหล่ียมเวียงกุมกาม จังหวัดเชียงใหม สรางในสมัยพญาเม็ง
ราย วัดจามเทวี จังหวัดลําพูน เจดียแปดเหล่ียมและเจดียทรงปราสาทท่ีถูกสรางครอบท่ีวัดสะดือ
เมือง กลางเวียงเชียงใหม เจดียวัดปาสัก เมืองเชียงแสน จังหวัดเชียงราย ลวนแตไดรับอิทธิพล
ศิลปะจากรูปทรงเจดียในศิลปะหริภุญไชย  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพท่ี 1 เจดียกูกุด วัดจามเทว ีจ.ลําพูน, สุวรรณเจดีย วัดพระธาตุหริภุญชัย จ.ลําพูน, กูคํา  

 วัดเจดียเหล่ียมเวียงกุมกาม จังหวัดเชียงใหม 
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นอกจากนั้นศิลปะลานนาตอนตน ยังปรากฏอิทธิพลของศิลปะพมาแบบพุกาม เชน เจดียวัด
อุโมงคเปนเจดียองคสําคัญองคหนึ่งท่ีมีการกลาวถึงในการศึกษารูปแบบเจดีย ในศิลปะลานนาอยู
เสมอเปนเจดียทรงระฆังระยะแรกของศิลปะลานนาท่ีสรางขึ้นในพุทธศตวรรษท่ี 19 ปรับปรุงจาก
เจดียทรงระฆังแบบหนึ่งในศิลปะพุกาม เจดียองคนี้ เปนเจดียองคสําคัญยุคตนๆของพัฒนาการ
เจดียทรงระฆังในศิลปะลานนา สรางขึ้นในรัชกาลของพระพญาเม็งราย รวมไปถึงศิลปะอินเดีย
แบบปาละท่ีผานมาทางศิลปะแบบพุกาม ท่ีเขามามีอิทธิพลตองานประติมากรรมลานนาในชวง
พุทธศตวรรษท่ี 19 ดังปรากฏในพระพุทธรูปแบบเชียงแสนตอนตน ท่ีเรียกวา “สิงหหนึ่ง” 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2 ฐานเจดียสะปะดะ เมืองพุกาม, ขวา: ภาพขยายฐานเจดียวัดอุโมงค มีสัณฐาน คลายคลึง 

 เจดียศิลปะพมาสมัยพุกามฐานทรงกลมซอน การเจาะทองไม เปนชองส่ีเหล่ียมขนาดเล็ก 
ท่ีมา : มิราเคล[นามแฝง],คนหาท่ีมาวัดอุโมงค, เขาถึงเม่ือ 30 สิงหาคม 2554, เขาถึงไดจาก 
http://www.umongpainting.com/chedibig 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 3 พระพุทธรูปแบบเชียงแสนตอนตน “สิงหหนึ่ง” 

ท่ีมา : coke blocker[นามแฝง],พระเชียงแสนสิงหหนึ่ง, เขาถึงเม่ือ 30 สิงหาคม 2554, เขาถึงได
จาก http://coke191.blogspot.com/2010/12/blog-post.html 
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1.1.2 ยุคต่ืนตัวทางศาสนา ปลายพุทธศตวรรษท่ี19-20 อาณาจักรลานนาเร่ิม
เปนปกแผน พญากือนาไดนําพระพุทธศาสนาตามลังกาคติ พรอมท้ังอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุ
มายังเมืองเชียงใหม ทรงสรางวัดสวนดอกถวายเปนท่ีพํานัก สถาปตยกรรมท่ีเก่ียวของคือ เจดีย
ทรงดอกบัวตูมหรือพุมขาวบิณฑ เปนเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปกรรมสุโขทัย และเจดียทรงระฆังท่ี
มีฐานชางลอม ชางลอมท่ีฐานหมายความวาคําจุนพระพุทธศาสนาไว ซ่ึงจะปรากฏเดนชัดขึ้นในชวง
ปลายพุทธศตวรรษท่ี 20  

รูปแบบของศิลปะสุโขทัยเ ร่ิมมีอิทธิพลตองานศิลปกรรมลานนา เชนงาน
ประติมากรรม ดังปรากฏวาพระพุทธรูปลานนายุคนี้  จะมีลักษณะผสมผสานกันระหวาง
พระพุทธรูปสมัยเชียงแสนตอนตนกับสมัยสุโขทัย คือ พระรัศมีเปนรูปดอกบัวตูมท่ีสูงขึ้นหรือเปน
รูปเปลวไฟ ขมวดพระเกศาเล็ก พระพักตรมักเปนรูปไข ชายจีวรยาวจรดพระนาภี และประทับ
นั่งขัดสมาธิราบเห็นฝาพระบาทเพียงขางเดียวบางคร้ังฐานเรียบไมมีลวดลายประกอบ แบบท่ีเรียก
กันวา พระพุทธรูปแบบเชียงแสนรุนสอง หรือ “สิงหสอง” 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 4 พระพุทธรูปแบบเชียงแสนปลายพุทธศตวรรษท่ี19-20 “สิงหสอง” 
ท่ีมา : สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือ หริภุญชัย-ลานนา (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพเมืองโบราณ, 

2538),19. 
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1.1.3 ยุครุงเรืองของอาณาจักรลานนา ชวงพุทธศตวรรษท่ี 20-21 
ราชอาณาจักรลานนามีความเจริญรุงเรือง พญาติโลกราชทรงอาราธนาพระสงฆคณะสิงหลนิกาย
จากสุโขทัย เขามาเผยแผพระพุทธศาสนา รูปแบบของศิลปะสุโขทัยและลังกาทําใหเกิดการ
เปล่ียนแปลงในศิลปะลานนา ประติมากรรมนั้นยังปรากฏอิทธิพลของศิลปะสุโขทัยท่ีสืบทอด
ตอเนื่องมาและอิทธิพลศิลปะอยุธยาหรืออูทอง โบราณสถานของอาณาจักรลานนาไดประสาน
กลมกลืนเอาอิทธิพลของศิลปกรรมจากท่ีตางๆ เขากับลักษณะดั้งเดิมของตนเอง จนเกิดเปน
เอกลักษณของอาณาจักร ดานสถาปตยกรรม เจดียทรงระฆังแบบพ้ืนเมืองลานนา เชน พระธาตุหริ
ภุญไชย จังหวัดลําพูน เจดียทรงปราสาท เชน เจดียวัดโลกโมฬี จังหวัดเชียงใหม เจดียท่ีมีรูปทรง
ระหวางทรงปราสาทกับแบบชางลอม เชน เจดียวัดเจดียหลวง ราชกูฏ จังหวัดเชียงใหมและเจดีย
แบบพิเศษท่ีเปนช้ันเรือนธาตุกลมมีซุมพระซอนกันเปนช้ัน ๆ เชน วัดเจดียปลองจังหวัดเชียงใหม 
รวมถึงสถาปตยกรรมซ่ึงเลียนแบบวิหารมาหาโพธิพุทธคยาท่ีวัดมหาโพธาราม (วัดเจ็ดยอด) 

ความหลากหลายในงานสถาปตยกรรมท่ีเขามาสูอาณาจักรลานนา รูปแบบเฉพาะของ
ยุคทองงานศิลปกรรม ท่ีเกิดจากการหลอหลอมอิทธิพลจากแหลงตางๆเกิดขึ้นเปนงานสกุลชาง
พ้ืนเมืองมีปรากฏขึ้นมากมาย ดังเชน สกุลชางพะเยา สกุลชางนาน และสกุลชางฝาง งานจิตรกรรม
ฝาผนังลานนาสวนใหญจะนิยมเขียนขึ้นภายในวิหาร เพราะวิหารลานนาเปนอาคารหลักของวดัและ
เปนพ้ืนท่ีสาธารณะประโยชน การเขียนจิตรกรรมขึ้นภายในวิหารเปนการสรางความหมายเชิง
สัญลักษณใหกับอาคาร และมีการประดับตกแตงเพ่ือเปนพุทธบูชาและแฝงวัตถุประสงคหลักในแง
ของการสอน (ส่ิงท่ีดีงาม) การปลูกฝง(คานิยมและทัศนคติ) หรือการขัดเกลาบุคคลผานการดู
รูปภาพ ซ่ึงเปนส่ิงท่ีรับรูและซึมซับไดงายในแงนี้จิตรกรรมฝาผนังจึงมีอยูเพ่ือมุงส่ือความกับคนหมู
มากหรือชาวบานโดยตรง ซ่ีงถือเปนหนาท่ีทางสังคมของงานจิตรกรรมฝาผนัง (ภาณุพงษ เลาหสม
, 2541: 10 - 11) ชวงพุทธศตวรรษท่ี 20 - 21 เปนชวงท่ีมีงานจิตรกรรมฝาผนังเหลืออยูนอย แต
เปนงานท่ีมีความสําคัญอยางมากในฐานะตัวอยางของงานในยุคสมัยอาณาจักรลานนารุงเรือง งาน
จิตรกรรมยุคนี้ ปรากฏบนภาพจิตรกรรมทางพระพุทธศาสนาเรียกวาผาพระกบฏ มีการใชสีหลายสี
หรือ พหุรงค หลักฐานท่ีพบมีเพียงท่ีวัดอุโมงคจังหวัดเชียงใหมแหงเดียว อยูในสภาพลบเลือน
มากจนแทบไมอาจมองเห็นได (ภานุพงษ เลาหสม,2541: 14-15) ภาพจิตรกรรมท่ีเหลืออยูเปน
ภาพตัดเสนพูกันสีแดงชาดสีเดียวบนพ้ืนทอง เทคนิคการเขียนและวิธีการสรางหองทองนีเ้ปนแบบ
พิเศษ ยังไมเคยปรากฏพบในท่ีใดมากอน เปนผลงานรวมสมัยในชวงพัฒนาการระยะแรกของ
จิตรกรรมฝาผนังไทย พบหลักฐานอยูตามเมืองหลักๆในเขตอาณาจักรสุโขทัยและอยุธยา ซ่ึงนาจะ
ไดรับอิทธิพลมาจากลังกาและพมาโดยตรง จากการแผเขามาของพระพุทธศาสนาเถรวาทลังกาวงศ 
แมจะถูกเขียนโดยชางตางกลุมกันแตมีลักษณะพ้ืนฐานบางประการรวมกันอยู อาทิ  
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ตําแหนงภาพมักอยูในพ้ืนท่ีจํากัด เชนภายในกรุ บริเวณคหูาเรือนธาตุพระปรางค 
เร่ืองราวและรูปแบบท่ีนิยมเปนหลัก ไดแก ภาพพระอดีตพระพุทธเจาจํานวนมาก

ประทับนั่งตอเนื่องกันเปนแถวซอนกันหลายแถวในลักษณะของภาพสัญลักษณ 
การตกแตงดวยลวดลายประดับตามสวนตางๆอยางงดงาม 
ลวดลายดอกกลมสลับกับลายประจํายามกามปูบนฐานพระ ไมเปนท่ีคุนเคยในศิลปะ

ลานนา แตเปนท่ีนิยมมากในงานตกแตงของศิลปะอยุธยาตอนตน (สันต ิ เล็กสุขุม,2538:234) 
แสดงใหเห็นถึงการตดิตอสัมพันธกันของแวนแควนตางๆตลอดมา โดยเฉพาะดานการศาสนา  

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพท่ี 5 ลายเสน reconstruction จติรกรรมฝาผนังวัดอุโมงคดานทิศตะวนัออก 
ท่ีมา : ภานุพงษ เลาหสม, จิตรกรรมฝาผนังลานนา (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2541), 21. 

 
รูปแบบลวดลายมีท่ีมาจากเคร่ืองถวยจีนสมัยราชวงคหยวนตอนปลาย และไดสราง

พัฒนาจนเปนรูปแบบของตนเองเรียกวา “ลายเครือลานนา” โดยลายเขียนสีผนังและเพดานถํ้า
วิหารนี้ เปนงานศิลปะตกแตงโดยตรง เหมือนลายผาเขียนซํ้าๆตอเนื่องตลอดท้ังอาคาร 

การใชสีแบบพหุรงค มีสีน้ําตาลแดงเปนสีพ้ืนท้ังหมด ตวัลายตางๆจะใชสีเขยีวใบไม 
และจะแตงจุดสวางดวยสีเขยีวTurquoise สีแดงชาด และสีขาว ใชสีดําในการตดัเสน โดยเสนมี
ขนาดคอนขางใหญ แตแฝงไวดวยความประณีต จิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารนี้ เปนเคร่ืองยนืยนั
ถึงความพิเศษของพ้ืนท่ีในศาสนกิจตางๆ และยังบงช้ีดวยวา งานจติรกรรมฝาผนังนัน้มีบทบาทอยู
อยางเดนชัดในชวงยุคทองของลานนา 
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ภาพท่ี 6 ลายเสน reconstruction ลวดลายประดับผนังถํ้าท่ีไดรับอิทธิพลจากจนี 
ท่ีมา : ภานุพงษ เลาหสม, จิตรกรรมฝาผนังลานนา (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2541), 26. 

 
1.1.4 ยุคเสื่อมของอาณาจักรลานนา ชวงพุทธศตวรรษท่ี 22-24 เปนชวงท่ี

ลานนาอยูใตอํานาจการปกครองของพมา การสรางสรรครูปแบบใหมในศิลปกรรมไมปรากฏ แต
จะเกิดงานศิลปกรรมแบบทองถ่ินเขามาแทน การสรางพระพุทธรูปดวยสําริดลดลง หันมาสราง
พระพุทธรูปไมเปนสวนใหญ งานศิลปกรรมมักขาดความประณีต แลดูกระดาง ขาดชีวิตจิตใจ
บางคร้ังมีการสรางเลียนแบบของเดิม ศิลปะแทบจะหยุดนิ่งและเส่ือมสลายเม่ือบานเมืองตางๆ 

ดินแดนลานนาโดยเฉพาะเมืองเชียงใหมกลายเปนเมืองราง จิตรกรรมฝาผนังท่ีชวงนี้
ท้ังหมดพบในเขตลําปาง มีท้ังงานจิตรกรรมแบบพ้ืนเมือง และขณะเดียวกันก็มีงานท่ีรับอิทธิพล
ศิลปะพมาอยูดวยอยางชัดเจน ตัวงานท่ีคนพบท่ีเดนชัดมีอยูในเขตลําปางเทานั้น คือวัดพระธาตุ
ลําปางหลวง ซ่ึงปรากฏอิทธิพลของศิลปะพมา จิตรกรรมฝาผนังวิหารน้ําแตม วัดพระธาตุลําปาง
หลวงมีอยู 2 สวนดวยกัน คือภาพจิตรกรรมลายทอง และภาพจิตรกรรมสีฝุน  

สวนแรกนัน้เปนภาพจิตรกรรมฝาผนังบริเวณหองทายวิหาร เปนรูปตนศรีมหาโพธ์ิ 
แตกก่ิงกานอยางงดงาม ใชเทคนิคการสรางภาพแบบลายทองฉลุกระดาษ บนพ้ืนสีแดงชาด เรียก
กันโดยท่ัวไปวา “ภาพลายปดทองลองชาด” เปนการส่ือความสัมพันธขององคพระประธานและ
ท่ีตั้งหรือหองท่ีวางท้ังในดานความหมายและรูปทรงภาพตนศรีมหาโพธ์ิ ซ่ึงเปนฉากหลังกับองค
พระพุทธรูปนั้น จะปรากฏเปนสีทองเปลงประกายเรืองๆ อยูทามกลางบรรยากาศท่ีมือสลัว เปน



11 
 

ความงดงามท่ีใหความรูสึกถึงความศักดิ์สิทธ์ิ ความเปนโลกทิพย นอมนําใหเกิดความศรัทธาและ
จิตท่ีสงบสันติไดอยางดียิง่ นับวาเปนงานออกแบบท่ีมีความสุนทรียภาพ สามารถส่ือความหมาย 
และสนองประโยชนการใชสอยดานศาสนาไดอยางมีประสิทธิภาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 7 พระพุทธรูปพระประธานแวดลอมดวยจติรกรรมลายทองและรูปสัญลักษณตางๆ 
ท่ีมา : ภานุพงษ เลาหสม, จิตรกรรมฝาผนังลานนา (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2541), 37. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 8 ภาพลายทองรูปหมอน้ําปูรณฆฏะ เปนสัญลักษณแสดงถึงความรมเย็น 
ท่ีมา : ภานุพงษ เลาหสม, จิตรกรรมฝาผนังลานนา (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2541), 36. 
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สวนงานจิตรกรรมสีฝุน ปรากฏบริเวณแผงไมคอสองดานขางวิหาร ซ่ึงภาพไดลบ
เลือนไปมากแลว โดยเร่ืองท่ีเขียนเปนนิทานธรรมมีอักษรตัวเมืองเขียนกํากับอยูท่ัวไป รูปแบบการ
เลาเร่ืองท่ีวิหารน้ําแตมนี้เปนแบบอยางท่ีเอกลักษณของตนเองอยางแทจริง ท้ังในดานการจัดภาพ 
การเขียน การใชสี ซ่ึงศิลปนอาศัยการสังเกตจากชีวิตและส่ิงแวดลอมรอบตัวในสมัยนั้น เขียนใส
เขาไวในตัวภาพทังหมด เชน กําแพงเมือง ปราสาทราชวัง อาคารบานเรือน กษัตริย ชาววัง 
ชาวบาน ทหาร โขลงชาง ตนไมประเภทตาง และนกนานาชนิด มีภาพท่ีแสดงการแตงกาย และวิถี
ชีวิตของผูคนในยุคสมัยนั้น อยางไรก็ดี ไดแสดงใหเห็นรองรอยความหลากหลายของกลุม
วัฒนธรรมตางๆ อาทิ อิทธิพลศิลปะพมา เห็นไดอยางเดนชัดในแบบแผนการจัดภาพ การใชเสน
สินเทา ตัวภาพบุคคลช้ันสูงชาย-หญิง ตลอดจนการสอดแทรกภาพนกหลายชนิดบนหลังคา
ปราสาท 

จิตรกรรมบนแผงไมคอสอง เปนพัฒนาการในระยะเร่ิมตน มีลักษณะงานเปน 2 มิติ 
ลําดับภาพเลาเร่ืองตอเนื่องกันท้ังผนัง ไมนิยมท้ิงท่ีวาง เปนภาพท่ีเลียนแบบธรรมชาติถายทอด
ออกมาแบบงายๆ หยาบแตมีเสนหดึงดูด กลุมภาพท้ังหมดประสานกันอยางมีจังหวะและ
ทวงทํานอง ลีลาของเสนสายและรูปทรงมีลักษณะเคล่ือนไหว มีชีวิตชีวา กรอบสินเทาเปนเสนลูก
คล่ืนคดโคงไปตามลูกนอกของอาคาร (ภานุพงษ เลาหสม, 2541: 41) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 9 รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังบนแผงไมคอสองดานขางวิหารวัดพระธาตุลําปางหลวง 
ท่ีมา : ภานุพงษ เลาหสม, จิตรกรรมฝาผนังลานนา (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2541), 38. 
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ภาพท่ี 10 ภาพเหลาขนุนางท่ีแสดงถึงแบบอยางอิทธิพลพมาอยางเดนชัด 
ท่ีมา : ภานุพงษ เลาหสม, จิตรกรรมฝาผนังลานนา (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2541), 40. 
 

1.1.5 ยุคฟนฟูอาณาจักรลานนา ชวงพุทธศตวรรษท่ี 24-25 เปนพัฒนาการ
หลังสุด โดยมีสถานะเปนเมืองประเทศราชของกรุงเทพฯ ในปพ.ศ.2442 จึงเปล่ียนเปนมณฑล
พายัพของระบบการปกครองแบบมณฑลเทศาภิบาลในรัชกาลท่ี 5 ท่ีตองการผนวกลานนาเขาเปน
สวนหนึ่งของสยามประเทศ มีการฟนฟูทํานุบํารุงบานเมืองและพระพุทธศาสนา กอสรางและ
ซอมแซมบูรณะศาสนสถานเปนจํานวนมาก แมวางานศิลปะไดรับการฟนฟู แตสวนใหญกลับ
กลายเปนการลอกเลียนแบบของเดิม และมีอิทธิพลพ้ืนเมืองจากกลุมชนท่ีอพยพมาจากท่ีอ่ืนๆซ่ึง
เรียกยุคนี้วา เก็บผักใสซา เก็บขาใสเมือง งานศิลปกรรมพมาก็ปรากฏมากในยุคนี้ เนื่องจากบรรดา
คหบดีชาวพมาท่ีเขามาทําการคา เชน ทําปาไม นิยมสรางหรือบูรณะศาสนสถานใหเปนแบบตาม
อยางศิลปกรรมพมา เชนการบูรณะวัดเจดียเหล่ียม เวียงกุมกาม วัดปาเปา จังหวัดเชียงใหม ศิลปะ
ไทยภาคกลางยุครัตนโกสินทร มีอิทธิพลดานสถาปตยกรรม ซ่ึงมีแผนผังแบบส่ีเหล่ียมผืนผา ไม
ยอเก็จ ตามลักษณะทรงอาคารภาคกลางเขามาแทนท่ี งานจิตรกรรมในสมัยนี้ เปนงานฝมือชางชาว
ไทยใหญ ฉายสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิต ความเปนอยูของชาวบาน และราชสํานักในสมัยตนกรุง
รัตนโกสินทร ชวงนี้เปนชวงท่ีสืบเนื่องจากการฟนฟูบานเมืองขึ้นอีกคร้ังหนึ่ง โดยมีสถานะเปนเมือง
ประเทศราช ในระยะแรกไดอาศัยการกวาดตอนผูคนจากหัวเมืองตอนเหนือ  

การติดตอสัมพันธกันอยางเหนียวแนนท้ังทางเศรษฐกิจ การเมืองและสังคม
วัฒนธรรม ระหวางดินแดนลานนากับพมาและไทยภาคกลาง เปนผลใหหัวเมืองหลักๆมีความ
หลากหลายของกลุมชนและวัฒนธรรม ปรากฏใหเห็นเดนชัดในรูปแบบงานศิลปกรรมตางๆ 
ผสมผสานขึ้นใหมในทองถ่ินอันแตกตางกันไปในแตละพ้ืนท่ี จิตรกรรมฝาผนังลานนายุคหลัง
สามารถเปนตัวแทนสภาพดังกลาวไดเปนอยางดี ศิลปะตะวันตกเขามามีอิทธิพลเนื่องจากการเปด
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ประเทศทางการคา โดยเฉพาะการทําอุตสาหกรรมปาไม จากการติดตอคาขายกับชาวตะวันตกท่ี
เร่ิมเขามาในดินแดนลานนาทําใหงานสถาปตยกรรมมีรูปแบบอยางตะวันตก เชน อาคารตาง ๆ 
รวมท้ังบานเรือนแบบขนมปงขิง หรือบานเรือนทรงปนหยา (กรมศิลปากร ,2544: 114) 

นับวาเปนชวงท่ีงานจิตรกรรมฝาผนังมีความโดดเดนและเปนท่ีสนใจมากท่ีสุด เพราะ
ผลงานเหลืออยูมากและสมบรูณกวายุคกอน ส่ิงสําคัญคือคุณภาพของงานมีความเปนเอกลักษณ
เฉพาะตัว แตกตางจากจิตรกรรมไทยภาคกลาง และยังมีความแตกตางกันเองอยางหลากหลายท้ัง
ในรูปแบบและระดับฝมือของศิลปน จึงสามารถแบงเปน 2 ระยะ ดังนี้ 

ระยะแรก คือชวงตน ถึงกลางพุทธศตวรรษท่ี 25 เปนงานในแบบประเพณีนิยม
ดั้งเดิม มีอยูหลายสกุลชาง สกุลชางเชียงใหม สกุลชางนาน ฝมือชางเลียนแบบศิลปะกรุงเทพ แบบ
ศิลปะพมายุคหลัง แบบศิลปะอิทธิพลจีน ตลอดจนงานศิลปะพ้ืนบาน ทีมีความแตกตางกันไปใน
แตละทองถ่ิน 

ระยะท่ีสอง คือชวงปลายของพุทธศตวรรษท่ี 25 หรือราวป 2480 – 2500 งานกลุมนี้
เปนงานของชางพ้ืนเมืองลานนายุคหลัง คือสมัยท่ีหัวเมืองเหนือท้ังหมดมีฐานะเปนจังหวัด เปน
ชวงท่ีชางพ้ืนเมืองมีความนิยมศิลปะแบบกรุงเทพ ท่ีไดรับอิทธิพลจากศิลปะตะวันตก เปนงานท่ีให
ความสําคัญกับขอเท็จจริงท่ีตาเห็นเปนหลัก ผลงานในชวงนี้มีอยู 2 กลุมคือ งานท่ีเขียนแบบ
เหมือนจริงหรือแบบอิทธิพลศิลปะตะวันตก และงานศิลปะไทยภาคกลางท่ีประยุกตเขากับแบบ
ศิลปะตะวันตก 

1.2 ลักษณะท่ัวไปของจิตรกรรมฝาผนังลานนา ชวงพุทธศตวรรษท่ี 25 แมวางาน
จิตรกรรมฝาผนังลานนายุคหลังจะมีรูปแบบท่ีมีความหลากหลายอยูมาก แตก็มีลักษณะเดนหลาย
ประการท่ีแตละแบบมีรวมกันอยู อาจเรียกวาเปนลักษณะท่ัวไปของผลงานยุคนี้ก็ได ลักษณะตางๆ
ดังกลาวจําแนกไดดังนี้ 

1.2.1 แตกตางกันในดานมาตรฐานทางการชาง รูปแบบฝมือชางท่ีวัดบวก
ครกหลวง จังหวัดเชียงใหม จะมีระดับฝมือและระเบียบแบบแผนทางการชางสูงกวางานรูปแบบ
เดียวกันท่ีวัดปาแดด วัดทาขาม ตามลําดับ กลาวคืองานท่ีวัดบวกครกหลวงจะมีมาตรฐานคอนมา
ทางคลาสสิก ขณะท่ีวัดอ่ืนนั้นจะอยูในระดับใกลเคียงกับงานพ้ืนบาน ถึงแมวาในบางแหงเม่ือ
พิจารณาบางแหง จะเปนงานชางช้ันสูงทีมีความชัดเจน มีระเบียบการจัดวางภาพเปนแบบแผน เขา
ขั้นคลาสสิกไดก็ตาม เราก็ยังพบลักษณะท่ีไมแนนอนรวมอยูดวยเสมอ เชน วิหารลายคําวัดพระ
สิงห วิหารวัดบวกครกหลวง วิหารวัดภูมินทร จังหวัดนาน เปนตน ดังนั้นอาจกลาวไดวา งาน
จิตรกรรมฝาผนังลานนาชวงพุทธศตวรรษท่ี 25 เปนงานท่ีอยูในแบบก่ึงคลาสสิก ก่ึงพ้ืนบาน 
ขณะท่ีบางสวนจะเปนงานพ้ืนบานแทๆ 
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ภาพท่ี 11 รูปแบบจิตรกรรมฝาผนัง วัดบวกครกหลวง จังหวัดเชียงใหม 
ท่ีมา : ภานุพงษ เลาหสม, จิตรกรรมฝาผนังลานนา (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2541), 40. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 12 รูปแบบจิตรกรรมฝาผนัง วิหารลายคําวดัพระสิงห จังหวดัเชียงใหม 
 
 
 
 
 
 
 
 



16 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 13 รูปแบบจิตรกรรมฝาผนัง วัดภูมินทร จังหวัดนาน 
 

1.2.2 มีความนิยมรูปแบบภาพเลาเร่ืองเปนหลัก โดยท่ัวไปจะเปนภาพ
เหตุการณตางๆเรียงตอกันไปตามทองเร่ือง ฉากเมืองและฉากธรรมชาติจะเปนสวนสําคัญของภาพ
แบบนี้ การจัดภาพแบบท่ีเรียกวา Bird’s ‘eye view ท่ีเปนการแสดงภาพแบบ 3 มิติ คือการมอง
จากมุมสูง เห็นเปนภาพมุมกวาง มีลักษณะเปนภาพขนาดเล็กแผอยูเต็มพ้ืนท่ี เชนภาพเลาเร่ือง
สังขทองท่ีวิหารลายคํา สามารถแสดงมิติความลึกและรายละเอียดภาพบุคคล ฉากอาคารบานเรือน 
โดยเฉพาะอยางยิ่งฉากธรรมชาติไดอยางสมจริง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 14 การเขียนแบบ Bird’s ‘eye view วิหารลายคําวัดพระสิงห จังหวัดเชียงใหม 
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1.2.3 เร่ืองราวท่ีเขียนเปนคตินิยมเฉพาะของชาวลานนา โดยท่ัวไปจะเปน
ชาดกและพุทธประวัติ เชนทศชาติชาดก เวสสันดอนชาดก สวนพุทธประวัติเปนภาพใหญบนผนัง
ดานสกัด แตก็ไมนิยมตอนมารผจญแบบงานสมัยอยุธยา-รัตนโกสินทร ทีสําคัญคือมีการนําเร่ือง
ของทองถ่ินซ่ึงเปนชาดกท่ีแตงแปลงขึ้นจากนิยายพ้ืนบานในภาคเหนือ เชน คัทธกุมารชาดก ท่ีวัด
ภูมินทร หรือจันทคาธชาดก ท่ีวัดหนองบัว เปนตน นอกจากนี้ยังพบวามีการนําเรืองทีไมเก่ียวกับ
พระพุทธศาสนาโดยตรงมาเขียนไว ไดแกเร่ืองสังขทอง และสุวรรณหงส พบอยูท่ีวิหารลายคําวัด
พระสิงห  วิธีการเขียนนั้นสะทอนใหเห็นถึงลักษณะเฉพาะถ่ิน แตกตางจากภาคกลางท่ีมักจะ
เปนไปตามแบบแผนประเพณีนิยมอยางเครงครัด  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 15 เนื้อหาจิตรกรรมฝาผนังดดัแปลงจากนิยายพ้ืนบานคัทธกุมารชาดก วัดภูมินทร  

 
1.2.4 การนําภาพชีวิตประจําวันในสังคมมาถายทอดเปนภาพเขียน โดย

สอดแทรกเขาไปในเร่ืองราวหลัก ในหมูชางไทยภาคกลางเรียกกันวา “ภาพกาก” หมายถึงภาพ
สวนท่ีไมสําคัญ ไมใชตัวละครหลักของทองเร่ืองเปนเศษภาพ จะมีหรือไมมีก็ได โดยมากเปนภาพ
ชาวบาน นิยมเขียนแทรกอยูตามผนังสวนลางของผนัง ในปริมาณ 10-20% แตในจิตรกรรม
ลานนามีภาพกากอยูถึง 40-50% ของพ้ืนท่ีภาพท้ังหมด (สน สีมาตรัง,2528: 40) เปนภาพท่ี
ถายทอดส่ิงท่ีชางเขียนพบเห็น และคุนเคยไดอยางมีชีวิตชีวา เชนภาพบุคคลในอากัปกิริยาตางๆ 
การละเลน การเก้ียวพาราสี ทําใหงานจิตรกรรมเหลานี้มีเอกลักษณเฉพาะ มีเสนห สรางความ
ประทับใจใหแกผูไดพบเห็นเปนอยางมาก แมจะไมไดเปนสวนหลักของเนื้อเร่ืองในภาพก็ตาม แต
ก็สรางคุณคาทางศิลปะท่ีโดดเดนทีสุดอีกรูปแบบหนึ่งของจิตรกรรมฝาผนังลานนาในยุคนี้ 
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ภาพท่ี 16 ภาพชีวิตประจําวนัท่ีสอดแทรกอยูในเนื้อหาหลัก จิตรกรรมฝาผนังวดัภูมินทร  

 
1.2.5 คูสีหลัก มักใชเปนสีแดง-น้ําเงินเปนหลัก ตางจากงานจิตรกรรมฝาผนัง

ตามแบบประเพณนีิยมของไทยโดยท่ัวไป ในงานจิตรกรรมฝาผนังลานนาในชวงนี้พบวา สีน้ําเงิน
และสีครามเปนสีท่ีไดรับความนิยมอยางมาก และจะใชเคียงขางกับสีแดง หรือสีน้ําตาลเสมอ โดย
มักระบายสีท้ังสองนี้ เปนพ้ืนหลังในลักษณะสลับกันไปมา ทําใหดูโดดเดนและดึงดูดความสนใจได
เปนอยางดี แตก็จะตางกันไปในแตละพ้ืนท่ี ขึ้นอยูกับรสนิยมและเทคนิควิธีใชสี เชน ท่ีวัดบวกครก
หลวงจะนิยมโครงสีสด ระบายดวยฝแปรงฉับไว ตางจากท่ีวัดปาแดด จะระบายอยางเรียบๆ และสี
คูแดง-น้ําเงิน จะถูกลดคาความสดของสีลง ดวยการผสมสีขาว ทําใหภาพแลดูนุมสบาย สงบ และ
โปรงเบา 
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ภาพท่ี 17 ภาพจติรกรรมฝาผนังท่ีวัดบวกครกหลวง ซ่ึงเนนการใชโครงสีสด 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 18 ภาพจติรกรรมฝาผนังท่ีวัดปาแดด ลดคาความสดของภาพ ดวยการผสมสีขาว  

 

1.2.6 กระบวนการสรางงานเปนรูปแบบชางกลุมเล็ก ในชวงคร่ึงแรกของพุทธ
ศตวรรษท่ี 25ลานนาในชวงนี้ ยังไมมีสกุลชางจิตรกรรมเฉพาะของตนเองท่ีมีรูปแบบมาตรฐานการ
สรางงานสําหรับใชกันท่ัวไป ไมมีการเรียนรูสืบทอดแบบอยางวิชาอยางเปนทางการ แตเปน
รูปแบบงานจิตรกรรมยอยๆ กระจายอยูท้ังในเมือง และอําเภอรอบนอก ทําใหชางมีโอกาส
แสดงออกทางศิลปะเฉพาะตัวไดคอนขางมาก ทําใหผลงานในแตละแหงยิ่งมีความแตกตางกันมาก 
ซ่ึงตางกับงานจิตรกรรมยุคตนกรุงรัตนโกสินทร ท่ีเปนระบบการสรางงานโดยชางกลุมใหญ มี
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กฎเกณฑเครงครัดภายใตรูปแบบงานท่ีมีมาตรฐานเดียวกัน ชางกรุงเทพจึงไมมีอิสระในการ
แสดงออกไดมาก เทากับชางลานนา 

จิตรกรรมฝาผนังแบบลานนานิยมเขียนขึ้นภายในวิหาร ซ่ึงเปนท่ีฆราวาสใชสําหรับ
ประกอบศาสนกิจตางๆ จิตรกรรมฝาผนังจึงเปนองคประกอบสําคัญ เก่ียวของกับหนาท่ีทางสังคม 
อันไดแก การปลูกฝงคานิยมตางๆ ใหความรู มาตรฐานทางศีลธรรม หรือการแสดงเปาหมายของ
ชีวิตท่ีดีทางอุดมคติ 

จิตรกรรมฝาผนังภายในวัดแถบภาคเหนือ เปนรูปแบบการส่ือสารท่ีมีเอกลักษณโดด
เดน ดวยการออกแบบภาพท่ีเรียบงาย และไดแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ โดยนิยมเขียนเปน
นิทานธรรม ท่ีสอดแทรกวิถีชีวิตแบบชาวบานท่ีใสซ่ือบริสุทธ์ิ ใชสอนลูกหลาน ใหรับแบบอยาง
จริยธรรมท่ีดีงาม ไปประพฤติปฏิบัติในชีวิตประจําวัน เปนกุศโลบายท่ีดีเดน นั่นก็คือการสราง
บุคลิกภาพของบุคคลในเนื้อเร่ืองใหไดนับถือแบบอยางทางดานทําความดี ละเวนความช่ัว และถือ
ประพฤติปฏิบัติในชีวิตประจําวัน 

องคประกอบรวมของจิตรกรรมฝาผนัง ศิลปนจัดองคประกอบภาพตางขนาดจํานวน
มาก มีภาพพุทธประวัติ ภาพนิทานชาดก และภาพเหตุการณบานเมืองสอดแทรกอยู จะเห็นไดวา
ภาพโดยรวมมีขนาดแตกตางกันท้ังรูปราง และเนื้อหา แตศิลปนก็สามารถทําใหภาพท้ังหมดอยู
ดวยกันไดอยางกลมกลืน โดยการเขียนท่ีไมใชเสนแบงคั่นใดๆ แตจะจัดวางภาพอยางแยบยล 
ตั้งแตการวางตําแหนงภาพ การเวนระยะ และการสรางความตอเนื่องดวยฉากธรรมชาติท่ีล่ืนไหล 
ตลอดจนโครงท่ีของพ้ืนหลังท่ีทําหนาทีเช่ือมโยงภาพท้ังหมดใหเปนหนึ่งเดียวกัน 

สวนลักษณะท่ีโดดเดนก็คือการออกแบบภาพท่ีเรียบงาย เปนธรรมชาติ ประกอบดวย
การใชเสนโคงใหล่ืนไหลไปกับแนวเขาท่ีเปนฉากหลัง กับการเขียนรูปคนท่ีใหความรูสึกเคล่ือนไหว
อยางเปนอิสระ มีใบหนาท่ีแฝงดวยความนารัก ดูเรียบงาย และรักสงบแบบชาวบาน แตกลับแสดง
ทาทางท่ีสนุกสนาน ดวยรายเสนท่ีพล้ิวไหวของศิลปน ทําใหภาพมีความประณีต 

ศิลปนนิยมเขียนใบหนาท่ีมีความนารัก นัยนตาแฝงความกรุมกร่ิม ริมฝปากเล็ก เปน
รูปกระจับ แสดงอาการดีใจดวยการเขียนมุมปากใหเชิดขึ้นท้ังสองขาง และเขียนมุมปากหุบลงเม่ือ
แสดงอาการโศกเศรา ลักษณะดังกลาวแตกตางกับการเขียนภาพตามแบบอยางกรุงเทพ ท่ีนิยม
เขียนบอกผานอารมณความรูสึกตามแบบอากัปกิริยาแบบนาฏลักษณ ท่ีไมแสดงอารมณออกทาง
ใบหนา 

ดังนั้นจิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทรและวัดหนองบัว จึงมีเอกลักษณเฉพาะตัวท่ีไม
ปรากฏท่ีใดอีกเลย การแสดงออกทางศิลปะอยางอิสระดวยการแสดงออกทางอารมณ ความรูสึก
อยางตรงไปตรงมา จริงใจเปนเสนหท่ีนาประทับใจ และถือวาเปนการคิดนอกกรอบในยุคนั้น
ทีเดียว และศิลปนก็สามารถทําไดอยางลงตัว แสดงถึงประสบการณและสติปญญาอยางสูง  
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ภาพท่ี 19 ภาพแสดงอารมณแบบชาวบาน รองไหแบบชาวบาน 

ท่ีมา : สน สีมาตรัง, โครงสรางจิตรกรรมฝาผนังลานนา (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
2526),15 
 

1.2.7 งานจิตรกรรมฝาผนังแบบลานนา มีอัตลักษณ พิจารณาไดดังตอไปนี้ 
ภาพคน การเขียนภาพคนศิลปนไมไดตั้งใจเจาะจงเขียนใหเหมือนใคร แตเปน

ภาพตามจินตนาการ ซ่ึงแตละใบหนาลวนมีลักษณะใบหนา ทาทาง รูปรางท่ีละมายคลายกันมากจน
แยกไมออก จะแยกไดตองพิจารณาจากเคร่ืองแตงกายท่ีแสดงเกียรติยศ สวนตัวไพรพลท่ีเปนคน
หมูมาก ก็ยิ่งมีลักษณะซํ้าๆกันไปหมด ภาพคนในจิตรกรรมฝาผนังแบบลานนาประมวล
ลักษณะเฉพาะไดดังนี้ ใบหนากลมมน ท้ังชายหญิง มีลักษณะเฉียงเล็กนอย ไมมีหนาตรง กราม
ใหญ แตมนไมมีเหล่ียมสัน คางแหลมเปนลูกเล็กนอย หนาผากกวางเปนแผนโคง คิ้วดําเขมหนา
เปนรูปโคงโกงเปนรูปเดือนเส้ียวคว่ําลง ขอบตาบนเปนเสนโคงลอกับเสนคิ้ว ของตาลางเปนเสน
เล่ือนไหลตกทองชางเล็กนอย ลูกตาดําเต็มดวง ไมนิยมเขียนมองเหลือบลง ลูกตาแฝงรอยยิ้มรา
เริง สันจมูกตรงใหญ ปลายจมูกส้ันไมยาวงุมและไมโดง ปากเปนรูปกระจับ มุมปากจะงอนชอนขึ้น
แฝงแววยิ้มแยมราเริง แตเวลาโศกเศราปากจะงุมลง รูปกะโหลกไมโหนกทุย ชายจะไวผมทรงหลัก
แจว หญิงจะไวผมเกลามวยอยูกลางและบางทีจะเฉียงไปดานขาง และมีปนปกผม ขนาดของศีรษะ
จะมีขนาดประมาณ 1:7 ของความสูงของรางกายท้ังหมด จะมีลักษณะหัวโตกวาปกติเล็กนอย
รูปราง โดยท่ัวไปมีรูปรางเตี้ย เปนชายจะมีรูปรางสันทัด ถาเปนหญิงจะมีรูปรางทวม ท้ังชายและ
หญิงจะมีรูปหัวโต คอส้ัน ไหลกวาง อกผาย เอวคอด แขนจะเปนเสนเล่ือนไหล รับกับเอวคอด 
ลําตัวนิยมเขียนดานตรง ในขณะท่ีตัวหันตรง บริเวณสวนลางจะหันขางเสมอในทาเดิน หรือ
เคล่ือนไหว ยอตัวเล็กนอย เทาหันเฉียงไปดานขาง ไมนิยมเขียนรูปตัวตรง 



22 
 

การแตงกาย ถาเปนชายสวมเส้ือปดคอรัดรูป แขนกระบอก นุงผาโจงกระเบน มีผาคาดเอว ปลอย
ชายผาคาดเอวหอยชายไวขางหนา นิยมสักหมึกดําเปนรูปกางเกงจรดหนาแขง ถาเปนหญิงจะหม
สไบเฉียง ผาคาดอก บางก็ไมมีผาปด สวนลางนุงผาซ่ิน ผาลาย ลวดลายคลายผามัดหม่ีเชิงจก ท้ัง
ชายและหญิงไมนยิมสวมรองเทา ยกเวนตวัแระและนางกษัตริย 

ภาพสถาปตยกรรม ภาพสถาปตยกรรมลวนเปนภาพเหมือนจริงทางอุดมคติ 
การเขียนกําแพงท่ีเหมือนจริง แตมีขนาดเล็กมากเม่ือเทียบกับสัดสวนของคน การเขียนภาพ
กําแพงจึงเปนอุดมคติ มีเจตนากําหนดใหรูวาเปนเมือง ภายในกําแพงเมืองมีปราสาทราชวังใหญ
จนแทบไมมีเนื้อท่ีวางภายใน รูปรางของปราสาทเนนท่ีลวดลาย มากกวาความเปนจริงของ
โครงสราง ตัวปราสาททําหนาท่ีเปนโครงลอมภาพกลุมคนในเหตุการณตางๆ ซ่ึงบรรจุคนไดพอดี 
โดยมากจะเปนภาพคนนั่ง ในความเปนจริงถาคนยืนขึ้นก็คงจะทะลุปราสาท เหตุท่ีศิลปนใชสัดสวน
ของปราสาทเล็กก็เพ่ือเปนภาพทางอุดมคตินั่นเอง 

ภาพพาหนะ เรือสําเภา เรือกลไฟ ราชรถ ลวนเปนภาพเหมือนจริงทางอุดมคติ
เหมือนเชนภาพสถาปตยกรรม ความกลมกลืนของลายเสนจะไมรูสึกขัดตาเลย ส่ิงนี้เปนผลจาก
แนวความคิดศิลปะทางอุดมคติ 

ภาพธรรมชาติ ลักษณะภูมิประเทศแบบลุมๆดอนๆ เปนเสนแนวเล่ือนไหลไป
มา ซ่ึงเปนสภาพความเปนจริงของภูมิประเทศในแถบภาคเหนือ ท่ีเปนท่ีดอน พ้ืนท่ีท่ัวไปเปนภูเขา 
ศิลปนจึงถายทอดตามท่ีเห็น แตเขียนตามอุดมคติท่ีตนเองคิดฝนถึง ดวยการเนนเสนแนวสูง ต่ํา
ของภูเขา ของเนินดิน ภาพตนไมจะปรากฏอยูนอย โดยมากจะเปนพุมแซมอยูตามเชิงเขา ไมมีการ
เขียนภาพตนไมเปนกลุมใหญๆ และเขียนในตําแหนงท่ีไมเดนของภาพ วิธีการเขียนก็ไมพิถีพิถัน 
ลักษณะของตนไมแลดูเหมือนกันไปหมด เขียนเพียงใหรูวาเปนตนไม เพราะตองการเนนเสนเล่ือน
ไหลของภูเขามากกวาลักษณะของน้ําจะเหมือนภาพจริง ไมประดิษฐเปนลายลูกคล่ืนน้ํา แตจะเขยีน
เปนน้ําใส และมีเงาสะทอน 

ลักษณะความลึกในภาพ จากสวนลางไปจนถึงสวนบน จะเห็นเปนบานเรือน
ซอนกันเปนช้ันๆ เหมือนเปนภาพท่ีมองจากมุมสูง และท่ีสําคัญมีขนาดเทากันหมด ไมมีการเขียน
เรียวเล็กสอบเขาไปแบบภาพ Perspective ทําใหคนก็จะมีขนาดเทากันท้ังภาพดวย ไมจํากัดวา
ภาพคน ภาพบานเรือนจะตั้งอยูตําแหนงงไหนของผนัง ทําใหภาพท้ังหมดเกิดการลวงตาใหเห็น
ลอยเดน และจมลึกเขาไปในภาพ ซ่ึงการใชวิธีแบบนี้ทําใหภาพเปนเหมือนภาพแหงความคิดฝน
มากท่ีสุด 
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เร่ืองกาลเวลาท่ีปรากฏในภาพ บรรยากาศของภาพเปนแบบเดียวกันท้ังผนังไม
สามารถแยกไดวาเปนภาพยามเชา สาย บายเย็น หรือเวลากลางคืนไดเลย ศิลปนจงใจส่ือถึงความ
เปนอกาล เปนภาพความเหมือนจริงในจินตนาการการสืบคนประวัติงานจิตรกรรมฝาผนังวัด
ภูมินทรและวัดหนองบัว ร.ศ.สน สีมาตรัง แหงมหาลัยศิลปากร เร่ิมเขียนในป พ.ศ. 2410 ตรงกับ
รัชสมัยของรัชกาลท่ี 5 แลวเสร็จในป 2431 รวมระยะเวลา 21 ป ในยุคนั้นวัดเปนท่ีท่ีศิลปนจะ
สามารถส่ือสารกับผูรับสารไดเปนจํานวนมาก เพราะในสมัยกอนนั้น วัดเปนศูนยกลางของการ
รวมกันของชุมชน ดังนั้นการสงสาร ดวยจิตรกรรมฝาผนังในวัดจึงเปนกุศโลบายท่ีคนในยุตสมัย
นั้น ใชในการส่ือสารใหคนรูจักทําความดี รูจักบาปบุญคุณโทษ การส่ือสารใหเห็นถึงสังคมและ
วัฒนธรรมในยุคนั้น ศิลปนแสดงออกไดอยางกลมกลืน แตในขณะเดียวกันก็มีความเปนตัวตนของ
ศิลปน ยกตัวอยางภาพหญิงสาวขนาดเทาคนจริง วางทานั่งเกาอ้ี มือซายคีบบุหร่ีขี้โย คลองสไบ ใส
กําไร แหวน และเสียบปนปกผม แสดงความเปนสาวเปร้ียวจัดเทาท่ีสังคมยุคนั้นพึงกระทําได  ซ่ึง
ศิลปนถายทอดออกมาไดอยางลงตัว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพท่ี 20 ภาพหญิงคีบบุหร่ี วัดภูมินทร 
ท่ีมา : วินัย ปราบริปู, “ภาพภาพประวัติศาสตรท่ีทําใจลําบาก.” ศิลปวัฒนธรรม 29, 6 (เมษายน 
2551): 34-35. 
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การส่ือใหเห็นถึงวิถีชีวิตความเปนอยู ของผูคนเมืองนานสมัยรัชกาลท่ี  5 บงบอกถึงการมี
ขนบธรรมเนียมประเพณีของตน ท่ีไมยอมละท้ิงไปงายๆ แมวาวัฒนธรรมแบบตะวันตกจะเร่ิมแผ
ขยายเขามา แสดงใหเห็นถึงความเหนียวแนนและยึดม่ันของคนเมืองนานในยุคนั้น ศิลปนยัง
สอดแทรกพฤติกรรมท่ีนารักแบบชาวบานๆ เชนการแอบมองสาว การเก้ียวพาราสี หรือการ
ประกอบสัมมาอาชีพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 21 ภาพความเปนอยู  
ท่ีมา : วินัย ปราบริปู, “ภาพภาพประวัติศาสตรท่ีทําใจลําบาก.” ศิลปวัฒนธรรม 29, 6 (เมษายน 
2551): 34-35. 

 
ในผนังท่ีแสดงพระชาดกเร่ืองคัทธณะกุมาร  ศิลปนไดสอดแทรกเร่ืองการ

คมนาคมในสมัยนั้นลงไปอยางแยบยล รูปเกวียนบรรทุกส่ิงของ คนนอนพัก และโคท่ีถูกผูกไว
ระหวางทางพักผอน และสภาพแวดลอมท่ีเปนภูเขา ระบุใหเห็นถึงการสัญจรของคนแถบภาคเหนอื  
 

1.3 ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานลานนา 
1.3.1 บานพื้นถิ่นแบบลานนา เปนการสรางสรรค อันมีท่ีมาจากวัฒนธรรม

จารีตประเพณี วิถีชีวิตและการดํารงชีพของคนในชุมชน มีลักษณะการสรางในแนวตะวันออก-
ตะวันตก เนื่องจากอยูในพ้ืนท่ีอากาศหนาวเย็น ดังนั้นการสรางท่ีอยูอาศัยขวางตะวัน รับแสงแดด 
ทําใหอากาศในบานอบอุน การออกแบบบานพ้ืนถ่ินของสลา (ชาง)เนนความเรียบงายในการ
ซอมแซม เชน หลังคาไมมีการตีฝาเพดาน การใชวัสดุจากธรรมชาติประเภทไมไผ ไมเนื้อแข็ง 
ใบตองตึง แฝก ฯลฯ ยึดโครงสรางบานดวยเสนตอก เสนหวาย โลหะทําใหสามารถซอมแซมบาน
ไดตามตองการจากวัสดุธรรมชาติ รูปแบบของบานแบงตามลักษณะกรรมวิธีการปลูกสรางได ดังนี ้
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- เรือนไมบั่ว หรือเรือนมัดขื่อมัดแป เรือนชนิดนี้สวนหลังคา ตง พ้ืนใชไมไผ 
สวนคานและเสานิยมใชไมเนื้อแข็ง ฝาเปนฝาไมไผ ใบตองตึง สวนหลังคามุงแฝกหรือใบตองตึง 
ใชตอกหรือหวายเปนตัวยึดสวนตาง ๆ ของเรือน 

- เรือนไมจริงหรือเรือนเคร่ืองสับหรือเรือนกาแล เปนเรือนของผูมีอันจะกิน 
สรางขึ้นดวยไมจริง หลังคามุงกระเบื้องยกใตถุนสูง สวนปนลมหลังคามีปลายยอดไขวกันเรียกวา 
กาแล สวนฝาเรือนเปนฝาสําเร็จรูปเชนเดียวกับฝาเรือนเคร่ืองสับในภาคกลาง ประกอบกับตัว
เรือนในลักษณะผายออก  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 22 รูปแบบเรือนไมบั่ว และเรือนกาแล 
ท่ีมา : สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือ หริภุญชัย-ลานนา (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2541), 31. 

 
1.3.2 หัตถกรรมพื้นบานลานนา งานหัตถกรรมพ้ืนบานลานนาสรางเพ่ือ

วัตถุประสงคสําคัญ 2 ประการ คือ งานหัตถกรรมท่ีทําขึ้นเพ่ือใชสอยในชีวิตประจําวัน และงานท่ี
ทําขึ้น เพ่ือใชสอยตามขนบประเพณี ความเช่ือและวัฒนธรรมของกลุมชุมชน (วิบูลยล้ีสุวรรณ 
2540:ค) วิบูลย ล้ีสุวรรณ ไดแบงประเภทของงานหัตถกรรมพ้ืนบานลานนาไว ดังนี้ 

เคร่ืองจักสาน การทําเคร่ืองจักสานสวนใหญของภาคเหนือใชไมไผ กก แหยง 
หวาย ใบลาน ใบตาล เปนตน ประเภทของเคร่ืองจักสานแบงไดดังนี้ 

เคร่ืองจักสานท่ีใชในการอุปโภคบริโภค เชน กองขาว แอบขาว แอบยา แอบ
หมาก ตะกรา กวย ซา เปนตน 

เคร่ืองจักสานท่ีใชในการดักสัตว เชน ลอบ ไซ เออ แชะ หลีบ  
เคร่ืองจักสานท่ีใชเก่ียวกับประเพณีความเช่ือ และศาสนา เชน กวยนอย กวย

หลวง ตานสลาก เปนตน (วิบูลย ล้ีสุวรรณ, 2524: 35-36) 

เคร่ืองปนดินเผา เก่ียวของกับการดํารงชีวิตและความเช่ือตางๆ ตั้งแตใชใน
การอุปโภคบริโภค ใชเปนองคประกอบทางสถาปตยกรรม เชน กระเบื้องมุงหลังคา กระเบื้อง
ประดับผนัง เปนตน การตกแตงสวนมากมี 2 แบบคือ แบบแตงลายโดยใชเคร่ืองแกะสลักงาย ๆ 
มักแกะลวดลายกลีบบัวและลายเรขาคณิต และแบบขัดเงา ไมนิยมตกแตงลาย 
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เคร่ืองเขิน หรือครัวรักครัวหาง เปนท้ังส่ิงของเคร่ืองใชในครัวเรือน และ
เคร่ืองใชในพิธีกรรม เปนรูปเคารพ มีโครงสรางทําจากไม ท่ีนิยมมากคือโครงสรางจากไมไผสาน
เปนวัสดุท่ีมีมากและหาไดงายในทองถ่ิน มีน้ําหนักเบายืดหยุนได หลักการของเคร่ืองเขินคือ การ
การเคลือบดวยยางไมท่ีมีสีดํา เรียกวา ยางรัก ทําใหมีความคงทน กันน้ําและความช้ืน ทําใหพ้ืนผิว
งดงาม วิธีการทายางรักมักทาหลายๆช้ัน ช้ันแรกทําหนาท่ียึดโครงสรางใหเกิดความม่ันคง สุดทาย
เปนการตกแตงใหสวยงาม เชน การเขียนลวดลาย ปดทอง การขูดผิวใหเปนรองลึกแลวฝงรักสี
ตางกัน นิยมใชรักสีดําและสีแดงตกแตง มีการปน กด หรือ พิมพใหเปนลวดลาย 

เคร่ืองไมแกะสลัก ทําขึ้นเพ่ือถวายเปนพุทธบูชาจะมีลวดลายสวยงามเปน
พิเศษ งานเคร่ืองไมแกะสลักตาง ๆ ไมวาจะเปนประติมากรรมท่ีสลักเปนรูปคน เทวดา
พระพุทธรูป สัตว หรือส่ิงของเคร่ืองใช ลวนเปนงานศิลปกรรมรวมสมัยท่ีเพ่ิงเกิดขึ้นใหมเม่ือไม
นานมานี้ นับไดวาเปนงานศิลปะลานนายุคหลัง (สุรพล ดําริหกุล 2545: 281) 

หัตถกรรมถักทอ มีส่ิงทอแบบพ้ืนถ่ินอยูมากและมีความแตกตางกัน เนื่องดวย
มีกลุมชนหลายเผาพันธุอาศัยอยู ดังนั้นผาทอพ้ืนถ่ินจึงมีรูปแบบ เทคนิค ลวดลายท่ีแตกตางกันไป
ตามทองถ่ินและชาติพันธุ ซ่ึงผาทอเหลานั้นลวนสะทอนใหเห็นถึงความสามารถในการสรางสรรค 
ภูมิปญญา ของแตละกลุมชาติพันธุ (สุรพล ดําริหกุล 2542: 233) ผาพ้ืนเมืองในลานนา เปนงานท่ี
ผูหญิงแทบทุกคนจะตองทําได แบงออกไดเปน 2ประเภท คือทอขึ้นเพ่ือใชสอยในชีวิตประจําวัน 
จะไมใหความสําคัญกับความประณีตงดงาม ใชนุงทํางานหรืออยูกับบาน มักทอเปนผาฝายสีเรียบ
มีลวดลายงายๆ มีสีพ้ืนเปนหลัก เชน สีพ้ืนนําหรือสีกรมทา สลับดวยลายขวางเปนแถบสีแดงหรือ
สีสม ยอมสีดวยใบตนคราม หรือตนหอม ผาท่ีทอไวใชในโอกาสพิเศษ เชน ผาสําหรับนุงหมหรือ
ใชในงานทําบุญ งานนักขัตฤกษ และพิธีการสําคัญ ผูหญิงมักจะแตงตัวดวยเส้ือผาท่ีมีลักษณะ
พิเศษ ซ่ินอาจจะเปนซ่ินตีนจกท่ีมีเชิงหรือตีนทอเปนลวดลาย ชาวลานนาใชผาและวัตถุท่ีใชทอผา 
คือ เสนดาย เก่ียวของกับความความเช่ือและงานประเพณีพ้ืนบานของตนดวยเชน การใชดายและ
ผาประดิษฐเปนตุงหรือธงใชในประเพณีทานตุง หรืองานพิธีศพก็ใชผาดิบสีขาวมาทําเปนตุงสาม
หางถือหนาศพ เพ่ือท่ีจะชวยนําวิญญาณของผูตายไปสูสุคติ 

หัตถกรรมโลหะ เปนเคร่ืองใชไมสอยและเคร่ืองประดับ มีท้ังเคร่ืองเงิน เคร่ือง
ทองเคร่ืองทองเหลือง เคร่ืองเงินนิยมใชกันมาก แสดงออกถึงความมีฐานะทางสังคม ไดแก ขัน
หรือสลุงพาน ตลับเคร่ืองเช่ียนหีบหมาก การทําเคร่ืองเงินจะมีอยูในแทบทุกเมืองในลานนา ดังใน
บันทึกของชาวตะวันตก กลาวถึงการผลิตเคร่ืองเงินไววา “ทุกตําบลในหัวเมืองนี้จะตองมีชางทํา
เคร่ืองเงินคนหนึ่งหรือมากกวานั้นซ่ึงพวกเจาหรือพวกคนมีเงินจางไวเปนชางประจํา ของท่ีมีคนมา
ส่ังกันมากก็คือหีบหมาก ซ่ึงเรียกตามภาษาพ้ืนเมืองวา “อับ” ขัน ตุมหู กําไล สายสรอย ปน ฯลฯ” 
(สุรพล ดําริหกุล 2545: 272)  
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2. แนวคิดเร่ืองอัตลักษณ 
อัตลักษณ (Identity) ในทางจิตวิทยาสังคม หมายถึงความสํานึกของแตละบุคคลวา

ตนเองมีความแตกตางจากผูอ่ืนอยางไร อัตลักษณถือเปนคุณลักษณะท่ีมีอยูในคนหรือส่ิงใดส่ิงหนึง่
ท่ีทําใหเกิดความโดดเดน  มีลักษณะเฉพาะและแตกตางจากบุคคลอ่ืน อัตลักษณของแตละบุคคล
หรืออัตลักษณสวนบุคคลจึงมีความหมายถึงลักษณะเฉพาะของบุคคลนั้นๆ ท่ีไมซํ้าแบบใคร ซ่ึงใน
บุคคลหนึ่งอาจมีลักษณะโดดเดนนี้ไดหลายรูปแบบ อาจเปนบุคคลิกภาพท่ีซอนอยูภายในหรือเปน
พฤติกรรมท่ีเกิดขึ้นซํ้าๆกันจนเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน เกิดเปนเอกภาพของลักษณะเฉพาะตัว 
(ปรวรรณ ทรงบัณฑิตย,2549:7) การเกิดขึ้นของอัตลักษณ จะเกิดขึ้นไดจากการท่ีเรามีปฏิสัมพันธ
หรือส่ือสารกับบุคคลอ่ืนๆ  ซ่ึงไมวาจะเปนอัตลักษณใดๆ ก็ไมไดเปนส่ิงท่ีติดตัวเรามาตั้งแตกําเนิด  
หากแตเปนส่ิงท่ีถูกประกอบสรางขึ้นมา (Socially constructed) โดยสังคมในภายหลังและ
เนื่องจากอัตลักษณเปนเร่ืองท่ีเก่ียวพันกับเร่ืองของการส่ือสาร เพราะการส่ือสารจะเปนเคร่ืองมือ
ซ่ึงท้ังกลุมคนและปจเจกใชถายทอดอัตลักษณของตนเองได   เพราะฉะนั้น ดานหนึ่งของอัตลักษณ
จึงเปนปฏิสัมพันธท่ีเรารูสึกวาเราเปนพวกเดียวกับคนอ่ืน (Ascription by others) และอีกดาน
หนึ่งคนอ่ืนก็ตองรูสึกเชนเดียวกับเราดวย เหตุดังกลาว อัตลักษณจึงเปนตัวกําหนดขอบเขตวาเรา
เปนใคร   เราเหมือนหรือตางจากคนอ่ืนอยางไร   มีใครเปนสมาชิกกลุมเดียวกันกับเราบาง เรา
ควรมีปฏิสัมพันธกับคนอ่ืนๆ อยางไร และคนอ่ืนๆ จะสานสายสัมพันธกับเราอยางไร (สมสุข หิน
วิมาน, 2548: 429)  อภิญญา   เฟองฟูสกุล ไดกลาวถึงแนวคิดอัตลักษณของเออรวิง ก็อฟมัน 
(Erving Goffman) นักสังคมวิทยาสายปฏิสัมพันธเชิงสัญลักษณไววา ก็อฟมันเปนนักคิดท่ีทํา
การจําแนกแยกแยะความแตกตางระหวางอัตลักษณสวนบุคคลและอัตลักษณทางสังคมเอาไวได
เปน 3 ประเภทดังนี้ 

Ego  identity คือความรูสึกท่ีปจเจกมีตอตัวเอง 

Personal  identity คือภาพของปจเจกในสายตาผูอ่ืน  ในฐานะท่ีเปนบุคคลท่ีมี 

เอกลักษณเฉพาะตัว เชนเปนดารา  ศิลปน  เปนตน 

Social  identity คือสถานภาพทางสังคมของบุคคล  เชนอาชีพ  ชนช้ัน  เพศ   

ชาติพันธุ  หรือศาสนาท่ีปจเจกบุคคลนั้นสังกัดอยู   
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กลไกสําคัญของการสรางตัวตนคือการเรียนรูท่ีจะสวมบทบาทของผูอ่ืน   และหัวใจ
สําคัญในการเรียนรูอยางหนึ่งก็คือ “ภาษา”   ซ่ึงเปนเคร่ืองมือส่ือสาร   หรือเปนชองทางถายทอด
ระบบสัญลักษณและกฎเกณฑรวมของสังคม ในงานของเชิญขวัญ ภุชฌงค (2549) พบการแบง 
“อัตลักษณ” ออกเปน 5 ประเภทดังนี้ 

1. อัตลักษณของปจเจกบุคคล (Individual Identity) 
2. อัตลักษณรวม(Collective Identity) 
3. อัตลักษณองคกร (Corporate Identity) 
4. อัตลักษณทางสังคม  (Social Identity) 
5. อัตลักษณทางวัฒนธรรม  (Cultural Identity) 

อัตลักษณปจเจกบุคคล(Individual Identity) หรือการมองตนเองในแงมุมตางๆ ใน
ฐานะสมาชิกหนวยหนึ่งในสังคม บุคคลหนึ่ง ๆ จะมีการมองตนเองในหลายๆ แงมุม   

อัตลักษณรวม (collective  identity) คือกระบวนการสรางสํานึกรวมของกลุมตางๆ 
ในสังคม   อันจะทําใหสมาชิกตระหนักถึงลักษณะรวมของกลุมและเขาใจวา  “พวกเรา”  มี
ลักษณะตางไปจาก “พวกเขา”  อยางไร  สํานึกรวมดังกลาว  สามารถสรางและปรับเปล่ียนได   
และตองอาศัยการส่ือสารรวมกับอาศัยสัญญลักษณตางๆ  ท่ีถูกสรางขึ้นในระบบวัฒนธรรมของ
กลุม  เชนเพลงพ้ืนบาน  ตํานานเร่ืองวีรกรรมของบรรพบุรุษ  ดังนั้นสังคมและวัฒนธรรม  จึงมี
บทบาทในการสรางใหม  การดํารงรักษาและปรับเปล่ียนอัตลักษณโดยตรง   ยิ่งไปกวานั้น  อัต
ลักษณรวม  ยังมีความหมายท่ีสอดคลองและคลายคลึงกับคําวาอัตลักษณทางวัฒนธรรม 
(cultural identity)  อีกดวย  เพราะมีความหมายวาเปนอัตลักษณของกลุมหรือวัฒนธรรมหรือ
ของปจเจกบุคคล  ไดรับอิทธิพลโดยกลุมหรือวัฒนธรรมท่ีเธอหรือเขารวมอยู   

สวน Barker (2000,อางถึงในเชิญขวัญ  ภุชฌงค,2549:44) ก็ไดพูดถึงอัตลักษณทาง
สังคม (Social  Identity )  และอัตลักษณทางวัฒนธรรม (Cultural Identity) ควบคูกันไปใน
ลักษณะท่ีวา  อัตลักษณทางสังคมนั้นเปนผลผลิตท่ีส่ังสมมาจากการใชวาทกรรม (Product of 
discourse)   เชนเรารูวาอัตลักษณของเราในฐานะผูหญิงตองเปนอยางไร  จากการท่ีเราไดยินคน
พูดวา  “.......เปนลูกผูหญิงตองรักนวลสงวนตัว  พูดจาสุภาพเรียบรอย...”   ดังนั้นอัตลักษณจึง
ไมใชส่ิงท่ีติดตัวมาตามธรรมชาติ  หากแตเปนส่ิงประกอบสรางขึ้นมา  (Social Construction) 
บุคคลท่ีมีอัตลักษณทางวัฒนธรรมและชาติพันธุเดียวกัน   ก็จะถูกยอมรับจากสมาชิกภายในสังคม
เดียวกัน  ใหเปน “คนวงใน/เปนคนวัฒนธรรมเดียวกัน” 

แตสําหรับธีรยุทธ  บุญมี (2546) แลวเขากลับเห็นวาจาก 5 ประเภทของอัตลักษณท่ี
กลาวมาขางตนนั้น   อัตลักษณท่ีผูคนแสดงออกมากในยุคปจจุบันมีอยูสองลักษณะ คืออัตลักษณ
สวนบุคคล (Individual Identity)  และอัตลักษณกลุม  (Collective Identity)  อัตลักษณสอง
สวนนี้จะกระจายตัวในสังคมแตละแบบและประวัติศาสตรแตละชวงตางกัน  ซ่ึงอัตลักษณบางอยาง
เปนส่ิงท่ีเปนรูปธรรมจนเกือบจะจับตองได  รูสึกไดท้ังหมด  เชนรูปรางหนาตา  เพศ  สถานะ  
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ความรู ฯลฯ  สวนอัตลักษณกลุมจะเปนลักษณะรวมโดยอาศัยสัญญลักษณบางอยางซ่ึงมีลักษณะ
เปนนามธรรม   โดยท่ัวไปเรามักเขาใจวาถาอยูในสังคมกลุมเล็กๆ เชนชุมชนหมูบาน  เราก็จะ
มีอัตลักษณกลุมคอนขางชัดเจน   สามารถรูสึกไดสัมผัสไดมากกวาอัตลักษณกลุมท่ีกวางขวางขึ้น
ไปเร่ือยๆ  เชนความเปนพลเมืองของชาติ  หรือความกวา  สวนกลุมเล็กๆ มีลักษณะความเปน
นามธรรมหรือเปนสวนหนึ่งของมนุษยชาติ   กลาวอีกทางหนึ่งถาเปนกลุมใหญก็จะรูสึกวามีความ
เปนนามธรรมลึกความเปนจินตนาการต่ํากวา 
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3. หลักการเก่ียวกับภาพยนตรแอนิเมช่ัน 
คําวา Animationมาจากรากศัพทภาษาละตนิ “Animare”ท่ีมีความหมายวา ทําใหมี

ชีวิต วญิญาณ และในความหมายรวมๆในปจจบุันนั้น มีความหมายวาภาพเคล่ือนไหวภาพยนตร
แอนิเมช่ันคือ การถายทําจากภาพหรือวัสดุท่ีไมมีชีวติ ใหสามารถมองเห็นเปนภาพเคล่ือนไหวได 
โดยมีหลักการสําคัญคือ การบันทึกภาพทีละภาพ และการบันทึกภาพแตละคร้ังตองขยับ หรือ
เล่ือนภาพไปจากเดิมทุกคร้ัง เพ่ือใหภาพเกิดการเปล่ียนแปลงไปทีละนอยตามลําดับในป ค.ศ.
1824ทฤษฎีเร่ืองภาพตดิตาของมนุษยเกิดขึน้ โดย John Ayrton Paris นายแพทยชาวอังกฤษ ได
ประดิษฐเคร่ืองมือท่ีเรียกวา ธมมาโทรป (Thaumatrope) มีลักษณะเปนแผนกลมๆ ดานหนึ่งเปน
รูปนก ดานหนึ่งเปนรูปกรงเปลาๆ แลวนําแตละดานผูกตดิกับเชือก แลวทําการหมุนดวยความเร็ว
สูง ก็จะเห็นวานกเขาไปอยูในกรง ตอมาหลังจากป ค.ศ.1892 โธมัส อัลวา เอดิสัน (Thomas 
Alva Edison) ไดประดิษฐกลองถายภาพยนตรขึน้มา จนกลายเปนพัฒนาการของภาพยนตรแอนิ
เมช่ันในปจจบุัน 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

        
                                          
ภาพท่ี 23 ธัมมาโทรป 
ท่ีมา : Aran Patinkin,Thaumatrope[Online],accessed November 5,2011,Available 
from http://www.stopmotioncentral.com/morestopmotionhistory.html 
 

งานแอนิเมช่ันถือกําเนิดอยางจริงจังในป 1906 เม่ือสจวต แบล็คตอน (J.Stuat 
Blackton) ไดนําเสนอภาพยนตรส้ัน เร่ือง Humorous Phases of Funny Faces โดยวากหนาตัว
การตูนบนกระดานแลวถายรูปไว แลวลบ แลววาดใหมใหมีลักษณะตางจากเดิม เทคนิคดังกลาว
เปนตนกําเนิดของ Stop Motion Animation และไดกลายเปนแรงบันดาลใจให วินเซอร แม็ค
เคย (Winsor Maccay) สรางภาพยนตรแอนิเมช่ัน เร่ือง Dreams of the Rarebit Fiend จนโดง
ดัง และถูกยกยองวาเปน “รากแกว” ของวงการแอนิเมช่ันยุครุงเรืองของแอนิเมช่ันเร่ิมขึ้นในป 
1914 เม่ือ วินเซอร แม็คเคย สรางผลงานเร่ือง Gertie the Dinosaur ซ่ึงไดรับความนิยมอยาง
มาก จนกระท่ังป ค.ศ.1957 ไดมีการเปล่ียนแปลงในงานแอนิเมช่ันอีกคร้ังเม่ือ ดิกซ ฮิวเมอร 
(Dick Huemer) ไดนําเสนอเนื้อเร่ือง เขาไปอยูในงานแอนิเมช่ัน จากนั้นภาพยนตรแอนิเมช่ันจึง
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มีการนําเสนอเร่ืองราว การสรางตัวละคร และการนําเทคนิคใหมๆเขามาผสมผสาน เร่ิมจากงาน
ของ วอลท ดิสนีย (Walt Disney) ท่ีใชตัวการตูนท่ีเปนสัตว แตมีลักษณะทาทางเหมือนคน เปน
ตัวดําเนินเร่ือง จนมีผลงานโดงดังมากมาย เชน มิคก้ีเมาส โดนัลดั๊กส  

                                      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                               

ภาพท่ี 24 ตัวการตนู อมตะตลอดกาลของ วอลท ดิสนีย มิกก้ีเมาส  
 

ดิสนียถือเปนตํานานของวงการแอนิเมช่ันโลกก็วาได ดิสนียมี Big Idea อยูท่ี “การ
สรางความสุขแกผูคน – Making people happy” และผูบริโภคสามารถสัมผัสไดถึงบาน ถึง
มือและอยูในใจผูคนมานานนับสิบๆป เปนแบรนดระดับโลก Big Idea ของดิสนีย เกิดจาก
ความคิดของวอลท ดิสนีย ผูกอตั้งบริษัทดิสนียนั่นเอง ตั้งแตแอนิเมช่ันถือกําเนิดขึ้น วอลทดิสนีย
ไมไดเปนคนแรกท่ีคิดคนแอนิเมช่ัน แตเขาทําใหมันเขาถึงวงกวางไดมากท่ีสุด สตูดิโอดิสนียสราง
ภาพยนตรการตูน มากมายหลายเร่ือง จนมีเงินมากพอท่ีจะสรางสวนสนุกท่ีดีทีสุดในโลกตราบจน
ปจจุบัน คือดิสนียแลนด เม่ือป 1955 ตอมาไดเกิดการเปล่ียนแปลงขึ้น กับวงการภาพยนตรแอนิ
เมช่ันโดยส้ินเชิง เนื่องจากไดรับอิทธิพลจากภาพเขียนสมัยใหม เปนภาพนามธรรม (Abstract) ท่ี
มุงแสดงความหมาย มากกวาการเลียนแบบใหเหมือนของจริง โดยการใชลายเสนแบบงายๆ ไม
แสดงความลึก ในยุคท่ีโทรทัศนเขามามีบทบาทในสังคม อุตสาหกรรมภาพยนตรแอนิเมช่ันจึงตอง
ปรับตัว โดยหันมาสรางภาพยนตรแอนิเมช่ันทุนต่ําเพ่ือออกอากาศทางโทรทัศน แตถึงยังไงการ
สรางแอนิเมช่ันสําหรับฉายเปนภาพยนตรก็ยังมีการพัฒนาอยางตอเนื่อง หลังจากยุคของดีสนีย 
สตูดิโอพิกซาร (Pixar) ถือกําเนิดขึ้น พรอมเทคโนโลยีการผลิตภาพยนตรแอนิเมช่ันแบบ 3 มิติ 
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3.1 ประเภทของงานแอนิเมช่ัน งานแอนิเมช่ันแบงออกเปนประเภทตางๆตาม
วิธีการสรางผลงานได ดังนี้ 

3.1.1 Tradition Animation คือการสรางแอนิเมช่ันโดยใชเคร่ืองมือธรรมดา 
ไมมีการใชคอมพิวเตอรชวยในการสรางเทคนิค แบงเปนประเภทตางๆดังนี้ 

2D Animation คือการวาดภาพท่ีมีการเคล่ือนไหวเทคนิค 2 มิติ โดยวาด
ภาพท่ีมีการเคล่ือนไหวตอเนื่องกัน ไมวาจะเปนการวาดดวยมือบนกระดาษ การวาดบนแผนใส 
หรือเรียกวา Cell Animation 

 
 
 
 

                                               
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 25 ผลงาน 2D Animation 
 

Cut out Animation คือเทคนิการตัดกระดาษใหเปนรูปทรง หรือตัวการตูน
ใชกลองถายภาพท่ีละภาพ เม่ือมีการขยับเปล่ียนแปลงเคล่ือนยายตําแหนงของรูปทรงในภาพ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 26 ผลงาน Cut Out Animation 
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ภาพท่ี 27 ผลงาน Clay Animation Stop Motion 
 

Clay Animation Stop Motion คือการปน การสรางโมเดลโดยใชดิน
น้ํามัน หรือวัสดุใดๆก็ตามในการสราง และทําการขยับท่ีละนิดเพ่ือใหเกิดการเคล่ือนไหว และใช
กลองบันทึกภาพทุกขณะท่ีทําการขยับ หรือเปล่ียนตําแหนงของวัตถุ  

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี 28 ผลงาน Digital Computer Animation 
 

Digital Computer Animation คือการสรางแอนิเมช่ันดวยระบบดจิิตอล 
โดยใชโปรแกรมกราฟกตางๆ ท้ัง2 มิติ หรือ 3 มิต ิ
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3.2 องคประกอบการนําเสนอในภาพยนตร การวิเคราะหองคประกอบการนําเสนอ
ในภาพยนตร อาศัยแนวคิด 2 ประการ คือ 

3.2.1 แนวคิดเก่ียวกับโครงสรางการเลาเร่ือง (Narratology)เปนการกาว
ขามจากการศึกษาเนื้อหาไปสูความสนใจในโครงสรางของการเลาเร่ือง (Structure) วิธีการเลา
เร่ือง (Process) ของส่ือแตละชนิด ซ่ึงประเภทของการเลาเร่ืองมีอยูหลายชนิด เชน นวนิยาย ขาว 
หรือภาพยนตร วิธีการวิเคราะหภาพยนตรมีดังนี้ 

โครงเร่ือง (Plot) ประกอบไปดวย 
การเปดเร่ือง แบงได 3 แบบ คือ 

 - เปดดวยการบรรยาย เปดเรียบๆแลวคอยๆเพ่ิมสีสันของเร่ือง 
 - เปดดวยฉาก 
 - เปดดวยการกระทําท่ีนาสนใจ ของตัวละคร 

พัฒนาการของเร่ือง (การดําเนินเร่ือง) แบงได 3 แบบ คือ 
 - ดําเนินเร่ืองตามลําดับปฏิทิน 
 - ดําเนินเร่ืองแบบเลายอนกลับ 
 - ดําเนินเหตุการณและสถานท่ี สลับกันไปมา 

ภาวะวิกฤติ 
การคล่ีคลาย 
การปดเร่ือง คือการส้ินสุดเร่ืองราว 

ความขัดแยง (Conflict) ประกอบไปดวย 
ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย 
ความขัดแยงภายในจิตใจ 
ความขัดแยงกับพลังภายนอก มนุษยกับธรรมชาติ, มนุษยกับส่ิงเหนือธรรมชาต ิ

ตัวละคร (Character) พิจารณาลักษณะตัวละครในแงความคิด พฤติกรรม และบท
สนทนา เพ่ือดูวาตัวละครแตตัวมีลักษณะแบน กลม ลึกซ้ึง หรือตื้นเขินเพียงใด นอกจากนี้ยัง
วิเคราะหไดตามการกระทําของตัวละคร วาเปนฝายกระทํา (เปนตัวผลักดันใหเ ร่ืองเดินไป
ขางหนา) หรือเปนฝายถูกกระทํา (ถูกสังคมภายนอกกระทํา) 

แกนของเร่ือง (Theme) ทําใหสามารถกําหนดทิศทาง เขาใจเร่ืองราวไดชัดเจน  
ฉาก (Background) เปนองคประกอบสําคัญ ทําใหเรารูจักโลกของตัวละคร เสริม

อารมณท่ีเกิดขึ้นของเหตุการณในตอนนั้นๆ โดยใชองคประกอบของภาพ สี แสงเงา เขามาชวย
สรางความรูสึก 

สัญลักษณ (Symbol) สัญลักษณท่ีส่ือความหมายพิเศษ อาจเปนไดท้ังภาพ สี เสียง 
เคร่ืองแตงกายท่ีบงบอกถึงกาลเวลา ยุคสมัย หรือสถานท่ี ดานภาพอาจเปนภาพท่ีเสนอซํ้าๆ
รวมถึงการลําดับหรือตัดตอภาพ ก็เปนสัญลักษณไดเหมือนกัน 
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มุมมองการเลาเร่ือง (Point of view) เปนสวนทําใหอารมณ ความรูสึกแกผูชม
แตกตางกัน แบงออกได ดังนี ้

มุมมองบุคคลท่ี 1 คือ ตัวละครเอกเปนผูเลาเร่ือง 
มุมมองบุคคลท่ี 3 คือ ผูเลาเร่ืองไมใชตวัละครหลักในเร่ือง แตกลาวถึงตวัละครท่ี

ตนเองไดพบเห็น หรือเก่ียวของดวย 
มุมมอแบบผูรูรอบดาน แบบสัพพัญู คือการเลาเร่ืองท่ีไมมีขอจํากัด สามารถหยั่ง

จิตใจตัวละครทุกตวั 
 
3.3 องคประกอบดานภาพ ของภาพยนตรแอนิเมช่ัน  

3.3.1 ภาษาภาพ ความหมายท่ีเกิดจากการใชขนาดของภาพ มุมกลอง การ
เคล่ือนท่ีของกลอง ลวนเปนภาษาสากลซ่ึงคนท้ังโลกดูแลวเขาใจไดตรงกัน คนสวนใหญส่ือสารกับ
ภาษาภาพในภาพยนตรโดยไมรูตัว การไมรูหลักการใชภาพในการส่ือสารความหมาย และอารมณ 
คงไมตางจากคนท่ีขับรถโดยไมรูวาอุปกรณตางๆในรถ ทําหนาท่ีอะไร ภาษาของภาพ แบงได ดังนี ้

ภาพไกลมาก (Extreme Long Shot) มักเปนภาพท่ีมีขนาดกวางใหญ เชน 
มหานครท่ีมีแตตึกสูง, ทองทะเลกวางสุดลูกหูลูกตา จุดเดนภาพลักษณะนี้ อยูตรงความยิ่งใหญ
ของภาพ สามารถสรางพลังดึงดูดคนดไูวไดเสมอ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                              
ภาพท่ี 29 Extreme Long Shot 
ท่ีมา : การตูน[นามแฝง],มุมมองของภาพ, เขาถึงเม่ือ 16 สิงหาคม 2554.  

เขาถึงไดจาก http://thanetnetwork.com/animation/web/eyepicture.htm 
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ภาพไกล (Long Shot) เปนภาพท่ีมีขนาดยอมลง คือ ไกลพอท่ีจะเห็นเหตุการณ
โดยรวมท้ังหมดได แสดงใหเห็นทาทางของตัวละคร มากกวาอารมณสีหนา  

                         
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 30 Long Shot 
ท่ีมา : การตูน[นามแฝง],มุมมองของภาพ, เขาถึงเม่ือ 16 สิงหาคม 2554.  
เขาถึงไดจาก http://thanetnetwork.com/animation/web/eyepicture.htm 

 

ภาพปานกลาง (Medium Shot) เปนภาพท่ีเห็นตัวละครคร่ึงตัว เปนขนาดท่ีถูกใช
บอย คือสามารถเห็นท้ังทาทาง และอารมณท่ีฉายบนสีหนา ของตัวละครไปพรอมๆกัน 

                             
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 31 Medium Shot 
ท่ีมา : การตูน[นามแฝง],มุมมองของภาพ, เขาถึงเม่ือ 16 สิงหาคม 2554.  
เขาถึงไดจาก http://thanetnetwork.com/animation/web/eyepicture.htm 
 

ภาพใกล (Close Up) เปนภาพท่ีมีเนนใบหนาตวัละคร เพ่ือแสดงอารมณของตัว
ละครในขณะนัน้วารูสึกอยางไร ภาพขนาดนี้มักเคล่ือนไหวนอย  

                         
 
 
 
 

 
                                     
ภาพท่ี 32 Close Up 

ท่ีมา : การตูน[นามแฝง],มุมมองของภาพ, เขาถึงเม่ือ 16 สิงหาคม 2554.  
เขาถึงไดจาก http://thanetnetwork.com/animation/web/eyepicture.htm 
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ภาพใกลมาก (Extreme Close Up) เปนภาพท่ีพาคนดเูขาไปใกลมากๆ เชน แคตา 
ปาก จมูก รูหู รวมไปถึงการถายส่ิงของอ่ืนๆ อยางติดชิด เพ่ือเก็บรายละเอียดใหเห็นกันอยาง
ชัดเจน 

                                                    
 
 
 
 
 

 
 
  
ภาพท่ี 33 Extreme Close Up 
ท่ีมา : การตูน[นามแฝง],มุมมองของภาพ, เขาถึงเม่ือ 16 สิงหาคม 2554.  

เขาถึงไดจาก http://thanetnetwork.com/animation/web/eyepicture.htm 
 

3.3.2 มุมกลอง (Camera Angle)  
ภาพมุมมองระดับสายตา (Eye Level Angle) เปนมุมมองพ้ืนฐานท่ีใชใน

การเลาเร่ืองแบบปกติ แตจะดูไมนาสนใจ ขอดีคือเปนภาพท่ีส่ือกับคนดูไดแบบงายๆ  
ภาพมุมสูง (High Angle) เปนมุมมองท่ีมองลงมาจากท่ีสูง ทําใหรูสึกวาอยู

เหนือตัวละคร ภาพมุมนี้ใชเปนตัวบอกขนาดของตัวละคร ใชส่ือารมณความรูสึกถูกกดขม ส้ินหวัง 
ภาพมุมตํ่า (Low Angle) เปนมุมทีมองขึ้นไปจากท่ีต่ํา ทําใหรูสึกวาตัวละ

กครนั้น นาเกรงขาม จุดเดนของภาพมุมต่ําคือ ถาเปนฉากภายนอกจะตัดความรกของฉาก
ดานหลังออกจนหมด ทําใหตัวละครโดดเดนขึ้นมา แตถาเปนฉากภายในจะเห็นความสวยงามของ
ฉากในอีกมุมหนึ่ง เชน เห็นเพดานโบสถ หรือโครงหลังคาท่ีสวยงาม 

3.3.3 การเคลื่อนกลอง (Camera Movement) ทําหนาท่ีแทนสายตาของ
ผูชม และติดตามการเคล่ือนท่ีไปของการแสดง ทําใหผูชมไดติดตามการแสดงดวยความรูสึก ของ
การแอบมองจองดูในระยะตางๆ และเปนเคร่ืองมือรักษาสมดุล ระหวางความตอเนื่องของภาพ
และอารมณ โดยไมตองมีการตัดภาพ 

3.3.4 ความสั้นยาวของเวลาในภาพ (Length of Take or Duration of 
Shot) เปนองคประกอบท่ีสรางความรูสึกดานชวงเวลาใหแกผูชม ในงานแอนิเมช่ัน จะมีการจับ
เวลาไมใหมีชวงท่ีภาพหยุดแชนิ่งๆนานเกินไป เพราะจะทําใหรูสึกนาเบื่อ 

3.3.5 การจัดกรอบภาพ (Framing) คือการจัดวางตัวละคร และส่ิงของ
ตางๆซ่ึงเก่ียวพันกับระยะหางของกลอง การใชเลนส การเคล่ือนไหวของกลอง และมุมกลอง 
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3.4 ทฤษฏีในการสรางสรรคงานแอนิเมช่ัน ภาพยนตรแอนิเมช่ัน เปนส่ือท่ีสามารถ
สรางจินตนาการไดอยางอิสระ จนพูดไดวาอะไรก็เกิดขึ้นไดท้ังนั้นในโลกแหงแอนิเมช่ัน แนวคิดท่ี
จะเปนจุดเร่ิมตนในการสรางงานแอนิเมช่ันท่ีดี มีดังนี้ 

3.4.1 เตลิดไปกับจินตนาการ งานแอนิเมช่ันเปดกวางใหกับจินตนาการ ไมมี
ฉากท่ีแพงเกินไป ฉากท่ีตองเดินทางไปไกลถึงเมืองนอก หรือฉากท่ีโลดโผนเสียงตายเกินไป
สําหรับตัวละคร แถมยังไมตองกังวลเร่ืองกฎเกณฑทางฟสิกสมากมายนัก คุณสามารถสรางฉากไฟ
ไหม สัตวประหลาดถลมเมือง พายุทอรนาโด ไดโดยไมมีใครตองเจ็บตัวแมสักคนเดียว 

3.4.2 พูดใหนอย แสดงใหมาก ในการเขียนบทสําหรับงานแอนิเมช่ัน บทพูด
แตละคร้ังยาวเพียงสองบรรทัดก็ถือวามากเต็มท่ีแลว ภาพยนตรแอนิเมช่ันดังๆบทพูดมักมี
ลักษณะเปนปฏิกิริยาตอบสนองของตัวละคร (Reaction) หรือการเปลงเสียงเพ่ือแสดงอารมณ 
(Exclamation) มากกวาท่ีจะใชบทพูดเลาเร่ืองกันแบบตรงๆ 

3.4.3 คิดเห็นเปนภาพ พยายามใหเร่ืองดําเนินไปโดยไมตองพ่ึงคําพูดของตัว
ละคร แมในชวงท่ีตัวละครพูด ควรใหมีการขยับหรือทําอะไรไปพรอมๆกันไมควรใหตัวละครพูด
นิ่งๆ เพราะจะความนิ่งจะทําใหคนดูละสายตาจากจอไปอยางรวดเร็ว 

3.4.4 เสริมแกนของเร่ืองใหแข็งแกรง แทรกแงคิดเล็กๆนอยๆไวในเร่ือง 
โดยตองไมใหดูจงใจเหมือนการเทศนและเม่ือตอนจบ ควรนําเสนอใหแกนของเร่ือง (Theme) 
ฉายประกายออกมาอยางตรงไปตรงมา งาย และชัดเจน (จรูญพร ปรปกษประลัย,2548: 12) 

สําหรับการสรางภาพยนตร ไมวาจะเปนภาพยนตรท่ีใชคนแสดง หรือภาพยนตรแอนิ
เมช่ัน เคร่ืองมือท่ีจะชวยใหผูชม สัมผัสส่ิงท่ีคุณตองการนําเสนอไดก็คือ บทภาพยนตร แตกอนท่ี
จะถึงการเขียนบทนั้น มืออาชีพเขาทํากันอยางไร กวาจะถึงขั้นตอนของการเขียนบทภาพยนตร 

พรีมิส (Premise) คือไอเดียหลักของเร่ือง วาเก่ียวกับอะไร ยังไมตองบอก
โครงเร่ืองแบบชัดๆ พรีมิสท่ีดี จะตองเอาคนอานใหอยูหมัดได ภายในประโยคส้ันๆ ทําใหเขา
สนใจส่ิงท่ีอยูในหัวของคุณโดยทันที เชน “เร่ืองของสัตวพูดได ท่ีตองตอกรกับมนุษย เพ่ือปกปอง
บานของพวกมัน” 

ล็อกไลน (Log Line) ขยายขึ้นมาจากพรีมิส แตก็ยาวไมเกิน 3-4 บรรทัด 
ในขั้นตอนนี้จะบอกสถานการณของเร่ือง, ตัวละครหลัก, โทนของภาพยนตร รวมถึงฉากท่ีใชใน
การเดินเร่ือง  

ซิน็อพซิส (Synopsis) คือเร่ืองยอ อาจเขียนตอเนื่องไลไป ตั้งแตตนจนจบ 
หรือแบงออกเปนชวงๆ อาจยาวตั้งแตหนึ่งหนา หรือมากเปนสิบหนาก็ไมแปลก ทีสําคัญคือตองให
รายละเอียดของเร่ืองอยางครบถวน กระชับ ไดใจความ มุงตรงไปท่ีพล็อตเร่ือง ทําใหเห็นภาพรวม 
ท้ังการเปดเร่ือง การดําเนินเร่ือง และการปดเร่ือง 

ทรีตเมนท (Treatment) คือเร่ืองยออยางละเอียด บอกถึงทุกอยางท่ีอยูใน
ภาพยนตร ท้ังตัวละคร, ลําดับเหตุการณ, ภาพฉาก, แนวคิดหลัก, จุดมุงหมายของเร่ือง รวมถึง
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คําพูดประโยคสําคัญในเร่ือง ทรีตเมนตเปนขั้นตอนสุดทายกอนลงมือเขียนบท เพ่ือใหเห็น
โครงสรางท้ังหมดของภาพยนตร ทําใหงายตอการปรับแตงเนื้อเร่ือง ตัดฉากท่ีไมจําเปน วาง
สัดสวนของเร่ืองใหม เพ่ิมเหตุผล แรงจูงใจ เพ่ือทําแนวคิดของเร่ืองใหแข็งแรงขึ้น 

3.4.5 แนวคิดของการเขียนบท คงไมมีใครบอกไดรอยเปอรเซ็นตวา บทแบบ
ไหนท่ีจะโดนใจคนดูแบบจังๆ แตการเขียนบทนั้น มีหลักการท่ีสรางความสําเร็จใหกับภาพยนตร
จํานวนมาก หนึ่งในนั้นคือ การเขียนบทโดยใชโครงสรางแบบสามองก (Three Act 

Structure) โดยแบงเร่ืองออกเปน 3 สวนใหญๆ แตละสวนเรียกวา องก (Act) โดยสัดสวนของ
แตละองกจะเปน 1:2:1 

องกแรก คือ สวนของการเปดเร่ือง ตองบอกใหไดวา เปนเร่ืองเก่ียวกับใคร มี
นิสัยใจคออยางไร ฯลฯ ตัวละครตัวนี้จะตองนาสนใจ จนกระตุนใหอยากรูเร่ืองราวเก่ียวกับตัวเขา 
เพราะคนดูจะติดตามตลอดตั้งแตตนจนจบ เม่ือคนดูรูจักตัวละครดีพอแลว ก็โยนสถานการณเขา
มา ทําใหเกิดจุดเปล่ียน ทีจะนําไปสูองกท่ีสอง ตอไป 

องกท่ีสอง คือ สวนของการดําเนินเร่ือง เปนสวนท่ียาวท่ีสุด ตัวละครตองตอสู
กับสถานการณท่ีเขาตองเผชิญ การแกปญหาของตัวละครจะมีลักษณะเหมือนวัวพันหลัก จนดู
เหมือนไมมีหนทางท่ีจะหลุดพนจากปมไปไดเลย ทายองกท่ีสองจะมีจุดเปล่ียน ท่ีสําคัญเกิดขึ้นอีก
คร้ัง ทําใหตัวละครตองตัดสินใจ หันหนาเผชิญปญหาท่ีมาถึงขั้นวิกฤตอยางไมมีทางหลีกเล่ียง 

องกสุดทาย คือ สวนของการปดเร่ือง องกนี้คือการคล่ีคลายปญหา ปริศนาทุก
อยางท่ีเราปูไวตลอดเร่ือง จะถูกหยิบกลับมาใชประโยชน เพ่ือทําใหตัวละครผานพนปญหา ไดรับ
บทเรียนอันมีคาตอชีวิต 

 
3.5 การออกแบบภาพยนตรแอนิเมช่ัน 
แอนิเมชัน หมายถึง การสรางภาพเคล่ือนไหวโดยการฉายภาพนิ่งหลายๆ ภาพ

ตอเนื่องกันดวยความเร็วสูง การใชคอมพิวเตอรกราฟกในการคํานวณสรางภาพจะเรียกการสราง
ภาพเคล่ือนไหวดวยคอมพิวเตอรหรือ คอมพิวเตอรแอนิเมชัน หากใชเทคนิคการถายภาพหรือ
วาดรูป หรือรูปถายแตละขณะของหุนจําลองท่ีคอย ๆ ขยับ จะเรียกวา ภาพเคล่ือนไหวแบบการ
เคล่ือนท่ีหยุด หรือ สตอปโมชัน (Stop motion) โดยหลักการแลว ไมวาจะสรางภาพ หรือเฟรม
ดวยวิธีใดก็ตาม เม่ือนําภาพดังกลาวมาฉายตอกันดวยความเร็ว ตั้งแต 16 เฟรมตอวินาทีขึ้นไป 
เราจะเห็นเหมือนวา ภาพดังกลาวเคล่ือนไหวไดตอเนื่องกัน ท้ังนี้เนื่องจากการเห็นภาพติดตา 
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3.6 ขั้นตอนการสรางผลงาน Animation 

 แนวคิด เร่ืองยอ และเนื้อหา (Idea+Treatment+Script) เปนสวนท่ีสําคัญท่ีสุด 
เร่ืองราวท่ีดีสามารถชักจูงใจใหเกิดความรูสึกรวมไดมากท่ีสุด คือจุดท่ีสําคัญในการสรางงาน
Animation 

การออกแบบ (Design & Art direction) การออกแบบสรางสรรคสวนตางๆ เชน
การออกแบบตัวละคร (Character Design) ฉาก โทนสี รูปแบบ ลักษณะทางศิลปะ (Art 
Direction) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                 
ภาพท่ี 34 การออกแบบตัวละคร (Character Design) 

 
Story Board (Blueprint) เปนสวนสําคัญในการถายทอดเร่ืองราว แสดงใหเห็นถึง

มุมมองของภาพ ทิศทางการเคล่ือนไหวของกลอง ทิศทางการเคล่ือนไหวของตัวละคร เพ่ือความ
เขาใจในการดําเนินงานรวมกันทุกๆฝาย ทําใหเกิดความสมบูรณกอนขั้นการถายทําจริง เปรียบ
เปนแผนผังแผนท่ีในการทํางาน 
                                     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 35 แปรเปล่ียนตวัหนังสือในบท มาเปนภาษาภาพ (Story Board) 
 
 



41 
 

Production ขั้นตอนการดําเนินงาน ซ่ึงแบงไปตามเทคนิคท่ีตองการตามท่ีกําหนดไว
ในขั้นตอนการทํา Story Board เชนการสรางผลงาน Animation ดวยเทคนิคการวาดก็ทําการ
สรางการเคล่ือนไหวใหตัวละครและงานดวยวิธีการวาดและใสสี  

ถายทํา ถายทําผลงานในแตละภาพ ตามเทคนิคท่ีทําการเลือกสรางสรรคขึ้นมา เชน 
สรางผลงานAnimationดวยเทคนิคการวาด ก็ทําการถายทําดวยกลองถายภาพยนตร หรือการ
สแกนภาพเขาไปในคอมพิวเตอรวิธีท้ังหมดนั้นขึ้นอยูกับงบประมาณและความตองการของผูผลิต  

Composite & Editing ตัดตอ และการรวบรวมภาพท้ังหมด ทําการตัดตอผลงาน
ท้ังสวนของภาพและเสียง เรียงลําดับการเลาเร่ืองตามท่ีไดกําหนดไวในสวนของ Storyboard ให
เกิดเปนผลงาน Animationท่ีเสร็จสมบรูณ (White, 1986) 
 

 
4. ทฤษฏีเก่ียวกับการสื่อสาร 

การส่ือสารเปนศิลปะอยางหนึ่ง เพราะมีการแสดงออกของตัวศิลปนหรือผูสงสาร มี
ความสัมพันธผานส่ือตางๆไปสูผูรับสาร โดยผานทางการแสดงออกในรูปแบบตางๆลักษณะการ
ติดตอส่ือสาร เพ่ือรับรูอัตลักษณรวมกัน  มีปฏิสัมพันธ  และมีปฏิกิริยาโตตอบซ่ึงกันและกันดังนั้น 
จึงควรนําแนวคิดสําคัญตางๆมาวิเคราะห  

ลีโอ ตอลสตอย (Leo Toystoy) กลาวไวว า  ศิลปะ คือการแสดงออก 
(Expression) ของความรูสึกหรืออารมณ ซ่ึงเปนการส่ือสารระหวางศิลปนกับผูชม โดยผานงาน
ศิลปะ (ถิรนันท อนวัชศิริวงค, 2547: 11) 

ตอลสตอย กลาวไวในหนังสือ “ศิลปะคืออะไร” ของเขาวา ศิลปะคือปจจัยแหงการ
กลมเกลียวระหวางมนุษย โดยเช่ือมโยงมนุษยเขาดวยกัน ในขอบขายของความรูสึกอยางเดียวกัน 
และซํ้ายังจะเปนส่ิงท่ีขาดเสียมิไดแหงชีวิต และความกาวหนาอันมุงไปสูสภาพอันสมบูรณ ท้ังของ
ปจเจกชน และมนุษยชาติ (ชาญวิทย เกษตรศิริ, 2523: 45) 

การสื่อสารเชิงสุนทรียะ (Aesthetic communication) ใชในความหมายท่ีเนนถึง
กระบวนการส่ือสาร เทียบเทากับคําวา การส่ือสารเชิงจินตคดี (Imaginative communication) 
กลาวคือ คลอบคลุมการส่ือสารท่ีมุงเนน นันทนประโยชน หรือดานความเพลิดเพลินใจท้ังปวง  

จินตคดีหมายถึง สารท่ีมุงผลในดานอารมณความรูสึกเปนสําคัญ ไดแก งานประเภท
ศิลปะและบันเทิงคดีตางๆ ในระดับพ้ืนฐานท่ีสุดของงานประเภทนี้คือ ใหความบันเทิง 
(Entertain) อันไดแกความเพลิดเพลิน ความสนุก ในระดับสูงขึ้นไปคือใหสติปญญา 
(Intellectual) อันไดแก ความคิด ความเขาใจท่ีมีคุณคา และในระดับสูงสุดคือ การหลอเล้ียงจิต
วิญญาณของมนุษย ทําใหเกิดการประจักษแจงในตน ในโลกและชีวิต กลาวไดวา ในเชิงอุดมคติ
แลว จินตคดีมีหนาท่ีในการพัฒนาคุณภาพทางจิตใจของผูคนในสังคมและในทางตรงขาม จินตคดี
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ก็คือสารท่ีมอมเมาผูคน ใหหลีกหนีจากความเปนจริงของโลกและชีวิต (ถิรนันท อนวัชศิริวงค และ
คณะ, 2547: 5-6) 

ความสัมพันธระหวางผูรับสาร กับผูสงสาร ในกรณีของส่ือการละคร หรือมีการแสดง
ผานส่ือชนดิใด มีความสัมพันธท่ีอิงอยูกับบริบทในเร่ืองท่ีแสดง หรือเปนความสัมพันธนอกเร่ืองท่ี
แสดง ลวนมีอิทธิพลตอการตีความสัญญะท่ีส่ือออกมาไดท้ังส้ิน จากกประมวลความหมายของ
ศิลปะในฐานะการส่ือสาร เขียนเปนแบบจําลองไดดังนี ้

                         
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
                                          
ภาพท่ี 36 Communication Act 
ท่ีมา : ถิรนันท อนวัชศิริวงศ, สุนทรียนิเทศศาสตร (กรุงเทพฯ: จรัลสนิทวงศการพิมพ, 2547), 
12. 
 

ศิลปะในฐานะการส่ือสารประกอบดวยองคประกอบหลัก 4 ประการ ท่ีเช่ือมโยงกัน 
ทําใหการส่ือสารนั้นเปนการส่ือสารดานศิลปะ ไดแก 

การแสดงออก (Express Theory) คือ ทําใหผูชมเกิดอารมณ และใชสงผาน
อารมณจากศิลปนผูสงสาร ไปยังผูรับสาร และตองมีคุณสมบัติท่ีจะแสดงอารมณดวยตัวมันเอง 
เชนดนตรีท่ีแสดงความเศรานั้น มีบุคลิกลักษณะบางอยางของคนท่ีมีความรูสึกเศรา ทวงทํานองจึง
ตองชา มีระดับเสียงต่ํา ไมอึกทึกครึกโครม ซ่ึงก็คลายกับคนเศราท่ีเคล่ือนไหวชาๆ พูดดวยเสียง
แผวเบา เปนตน 

รูปแบบท่ีมีนัยสําคัญ (Significant Form) เบลล (Clive Bell) นักสุนทรียศาสตร 
ใหทัศนะเก่ียวกับรูปแบบจากความคิดเร่ืองอารมณสุนทรียะ เขาคิดวาอารมณสุนทรียะ ไมใช
อารมณชีวิตของมนุษย แตเปนอารมณท่ีถูกกระตุนขึ้นไดโดยงานศิลปะ ดังนั้นรูปแบบงานศิลปะจึง
ตองเปนงานท่ีมีนัยสําคัญ (ถิรนันท อนวัชศิริวงค และคณะ, 2547: 16) 

ความสัมพันธ ระหวางผูสงสารกับผูรับสาร (Relationship) 
วัฒนธรรม (Culture) คือความเขาใจในภาษา หรือสัญญะของศิลปะนั้นๆ 
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การสื่อสารแบบไมใชถอยคํา 
แอนิเมช่ันท่ัวไปแมจะมีถอยคํารวมอยูดวย แตก็ใชภาพเปนหลักในการส่ือสาร การใช

ภาษาภาพลวนๆในการส่ือความหมายดวยภาพ คือการส่ือสารท่ีไมใชภาษาถอยคํา รายละเอียด
ของการส่ือสารแบบไมใชถอยคําหรือแบบอวัจนภาษา วามีวิธีการ หรือชองทางใดบาง มีผูสรุปแจก
แจงไว ดังนี้  

เจอรเกน เรช และเวลดัน คีส (Jurgen Ruesch & Weldon Kees) ผูริเร่ิมใชคําวา
Nonverbal Communication ไดจําแนกการส่ือสารท่ีไมใชภาษาถอยคําไว 3 ประเภท คือ 

 1. ภาษาสัญญะ (Sign Language) 
 2. ภาษากิริยา (Action Language) 
 3. ภาษาวัตถุ (Object Language) 

แอบนี ไอเซนเบิรก และราลฟ สมิธ (Abne Eisenberg & Ralph Smith) แบงไว 
3 ประเภท คือ 

 1. ภาษาขางเคียง (Paralanguage) เชน น้ําเสียง 
 2. ภาษาเคล่ือนไหว (Kinesics) อันรวมถึง ทาทาง, การบุยใบ, สีหนา, แววตา 
 3. ระยะใกลหรือหาง (Proxemics) 

เร่ืองของการส่ือสารท่ีไมใชถอยคํา ยังมีความเห็นท่ีแตกตางอ่ืนๆอีกแตไมไดนํามา
แสดงในท่ีนี้ การส่ือสารแบบไมใชถอยคํากับการส่ือสารแบบใชถอยคํา เปนวิธีการทางภาษาท่ี
แตกตางกัน แตถึงอยางไรก็ตองอาศัยชองทางการรับรูรวมกัน ซ่ึงเม่ือนํามาพิจารณาประกอบก็อาจ
จัดเปนตารางหมวดหมูไดดังนี้ (ศักดิ์ดา วิมลจันทร, 2551: 73) 
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ตารางท่ี 1 ตารางหมวดหมูการรับรูส่ือสารตามชองทางตางๆกับระบบภาษา 
 
สื่อสารท่ี ระบบภาษา 

อวัยวะ สิ่งเรา ภาษาท่ีไมใชถอยคาํ ภาษาถอยคํา 

ตา ภาพ สภาพแวดลอม, ส่ิงท่ีมีตามธรรมชาติ 
 รูปภาพ     - ภาพวาด, ภาพถาย 

- เคร่ืองหมาย, สัญลักษณ 
วัตถุ         - เคร่ืองมือ, เส้ือผา, อาคาร 
รางกาย     - สีหนา, ทาทาง,ภาษามือ 

ตัวเขียน/ตัวพิมพ 

หู 
 

 เสียง        - เสียงในธรรมชาต ิ
              - เสียงพูด, เสียงดนตรี 

คําพูด 

จมูก กล่ิน กล่ิน         - หอม, เหม็น  

ล้ิน รส รส           - หวาม,เค็ม,เปร้ียว,เผ็ด,ขม  

ผิวหนัง สัมผัส พ้ืนผิว       - เรียบ,นูน,แข็ง,นุม,รอน,เย็น ตัวอักษรเบรลล 
จิต กระแสจิต ภาษาจิต      (ยังไมมีความแนชัด)  

 
ท่ีมา : ศักดิ์ดา วิมลจนัทร, อานการตูนใบ (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพพ้ืนฐาน, 2551), 74. 
 

จากตารางจะเห็นไดวา ตาเปนชองทางท่ีสามารถรับรู ส่ือสารภาษาท่ีไมใชถอยคําได
มากมาย ส่ือการตูนไดนํามาใชประโยชนอยางเต็มท่ี คือไมเพียงแตสามารถใชภาพส่ือความหมาย
เก่ียวกับภาพอยางเดียว แตยังสามารถส่ือเก่ียวกับ เสียง กล่ิน รส และสัมผัสไดอีกดวย เชน  

เก่ียวกับเสียง ตัวการตูนทําทาปดหู (เสียงดังมาก) หรือปองหูฟง (เสียงเบามาก)  
เก่ียวกับกลิ่น ตัวการตูนทําทาสูดกล่ิน (หอม) ทําทาอุดจมูก (เหม็น)  
เก่ียวกับรส ตัวการตูนแลบล้ินเลียปากบน (อรอย) หรือแบะปากแลบล้ิน (ไมอรอย)  
เก่ียวกับสัมผัส ภาพหมอนฟูและยุบ(ความนุม) กอนหินหลนใสหัวโน(ความแข็ง) 

การส่ือสารแบบไมใชถอยคําคือ การใชภาษาภาพส่ือความหมายตางๆ รวมท้ังการส่ือ
ความหมายแทนการรับรูจากชองทางอ่ืน เชนใชภาพแทนเสียง, แทนกล่ิน, แทนรส, แทนสัมผสั  
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ตารางท่ี 2 แสดงภาพภาษาภาพ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ท่ีมา : ศักดิ์ดา วิมลจนัทร, อานการตูนใบ (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพพ้ืนฐาน, 2551), 76. 
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ตารางท่ี 3 แสดงภาษาตางๆท่ีแทนไดดวยภาษาภาพ         
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ท่ีมา : ศักดิ์ดา วิมลจนัทร, อานการตูนใบ (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพพ้ืนฐาน, 2551), 77. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



47 
 

การสื่อสารเชิงอวัจนภาษา 
การส่ือสารเชิงอวัจนภาษา หมายถึงการส่ือสารท่ีไมใชภาษาพูดหรือภาษาเขียน แต

เปนการใชสัญลักษณตางๆ เชน เวลา เนื้อท่ี กิริยา ส่ิงของ รางกาย และปริภาษาในการส่ือสาร 
แมวาวัจนภาษาและอวัจนภาษาจะเปนสวนหนึ่งของการส่ือสารของมนุษยและมัก

เกิดขึ้นควบคูกันเสมอๆ แตการส่ือสารของมนุษยท้ัง 2 ชนิดก็มีพ้ืนฐานมาจากระบบท่ีแตกตางกัน
และมีความโดดเดนแตกตางกันไป ซ่ึงสามารถแบงออกเปน 3 เร่ืองดังนี้ 

อวัจนภาษาเปนภาษาทาทาง แตวัจนภาษาเปนสัญลักษณ 
อวัจนภาษาไมใชกฎเกณฑตามหลักภาษาศาสตร ส วนวัจนภาษาใชหลักทา

ภาษาศาสตร ซ่ึงมีระบบหลักการตามขอกําหนดของแตละภาษา 
อวัจนภาษาเปนกระบวนการท่ีไดรับคําส่ังจากสมองดานขวา แสดงออกโดยธรรมชาติ

ของแตละบุคคลเปนหลัก สวนวัจนภาษาเปนกระบวนการส่ือสารท่ีไดรับคําส่ังจากสมองดานซาย 
ซ่ึงตองอาศัยความจําเปนหลัก 
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บทท่ี 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

งานวิจัยเร่ืองการออกแบบภาพยนตรเอนิเมช่ันเพ่ือแสดงเอกลักษณพ้ืนถ่ิน เร่ืองพญา
เม็งราย ใชระเบียบการทําวิจัยเชิงคุณภาพ ทําการวิเคราะหถึงบริบท ของส่ิงท่ีทําใหเกิดอัตลักษณ
ในงานแอนิเมช่ัน โดยมีระเบียบวิธีวิจัย ดังนี้ 

 
1. การศึกษาคนควาขอมูล 

1.1 ขอมูลปฐมภูมิ ขอมูลภาคสนาม  
1.1.1 ขอมูลการสัมภาษณผูเช่ียวชาญดานการออกแบบภาพยนตรแอนิเมช่ัน  
1.1.2 ขอมูลการสัมภาษณผูเช่ียวชาญในดานศิลปกรรมพ้ืนถ่ินลานนาโดยบุคคล

เหลานี้เปนผูมีประสบการณ มีความรู มีความสามารถใหคําปรึกษาใหขอมูลท่ีสําคัญตอการศึกษา
คนควา และมีประสบการณในสายอาชีพไมต่ํากวา 5 ป 

 
1.2 ขอมูลทุติยภูมิ ขอมูลภาคเอกสาร และส่ิงพิมพอิเล็กทรอนิกส ไดแก 

1.2.1 ศึกษาเอกสารทฤษฏเีก่ียวกับศิลปวัฒนธรรมแบบลานนา 
1.2.2 ศึกษาเอกสารทฤษฏเีร่ืองอัตลักษณ 
1.2.3 ศึกษาการทฤษฏเีร่ืองการออกแบบภาพยนตรแอนิเมช่ัน  
1.2.4 ขอมูลจากการศึกษาภาพยนตรแอนิเมช่ัน นํามาวิเคราะหส่ิงท่ีแสดงออก

ถึงความเปนอัตลักษณ โดยเลือกตัวอยางดังนี้ ภาพยนตรแอนิเมช่ันเปดตัวโอลิมปค 2008, 
ภาพยนตรแอนิเมช่ันเร่ือง กังฟูแพนดา, มูหลาน, กานกลวย และเร่ืองรามเกียรติ ์

 
2. การวิเคราะหขอมูล 

2.1 ขอมูลภาคเอกสาร 
วิเคราะหขอมูลในเชิงการสรางสรรคงานออกแบบโดยนําขอมูลพ้ืนฐานเก่ียวกับทฤษฏี

แนวคิดเร่ืองอัตลักษณ มาประมวลหารูปแบบและองคประกอบตางๆท่ีแสดงถึงอัตลักษณพ้ืนถ่ิน
ลานนา วิเคราะหส่ิงท่ีแสดงถึงอัตลักษณในงานแอนิเมช่ัน จากกลุมตัวอยางภาพยนตรแอนิเมช่ัน 

 
2.2 ขอมูลภาคสนาม 
รวบรวมขอมูล ความคิดเห็นและขอเสนอแนะจากผูเช่ียวชาญในสาขาศิลปกรรมแบบ

ลานนา และสาขาเก่ียวกับภาพยนตรแอนิเมช่ัน ปรึกษาในดานการออกแบบจากผูเช่ียวชาญ โดยใช
วิธีการสัมภาษณ (Interview) เพ่ือใหไดแนวความคิด ขอคิดเห็นและความรู ในเร่ืองการ
แสดงออกถึงอัตลักษณ โดยเตรียมวัตถุประสงคท่ีชัดเจนในการสัมภาษณ ประเด็นคําถามตางๆท่ี
เก่ียวโยงถึงงานวิจัย  
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3. สังเคราะหขอมูล และออกแบบงานกรณีศึกษา 
สังเคราะหขอมูลจากการศึกษาตามทฤษฏีตางๆ แลวนํามาผลิตงานกรณีศึกษา เปน

ขั้นตอนการนําผลท่ีไดจากการสังเคราะหขอมูลตางๆมาออกแบบงานแอนิเมช่ัน ตามขั้นตอนและ
กระบวนการออกแบบ โดยมีขั้นตอนดังนี ้

3.1 ขั้นตอนการวางแผน (Planning) เปนการศึกษารวบรวม วิเคราะหขอมูลและ
วัตถุประสงคของการออกแบบภาพยนตรแอนิเมช่ัน ท่ีตองการส่ือถึงอัตลักษณแบบไหน 

3.2 ขั้นตอนเตรียมการผลิต (Preproduction) นําขอมูลท่ีไดมาสังเคราะห หารูปแบบ
ท่ีเหมาะสมดวยการรางแบบ (Sketch Design) แลวจัดทําเปนสตอร่ีบอรด โดยในชวงนี้จะมีการ
นําแบบรางไปใหผูเช่ียวชาญไดชวยใหขอเสนอแนะ และศึกษาความเหมาะสมของโปรแกรม
คอมพิวเตอรท่ีจะนํามาใชผลิต กอนท่ีจะลงมือผลิตจริง 

3.3 ขั้นตอนการผลิต (Production) เม่ือไดภาพราง และขอเสนอแนะจากผูเช่ียวชาญ
ท้ังหมดแลว จึงนํามาผลิตจริงดวยกระบวนการทางคอมพิวเตอรผานโปรแกรมตางๆ เชน Flash, 
Photo Shop,  Sony Vegas  

 
4. การประเมินผลงานออกแบบ 

นําเสนอผลงานกรณีศึกษาตอผูเช่ียวชาญ ตรวจสอบความคิดเห็นของงานวิจัยและงาน
ออกแบบ โดยมีวิธีวัดผลและประเมินผลงานการออกแบบดวยแบบสัมภาษณ และแบบสอบถาม
ตอความคิดเห็น ตองานวิจัย  

นําผลงานใหกลุมบุคคลท่ัวไปไดดู เพ่ือทดสอบความรับรูตออัตลักษณดานตางๆ 
ประเมินผลดวยแบบแสดงความคิดเห็น 

 
5. ผลการวิเคราะหขอมูล  

นําเสนอผลการประเมินจากผูเช่ียวชาญตามคุณลักษณะของความเปนอัตลักษณ ท่ีได
จากการศึกษา โดยแบงออกเปน 3 หมวด สรุปเรียบเรียงเปนตาราง 
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แผนภูมิท่ี1 กระบวนการวจิัย และการประเมินผลวจิัย 

 
6. กลุมผูประเมินผลงานการออกแบบ แบงเปน 2 กลุม คือ 

6.1 ผูเช่ียวชาญการออกแบบนเิทศศิลปดาน การออกแบบภาพเคล่ือนไหว และผูผลิต
ส่ือท่ีเก่ียวของกับงานวิจยั 

6.1.1 คมภิญญ เข็มกําเนดิ ผูกํากับภาพยนตร บ.กันตนาแอนิเมช่ันสตูดิโอ 
6.1.2 ศุภมิตร อินทิม 3D Animator บ.แฟนตาซีทาวน 
6.1.3 เจริญรัตน มาบุญธรรม 3D Animator บ.กันตนาแอนิเนสตูดิโอ  

6.2 กลุมนักวิชาการ และผูเชียวชาญในดานศิลปกรรมและงานจิตรกรรมลานนา 
6.2.1 รองศาสตราจารยสน สีมาตรัง อาจารยมหาวิทยาลัยศิลปากร 
6.2.2 อาจารยจุลศักดิ์ สุริยะไชยผูเช่ียวชาญศิลปะลานนาเจาของพิพิธพัณฑอูบคํา 
6.2.3 ฉลอง พินิจสุวรรณ ศิลปนอิสระและนักเขียนเจาของหอศิลปไตยวน 
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บทท่ี 4 

ผลการวิเคราะหขอมลู  
 

การวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยไดทําการศึกษารวบรวมขอมูลและสัมภาษณผูเช่ียวชาญเก่ียวกับ
ศิลปะพ้ืนถ่ินลานนา รวมถึงการศึกษาหลักการและแนวคิดเร่ืองอัตลักษณ เพ่ือนํามาวิเคราะหและ
สังเคราะหอัตลักษณงานแอนิเมช่ัน ในรูปแบบขอมูลเชิงพรรณนา อันมีเนื้อหาดังตอไปนี้ 

 
1. ผลการวิเคราะหศิลปกรรมลานนา 

เปนผลวิเคราะหอัตลักษณในเชิงการมองเห็น สามารถนําไปเช่ือมตอแนวคิดงานดาน
แอนิเมช่ัน ไดแก รูปราง รูปทรง เสน สีสัน ลวดลายตางๆ และแนวคิดในการสรางสรรคผลงาน 
จากการศึกษา ศิลปกรรมลานนาแบงเปน 5 ชวง ดังนี้ 

1. ยุคสถาปนาอาณาจักรลานนา พุทธศตวรรษท่ี 19 
2. ยุคตื่นตัวทางศาสนา ปลายพุทธศตวรรษท่ี 19-20 
3. ยุครุงเรืองของอาณาจักรลานนา พุทธศตวรรษท่ี 20-21 
4. ยุคเส่ือมของอาณาจักรลานนา พุทธศตวรรษท่ี 22-24 
5. ยุคฟนฟูอาณาจักรลานนา พุทธศตวรรษท่ี 24-25 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
แผนภูมิท่ี 1 สรุปชวงเวลาแตละยุคสมัยของศิลปะลานนา 
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ตารางท่ี 4 สรุปศิลปกรรม ยุคสถาปนาอาณาจักรลานนา พุทธศตวรรษท่ี 19 
 

รูปแบบ ศิลปะหริภุญชัย และศิลปะพมาแบบพุกาม 

ประติมากรรม 

 

ลักษณะเดน 
พระพุทธรูปสลักจากหินทราย งาน
ปูนปน งานดินเผาปลองพระศอ
เดนชัด เม็ดพระศกเปนตุมใหญ
เปนรูปกนหอย คิ้วตอเปนรูปปกกา 
 

ภาชนะดินเผา 

 

ลักษณะเดน 
ภาชนะดินเผารูปทรงกลมสูงเนื้อดิน
สีสมไมเคลือบ คอภาชนะมีลักษณะ
เ ว า คอ ด  ปลา ยปากบ าน ออ ก
เล็กนอยผิวสีสมแดง ลวดลายสีขาว
ขีดระบายเปนเสนขนานกัน สําหรับ
ใสอัฐิของผูตาย และใสส่ิงของท่ัวไป 
 

สถาปตยกรรม  

เจดียกูกุด 
เจดีย 4เหล่ียม ทรงปราสาทเร่ิมจาก
สวนฐานส่ีเหล่ียม ขึ้นมาเปนเรือน
ธาตุทรงส่ีเหล่ียมซอนลดหล่ันกันหา
ช้ันแตละช้ันประดิษฐานพระพุทธรูป
ยืนภายใน 
 

 

รัตนเจดีย 
เจดีย 8 เหล่ียมมีพระพุทธรูป8องค 
ยืนประดิษฐาน ประดับกรอบซุม
ใบระกา พบไดในศิลปะพุกาม 
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ตารางท่ี 5 สรุปศิลปกรรม ยุคตื่นตัวทางศาสนา ปลายพุทธศตวรรษท่ี 19-20 
 

รูปแบบ รับเอาศิลปะแบบสุโขทัยเขามาผสมผสาน 

สถาปตยกรรม 

 

ลักษณะเดน 
เจดียท่ียืดสูงคลายทรงกระบอกทรง
ดอกบัวตูมหรือทรงพุมขาวบิณฑ
แบบสุโขทัย คลาย เจดียฉปฏ ของ
ศิลปะแบบพุกาม 
 

ประติมากรรม 

 

ลักษณะเดน 
ผสมกันระหวางพระพุทธรูปสมัย
เชียงแสนตอนตนกับสมัยสุโขทัย 
พระรัศมีเปนรูปดอกบัวตูมท่ีสูงขึ้น
เปนรูปเปลวไฟ ขมวดพระเกศาเล็ก 
พระพักตรมักเปนรูปไข ชายจีวร
ยาวจรดพระนาภี นั่งขัดสมาธิราบ
เห็นฝ าพระบาทเพียงข าง เดียว
บางค ร้ังฐานเ รียบไม มีลวดลาย
ประกอบ เรียกกันวา แบบเชียงแสน
รุนสอง หรือ “สิงหสอง” 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



54 
 

ตารางท่ี 6 สรุปศิลปกรรม ยุครุงเรืองของอาณาจักรลานนา พุทธศตวรรษท่ี 20-21 
 

รูปแบบ ศิลปะหริภุญชัย ศิลปะสุโขทัย ศิลปะลังกา และศิลปะจีน 

ประติมากรรม 

 

ลักษณะเดน 
จารึกขอความท่ีฐานพระพุทธรูป 
ประทับขัดสมาธิราบ พระพักตรรูไข 
รัศมีเปนรูปเปลงไฟ ปลายจีวรยาว 
ห ยั ก เ ขี้ ย ว ต ะ ข า บ  มี ลั ก ษ ณ ะ
หลากหลาย ท้ังนั่งและยืนปางตางๆ
ท่ีแสดงดวยพระหัตถ 
 

จิตรกรรม 

 

ลักษณะเดน 
- จิตรกรรมฝาผนังวัดอุโมงค ภาพ
พระพุทธเจาเรียงเปนแถว ตัดเสน
พูกันสีแดงชาดสีเดียวบนพ้ืนทอง มี
ลายประจํายามกามปูประดับ  
- จิตรกรรมเขียนบนผาพระบฏ ใชสี
เขียว น้ําเงิน ดินเหลือง ขาว แดง 
ดําและปดทอง ตัดเสนเปนรูปรางสี
แดงหรือดํา 

ภาชนะดินเผา 

 

ลักษณะเดน 
ลวดลายแบบจีน ราชวงคเหม็ง เนื้อ
แกรงแตหยาบสีขาวเขมหรือเทาจาง
เขียนลายสีดํา ภาพดอกไม ใบไม 
ปลาคู ลายสําคัญลายกลีบบัว 
 

สถาปตยกรรม 

 

ลักษณะเดน 
เจดียฐานส่ีเหล่ียม ท่ีมุมและดานมี
รูปชางคร่ึงตัวโผลออกมารวม15 ตัว 
เรือนธาตุส่ีเหล่ียมยกเก็จมีจระนํา 
เหนือเรือนธาตุเปนช้ันหลังคาลาด
ซอนลดขึ้นไปรับช้ันบัวถลาแปด
เหล่ียม รองรับองคระฆัง บัลลังก  
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ตารางท่ี 7 สรุปศิลปกรรม ยุคเส่ือมของอาณาจักรลานนา พุทธศตวรรษท่ี 22-24 
 

รูปแบบ ศิลปะพมา 

ประติมากรรม 

 

ลักษณะเดน 
เกิดงานศิลปกรรมแบบทองถ่ิน การ
สรางพระพุทธรูปดวยสําริดลดลง 
หันมาสร างพระพุทธรูปไม งาน
ศิลปกรรมขาดความประณีต แลดู
กระดางการสรางเลียนแบบของเดิม 
 

จิตรกรรม 

 

 
 

 
 

 
 

 
 

ลักษณะเดน 
จิตรกรรมฝาผนังลักษณะงาน2มิติ
ลําดับภาพเลาเร่ืองตอเนื่องกันท้ัง
ผนังไมนิยมท้ิงท่ีวาง ภาพเลียนแบบ
ธรรมชาติถ ายทอดแบบง ายๆ 
หยาบๆ กลุมภาพประสานกันอยาง
มีจังหวะและ เสนสายและรูปทรงมี
ลักษณะเค ล่ือนไหว มี ชี วิต ชีว า 
กรอบสินเทาเปนเสนลูกคล่ืนคดโคง
ไปตามลูกนอกของอาคาร  
 
รูปตนศรีมหาโพธ์ิ แตกก่ิงกานอยาง
งดงาม ใช เทคนิคการสรางภาพ
แบบลายทองฉลุกระดาษ บนพ้ืนสี
แดงชาด เ รียกกันโดยท่ัวไปว า 
“ภ า พ ล า ย ป ด ท อ ง ล อ ง ช า ด ” 
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ตารางท่ี 8 สรุปศิลปกรรม ยุคฟนฟูอาณาจักรลานนา พุทธศตวรรษท่ี 24-25 
 

รูปแบบ ฟนฟูศิลปะเดิม,ศิลปะกรุงรัตนโกสินทร,ศิลปะพมา,ศิลปะพมา 

สถาปตยกรรม 

        มีการกอสรางและซอมแซมบูรณะศาสนสถานจํานวนมาก งานศิลปะ
ไดรับการฟนฟู แตเปนการลอกเลียนแบบของเดิม งานศิลปกรรมพมา
ปรากฏมากในยุคนี้ เชนการบูรณะวัดเจดียเหล่ียม เวียงกุมกาม การติดตอ
คาขายกับชาวตะวันตก ทําใหงานสถาปตยกรรมมีรูปแบบอยางตะวันตก
เชน เรือนขนมปงขิง เรือนทรงปนหยา 
 

จิตรกรรม 

 
 

 
 

 
 

 
เปนชวงท่ีงานจิตรกรรมฝาผนังมี
ความโดดเดน หลากหลายสกุลชาง 
ลักษณะเดน 
- เขียนแบบภาพเลาเร่ือง เปนภาพ
เหตุการณตางๆเรียงตอกันไป 
- เร่ืองราวท่ีเขียนเปนคตินิยมเฉพาะ
ของชาวลานนา 
- การนําภาพชีวิตประจําวันในสังคม
ขณะนั้นมาถายทอดเปนภาพเขียน 
มีภาพกากอยูถึง 40-50% ของพ้ืนท่ี 
- กระบวนการสรางงานเปนรูปแบบ
ชางกลุมเล็กเปนงานพ้ืนบาน 
- เปนงานท่ีอยูในแบบก่ึงคลาสสิก 
ก่ึงพ้ืนบาน ขณะท่ีบางสวนจะเปน
งานพ้ืนบานแทๆ 
- ใชเปนสีแดง-น้ําเงินเปนหลัก 
- แสดงอารมณทางใบหนา เขียน
ใบหนามีความนารัก นัยนตาแฝง
ความกรุมกร่ิม ริมฝปากเล็ก เปน
รูปกระจับ อากัปกริยาแบบชาวบาน 
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2. ผลการวิเคราะหอัตลักษณในงานแอนิเมช่ัน 
จากการศึกษางานวิจัยเกียวกับแนวคิดเร่ืองอัตลักษณในงานวิจัยของ เชิญขวัญ 

ภุชฌงค (เชิญขวัญ ภุชฌงค,2549) ผูวิจัยไดนําไปวิเคราะหเช่ือมโยงกับการนําเสนอในงานแอนิ
เมช่ัน โดยแบงอัตลักษณในงานแอนิเมช่ันไว 3 ดานดังนี้ 

1. การนําเสนออัตลักษณของปจเจกบุคคล (Personal Identity) 
2. การนําเสนออัตลักษณทางสังคม (Social Identity) 
3. การนําเสนออัตลักษณทางวัฒนธรรม (Cultural Identity) 

2.1 การนําเสนออัตลักษณของปจเจกบุคคล (Personal Identity) 

2.1.1 คือลักษณะเฉพาะของบุคคลนั้นๆ ท่ีไมซํ้าแบบใคร   ซ่ึงในบุคคลหนึ่ง
อาจมีลักษณะโดดเดนนี้ไดหลายรูปแบบ อาจเปนบุคคลิกภาพท่ีซอนอยูภายในหรือเปนพฤติกรรม
ท่ีเกิดขึ้นซํ้าๆ กันบอยคร้ัง จนเกิดความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน กลายเปนเอกภาพของลักษณะ
เฉพาะตัวได เชน บุคคลท่ีเปนคนในประวัติศาสตร หรือในนิยาย วรรณคดี โดยอาจเปนเทพเจา 
บุคคลสําคัญ ท่ีมีหรือไมมีตัวตนในประวัติศาสตร ซ่ึงบุคคลประเภทนี้จะเปนท่ีรูจักกันในกลุมคน 
หรือกลุมชนชาตินั้นๆ ท่ีสามารถรับรูไดโดยผานอัตลักษณท่ีเปนรูปธรรม เชน ลักษณะโครงหนา 
ทาทาง เคร่ืองแตงกาย หรือในทางนามธรรมเชน ความดี ความเลว ผูวิจัยไดศึกษาจากภาพยนตร
เปดตัวกีฬาโอลิมปคท่ีปกก่ิงป 2008 การนําเสนอสะทอนความคิดผานตัวละครท่ีมีอัตลักษณ
เฉพาะตัวอยางเดนชัด โครงหนาท่ีเอิบอ่ิม ดูใจดี เคร่ืองแตงกายสีขาวท่ีมีเอกลักษณในแบบของชน
ชาติจีน ซ่ึงถาเปนคนจีน หรือคนในภูมิภาคเอเชียโดยมากจะรับรูไดทันทีวานี้คือ เจาแมกวนอิม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 37 ภาพเจาแมกวนอิม มีอัตลักษณท่ีเดนชัดซ่ึงเปนเทพเจาของจีน 

 
อีกหนึ่งอัตลักษณสวนบุคคล จากแอนิเมช่ันเร่ือง Mulan มูหลานเปนวีรสตรี ใน

ตํานานเลาสืบตอกันมาของสตรี แตงตนเปนบุรุษเพศ ออกสนามรบแทนบิดา เปนอัตลักษณแสดง
ถึงความกตัญู ความกลาหาญ และความเสียสละ ลักษณะอัตลักษณในงานแอนิเมช่ันถูกถายทอด
ผานการแตงกายแบบนักรบ และพฤติกรรมกลาหาญเยี่ยงชายชาตรี  
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ภาพท่ี 38 ภาพมูหลาน มีอัตลักษณแสดงถึงความกตัญู และเสียสละของชาวจีน 
 

รามเกียรติ์ เปนวรรณคดีท่ีมีตนเคาจากวรรณคดีอินเดีย แตงขึ้นเปนภาษาสันสกฤต 
เม่ือประมาณ 2,400 ปเศษ เปนท่ีรูจักในหมูชาวไทยตั้งแตสมัยอยุธยา จากอิทธิพลของลัทธิ
พราหมณฮินดู ตัวละครท่ีโดดเดนเปนท่ีรูจักท่ัวไปไดแก พระราม ทศกัณฐ หนุมานเปนตน 

ตัวละครพระรามของไทยและอินเดียมีลักษณแตกตางกันออกไป ตามความเช่ือความ
นึกคิดและศิลปวัฒนธรรมของแตละชนชาต ิ

      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 39 อัตลักษณของทศกรณแบบของไทย และของอินเดีย 
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2.1.2 อัตลักษณของบุคคลท่ีเปนสัญลักษณ เปนบุคคลท่ีมีนัยยะ โดยใชอัต
ลักษณของชนชาติ เชน ตัวละครอยางโป (Kungfu Panda) การนําเอาวิชากังฟู ซ่ึงเปนศิลปะ
ปองกันตัวประจําชาติ ท่ีเปนอัตลักษณของชนชาติจีน บวกกับสัตวประจําชาติอยางหมีแพนดา เปน
สัญลักษณท่ีเสมือนใหจีนตอสู ดวยความพยายาม และอดทน  

                
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

                                       
ภาพท่ี 40 กังฟูและแพนดา 2 อัตลักษณของจิตวิญญาณแหงชนชาติ 

 
แอนิเมช่ันเร่ืองกานกลวยใชชาง สัตวท่ีเปนสัญลักษณของชาติไทย และเปนชางทรง

ของสมเด็จพระนเรศวร ท่ีใชในสงครามยุทธหัตถี อัตลักษณความเปนไทยถูกถายทอดท่ีความเปน
สัตวประจําชาติ ลวดลายไทยท่ีประดับตกแตงผานเคร่ืองแตงกาย และความเปนตํานานเร่ืองเลาท่ี
เช่ือมโยงกับสมเด็จพระนเรศวร แสดงความกลาหาญ ชวยปลุกเราความรักชาติ ในยามท่ีคนไทย
กําลังแตกแยก แบงฝกแบงฝาย 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                     
ภาพท่ี 41 กานกลวย อัตลักษณของจิตวิญญาณแหงชนชาติ 
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ตารางท่ี 9 การวเิคราะหส่ิงท่ีแสดงถึงอัตลักษณ สวนบุคคลท่ีปรากฏในแอนิเมช่ัน 
 

การนําเสนออัตลักษณ ปจเจกบุคคล 

อัตลกัษณปจเจกบุคคล รูปธรรม นามธรรม 

เจาแมกวนอิม (แอนิเมช่ัน
เปดตัว โอลิมปค 2008) 

ผูหญิง หนาตาใจดี มีจุดแดง
กลางหนาผาก ผิวขาว เส้ือผาสี
ขาว เกลาผม มีร้ิวผาปดตรง
มวยผม มีรัศมีแผกลางศีรษะ 

ความดี  ความน า เ ล่ือมใส
ศรัทธาความมีเมตตา 

มูหลาน (Mulan1998) หญิงสาว สวมใส ชุดนักรบ
แบบจีน ถือดาบ 

มีค ว าม รักช าติ  กล า ห าญ
เสียสละ 

โป  
(Kung fu Panda 2008 ) 

หมีแพนด า  กินจุ  อืดอาด 
เช่ืองชา สัตวประจําชาติ กระตือรือรน ใฝเรียนรู 

กานกลวย  
(กานกลวย 2006) 

ชางปา ตัวสีฟา สัตวประจํา
ชาติ  ลวดลายไทยประดับ
เคร่ืองแตงตัว 

จิตใจดี กลาหาญ 
 

ทศกัณฑ (รามเกียรติ์) ยักษ ตัวสีเขียว มีสิบหนาสิบ 
มือ หนาตาดุราย  ความโหดเห้ียม มากฤทธ์ิเดช 

 
จากตารางท่ี 9 พบวารูปแบบอัตลักษณสวนบุคคลในงานแอนิเมช่ันมักเกิดจากบุคคล

ท่ีเปนคนในประวัติศาสตร หรือในนิยาย วรรณคดี หรืออาจเปนเทพเจาในความเช่ือของกลุมคน ท่ี
มีความเช่ือสืบตอกันมาจนเปนท่ียอมรับในกลุมคน จนเกิดความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน กลายเปน
เอกภาพของลักษณะเฉพาะตัว 

อัตลักษณของบุคคลอันเปนสัญลักษณ เปนความเช่ือท่ีเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของ
กลุมคนวา สัญลักษณส่ิงหนึ่งจะเปนตัวแทนของอีกส่ิงหนึ่งใหความหมายอันเปนท่ีรูกันของกลุมคน 
จนเกิดเปนอัตลักษณของบุคคลนั้นๆ 

2.2 การนําเสนออัตลักษณทางสังคม (Social Identity) 

อัตลักษณทางสังคม ประกอบดวยสถานภาพทางสังคมโดยท่ีเห็นเปนรูปธรรม  เชน 
อาชีพ  ชนช้ัน  เพศ  ชาติพันธุ  หรือศาสนาท่ีปจเจกบุคคลนั้นสังกัดอยู  และมีความเขาใจส่ิงตางๆ 
ตรงกันตั้งแตเร่ืองทางวัตถุ เชน เคร่ืองแตงกาย ในดานท่ีเห็นเปนนามธรรมไดแก ความเปนชน
ชาติ ความนิยมชมชอบ ความศรัทธา เปนตน ส่ิงท่ีบงบอกใหเห็นถึงอัตลักษณทางสังคม ในงานแอ
นิเมช่ันแสดงออกไดดังตัวอยางตอไปนี้ 
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อาชีพ ชนช้ัน แสดงออกไดทางเส้ือผา เคร่ืองประดับ ท่ีอยูอาศัย บานเรือน ลักษณะ
รูปราง ทาทาง การศึกษางานแอนิเมช่ันเร่ืองกานกลวย ส่ิงท่ีแสดงอัตลักษณทางสังคม ได
สอดแทรกอยูใน เส้ือผาท่ีบงบอกถึงชนช้ันตางๆ ชาวบานจะเปนลักษณะการนุงโจงกระเบนไมสวม
เส้ือผา ถาเปนกษัตริยจะสวมเส้ือผาท่ีประดับประดาดวยลวดลายอันวิจิตร ลักษณะทาทางจะสงบ
นิ่งสุขุม นาเกรงขาม ตรงขามกับชาวบานท่ีจะเอะอะโวยวาย ไมสํารวม 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 
ภาพท่ี 42 แสดงอัตลักษณของชนช้ันกษัตริย และอัตลักษณของชาวบาน 

 
ทศกัณฑในอดีตชาติคือนนทกยักษผูต่ําตอย คอยลางเทาใหเทวดา ลักษณะต่ําตอยนา

สงสาร แตในจิตใจแฝงดวยความอาฆาตมาตรราย พออวตารเปนทศกัณฑมีอัตลักษณท่ีแสดงถึง
ความหึกเหิม มีอํานาจ ดุดันกราวราว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                  

ภาพท่ี 43 แสดงอัตลักษณของชนช้ันกษัตริย และอัตลักษณของผูรับใช 
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ชาติพันธุ แสดงออกไดทางรูปราง หนาตา สีผิว ชาติพันธุสามารถแสดงถึงชนช้ันใน
สังคมไดดวย แอนิเมช่ัน Kung fu Pandaใชสัตวชาติพันธุตางๆบงบอกถึงสถานะทางสังคม เชน 

เตา ในเร่ืองเปนปรมาจารยผูเช่ียวชาญกังฟู เตามีความสําคัญมากในวัฒนธรรมจีน
เปนอัตลักษณท่ีส่ือถึงความเช่ืองชา แตม่ันคง มีอายุยืนยาว รอบรูในทุกๆดาน แสดงออกถึงความ
อาวุโสท่ีเปนท่ีเคารพนับถือ 

เสือ ในเร่ืองเปนศิษยเอกของสํานัก แทนอัตลักษณท่ีส่ือถึงความเกงกาจ ในวัฒนธรรม
ของจีน มักถูกนํามาใชเปนสัญลักษณของพละกําลังและอํานาจ ความกลาหาญและเขมแข็ง 
ภาพลักษณของเสือจึงมีอยูในบทเพลง บทกวี บทประพันธ ภาพจิตรกรรม นวนิยาย และใน
วัฒนธรรมดานอ่ืนๆ กลายเปนสวนหนึ่งท่ีขาดไมไดในอารยะธรรมจีน 

                     
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 44 ชาติพันธุท่ีแตกตาง แสดงถึงชนช้ันในสังคม 

ในดานท่ีเห็นเปนนามธรรมไดแก ความเช่ือ ความนิยมชมชอบ ความศรัทธา เชนใน
เร่ืองกานกลวย ในฉากทีพระนเรศวรตองออกไปรบ มีการสอดแทรกความเช่ือแบบไทยท่ีตองมี
พระใหศีล ใหพรแกบรรดาทหารกอนออกไปรบ  

 

 
 

 
 

 
 

 
ภาพท่ี 45 แสดงอัตลักษณทางสังคม ท่ีแสดงความเช่ือแบบไทย 
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ตารางท่ี 10 การวิเคราะหส่ิงท่ีแสดงถึงอัตลักษณ ทางสังคมท่ีปรากฏในแอนิเมช่ัน 
 

การนําเสนออัตลักษณ ทางสังคม 

อาชีพ,ชนช้ัน เสื้อผา ท่ีอยูอาศัย รูปราง ทาทาง ชาติพันธ 

กษัตริย วิจิตรงดงาม ราชวังโอโถง 
ยิ่งใหญอลังการ องอาจ สงา สุขุม นาเกรง

ขาม - 

ชาวบาน เรียบงาย 
หรือไมใสเส้ือ บาน ไมโดดเดน เอะอะโวยวาย 

ไมสํารวม 
- 

ชางทรงของ 
กษัตริย วิจิตรงดงาม - 

สมสวน 
องอาจ 

คงแกเรียน 
นานับถือ ชาง 

ปรมาจารย - 
ถํ้า ท่ีตกแตงอยาง
วิจิตรอลังการ - 

คงแกเรียน 
นานับถือ เตา 

ศิษยเอก สวยงาม - องอาจ สงา นาเกรงขาม เสือ 

คนรับใช ไมมี
เคร่ืองประดับ 

บันไดขึน้สวรรค หลังคอม ไมสงาผาเผย ยักษ 

 
จากตารางท่ี 10 พบวารูปแบบอัตลักษณทางสังคมนําเสนอผานรูปธรรมท่ีฝงอยูใน

ชีวิตประจําวัน ท่ีไดผานการส่ังสมกันมาเปนเวลานานของกลุมคน จนเกิดเปนการรรับรูรวมกัน ใน
ดานนามธรรมไดสงผานแนวความคิด ความเช่ือ และมีความเขาใจส่ิงตางๆผานทางศาสนาท่ีคนใน
สังคมนับถือ  

ในงานแอนิเมช่ัน นําเสนออัตลักษณทางสังคมไดโดยใสศิลปะลวดลายตางๆผานทาง
เส้ือผา ท่ีอยูอาศัย และบุคลิกลักษณะของตวัละคร หรือฉากท่ีแสดงถึงความเช่ือสวนบุคคลของคน
ในสังคมนั้นๆเปนตน 

2.3 การนําเสนออัตลักษณทางวัฒนธรรม (Cultural Identity) 
อัตลักษณทางวัฒนธรรม คือส่ิงซ่ึงเปนพฤติกรรมและส่ิงท่ีคนในหมูผลิตสรางขึ้น ดวย

การเรียนรูจากกันและกัน และรวมใชอยูในหมูพวกของตน สามารถแสดงออกมาไดผาน ดนตรี 
วรรณกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม การละคร ระบบความเช่ือ และสัญลักษณท่ีเปนท่ีรูกันใน
วัฒนธรรมนั้นๆ ในงานแอนิเมช่ันอัตลักษณทางวัฒนธรรม แสดงออกตามตัวอยางตอไปนี้ 

ประเพณ ีเปนกิจกรรมท่ีมีการปฏิบัตสืิบเนื่องกันมา เปนเอกลักษณและมีความสําคัญ
ตอสังคม ประเพณีลวนไดรับอิทธิพลมาจากส่ิงแวดลอมภายนอกท่ีเขาสูสังคมรับเอาแบบปฏิบัติท่ี
หลากหลายเขามาผสมผสานในการดําเนินชีวิต  

ในเร่ืองมูหลาน ไดมีการนําเอาประเพณีการเคารพบรรพบุรุษของชาวจีน มีปายหลุม
ศพของบรรพบุรุษ มาเปนฉากในการนําเสนอ แสดงใหเห็นถึงอัตลักษณของชาวจีน  
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ภาพท่ี 46 แสดงอัตลักษณทางวัฒนธรรมการบูชาบรรพบุรุษ ท่ีแสดงความเช่ือแบบจีน 
 

ในเร่ืองกานกลวยไดสอดแทรกฉากประเพณีลอยกระทงของไทย โดยการส่ือถึงคืน
พระจันทรเต็มดวง สายน้ํา หนุมสาวเก้ียวพาราสี และกระทงกลางแมน้ํา ตลอดจนประเพณีการรํา
วงก็มีนําเสนอในแอนิเมช่ัน แสดงถึงอัตลักษณของไทยอยางเดนชัด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 47 แสดงอัตลักษณทางวัฒนธรรม ท่ีแสดงประเพณีแบบไทย 
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ศิลปะและการแสดงพ้ืนถ่ิน คือส่ิงท่ีบุคคลในสังคมหรือวัฒนธรรมนั้นสรางสรรคขึ้น 
จากส่ิงแวดลอม ความเช่ือ ความศรัทธาตอส่ิงใดส่ิงหนึ่ง ในงานแอนิเมช่ันเร่ืองมูหลานและกังฟู
แพนดาไดมีฉากการรายรําวิชากังฟู  นําเสนออัตลักษณ ของศิลปะการตอสูในของจีนอยางชัดเจน 

การเชิดสิงโต มีปรากฏอยูในแอนิเมช่ันเร่ืองมูหลาน การเชิดสิงโตเปนสวนสําคัญท่ี
ขาดไมไดในชวงเฉลิมฉลองเทศกาลร่ืนเริงตางๆ ของจีน เปนการปดเปาวิญญาณรายและพลังงาน
ท่ีไมดีออกไป ดึงดูดโชคลาภและความเจริญรุงเรืองเขามา  ทุกวันนี้การเชิดสิงโตก็ยังคงเปนท่ีติด
ตรึงใจผูคนมากมาย พรอมกับลูกหลานชาวจีนท่ีมีสํานึกในวัฒนธรรมอยูท่ัวโลก เปนอัตลักษณท่ี
สําคัญของชาวจีน  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 48 ศิลปะการตอสูแบบจีน และศิลปะการเชิดสิงโต แสดงอัตลักษณแบบจีน 

 
สัญลักษณ คือส่ิงท่ีใชแทนความหมายของอีกส่ิงหนึ่ง ซ่ึงใชส่ือความหมายหรือ

แนวความคิดใหมนุษยในสังคมเขาใจไปในทางเดียวกัน อาจจะเปนรูปธรรมหรือนามธรรมก็ได ใน
แตละชนชาติ ฉากท่ีพระนเรศวรทรงเห็นเศวตฉัตรบนทองฟากอนออกไปรบ อันเปนนิมิตหมายท่ีด ี
แสดงถึงอัตลักษณของการเช่ือแบบไทย หรือในเร่ืองมูหลาน ไดมีการใชมังกร ท่ีเปนส่ิงท่ีชาวจีน
เคารพนับถือเปนเทพเจา ใชแทนสัญลักษณของบรรพชนท่ีคอยคุมครองมูหลาน  การใชเตาท่ี
หมายถึงการมีอายุยืน ความคงแกเรียน นํามาใชเปนปรมาจารย ในเร่ืองกังฟูแพนดา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 49 การใชสัญลักษณแทนการส่ืออัตลักษณของแตละชนชาต ิ
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อวัจนะภาษา แสดงถึงอัตลักษณของกลุมคน หรือชนชาตินั้นๆในเร่ืองมูหลานมีการ
แสดงออกดวยทาทางการโคงคํานับแลวประสานมือ ซ่ึงเปนอัตลักษณการแสดงความนอบนอม
แบบชาวจีน 

                      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 50 การโคงเคานับ ส่ือถึงอวัจนะภาษา ท่ีเปนอัตลักษณแบบจีน 

 

สภาพแวดลอม ในการสรางฉากหลังประกอบภาพยนตรแอนิเมช่ัน มักนําอัตลักษณท่ี
โดดเดนของศิลปะในแตละทองถ่ินมาประกอบเสมอ แอนิเมช่ันเปดตัวโอลิมปด 2008 ท่ีจีน ก็มี
การนําเอาฉากหลังท่ีเปนบรรยากาศภูเขาสูงท่ีมีกล่ินอายของภาพเขียนแบบจีน ซ่ึงเปนอัตลักษณ
ทางวัฒนธรรมท่ีโดดเดนของจีน นอกจากนี้ยังมีการใชสถาปตยกรรมพ้ืนถ่ิน ซ่ึงปรากฏในเร่ืองมู
หลาน ในฉากศาลาเกงจีน ฉากซุมทางเขา ส่ือถึงอัตลักษณของชนชาติไดเปนอยางดี 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
                      
                                    
ภาพท่ี 51 สภาพแวดลอมท่ีเลียนแบบภาพเขียนแบบจีนแสดงอัตลักษณทางวัฒนธรรม  
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ภาพท่ี 52 สภาพแวดลอมสถาปตยกรรมแบบจีนแสดงอัตลักษณทางวัฒนธรรม  

 
ตารางท่ี 11 การวิเคราะหส่ิงท่ีแสดงถึงอัตลักษณ ทางวัฒนธรรมท่ีปรากฏในแอนิเมช่ัน 
 

การนําเสนออัตลักษณ ทางวัฒนธรรม 

ประเพณ ี กิจกรรมอันดีงาม ท่ีปฎิบตัิส่ือเนื่องตอกันมาของกลุนคนในชนชาต ิ

ศิลปกรรม การสรางสรรคของกลุมบุคคล ท่ีเกิดขึน้จากความเช่ือ 

สัญลักษณ ใชแทนหรือส่ือความหมายใหกลุมคนในสังคมเขาใจไปในทิศทางเดียวกัน 

อวัจนะภาษา การแสดงออกบางอยาง ท่ีเปนพฤติกรรมของกลุมบุคคลในสังคม 

สภาพแวดลอม สภาพทางภูมิประเทศตามธรรมชาติ หรือสถาปตยกรรมท่ีมนุษยสรางขึ้น 

 
พบวารูปแบบอัตลักษณทางวัฒนธรรม เกิดจากการนําเสนอผานกิจกรรมอันดีงามที

ปฏิบัติสืบตอเนื่องกันมาเปนเวลานาน จนเกิดเปนการรรับรูรวมกัน ในดานนามธรรมไดสงผาน
แนวความคิด ความเช่ือ และมีความเขาใจส่ิงตางๆผานทางศาสนาท่ีคนในสังคมนับถือ  

ในงานแอนิเมช่ัน นําเสนออัตลักษณทางวัฒนธรรมโดยผานการนําเสนอกิจกรรมท่ี
เปนประเพณีอันดีงามท่ีปฏิบัติตอเนื่อง การนําเสนอผานสภาพแวดลอมผานการเขียนศิลปะประจํา
ชาติ ตลอดจนสถาปตยกรรมท่ีสอดคลองกับสภาพแวดลอม 
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3. ผลการวิเคราะหอัตลักษณความเปนพื้นถิ่นแบบลานนา 
เม่ือผูวิจัยไดศึกษารูปแบบอัตลักษณ ท่ีปรากฏในงานแอนิเมช่ันแลว ผูวิจัยได

ทําการศึกษาเพ่ือวิเคราะหอัตลักษณของความเปนพ้ืนถ่ินแบบลานนา เพ่ือท่ีจะเปนขอมูลในการทํา
การออกแบบงานแอนิเมช่ันพ้ืนถ่ิน เร่ืองพญาเม็งราย จัดทําเปนกรณีศึกษา โดยมีผลการ
วิเคราะหอัตลักษณสรุปไดดังนี้ 

3.1 อัตลักษณปจเจกบุคคลของชาวลานนา 
พอขุนเม็งรายมหาราช หรือพญาเม็งรายเปนบุคคลในประวัติศาสตรของชาวลานนา 

เปนผูสถาปนาอาณาจักรลานนา ชาวลานนาไดสรางอนุสาวรียขึ้นในหลายจังหวัดในภาคเหนือ เชน
ท่ีจังหวัดเชียงราย เชียงใหม ลักษณะของอนุสาวรีย หลอดวยทองสัมฤทธ์ิ ขนาดเทาคร่ึง ทรงฉลอง
พระองคดวยเคร่ืองทรงพระมหากษัตริยลานนาโบราณ “ในแงประวัติศาสตร พญาเม็งรายเปนอัต
ลักษณของลานนาอยางแทจริง แมในประวัติศาสตรลานนาจะมีเจาผูครองนครมากมาย แตก็ไม
โดดเดนเทาพญาเม็งราย แมแตนักประวัติศาสตรถาจะศึกษาประวัติศาสตรลานนา ตองเร่ิมจาก
พญาเม็งราย” (สน สีมาตรัง, สัมภาษณ, 9 กันยายน 2554) 

“ถาเปนคนในยุคปจจุบัน ตองยกใหคุณจรัญ มโนเพชร ซ่ึงทานจะเดนมากในเร่ืองของ
ศิลปน ถายังมีชีวิตอยูนาจะไดเปนศิลปนแหงชาติ ซ่ึงมีความโดดเดนท่ีสามารถนําทวงทํานองดนตรี 
ในแบบโบราณมาประยุกตเขากับเนื้อรอง และปรับเปล่ียนเปนทํานองรวมสมัยไดอยางนาฟง ซ่ึงไม
เพียงแตคนทางเหนือเทานั้นท่ีฟง ผมวาคนทุกๆภาคก็ติดหู ทานทําใหคนสวนใหญรูจักทวงทํานอง
เพลงจากทางเหนือ” (คมภิญญ เข็มกําเนิด, สัมภาษณ, 27สิงหาคม 2554) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 53 อนุเสาวรียพอขุนเม็งรายมหาราช จ.เชียงราย 
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3.2 อัตลักษณทางสังคมของชาวลานนา  
อัตลักษณท่ีปรากฏเดนชัดของสังคมลานนาจากการศึกษาภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนัง

ท่ีเลาเร่ืองราววิถีชีวติ กิจวัตรประจําวัน โดยผูหญิงชาวบานมักมีอาชีพทอผา การหาบน้ํา คาขาย ตํา
ขาว การกระเซาเยาแหยของหนุมสาว 

การแตงกาย ถาเปนชายไวผมทรงหลักแจวสวมเส้ือคอปดรัดรูป แขนกระบอกยาว นุง
ผาโจงกระเบน มีผาคาดเอว ปลอยชายผาคาดเอวหอยชายไวขางหนา นิยมสักหมึกดําเปนรูป
กางเกงยาวจรดหนาแขง สวนหญิงจะหมสะไบเฉียง ผาคาดอก และไมมีผาปกปดก็มี นุงผาถุง หม
ผาสไบ เกลาผมสูง โดยมากมีลวดลายคลายผาลายมัดหม่ีเชิงจก ท้ัง ชายและหญิงไมสวมรองเทา 
ยกเวนชนช้ันสูงจะสวมรองเทา มีสาย 2 สาย แยกจากงามนิ้วหัวแมเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 54 อัตลักษณการแตงกายของชาวลานนาท้ังชายและหญิง 

 
นอกจากนี้ยังมีอัตลักษณของชาวลานนาท่ีเปนคนชนช้ันสูง จะมีการแตงกาย และ

บุคลิกภาพแตกตางออกไปจากการศึกษาจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง บุคคลช้ันสูงจะแตงกายดวย
อาภรณท่ีงดงาม ท่ีแสดงอาการ พึงพอใจ และอาจจะภาคภูมิใจอยางยิ่งกับการแตงกาย มีมีดส้ันท่ี
ถือกระชับม่ันอยูในมือ อยูในทาทางท่ีสํารวม แตกตางกับภาพชาวบาน ท่ีแสดงทาทางของปุถุชน
คนธรรมดาท่ัวไป 
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ภาพท่ี 55 อัตลักษณการแตงกายของชนช้ันสูงชาวลานนา 

ในเร่ืองความเช่ือ ความนิยมชมชอบ ความศรัทธา ชาวลานนานิยมนับถือเร่ืองผี มี
ความเช่ือในเร่ืองของอาคมของขลัง นิยมสักยันตตั้งแตทองจนถึงหัวเขา ชายหญิงมักนิยมสูบบุหร่ี 
หรือยาเสน นิยมเหน็บมีดส้ันไวประจําตัว 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 56 ความนิยมในการสักยันต และการนิยมสูบบุหรี หรือยาเสน 
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ในเร่ืองการนับถือเร่ืองผ ีจะมีการทําบุญเล้ียงผีบรรพบุรุษ แบงเปน 2สายคือผีมอญ 
และผีเม็ง โดยจะเปนบรรพบุรุษทท่ีไกลกวารุนปูยา ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงความกตัญูของชาว
ลานนา อีกเปนกุศโลบายท่ีบรรพบุรุษทําไวเพ่ือส่ังสอนลูกหลานใหมีความกตัญู ไมใหประพฤติ
นอกลูนอกทาง จึงมีความกลาวเร่ือง “ผิดผี” เอาไวสอนลูกหลาน (สน สีมาตรัง, สัมภาษณ, 9 
กันยายน 2554) 

3.3 อัตลักษณทางวัฒนธรรมของชาวลานนา 
ประเพณี  การปลอยโคมลอย ชาวลานนาเช่ือวาการปลอยโคมลอยเปนการปลอย

เคราะหกรรมส่ิงท่ีไมดีงามใหลอยออกไปจากชีวิต และปลอยใหลอยขึ้นไปบูชาพระเกศแกวจุฬา
มณีบนสวรรคเปนองคประกอบท่ีสําคัญอยางหนึ่งในประเพณียี่เปง เปนท่ีรวมแหงศรัทธาสามัคคี
ของชาวบานกับชาววัด 

ประเพณีเล้ียงขันโตก ขันโตกเปนภาชนะสําหรับใสอาหารของชาวเหนือ ทําดวยไมสัก 
ทาดวยหางสีแดง สูง 8-10 นิ้ว มีขาไมสักกลึงเปนรูปกลมตั้งบนวงลอรับอีกอันหนึ่ง ขันโตกจะกวาง
ประมาณ 10-30 นิ้ว สมัยโบราณคนพ้ืนเมืองนิยมใชขันโตกสําหรับใสอาหาร รับประทานใน
ครัวเรือน แตความนิยมใชคอยเส่ือมลงเม่ือบานเมืองเจริญขึ้น และคนหันไปนิยมของใชจาก
ตางประเทศแทน ขันโตกจึงใชเฉพาะเปนธรรมเนียมในการตอนรับแขกเมือง และบุคคลสําคัญ 

ขาวเหนียว เปนอาหารหลักของชาวลานนา จนอาจเรียกเปน “กลุมวัฒนธรรมขาว
เหนียว” ดวยในสมัยกอนอาชีพของผูชายชาวลานนนาตองเดินทาง เขาปา ขาวเหนียวจึงมี
ความสําคัญเพราะเก็บไวไดนาน พกพาสะดวก เหมาะกับการเดินทาง  

เม่ียง คือใบชา เม่ียงไดรับความนิยมในการบริโภคเปนของกินเลนคลายงวง เพราะ
ใบชาท่ีนํามาหมักมีสารคาเฟอีน การกินเม่ียงจึงสอดรับกับการบริโภคขาวเหนียว ท่ีทําใหงวงเหงา
หาวนอนในยามบาย  

ศิลปะและการแสดงพ้ืนถ่ิน คือส่ิงท่ีบุคคลในสังคมหรือวัฒนธรรมนั้นๆสรางสรรคขึ้น 
จากส่ิงแวดลอม ความเช่ือ ความศรัทธาตอส่ิงใดส่ิงหนึ่ง  

กลองสะบัดชัย ในสมัยกอนใช ตียามออกศึกสงคราม เพ่ือเปนสิริมงคล เปนขวัญ
กําลังใจแกเหลาทหารหาญใหไดชัยชนะ การตีกลองสะบัดชัยเปนศิลปะการแสดงพ้ืนบานลานนา 
ซ่ึงมักจะพบเห็นในขบวนแหหรืองานแสดงศิลปะพ้ืนบาน ลีลาในการตีมีลักษณะโลดโผนเราใจมี
การใชอวัยวะหรือสวนตาง ๆ ของรางกาย เชนศอก เขา ศีรษะ ประกอบในการตีดวย 

สัญลักษณ “ตุง” เปนภาษาลานนาใชเรียก “ธง” ทุกชนิดวา ตุงมีลักษณะเปนแบบผืน
ยาวๆ ผูกติดยอดเสาปลอยชายหอยลงมา หรือ แบบเปนผืนสามเหล่ียมส่ีเหล่ียมส้ันๆผูกใหหอยลง
มาหรือผูกดานขวางใหชายตุงไปทางดานขางๆ ตุงมีหลายขนาดหลายแบบหลายสี ทําจากวัสดุ
หลายชนิด เชน ผาทอเปนผืนทึบตลอดท้ังผืน หรือทอทึบสลับกับลายโปรงตลอดท้ังผืน ทําจาก
กระดาษสา กระดาษสี ทองเหลือง เหล็ก สังกะสี ตะก่ัว ดีบุก ชาวลานนาใชในงานพิธีกรรม แสดง
ถึงสัญลักษณตางๆดงันี้ 
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1. เพ่ือเปนเคร่ืองหมายแสดงถึง ชัยชนะ ความปติช่ืนชม เกียรติยศ ความสําเร็จ 
2. เปนเคร่ืองหมายแสดงท่ีตั้ง สถานท่ีจับจอง 
3. เปนการอุทิศ สวนบุญกุศลแกตัวเอง และแกผูท่ีลวงลับไปแลว ใหอยูสุขสบาย  
4. ใชเปนเคร่ืองบูชาเทวดา ภูตผี ในพิธีสืบชะตา สะเดาะเคราะห 
5. เปนเคร่ืองหมายนําขบวนแหเคร่ืองไทยทาน 
สภาพแวดลอม ภูมิประเทศของลานนาเปนภูเขาสูงใหญนอยเรียงรายสลับซับซอนถึง   

3ใน4 ของพ้ืนท่ีท้ังหมด   ปากวางใหญไพศาล อากาศหนาวเย็น ดวยลักษณะเดนท่ีเปนภูเขาสลับ
เรียงราย และตนน้ําลําธารท่ีอุดมสมบูรณ จึงมักปรากฏแนวทิวเขา ลําน้ํา ในจิตรกรรมฝาผนัง  

                    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                 
ภาพท่ี 57 จิตรกรรมฝาผนังลานนา บานเมืองท่ีรายลอมดวยธรรมชาติของภูเขาและสายน้ํา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 58 จิตรกรรมฝาผนังลานนา ภาพสายน้ําและการดํารงชีวิตของชาวลานนา 
 



73 
 

อวัจนะภาษา ในภาษากายหรือการแสดงออกทางทาทางของศิลปะแบบลานนาท่ี
เดนชัดปรากฏอยูในจิตรกรรมในชางสกุลเมืองนาน ท่ีมักแสดงทาทางของชาวบานท่ีส่ืออารมณ
ออกมาแบบตรงไปตรงมา แสดงออกทางอารมณอยางชัดเจน  

          
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                
ภาพท่ี 59 ภาพแสดงอารมณเสียใจ ภายในวัดหนองบัว 

           
ภาพประกอบชาดกเร่ืองจันทคาธ แสดงอารมณโศกเศราเสียใจของผูหญิงพ้ืนเมืองนั่ง

พับเพียบทาวแขน สวนผูชายนั่งชันเขาเอามือไขวกัน ดูเปนธรรมชาติของชาวบานโดยแทจริง และ
ชางเขียนมักจะแสดงการบรรยายประกอบการเขียนภาพดวยตัวอักษรลานนา ซ่ึงเปนขอมูลหนึ่ง
ของสายสกุลชางของเมืองนาน  

                     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                               
ภาพท่ี 60 ภาพแสดงอารมณหวาดกลัว ภายในวัดหนองบัว 

 
ภาพความกุลาหล และโศรกเศราเสียใจของเหลาเพ่ือนนางสุชาตดึงสา ธิดาพระราชา

เมืองกาสี ถูกงูพิษกัด ชางเขียนแสดงอากัปกิริยาการรองไหแบบชาวบาน คือใชหลังมือปาดเช็ด 
น้ําตา ซ่ึงตางจากชางเขียนในกรุงเทพฯท่ีนิยมใชทาทางนาฏกรรมเขียนภาพแสดงอารมณรองให
เสียใจ 
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“การเขาใจอะไรใหลึกซ้ึง ตองเขาใจถึงท่ีมา จําเปนอยางยิ่ง เหมือนอยางเราเหนี่ยว
หนังสติ๊ก ถาอยากใหแรงมากเราตองงางมาก เราตองมองมิติทางวัฒนธรรม มิติดานศาสนา ผมกิน
สมตําไมไดกินเพราะอรอย แตกินและคิด วาสมตําเกิดขึ้นเพราะอะไร ไดอยางไร สมตําเกิดจาก
เถียงนา ทุกสวนประกอบมาจากทองนาหมดเลย คนสมัยกอนเคาคิดไดอยางไร” (ธนญชัย ศรศรี
วิชัย, Thainess,เขาถึงเม่ือ 15 ตุลาคม 2554. เขาถึงไดจาก http://www.youtube.com 
/watch?v=2uVrg5B4ctg&feature=player_ embedded)  

“ในแงของวัฒนธรรม มีศิลปะวัตถุ หรือสถาปตยกรรมเปนส่ิงท่ีจับตองได 
(Tangible) แตยังมีในแงของนามธรรมท่ีมีความหมาย เปนตนตอของส่ิงท่ีเกิดขึ้นทางวัฒนธรรม 
เชน ตุงเปนส่ิงท่ีจับตองไดเปน Tangible แตความหมายหรือท่ีมา กระบวนการของตุงเปนเชิง
นามธรรม เปน Intangible ถาเขาไมถึง ตุงก็เปนแคของประดับ” (สน สีมาตรัง, สัมภาษณ, 9 
กันยายน 2554) 

 
4. ผลงานการออกแบบแอนิเมช่ันท่ีแสดงอัตลักษณความเปนพื้นถิ่นแบบลานนา 

เม่ือผูวิจัยไดสรุปประเด็นและแนวทางในการนําเสนออัตลักษณพ้ืนถ่ิน ดังท่ีกลาวมา
เบื้องตน ขั้นตอนตอมาจึงเร่ิมทําในสวนการออกแบบงานแอนิเมช่ันพ้ืนถ่ิน เร่ืองพญาเม็งราย 
จัดทําเปนกรณีศึกษา โดยเทคนิคนําเสนอ เปนเทคนิค Cut out Animation คือการสรางภาพจาก
การสแกน หรือถายภาพ แลวนํามาจัดวางในโปรแกรมคอมพิวเตอร เพ่ือใหเกิดการเคล่ือนไหว 
โดยใชโปรแกรมตางๆมาชวยในการนําเสนอ ไดแก Photo Shop, Sony Vegas, Flash เปนตน 
โดยงานวิจัยนี้ เพ่ือใหไดตรงกับสมมุติฐานของการวิจัย ไดสรางภาพท่ีเลียนแบบมาจากจิตรกรรม
ฝาผนังแบบลานนาจากวัดภูมินทร จ.นาน และวัดพระสิงห จ.เชียงใหม ซ่ึงเปนหลักฐานท่ี
หลงเหลืออยูและส่ือถึงความเปนอัตลักษณลานนา และผูวิจัยไดสอดแทรกศิลปะ ประเพณี 
การละเลนตางๆท่ีจะแสดงถึงอัตลักษณลานนา  

มูลเหตุท่ีใชเทคนิคนําภาพจากจิตรกรรมฝาผนังมาใชเพราะ เปนภาพจดจําของคน จะ
ทําใหส่ือความเปนลานนาไดมากยิ่งขึ้น  โดยเสริมในดานอัตลักษณตางๆท่ีไดศึกษามา สอดแทรก
เขาไปในเร่ืองราวของพญาเม็งราย 

ผลงานการออกแบบ เปนผลงานท่ีไดรับการแกไขในคร้ังสุดทาย การประเมินผลงาน
ในกอนหนานี้ ไดใหผูควบคุมวิทยานิพนธและ ผูเช่ียวชาญดานตางๆท่ีเก่ียวของกับผลงานวิจัย ได
ตรวจ วิจารณ ใหคําแนะนําผลงานวิจัย จนถึงขั้นตอนการแกไข หลังจากนั้นจึงนําไปทดสอบกับ
กลุมบุคคล สอบถามขอคิดเห็นเก่ียวกับการรับรูถึงความเปนอัตลักษณ สรุปผลงานวิจัย และ
อภิปรายผลงานวิจัยในขั้นสุดทาย  
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     ผลการสรางสรรคตัวละคร และฉากบรรยากาศตางๆ 
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ภาพท่ี 61 ตัวละคร พอขุนเม็งราย พระยารวง และพอขุนงําเมือง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 62 ตัวละคร นางสนม บริวาร ทหาร 
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ภาพท่ี 63 ตัวละคร แสดงถึงศิลปะการแสดงพ้ืนถ่ิน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 64 ตัวละคร ชางศึกและเหลาทหารในการตอสู 
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ภาพท่ี 65 ลักษณะบุคลิกทาทาง การแตงกายของชาวลานนา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 66 ฉากลักษณะสถาปตยกรรมแบบลานนา 
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ภาพท่ี 67 ฉากลักษณะสถาปตยกรรมแบบลานนา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 68 ลักษณะภูมิประเทศท่ีเปนเทือกเขาสลับลําน้ํากก 
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     ผลงานการออกแบบแอนิเมช่ัน 
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ภาพท่ี 69 ผลงานการออกแบบ 
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ภาพท่ี 70 ผลงานการออกแบบ 
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ภาพท่ี 71 ผลงานการออกแบบ 
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ภาพท่ี 72 ผลงานการออกแบบ 
 



85 
 

เม่ือไดผลงานแอนิเมช่ันกรณีศึกษา เร่ืองพญาเม็งรายเรียบรอยแลว จึงนําเอาแอนิ
เมช่ันดังกลาว ไปทดสอบเพ่ือรับฟงขอคิดเห็นจากผูเช่ียวชาญ โดยทดสอบกับกลุมบุคคลดังนี้   

   - กลุมผูเช่ียวชาญการออกแบบแอนเิมช่ัน 
   - กลุมนักวิชาการ และผูเชียวชาญในดานศิลปกรรมและงานจิตรกรรมลานนา 
   - กลุมบุคคลท่ัวป 
 
 

5.สรุปผลการวิเคราะหการประเมินจากผูเช่ียวชาญ 
 
ตารางท่ี 12 สรุปผลการประเมินจากผูเช่ียวชาญตอผลงานแอนเิมช่ัน 
 

ประเด็นการวิเคราะห 
รูปแบบอัตลักษณ 

ความคิดเห็น 
ตอผลงานออกแบบ 

ขอเสนอแนะ 

1.อัตลักษณปจเจกบุคคล  

 - ตัวพญาเม็งราย เคร่ืองแตง
กายโดดเดน ดไูมกลาหาญ ไม
รูสึกถึงความเปนลานนา  
 - ตัวทหาร ควรออกแบบลาย
สักยันตใหชัดเจนกวานี ้
 - ถาเปนบคุคลท่ีสรางขึ้นมา
ใหมจะทําใหส่ือถึงความเปน
ลานนาไดยากยิ่งขึน้ นาจะลอง
ทําในแบบนัน้ จะทําใหได
แนวทางในการปฎิบัติมากขึ้น 

 - ควรศึกษาเคร่ืองทรง
ลักษณะเคร่ืองทรงกษัตริย
ลานนา 
 - ออกแบบใหม ไมใชภาพ
จากจติรกรรมฝาผนัง 
 - ออกแบบทาเคล่ือนไหวให
ปราณีต 
 - ฉากกษัตริย ควรมีความ
อลังการ ใหโดดเดน 
 

2.อัตลักษณทางสังคม 

 - ภาพสังคมวิถีชีวติในตลาด
สามารถส่ือไดด ี
 - สามารถส่ือถึงสตรีภาคเหนอื
ไดด ีทรงผม เส้ือผา การสูบบุหร่ี 
 - ลักษณะทางภูมิภาคยงัไม
ชัดเจนมากนัก 
 - ลักษณะทางสถาปตยกรรมยัง
ไมชัดเจน 
 

 - ตัวละครสวนใหญเปน
ภาพจากจิตรกรรมฝาผนัง 
 - ควรจัดระยะภาพชัดลึก 
ชัดตื้นใหโดดเดน 
 - ไมควรใชภาพจริง ผสม
ภาพเพนท 
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ตารางท่ี 12 สรุปผลการประเมินจากผูเช่ียวชาญตอผลงานแอนเิมช่ัน(ตอ) 
 

ประเด็นการวิเคราะห 
รูปแบบอัตลักษณ 

ความคิดเห็น 
ตอผลงานออกแบบ 

ขอเสนอแนะ 

3.อัตลักษณทางวัฒนธรรม 

 - ประเพณีท่ีแสดงออก มี
หลากหลาย แตไมเดนชัด 
 - ในเร่ืองความเช่ือตางๆเชน 
เร่ืองตุง รอยสัก แสดงออกไดดี
มีความโดดเดนเฉพาะดาน 
 - การส่ือสารทางกาย ไมชัดเจน
เทาท่ีควร 
 
 
 
 

 - ในเร่ืองสัญลักษณควร
ศึกษาเพ่ิม เชนตุงสีตางๆ
หมายถึงอะไร 
 - สังคมกับวัฒนธรรม
แยกกันคอนขางยาก 
 - ควรเนนวาจะนําอัตลักษณ
ของลานนาจงัหวัดไหน 
 - ในดานเทคนิค ควรเพ่ิม
ความนาสนใจดานภาพให
มากยิง่ขึ้น 

4.ส่ิงท่ีแสดงถึงความเปน 
อัตลักษณลานนาท่ีปรากฎ 

 - โดยรวม แสดงถึงอัตลักษณ
ลานนาไดดีพอสมควร  
 - ควรปรากฎลวดลายตางๆท่ี
เปนลานนาใหมากกวานี ้
 - การใหเสียงพากษ ควรจะ
เปนสําเนียงลานนา รวมถึง
ตัวอักษรท่ีแสดงใตภาพ 
 

- การนําเสนอเร่ืองราวขาด
ความนาติดตามเหมือนสาร
คดีมากเกินไป นาจะทํา
ลักษณะภาพยนตรท่ีเปน
เร่ืองราวนาติดตาม 
 - ควรนําส่ือดานเสียงมาใช
ประกอบใหนาสนใจ 
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ตารางท่ี 13 ผลการรับรูตออัตลักษณลานนา เม่ือทดสอบกับกลุมบุคคลท่ัวไป โดยคัดเลือกท่ีเปน
คนภาคเหนือจํานวน 30 คน และคนภาคอ่ืนๆจํานวน 30 คน รวมท้ังส้ิน 60 คน 

 
การรับรู คนเหนือ คนภาคอ่ืนๆ รอยละ 

1. การรับรูความเปนพญาเม็งราย    
รับรูจากการแตงกาย 30 17 78 
ท่ีอยูอาศัย 8 - 13 
รูปรางหนาตา 2 1 5 

   ไมเคยรับรูมากอน 3 17 33 
2. สถาปตยกรรม ภูมิประเทศ    

เทือกเขา 18 7 42 
หมอกท่ีหนาวเย็น 15 14 48 
บานเมือง ตลาด 20 4 40 
ลวดลายประดับตางๆ 12 5 28 

3. ศิลปะวัฒนธรรมท่ีเห็นในแอนเิมช่ัน    
กลองสะบัดชัย 28 15 71 
ตุง 30 10 66 
สาวเหนือแตงกายแบบโบราณ 30 8 63 

4. ไดรับรูความเปนอัตลักษณลานนามากขึน้ 30 23 88 
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บทท่ี 5 

สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ  
 

จากการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยไดพบประเด็นตาง ๆ ท่ีนาสนใจ ซ่ึงเปนประโยชนตอ
แนวความคิดในการพัฒนาการออกแบบแอนิเมช่ัน และสามามรถนําไปประยุกตใชในงานนิเทศ
ศิลปดานตางๆเพ่ือส่ือถึงศิลปวัฒนธรรมลานนา ตลอดจนศิลปวัฒนธรรมอ่ืน ๆ ดังนี้ 

 
1. สรุปผลการวิจัย 

การวิจัยคร้ังนี้เปนการวิจัยเพ่ือหาแนวทางในการออกแบบแอนิเมช่ันท่ีส่ือถึงอัต
ลักษณพ้ืนถ่ิน แบบลานนา ท่ีศึกษาผานกระบวนการขอมูลภาคเอกสารและขอมูลภาคสนามจาก
กลุมผูเช่ียวชาญเฉพาะดานท่ีเก่ียวของ ซ่ึงไดปจจัยท่ีสงผลตอการแสดงอัตลักษณพ้ืนถ่ิน ดังนี้ 

การนําเสนออัตลักษณปจเจกบุคคล (Personal Identity) ผูเช่ียวชาญไดให
ความเห็นเก่ียวกับอัตลักษณสวนบุคคลของแตละพ้ืนถ่ินไวเปน 2สวนคือบุคคลท่ีมีตัวตนจริงใน
ประวัติศาสตร รวมถึงเทพเจาและบุคคลในพงศาวดารตํานานตางๆ และสวนท่ี2 คือบุคคลรวม
สมัย ท่ีอยูในยุคเดียวกับเรา อาจเปนบุคคลมีช่ือเสียง ผูทําคุณงามความดี ศิลปนแขนงตางๆ 
นอกจากนี้ยัง มองถึงเร่ืองนามธรรมอีกดวย โดยสรุปเปนตารางไดดังนี้ 

 
ตารางท่ี 14 สรุปการวิเคราะหส่ิงท่ีแสดงถึงอัตลักษณ สวนบุคคล 

 
การนําเสนออัตลักษณ สวนบุคคล 

อัตลักษณปจเจกบุคคล รูปธรรม นามธรรม 

บุคคลประวัติศาสตร 
เพศ ลักษณะรูปราง หนาตา 
เส้ือผาอาภรณ ลักษณะเดน 

ความดี ความนาเล่ือมใสศรัทธา
ความมีเมตตามีความรักชาติ 
กลาหาญเสียสละลักษณะท่ีส่ือ
ถึง บงบอกถึงส่ิงใด 

บุคคลรวมสมัย 

 
ในงานออกแบบไดสรางตัวละครพญาเม็งรายขี้นมา จากการคนควาในประวัติศาสตร 

โดยใหมีลักษณะรูปรางหนาตา เส้ือผา ท่ีตองโดดเดน ในเชิงนามธรรมตองสัมผัสไดถึงความเปน
กษัตริย 

 
 
 
 
 

 
88 



89 
 

 

การนําเสนออัตลักษณทางสังคม (Social Identity) ในสวนนี้ผูเช่ียวชาญใหเนน
ไปท่ีคน และความเช่ือของคน เพราะคนเปนสวนท่ีทําใหเกิดสังคม ผานการส่ังสมกันมาเปน
เวลานานของกลุมคน จนเกิดเปนการรรับรูรวมกัน ในดานนามธรรมไดสงผานแนวความคิด ความ
เช่ือ และมีความเขาใจส่ิงตางๆผานทางศาสนาท่ีคนในสังคมนับถือ สรุปเปนตารางไดดังนี้ 

 
ตารางท่ี 15 สรุปการวิเคราะหส่ิงท่ีแสดงถึงอัตลักษณทางสังคม 

 
การนําเสนออัตลักษณ ทางสังคม 

สังคม รูปธรรม นามธรรม 

กลุมคน อาชีพ รูปราง ทาทาง ชาติพันธ 
สถานะ เพศ ท่ีอยูอาศัย ศาสนา ความเช่ือ การนับถือศาสนา 

 

ผูวิจัยไดนําเสนอรูปลักษณของกลุมคนของสังคมในยุคนั้น ผานทางรูปรางทาทาง การ
แสดงออก อาชีพ ท่ีอยูอาศัยของตัวละคร ตลอดจนความเช่ือของกลุมบุคคลในทางศาสนา 

การนําเสนออัตลักษณทางวัฒนธรรม (Cultural Identity) ในแงของวัฒนธรรม 
อันประกอบดวย ประเพณี ศิลปกรรม สัญลักษณ อวัจนะภาษา มีส่ิงท่ีจับตองไดมีความหมายใน
เชิงรูปธรรม (Tangible) และส่ิงท่ีจับตองไมไดเปนความหมายในเชิงนามธรรม (Intangible)  

 
ตารางท่ี 16 สรุปการวิเคราะหส่ิงท่ีแสดงถึงอัตลักษณทางวัฒนธรรม 

 
การนําเสนออัตลักษณ ทางวัฒนธรรม 

 รูปธรรม นามธรรม 

ประเพณ ี กิจกรรมอันดีงาม ท่ีปฎิบัติส่ือเนื่อง
ตอกันมาของกลุนคนในชนชาติ 

แ ส ด ง ถึ ง ร า ก เ ห ง า ท่ี ม า 
ความหมาย เหตุแหงการทําให
เกิดส่ิงนั้นๆทางวัฒนธรรม 

ศิลปกรรม การสรางสรรคของกลุมบุคคล ท่ี
เกิดขึ้นจากความเช่ือ 

สัญลักษณ 
ใชแทนหรือส่ือความหมายใหกลุม
คนในสังคมเขาใจไปในทิศทาง
เดียวกัน 

อวัจนะภาษา การแสดงออกบางอย าง  ท่ีเปน
พฤติกรรมของกลุมบุคคลในสังคม 
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2. อภิปรายผล 
การอภิปรายผลการวิจัย ขอนําเสนอความเห็นออกเปน 3 สวนคือ ความเห็นจาก

ผูเช่ียวชาญดานงานแอนิเมช่ัน, ผูเช่ียวชาญดานศิลปวัฒนธรรมลานนา และความเห็นจากผูชม
ท่ัวไปท่ีไดรับชมแอนิเมช่ันกรณีศึกษา 

 
 ผูเช่ียวชาญดานงานแอนิเมช่ัน 

โดยท่ัวไปในดาน Production ถาเปนงานท่ีส่ือถึงอัตลักษณ หรือเปนงานยอนยุคมัก
มีการกําหนดกรอบไววาจะเปนการทํางานในแบบท่ีเรียกวายึดถือตามแบบของจริง กับอีกรูปแบบ
หนึ่งก็คือ การประยุกตลดทอนรูปแบบจริงใหรวมสมัย ถาเรามีแนวทางท่ีชัดเจนรูปแบบงาน
ออกแบบงานสรางไปจนถึงตัวละคร ก็จะมีแนวทางในการออกแบบ  

ในสวนท่ีผูวิจัยไดแบงหัวขอเร่ืองอัตลักษณเปน 3 หมวดนั้น ทางผูเช่ียวชาญเห็นดวย
เพราะทําใหสามารถแบงการวิเคราะหงานสราง และสามารถเช่ือมโยงและทราบถึงท่ีมาท่ีไปในแต
ละสวนได ทําใหเทียบเคียงถึงงานสรางของญี่ปุน ท่ีมีแอนิเมช่ันเปนวัฒนธรรม การหยิบจับเอา
ประเด็นวัฒนธรรมพ้ืนบานมาเลาเร่ืองในแบบแอนิเมช่ัน ใหท้ังความเจริญทางปญญา และนําพา
จิตวิญญาณไปพรอมกัน หากตองการสรางอัตลักษณในผลงานอยางถาวร ยอมตองไมลืมตัวตน 
ตองศึกษารากเหงาอยางถองแท 

ในเร่ืองแอนิเมช่ัน การนําภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบลานา ทําใหไดอารมณของความ
มีอัตลักษณแบบลานนา ถาแตถาเปนภาพท่ีเขียนขึ้นมาใหมอาจตัองอาศัยผูเช่ียวชาญในการวาด
ภาพลักษณะนี้ ถาเพ่ิมในเร่ืองส่ือทางการไดยิน ถาสามารถทําไดจะส่ือใหรับรูถึงความเปนลานนา
ไดมากกวานี้ เพราะการไดยินทวงทํานอง ผูคนจะรับรูได แมไมตองเห็นภาพ 

 
ผูเช่ียวชาญดานศิลปวัฒนธรรมลานนา 

ดานอัตลักษณปจเจกบุคคล ผูเช่ียวชาญใหขอเสนอแนะวาในเชิงประวัติศาสตรหาก
มองไกลเกินไป ใชขอมูลในประวัติศาสตรท่ีไกลเกินไป ผูชมท่ัวไปท่ีไมใชคนพ้ืนถ่ินอาจเขาไมถึง 

การแยกการวิเคราะหเร่ืองอัตลักษณ ผูเช่ียวชาญโดยมากเห็นดวยกับเกณฑท่ีนํามาใช
เปนกรอบในการวิเคราะห เพราะทําใหมีแนวทางในการคิดงานเปนสวนๆแยกแยะใหเห็นในแตละ
ดานอยางชัดเจน แตใหระวังในดานอัตลักษณทางสังคม และอัตลักษณทางวัฒนธรรมท่ีใกลเคียง
กันมากบางท่ีอาจแยกกันไมออก ในเร่ืองของสัญญลักษณหรือความเช่ือ เปนเร่ืองการรับรูของใน
แตละสังคม ถานําไปส่ือสารกับคนในสังคมหรือในอารยธรรมอ่ืนอาจไมเขาใจได  

ผูเช่ียวชาญบางทานมองวา เนื่องจากพ้ืนท่ีลานนา กินอาณาเขตหลายจังหวัด ดังนั้น
วัฒนธรรมแตละจังหวัด ก็แตกตางกันออกไป ควรจํากัดชวงเวลาของยุคสมัยใหชัดเจน แนวทางใน
การศึกษาอัตลักษณพ้ืนถ่ินนั้น จะศึกษาใหถึงแกนแท ตองไมท้ิง “รากเหงา” ของวัฒนธรรมแลว
นํามาปรับและส่ือสารใหเขาถึงกลุมคน  
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ผูชมท่ัวไป 
การรับชมผลงานแอนิเมช่ันกรณีศึกษาเร่ืองพญาเม็งราย ใหผูชมท่ัวไปท่ีเปนคนจาก

ภูมิภาคอ่ืน 30 คน และผูชมท่ีมาจากภาคเหนือ 30 คน รวม 60คน พบวา  
การนําเสนออัตลักษณปจเจกบุคคลในสวนของพญาเม็งรายนั้นผูชมจากภาคเหนือ

โดยมากจะรับรูได แตมีบางสวนท่ีไมรับรูมากอน อันเนื่องมากจากอาจเปนคนรุนใหม ท่ีขาดการ
รับรูปลูกฝงในเร่ืองประวตัิศาสตรความเปนมา สําหรับผูชมท่ีมาจากภูมิภาคอ่ืนนั้น โดยมากไมเคย
รับรูมากอน ซ่ึงการรับรูถึงความเปนพญาเม็งรายสวนมากรับรูจากการแตงกาย 

ดานอัตลักษณทางสังคมท่ีแสดงออกทางสถาปตยกรรม และสภาพภูมิประเทศการ
นําเสนอภาพหมอกบนเทือกเขาท่ีหนาวเย็นสามารถส่ือถึงความเปนลานนาไดมากท่ีสุด รองลงมา
คือภาพเทือกเขาท่ีสลับซับซอน สุดทายคือสภาพบานเมือง ตลาดการนําเสนอวิถีชีวิตในตลาด 

ดานอัตลักษณทางวัฒนธรรม ผูชมท้ังสองกลุมรับรูไดมากท่ีสุดคือ การตีกลองสะบัด
ชัย เพราะเปนประเพณีท่ีมีเฉพาะลานนาเทานั้น รองลงมาคือการรับรูถึงประเพณีการปกตุง และ
สุดทายคือภาพผูหญิงท่ีแตงกายแบบผูหญิงลานนาโบราณ ท่ีมีการเกลาผม ท่ีเปนเอกลักษณเปน
ภาพลักษณของหญิงสาวชาวลานนา 

 
3. ขอเสนอแนะ 

การนําเสนองานท่ีส่ือถึงอัตลักษณพ้ืนถ่ินในงานแอนิเมช่ัน ยังไมมีการทําวิจัยท่ีลึกซ้ึง 
ในแงการศึกษาเชิงศลิปะและเนื้อหาบท อยางจริงจัง จึงยังมีแงมุมใหศึกษาวิจัยอีกมากมายดังนี้ 

1. การศึกษาลงลึกไปในภาพยนตรแอนิเมช่ันจากญี่ปุน เพราะเปนประเทศท่ีสรางอัต
ลักษณของงานเพ่ือตอบสนองกลุมเปาหมายทุกเพศทุกวัย มีการแขงขันสูง 

2. การศึกษาเปรียบเทียบการนําเสนอของแอนิเมช่ันตางวัฒนธรรม เชนแอนิเมช่ันท่ี
แสดงอัตลักษณของฝงตะวันตก และฝงตะวันออกเพ่ือใหเห็นความแตกตางทางความคิดของกลุม
คนในแตละวัฒนธรรมมากขึ้น หรืออาจเปรียบเทียบงานจากอินเดีย เกาหลี ซ่ึงเปนประเทศในแถบ
เอเชียดวยกัน 

3. การศึกษาวิเคราะหวิธีสรางสรรคแอนิเมช่ันแบบไทย เปนส่ิงนาสนใจ เพราะบาน
เรามีการสรางแอนิเมช่ันออกมามาก แตขณะเดียวกันก็ยังหาจุดยืนหรืออัตลักษณท่ีโดดเดนไม
ชัดเจน โดยเฉพาะในดานของศิลปะการส่ือถึงความเปนไทยหรือตัวบทท่ีบงบอกถึงความเปนไทย 

นอกจากการศึกษาในดานแอนิเมช่ัน ผลการวิจัยจะมีประโยชนในดานกรอบแนวคิด
ในการนําเสนอส่ิงท่ีส่ือถึงอัตลักษณในงานดานอ่ืนๆ สรางสรรคใหเห็นถึงคุณคาในงานออกแบบ 
หรือทุกองคประกอบของส่ือ โดยเฉพาะในแงมุมของศิลปะการออกแบบส่ือในสายนิเทศศาสตร 
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ประวัติพอขุนเม็งรายมหาราช 
 

พอขุนเม็งราย เปนราชโอรสของพระเจาลาวเม็งแหงราชวงศ ล๊ัวจังกราช ผูครองหิรัญ
นครเงินยาง กับพระนางอ้ัวม่ิงจอมเมือง ราชธิดาของทาวรุงแกนชายเจาเมืองเชียงรุง พระองค
ประสูติเม่ือวันอาทิตย แรม 9 ค่ํา เดือนอาย ปกุนเอกศก  จุลศักราช 601 ตรงกับพุทธศักราช 
1781 เม่ือมีพระชนมได 16 พรรษา พระบิดาไดสูขอ พระนางอ้ัวเวียงชัยธิดาเจาเมืองเชียงเรืองมา
เปนคูอภิเษกพระองคทรงสาบาน ตอพระนางอ้ัวเวียงชัยวา จะมีมเหสีเพียงพระองคเดียว เม่ือพระ
เจาลาวเม็งสวรรคตในป พ.ศ. 1802 เม็งรายราชโอรสจึงไดครองเมืองหิรัญนครเงินยาง ในขณะท่ี
มีพระชนม 21 พรรษา  

คร้ังนั้น เมืองเล็กเมืองนอยตาง ๆ ในแควนลานนาเกิดแตกความสามัคคี ตางตั้งตน
เปนอิสระไมขึ้นแกกัน ท้ัง ๆ ท่ีเจาเมืองสวนใหญก็เปนพระญาติของพระองค คือสืบเช้ือสายมาจาก 
ล๊ัวจักราชดวยกัน พอขุนเม็งรายจึงมีพระดําริท่ีจะรวบรวมเมืองใหญนอยท้ังหลายเขาเปนอาณาจกัร
เดียวกัน เพ่ือความสงบสุขของอาณาประชาราษฎรซ่ึงตางก็เปนคนไทยดังนั้นจึงมีสาสนบอกไปยัง
เมืองตาง ๆ ท่ีตั้งตัวเปนอิสระใหมาออนนอม เมืองใดแข็งขอก็สงกองทัพไปปราบตี   ไดเมืองมอบ
เปนเมืองแรก ตอมาไดเมืองไร เมืองเชียงคํา ใหถอดเจาผูตรองนครออกแลวแตงตั้งขุนนางอยูร้ัง
เมืองแทน แตนั้นมาหัวเมืองใหญนอยท้ังหลายตางพากันมาสวามิภักดิ์โดยส้ินเชิง  

เม่ือรวบรวมหัวเมืองฝายเหนือไดแลว ก็คิดจะยกทัพไปปราบหัวเมืองฝายใตตอไป 
ในป พ.ศ. 1805 ขณะยกทัพไปถึงเมืองลาวกูเตาและประทับบอยูท่ีนั่น เผอิญชางทรงของพระองค
ซ่ึงทอดไวท่ีปาหัวดอยทางทิศตะวันออก หลุดพลัดไป พระองคจึงเสด็จตามรอยชางไปจนถึงดอย
จอมทอง ริมฝงแมน้ํากก ทอดพระเนตรเห็นภูมิประเทศเปนชัยภูมิท่ีดี จึงไดโปรดใหสรางพระนคร
ขึ้น โดยกอกําแพงโอบรอบ เอาดอยจอมทองไวภายในขนานนามวา เมืองเชียงราย แลวใหยายราช
ธานีจากเมืองหิรัญนครเงินยาง มาตั้งอยูท่ีเชียงรายนับแตนั้นมา  

พอขุนเม็งรายไดทรงรับการศึกษาท่ีสํานักอิสิฤๅษีรวมกันกับเจาชายงําเมือง (พอขุนงํา
เมือง) และเจาชายราม (พอขุนรามคําแหง) แลวไดรําเรียนวิชาจบแลวเจาชายท้ังสามเห็นวาตอง
แยกจากกันจึงดื่มน้ําสาบานวาจะเปนเพ่ือนกันตลอดไป   หากใครบซ่ือคิดคดขอใหตายในสามวัน
อยาใหทันในสามเดือนอยาใหเคล่ือนในสามป  และในป พ.ศ. 1834 พอขุนเม็งรายเสด็จไปสราง
เมืองใหมท่ีเชิงดอยสุเทพ โดยไดขอคําปรึกษาจากเจาชายท้ัง 2 พระองคถึงการวางผังเมือง และใช
เวลาสรางนาน 5 ป พ.ศ. 1839 จึงเสด็จและสถาปนานครแหงนี้วา เชียงใหม 
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อนุสาวรีย สามกษัตริย จ.เชียงใหม 
ประกอบไปดวย พอขุนงําเมือง พอขุนเม็งราย และพอขุนรามคําแหง 

 
พระราชกรณียกิจท่ีสําคัญของพระองคเทาท่ีประมวลไดโดยสังเขปมีดังนั้น 

3.1 ทรงสรางเมืองเอกในแวนแควนถึง 3 เมืองไดแก 
- เมืองเชียงราย เม่ือ พ.ศ. 1805 
- เมืองกุมกาม (ปจจุบันคืออําเภอสารภีจังหวัดเชียงใหม) เม่ือ พ.ศ. 1829 
- เมืองเชียงใหม เม่ือ พ.ศ. 1839 

             นอกจากนั้น พระองคยังไดทรงบูรณะเมืองหิรัญนครเงินยาง และในป พ.ศ.1811 ได
บูรณะเมืองฝางเพ่ือใชเปนท่ีชุมนุมไพรพลของพระองค (ซ่ึงแตเดิมเมืองฝางตกเปนเมืองขึ้นของ
เมืองหิรัญนครเงินยางมากอน) และโปรดใหขุนเคร่ือง ราชโอรสองคใหญไปครองเมืองฝาง  
 

3.2 ทรงแผพระเดชาในทางการรบ กลาวคือหลังจากไดสงกองทัพไปปราบเมืองมอบ 
เมืองไร และเมืองเชียงคําไดแลว ในป พ.ศ. 1824 ตีเมืองหริภุญชัยจากพระยายีบา กษัตริยขอม 
พระยายีบาหลบหนีไปอยูกับพระเบิกท่ีนครเขลางคพ.ศ. 1828 พระยายีบาและพระยาเบิกยกทัพ
ขอมมาเพ่ือตีเมืองหริภุญชัยคืน พอขุนเม็งรายจึงทรงแตพระโอรสคือ ขุนคราม ยกทัพออกไป
ตานทาน ไดรบกับพระเบิก และจับพระยาเบิกสําเร็จโทษ พระยายีบารูขาววาเสียบุตรจึงท้ิงเมืองเข
ลางคหนีไปพ่ึงพระยาพิษณุโลก เจาขุนครามจึงไดเมืองเขลางคอีกเมืองหนึ่งนับวาดินแดน
ภาคเหนือท้ังหมด พอขุนเม็งรายไดครอบครองโดยท่ัวอาณาจักรลานนาในรัชสมัยของพระองคมี
อาณาเขตกวางไกลดังนี้  

- ทิศเหนือ จรด สิบสองปนนา 
- ทิศใต จรด อาณาจักรสุโขทัย 
- ทิศตะวันออก จรด แควนลาว 
- ทิศตะวันตก จรด แมน้ําสาละวิน 
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3.3 ทรงนําความเจริญในดานศิลปกรรม เกษตรกรรม และพาณิชยกรรมมาสูแควน
ลานนา โดยเม่ือคร้ังท่ียกทัพไปตีเมืองพุกาม พระองคไดนําชางฝมือตาง ๆ เชน ชางฆอง ชางทอง 
และชางเหล็ก ชาวพุกามเขามาฝกสอนขาวลานนาไทย จึงเขาใจวาศิลปะตาง ๆ ของพุกามท่ีมี
เหลืออยูในปจจุบันนาจะเร่ิมมาแตนั้นเม่ือจํานวนไพรฟาขาแผนดินของพระองคมีมากขึ้น ก็ทรง
จัดหาทําเลท่ีเหมาะสมในการเกษตรและการคาเพ่ือใหมีอาชีพท่ัวหนา  
 

3.4 ทรงเปนนักปกครองท่ีสามารถและประกอบดวยคุณธรรมสูงสง พอขุนเม็งราย
ทรงเล่ือมในและศรัทธาในพระพุทธศาสนา โดยเปนองคศาสนูปถัมภกและทรงนําหลักธรรมทาง
ศาสนามาใชในการปกครองราษฎรของพระองคไดอยูอยางรมเย็นเปนสุขมีศีลธรรมอันดีมีอัธยาศยั
โอบออมอารี แกคนท่ัวไปซ่ึงเปนมรดกดานคุณธรรมท่ีตกทอดถึงลูกหลานชาวลานนา จนตราบเทา
ทุกวันนี้ แมวาพระองคทรงเปนนักรบผูแกลวกลา แตการใดท่ีเปนทางนําไปสูความหายนะเปนเหตุ
ใหเสียเลือดเนื้อระหวางคนไทยดวยกัน พระองคจะทรงหลีกเล่ียง ดังจะเห็นไดจากการท่ีพระองค
ทรงรับไมตรีจากเจาผูครองนครตาง ๆ และการกระทําสัตยปฏิญาณระหวางสามกษัตริยดังกลาว 

พระปรีชาสามารถในดานการปกครองอีกเร่ืองหนึ่งไดแก การวางระเบียบการ
ปกครองหรือกฎหมายท่ีทรงตามขึ้นไวเปนพระธรรมศาสตร ใชในการปกครองแผนดิน เรียกวา 
กฎหมายมังรายศาสตร เพ่ือใหลูกขุนใชเปนบรรทัดฐานในการพิจารณาในการพิพากษาผูกระทํา
ผิดสมควรแกโทษานุโทษโดยมิใหเลือกเห็นแกหนาวาจะเปนผูใหญ ผูนอย หัวหมู หรือไพรนอย
เม่ือกระทําผิดยอมตองไดรับโทษเชนเดียวกัน             

พญาเม็งรายเสด็จสวรรคตเพราะตองอสนีบาตเม่ือเสด็จประพาสตลาดในป พ.ศ. 
1860 รวมพระชนมมายุได 80 พรรษา เช่ือกันวาเปนเพราะผิดคําสาบานท่ีใหไวตอพระนางอ้ัวเวียง
ชัย    

ดวยพระราชกรณียกิจท่ีทรงประกอบนานัปการ ดวยพระอัจฉริยะและดวยพระมหา
กรุณาธิคุณ ท่ีมีตออาณาประชาราษฎรตลอดพระชนมชีพ จึงไดรับเทิดพระนามใหทรงเปนมหาราช
อีกพระองคหนึ่งท่ีคนท่ัวไปรูนักในพระนามพอขุนเม็งรายมหาราช มหาราชแหงแควนลานนา…
ผูสรางเมืองเชียงราย 
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ภาคผนวก ข 

แบบสอบถามประกอบการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 



99 
 

แบบสอบถามประกอบการทําวิทยานพินธ เร่ือง 
การออกแบบภาพยนตรแอนเิมช่ันท่ีแสดงอัตลักษณพ้ืนถ่ิน เร่ืองพญาเม็งราย 

โดย นายชัยมงคล  ธรรมทวีนันท ระดับบัณฑิตศึกษา สาขาวิชา การออกแบบนิเทศศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร 

 
ความคิดเห็นของผูเช่ียวชาญศิลปะลานนา ตอแนวคดิเร่ืองการวิเคราะหอัตลักษณพ้ืนถ่ินลานนา 
 
ช่ือ.............................................................................................................................. 
อาชีพ / ตําแหนง.......................................................................................................... 
 
 
1.ส่ิงใดบาง ท่ีเปนการบงบอกถึงความเปนอัตลักษณ  
..................................................................................................................................
..................................................................................................................................
.................................................................................................................................. 
2.ในศิลปวัฒนธรรมลานนา อะไรท่ีเปนอัตลักษณท่ีโดดเดน 
..................................................................................................................................
..................................................................................................................................
.................................................................................................................................. 
3.ความเปนอัตลักษณ จะส่ือสารถึงส่ิงใดบาง 
..................................................................................................................................
..................................................................................................................................
.................................................................................................................................. 
 
4.ศิลปน ใหความสําคัญกับอัตลักษณอยางไร  

..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

.................................................................................................................................. 
5.แนวทางในการศึกษาเร่ืองอัตลักษณของแตละส่ิง ตองดดูานใดบาง 
..................................................................................................................................
..................................................................................................................................
.................................................................................................................................. 
6.ใหเลือกส่ิงท่ีแสดงถึงอัตลักษณของลานนาเพียงอยางเดยีว จะเลือกอะไร 
..................................................................................................................................
..................................................................................................................................
.................................................................................................................................. 
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แบบสอบถามประกอบการทําวิทยานพินธ เร่ือง 
การออกแบบภาพยนตรแอนเิมช่ันท่ีแสดงอัตลักษณพ้ืนถ่ิน เร่ืองพญาเม็งราย 

โดย นายชัยมงคล  ธรรมทวีนันท ระดับบัณฑิตศึกษา สาขาวิชา การออกแบบนิเทศศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร 

 
ความคิดเห็นของผูเช่ียวชาญตอแนวคิดเร่ืองการวิเคราะหอัตลักษณ ในงานแอนิเมช่ัน 
 
ช่ือ.............................................................................................................................. 
อาชีพ / ตําแหนง.......................................................................................................... 
 
 
1.ในงานแอนเิมช่ัน รูปแบบอัตลักษณมีความสําคัญกับงานหรือไม อยางไร  

..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

.................................................................................................................................. 
2.ทามมีความคิดเห็นตองานแอนเิมช่ัน ท่ีแสดงถึงอัตลักษณแบบไทย อยางไรบาง 
..................................................................................................................................
..................................................................................................................................
.................................................................................................................................. 
3.ทานมีความคิดเห็นอยางไร ตองานแอนเิมช่ัน ของสตูดโิอจากฮอลิวูด 
..................................................................................................................................
..................................................................................................................................
.................................................................................................................................. 
 
4.นักออกแบบตองศึกษา องคประกอบใดบาง จึงจะเขาถึงอัตลักษณของแตละชนชาต ิ 

..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

.................................................................................................................................. 
5.ยกตัวอยางงานแอนิเมช่ัน ท่ีส่ือถึงอัตลักษณของชนชาตนิั้นๆไดเปนอยางด ี
..................................................................................................................................
..................................................................................................................................
.................................................................................................................................. 
6.ทัศนคติของทาน ตองานแอนเิมช่ันในปจจุบนั 
..................................................................................................................................
..................................................................................................................................
.................................................................................................................................. 
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แบบสอบถามประกอบการทําวิทยานพินธ เร่ือง 
การออกแบบภาพยนตรแอนเิมช่ันท่ีแสดงอัตลักษณพ้ืนถ่ิน เร่ืองพญาเม็งราย 

โดย นายชัยมงคล  ธรรมทวีนันท ระดับบัณฑิตศึกษา สาขาวิชา การออกแบบนิเทศศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ความคิดเห็นของผูเช่ียวชาญ ขอคิดเห็นหลังจากไดรับชมแอนิเมช่ันกรณีศึกษา เร่ืองพญาเม็งราย 
 
ช่ือ.............................................................................................................................. 
อาชีพ / ตําแหนง.......................................................................................................... 
 
1.ความคิดเห็นของผูเช่ียวชาญ กับแนวคิดเร่ืองอัตลักษณ ท้ัง 3 ดาน 
 

แนวคดิเร่ืองอัตลักษณ / รายละเอียด 
ความคิดเห็นตอแนวความคิด 

4 3 2 1 
ไมมี
ผล 

1.แนวคดิอัตลักษณสวนบุคคล      

 - การใชบุคลลในประวัติศาสตร/พงศาวดาร/เทพเจา      

 - การนําเสนอบคุคลท่ีเปนสัญลักษณ      

 - ส่ิงท่ีเปนนามธรรม เชนความดี ความรักชาต ิ      

2.แนวคดิอัตลักษณทางสังคม      
 - อาชีพ ชนช้ันแสดงออกผานทางเส้ือผา 
เคร่ืองประดับ       

 - แสดงออกผานทางหนาตาผิวพรรณ ชาติพันธุ      

 - การนําผานส่ิงท่ีเปนนามธรรม เชนความสุขุม นา
เกรงขาม นานับถือ สํารวม       

3.แนวคดิอัตลักษณทางวัฒนธรรม      

- ประเพณขีองแตละทองถ่ินท่ีสืบทอดกันมา      

- ศิลปะและการแสดง      

- อวจันะภาษาของแตละทองถ่ิน      

- สภาพแวดลอมของแตละทองถ่ิน      

 
2.ขอเสนอแนะเพ่ิมเติม..................................................................................................  
.................................................................................................................................. 
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แบบสอบถามประกอบการทําวิทยานพินธ เร่ือง 
การออกแบบภาพยนตรแอนเิมช่ันท่ีแสดงอัตลักษณพ้ืนถ่ิน เร่ืองพญาเม็งราย 

โดย นายชัยมงคล  ธรรมทวีนันท ระดับบัณฑิตศึกษา สาขาวิชา การออกแบบนิเทศศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ความคิดเห็นของกลุมบุคคลท่ัวไปหลังจากไดรับชมแอนิเมช่ันกรณีศึกษา เร่ืองพญาเม็งราย 
 
ช่ือ.............................................................................................................................. 
พ้ืนเพของทานเปนคนภูมิภาคใด...................................................................................... 
 

 กอนรับชมแอนิเมช่ัน 
1.ทานเคยรับรูเร่ืองราวของพญาเม็งรายมากอนหรือไม 
                         เคย                    ไมเคย 
 
2.ทานเคยรับรูถึงความเปนศิลปวัฒนธรรมลานนามากอนหรือไม 
                         เคย                    ไมเคย 
 

 หลังไดรับชมแอนิเมช่ัน 
3.พญาเม็งรายท่ีทานไดรับชมในแอนิเมช่ัน ทานรับรูถึงความเปนกษัตริยไดหรือไม ถาไดเพราะ
เหตุใด 
                         รับรูได จาก.....     เส้ือผา          ท่ีอาศัย      รูปรางหนาตา 
                    ไมแสดงถึงความเปนกษัตริย       
                อ่ืนๆ............................................................. 
 
4.ในดานสถาปตยกรรม และภูมิประเทศ ทานเห็นส่ิงใดบางท่ีมีความเปนอัตลักษณลานนา 
                         สภาพของเทือกเขา            สภาพหมอกท่ีแสดงบรรยากาศหนาวเย็น 
                         สภาพบานเมือง, ตลาด        ลวดลายประดับตางๆ 
 
5.ทานไดเห็นการแสดงออกท่ีเปนศิลปวัฒนธรรมอะไรบาง ท่ีแสดงถึงความเปนลานนา 
..................................................................................................................................
..................................................................................................................................  
6.ในภาพรวม หลังไดรับชมแอนิเมช่ัน ทานรับรูถึงความเปนอัตลักษณลานนาเพ่ิมมากขึ้นหรือไม 
..................................................................................................................................
.................................................................................................................................. 
7.ขอเสนอแนะอ่ืนๆ 
..................................................................................................................................
.................................................................................................................................. 
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