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� การวิจัยคร้ังน้ีมีจุดประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาถึงดนตรีคลาสสิคและสามารถจำแนกรูปแบบ
ลักษณะในแต่ละยุคได้ โดยแบ่งออกเป็น 4 ยุคสมัย คิือ บาโร้ค, คลาสสิค, โรแมนติก และอิมเพรสช่ันนิสติค 

2) เพ่ือใช้เป็นแนวทางสำหรับผู้ที่ต้องการศึกษาและผู้ที่ต้องการนำไปใช้ออกแบบเลขนศิลป์สำหรับงาน
แสดงดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคสมัย 3) เพื่อสามารถได้แนวทางการออกแบบส่ือสิ่งพิมพ์ที่สอดคล้อง
เชื่อมโยงกันกับรูปแบบและลักษณะของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคได้ และใช้ได้ตามวัตถุประสงค์ที่นัก
ดนตรีคลาสสิคหรือผู้จัดงานต้องการนำไปใช้เป็นหลักในการออกแบบส่ือส่ิงพิมพ์ท่ีใช้ในการประชาสัมพันธ์

งานแสดงของตนได้
� การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างเฉพาะเจาะจง 3 กลุ่ม
คือ ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีคลาสสิค, ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบทางเลขนศิลป์ และผู้ชมงานแสดง

ดนตรี
� เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยประกอบด้วย 1) ตารางวิเคราะห์หาองค์ประกอบทางเลขนศิลป์ของ
งานออกแบบท่ีปรากฏในแต่ละยุคสมัย 2) แบบสัมภาษณ์กลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเลขนศิลป์ 
จำนวน 20 ชุด เกี่ยวกับรูปแบบการจัดองค์ประกอบศิลป์ที่สอดคล้องกันกับรูปแบบลักษณะของดนตรี

คลาสสิคในแต่ละยุค 3) แบบสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างเฉพาะเจาะจง จำนวน 8 ชุด เพื่อตรวจสอบถึง
ผลลัพธ์ที่ได้ของตัวอย่างงานออกแบบท่ีนำเสนอเป็นแนวทาง ว่าเหมาะสมสอดคล้องกันกับรูปแบบ
บุคลิกลักษณะของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคได้มากน้อยเพียงใด โดยแบ่งเป็นผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรี

คลาสสิค จำนวน 4 ท่าน ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเลขนศิลป์ จำนวน 2 ท่าน และผู้ชมงานแสดง
ดนตรีคลาสสิค จำนวน 2 ท่าน 
� ผลวิจัยพบว่า
� 1. การนำองค์ประกอบทางเลขนศิลป์ที่ปรากฏในยุคต่างๆ ตามช่วงเวลาประวัติศาสตร์ของ

ดนตรี มาใช้ในการออกแบบและจัดองค์ประกอบศิลป์ สามารถท่ีจะสื่อสารได้สอดคล้องเช่ือมโยงกันกับ
รูปแบบลักษณะของดนตรีคลาสสิคในยุคต่างๆ ได้
� 2. จากตัวอย่างแนวทางออกแบบในงานวิจัยพบว่า ตามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้าน

ดนตรีคลาสสิคได้ให้ความเห็นเพ่ิมเติมว่า ในยุคโรแมนติกควรเพิ่มรูปแบบงานออกแบบกลุ่มโทนสีหวานๆ 
ในแบบหญิงสาว ความงามของสตรี เพ่ิมเข้าไปเป็นอีกทางเลือกหน่ึง
� 3. เพ่ือให้ได้งานออกแบบท่ีมีประสิทธิภาพและสัมฤิทธ์ผล ควรคำนึงถึงวัตถุประสงค์ของผู้
จัดเป็นสิ่งสำคัญที่สุด ในเร่ืองของแนวคิดหลักของงานแสดงว่าต้องการนำเสนออะไรเป็นหลัก เช่น 

ต้องการเน้นที่ภาพของผู้แสดงหรือคีตกวี เป็นต้น
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 The aims of this research are threefold.    
 1. To study classical  music  and identify the emotion, essence and character of 
each period. The periods in question are The Baroque period, The Classical  period, The 
Romantic period and The Impressionistic period.
 2. To allow anyone who may be interested in graphic  designing for classical music 
performance in each period, to use the research structure developed in this research as a 
guide for their design.
 3. To find out the elements of graphic design and principle design, that can be 
used to represent the related character of classical music in each era.
 The reference materials used for gathering data were as follows:
 1. A table of elements of design analysis.
 2. A qualitative survey was conducted on three independent groups. Group one 
consisted of musical professionals involved in the field of classical music. The survey was 
designed to reveal what was perceived as a reliable depiction of the character, in relation to 
each period of classical music performance. Group 2 were graphic designers with the focus 
set on how the principle of design can be implemented as a faithful representation of classical 
music in each period.  Lastly the third group represents the perception of the audience. 

The results of the research were as below:
1) A study to define the elements and principle of graphic design which can then 

be matched with characteristics of classical music  in each era, and can then be further devel-
oped and translated in design on print media in the promotion of classical music performance.

2) For The Romantic  period, the suggested opinion from classical  music experts, 
were to use designs that incorporate more soft colors. It was felt that the soft colors were 
more conducive in representing the emotion and beauty of victorian women during this era, 
as the romantic  composer mostly wrote music  to express feelings toward women. For extra op-
tion.

3) The most important keys to success in graphic  design work in this area are 
firstly to give priority when considering the purpose of each classical concert, for example is 
the focus on highlighting a musician performing the works of a famous composer, or is the 
focus on the compositions being performed. The designer needs to identify the requirements 
of the theme and the main focus of the concert to make the required adjustments and effec-
tively achieve the main goal. In order to achieve this, great flexibility is a requirement on the 
part of the designer.
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บทท่ี 1

บทนำ

ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา

� “ดนตรีคลาสสิค” จัดว่าเป็นพื้นฐานของดนตรีทุกประเภท และเป็นดนตรีที่มีความ

สมบูรณ์ในตัวเองสูงถือว่าเป็นดนตรีที่มีคุณภาพ ซึ่งดนตรีที่มีคุณภาพต้องประกอบไปด้วยจังหวะ 

(Rhythm) หลายรูปแบบ มีทำนอง (Melody) สูงต่ำไพเราะที่แตกต่างกัน มีการใช้เครื่องดนตรี

หลากหลายประเภทสีสัน (Tone Color) นานาชนิด มีความดังเบา (Dynamic) ท่ีหลากหลาย และ

มีการประสานเสียง (Harmony) ที่กลมกลืนเป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน โดยประพันธ์ขึ้นบนพ้ืนฐานท่ีดี

ของตรรกวิทยา (Logic) เม่ือมนุษย์ได้ฟังหรือบรรเลงเพลงท่ีมีคุณภาพดังกล่าวข้างต้น สมองจะเริ่ม

ทำงานกระตุ้นให้ความแข็งแรงของเส้นใยประสาทเพิ่มพูนขึ้น เส้นใยประสาทเหล่านี้จะเพิ่ม

ปริมาณการสร้างแขนขาไปเชื่อมต่อเซลล์สมองด้วยการเชื่อมโยงนี้จะเพิ่มมากขึ้นเป็นพิเศษและ

เป็นแรงผลักดันสำคัญที่ช่วยกระตุ้นให้สมองส่วนที่ช่วยสร้างความคิดในเรื่องเหตุผลให้ทำงานได้ดี

ขึ้น (สดับพิณ รัตนเรือง 2542 : 1)

� เห็นได้ว่าดนตรีคลาสสิคมีอิทธิพลต่อระบบประสาทของคนเราเป็นอย่างมากและยังมี

อิทธิพลต่อจิตใจของมนุษย์ เราสามารถรับความรู้สึกซาบซึ้งถึงสุนทรียะในดนตรีคลาสสิคได้หลาย

ทาง ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับประสบการ์ณพ้ืนฐานของแต่ละบุคคล เราอาจเร่ิมต้นจากการหาแผ่นเสียง จาก

วิทยุ จากโทรทัศน์ จากวิดิโอ ฯลฯ ตามแต่ความสะดวก แต่ถ้ากล่าวกันตามจริงแล้ว “สุดยอด” ของ

การฟังดนตร ี คงไม่มีอะไรดีไปกว่า การไปชมการแสดงสด เล่นจริงบนเวทีการแสดง หรือ สังคีต

สถานเป็นการดีที่สุด เพราะเสียงสดๆ ไม่มีการปรุงแต่ง ได้เห็นหน้าตาคนเล่น ดูการเคลื่อนไหวของ

นิ้วมือเวลาเล่นเคร่ืองดนตร ี และดูการกำกับวงของวาทยกร (ดุสิต จรูญพงษ์ศักดิ์ 2547 : 18) �

� จากความสนใจด้านดนตรีคลาสสิคของผู้วิจัยและได้สนทนากับนักดนตรีคลาสสิค

บางท่านจากโรงเรียนดนตรีบางกอกซิมโฟนี ได้พูดถึงปัญหางานออกแบบสื่อสิ่งพิมพ์ที่ใช้ในการ

ประชาสัมพันธ์งานแสดงของตนเองว่า นักออกแบบไม่สามารถสื่อสารได้ตามความต้องการของ

ตน  อาจเน่ืองมาจากไม่เข้าใจรูปแบบลักษณะของดนตรีคลาสสิค ทำให้บางคร้ังโปสเตอร์และส่ือ

สิ่งพิมพ์อื่นๆ ไม่สามารถส่ือสารถึงบุคลิกลักษณะของงานแสดงคอนเสิร์ตได้ดีเท่าท่ีควร ดังตัวอย่าง

โปสเตอร์ตามที่นักดนตรีได้กล่าวถึงในงานแสดงคอนเสิร์ตของตนเองดังต่อนี้

1



ภาพที่ 1  โปสเตอร์ที่ใช้ประชาสัมพันธ์การแสดงคอนเสิร์ตที่ผ่านมาของนักไวโอลิน Alessandro                

              Cappello 

� ในฐานะนักออกแบบเลขนศิลป์ หัวใจสำคัญของงานออกแบบเลขนศิลป์ คือ การสื่อ

ความหมายท่ีต้องการได้ตามวัตถุประสงค์ไปสู่กลุ่มเป้าหมายที่แตกต่างกันไป ผู้วิจัยจึงมีความเห็น

ว่าหากเราสามารถวิเคราะห์หารูปแบบทางเลขนศิลป์ได้นั้น เมื่อนำไปประยุกต์ใช้ในการออกแบบ

ทางเลขนศิลป ์ ก็จะสามารถช่วยให้ได้รูปแบบของสื่อสิ่งพิมพ์สอดคล้องกันได้ตามบุคลิกภาพของ

งานแสดงดนตรีคลาสสิค และสามารถส่ือสารได้ตามที่นกัดนตรีคลาสสิคหรือผู้จัดงานต้องการได้ 

อีกทั้งสำหรับนักออกแบบเองก็สามารถนำไปใช้เป็นข้อมูลอ้างอิง และได้ใช้เป็นแนวทางในการ

ออกแบบเลขนศิลป์เพ่ือนำไปประยุกต์ใช้ในการออกแบบงานลักษณะนี้ต่อไปได้

� จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงดุริยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพ (Bangkok Symphony 

Orchestra – BSO) ได้ให้ข้อมูลไว้ว่า การแสดงดนตรีคลาสสิคในประเทศไทยน้ันมีให้ชมกันตลอด

ทั้งปี มีรูปแบบการแสดงดนตรีคลาสสิคที่หลากหลายแตกต่างกันไปตามเนื้อหา โดยส่วนใหญ่แล้ว

ในการแสดงดนตรีคลาสสิค เราจะแบ่งกลุ่มใหญ่ตามยุคสมัย จากนั้นจึงเข้าไปจัดกลุ่มตามผู้

ประพันธ์เพลง (Composer) ในแต่ละยุค ไปจนถึงบทเพลงมาสเตอร์พีชของแต่ละผู้ประพันธ์เพลง

ที่นิยมนำมาใช้ในการแสดงมาจนถึงทุกวันน้ี ในหน่ึงการแสดงอาจจะเล่นเพลงเศร้า โดยท่ีมีเพลง

สนุกแทรกเข้ามาในส่วนท้าย หรือ เล่นเพลงในยุคโรแมนติกและมีเพลงในยุคคลาสสิคแทรกเข้ามา 

ทั้งนี้ด้านเนื้อหาหลักที่ใช้ในการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์นั้น  โดยส่วนใหญ่ผู้จัดจะดูถึงภาพรวม

คอนเซปต์หลักก่อนว่าเป็นการแสดงดนตรีของยุคไหน  แล้วหลังจากนั้นในส่วนของรายละเอียด

เพลงท่ีใช้ในการแสดงจะเพ่ิมเติมลงไปในแผ่นพับอีกที
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย

� 1. เพ่ือศึกษาถึงดนตรีคลาสสิคและสามารถจำแนกรูปแบบลักษณะได้ในแต่ละยุค

� 2. เพ่ือใช้เป็นแนวทางสำหรับผู้ท่ีต้องการศึกษา และผู้ท่ีต้องการนำไปใช้ในการออกแบบ

เลขนศิลป์สำหรับงานแสดงดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคสมัย

� 3. เพ่ือสามารถได้แนวทางการออกแบบส่ือส่ิงพิมพ์ท่ีสอดคล้องเช่ือมโยงกันกับรูปแบบ

ลักษณะของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคได้และใช้ได้ตามวัตถุประสงค์ที่นักดนตรีคลาสสิคหรือผู้จัด

งานต้องการใช้เป็นหลักในการออกแบบส่ือสิ่งพิมพ์ที่ใช้ในการประชาสัมพันธ์ได้ตามวัตถุประสงค์

สมมุติฐานของการวิจัย

� การวิเคราะห์หาองค์ประกอบและการจัดองค์ประกอบด้านการออกแบบเลขนศิลป์     

ในแต่ละยุคของดนตรีคลาสสิคนั้น  สามารถสร้างสื่อที่สอดคล้องได้ตามบุคลิกลักษณะของการ

แสดงดนตรีคลาสสิคได้ในแต่ละยุค

ขอบเขตของการวิจัย

� จากประวัติศาสตร์ของดนตรีคลาสสิคมีอายุที่ยาวนานกว่า 1,500 ปี หากแต่บทเพลง

ที่ใช้บรรเลงบนเวทีการและฟังเป็นหลักใหญ่กันอยู่ทุกวันน้ี จะเป็นเพลงท่ีอยู่ในรอบประมาณ 200 

ปี เท่านั้น ซึ่งครอบคลุมช่วงเวลาประมาณยุคบาโร้คเป็นต้นมา (สดับพิณ รัตนเรือง 2542 : 5)��������������������

� พิชัย วาสนาส่ง (2546 : 42-43) ได้ให้แนวความคิดว่า ดนตรีคลาสสิคเริ่มเกิดขึ้นใน

สมัยบาโร้ค (Baroque) ซ่ึงเกิดขึ้นระหว่าง คริสต์ศตวรรษท่ี 17 และ 18  โดยคริสต์ศาสนามีบทบาท

สำคัญเชื ่อมโยงพลังทางงานศิลป์ให้มีความอลังการในทุกแขนง การประดับประดาอาคาร 

สถาปัตยกรรมท่ีงดงามวิจิตรเหล่านี้ ย่อมส่งผลต่องานประพันธ์ดนตรีด้วย ดุริยกวีได้สร้างรากฐาน

ชิ้นงานคีตนิพนธ์ต่าง ๆ มากมาย อีกท้ังระบบอุปถัมภ์ช่วยให้ความเจริญก้าวหน้าของศิลปะเป็นไป

ได้อย่างกว้างขวาง ผู้มีความรู้ความสามารถได้รับการสนับสนุนอย่างเต็มที ่ ถ้าเราพิจารณาตามท่ี 

พิชัย วาสนาส่ง ได้กล่าวไว้ข้างต้น ดนตรีคลาสสิคในนัยความหมายของท่าน คือ ดนตรีที่มีรูปแบบ

การประพันธ์ที่แน่นอน มีระเบียบ ข้อกำหนด ทฤษฎีอย่างชัดเจน ซึ่งในก่อนหน้ายุคบาโร้คยังไม่มี

เอกลักษณ์เด่นชัดเท่า ดังนั้น ความเป็นดนตรีคลาสสิคจึงกินขอบเขตของยุคบาโร้คเรื่อยมา 

� จากข้อมูลด้านวิวัฒนาการของดนตรีคลาสสิค พบว่ายุคสมัยของดนตรีคลาสสิคนั้น

เริ่มตั้งแต่ยุคบาโร้คเป็นต้นไปจนถึงยุคโมเดิรน์ รวมทั้งหมด 5 ยุค คือ ยุคบาโร้ค (The Baroque 

period, ค.ศ. 1600-1750), ยุคคลาสสิค (The Classical period, ค.ศ. 1750-1820), ยุคโรแมนติก 

(The Romantic period, ค.ศ. 1820-1900), ยุคอิมเพรสชั่นนิสติค (The Impressionistic period, 

ค.ศ. 1900-1910) และ ยุคโมเดิรน์  (Modern period, ค.ศ. 1900-ปัจจุบัน)

� และจากการศึกษาข้อมูลทางประวัติศาสตร์ดนตรีคลาสสิคได้พบว่า ในยุคสุดท้ายคือ

ยุคโมเดิรน์นั้น มีลักษณะของดนตรีีหลากหลายรูปแบบ มีการทดลองเทคนิคใหม่ๆ การใช้ดนตรี

อิเล็กทรอนิกส์มาผสมโดยไม่สนใจแบบแผนที่มีมา ทำให้รูปแบบของดนตรีคลาสสิคในยุคโมเดิรน์
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นี้มีลักษณะเป็นเช่นการทดลองไม่หยุดนิ่งหาข้อสรุปไม่ได ้ ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ค้นคว้าข้อมูลเพิ่มเติม

โดยการสัมภาษณ์ไปยังผู้เชี่ยวชาญทางด้านการประพันธ์เพลง อ.สิรเศรษฐ ปัณฑุรอัมพร ได้ให้

ความเห็นว่า ในยุคนี้ดนตรีมีความหลากหลายทางเทคนิคทางการประพันธ์ดนตร ี จึงทำให้ไม่

สามารถสรุปรูปแบบชี้ชัดในยุคนี้ได ้ ส่วนมากหากมีการแสดงดนตรีคลาสสิคของยุคนี ้ มักจะ

เป็นการแสดงโดยเน้นที่รูปแบบงานของคีตกวีแต่ละท่านมากกว่า ดังนั้นผู้วิจัยจึงมีความเห็นว่า

หากต้องการระบุลักษณะงานออกแบบเพื่อการแสดงดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคนั้น โดยเนื้อหา

แล้วน่าจะใช้เกณฑ์การแบ่งยุคสมยัออกเป็น  4 ยุค มากกว่า ส่วนยุคโมเดิรน์นั้นน่าจะเป็นงานวิจัย

อีกหัวข้อหนึ่งเฉพาะลงไปตามรูปแบบลักษณะผลงานทางการประพันธ์ดนตรีของคีตกวีแต่ละท่าน

จะดีกว่า ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้กำหนดขอบเขตของงานวิจัยเพื่อใช้เป็นเกณฑ์ในการศึกษาสำหรับการ

วิเคราะห์ให้ได้ตามหัวข้อวิจัย โดยแบ่งเป็น 4 ยุค  คือ 

� 1. ยุคบาโร้ค (The Baroque period, ค.ศ. 1600-1750)

� 2. ยุคคลาสสิค (The Classical period, ค.ศ. 1750-1820)

� 3. ยุคโรแมนติก (The Romantic period, ค.ศ. 1820-1900)

� 4. ยุคอิมเพรสชั่นนิสติค (The Impressionistic period, ค.ศ. 1900-1910)

� ในการศึกษาแนวทางการออกแบบเลขนศิลป์ในหัวข้อวิจัยครั้งนี้ เพื่อให้ได้คำตอบ

ด้านองค์ประกอบทางเลขศิลป์ที่สามารถสื่อความหมายได้สอดคล้องกันกับรูปแบบลักษณะภายใต้

หัวข้อวิจัย ผู้วิจัยได้กำหนดขอบเขตของงานวิจัยโดยเลือกองค์ประกอบหลักพ้ืนฐานท่ีสำคัญในการ

ออกแบบเลขนศิลป์ ที่สามารถส่ือสารถึงบุคลิกลักษณะได้อย่างชัดเจนและมีการอ้างอิงถึงงานวิจัย

อื่นที่ผ่านมา ดังนี้

� 1. สี (Color) 

� 2. ตัวอักษร (Typeface) 

� 3. ภาพประกอบ (Illustration) 

� 4. การจัดองค์ประกอบ (Composition) 

โดยพื้นฐานหลักที่สำคัญเหล่านี้นั้น  สามารถใช้เป็นแนวทางในการออกแบบเลขนศิลป์์์ที่ใช้ในสื่อ

สิ่งพิมพ์ในการประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคได้

ข้อตกลงเบื้องต้น

� สำหรับงานวิจัยในครั้งนี้เป็นงานวิจัยที่ศึกษาแนวทางการออกแบบเลขนศิลป์ และ

เพ่ือให้ได้ตรงตามวัตถุประสงค์นั้น  ผู้วิจัยได้สอบถามความคิดเห็นไปยังกลุ่มผเูชี่ยวชาญต่างๆ เพ่ือ

นำมามาวิเคราะห์สรุปผล และเนื่องจากเป็นงานวิจัยด้านการออกแบบจึงมีข้อจำกัดด้านรสนิยม

ความชอบส่วนบุคคลเข้ามามีบทบาทในผลการสัมภาษณ์ไปยังกลุ่มผูเชี่ยวชาญ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้

พยายามอธิบายทำความเข้าใจกับกลุ่มผู้เชี่ยวชาญถึงการอ้างอิงข้อมูลมาจากเนื้อหาและผลสรุป

บุคลิกลักษณะที่เป็นหลักสำคัญของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุค ท้ังนี้เพ่ือให้ได้ผลวิเคราะห์ในภาพ
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รวมที่เหมาะสมสอดคล้องเชื่อมโยงกันไปกับรูปแบบและลักษณะของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุค

มากกว่ารสนิยมความชอบส่วนบุคคล

ความจำกัดของการวิจัย

� ในการแสดงดนตรีคลาสสิคแต่ละคร้ังนั้นมีรูปแบบที่หลากหลายมาก ดังนั้นการคำนึง

ถึงวัตถุประสงค์ของผู้จัดเป็นสิ่งสำคัญที่สุดในเรื่องของแนวคิดหลักของงาน  ว่าต้องการนำเสนอ

อะไรเป็นหลัก เช่น ต้องการนำเสนอนักดนตรี, นักดุริยกวี หรือสุนทรียะของบทประพันธ์ในยุคต่างๆ 

ผลงานวิจัยครั้งนี้เป็นการนำเสนอภาพรวมโดยแบ่งตามยุคสมัยของดนตรี หากแต่ผู้ที่ต้องการนำ

ไปประยุกต์ใช้ควรคำนึงถึงวัตถุประสงค์หลักของผู้จัดเป็นส่วนสำคัญ 

� สำหรับตัวอย่างชิ้นงานออกแบบน้ัน  ในส่วนของภาพประกอบท่ีนำมาใช้นั้นบางภาพมี

ความละเอียดภาพค่อนข้างต่ำ เนื่องจากเป็นการนำเสนอเพียงแนวทางเท่าน้ัน  หากแต่ในแง่ของ

การนำไปใช้งานจริงควรจะต้องใช้ภาพประกอบที่มีความละเอียดสูงเหมาะสมกับงานส่ิงพิมพ์

นิยามศัพท์เฉพาะ

� 1. ดนตรีคลาสสิค หมายถึง เป็นรูปแบบหนึ่งของดนตรีที่มีแบบแผน มีไวยากรณ์

ดนตรีและกระบวนแบบท่ีมีหลักการ มีความเป็นอมตะต่างกับดนตรีสมัยนิยม (Popular music) 

ซึ่งมักจะกล่าวถึงดนตรีที่เป็นศิลปะของประเทศทางฝ่ังตะวันตก

� 2. การแสดงดนตรีคลาสสิค หมายถึง เป็นการแสดงดนตรีที่นิยมใช้เครื่องดนตรี

ชนิดเคร่ืองสาย (String instrument) เป็นหลัก เช่น ไวโอลิน วิโอลา เชลโล เบส เม่ือเล่นรวมกันเป็น

วงเรียกว่า ออร์เคสตรา (Orchestra) ซ่ึงมีผู้ควบคุมวง (Conductor) เป็นผู้อำนวยเพลงและนำการ

บรรเลงหรือบางท่อนของเพลง

� 3. วงดุริยางค์ หรือ วงออร์เคสตรา หมายถึง วงดนตรีมารตฐานคลาสสิคที่

ประกอบด้วย 4 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มเครื่องสาย เครื่องลมไม้ เครื่องลมทองเหลือง และเคร่ืองตี

� 4. ยุคบาโร้ค หมายถึง ช่วงเวลาของศิลปะดนตรียุโรปจากประมาณปี ค.ศ. 

1600-1750

� 5. ยุคคลาสสิค หมายถึง ช่วงเวลาของศิลปะดนตรียุโรปจากประมาณปี ค.ศ. 

1750-1820

� 6. ยุคโรแมนติก หมายถึง ช่วงเวลาของศิลปะดนตรียุโรปจากประมาณปี ค.ศ. 

1820-1900

� 7. ยุคอิมเพรสชั่นนิสติค หมายถึง ช่วงเวลาของศิลปะดนตรียุโรปจากประมาณปี 

ค.ศ. 1900-1910) 

� 8. ดุริยกวี หมายถึง ผู้ประพันธ์ดนตรีในแนวดนตรีคลาสสิคของตะวันตก โดยแปลมา

จากคำว่า Composer โดยที่ผู้แต่งเพลงมักจะแต่งทั้งท่วงทำนองหลัก และแนวประสานท้ังหมด 

เพ่ือให้นักดนตรีเป็นผู้นำบทเพลงน้ันไปบรรเลงอีกทอดหน่ึง โดยนักดนตรีจะต้องบรรเลงทุก
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รายละเอียดที่คีตกวีได้กำหนดไว้อย่างเคร่งครัด

� 9. การออกแบบเลขนศิลป ์หมายถึง การออกแบบรูปภาพสัญลักษณ์ที่มองเห็นด้วย

ตา (เป็นทัศนศิลป์อย่างหน่ึง) และมีหน้าท่ีสื่อสารความหมายท่ีต้องการ เป็นคำท่ีแปลมาจากภาษา

อังกฤษ Graphic design เช่น โปสเตอร์, แผ่นพับ, รายงานประจำปี, บัตรเชิญ เป็นต้น

� 10. องค์ประกอบ หมายถึง ส่วนประกอบของงานออกแบบ เช่น จุด (Dot), เส้น 

(Line), รูปร่าง (Shape), สี (Color), ตัวอักษร (Typeface), ภาพประกอบ (Image) เป็นต้น

� 11. การจัดวางองค์ประกอบ หมายถึง การจัดการกับ จุด (Dot), เส้น (Line), รูปร่าง 

(Shape), สี (Color), ตัวอักษร (Typeface), ภาพประกอบ (Image) เป็นต้น ด้วยหลักการจัด

ตำแหน่งและโครงสร้างต่างๆ ได้แก่ เอกภาพ, สมดุล, สัดส่วน, เคลื่อนไหว, ขัดแย้ง, จังหวะ  

� 12. รูปแบบ หมายถึง ลีลา ลักษณะภายนอกขององค์ประกอบของการออกแบบทาง

เลขนศิลป์ที่มองเห็นได้

ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ

� 1. ได้ทราบข้อมูลทั่วไปและความรู้ด้านประวัติศาสตร์ดนตรีเพ่ือสุนทรียะในการชม

ดนตรีคลาสสิคในยุคต่างๆ ได้เข้าใจลักษณะเพลงประพันธ์มากได้มากยิ่ง

� 2. ได้ความรู้ด้านประวัติศาสตร์การออกแบบเลขนศิลป์และทราบถึงลักษณะองค์

ประกอบท่ีปรากฏในแต่ละยุคสมัย

� 3. ได้ทราบถึงแนวทางการใช้องค์ประกอบและการวางจัดองค์ประกอบในการ

ออกแบบส่ือสิ่งพิมพ์ที่ใช้ในการประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคในยุคต่างๆ ท่ีเหมาะสม

สอดคล้องเชื่อมโยงกันไปกับรูปแบบและลักษณะของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุค

� 4. เพ่ือให้ผู้ที่ต้องการศึกษาเข้าใจถึงกระบวนการคิด และวิธีการออกแบบท่ีเป็นอีก

แนวทางหน่ึงที่สามารถนำไปศึกษาและประยุกต์ใช้ในการออกแบบส่ือสิ่งพิมพ์ที่ใช้ในการ

ประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคในยุคต่างๆ
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บทท่ี 2

วรรณกรรมท่ีเก่ียวข้อง

� จากวัตถุประสงค์ของงานวิจัยเพื่อให้ได้คำตอบเกี่ยวกับการเลือกใช้องค์ประกอบและ

การจัดองค์ประกอบทางเลขนศิลป์เพื่อที่จะสามารถนำไปใช้ในการออกแบบให้สอดคล้องกันกับ

งานแสดงดนตรีคลาสสิคที่ได้กำหนดไว้ในขอบเขตของงานวิจัย ในบทน้ีจึงได้ศึกษาข้อมูลพ้ืนฐาน

และข้อมูลที่เก่ียวข้องกับทฤษฎีต่างๆ ที่ใช้ในการทำวิจัย เพ่ือสร้างความเข้าใจเบ้ืองต้นของข้อมูล 

รวมถึงหลักเกณฑ์ในการคัดเลือกข้อมูล ทฤษฎีสำหรับการวิจัยและการวิเคราะห ์ เพ่ือให้ได้คำตอบ

ที่มีความเหมาะสมและใช้งานได้จริง โดยบทน้ีจะประกอบไปด้วยข้อมูลหลัก 2 ส่วนด้วยกัน คือ

ส่วนท่ี 1 ข้อมูลทางประวัติศาสตร์ดนตรีคลาสสิคและข้อมูลทางประวัติศาสตร์การออกแบบ

เลขนศิลป์ 

� ข้อมูลทางประวัติศาสตร์ดนตรีคลาสสิค

\ เมื่อพิจารณาถึงการแสดงดนตรีคลาสสิคในแต่ละคร้ังพบว่า ส่วนใหญ่จะแบ่งลักษณะ

การแสดงตามยุคสมัยของดนตรี แต่ก็ไม่เสมอไปที่ในหน่ึงการแสดงน้ันจะแสดงเฉพาะเพลงในยุค

นั้นยุคเดียว บางคร้ังอาจมีเพลงในยุคอื่นแทรกเข้ามาด้วยเหมือนกัน โดยแต่ละการแสดงผู้จัดงาน

มักจะเลือกมาเพียงยุคเดียวเป็นไฮไลท์ของการแสดง ส่วนรายละเอียดแนวเพลงนั้นผู้ชมสามารถ

อ่านเพ่ิมเติมได้ในแผ่นพับ โบรชัวร์

� ในการแสดงดนตรีคลาสสิค ผู้แสดงมักพยายามที่จะรักษารูปแบบของบทเพลงเอาไว้ 

เช่นว่า หากเป็นการเล่นเพลงของโมสาร์ท (Wolfgang Amadeus Mozart) ซึ่งเป็นดุริยกวีเพลงใน

ยุคคลาสสิค ผู้แสดงจะเล่นเพลงตามแนวของยุคคลาสสิค จะไม่มีผู้ใดนำเพลงของโมสาร์ทมาเล่น

ตามแนวของยุคบาโร้คหรือยุคโรแมนติก การรักษารูปแบบของการแสดงให้เป็นไปตามยุคของ

เพลงเป็นสิ่งสำคัญ อย่างไรก็ตามยังมีนักดนตรีบางคนที่ต้องการปรับรูปแบบของการแสดงให้เข้า

กับยุคปัจจุบัน ทั้งนี้เนื่องจากในปัจจุบันมีวิวัฒนาการของเคร่ืองดนตรีที่เปลี่ยนไป จึงเปิดกว้างเพ่ิม

ทางเลือกให้กับผู้ชมและผู้ฟังว่าชอบการแสดงในรูปแบบใด (ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 2549 : 5)

� งานวิจัยฉบับนี้ได้เลือกที่จะศึกษารูปแบบของดนตรีคลาสสิคโดยกำหนดขอบเขตของ

การศึกษาหลักที่แบ่งตามยุคสมัยทางประวัติศาสตร์ของดนตรีคลาสสิค และจากข้อมูลด้าน

วิวัฒนาการของดนตรีคลาสสิคในงานวิจัยครั้งนี้จึงมุ่งเน้นโดยเริ่มตั้งแต่ยุคบาโร้คจนถึง

ยุคอิมเพรสชั่นนิสติค แบ่งเป็นเรื่องหลักดังนี้
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� 1. ที่มาและความหมายของดนตรีคลาสสิค  เพื่อเป็นข้อมูลพ้ืนฐานในการทำความ

เข้าใจที่ตรงกันเกี่ยวกับดนตรีคลาสสิค

� 2. ลักษณะดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุค  เป็นการรวบรวมข้อมูลพ้ืนฐานให้ทราบถึงเรื่อง

ราวและลักษณะเด่นของแต่ละยุคเพื่อที่จะได้ศึกษา วิเคราะห์สรุปบุคลิกลักษณะเด่นในแต่ละยุค

เพื่อนำไปใช้เป็นข้อมูลประกอบกับแบบสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านการออกแบบ เพื่อได้คำ

ตอบตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัยต่อไป

� 3. คีตกวีหรือดุริยกวีทางดนตรีคลาสสิคที่มีความสำคัญในแต่ละยุค  คีตกวีเป็นบุคคล

สำคัญที่ทำให้ดนตรีเจริญมาจนถึงปัจจุบัน  เป็นผู้ประพันธ์ผลงานเพลงคลาสสิคที่มีคุณภาพ ซึ่งถ้า

หากไม่มีคีตกวีเป็นผู้สร้างสรรค์แล้ว ดนตรีก็จะเกิดไม่ได ้อีกท้ังหากเราทราบเรื่องราวชีวิตของคีตกวี 

ก็จะทำให้ผู้ฟังมีความซาบซึ้งในบทเพลงมากย่ิงขึ้น  อีกท้ังรูปแบบของดนตรีที่คีตกวีได้สร้างขึ้นน้ันมี

ความแตกต่างกันไปในแต่ละยุคสมัย และยังเป็นข้อมูลเบื้องต้นสำหรับใช้ในการออกแบบต่อไปได้

ว่าผลงานที่ใช้แสดงนั้นคีตกวีท่านนี้อยู่ในยุคสมัยใด เพื่อที่จะได้เลือกใช้องค์ประกอบและการจัด

วางองค์ประกอบทางเลขนศิลป์ได้เหมาะสมตรงกับยุคสมัย

\ ข้อมูลทางประวัติศาสตร์การออกแบบเลขนศิลป์

� ในส่วนน้ีเป็นการรวบรวมข้อมูลเน้ือหาทางประวัติศาสตร์ด้านการออกแบบทางเลขนศิลป์ 

เพื่อให้ทราบถึงลักษณะเด่นขององค์ประกอบศิลป์ที่ปรากฎอยู่ในยุคต่างๆ ของสมัยดนตรีว่ามี

ลักษณะเช่นใด มีวิวัฒนาการมาอย่างไร รูปแบบและแนวคิดทางศิลปะของแต่ละยุค เพ่ือให้ได้

ข้อมูลที่สอดคล้องกับประวัติศาสตร์ดนตรีคลาสสิค ข้อมูลในส่วนนี้ศึกษาโดยแบ่งตามยุคสมัยของ

ดนตรีคลาสสิคเป็นเกณฑ์ในการวิจัย จึงทำให้ในบางช่วงของยุคสมัยดนตรีคลาสสิคเมื่อนำมา

เทียบกับยุคสมัยทางการออกแบบนั้น ได้ปรากฏรูปแบบทางการออกแบบมากกว่าหนึ่ง พร้อม

ศึกษาโดยรวบรวมตัวอย่างผลงานออกแบบทางเลขนศิลป์ของแต่ละยุค จำนวนตัวอย่าง 50 ชิ้นต่อ

ยุคสมัย และนำไปวิเคราะห์หาลักษณะองค์ประกอบศิลป์ด้วยตารางเครื่องมือในการวิจัย แล้วจึง

นำไปสรุปลักษณะเด่นขององค์ประกอบศิลป์ที่ปรากฎในแต่ละยุค  เพ่ือนำไปใช้เป็นข้อมูลประกอบ

กับแบบสัมภาษณ์ผู ้เชี ่ยวชาญทางด้านการออกแบบทางเลขนศิลป์ต่อไปเพื่อได้คำตอบตาม

วัตถุประสงค์ของงานวิจัย โดยแบ่งเป็นเรื่องหลักดังนี้

� 1. การออกแบบเลขนศิลป์ในแต่ละยุค เป็นการรวบรวมข้อมูลพ้ืนฐานให้ทราบถึงเรื่อง

ราวและลักษณะเด่นขององค์ประกอบท่ีใช้ในการออกแบบท่ีปรากฎในยุคต่างๆ

� 2. ตัวอย่างงานออกแบบในแต่ละยุค  เพ่ือใช้ประกอบเป็นข้อมูลในการวิเคราะห์ด้วย

ตารางเครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัย เพื่อสรุปลักษณะเด่นขององค์ประกอบศิลป์ที่ปรากฎในงาน

ออกแบบทางเลขนศิลป์ในแต่ละยุค โดยมีทั้งหมด 300 ตัวอย่าง แบ่งเป็นจำนวน  50 ช้ินต่อยุคสมัย 

ทั้งนี้ผู ้วิจัยได้เพิ่มตัวอย่างผลงานทางจิตรกรรมในสมัยบาโร้คและสมัยคลาสสิค เพื่อทำการ

วิเคราะห์เรื่องสีเพ่ิมข้ึนอีก 100 ชิ้น  โดยแบ่งเป็นสมัยละ 50 ชิ้น  เนื่องจากข้อมูลทางวรรณกรรมด้าน

ประวัติศาสตร์ที่ได้ทำการค้นคว้านั้น พบว่าเป็นยุคสมัยท่ีเร่ิมสร้างแม่พิมพ์ขึ้นจึงทำให้งานส่ิงพิมพ์

ส่วนใหญ่ที่พบเจอเป็นงานพิมพ์สีเดียวหรือไม่เกินสองสีซึ่งเป็นส่วนน้อย ทำให้ไม่สามารถทำการ
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วิเคราะห์เรื่องสีได ้ จึงต้องเพ่ิมตัวอย่างขึ้นมาในส่วนนี้ และนำผลวิเคราะห์ไปใช้เป็นข้อมูลประกอบ

กับแบบสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านการออกแบบ เพ่ือได้คำตอบตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย

ต่อไป

ส่วนที่ 2 ข้อมูลเก่ียวกับองค์ประกอบและการจัดองค์ประกอบทางการออกแบบเลขนศิลป์ 

� การศึกษาข้อมูลในส่วนนี้ เพ่ือให้ได้คำตอบตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ผู้วิจัยจึงได้

รวบรวมข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับองค์ประกอบและการจัดองค์ประกอบเลขนศิลป์จากข้อมูลทาง

วรรณกรรมและงานวิจัยอื่นๆ ที่เก่ียวข้อง เป็นข้อมูลสนับสนุนและอ้างอิง ในการกำหนดตาราง

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย เพ่ือสรุปวิเคราะห์หาองค์ประกอบศิลป์ และแนวทางการจัดองค์ประกอบ 

ศิลป์ที่ใช้ประกอบแบบสอบถามสำหรับผู้เชี่ยวชาญทางด้านการออกแบบเลขนศิลป์์ต่อไป โดยแบ่ง

เป็นเรื่องหลักดังนี้

� 1. องค์ประกอบทางการออกแบบเลขนศิลป์ (Graphic design elements) 

� 2. หลักการจัดองค์ประกอบ (Composition) หรือข้อมูลท่ีเก่ียวกับหลักการออกแบบ 

(Design principles)

� โดยมีรายละเอียดและท่ีมาดังต่อไปนี้

ส่วนท่ี 1  ข้อมูลทางประวัติศาสตร์ดนตรีคลาสสิคและประวัติศาสตร์การออกแบบเลขนศิลป์  

ท่ีมาและความหมายของ “ดนตรีคลาสสิค”

� เพลงคลาสสิคหรือดนตรีคลาสสิค หมายถึง ดนตรีที่มีแบบแผน มีไวยากรณ์ดนตรี

และกระบวนแบบท่ีมีหลักการ มีความเป็นอมตะหรือไม่ตายง่ายๆ ทรงคุณค่าทางศิลปะ นอกจาก

อารมณ์ลึกซึ้งละเอียดอ่อนแล้ว ยังทรงคุณค่าในเชิงสังคม เป็นกระจกสะท้อนยุคสมัยได้เป็นอย่างดี 

เพลงคลาสสิคเป็นความหมายดนตรีระดับวิจิตรศิลป์ของตะวันตกเคียงคู่ศิลปะแขนงอ่ืนๆ ท่ีได้ถูก

เรียก คลาสสิค ในช่วงเวลา ค.ศ. 1750 - 1825 เป็นความหมายในเชิงสไตล์ศิลปะและสุนทรียะของ

ยุคสมัย ดนตรีคลาสสิคในความหมายน้ีได้คลี่คลายต่อเนื่องมาจาก ดนตรีบาโร้ค ในคริสต์ศตวรรษ

ที่ 17-18 และต่อไปยัง ยุคโรแมนติก  ในคริสต์ศตวรรษท่ี 19 (สดับพิณ  รัตนเรือง 2548 : 1) 

� พิชัย วาสนาส่ง (2546 : 42-43) ได้ให้แนวความคิดว่า ดนตรีคลาสสิคเริ่มเกิดขึ้นใน

สมัยบาโร้ค (Baroque) ซ่ึงเกิดขึ้นระหว่าง คริสต์ศตวรรษท่ี 17 และ 18  โดยคริสต์ศาสนามีบทบาท

สำคัญเชื ่อมโยงพลังทางงานศิลป์ให้มีความอลังการในทุกแขนง การประดับประดาอาคาร 

สถาปัตยกรรมท่ีงดงามวิจิตรเหล่านี้ ย่อมส่งผลต่องานประพันธ์ดนตรีด้วย ดุริยกวี เช่น คลอดิโอ 

มอนเตเวร์ด ีโดเมนิโค สคาร์ลาตตี วิวาลด ีได้สร้างรากฐานช้ินงานคีตนิพนธ์ต่าง ๆ มากมาย อีกมุม

มองหนึ่งระบบอุปถัมภ์ช่วยให้ความเจริญก้าวหน้าของศิลปะเป็นไปได้อย่างกว้างขวาง ผู้มีความรู้

ความสามารถได้รับการสนับสนุนอย่างเต็มท่ี ถ้าเราพิจารณาตามท่ี พิชัย วาสนาส่ง ได้กล่าวไว้ข้างต้น 

ดนตรีคลาสสิคในนัยความหมายของท่าน คือ ดนตรีที่มีรูปแบบการประพันธ์ที่แน่นอน มีระเบียบ 
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ข้อกำหนด ทฤษฎีอย่างชัดเจน ซ่ึงในก่อนหน้ายุคบาโร้คยังไม่มีเอกลักษณ์เด่นชัดเท่า ดังนั้น ความ

เป็นดนตรีคลาสสิคจึงกินขอบเขตของยุคบาโร้คเรื่อยมา 

� ในงานวิจัยชิ้นนี้ได้กำหนดขอบเขตความหมายดนตรีคลาสสิคไว้ หมายถึงดนตรีที่ถือ

กำเนิดในฝั่งตะวันตกเท่านั้น  มีรากฐานทางวัฒนธรรมมาเน่ินนานเช่นเดียวกันกับศิลปะวิจิตรของ

ชนทุกชาติที่สืบสานประวัติศาสตร์มายาวไกล มีรูปแบบและข้ันตอนการสร้างสรรค์ที่ค่อนข้างเป็น

ระบบระเบียบเพราะเป็นศิลปะวิจิตร เป็นผลผลิตที่ผู้คนในสังคมค่อยๆ หล่อหลอมบทเพลงไพเราะ

ต่างๆ ที่พัฒนาแตกต่างกันไปในแต่ละยุคสมัย แต่ศึกษาตามประวัติศาสตร์แล้วน้ัน ได้แบ่งออก

เป็น 7 ยุคสมัยโดยเริ่มต้นจาก “เพลงสวด” ท่ีพระใช้ในพิธีศักดิ์สิทธ์ิของคริสต์ศาสนาในยุคกลาง 

(Middle Ages ค.ศ. 500-1400) สมัยกลางเป็นยุคสมัยท่ีคริสต์ศาสนาม่ันคงรุ่งเรืองเป็นศูนย์กลาง 

ทุกคนมีจุดประสงค์หลักด้านจิตวิญญาณที่มุ่งสู่ดินแดนแห่งพระเจ้า ดนตรีจึงถูกแต่งขึ้นเพื่อเป็น

เพลงท่ีใช้ในโบสถ์ เพลงสวดท่ีเรียบง่ายแต่ไพเราะจับใจของนักแต่งเพลงนิรนาม ซ่ึงต่อมาเพลงถูก

พัฒนาโดยนักแต่งเพลงในช่วงท้ายของยุคกลางนำมาประพันธ์ต่อในแง่ของเทคนิควิธีและสุนทรียะ 

จนเข้าสู่ยุคฟ้ืนฟูศิลปะวิทยาการ (Renaissance ค.ศ. 1400-1600) 

� จากนั้นดนตรีคลาสสิคก็เริ่มพัฒนาจนมีไวยากรณ์ที่สลับซับซ้อนลึกซึ้งยิ่งขึ้นเรื่อยๆ 

ไม่ใช่แค่เพียงสื่อสารกับพระเจ้าตามแนวคิดดั้งเดิม เพลงบางส่วนถูกพัฒนาออกนอกกำแพงโบสถ์ 

มาเป็นศิลปะดนตรีชั้นสูงในรั้ววังของเจ้านายแห่งราชสำนักต่างๆ ของยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาการ 

ตลอดจนยุคถัดมาเรียกว่า ยุคบาโร้ค (Baroque ค.ศ. 1600-1750) เป็นยุคที่ระบอบสมบูรณาญา

สิทธิราชในยุโรปเข้มแข็งเรืองอำนาจที่สุด องค์กษัตริย์ทรงมีพระหฤหัยกว้างขวางใฝ่ความรู้และ

นับถือความคิดอันเสรีของมนุษย ์ ดนตรีคลาสสิคก็เริ่มแผ่กระจายไปสู่ชนชั้นทั่วไปและกว้างขวาง

มากยิ่งขึ้น จากเดิมที่เคยแสดงเฉพาะภายในโบสถ์ในวังเท่าน้ันมาสู่หอแสดงดนตรีสาธารณะ ใน

ยุคนี้สังคมเริ่มเปิดกว้างมากขึ้น สังคมยุคบาโร้คจำต้องปรับตัวเปิดทางเร่ือยมาจนถึงสมัยคลาสสิค 

(Classical period ค.ศ. 1830-1910)

� จะเห็นได้ว่าเพลงคลาสสิคมีอายุที่ยาวนานกว่า 1,500  ปี แต่บทเพลงคลาสสิคที่ใช้

บรรเลงบนเวทีและการฟังเป็นหลักใหญ่ในทุกวันนี้ จะเป็นเพลงที่อยู่ในรอบประมาณ 200 ปี 

เท่านั้น  ครอบคลุมช่วงเวลาประมาณยุคบาโร้คเป็นต้นมา (สดับพิณ   รัตนเรือง 2548  : 5) ผู้วิจัยได้

แบ่งข้อมูลทางประวัติศาสตร์ของดนตร ี เทียบกันกับข้อมูลทางประวัติศาสตร์ของการออกแบบทาง

เลขนศิลป ์ เพื่อที่จะได้เห็นภาพรวมได้ง่ายขึ้นในการวิเคราะห์ถึงลักษณะองค์ประกอบทางเลขน-

ศิลป์ที่ปรากฏในยุคต่างๆ ของยุคสมัยทางดนตรี มีรายละเอียดดังต่อไปนี้
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1. ดนตรีสมัยบาโร้ค  (The Baroque Period) ช่วงปี ค.ศ. 1600 - 1750

\ ลักษณะเด่นของดนตรีสมัยบาโร้ค

\ คำว่า “บาโร้ค” เป็นคำเรียกชื่อยุคหน่ึงแวดวงทางดนตรี ผู้ที่นำคำนี้มาใช้เป็นคนแรก 

คือ คุตซาซส์ เขาได้ใช้คำว่า บาโร้ค ในตำราประวัติศาสตร์ดนตรีที่เขาประพันธ์ขึ้น เพ่ือเป็นการระบุ

ถึงยุคของดนตรียุคหนึ่ง อันเป็นประโยชน์สำหรับการแบ่งแยกช่องว่างของเวลาระหว่างดนตรีในยุค 

เรอแนสซองศ ์ และ ยุคคลาสสิค โดยมีความสอดคล้องกันกับพัฒนาการทางศิลปะในแขนงอ่ืน  ๆ 

(เอกชาติ จันอุไรรัตน ์ 2551 : 9) ซึ่งเป็นเวลาร่วม 150 ปี สมัยบาโร้คเป็นสมัยท่ียาวนาน  รูปแบบ

ของเพลงจึงมีการเปลี่ยนแปลงไปตามเวลา ในช่วงนี้นั้นสภาพทางการเมืองไม่ได้สงบไปกว่ายุค

ก่อนหน้านี้ ในทางวิทยาศาสตร์จัดเป็นยุคแห่งการค้นพบใหม่ ในขณะท่ีวิทยาศาสตร์เจริญก้าวหน้า

ขึ้นศาสนาก็เริ่มซบเซา และในขณะเดียวกันชนชั้นสูงในสังคมเริ่มให้การสนับสนุนและชื่นชอบใน

งานศิลปะเป็นอย่างยิ่ง (คมสันต์ วงศ์วรรณ์ 2551 : 54) อย่างไรก็ตามรูปแบบของเพลงในยุคน้ี

สามารถกล่าวได้ว่าแตกต่างไปจากยุคอื่น  ๆ คือ การใช้เครื่องดนตรีหรือเสียงร้องเล่นประชันกัน 

เช่น เสียงร้องประชันกับเคร่ืองดนตรี หรือ การเดี่ยวประชันกันบ้าง (ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 2549 : 173) 

ยุคนี้เริ่มข้ึนพร้อมกับการกำเนิดของอุปรากร (Opera) ใน ค.ศ.1600 และส้ินสุดลงในปี ค.ศ 1750 

เมื่อบาคเสียชีวิต แม้ดนตรียุคนี้จะเป็นดนตรีเพ่ือการฟังมากข้ึนแต่ส่วนใหญ่ก็ยังอยู่บนพ้ืนฐานของ

เพลงสวด และยังให้ความสำคัญกับเนื้อร้องมาก นักดนตรีส่วนมากได้รับการอุปถัมภ์เล้ียงดูจาก

โบสถ์ ราชสำนัก และผู้มีเงิน  ดังนั้นบทเพลงท่ีเขียนขึ้นจึงเป็นการเขียนเพื่ออาชีพ ไม่ใช่มาจากแรง

บันดาลใจภายในของตัวเอง ไม่ว่าจะเป็นเพลงที่ใช้ในศาสนพิธ ี เพื่อให้ความสำราญหรือเฉลิม

ฉลองโอกาสพิเศษในราชสำนัก 

� ในยุคนี้ยังไม่มีการบรรเลงดนตรีเพ่ือการฟังของสามัญชนมากดังเช่นในปัจจุบัน แต่มี

โรงอุปรากรเชิงพาณิชย์แห่งแรกเกิดขึ้นท่ีเมืองเวนิช ประเทศอิตาลีในปี ค.ศ.1637 (สุรพงษ์ บุนนาค  

2549 : 9) ยุคบาโร้ค เป็นยุคที่ดนตรีเร่ิมเปลี่ยนไปจากแนวเดิมที่เป็นมา เพลงศาสนาตามแบบ

ดั้งเดิมที่เล่นอยู่ตามโบสถ์เริ่มจากหมดสิ้นไปมีการเขียนเพลงศาสนาตามแนวใหม่ขึ้นมาแทน มีการ

แบ่งโน๊ตดนตรีออกเป็นบาร์ มีจังหวะจะโคนท่ีเน้นย่ิงขึ้น เป็นแนวทางซ่ึงก่อให้เกิดเพลงอย่างโซนา

ต้า, ซิมโฟนี่, คอนเชอร์โต้, โอเวอร์เช่อร์ เป็นต้น

� ชนชั้นกลางผู้มีฐานะเริ่มเข้ามาเกี่ยวข้องกับดนตรีมากขึ้น  ดนตรีเริ่มแพร่ออกไปจาก

โบสถ์และราชสำนักสู่คนชั้นกลางที่มีเงินผู้ต้องการความรื่นรมย์จากสิ่งนี้ และก่อให้เกิดการแสดง

ดนตรีต่อประชาชนข้ึน บรรดานักดนตรีและนักแต่งเพลงต่างก็สนองความต้องการในด้านนี้ โดยจัด

ตั้งโรงเรียนสอนดนตรี แล้วตามร้านกาแฟก็จัดให้มีการแสดงดนตรีขึ้นอีกด้วย (สุรพงษ ์ บุนนาค 

2549 : 18)

� ลักษณะสำคัญอีกอย่างหนึ่งของดนตรีสมัยบาโร้คคือการทำให้เกิด “ความตัด

กัน” (Contrasting) เช่น  ในด้านความเร็ว-ความช้า ความดัง-ความค่อย การบรรเลงเด่ียว-การ

บรรเลงร่วมกัน วิธีเหล่านี้พบในงานประเภททริโอโซนาตา (Trio Sonata) คอนแชร์โตกรอสโซ 

(Concerto Grosso) ซิมโฟเนีย (Simphonia) และกันตาตา (Cantata) ตลอดสมัยน้ี คีตกวีมิได้
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เขียนบทเพลงส่วนใหญ่ของเขาขึ้นอย่างครบบริบูรณ์ ทั้งนี้เพราะเขาต้องการให้ผู้บรรเลงมีโอกาส

แสดงความสามารถการเล่นโดยอาศัยคีตปฏิภาณหรือการด้นสด (Improvisation) และการ

ประดิษฐ์เม็ดพราย (Ornamentation) ในแนวของตนเอง (คมสันต์ วงศ์วรรณ์ 2551 : 107 - 109)

ในสมัยบาโร้คนี้ การบันทึกตัวโน้ตได้รับการพัฒนามาจนเป็นลักษณะการบันทึกตัวโน้ตที่ใช้ใน

ปัจจุบันคือการใช้บรรทัด 5 เสน้  การใช้กุญแจซอล (G Clef) กุญแจฟา (F Clef) กุญแจอัลโต และ

กุญแจเทเนอร์ (C Clef) มีการใช้สัญลักษณ์ตัวโน้ตและตัวหยุดแทนความยาวของจังหวะและ

ตำแหน่งของตัวโน้ตบรรทัด 5 เส้นแทนระดับเสียง และยังมีตัวเลขบอกอัตราจังหวะมีเส้นก้ันห้อง 

และสัญลักษณ์อื่น ๆ เพ่ือใช้บันทึกลักษณะของเสียงดนตรี

� อย่างไรก็ตาม ลักษณะทั่วไปของดนตรีสมัยบาโร้คสามารถสรุปกว้าง ๆ ได้ดังนี้

� 1.  นิยมใช้เบสเป็นทั้งทำนองและแนวประสานเรียกว่า Basso Continuo และมีวิธี

บันทึกเรียกว่า Figured bass

� 2.  เร่ิมมีการประสานเสียงแบบ Homophony ซ่ึงเป็นการประสานเสียงแบบอิงคอร์ด

และหลายแนวหนุนแนวเดียวให้เด่น

� 3.  นิยมใช้บันไดเสียงเมเจอร์ (Major) และไมเนอร์ (Minor) แทนโมด (Mode) 

� 4.  เคาน์เตอร์พอยต์ (Counterpoint) ยังคงเป็นลักษณะเด่นของสมัยน้ีอยู่ โอโมโฟนี 

(Homophony) มีบทบาทหนุนส่งให้เคาน์เตอร์พอยต์ สมบูรณ์ย่ิงขึ้น

� 5.  มีการระบุความเร็ว-ช้า และหนัก-เบา ลงไปในผลงานบ้าง เช่น adagio, andante 

และ allegro เป็นต้น

� 5.1 เทคนิคของการ Improvisation ได้รับความนิยมสูงสุด

� 5.2 มีคีตลักษณ์ (Form) ใหม่ ๆ เกิดขึ้นหลายแบบ

� 5.3 มีการจำแนกหมวดหมู่ของคีตนิพนธ์และบัญญัติศัพท์ไว้ชัดเจน

� 5.4 อุปรากร (Opera) ได้กำเนิดและพัฒนาข้ึนในสมัยน้ี

(ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 2535 : 147)

� จากประวิตศาสตร์ด้านดนตรีนั้น  เราจะเห็นว่าในยุคบาโร้คนี้จัดเป็นช่วงเวลาที่ดนตรี

เริ่มถูกบันทึกไว้ในด้านการเผยแพร่ออกสู่ภายนอกได้มากขึ้น นอกเหนือจากการรับใช้เพียงแค่อยู่

ในโบสถ์หรือในราชสำนักเท่านั้น  ดังนั้นจึงทำให้เริ่มมีการบันทึกเรื่องราวของศิลปินนักประพันธ์

เพลงท่ีสำคัญโดยเริ่มจากยุคบาโร้คเป็นไป นักประพันธ์เพลงคนสำคัญมีดังนี้

นักประพันธ์เพลงท่ีสำคัญ

� คีตกวีที่มีความสำคัญในยุคบาโร้ค  ได้แก่

� อันโตนีโอ วีวัลดี (Antonio Vivaldi) มีช่วงชีวิตระหว่างปี ค.ศ. 1678 – 1741 ผู้ประพันธ์

เพลงและนักไวโอลินชาวอิตาลี เกิดปี 1678 ที่เมืองเวนิสอันลือชื่อ เป็นลูกของนักไวโอลินประจำ

โบสถ์เซนต์มาร์ก (St. Mark’s) ในเมืองเวนิส วิวัลดีได้รับการฝึกฝนเบื้องต้นทางด้านดนตรีจากพ่อ 

จากน้ันได้เรียนกับ จีโอวานนี เลเกร็นซี (Giovanni Legrenzi) อาจารย์ดนตรีผู้มีช่ือเสียงวิวัลดีเป็นพระ
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ซึ่งได้รับผิดชอบการสอนดนตรีให้สถานเลี้ยงเด็กหญิงกำพร้าแห่งกรุงเวนิส (คมสันต์ วงศ์วรรณ์  

2551 : 110)

ภาพที่ 2  วิวัลดี 

ที่มา : คมสันต์ วงศ์วรรณ์, ดนตรีตะวันตก (กรุงเทพมหานคร : สำนักพิพม์แห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย, 2551), 10. 

�

� ลักษณะเฉพาะของดนตรีของวิวัลด ี คือ การประสานเสียงและลักษณะของแนว

ทำนองที่ไพเราะคล้ายเพลงร้องที่ไม่ค่อยพบในบทเพลงประเภทดนตรีบรรเลงล้วนในยุคนี้ และ

ความดัง-ค่อยของเพลงในระดับที่แตกต่างกันอย่างมาก สิ่งเหล่านี้ทำให้มีผลงานของเขาถูก

วิจารณ์ว่ามีความแปลกใหม่ บ้างที่หัวเก่าก็ว่างานของเขาประหลาด เม่ือวิวัลดีสิ้นชีวิตลงผลงาน

ของเขาเกือบจะถูกลืมไปจนกระทั่งมีการรื้อฟ้ืนขึ้นมาใหม่ในช่วง ทศวรรษท่ี 1930 หลังจากน้ันผล

งานของเขาก็เป็นที่นิยมบรรเลงอย่างแพร่หลาย เป็นที่สนใจของผู้ประพันธ์เพลงโดยทั่วไป บาค

ให้การยกย่องผลงานของวิวัลดีมาก ถึงกับลอกคอนแชร์โตไว้เป็นสมบัติของตนเองถึง 10 บท และ

เรียบเรียงเสียงประสานผลงานบางช้ินของวิวัลดีด้วย ผลงานท่ีมีชื่อเสียงมากที่สุดของวิวัลดี ได้แก่ 

คอนแชร์โต กรอสโซ ชุด The Four Seasons จากกิริยาท่าทางความใจบุญสุนทานและผมสีแดง

ตลอดจนการแต่งเนื้อแต่งตัวสีสันก็กระเดียดไปทางพระของเขานั่นเอง ทำให้คนทั่วไปเรียกเขาว่า 

“II prete rosso” (The Red Priest) หรือเป็นภาษาไทยเรียกว่า “พระแดง” (ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 

2535 : 149)

� เพลงที่วิวัลดีแต่งโดยมากมักเป็นเพลงสำหรับร้องและเล่นด้วยเครื่องดนตรีประเภท

สตริง (String) ซ่ึงมีผู้ชอบฟังมาก และมีนักแต่งเพลงในศตวรรษท่ี 20 ของอิตาลีคนหน่ึงช่ือ คาเซลลา 

(Casella) ได้เขียนยกย่องงานของวิวัลดีไว้ว่า “เป็นผู้สร้างงานข้ึนมาด้วยความประณีตบรรจงอย่างย่ิง 

สามารถทำให้ผู้ฟังปล่อยอารมณ์เคลิบเคล้ิมตามเนื้อและทำนองเพลงได้โดยไม่รู้ตัว” งานของวิวัลดี
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มีมากมายไม่แพ้คีตกวีคนอ่ืน   ๆ ปัจจุบันน้ีงานของเขายังมีต้นฉบับเก็บรักษาไว้ท่ีห้องสมุดเมืองเดรสเดน 

(Dresden Library) อย่างสมบูรณ์

� โยฮันน์ เซบาสเตียน บาค (Johann Sebastian Bach) มีช่วงชีวิตระหว่างปี ค.ศ. 

1685-1750 นักประพันธ์เพลงที่ทุกคนที่ศึกษาดนตรีคลาสสิคจะต้องรู้จัก เพราะเป็นผู้ที่สร้างผล

งานคุณภาพไว้มากมาย ซึ่งต่อมาได้กลายเป็นบทเพลงท่ีใช้เป็นตัวอย่างในการศึกษาทฤษฎีดนตรี

จากบิดา เริ่มอาชพีนักดนตรีด้วยการเป็นนักออร์แกนและหัวหน้าวงประสานเสียงตามโบสถ์หลาย

แห่ง เป็นที่รู้จักของผู้คนในสมัยนั้นว่าเป็นนักเล่นคีย์บอร์ด ฝีมือเยี่ยม แต่เป็นท่ีน่าเสียดายว่าไม่ได้

รับการยกย่องในฐานะนักประพันธ์เพลงแต่อย่างใด จนกระทั่งหลังเสียชีวิตไปร่วม 100 ปี จึงมีคีต

กวีในยุคโรแมนติกนำผลงานของบาคมาร้ือฟ้ืน กลายเป็นท่ีรู้จักในฐานะนักประพันธ์เพลงช้ันเยี่ยม

ตั้งแต่นั้นมา บาคได้รับการยกย่องว่าเป็นคีตกวีช่วงท้ายของยุคบาโร้คผู้ยิ่งใหญ่ และผู้ประพันธ์

เพลงในลักษณะการสอดประสานทำนองย่ิงใหญ่คนสุดท้ายด้วย ในช่วงบั้นปลายชีวิตบาคสูญเสีย

การมองเห็น และตาบอดสนิทก่อนท่ีเขาจะลาจากโลกน้ีไปในขณะท่ีมีอายุได ้ 65 ปี บาคมีลูกชาย

สามคนที่เจริญรอยตามเขาคือ ลูกชายคนโต วิลเฮลม ฟรีเดมานน์ (Wilhelm Friedemann) เป็นผู้ที่

มีอัจฉริยะในดนตรีประพันธ์เพลงสำหรับออร์แกนและคีย์บอร์ดไว้จำนวนหนึ่งแต่ไม่ประสบความ

สำเร็จในแวดวงดนตรี ตายจากโลกน้ีไปพร้อมกับความส้ินเนื้อประดาตัว ลูกชายอีกคนหน่ึง คือ 

คาร์ล ฟิลิป เอมานู เอล (Carl Philipp Emanuel) ประพันธ์เพลงสำหรับคีย์บอร์ดและซิมโฟนีใน

แนวของยุคคลาสสิกไว้ ซึ่งเป็นยุคที่เปียโนเข้ามาแทนท่ีฮาร์ปซิคอร์ด และโจฮัน คริสเตียน (Johann 

Christian) ซ่ึงไปมีชื่อเสียงในประเทศอังกฤษ ในฐานะนักแต่งเพลงซิมโฟน ีคอนแชร์โตสำหรับเปีย

โน และโอเปราในแนวคลาสสิค

ภาพที่ 3  โยฮันน์ เซบาสเตียน บาค เมื่อสมัยยังหนุ่ม 

ท่ีมา : สุรพงษ์ บุนนาค, ดนตรีแห่งชีวิต, พิมพ์คร้ังท่ี 4 (กรุงเทพมหานคร : สำนักพิมพ์สารคดีในนาม

บริษัทวิริยะธุรกิจ จำกัด, 2549), 20. 
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� ผลงานของบาคจัดแบ่งได้ 3 ประเภทใหญ่ ๆ คือ ผลงานสำหรับออร์แกน ผลงาน

สำหรับออร์เคสตราและเคร่ืองดนตรีอื่น   ๆนอกจากออร์แกน และผลงานสำหรับเพลงร้อง บทเพลง

ที่มีชื่อเสียงมีหลายบท เช่น Jesu, Joy of Man’s Desiring, 48 Preludes and Fugues และ 

Goldberg Variations เป็นต้น

� ลักษะเด่นของงานประพันธ์ของบาค ได้แก่ รูปแบบและกฎเกณฑ์ที่เคร่งครัดในการ

ประพันธ์ ซึ่งไม่ได้ทำให้ผลงานของบาคน่าเบื่อหรือซ้ำซากแต่อย่างใด กลับทำให้ผลงานของเขามี

โครงสร้างที่แข็งแกร่งมั่นคง เมื่อรวมกับแนวทำนองที่ไพเราะ และเสียงประสานและการสอด

ทำนองท่ีกลมกลืน ก็ย่ิงทำให้มีเนื้อหาสาระอย่างสมบูรณ์

� ผลงานอันย่ิงใหญ่ชิ้นสุดท้ายที่บาคเขียนไว้ได้แก่ The Art of Fugue ท่ีเป็นงานท่ีผู้

เชี่ยวชาญทางดนตรีต่างรู้สึกเกรงขามต่อเทคนิคอันไม่น่าเชื่อและความหมดจดงดงามที่บาคใส่ลง

ไปในเพลงของตน และเป็นงานชิ้นสุดท้ายท่ีบาคทำไม่สำเร็จ เพราะช่วงปลายของชีวิตในปี ค.ศ 

1749 สุขภาพของเขาเริ่มเสื่อมโทรมลง นัยน์ตาของเขาต้องผ่าตัดมากกว่าหนึ่งครั้งโดยจักษุแพทย์

ชาวอังกฤษ แต่ก็ไม่ประสบผลสำเร็จ อาการของเขาทรุดหนักลงทุกทีและหลังจากนั้นเขาได้เสีย

ชีวิตลงในวันที่ 28 ก.ค. ปี ค.ศ 1750 (สุรพงษ์ บุนนาค 2549 : 32)

\ จอร์จ ฟริเดอริค ฮันเดล (George Frideric Hande) มีช่วงชีวิตระหว่างปี ค.ศ. 

1685-1759 นักประพันธ์เพลงขาวเยอรมัน  ที่เป็นท่ีรู้จักและใช้ชีวิตอยู่ในประเทศอังกฤษเป็นส่วน

ใหญ่ ฮันเดลเกิดในตระกูลผู้มีอันจะกิน  บิดาเป็นหมอผู้มีชื่อเสียง ฮันเดลมีแววอัจฉริยะทางดนตรี

มาตั้งแต่เล็ก แต่บิดาไม่สนับสนุนเพราะต้องการให้ฮันเดลเป็นนักกฎหมาย ฮันเดลจึงศึกษาทั้ง

ดนตรีและกฎหมายควบคู่กันมาตลอด และในท่ีสุดฮันเดลก็เลือกอาชีพนักดนตรีจนกระท่ังสิ้นชีวิต 

ตลอดชีวิตของฮันเดลมีทั้งช่วงที่ประสบความสำเร็จสูงสุดและช่วงแร้นแค้น ทั้งนี้เนื่องจากฮันเดล

เลือกที่จะอยู่ด้วยตัวของตัวเอง ไม่ต้องการทำงานรับใช้ราชสำนักหรือโบสถ์แห่งใดแห่งหน่ึงซึ่งเป็น

ลักษณะสังคมในสมัยนั้น  ในช่วงบั้นปลายชีวิตของฮันเดลประสบเคราะห์กรรมเช่นเดียวกับบาค 

คือตาบอด ชีวิตในช่วง 7 ปีก่อนเสียชีวิต จึงเป็นชีวิตที่โดดเด่ียวเดียวดาย ในวันท่ี 6 เม.ย. ปี ค.ศ. 

1759 ฮันเดลร่วมบรรเลงฮาร์ปซิคอร์ดในการแสดงออราทอริโอซึ่งเขาเป็นผู้ประพันธ์ คือ Messiah 

ซึ่งเป็นการแสดงคร้ังสุดท้ายของเขา หลังจากกลับมาฮันเดลเข้านอนพร้อมกับอาการป่วย และเสีย

ชีวิตในวันเสาร์ที่ 14 เมษายน ศพของฮันเดลได้รับการฝัง ณ โบสถ์เวสต์มินสเตอร์

� ฮันเดลเป็นคีตกวีผู้ย่ิงใหญ่ผู้หน่ึงในยุคบาโร้คเช่นเดียวกับบาค ซ่ึงเขาโชคดีกว่าบาคตรง

ท่ีฮันเดลมีโอกาสได้ช่ืนชมกับความสำเร็จของตนเองในฐานะนักประพันธ์เพลง ผลงานของฮันเดลมี

เป็นจำนวนมาก ไม่ว่าจะเป็นอุปรากรออราทอริโอบทเพลงสำหรับการบรรเลงด้วยเครื่องดนตรี

ต่างๆ อุปรากรท่ีฮันเดลประพันธ์ไว้มีหลายบท เช่น  Rinaldo, Berenide, Julius Caesar, Orlando 

และ Xerxes ออราทอริโอ เช่น  Saul, Israel in Egypt, Solomon และมีชื่อเสียงมากคือ Messiah 

นอกจากน้ัน ยังมีบทเพลงบรรเลงต่าง ๆ เช่น  Water Music, Music for the Royal Fireworks รวม

ถึงคอนแชร์โตกรอสโซ และเพลงสำหรับคีย์บอร์ดอีกมากมาย
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� จุดเด่นในดนตรีของฮันเดล คือ การผสมผสานกลมกลืนอย่างเหมาะสมของความ

สวยงามของดนตรีฝรั่งเศส แนวประสานเสียงที่มั่นคงของดนตรีอิตาเลียน  และการสอดประสาน

ทำนองตามแบบดนตรีเยอรมัน

ภาพที่ 4  ภาพของแฮนเด้ิล ผู้เขียนเพลงศาสนาอันเลื่องลือของโลก 

ท่ีมา : สุรพงษ์ บุนนาค, ดนตรีแห่งชีวิต, พิมพ์คร้ังท่ี 4 (กรุงเทพมหานคร : สำนักพิมพ์สารคดีในนาม

บริษัทวิริยะธุรกิจ จำกัด, 2549), 36.

ลักษณะเด่นและภาพรวมของงานออกแบบ\

� ราวศตวรรษท่ี 17 ของพระเจ้าหลุยส์ที ่ 14 สร้างสรรค์ผลงานต่อจากอดีตมาตั้งแต่ยุค

ฟ้ืนฟูศิลปวิทยา (Renaissance) ของอิตาลีในศตวรรษท่ี 16 ท่ีหันกลับมามองคุณค่าความงามของ

ทฤษฎี หลักการ สัดส่วน ลวดลายและองค์ประกอบต่าง ๆ ที่ถอดแบบอย่างมาจากศิลปะในยุคกรีก

โรมัน  สมัยบาโร้คเป็นการสนองพระบัญชาของพระมหากษัตริย์อย่างเอาอกเอาใจ จนปรากฎผล

งานเป็นที่ยอมรับต่อสายตาชาวโลกมีความหรูหราอลังการ อย่างยากที่จะหางานศิลปะและการ

ออกแบบในยุคสมัยใดเปรียบเทียบได้

� ลักษณะงานออกแบบในช่วงนี้ได้คาบเกี่ยวรูปแบบในสมัยโรโกโก (Rococo) คือใน

ช่วงปี ค.ศ. 1730-1760 ศิลปะการตกแต่งภายในสมัยโรโกโก เริ่มต้นช่วงกลางศตวรรษที ่18  ใน

รัชสมัยพระเจ้าหลุยส์ที ่15 แห่งฝรั่งเศส ต่อจากบาโร้คของพระเจ้าหลุยส์ที ่14 โดยมีที่มาจากคำว่า 

Rocaille หมายถึง หินหรือถ้ำที่สร้างขึ้นอย่างหยาบ ๆ รวมกับคำว่า Coquille ท่ีแปลว่า ฝาหอย ซึ่ง

เป็นรูปทรงที่นำมาใช้เป็นสัญลักษณ์และลวดลายหลักในการตกแต่งประดับประดา ทำให้เส้นลาย

และลวดลายมีลักษณะโค้งเว้า ลื่นไหลราวกับเปลวไฟ ดูอ่อนช้อยงดงามบางเบากว่าบาโร้ค ส่งผล
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ให้ภาพรวมมีความอ่อนหวาน นุ่มนวล จุดเด่นอีกประการหน่ึง ก็คือ การแบ่งห้องขนาดเล็กออก

เป็นหลาย ๆ ห้อง เช่น ห้องรับรอง นั่งเล่น  ห้องกาแฟ ห้องสมุด ดนตร ีที่มีประตูลับซ่อนอยู่บนผนัง

เชื่อต่อระหว่างห้องนอนกับห้องเสื้อผ้า บรรยากาศภายในห้องที่ออกแบบโรโกโกดูกลมกลืนเป็น

เอกภาพ คือทุกสิ่งทุกอย่างในห้องไม่ว่าจะเป็นผนัง เฟอร์นิเจอร์ หรือเคร่ืองประดับ จะออกแบบเพ่ือ

ให้กลมกลืนสอดรับเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันอย่างต่อเนื่อง โรโกโกนับเป็นอีกหนึ่งในสไตล์หลุยส์ที่

แพร่หลายในเมืองไทยด้วยเช่นกัน  สอดคล้องกับรสนิยมของผู้ที่ไม่ชอบความใหญ่โตเทอะทะของ

เฟอร์นิเจอร์ที่มีน้ำหนักมาก แฝงไว้ด้วยท่าที และลีลาอันโก้หรู ฟู่ฟ่า ประณีต อ่อนช้อย  

(เอกชาติ จันอุไรรัตน์ 2551 : 9)

ภาพที่ 5  ลวดลายสไตล์แบบโรโกโก 

ที่มา : Cooper Hewitt, Rococo : The Continuing Curve [Online], accessed 17 February 

2012.  Available from http://archive.cooperhewitt.org 

\ รอคโคโคกับศตวรรษท่ี 18

� ศตวรรษที่ 18 โดยเฉพาะอย่างย่ิงในช่วงคร่ึงหลัง เป็นช่วงทีมีการประชุมศิลปะหลาย

แนวเข้าด้วยกัน แต่สไตล์ที่โดดเด่นท่ีสุดในศตวรรษน้ี คือ โรโกโก (Rococo) เป็นคำท่ีสร้างขึ้นจาก

คำในภาษาฝร่ังเศสว่า โรไกเยอ (Rocaille) กับคำว่า โกกีเยอ (Coquille) (แปลว่า หิน กับ หอย อัน

เป็นสิ่งของที่นิยมใช้ประดับสวนสไตล์บาโรก) นักวิชาการมีความเห็นเกี่ยวกับโรโกโกไม่ตรงกัน บ้าง

ก็เห็นว่าโรโกโกเป็นสไตล์อิสระ บ้างก็เห็นว่าเป็นเพียงรายการปิดท้ายสไตล์บาโร้ค แต่เหนือสิ่งใด 

โรโกโกเป็นสไตล์การแสดงออกท่ีเฉียบแหลมและมีความน่ารักแบบข้ีเล่น เช่น  คนร่างสูงสง่าไปจับ

กลุ่มในสวนและสนาม กามเทพกระโดดโลดเต้นอยู่รอบๆ คู่รักหญิงชาย เทพเจ้าและเทพธิดากำลัง

เก้ียวพาราสีกัน  โลกของโรโกโกเป็นโลกของความฝันเฟื่องและความสง่างาม ส่วนที่จัดว่าดีที่สุด 
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คือ โรโกโกใช้ความคาดไม่ถึงแบบคล่ืนใต้น้ำ และการล้อเลียนซึ่งเตือนใจผู้ดูว่าใต้พ้ืนผิวท่ีดูเริงร่ามี

ความเป็นจริงซึ่งเป็นเรื่องเศร้า

� โรโกโกเริ่มต้นตรงช่วงเปลี่ยนศตวรรษ ในบรรยากาศของราชสำนักท่ีแวร์ซายส ์ หลัง

จากที่พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 สวรรคตเมื่อ ค.ศ. 1715 และความตกต่ำของเหล่าขุนนางและนางกำนัล

ที่เกิดขึ้นตามมา ศูนย์กลางของรสนิยมขยับจากราชสำนักไปสู่ โฮเตล (Hotel) ซ่ึงเป็นแหล่งใหม่ที่

เข้ามาอุปถัมภ์ค้ำชูศิลปิน  และขยับจากอาณาจักรของราชวงศ์ฝร่ังเศส   ไปสู่พวกขุนนางในเมือง

หลวงอ่ืนๆ ของยุโรป โดยเฉพาะอย่างย่ิงในเยอรมนี สไตล์โรโกโกตกมาเป็นของพวกผู้ครองนคร

และสำนักของคนเหล่านั้น  ส่วนที่ตรงกันข้ามกับลักษณะที่ดูน่ารักของงานศิลปะสไตล์โรโกโก คือ

ด้านการดนตรี ที่มีลักษณะจริงจังมีความเจริญก้าวหน้ากว่าในศิลปะด้านอื่น  ๆ คีตกวีคนสำคัญ 

เช่น อันโตนิโอ วิวัลดิ (Antonio Vivaldi) โยฮันน์ เซบาสเตียนบาค (Johann Sebastian Bach) 

ฟรานซ์ โจเซฟ เฮย์เดน (Franz Joseph Haydn) (เอกชาติ จันอุไรรัตน์ 2551 : 15-19)

ภาพที่ 6  ภาพพิมพ์โลหะลวดลายแบบโรโกโก ออกแบบโดย Jacques de Lajoüe 

ที่มา : Cooper Hewitt, Rococo : The Continuing Curve [Online], accessed 17 February 

2012.  Available from http://archive.cooperhewitt.org
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ตัวอย่างผลงานออกแบบทางเลขนศิลป์และงานจิตรกรรมท่ีปรากฏในยุคบาโร้ค จำนวน 100 ช้ิน

ภาพที่ 7  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคบาโร้ค
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ภาพที่ 8  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคบาโร้ค
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ภาพที่ 9  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคบาโร้ค
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ภาพที่ 10  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคบาโร้ค
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ภาพที่ 11  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคบาโร้ค
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ภาพที่ 12  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคบาโร้ค
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ภาพที่ 13  ตัวอย่างงานจิตรกรรมในยุคบาโร้ค
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ภาพที่ 14  ตัวอย่างงานจิตรกรรมในยุคบาโร้ค
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ภาพที่ 15  ตัวอย่างงานจิตรกรรมในยุคบาโร้ค
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ภาพที่ 16  ตัวอย่างงานจิตรกรรมในยุคบาโร้ค
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ภาพที่ 17  ตัวอย่างงานจิตรกรรมในยุคบาโร้ค
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ภาพที่ 18  ตัวอย่างงานจิตรกรรมในยุคบาโร้ค
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2. ดนตรีสมัยยุคคลาสสิค (The Classical Period) ช่วงปี ค.ศ. 1750-1820\

\ ลักษณะเด่นของดนตรีสมัยคลาสสิค

� มีการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองที่สำคัญคือการปฏิวัติฝร่ังเศสในปี ค.ศ. 1789 ก่อน

หน้านั้นยุคสมบูรณาญาสิทธิราชย์ก็เร่ิมเสื่อมลงตั้งแต่พระเจ้าหลุยส์ที่ 14  สวรรคตในปี ค.ศ. 1715 

แม้จะยังมีการอุปถัมภ์นักดนตรีอยู่จากราชสำนักและชนชั้นกลางผู้มีอันจะกินแต่นักดนตรีก็เริ่ม

ต้องหาเลี้ยงชีพในเชิงธุรกิจมากขึ้น  มกีารประพันธ์เพลงสำหรับชาวบ้านมากขึ้น มีการแต่งอุปรากร

เพื่อออกแสดงในโรงอุปรากร ดนตรีในยุคนี้เริ่มเปลี่ยนรูปแบบเป็นดนตรีเพื่อการฟัง บทเพลงที่

เขียนขึ้นจะเน้นความมีแบบแผน มีรูปแบบที่ชัดเจนและถูกต้อง มากกว่าการแสดงอารมณ์ความ

รู้สึก พยายามสร้างความสมบูรณ์แบบบนความงามท่ีบริสุทธ์ิ มีเหตุผลและมีโครงสร้างที่ชัดเจน 

แบบแผนการเขียนบทเพลงต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น  โซนาต้าคอนแชร์โต ซิมโฟนี่ หรือแชมเบอร ์มิวสิค 

เริ่มเป็นรูปเป็นร่างชัดเจน ศูนย์กลางที่สำคัญสองแห่งของดนตรียุคนี้อยู่ที่เวียนนา (Vienna) และ

มานไฮม (Manheim) และนักดนตรีที่สำคัญของยุคนี้คือ ไฮเดิ้นและโมสาร์ท ก็เป็นผู้ผสมผสาน

ความโดดเด่นของทั้งสองสำนักได้อย่างยอดเยี่ยม (สุรพงษ์ บุนนาค 2549 : 10)

ภาพที่ 19  ไฮเดิ้นพบกับโมสาร์ทเป็นคร้ังแรกท่ีเวียนนา

ท่ีมา : David Van Edwards, Lute of the Month [Online], accessed 6 March 2012. Available 

from http://www.vanedwards.co.uk

� เพลงในสมัยนี้ฟังดูไม่แปลกหูสำหรับคนรุ่นปัจจุบัน เนื่องจากมีการใช้องค์ประกอบ

ของดนตรีอย่างครบถ้วน เป็นสมัยท่ีให้ความสนใจเป็นพิเศษ ได้มีการประดิษฐ์เครื่องดนตรีใหม ่ ๆ 

ที่ได้ใช้กันมาจนถึงปัจจุบันหลายชนิด ท่ีสำคัญท่ีสุดก็คือ เปียโน กลไกของเปียโนน้ันซับซ้อน  และมี

ประสิทธิภาพเหนือเคร่ืองมือในยุคก่อน  กล่าวคือสามารถเปล่ียนระดับเสียงเบา-ดังได้ จากน้ำหนัก
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ของน้ิวที่กดลงบนคีย์บอร์ด (keyboard) ซ่ึงเป็นท่ีกด ชื่อเต็มของเปียโน เรียกว่า เปียโนฟอร์เต 

(piano-forte) ซ่ึงเป็นภาษาอิตาเลียนแปลว่า เบา-ดัง เครื่องมือนี้ได้เป็นท่ียอมรับและเป็นท่ีนิยมใน

ที่สุดในหมู่นักดนตรี นักประพันธ์เพลงท่ีมีชื่อเสียงเกือบทุกท่านจะเป็นนักเปียโน  และเพลงประเภท

คอนแชร์โต ส่วนใหญ่ในประวัติศาสตร์ดนตรีทั้งหมดก็เป็นคอนแชร์โตสำหรับเปียโน

ภาพที่ 20  เปียโนฟอร์เต

ที่มา : David K. Israel, A Short History of Long-Haired Music archives [Online], accessed 

11 April 2012.  Available from http://www.mentalfloss.com

� แนวการเขียนเพลงในสมัยน้ีต่างกับสมัยบาโร้คด้วยหลักการคือ ในสมัยบาโร้ค จะเน้น

ถึงความเรียบร้อยสม่ำเสมอ (unity) จังหวะจะไม่เปลี่ยนแปลงมาก จากโน้ตตัวยาวมากไปหาโน้ต

ตัวสั้นมาก ทำนองก็มักจะใช้ทำนองส้ัน ๆ หรือที่เรียกว่า อนุภาคทำนองหลัก หรือโมทีฟ (motif) 

ทำนองเดียวเป็นตัวยึดให้เพลงทั้งเพลงกระชับแน่น  แต่ในสมัยคลาสสิคนี้กลับสนใจในความแตก

ต่าง (contrast) การใช้จังหวะจะมีการเปลี่ยนแปลงมากข้ึน ทำนองเพลงแต่ละทำนองในเพลง

เดียวกันจะพยายามแต่งให้มีลักษณะตรงกันข้าม ทำนองเอก (first theme) มักจะมีลักษณะ

รวดเร็วและคึกคัก ส่วนทำนองรอง (second theme) จะมีท่วงทีที่ชา้และสงบ  ดังจะยกตัวอย่าง

จากทำนองเอกและทำนองรองของซิมโฟนี ในบันไดเสียง C major ของโมสาร์ท ซึ่งมีชื่อว่า จูปี

เตอร์ซิมโฟน ี (Jupiter Symphony) หรือวงดุริยางค์ซิมโฟนีนี ้ ตั้งขึ้นในสมัยคลาสสิค และจะ

ประกอบด้วยกลุ่มเครื่องดนตรีซึ่งมีลักษณะของเสียงที่แตกต่างกันไป ประกอบด้วย 4 กลุ่มใหญ่ ๆ 

คือ กลุ่มเครื่องสาย กลุ่มเครื่องลมไม้ กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง และกลุ่มเครื่องกระทบ ในเพลง

แต่ละเพลง ผู้แต่งเพลงจะใช้ลักษณะเสียงที่แตกต่างกันของเครื่องมือแต่ละประเภทเป็นส่วนหนึ่ง

ของเทคนิคในการประพันธ์ เช่น จะใช้ทำนองเพลงเดียวให้เครื่องมือผลัดกันเล่นในเวลาใกล้ ๆ กัน 
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� ในสมัยนี้ดนตรีได้เริ่มออกมาแพร่หลายถึงประชาชนมากขึ้น สถาบันศาสนามิได้เป็น

ศูนย์กลางของดนตรีอีกต่อไป บรรดากษัตริย์ ขุนนางผู้ใหญ่ หรือผู้มีฐานะดีจะต้องมีวงดนตรีไว้

ประดับบารมี และเพลงที่ประพันธ์ขึ้นจะมีวัตถุประสงค์เพื่อฟังโดยเฉพาะ มิใช่เพื่อประกอบพิธี

ศาสนาหรือพิธีอื่นใดเท่านั้น  เพลงที่นิยมแต่งก็พัฒนามาจากเพลงในสมัยบาโร้ค แต่ได้มีการ

ปรับปรุงให้ย่ิงใหญ่ขึ้น รวมทั้งเพลงประเภทอุปรากร (opera) อออราทอริโอ (oratorio) คอนแชร์โต 

(concerto) โซนาตา (sonata) และเพลงซ่ึงต่อมาเป็นเพลงบรรเลงท่ีนิยมแต่งมากท่ีสุด คือ เพลง

ซิมโฟน ี(โกวิทย์ ขันธศิริ 2550 : 59 - 60) จะพบในวงดนตรีที่เราเรียกว่า ซิมโฟนีออร์เคสตรา ซึ่งได้

ตั้งขึ้นในสมัยนี้เช่นกัน

� สรุปลักษณะสำคัญของดนตรีสมัยคลาสสิก (ไขแสง ศุขะวัฒนะ 2535 : 105)

� 1. ฟอร์มหรือคีตลักษณ์ (Forms) มีโครงสร้างที่ชัดเจนแน่นอน  และยึดถือปฏิบัติมา

เป็นธรรมเนียมนยิมอย่างเคร่งครัด เห็นได้จากฟอร์มโซนาตาท่ีเกิดขึ้นในสมัยคลาสสิค

� 2. สไตล์ทำนอง (Melodic Style) ได้มีการพัฒนาทำนองชนิดใหม่ขึ้น  มีลักษณะที่เป็น

ตัวของตัวเองและรัดกุมกะทัดรัดมากขึ้น มีความแจ่มแจ้งและความเรียบง่ายซึ่งมักจะทำตามกัน

มา สไตล์ทำนองลักษณะนี้ได้เข้ามาแทนท่ีทำนองท่ีมีลักษณะยาว ซึ่งมีสไตล์ใช้กลุ่มจังหวะตัวโน้ต

ในการสร้างทำนอง (Figuration Style) ซ่ึงนิยมกันมาก่อนในสมัยบาโร้คในดนตรีแบบ Polyphony

� 3. สไตล์แบบโฮโมโฟนิก (Homophonic Style) ความสำคัญอันใหม่ที่เกิดขึ้น  แนว

ทำนองพิเศษในการประกอบทำนองหลัก (Theme) ก็คือลักษณะพื้นผิวท่ีได้รับความนิยมมากกว่า

สไตล์พ้ืนผิวแบบโพลีโฟนีเดิม สิ่งพิเศษของลักษณะดังกล่าวน่ันคือ Alberti bas ซ่ึงก็คือลักษณะ

การบรรเลงคลอประกอบแบบ Broken Chord ชนิดพิเศษ

� 4. ในด้านการประสานเสียง (Harmony) น้ัน  การประสานเสียงของดนตรีสมัยน้ีซับ

ซ้อนน้อยกว่าการประสานเสียงของดนตรีสมัยบาโร้ค ได้มีการใช้ตรัยแอ็คคอร์ด ซึ่งหมายถึง คอร์ด

ทอนิก (I) ดอมินันต์ (V) และซับดอมินันต ์ (IV) มากยิ่งขึ้น และการประสานเสียงแบบไดอะทอนิก 

(Diatonic harmony) ได้รับความนิยมมากกว่าการประสานเสียงแบบโครมาติก (Chromatic 

harmony)

� 5. เคาน์เตอร์พอยต ์ (Counterpoint) ในสมัยคลาสสิกยังคงมีการใช้อยู่ โดยเฉพาะใน

ท่อนพัฒนาของฟอร์มโซนาตาในท่อนใหญ่ การประพันธ์ดนตรีที่ใช้ฟอร์มทางเคาน์เตอร์พอยต์ 

(Counterpoint) ซ่ึงเป็นฟอร์มที่มี Counterpoint เป็นวัตถุดิบสำคัญ โดยท่ัว ๆ ไปจะไม่มีอีกแล้วใน

สมัยนี้

� 6. การใช้ความดัง-เบา (Dynamics) ได้มีการนำเอาเอฟเฟกต์ของความดัง-เบา มาใช้

สร้างเป็นองค์ประกอบของดนตรี ดังเห็นได้จากงานการประพันธ์ของนักประพันธ์หลาย ๆ คน ซึ่ง

ความดัง-เบาน้ันมีทั้งการทำเอฟเฟกต์จากเบาแล้วค่อยเพิ่มความดังขึ้นเรื่อย ๆ เรียกว่าเกรเชนโด 

(Crescendo) และจากดังแล้วก็ค่อย ๆ ลดลงจนเบาเรียกว่าดีมีนูเอ็นโด (Dimminuendo) 

(คมสันต์ วงศ์วรรณ์ 2551 : 116 - 117)
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นักประพันธ์เพลงท่ีสำคัญ

� ในสมัยคลาสสิกได้มีผลงานซึ่งเป็นทั้งชีวิตและงานของนักประพันธ์สำคัญชั้นนำและ

เป็นที่รู้จักจนถึงปัจจุบัน 4 ท่าน คือ 

� ฟรานซ์ โจเซฟ ไฮเดิน (Franz Joseph Haydn) มีช่วงชีวิตระหว่างปี ค.ศ. 

1732-1809 ผู้ประพันธ์เพลงย่ิงใหญ่ชาวออสเตรีย ถือกำเนิดในครอบครัวชาวนาที่ยากจน ดังนั้น

เมื่อบิดาซึ่งรักในดนตรีเห็นไฮเดินร้องเพลงได้อย่างไพเราะเมื่ออายุ 8 ขวบ จึงหาทางสนับสนุนให้

เอาดีทางดนตรี ด้วยความจนไฮเดินต้องทำงานด้านดนตรีและพยายามเรียนดนตรีไปด้วย ไฮเดิน

เริ่มประพันธ์เพลงเมื่ออายุ 13 ป ี และเริ่มมีชื่อเสียงขึ้นเรื่อย ๆ จนได้มาเป็นผู้ควบคุมวงดนตรีใน

สำนักของครอบครัว Esterhazy ณ  ที่นี่เองไฮเดินพบกับความมั่นคงในชีวิตนักดนตรี ไฮเดินจึง

ผลิตผลงานต่าง ๆ ออกมาโดยตลอด 

ภาพที่ 21  ไฮเดิน ผู้นำในการเขียนซิมโฟนี

ท่ีมา : สุรพงษ์ บุนนาค, ดนตรีแห่งชีวิต, พิมพ์คร้ังท่ี 4 (กรุงเทพมหานคร : สำนักพิมพ์สารคดีในนาม

บริษัทวิริยะธุรกิจ จำกัด, 2549), 54.

� ไฮเดินเป็นผู้ประพันธ์เพลงคนสำคัญคนหนึ่งในยุคคลาสสิคเคยเป็นครูสอนทั้งโมซาร์ท

และเบโธเฟน  เป็นผู้พัฒนารูปแบบการประพันธ์ต่างๆ ให้สมบูรณ์ขึ้นเป็นมาตรฐานให้ผู้ประพันธ์

เพลงยุคต่อมาใช้และปรับปรุงแบบต่อไป เช่น  เบโธเฟน และบราห์มส์ บทประพันธ์เหล่าน้ี ได้แก่ 

ซิมโฟน ี สตริงควอเทท และโซนาตาสำหรับคีย์บอร์ด ไฮเดินเป็นผู้ประพันธ์เพลงท่ีผลิตผลงานมา

ตลอดระยะเวลาที่เขามีชีวิตอยู่ จึงทำให้เขามีผลงานเป็นจำนวนมาก กล่าวคือ ซิมโฟนี 104 บท 

สตริงควอเทท 68 บท แมส 14 บท ออราทอริโอ แคนตาตา บทเพลงร้อง เปียโน โซนาตา โอเปรา 

และบทอ่ืน  ๆ อีกเป็นจำนวนมาก บทเพลงจำนวนมากของไฮเดินมักจะมีชื่อเฉพาะ ซึ่งผู้อื่นตั้งให้

และใช้เรียกกันต่อ ๆ มา ซึ่งเหตุผลส่วนใหญ่เน่ืองจากลักษณะบางตอนในบทเพลงมีสำเนียงหรือ

ทำนองทำให้ผู้ฟังคิดถึงบางส่ิงบางอย่าง และเนื่องจากเหตุผลอื่น  ๆ  อีกด้วย ผลงานซิมโฟน ี12 บท

34



สุดท้ายไฮเดินเขียนขึ้นเนื่องจากการเดินทางไปปรากฎตัวสองครั้งที่ลอนดอน โดยการจัดการของ

นักไวโอลินชื่อ โจฮัน ปีเตอร์ โซโลมอน ซิมโฟนีเหล่าน้ีจึงรู้จักในนาม ลอนดอน หรือโซโลมอน 

ซิมโฟน ีชื่อเฉพาะของซิมโฟนีบางบท เช่น Farewell, Bear, Surprise, Clock, Miracle, Drumroll 

และ Military เป็นต้น สำหรับสตริงควอเททท่ีมีชื่อเฉพาะ ได้แก่ Emperor เป็นต้น  ผลงานท่ีเด่น  ๆ 

ของไฮเดินนอกจากซิมโฟนีในช่วงท้าย และสตริงควอเททแล้ว ยังมีออราทอริโอสองบท คือ The 

Creation และ The Seasons

� ลักษณะดนตรีของไฮเดินเน้นการใช้ลักษณะของเสียง คือ ความดัง-ค่อย ในการ

เปลี่ยนแปลงแนวทำนองหลักและโมทีฟ มีการประสานเสียงที่สื่ออารมณ ์ จังหวะที่แปรเปลี่ยน

เสมอ รูปแบบที่อยู่ในหลักเกณฑ์ และการเปลี่ยนแปลงไปของอารมณ์ความรู้สึกเสมอๆ ซึ่งสิ่งเหล่า

นี้ทำให้ดนตรีของไฮเดินมีลักษณะเป็นของตนเองอย่างแท้จริง และทำให้เขาเป็นผู้ประพันธ์เพลงท่ี

ย่ิงใหญ่ในยุคคลาสสิคคนหนึ่ง เช่นเดียวกับบาค ผู้ประพันธ์เพลงย่ิงใหญ่ของยุคบาโร้ค ช่วงสุดท้าย

ของไฮเดินเป็นช่วงที่บ้านเมืองมีการเปลี่ยนแปลง กล่าวคือ เป็นช่วงที่ฝร่ังเศสกำลังบุกกรุงเวียนนา 

ท่ามกลางเสียงเป็นใหญ่ที่ยิงเวียนนาได้เพียง 1 วัน  คือ วันท่ี 31 มีนาคม  1809 ขณะอายุได ้77 ปี 

(ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 2549 : 182 - 183)

\ วอล์ฟกัง อมาเดอุส โมสาร์ท (Wolfgang Amadeus Mozart) มีช่วงชีวิตระหว่างปี 

ค.ศ. 1756-1791 ผู้ประพันธ์เพลงย่ิงใหญ่อีกผู้หน่ึงในยุคคลาสสิกเป็นชาวออสเตรีย กำเนิดใน

ครอบครัวนักดนตรี เมืองซาลซ์บวร์ก เริ่มต้นชีวิตนักดนตรีเมื่ออายุ 5 ขวบ ด้วยความมีอัจฉริยะ เริ่ม

แสดงดนตรีเมื่ออายุ 6 ขวบ เมื่ออายุ 13 ป ี โมสาร์ทมีผลงานการประพันธ์ทั้ง โซนาตา คอนแชร์โต 

ซิมโฟน ี เพลงวัดประเภทต่างๆ โอเปราชวนหัว และโอเปเรตตา ชีวิตในวัยหนุ่มของโมสารท์ส่วน

หนึ่งอยู่กับอาร์คบิชอบในซาลซ์บวร์ก 

� แต่ด้วยอารมณ์ที่เร่าร้อนทำให้โมสาร์ทประสบปัญหาในการปรับตัว ในที่สุดต้องมา

ดำเนินชีวิตด้วยตัวของตัวเอง โดยไม่มีผู้ใดให้ความสนับสนุจด้านการเงิน ซึ่งทำให้โมสาร์ทมีชีวิตที่

ลุ่ม  ๆ ดอนๆ ตลอดมา เหตุผลสำคัญที่ทำให้ผลงานของโมสาร์ทในระยะหลังๆ ไม่ได้รับความสนใจ

จากประชาชนมากนักเน่ืองจากแนวคิดในการประพันธ์เพลงก้าวหน้าเกินยุค ผู้ฟังไม่สามารถเข้าใจ

ได ้ จนผู้หนึ่งกล่าวกับโมสาร์ทว่า ผลงานของโมสาร์ทน้ีฟังทีแรกไม่เข้าใจเลย โมสาร์ทจึงตอบไปว่า

ให้ฟังต่อไปอีก 4-5 ครั้ง ก็คงจะเข้าใจ และเป็นความต้ังใจของโมสาร์ทท่ีพยายามสร้างสรรค์ผล

งานตามความคิดของตัวเองโดยไม่เอาใจตลาดแต่ประการใด ไม่ว่าเพ่ือนๆ จะเตือนหรือแนะนำให้

โมสาร์ทแต่งเพลงเพื่อสนองความต้องการของสังคมซึ่งจะเป็นประโยชน์สำหรับตัวโมสาร์ทเองด้วย 

คือ สามารถขายได้ โมสาร์ทไม่เคยรับฟังแต่ประการใด ยังคงประพันธ์เพลงตามความต้องการของ

ตนเองตลอดมา กล่าวได้ว่าโมสาร์ทเกิดผิดยุคก็ว่าได ้ ถ้าหากโมสาร์ทเกิดมาในยุคโรแมนติก หรือ

ให้หลัง 100 ป ี บทประพันธ์ของโมสาร์ทคงจะเป็นท่ีซาบซึ้งของทุกคน  ทันทีที่เปิดการแสดงตอบ

แรก นอกไปจากนี้สภาพสังคมยังไม่เอื้ออำนวยกับลักษณะการดำเนินชีวิตของโมสาร์ทอีกด้วย 

เนื่องจากในขณะน้ันยังเป็นยุคของนักดนตรีที่ต้องแสวงหาเจ้านายตามราชสำนัก หรือครอบครัวที่

ร่ำรวยเพ่ือเป็นผู้อุปถัมภ์ ซึ่งไม่ใช่ลักษณะที่โมสาร์ทประสงค์แต่อย่างใด โมสาร์ทชอบการดำเนิน
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ชีวิตที่เป็นตัวของตัวเอง ไม่ต้องรับใช้ใคร ซึ่งเป็นลักษณะสังคมในยุคต่อมา มิใช่ในยุคที่โมสาร์ทมี

ชีวิตอยู่

ภาพที่ 22  โมสาร์ท พ่ีสาวและพ่อ ภาพบนผนังคือแม่ผู้ท่ีเสียชีวิตไปแล้ว 

ท่ีมา : สุรพงษ์ บุนนาค, ดนตรีแห่งชีวิต, พิมพ์คร้ังท่ี 4 (กรุงเทพมหานคร : สำนักพิมพ์สารคดีในนาม

บริษัทวิริยะธุรกิจ จำกัด, 2549), 36.

� โมสาร์ทสร้างสรรค์ผลงานคุณภาพตลอดมา และมักใช้รูปแบบการประพันธ์ต่าง ๆ กัน

มิได้ใช้หลักเกณฑ์ตายตัว เช่น ในการประพันธ์โอเปรามีทั้งโอเปราแบบอิตาเลียนและเยอรมันผล

งานต่าง ๆ ของโมสาร์ทมีมากมายประกอบไปด้วยโอเปรา 20 เร่ือง แมส 17 บท เพลงประเภทคอน

แชร์โต 21 บท สำหรับเปียโน ไวโอลิน  และเคร่ืองลมชนิดต่างๆ ที่มีชื่อเสียง เช่น  ฮอร์คอนแชร์โต 

สตริงควอเทท 24 บท สตริงควินเทท 6 บท รวมท้ังเชมเบอร์มิวสิกในลักษณะต่างๆ อีกจำนวนมาก 

และซิมโฟนีอีก 41 บท ที่มีชื่อเสียง คือ หมายเลข 29 ในบันไดเสียง เอ เมเจอร์ หมายเลข 35 ใน

บันไดเสียง ดี เมเจอร ์(Haffner) หมายเลข 36 ในบันไดเสียง ซ ี เมเจอร์ (The Linz) หมายเลข 38 

ในบันไดเสียง ดี เมเจอร์ (The Prague) และ 3 บทสุดท้ายท่ีย่ิงใหญ่ ซึ่งประพันธ์ในฤดูร้อนป ี1788 

ทั้งส้ิน คือ หมายเลข 39 ในบันไดเสียง อี แฟลท เมเจอร์ หมายเลข 40 ในบันไดเสียง จ ี ไมเนอร์ 

และหมายเลข 41 ในบันไดเสียง ซี เมเจอร ์(Jupiter) ด้วยผลงานมากมายเช่นน้ี ทำให้โมสาร์ทเป็น

ที่รู้จักในฐานะผู้ประพันธ์เพลงทุกประเภท อย่างไรก็ตามผลงานท่ีสร้างชื่อเสียงให้โมสาร์ทตลอดมา 

คือ โอเปรา ซ่ึงแม้ในช่วงสุดท้ายของชีวิตโมสาร์ทก็ใช้เวลาประพันธ์ ได้แก่ เรื่อง The Magic Flute 

บั้นปลายชีวิตของโมสาร์ทมีแต่ความทุกข์เข็ญ อย่างไรก็ตามเขาก็ยังประพันธ์เพลงมิได้ขาด บท

ประพันธ์ชิ้นสุดท้ายของโมสาร์ท คือ เรควิเอม แมสแห่งความตาย ซ่ึงมีคนมาว่าจ้างให้โมสาร์ท

ประพันธ์ในช่วงนั้น  โมสาร์ทเริ่มไม่สบายประพันธ์เพลงนี้ด้วยความรู้สึกว่าเป็นเพลงสำหรับความ

ตายของตนเอง ด้วยความพยายามจะประพันธ์ให้จบก่อนตายจึงได้ทำงานหามรุ่งหามค่ำ โมสาร์ท

สิ้นชีวิตก่อนที่จะประพันธ์เรควิเอียมจบ ลูกศิษย์ของโมสาร์ท ซูสไมเออร ์ (Sussmayr) เป็นผู้

ประพันธ์ต่อจนจบตามโครงสร้างที่โมสาร์ทร่างไว้ โดยเติมบางส่วนที่เป็นของ ซูสไมเออร์ งานศพจึง
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เป็นไปอย่างซอมซ่อ ในขณะฝังศพพายุฝนทำให้ผู้ทำการฝังศพทำงานอย่างรีบร้อน ไม่มีแม้กระทั่ง

ไม้กางเขนปักแสดงให้ทราบว่าเป็นศพของโมสาร์ทตราบเท่าทุกวันนี้ จึงไม่มีผู้ใดทราบว่าศพของ

โมสาร์ทอยู่ที่ใดในสุสานของคนจน มีเพียงรูปปั้นเป็นอนุสรณ์ในความเป็นอัจฉริยะทางด้านดนตรีที่

กรุงเวียนนา และที่บ้านเกิด คือ ซาลซ์บวร์ก

� ดนตรีของโมสาร์ทมีลักษณะสดใส ไพเพราะน่านัก มีแนวทำนองเด่นชัด ด้วยความ

สามารถในการเรียบเรียงเสียงประสานเพื่อวงออร์เคสตราทำให้โมสาร์ทประพันธ์แนวทำนองส่วน

เชื่อมต่อระหว่างทำนองย่อยๆ มากมายเพื่อให้เครื่องดนตรีในวงออร์เคสตราซ่ึงมีสีสันต่างๆ กันได้

บรรเลงซึ่งเป็นสิ่งหนึ่งที่ทำให้ดนตรีของโมสาร์ทมีเอกลักษณ์ กล่าวคือแม้จะคำนึงถึงรูปแบบในการ

ประพันธ์แต่มีการขายเพิ่มเติมให้รูปแบบน่าสนใจมากขึ้น จึงไม่น่าแปลกใจว่าเพลงซิมโฟนีของ

โมสาร์ทมีแนวทำนองมากมาย และในส่วนพัฒนาทำนองหลักมักจะมีความยาวค่อนข้างมากเสมอ 

สำหรับในเพลงโซนาตา โมสาร์ทไม่สามารถใช้สีสันของเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ได้ดังเพลงซิมโฟน ีหลัก

การที่ใช ้คือ การใช้แนวทำนองท่ีไพเราะเด่นชัด และพัฒนาไปโดยใช้รูปแบบต่าง ๆ ซ่ึงทำให้เป็นที่

น่าสนใจไม่แพ้เพลงซิมโฟนีเช่นกัน

� ด้วยผลงานการประพันธ์ที่มีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของความ

สมบูรณ์แบบของดนตรีในยุคคลาสสิค โมสาร์ทจึงเป็นผู้ประพันธ์ที่ยิ่งใหญ่ผู้หนึ่งของดนตรีตะวัน

ตก บทเพลงของเขามักจะเข้าถึงอารมณ์ความรู้สึกของทุกคนได้เสมอ ซึ่งสิ่งนี้เองเป็นเหตุผลท่ีทำให้

เพลงของโมสาร์ทมีผู้นิยมกันมากและเป็นท่ีรู้จักของคนท่ัวไป (ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 2549 : 184-186)

� ลุดวิจ ฟาน เบโธเฟน (Ludwig van Beethoven) มีช่วงชีวิตระหว่างปี ค.ศ. 

1770-1827 ผู้ประพันธ์เพลงชาวเยอรมัน ผู้ย่ิงใหญ่ในโลกของดนตรีตะวันตก เป็นผู้นำดนตรีในรูป

แบบใหม่จากยุคคลาสสิคมาสู่ยุคโรแมนติก กำเนิด ณ กรุงบอนน์ ประเทศเยอรมนี บิดาเป็นนัก

ดนตรีไม่มีอันดับและเป็นคนที่ขาดความรับผิดชอบ เบโธเฟนจำต้องรับภาระดูแลครอบครัวตั้งแต่

ยังเยาว์วัย อย่างไรก็ตามเบโธเฟนเติบโตมากับสภาพแวดล้อมทางดนตรี จึงทำให้เบโธเฟนรักและ

เรียนรู้ในเวลาต่อมาและใช้ดนตรีเป็นอาชีพจนได้รับความสำเร็จในที่สุด 

� เบโธเฟนเดินทางมาต้ังรกรากที่เวียนนา ค.ศ.1792 เม่ืออายุได้ 22 ป ี หลังจากเคยมา

เวียนนาและมีโอกาสเล่นเปียโนให้โมซาร์ทฟัง เมื่อโมสาร์ทได้ฟังฝีมือของเบโธเฟนแล้วกล่าวกับ

เพ่ือนว่าเบโธเฟนจะเป็นผู้ย่ิงใหญ่ในโลกดนตรีต่อไป เมื่อเบโธเฟนมาอยู่เวียนนาเป็นการถาวร มี

โอกาสศึกษาดนตรีกับไฮเดินพักหนึ่งและไปศึกษากับผู้อื่น โดยมุ่งหวังต้องการเป็นนักเปียโนอย่าง

มาก ในเวลาต่อมา เบโธเฟนประสบความสำเร็จในการแสดงคอนเสิร์ต แต่ไม่นานหลังจากน้ันเขา

มีอาการไม่ได้ยินเป็นระยะ จึงหันเหจากนักดนตรีมาเป็นผู้ประพันธ์เพลงในขณะที่เขามีอายุใกล้ 30 

ป ี ด้วยความตั้งใจและความเป็นอัจฉริยะของเบโธเฟน ทำให้เขาเริ่มสร้างสรรค์ผลงานท่ีมีแนวแตก

ต่างไปจากดนตรีในยุคคลาสสิคกล่าวคือ เบโธเฟนใช้รูปแบบของยุคคลาสสิคแต่ใช้เนื้อหาจาก

จิตใจ ความรู้สึกในการประพันธ์เพลง จึงทำให้ผลงานมีลักษณะของความเป็นตัวของตัวเอง 

เนื้อหาเพลงเต็มไปด้วยการแสดงออกของอารมณ์อย่างเด่นชัด ทำให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกแตกต่าง

ไปจากการฟังเพลงตามแนวยุคคลาสสิค
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ภาพที่ 23  เบโธเฟน นักปฏิวัติทางการดนตรี 

ท่ีมา : สุรพงษ์ บุนนาค, ดนตรีแห่งชีวิต, พิมพ์คร้ังท่ี 4 (กรุงเทพมหานคร : สำนักพิมพ์สารคดีในนาม

บริษัทวิริยะธุรกิจ จำกัด, 2549), 114.

� เบโธเฟนเป็นผู้หนึ่งที่พยายามจะอยู่ด้วยตัวเองโดยการขายบทเพลง ไม่ต้องการรับใช้

ใครตั้งแต่เริ่มต้นอาชีพเป็นนักประพันธ์เพลง ซึ่งโมสาร์ทเคยพยายามมาแล้วแต่ไม่ประสบความ

สำเร็จ เบโธเฟนก็เช่นกันประสบกับปัญหาทางการเงินมาโดยตลอดในช่วงแรกนี้ ในที่สุดกลุ่มผู้

ชื่นชมในผลงานของเบโธเฟนรวมตัวกันเพื่อให้การสนับสนุน ถ้าเบโธเฟนขาดแคลนเรื่องการเงิน 

โดยมีข้อสัญญาว่าผลิตผลงานตามท่ีเขาต้องการโดยไม่ต้องรับคำส่ังจากใคร เหตุการณ์ดำเนินไป

ด้วยดีไม่นานนักอาการเกี่ยวกับความสูญเสียการได้ยินมีมากขึ้นเป็นลำดับ จนถึงช่วงที่เบโธเฟนไม่

เป็นอันจะทำอะไร ได้แต่เศร้าและเสียใจกับชะตากรรมของตนเอง และด้วยตัวของเบโธเฟนเอง

หลังจากคิดหาทางออกให้กับตนเองก็พบทางออก 

� โดยการพยายามสร้างสรรค์ผลงานจากความสามารถและสภาพที่ตนเป็นอยู่ ซึ่งไม่

ควรจะคิดยอมแพ้ตนเองแต่ประการใด ดนตรีเป็นสิ่งที่สามารถได้ยินและถ่ายทอดออกมาได้ด้วย

ญาณในจิตและวิญญาณ  ตั้งแต่จุดนี้เป็นต้นมา เบโธเฟนจึงมีชีวิตอยู่ต่อมาได้อย่างคนปกติและ

ผลิตผลงานชั้นยอดเย่ียมให้กับโลกแห่งเสียงเพลงเป็นจำนวนมาก อาการไม่ได้ยินรุนแรงข้ึนเรื่อย ๆ 

จนในที่สุด 8  ป ี ก่อนเบโธเฟนเสียชีวิต เบโธเฟนหูหนวกสนิท คือ ต้ังแต่ประมาณปี ค.ศ 1819 

เป็นต้นมา อย่างไรก็ตามเบโธเฟนยังคงสร้างสรรค์ผลงานออกมาเสมอ จนถึงช่วงสุดท้ายของ

ชีวิตเบโธเฟนได้รับการยกย่องว่าเป็นผู้ประพันธ์ชั้นเยี่ยมตลอดมา เบโธเฟนจากโลกนี้ไปในฐานะ

ของผู้ประพันธ์เพลงผู้ย่ิงใหญ่คนหนึ่งของโลกดนตรี

38



ภาพที่ 24  แตรช่วยฟังเสียงของเบโธเฟน และภาพฝูงชนมากกว่า 2 หม่ืนคน มาร่วมในงานศพ

                ของเบโธเฟน 

ท่ีมา : สุรพงษ์ บุนนาค, ดนตรีแห่งชีวิต, พิมพ์คร้ังท่ี 4 (กรุงเทพมหานคร : สำนักพิมพ์สารคดีในนาม

บริษัทวิริยะธุรกิจ จำกัด, 2549), 124. 

� ผลงานของเบโธเฟนสามารถจัดแบ่งได้ยินสามลักษณะตามรูปแบบการประพันธ์

ระยะแรกตั้งแต่เบโธเฟนเริ่มประพันธ์เพลงจนถึงราวป ี ค.ศ 1802 ซึ่งมีรูปแบบการประพันธ์ของยุค

คลาสสิค ได้แก่ เปียโนโซนาตา 10 บทแรก ซิมโฟนีหมายเลข 1 และ 2 และสตริงควอเทท

หมายเลข 1-6 ช่วงที่สองตั้งแต่ป ี 1802-1816 เป็นช่วงที่เบโธเฟนพัฒนารูปแบบจนเป็นของตนเอง 

คือ เป็นแนวโรแมนติก ด้แก่ ซิมโฟนีหมายเลข 3-8 โอเปราเร่ืองผิเดลิโอ เป็นโอเปราเร่ืองเดียวของ

เบโธเฟน  เปียโนโซนาตาจำนวนมาก คอนแชร์โตสำหรับเปียโนและไวโอลิน  และสตริงควอเททอีก

ส่วนหน่ึง และช่วงสุดท้ายตั้งแต่ป ี 1816 จนถึง 1827 ในช่วงนี้รูปแบบการประพันธ์เปลี่ยนไปจาก

ช่วงที่สองอย่างเห็นได้ชัด ลักษณะของผลงานแสดงถึงความพยายามท่ีจะสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ ๆ 

โดยการทดลองส่ิงต่าง ๆ บทเพลงในช่วงนี้ส่วนใหญ่ไม่ค่อยมีชื่อเสียงดังผลงานในสองช่วงที่ผ่านมา 

และมีจำนวนไม่มากนัก แต่ก็เป็นผลงานที่ชวนฟังมีเสน่ห์อยู่ในตัว เนื่องจากความพยายามของ

เบโธเฟนที่จะสร้างสิ่งที่น่าชื่นชมในเชิงศิลปะอย่างจริงจัง บทเพลงในช่วงนี ้ ได้แก่ เปียโนโซนาตา

และสตริงควอเททสองสามบทสุดท้าย เพลงประเภท Variations ช่ือ Diabelli ซิมโฟนีหมายเลข 9 

(บทสุดท้าย) และเพลงแมส Missa Solemnis ผลงานต่าง ๆ ท่ีสำคัญ ๆ ท้ังหมดประกอบไปด้วย 

ซิมโฟน ี9 บท ทุกบทมีชื่อเสียงทั้งสิ้นโดยเฉพาะหมายเลข 3 “Eroica”, หมายเลข 5 ในบันไดเสียง 

ซ ี ไมเนอร์, หมายเลข 6 “Pastoral” และหมายเลข 9 “Chorall” เปียโนคอนแชร์โต 5 บท ที่มีชื่อ

เสียงมากคือ หมายเลข 5 “Emporor”, ไวโอลินคอนแชร์โตในบันไดเสียง ด ี เมเจอร ์ โอเปรา 

“Fidelio”, แมส 1 บท “Missa Solemnis” ไอเวอร์เชอร์และดนตรีบรรยายเรื่องรวว “Egmont” 

สตริงควอเทท 16 บท เปียโนโญนาตา 32 บท ที่มีชื่อเสียง คือ หมายเลข 8  “Pathetique”, 

หมายเลข 2 “Moonlight” หมายเลข 21 “Waldstein” และหมายเลข 23 “Appassianata” และผล

งานอีกจำนวนหน่ึง (ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 2549 : 186-188)
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� ในระยะเวลา 57 ปี ของชีวิตเบโธเฟน เป็นช่วงเวลาแห่งการสร้างสรรค์ผลงานทาง

ดนตรีในรูปแบบใหม่จากคลาสสิกมาสู่โรแมนติก ด้วยความตั้งใจจริงผนวกกับความมีอัจฉริยะ ทำ

ให้เบโธเฟนเป็นผู้ประพันธ์เพลงท่ีย่ิงใหญ่ตลอดกาล ยากที่จะหาผู้ประพันธ์คนอื่นมาเทียบเทียมได้ 

จึงไม่น่าแปลกใจท่ีเพลงของเบโธเฟนยังคงเป็นท่ีนิยมฟังและนิยมบรรเลงกันตลอดมา

ลักษณะเด่นและภาพรวมของงานออกแบบ

� ปลายศตวรรษท่ี 18 และต้นศตวรรษท่ี 19 ในยุโรปตะวันตกตรงช่วงปลายศตวรรษท่ี 

18  กับต้นศตวรรษที่ 19 มีสไตล์เกิดขึ้นมากมายท่ีต่างก็แข่งขันกันเป็นหน่ึง กรุงปารีสกลายเป็น

ศูนย์กลางของโลกศิลปะตะวันตกโดยไม่มีข้อถกเถียง ถึงแม้ว่ากรุงโรมยังคงมีอิทธิพลอยู่ แต่เมื่อ

คิดกันตามหลักทางศิลปะแล้ว สไตล์จริงๆ ท่ีต่อมาภายหลังเรียกว่า นีโอ-คลาสสิซิซึม (Neo-

Classicism) หรือลัทธิคลาสสิคใหม่นั้น  เป็นการตอบโต้ความเหมาะสมและของโรโกโก แม้ว่านีโอ-

คลาสสิซิซึมจะถือกำเนิดในสมัยพระเจ้าหลุยส์ที ่ 14 ก็ตาม เพราะต่อมาภายหลังมีผู้นำของคณะ

ปฏิวัติฝรั่งเศสนำมาใช้ จึงกลายเป็นสไตล์ในยุคนี้ (พรสนอง วงศ์สิงห์ทอง 2547 : 57) 

� นีโอคลาสสิคแบบหรูหรา สง่างาม (Luxury of Neo-Classic) จินตภาพความหรูหรา

สง่างามของงานออกแบบที่บรรจงสร้างสรรค์อย่างประณีตงดงามในอดีตที่ยังตราตรึงอยู่ในใจของ

ใครหลาย  ๆ คน บนสุนทรียภาพ แห่งคำว่า “คลาสสิค” ไม่ว่ากาลเวลาหรือว่าบริบททางสังคมจะ

เปลี่ยนโฉมหน้าไปอย่างไร รูปแบบความเป็นอมตะสากลก็กลายเป็นงานทีสังคมทั่วโลกต่าง

ยอมรับเป็นที่เรียบร้อย ไม่ว่าจะเป็นงานสไตล์โมเดิร์นคลาสสิกหรือ นีโอ-คลาสสิก ก็ตาม

ภาพที่ 25  งานสไตล์งานนีโอ-คลาสสิค  ท่ีมีความประณีตงดงาม ลวดท่ีอันวิจิตรบรรจง

ที่มา : Roger C Bleile, Empire [Online], accessed 11 April 2012. Available from http://

www.engravingglossary.com
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� งานนีโอ-คลาสสิค สามารถประยุกต์เข้ากับงานยุคสมัยต่างๆ ได้มากมายในแบบร่วม

สมัย โดยในยุคหลังๆ  มักมีการใช้สีสันท่ีอ่อนหวานประมาณพาสเทล และตัดทอนลวดลายประดับ

ต่างๆ ลดลงให้เข้ากับสังคมยุคโมเดิร์นมากข้ึนจนถึงขั้นออกแนวแฟนซี โดยยังคงองค์ประกอบหลัก 

เช่น สัดส่วน ลวดลาย บัว หัวเสาของกรีก โรมันไว้เป็นเอกลักษณ์ และเชื่อได้ว่าสไตล์นีโอ-คลาสสิค

จะไม่มีวันสูญหายไปจากวงการออกแบบตราบใดคนท่ีมองเห็นคุณค่าความงามในอดีต (เอกชาติ 

จันอุไรรัตน์ 2551 : 20) 
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ตัวอย่างผลงานออกแบบทางเลขนศิลป์และงานจิตรกรรมท่ีปรากฏในยุคคลาสสิค จำนวน 100 ช้ิน

ภาพที่ 26  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคคลาสสิค
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ภาพที่ 27  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคคลาสสิค
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ภาพที่ 28  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคคลาสสิค
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ภาพที่ 29  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคคลาสสิค
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ภาพที่ 30  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคคลาสสิค
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ภาพที่ 31  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคคลาสสิค
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ภาพที่ 32  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคคลาสสิค
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ภาพที่ 33  ตัวอย่างงานจิตรกรรมในยุคคลาสสิค
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ภาพที่ 34  ตัวอย่างงานจิตรกรรมในยุคคลาสสิค
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ภาพที่ 35  ตัวอย่างงานจิตรกรรมในยุคคลาสสิค
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ภาพที่ 36  ตัวอย่างงานจิตรกรรมในยุคคลาสสิค
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ภาพที่ 37  ตัวอย่างงานจิตรกรรมในยุคคลาสสิค
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ภาพที่ 38  ตัวอย่างงานจิตรกรรมในยุคคลาสสิค
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3. ดนตรีสมัยโรแมนติก (The Romantic period) ช่วงปี ค.ศ. 1820 - 1900

\ ลักษณะเด่นและภาพรวมของดนตรีสมัยโรแมนติก

� พอเอ่ยถึงคำว่า โรแมนติก (Romantic) เรามักจะนึกถึงเรื่องความรักก่อนอื่น  เพลงใน

สมัยโรแมนติกคงจะเป็นเพลงรักหรือเพลงหวานซึ้งในอารมณ ์ นับว่าไม่ถูกต้องทีเดียวนัก คำว่า

โรแมนติกนี ้ หากดนตรีขอยืมมาจากภาษาวรรณคดี จะหมายถึงความรุนแรงของอารมณ์มากกว่า 

ไม่ว่าจะเป็นอารมณ์รัก แค้น  หรือเศร้าก็ตาม เพลงในสมัยน้ีมีการแสดงออกของอารมณ์อย่างเต็มท่ี 

ในด้านดนตรีก็มีการแสดงออกโดยใช้ทำนองท่ีมีลีลากว้าง ไม่ต้องคำนึงถึงความสมดุล ทำนองบาง

ทำนอง การใช้จังหวะก็ไม่มีระเบียบสม่ำเสมอเหมือนสมัยบาโร้ค อาจออกมาแบบท่ีเรียกว่า ฟรี

สไตล ์ ด้านเสียงประสานก็เช่นกัน มักใช้คอร์ดที่เข้มข้นประเภทโครมาติก (Chromatic) หรือคอร์ด

กว้าง ๆ เช่นคอร์ด 7, 7 หรือ 11 (โกวิทย์ ขันธศิริ 2550 : 62)

� ยุคโรแมนติกเร่ิมต้นขึ้นในตอนต้นศตวรรษท่ี 19 แต่รูปแบบของดนตรีโรแมนติกเริ่ม

เป็นรูปแบบข้ึนในตอนปลายของศตวรรษท่ี 18  แล้วโดยมีเบโธเฟนเป็นผู้นำ และเป็นรูปแบบของ

เพลงท่ียังคงพบเห็นแม้ในศตวรรษที่ 20 นี ้ ยุคนี้เป็นดนตรีที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกของผู้

ประพันธ์อย่างมาก ผู้ประพันธ์เพลงในยุคนี้ไม่ได้แต่งเพลงให้กับเจ้านายของตนดังในยุคก่อน ๆ 

แล้วผู้ประพันธ์เพลงแต่งเพลงตามใจชอบของตน และขายต้นฉบับให้กับสำนักพิมพ์เป็นส่วนใหญ่ 

ลักษณะดนตรีจึงเป็นลักษณะของผู้ประพันธ์เอง ไม่จำเป็นต้องมีกฎเกณฑ์แน่นอนตายตัวดังเช่นใน

ยุคคลาสสิคอีกต่อไป ความยาวของบทเพลงในยุคนี้มีต่าง ๆ กันตั้งแต่เพลงท่ีมีความยาวมาก เช่น 

ซิมโฟน ี คอนแชร์โตโอเปรา และเพลงท่ีมีความยาวเพียงเล็กน้อย เช่น  เพลงร้อง และเพลงสำหรับ

เปียโน  เป็นต้น ดนตรีบรรยายเรื่องราวเป็นลักษณะที่นิยมประพันธ์กัน ดนตรีในยุคนี้จึงมีทั้งที่เป็น

ดนตรีบริสุทธ์ิ (Absolute music) และดนตรีบรรยายเรื่องราว (Programme music) การแต่งเพลง

เพื่อให้ผู้เล่นแสดงความสามารถเทคนิควิธีบรรเลงพบได้เสมอ เพลงที่มีลักษณะเป็นชาตินิยม 

(Nationalism) ก็มีมากเช่นกันโดยท่ีผู้ประพันธ์เพลงต่างเน้นลักษณะดนตรีประจำชาติของตน โดย

นำทำนองหรือลักษณะเพลงประเทศของตนมาเป็นวัตถุดิบในการประพันธ์เพลง บางครั้งอาจมี

การนำเอาเพลงหรือแนวทำนองของชาติอื่น ๆ มาเป็นวัตถุดิบด้วย

� ลักษณะเฉพาะของดนตรียุคโรแมนติก ประกอบไปด้วยลักษณะของแนวทำนองท่ีเต็ม

ไปด้วยการบรรยายออกของความรู้สึก มีแนวทำนองเด่นชัด ลักษณะการแบ่งวรรคตอนของเพลง

ยืดหยุ่นไม่แน่นอน ลักษณะของการประสานเสียงมีการพัฒนาไปมาก มีการคิดคอร์ดใหม่ๆ เพ่ิมขึ้น

มาเพื่อใช้บรรยายออกซ่ึงอารมณ์ ความรู้สึก คอร์ตที่มีเสียงไม่กลมกลืนนำมาใช้มากขึ้นการใช้โน้ต

จรและบันไดเสียงที่มีตัวโน้ตครึ่งเสียง (Chromatic) การแปรเปล่ียนของบันไดเสียงหน่ึงไปยังบันได

เสียงหนึ่ง และลักษณะของการใช้บันไดเสียงเมเจอร์และไมเนอร์ในเพลงยุคนี ้ ไม่เป็นตามกฎ

เกณฑ์ของยุคคลาสสิคนัก การแปรเปล่ียนของบันไดเสียงหน่ึง ๆ เป็นไปอย่างคาดไม่ถึง บางคร้ัง

ทำให้เกิดความคลุมเครือ ซึ่งการพัฒนาต่อไปของลักษณะนี้ทำให้เกิดแนวคิดในเรื่องบันไดเสียง

ใหม่  ๆ ในยุคต่อมา ลักษณะของแนวทำนองโดยใช้คอร์ดในการใส่ประสานเสียง (Homophony) 

เป็นลักษณะรูปพรรณของเพลงในยุคนี้เช่นเดียวกับยุคคลาสสิก การใช้ลักษณะของเสียงมีตั้งแต่ดัง
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มากจนค่อยมาก รูปแบบของเพลงท่ีสำคัญยังคงเป็นรูปแบบโซนาตาอัลเลโกร แต่มีการยืดหยุ่น

ของรูปแบบเสมอจึงสามารถกล่าวได้ว่ารูปแบบของเพลงมีความสำคัญน้อยกว่าเนื ้อหาและ

อารมณ์เพลงท่ีผู้ประพันธ์ต้องการบรรยายออกมาเป็นบทเพลง

� บทเพลงประเภทโอเปรามีการพัฒนาไปเช่นกัน  โดยผู้ประพันธ์แต่ละประเทศก็มีหลัก

การต่างกันไป เนื้อเรื่องมีตั้งแต่การล้อการเมือง ความรักกระจุ๋มกระจิ๋ม จนถึงเนื้อเรื่องหนัก ๆ ใน

ลักษณะของโศกนาฏกรรม เพลงบรรเลงเป็นเพลงท่ีนิยมแต่งกันมากข้ึน ลักษณะของวงออร์เคสตร้า

ใหญ่มากขึ้น ต้องการผู้เพ่ิมข้ึน ซึ่งผู้ประพันธ์จะกำหนดไว้ เพลงคฤหัสถ์เปน็เพลงท่ีนิยมประพันธ์

กันมาก เพลงโบสถ์ยังคงมีการประพันธ์เช่นกัน ในลักษณะของเพลงแมสและสวดศพ คือ เรควิเอม 

เพลงสำหรับเปียโนผู้นิยมประพันธ์กันมาก เพราะในยุคนี้เปียโนได้รับการพัฒนาจนสามารถเล่น

โดยใช้เทคนิคต่างๆ ได้สารพัด เพลงร้องยังคงมีการประพันธ์เช่นกัน (ณรุทธ์ สุทธจิตต ์ 2549 : 

188-189)

� สมัยโรแมนติกเป็นสมัยท่ีดนตรีรุ่งเรืองที่สุด ดนตรีมิได้เป็นเอกสิทธิของผู้ยิ่งใหญ่ทาง

ศาสนาหรือการปกครอง ได้มีการแสดงดนตรีหรือคอนเสิร์ต (concert) สำหรับสาธารณชนอย่าง

แพร่หลาย นักดนตรีก็มีความหย่ิงในพรสวรรค์ของตนเอง และเป็นท่ียอมรับของสังคมทุกชั้น (นัก

ดนตรีบางคน เช่น ริคาร์ด วากเนอร ์และ จูเซปเป แวร์ด ีมีสาวกคอยติดตามบูชามากมาย และได้

รับการยกย่องเป็นคนสำคัญของประเทศทีเดียว) นอกจากหยิ่งในตนเองแล้ว ท่านยังหย่ิงในชาติ

ด้วย ในยุคนี้เป็นยุคชาตินิยมทางดนตรีและวิธีแสดงออกก็คือ ใช้ทำนองเพลงพ้ืนเมืองประกอบไว้

ในเพลงท่ีแต่งขึ้น  หรือแต่งให้มีสำเนียงของชาติมากที่สุด โดยใช้บันไดเสียงพิเศษของแต่ละชาติ

เฟรเดริค ฟรองซัว โซแปง แสดงความชาตินิยมของท่านโดยการเขียนเพลงแบบเพลงเต้นตำชาว

โปแลนด์ คือ เพลงประเภทมาซูร์กาส์ (mazurkas) และโปโลเนส (Polonaise) ในประเทสรัสเซีย 

ไซคอปสกีเป็นขวัญใจของชาวรัสเซียทุกคนด้วยเพลงที่แสดงลักษณะรัสเซียอย่างรุนแรง และการ

แต่งอุปรากรตามตำนานของชาติ เช่น เรื่อง โบริส โกดูนอฟ (Boris Godunov) และยูจีนโอนีกิน 

(Eugene Onegin) นักประพันธ์เพลงของรัสเซียซึ่งสนับสนุนความคิดชาตินิยม คือ โมเดสต์ มู

ซอร์สกี แต่งเพลงบรรยายถึง ประตูชัยแห่งเมืองเคียฟ (The Great Gate of Kief) ได้อย่างประทับใจ

ในเพลงชุด พิคเจอร์ส ออฟ แอน เอ็กซิบิชัน (Pictures of an Exhibition) สำหรับเปียโน  ซึ่งต่อมา

นักประพันธ์เพลงชาวฝร่ังเศสชื่อ โมรีส ราเวล ได้นำมาแปลงอย่างสวยงามให้วงดนตรีเล่น เป็นที่

นิยมอย่างมาก (โกวิทย์ ขันธศิริ 2550 : 64 - 65)
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ภาพที่ 39  โชแปงเล่นเปียโนถวายเจ้าชายรัดซีวิลล์ เมื่อประมาณปี 1830 

ท่ีมา : สุรพงษ์ บุนนาค, ดนตรีแห่งชีวิต, พิมพ์คร้ังท่ี 4 (กรุงเทพมหานคร : สำนักพิมพ์สารคดีในนาม

บริษัทวิริยะธุรกิจ จำกัด, 2549), 225.

� แบบแผนของเพลงไม่จำเป็นท่ีจะต้องมีความสมดุลของประโยค วรรคตอนบางทำนอง

ก็มีความยาวมาก การใช้จังหวะก็ไม่จำเป็นต้องมีระเบียบหรือความสม่ำเสมอ เช่น  ในสมัยบาโร้ค 

การประสานเสียงมักมีรูปคอร์ดที่ให้เสียงแปลก ๆ หรือมีความเข้มข้นมาก ลักษณะของเพลงมักจะ

มีความเกี่ยวข้องกับความรู้สึกของผู้แต่ง มากกว่าที่จะแต่งไปตามกฎเกณฑ์ที่บังคับเช่นในสมัย

คลาสสิก ดังนั้น  รปูแบบของเพลงในสมัยน้ีจึงมีความผิดแผกกันมากมาย ในสมัยโรแมนติกน้ี ได้มี

การจัดการแสดงท่ีเรียกว่า การจัดคอนเสิร์ตสำหรับสาธารณชนโดยเฉพาะ ในสมัยน้ียังมีดนตรีที่

เกี่ยวข้องกับชาตินิยมอีกด้วย คือ การใช้ทำนองของเพลงพื้นเมืองประกอบในบทเพลงที่แต่งขึ้น 

เช่น เพลงของเบลา บาร์ตอก โซแปง และมูซอร์สกี นอกจากบทเพลงเพ่ือระบายอารมณ์ต่าง ๆ 

แล้ว ยังมีบทเพลงท่ีบรรยายธรรมชาติและความนึกฝันของตัวเอง บางคร้ังก็ใช้เสียงเครื่องดนตรีทำ

เสียงนก เสียงลม เสียงฟ้าร้อง เพลงที่มีเร่ืองราวบรรยายถึงธรรมชาติ เรียกว่า โปรแกรมมวิสิก ส่วน

เพลงท่ีมีท่อนเดียวจบ คือ ดนตรีกวีวรรณนา ก็อาจเรียกว่า โทนโพเอม หรือซิมโฟนิกโพเอม ก็ได้ 

เช่น เพลงซ่ึงประพันธ์โดย เอกตอร์ แบร์ลิโอส คือ เพลงซิมโฟนีแฟนตาสติก

� การใช้เครื่องดนตรีในวงออร์เคสตรา ได้เพ่ิมจำนวนเคร่ืองดนตรีมากขึ้น  ทำนองเพลงก็

ยาวมาก เช่น อุปรากรบางเร่ืองของริคาร์ด วากเนอร ์เช่น The Ring ยาวร่วม 12 ชั่วโมง ต้องแสดง

ถึง 4 ครั้ง ด้านความดังและเบา (dynamics) ก็มีความแผ่วเบาที่สุด ppp จนถึงดังที่สุด ffff เพลง

ในสมัยนี ้ คนในปัจจุบันค่อนข้างจะชอบฟังมากกว่าสมัยอื่น  ๆ ซึ่งอาจจะเก่ียวกับเหตุผลท่ีกล่าวมา

แล้วนักประพันธ์เพลงท่ีสำคัญในสมัยน้ี นอกจากน้ีที่กล่าวมาแล้วข้างต้น  ยังม ีไชคอฟสกี, บรามส์, 

แวร์ดี และชูมันน์ เป็นต้น (โกวิทย์ ขันธศิริ  2550 : 67 - 68)
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นักประพันธ์เพลงท่ีสำคัญ

\ เฟรเดริก ฟรองซัวส์ โชแปง (Fryderyk Franciszek Chopin) มีช่วงชีวิตระหว่างปี 

ค.ศ. 1810-1849 ผู้ประพันธ์เพลงและนักเปียโนเลือดผสมฝรั่งเศส-โปแลนด์ โชแปงเกิดในประเทศ

โปแลนด์ แต่ใช้ชีวิตตั้งแต่วัยหนุ่มอยู่ในปารีสจนถึงแก่กรรม อย่างไรก็ตามตลอดระยะเวลาท่ีเขา

อาศัยอยู่ในฝรั่งเศส โชแปงไม่เคยลืมบ้านเกิดเลย โดยพยายามติดตามข่าวคราวความเคลื่อนไหว

ทางการเมืองในโปแลนด์ตลอดเวลา นอกจากนี้ผลงานต่างๆ ของโชแปงมักจะมีเนื้อหาสาระ

เก่ียวข้องกับประเทศบ้านเกิดเสมอ 

ภาพที่ 40  โชแปง

ท่ีมา : สุรพงษ์ บุนนาค, ดนตรีแห่งชีวิต, พิมพ์คร้ังท่ี 4 (กรุงเทพมหานคร : สำนักพิมพ์สารคดีในนาม

บริษัทวิริยะธุรกิจ จำกัด, 2549), 237.

� ผลงานของโชแปงแทบทั้งหมดเป็นประเภทดนตรีสำหรับเปียโน ดนตรีของโชแปงเป็น

ดนตรีที่แสดงออกถึงความรู้สึกโรแมนติกซึ่งเต็มไปด้วยความสวยงามและการกลั่นกรองให้เป็นผล

งานคุณภาพทั้งสิ้น และเป็นผลงานท่ีเหมาะสมกับเคร่ืองดนตรีที่เขาประพันธ์ให้บรรเลงอย่างย่ิง คือ 

เปียโน  จนเป็นที่กล่าวกันเสมอว่า โชแปงรู้จักและทราบดีว่าเปียโนสามารถให้อะไรกับเขาได้บ้าง 

และเขาได้ใช้ส่ิงเหล่าน้ันสร้างสรรค์เป็นบทเพลงซ่ึงยากท่ีจะหาใครเทียบได้ ดังน้ันถ้ากล่าวถึงเปียโน 

จะนึกถึงโชแปง ผลงานของโชแปงประกอบด้วยเปียโนคอนแชร์โดสองบทซ่ึงโชแปงประพันธ์ขึ้นเพื่อ

ใช้ในการแสดงคอนเสิร์ตของเขาเอง และเปียโนโซนาตา 3 บท ซึ่งทั้งคอนแชร์โตและโซนาตาจัด

เป็นผลงานขนาดใหญ่ของโชแปง เพราะนอกจากนี้โชแปงแต่งเพลงเล็กเกี่ยวกับเปียโนไว้ทั้งสิ้น 

ได้แก่ Polonaises และ Mazurkas ใช้รูปแบบของลักษณะการเต้นรำของชาวโปแลนด์ แบบฝึกหัด 

(Etude) ซึ่งเป็นบทประพันธ์ที่ใช้แสดงเทคนิคต่างๆ ของการบรรเลงเปียโนท่ีมีคุณค่าไพเราะควรแก่

การฟัง และหลายบทเป็นที่นิยมทั้งผู้เล่นและผู้ฟัง Preludes, Ballades, Waltzes, Scherzos, 

Impromptus และ Nocturnes ผลงานเหล่าน้ีส่วนหน่ึงมีชื่อเฉพาะซึ่งผู้อื่นตั้งขึ้นมามิใช่โชแปงเอง 

เช่น บทเพลง Etude “Revolutionary” และ “Winter Wind”, Prelude “Raindrop” และ Waltz 
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“Minute” นอกจากน้ียังมีเพลงประกอบบัลเลท์เร่ือง Les Sylphides ด้านชีวิตส่วนตัวโชแปงมีชื่อ

เสียงเช่นกัน  เนื่องจากมีความสัมพันธ์กับหญิงผู้หน่ึงที่อายุมากกว่า คือ George Sand ซ่ึงเป็น

นามปากกาของนักเขียนชื่อ Aurore Dudevant โชแปงเป็นผู้ที่มีร่างกายบอบบาง ขี้โรค และจบ

ชีวิตลงด้วยวัณโรคเม่ืออายุได้เพียง 39 ปี (ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 2549 : 193 - 194)

\ ริชาร์ด วากเนอร์ (Richard Wagner) มีช่วงชีวิตระหว่างป ี ค.ศ. 1813 - 1883 ผู้

ประพันธ์เพลงชาวเยอรมัน  เป็นผู้ที่ปฏิวัติรูปแบบของโอเปรา การเรียบเรียงประสานสำหรับวงออร์

เคสตร้า รวมทั้งแนวความคิดเกี่ยวกับด้านศิลปะและปรัชญาซึ่งมีอิทธิพลมากในยุคที่เขายังมีชีวิต

อยู่ จุดมุ่งหมายหลักของวากเนอร์ คือ การสร้างสรรค์สิ่งที่เรียกว่าละครดนตรี (Music drama) ด้วย

การสนับสนุนทางการเงินจากบุคคลกลุ่มหนึ่งทำให้แนวความคิดของเขาเป็นจริงขึ้นมา โดย

สามารถสร้างโรงละครสำหรับการแสดงโอเปรา และละครดนตรี ณ เมือง Bayreuth ในบาวาเรีย จึง

กล่าวได้ว่าผลงานหลักของวากเนอร์ คือ โอเปรา ผลงานในระยะแรกท่ีผลิตออกมา ได้แก่ Reinzi, 

The Flying Dutchman, Tanhauser และ Lohengrin ส่วนโอเปราในระยะหลังซึ่งใช้แนวคิดของ

ละครเพลง ได้แก่ The Ring of the Nibelungs (โอเปรา 4 เรื่อง) The Rhinegold, The valkyries, 

Twilight of the Gods, และโอเปรายุคที่วากเนอร์พัฒนาแนวคิดจนถึงขั้นสูงสุด คือ Tristan and 

Isolde, The Mastersingers of Nuremburg, Parsifal และบทเพลงสำหรับวงออร์เคสตราท่ีเชน่ดัง 

คือ Siegfried Idyll เป็นเพลงดัดแปลงจากโอเปราเร่ือง Siegfried ซ่ึงวากเนอร์ประพันธ์ขึ้นเพื่อ

ฉลองการเกิดของลูกชายชื่อ Siegfried วากเนอร์จัดเป็นผู้ประพันธ์เพลงคนสำคัญมากผู้หน่ึงในยุค

โรแมนติก (ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 2549 : 195 - 196)

\ โยฮันเนส บรามส์ (Johannes Brahms) มีช่วงชีวิตระหว่างป ี ค.ศ. 1833-1897 ผู้

ประพันธ์เพลงดีเด่นอีกคนหน่ึงในยุคโรแมนติกชาวเยอรมัน แต่มาตั้งรกรากใช้ชีวิตนักดนตรีจนถึง

แก่กรรม ณ กรุงเวียนนา

ภาพที่ 41  บารห์มส์และ โน๊ตเพลง German Requiem อันเลื่องชื่อ

ท่ีมา : สุรพงษ์ บุนนาค, ดนตรีแห่งชีวิต, พิมพ์คร้ังท่ี 4 (กรุงเทพมหานคร : สำนักพิมพ์สารคดีในนาม

บริษัทวิริยะธุรกิจ จำกัด, 2549), 324.
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� บารห์มส์ได้รับการสนับสนุนด้านดนตรีจากชูมานน์และคลารา ซึ่งบารห์มส์ให้ความ

เคารพรักเป็นอย่างมาก บารห์มส์มีฝีมือการบรรเลงเปียโนอยู่ในขั้นชั้นเยี่ยมและสามารถยึดเป็น

อาชีพได ้ แต่เขาให้ความสนใจและทุ่มเทให้กับการประพันธ์เพลงมากกว่า บารห์มส์เป็นผู้ที่

พยายามใช้รูปแบบของดนตรีในยุคคลาสสิค และความรู้สึกแบบโรแมนติกในการประพันธ์เพลง 

ผลงานในระยะแรกเป็นผลงานใหญ่และลึกซึ้งสลับซับซ้อน ส่วนผลงานในระยะหลังมีลักษณะเบา

กว่าในระยะแรก เต็มไปด้วยความอบอุ่น อ่อนหวาน ซึ่งมักจะมีการประสานเสียงและจังหวะที่

ละเอียดอ่อนลึกซึ้ง ผลงานของบารห์มส์ประกอบด้วย ซิมโฟนี 4 บท (หมายเลข 1 ใน บันไดเสียง ซี 

ไมเนอร์, หมายเลข 2 ในบันไดเสียง ดี เมเจอร์ หมายเลข 3 ในบันไดเสียง เอฟ เมเจอร์ และ

หมายเลข 4 ในบันไดเสียง อี ไมเนอร์) เปียโนคอนแชร์โต 3 บท (หมายเลข 2 ในบันไดเสียง บี 

แฟลทเมเจอร์ เป็นคอนแชร์โตที่ย่ิงใหญ่ที่สุดบทหน่ึงของโลก ซึ่งม ี4 ท่อน แทนท่ีจะมี ่3 ท่อนตามที่

ควรจะเป็น)ไวโอลินคอนแชร์โต 1 บท คอนแชร์โตสำหรับไวโอลิน และเชลโล 1 บท (Orchestra 

Variations จาก St. Anthony Chorale, เรควิเอม (German Requiem) โซนาตาและเชมเบอร์มิว

สิกจำนวนหน่ึง ดนตรีสำหรับเปียโนหลายแบบ และฮังกาเรียนดานซ์ หลังจากคลารา ชูมานน์เสีย

ชีวิต บารห์มส์เสียใจมาก และป่วยเป็นโรคมะเร็งอยู่ก่อนแล้ว บารห์มส์จึงถึงแก่กรรมในอีก 10 

เดือนต่อมาเมื่ออายุได ้64 ป ีศพของบารห์มส์ฝังอยู่ไม่ไกลจากศพของเบโธเฟนแบะชูเบิร์ท (ณรุทธ์ 

สุทธจิตต์ 2549 : 198)

� ตัวอย่างผลงานของบรามส์ที่สร้างชื่อเสียงให้เขา ได้แก ่ ซิมโฟนี เปียโนคอนแชร์โต 

ไวโอลินคอนแชร์โตไวโอลนี  เชลโลคอนแชร์โด German Requiem โซนาตา เชมเบอร์มิวสิก และ

บทเพลงสำหรับเปียโนมากมาย

\ ฟรานซ ์ ปีเตอร ์ ชูเบิร์ต (Franz Peter Schubert) มีช่วงชีวิตระหว่างปี ค.ศ. 

1797-1828 ชูเบิร์ตเป็นชาวออสเตรีย เป็นผู้ประพันธ์เพลงท่ีค่อนข้างอาภัพ เน่ืองจากตลอดชีวิต

การทำงานเขาแทบไม่ได้รับการยกย่องแต่อย่างใด บทเพลงบางส่วนถูกค้นพบและนำมาบรรเลง

กันอย่างแพร่หลายหลังจากเขาตายจากไปแล้ว ชูเบิร์ตจัดว่าเป็นนักประพันธ์เพลงท่ีมีสำเนียงของ

ยุคคลาสสิค ตามแบบของไฮเดิน  โมสาร์ท และเบโธเฟน ชูเบิร์ตประพันธ์เพลงไว้หลายร้อยบท 

หลายรูปแบบ ทั้งเพลงขนาดเล็ก และขนาดใหญ่ เช่น  โซนาตา และซิมโฟน ี เป็นต้น  เพลงขนาด

ใหญ่นี้ชูเบิร์ตมักจะประพันธ์ไว้ครึ่ง ๆ กลาง ๆ ไม่จบสมบูรณ์ บาทบทมี 2 ท่อน บางบทก็มี 3 ท่อน 

เช่น Symphony No. 8 in B minor มีเพียง 2 ท่อน แต่ก็ยังเป็นท่ีนิยมบรรเลง เน่ืองจากมีความ

ไพเราะมาก นอกจากน้ันชูเบิร์ตยังมีชื่อเสียงในฐานะผู้ท่ีประพันธ์เพลงร้อง เน่ืองจากสามารถ คิดแนว

ทำนองท่ีไพเราะ และกลมกลืนไปกับแนวเปียโนประกอบ เพลงร้องท่ีเป็นท่ีรู้จัก ได้แก่ Heidenroslein 

และ Die Winterreise เป็นต้น ชูเบิร์ตมีชีวิตอย่างแร้นแค้นแทบตลอดชีวิตของเขา ตลอดเวลาเขาได้

รับการช่วยเหลือจากเพื่อนใกล้ชิดไม่ก่ีคนซึ่งชื่นชมผลงานของเขา ชูเบิร์ตตอ่สู้กับความเจ็บไข้ตลอด

เวลา และในท่ีสุดก็เสียชีวิตเมื่ออายุได้เพียง 31 ปีเท่าน้ัน
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ภาพที่ 42  ชูเบิร์ตชอบชุมนุนกับเพื่อนฝูงชาวเวียนนาตามแหล่งบันเทิงต่างๆ

ท่ีมา : สุรพงษ์ บุนนาค, ดนตรีแห่งชีวิต, พิมพ์คร้ังท่ี 4 (กรุงเทพมหานคร : สำนักพิมพ์สารคดีในนาม

บริษัทวิริยะธุรกิจ จำกัด, 2549), 143.

\ ปีเตอร ์ อิลิช ไชคอฟสกี (Pyotr Ilyich Tchaikovsky) มีช่วงชีวิตระหว่างปี ค.ศ. 

1840-1893 ผู้ประพันธ์เพลงชาวรัสเซียคนแรกท่ีเป็นท่ีรู้จักในวงการนานาชาติ และเป็นผู้ประพันธ์

เพลงยอดนิยมคนหนึ่งในบรรดาผู้ประพันธ์ที ่ยิ ่งใหญ่ของโลกดนตร ี ด้วยความสำเร็จในการ

ประพันธ์เพลงทำให้ไชคอฟสกีมีโอกาสแสดงคอนเสิร์ตทั้งในยุโรปและอเมริกา แต่แม้ว่าจะประสบ

ความสำเร็จในชีวิตการงาน ไชคอฟสกีก็เปน็คนไม่มีความสุขในชีวิตเลย ท้ังนี้เพราะมีปัญหาเก่ียว

กับเรื่องส่วนตัวตลอดเวลา ไชคอฟสกีก็ได้รับการสนับสนุนทั้งทางด้านจิตใจ และการเงินจาก 

Madame Nadezhda von Meck ผู้ซึ่งชื่นชมในผลงานของไชคอฟสก ี โดยการติดต่อกันทาง

จดหมาย การบอกเลิกติดต่อทำให้ไชคอฟสกีก็เสียใจ และเศร้าใจมาก

 

ภาพที่ 43  ไชคอฟสกี และ อันโตนิน มิลูโคว่า ภรรยาของเขา ระหว่างช่วงแต่งงานอันปราศจาก   

                 ความสุขแล้วแยกจากกันในไม่ช้า

ท่ีมา : สุรพงษ์ บุนนาค, ดนตรีแห่งชีวิต, พิมพ์คร้ังท่ี 4 (กรุงเทพมหานคร : สำนักพิมพ์สารคดีในนาม

บริษัทวิริยะธุรกิจ จำกัด, 2549), 493. 
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� ไชคอฟสกีเสียชีวิตด้วยอหิวาตกโรค ซ่ึงระบาดอยู่ในกรุงเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก เน่ืองจาก

เผลอด่ืมน้ำจากก๊อกโดยไม่ได้นำไปต้มเสียก่อน  แม้ดนตรีของไชคอฟสกีจะเป็นลักษณะของรัสเซีย 

แต่ก็ยังน้อยกว่าผู้ประพันธ์เพลงชาวรัสเซียคนอื่นๆ ผลงานส่วนใหญ่ของไชคอฟสกีเป็นประเภท

ซิมโฟนีและคอนแชร์โต ซึ่งลักษณะเด่นอยู่ที่การเรียบเรียงเสียงประสานสำหรับออร์เคสตรา แนว

ทำนองที่ไพเพราะ และการแสดงออกถึงความรู้สึกของไชคอฟสกีเองในแนวยุคโรแมนติกตอน

ปลาย ผลงานท่ีสำคัญของไชคอฟสกีประกอบด้วย ซิมโฟน ี 6 บท (หมายเลข 1 “Winter 

Daydreams” หมายเลข 2 “Little Russian” หมายเลข 3 “Polish” และหมายเลข 6 “Pathetique” 

เป็นซิมโฟนีที่เด่นดัง) เปียโนคอนแชร์โต 3 บท (หมายเลข 1 ในบันไดเสียง บี แฟลท ไมเนอร์ เป็น

คอนแชร์โตที่มีชื่อเสียงมากบทหน่ึงสำหรับเพลงประเภทน้ี), ไวโอลินคอนแชร์โต 1 บท ซึ่งมีเสียง

มากที่สุดบทหนึ่งเนื่องจากไพเราะ และการเล่นท่ีต้องใช้เทคนิคต่าง ๆ อย่างมาก ดนตรีบรรยาย

เรื่องราวประเภทซิมโฟนิคโพเอ็ม หรือ แฟนตาซีโอเวอร์เชอร์ Romeo and Juliet, Hamlet และ 

โอเปรา 8 เรื่อง (ที่มีชื่อเสียงคือ Eugene Onegin และ The Queen of Spades) รวมท้ังดนตรี

บัลเลท์ที่มีชื่อเสียงมากที่สุด 3 เร่ือง คือ Sleeping Beauty, The Sleeping Beauty และ The 

Nutcracker และโอเวอร์เชอร ์ 1812 นอกจากน้ียังมีบทเพลงประกอบเชมเบอร์มิวสิกและดนตรี

สำหรับเปียโนจำนวนหน่ึงด้วย (ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 2549 : 199 - 200)

ลักษณะเด่นและภาพรวมของงานออกแบบ

� คำว่า โรแมนติก มาจากคำในกลุ่มภาษาโรมัน (ฝร่ังเศส สเปน  และโปรตุเกส) และที่

จำเพาะเจาะจงไปกว่านั้นคือ มาจากเร่ืองเล่าในสมัยกลางที่เก่ียวกับความกล้าหาญ  ความรัก

ศักดิ์ศร ี และการผจญภัย โรแมนติซิซึมมีความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องความอ่อนไหว การใช้อารมณ์ใน

การแสดงออกและทนที่จะสร้างวีรกรรมในรูปของความคิดนามธรรมตามลักษณะนีโอ-คลาสสิซิซึม 

โรแมนติซิซึมมักจะหาเรื่องราวจากเหตุการณ์ปัจจุบัน เช่น ประชาชนต่อต้านรัฐ

� นอกเหนือจากการยึดค่านิยมเก่า ๆ  จากอดีต และความพยายามท่ีจะเข้าไปมีส่วนร่วม

อยู่ในเหตุการณ์ปัจจุบัน  โรแมนติซิซึมยังได้พัฒนาความสนใจไปท่ีจิต โดยเชื่อว่าจิตเป็นแหล่งของ

ความลี้ลับที่อธิบายไม่ได ้ และบางทีก็ใช้ปรากฎการณ์ที ่เป็นอันตราย นับเป็นครั ้งแรกใน

ประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก ท่ีศิลปะเป็นเรื่องเก่ียวกับจิตและฝันร้าย (พรสนอง วงศ์สิงห์ทอง  

2547 : 69) 

\ กราฟิกยุควิกทอเรีย (Graphics of Victorian Era) 

กราฟฟิกในยุควิกทอเรียได้เริ่มต้นขึ้นในช่วงที่สังคมมีความศรัทธาและเชื่อมั่นในศาสนาเป็นอย่าง

มาก ในยุควิกทอเรียเป็นยุคที่กำลังค้นหารูปแบบของความงาม ดังนั้นจะเห็นได้ว่างานในยุคนี้

หลากหลายรูปแบบ งานบางส่วนได้รับอิทธิพลจากหลักการตกแต่งของศิลปะกอธิค ซึ่งมีการ

ตกแต่งอย่างหรูหรา และงานบางส่วนมีลักษณะการวาดภาพประกอบเล่าเรื่องราวอย่างเรียบง่าย 

ยกตัวอย่างเช่น  ภาพประกอบในหนังสือนิทานของเด็ก และงานบางส่วนเป็นภาพวาดสวยแบบ
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โรแมนติก ซึ่งระบบการพิมพ์แบบในยุคนั้นได้รับความนิยมอย่างสูงสุดทั้งทางด้านการพิมพ์คัมภีร์

คำสอนทางศาสนา และงานโฆษณาเพ่ือการพาณิชย์ (ศิริพรณ์ ปีเตอร์ 2549 : 143)

� ลวดลายจากผ้าถักลูกไม้ลวดลายประดิษฐ์ ไปจนถึงเคร่ืองเรือนเคร่ืองใช้ประณีตวิจิตร

ในงานสถาปัตยกรรมและตกแต่งภายในที่ประดับประดาไปด้วยลวดลายเส้นสายกระจุกกระจิก

ตามบุคคลิกของพระนางเจ้าวิคตอเรีย (Queen Victoria) ในยุคสมัยท่ีปกครองประเทศอังกฤษ 

ช่วงป ี ค.ศ. 1873-1901 ความเป็นจริตของกุลสตรีที่แฝงอยู่ในเพศหญิงนี ้ ได้แสดงออกถึง

เอกลักษณ์ในความอ่อนหวานที่ถูกถ่ายทอดลงในงานศิลปะวัฒนธรรมการประดับตกแต่งซึ่งใน

สมัยพระองค์ ผู้หญิงต่างมีบทบาทต่อสังคมอย่างเห็นได้ชัดจากส่ือต่างๆ ในสมัยก่อน  งานแต่ละชิ้น

จึงสะท้อนบุคลิกลักษณะพฤติกรรมที่เน้นความงามของเพศหญิงเป็นแรงบันดาลใจ ทั้งเรื่องการ

แต่งกาย กริยามารยาท รวมถึงการเป็นแม่ศรีเรือน

ภาพที่ 44  พระนางเจ้าวิคตอเรีย

ที่มา : The empress eugenies broach [Online], accessed  27 February 2012.  Available 

from http://www.londonconnection.com

� สไตล์ในการตกแต่งภายในแบบวิคตอเรียน้ัน  มีความอ่อนหวาน และนุ่มนวลอย่างอิส

สตรี ด้วยการใช้กระดาษปิดผนัง (Wallpaper) สีสวยหวานของดอกไม้เช่น  กุหลาบทีมีแถบคาด  

(Border) หน้าต่างแขวนผ้าม่านลูกไม้ โคมไฟแก้วเจียรนัยช่อใหญ่แขวนอยู่กลางเพดาน ผนัง

ประดับด้วยกรอบรูปฉลุลายโปร่ง โดยมีความหลากหลายในสไตล์การตกแต่ง เช่น สไตล์วิคตอเรีย

คลาสสิคและแบบคันทรีที่อยู่ตามชนบท ท่ีบางคร้ังอาจดูค่อนข้างแน่น  และรกสายตาของผู้ที่นิยม

ความเรียบ โล่ง โปร่งสบาย แต่อย่างไรก็ตามสิ่งละอันพันละน้อยเหล่าน้ันก็สะท้อนถึงความอ่อน

หวาน ประณตีที่แฝงในสัญชาตญาน (เอกชาติ จันอุไรรัตน์ 2551 : 30)
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ภาพที่ 45  สไตล์งานออกแบบในแบบวิคตอเรีย

ที่มา : Victorian Era [Online], accessed  27 February 2012.  Available from http://www.

victorianas.com

\ ศิลปะและหัตถกรรม (The Arts and Crafts Movement) 

\ กราฟิกในช่วงแบบศิลปะและหัตถกรรมได้เกิดขึ้นในช่วงปฏิวัติอุตสาหกรรม ในปี ค.ศ. 

1850 – 1900 ในประเทศอังกฤษคร้ังแรก จากน้ันได้เร่ิมแพร่หลายไปสู่ประเทศในแถบยุโรปและ

อเมริกา ในช่วงนั้นเคร่ืองจักและระบบอุตสาหกรรมได้เข้ามาแทนท่ีช่างฝีมือ ผลงานอุตสาหกรรมมี

บทบาทสำคัญเหนืองานศิลปะและหัตถกรรม ซึ่งศิลปินและช่างฝีมือในช่วงนั้นยอมไม่ได้ที่จะ

ปล่อยให้งานในภาคอุตสาหกรรมเข้ามาครอบงำงานศิลปะและหัตถกรรมซึ่งเปี่ยมไปด้วยความ

งาม และสะท้อนแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ของผู้สร้างสรรค์อย่างน่าชื่นชม ดังนั้นศิลปินและ

ช่างฝีมือกลุ่มหน่ึงซึ่งมีวิลเลียม มอร์ริส (William Morris) ได้รับอิทธิพลและแรงบันดาลใจในการ

สร้างสรรค์งานกราฟิกจากปรัชญาของ จอห์น รัสกิจ (John Ruskin) ซ่ึงได้กล่าวว่า “ความงาม

อย่างมีคุณค่าต่อจิตใจ มักจะเกิดจากงานฝีมืออย่างประณีตบรรจงสร้างสรรค์ และความงามน้ีไม่

อาจสร้างด้วยเครื่องจักรได ้ เนื่องจากเครื่องจักรไม่มีความคิดสร้างสรรค์และไม่มีสุนทรียศาสตร์

เหมือนกับมนุษย์” จากแนวความคิดของการสร้างงานที่สูงค่าเปี่ยมด้วยคุณภาพ และมากด้วย

ราคาของวิลเลียม มอร์ริส ได้ช่วยกู้สถานภาพของช่างฝีมือและผลงานศิลปะและหัตถกรรมกลับ

คืนมาและหลุดพ้นจากการตกอยู่ภายใต้เบี้ยล่างของเคร่ืองจักร จากภาคอุตสาหกรรม

� ปฏิกิริยาของนักออกแบบที่จับกลุ่มก่อตัวกันเป็นแนวร่วมที่เรียกว่า แนวร่วมอาร์ต

แอนด์คราฟต์ (Art and Craft Movement) เร่ิมแรกอยู่ในรูปปฏิกิริยาทางความคิด คิดง้างเป็น

ปฏิปักษ์กับผลการปฏิวัติอุตสาหกรรม โดยกล่าวว่า อุตสาหกรรมน้ันไม่ผิดอะไรกับโจรที่ปล้นความ

รู้สึกภาคภูมิใจในความเป็นช่างฝีมือไปจากคนงาน และอุตสาหกรรมเป็นเหมือนผู้ร้าย ท่ีฝังความ

อัปยศลงในรูปทรงและคุณภาพผลิตภัณฑ์ แนวร่วมกลุ่มนี้แรกเริ่มจำกัดวงอยู่ในหมู่คนจำนวนน้อย

ที่มาเกาะกลุ่มกันอย่างไม่เป็นทางการ แต่ต่อมาไม่ได้จำกัดวงอยู่เฉพาะในอังกฤษ แต่ได้ปลุกแนว
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ความคิดทางด้านเลขนศิลป์ให้เป็นสากล และส่งอิทธิพลครอบคลุมไปท่ัวท้ังทวีปยุโรปและอเมริกา 

คนในแนวร่วมกลุ่มนี้ยึดอุดมการณ์ตอบโต้อุตสาหกรรม โดยหันไปหากระบวนการหัตถกรรมอัน

เป็นกระบวนการแก้ปัญหาของช่างฝีมือ ที่พยายามทำให้รูปทรงและประโยชน์ใช้สอย รวมท้ังการ

ประดับตกแต่ง เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันตามธรรมชาติ หลักการสำคัญท่ียึดถือเป็นแนวทางคือ “เมื่อ

สิ่งของนั้นมีจุดหมายอย่างไร ก็ต้องทำสิ่งของนั้นให้มีความพอเหมาะพอดีกับจุดมุ่งหมาย” แนว

ร่วมกลุ่มนี้จึงยึดรูปทรงที่มีลักษณะเรียบง่าย และเป็นรูปทรงธรรมดาท่ีพบเห็นกันอยู่ทั่วไป ไม่ก็เป็น

เส้นตรง หรือรูปทรงอินทรีย์ นอกเหนือไปจากนั้นก็เป็นรูปทรงแบบชาวบ้านหรือตรงไปตรงมา เช่น 

ทำด้วยไม้ทั้งท่อน หรือทำเลียนแบบสไตล์บ้านนอก 

� การออกแบบผลงานกราฟิกแบบศิลปะและหัตถกรรมได้รับแรงบันดาลใจส่วนใหญ่

มาจากศิลปะกอธิคและเทคนิคการพิมพ์ด้วยมือของศิลปะสมัยกลาง หรือยุคมืด ยกตัวอย่างเช่น 

การตกแต่งตามขอบประตูและบานประตูด้วยยอดปลายแหลมและการตกแต่งลวดลายบนหน้า

กระดาษของหนังสือสวดมนต์ ซึ่งออกแบบโดย วิลเลี่ยม ยิกเกอร์ริง (William Pickering) 

� นอกจากน้ันงานกราฟิกศิลปะและหัตถกรรมยังได้รับอิทธิพลศิลปะจากยุคมืดด้วย ซึ่ง

เน้นการวาดภาพตกแต่งลวดลายตามกรอบของงาน และออกแบบตัวอักษรประดิษฐ์ที่มีรูปแบบ

เหมือนลายมือเขียนในสมัยโบราณ ซ่ึงเป็นตัวอักษรแรกด้วยสีสันสดสวยและตกแต่งด้วยลวดลาย

แคลติก ส่วนการออกแบบภาพประกอบในช่วงศิลปะและหัตถกรรมได้รับแรงบันดาลใจจากรูปทรง

จากธรรมชาติ เช่น  สัตว์ ดอกไม ้ และต้นไม้ โดยส่วนใหญ่แล้วภาพเหล่าน้ีเป็นภาพตัวแทน ซ่ึงนัก

ออกแบบเลือกที่จะใช้เป็นภาพตัวแทนสัญลักษณ์ เพ่ือสื่อความหมายต่าง ๆ ตามแรงบันดาลใจนัก

ออกแบบโดยการตัดทอนหรือดัดแปลงรูปทรงจากธรรมชาติไปตามจินตนาการของนักออกแบบให้

สามารถถ่ายทอดความหมายและความงามอย่างยิ่ง ผสมผสานกลมกลืนกันเป็นหนึ่งอย่างลงตัว 

(ศิริพรณ์ ปีเตอร์ 2549 : 145 - 147) 

ภาพที่ 46  ภาพผลงานแบบศิลปะและหัตถกรรมท่ีได้รับแรงบันดาลใจมาจากศิลปะกอธิค

ที่มา : William Morris: the quintessential Pre-raphaelite [Online], accessed  21 February 

2012.  Available from http://arh346.blogspot.com
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\ ศิลปะนูโว (Art Nouveau)

� การออกแบบกราฟิกตามแนวความคิดศิลปะนูโว (Art Nouveau) เป็นรูปแบบของ

การออกแบบซ่ึงเป็นที่นิยมในช่วงป ีคริสต์ศักราช 1890 – 1905 เนื่องจากงานศิลปะนูโวเป็นงานซึ่ง

อยู่ในช่วงของการเปลี่ยนแปลงไปสู่งานออกแบบสมัยใหม ่ ดังนั้นงานศิลปะนูโวจึงถูกเรียกว่า 

“New Art” ซึ่งนักออกแบบกราฟิกศิลปะนูโวส่วนใหญ่ได้รับแรงบันดาลใจในการออกแบบ จากส่ิง

ที่อยู ่ในชีวิตประจำวันมาถ่ายทอดเป็นภาพสัญลักษณ์เป็นตัวแทนเพื่อสื ่อความหมายในเชิง

นามธรรมตามจินตนาการ โดยคำนึงถึงความสวยงามเป็นหลัก การถ่ายทอดความหมายมุ่งเน้น

แนวความเช่ือทางศาสนา ซึ่งเกี่ยวกับการเกิด การดับ ความเป็น ความตาย การเวียนว่ายตายเกิด 

โดยการใช้ภาพสัญลักษณ์ตัวแทน  เช่น เส้นโค้งอิสระเป็นตัวแทนส่ือถึงพลังงานของการเคล่ือนไหว

อย่างสง่างาม และเครือเถาวัลย์ ดอกไม้ ดอกกุหลาบ ดอกลิลล่ี นก โดยเฉพาะอย่างย่ิงนกยูงถือได้

ว่าเป็นตัวแทนสำคัญตามความเช่ือที่นักออกแบบกราฟิกคนสำคัญของศิลปะนูโว คือ เอลเอน มูชา 

(Alphonse Mucha) ได้นำภาพนกยูงประกอบการออกแบบเพื่อสื่อความหมายบนแมกกาซีน 

Vienna Chic ซ่ึงออกแบบในปี ค.ศ. 1906 (ศิริพรณ์ ปีเตอร์ 2549 : 148)

ภาพที่ 47  ภาพถ่ายนางแบบต้นแบบ และภาพวาดประกอบโดย เอลฟอน มูชา

ที่มา : Alphonse Mucha Timeline [Online], accessed 15 February 2012.  Available from 

http://www.muchafoundation.org/

� อาร์ต นูโว มีจังหวะและเส้นสายอันเป็นเอกลักษณ์ที่ลื่นไหลอยู่ในพ้ืนท่ีว่าง ท้ังผนัง 

ประตู บันได เล้ือยกลมกลืนไปกับเฟอร์นิเจอร์ ข้าวของเคร่ืองใช้เครื่องประดับตกแต่งแบะแฝงตัว

อยู่ในบรรยากาศอย่างกลมกลืน  เป็นเอกภาพ มีความเป็นอิสระยืดหยุ่น อันมีรากฐานของแนว

ความคิดต่อเนื่องมาจากลวดลายสมัยวิคตอเรียน  โดยใช้เส้นสายลวดลายของเถาวัลย์ พรรณ

พฤกษา คล่ืนและเปลวไฟ เน้นเส้นโค้งที่พลิ้วไหวอ่อนช้อย (Flowing curve) และไม่เน้นความ

สมมาตรนัก ใช้รูปคนประดับโดยเฉพาะอย่างย่ิงสรีระของสุภาพสตรีที่สูงพลิ้วเพรียวลม ส่วนลาย
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รูปสัตว์ต่าง  ๆที่นิยมนำมาประดับตกแต่งคือ หงส์ นกยูง แมลงปอ เป็นต้น  โดยแต่ละประเทศจะมี

เอกลักษณ์แตกต่างกัน เช่น (เอกชาติ จันอุไรรัตน์  2551 : 35) 

� งานออกแบบในลักษณะศิลปะนูโวเป็นงานออกแบบกราฟิกซึ่งมุ่งเน้นการถ่ายทอด

ความงามจากธรรมชาติอย่างแท้จริง จากรูปร่าง และรูปทรงที่ผสมผสานกลมกลืนอยู่ในรูป

ทรงธรรมชาต ิ ลวดลาย สีสัน และกิริยาท่าทางการเคลื่อนไหวของธรรมชาติล้วนมีอิทธิพลต่อการ

ถ่ายทอดความคิดในการออกแบบของนักออกแบบกราฟิกทั้งสิ้น  หลักการเลือกใช้ภาพเพื่อสื่อ

ความหมายของนักออกแบบมีรากฐานของความคิดจากความเชื่อภายในสังคม และวัฒนธรรม

เป็นตัวช่วยหล่อหลอมความคิดของนักออกแบบกราฟิกเป็นหลัก ยกตัวอย่างเช่น  งานของ กูสตาพ 

คลิมต์ (Gustav Klimt) ใช้ภาพถ่ายของสุภาพสตรีและตกแต่งบนพ้ืนระนาบ 2 มิติด้วยแพทเทิร์น

รูปทรงเราขาคณิต เช่น ส่ีเหลี่ยม วงกลม และลานเส้นก้นหอย ซึ่งดูราวกับเคร่ืองประดัยตกแต่งที่

สวยงาม เหมือนงานโมเสท (Mosaic) (ศิริพรณ์ ปีเตอร์  2549 : 150)

� จูเกนสะติล (Jugendstil) เป็นอีกชื่อเรียกหนึ่งของงานกราฟิกศิลปะนูโวในประเทศ

เยอรมนี ซึ่งหมายถึง “สไตล์วัยรุ่น” สาเหตุที่เรียกชื่อนี้ก็เพราะมันถูกเรียกตามชื่อของวารสาร 

“Jugend” (Youth) จูเกนสะติลได้รับอิทธิพลจากประเทศฝร่ังเศสและประเทศอังกฤษเป็นส่วนใหญ่ 

ลักษณะเด่นของจูเกนสะติล คือ รูปแบบตัวอักษรมีลักษณะเหมือนกับตัวอักษรในยุคมืด

ภาพที่ 48  วารสารจูแกนสะติล

ท่ีมา : Jugendstil [Online], accessed 1 March 2012.  Available from http://gds.parkland.edu

� นักออกแบบท่ีสำคัญในช่วงจูเกนสะติล คือ ออตโต อัคแมน (Otto Eckmann) และ ปี

เตอร์ บาเรน (Peter Behrens) ท้ังสองมีชื่อเสียงทางด้านการพิมพ์สีหลายสีด้วยแม่พิมพ์ไม้ซึ่งมี

อิทธิพลอย่างยิ่งต่องานออกแบบรูปแบบจูเกนสะติลในการออกแบบเครื่องประดับ ผลิตภัณฑ์ 

เครื่องเรือน เสื้อผ้าสตรี และตัวอักษร และเขาได้เป็นท่ีปรึกษาด้านการออกแบบของบริษัท AEG 
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หรือ Allgemeine Elektriszitats Gesellshaft และ ในปี ค.ศ. 1899 ปีเตอร์ บาเรน ได้ออกแบบ

เครื่องหมายการค้าในรูปแบบศิลปะนูโวสำหรับ บริษัท InselVerlag ต่อมาศิลปะนูโวได้เร่ิมใช้รูป

ทรงเรขาคณิตมากขึ้น เพื่อแก้ไขปัญหาได้ดีกว่าและเพื่อให้สอดคล้องกับการผลิตในระบบ

อุตสาหกรรมมากข้ึนทั้งในงานออกแบบผลิตภัณฑ์ อุตสาหกรรม และงานออกแบบกราฟิก เป็นผล

งานการออกแบบของปีเตอร์ บาเรน ที่ได้ออกแบบสำหรับบริษัท AEG ในปี ค.ศ. 1908 ซึ่งมีความ

แตกต่างจากการออกแบบของอัคแมน (ศิริพรณ์ ปีเตอร์ 2549 : 151-154)
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ตัวอย่างผลงานออกแบบทางเลขนศิลป์และงานจิตรกรรมท่ีปรากฏในยุคโรแมนติก จำนวน 50 ช้ิน

ภาพที่ 49  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคโรแมนติก
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ภาพที่ 50  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคโรแมนติก
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ภาพที่ 51  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคโรแมนติก
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ภาพที่ 52  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคโรแมนติก
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ภาพที่ 53  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคโรแมนติก
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ภาพที่ 54  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคโรแมนติก
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4. ดนตรีสมัยอิมเพรสชันนิสติค (The Impressionistic Period) ช่วงปี ค.ศ. 1890 - 1910

\ ลักษณะของดนตรีสมัยอิมเพรสชันนิสติค

� ในตอนปลายของศตวรรษท่ี 19 จนถึงตอนต้นของศตวรรษท่ี 20 ซึ่งอยู่ในช่วงของสมัย

โรแมนติก ได้มีดนตรีที่ได้รับการพัฒนาข้ึนโดยเดอบุสช ีผู้ประพันธ์เพลงชาวฝร่ังเศสดนตรีอิมเพรส-

ชันนิสติกก่อให้เกิดความประทับใจและแตกต่างไปจากดนตรีโรแมนติก ซึ่งก่อให้เกิดความสะเทือน

อารมณ์ ลักษณะทั่วๆ ไปของดนตรีอิสเพรสชันนิสติกน้ันเต็มไปด้วยจินตนาการท่ีเฟ่ืองฝัน อารมณ์

ที่ล่องลอยอย่างสงบและน่ิมนวลละมุนละไมในลีลา ผู้ฟังจะรู้สึกสงบและความน่ิมนวลละมุนละไม

ในลีลา ผู้ฟังจะรู้สึกเสมือนว่าได้สัมผัสกับบรรยากาศตอนรุ่งสางในกลุ่มหมอกที่มีแสงแดดอ่อนๆ 

สลัวๆ ถ้าจะกล่าวถึงในด้านเทคนิค ใช้ลักษณะของบันไดเสียงแบบเสียงเต็ม (Whole-tone scale) 

ทำให้เกิดเป็นลักษณะของเพลงอีกแบบหน่ึงขึ้น เน่ืองจากลัษณะของบันไดเสียงแบบเสียงเต็มนื้เอง

ทำให้เพลงในยุคนี้มีลักษณะลึกลับไม่กระจ่างชัดเพราะคอร์ดที่ใช้จะเป็นลักษณะของอ๊อกแมนเต็ด 

(Augmented) มีการใช้คอร์ดคู ่ 6 ขนาน  ลักษณะของความรู้สึกท่ีได้จากเพลงประเภทน้ีจะเป็น

ลักษณะของความรู้สึก “คล้ายๆ ว่าจะเป็น” หรือ “คล้ายๆ ว่าจะเหมือน” มากกว่าจะเป็นผู้รู้สึกที่

แน่ชัดลงไปว่าเป็นอะไร ซ่ึงเป็นความประสงค์ของเพลงประพันธ์เพลงประเภทน้ี ช่ืออิมเพรสช่ันนิสติค 

หรือ อิมเพรสชั่นนิซึมนั้น  เป็นชื่อยุคของศิลปะการวาดภาพที่เกิดขึ้นในฝร่ังเศส โดยมี Monet, 

Manet และ Renoir เป็นผู้สร้างสรรค์ขึ้นมา ซ่ึงเป็นศิลปะการวาดภาพที่เกิดขึ้นในฝร่ังเศส โดยมี 

Monet, Manet และ Renoir เป็นผู้สร้างสรรค์ขึ้นมา ซึ่งเป็นศิลปะการวาดภาพที่ประกอบด้วยแต้ม

แต่งสีเป็นจุดๆ มิใช่เป็นการกระบายสีทั่ว ๆ แต่ผลท่ีได้ก็เป็นรูปแบบลักษณะของคนหรือภาพวิวได้ 

ทางดนตรีได้นำชื่อนี้มาใช ้ ผู้ประพันธ์เพลงในแนวนี้นอกไปจากเดอบูสซีแล้วยังม ี ราเวล เดลิอุส 

สตราวินสกี และโซนเบิร์ก (ผลงานระยะแรก) เป็นต้น 

(ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 2549 : 204)

นักประพันธ์เพลงท่ีสำคัญ

\ โกลด-อาชีล เดอบูสซี (Claude-Achille Debusy) มีช่วงชีวิตระหว่างป ี ค.ศ. 

1862-1918  ผู้ประพันธ์เพลงชาวฝรั่งเศส มีชีวิตอยู่ในปารีสเป็นส่วนใหญ่ ผลงานของเดอบูสซีมี

ลักษณะที่เรียกว่า อิมเพรสชั่นนิสติค ซึ่งเขาเป็นผู้นำโดยการใช้การประสานเสียงที่มีลักษณะ

เฉพาะเป็นของตนเอง ซึ่งจัดว่าเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของเดอบูสซี และเป็นหลักการที่มี

อิทธิพลต่อการประพันธ์เพลงในยุคที่ 20 เป็นอย่างมาก ผลงานท่ีเด่นดังมีมากมายหลายประเภท 

บทเพลงสำหรับวงออร์เคสตรา ได้แก่ Prelude a la Pres-midi d’un Faune, La Mer และดนตรี

บัลเลท ์ Jeux โอเปรา 1 บท คือ Pelleas et Melisande ดนตรีสำหรับเปียโนเป็นประเภท

บทประพันธ์เพลงท่ีเดอบูสซีประพันธ์ไว้มากมาย และเป็นบทประพันธ์ที่น่าสนใจ เป็นท่ีนิยมแสดง

และฟังกันโดยท่ัวไป ผลงานเด่น ๆ เช่น Suite Bergamasque ซ่ึงมีเพลง Clair de Lune 

(Moonlight) ท่ีเลื่องชื่ออยู่ด้วย Estampes, Children’s Corner Suite และอีทูด 12 บท เป็นต้น 

นอกจากน้ียังมีผลงานประพันธ์ประเภทเพลงชังซอง และเซมเบอร์มิวสิกด้วย
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ภาพที่ 55  ภาพของเดอบูซี 

ท่ีมา : สุรพงษ์ บุนนาค, ดนตรีแห่งชีวิต, พิมพ์คร้ังท่ี 4 (กรุงเทพมหานคร : สำนักพิมพ์สารคดีในนาม

บริษัทวิริยะธุรกิจ จำกัด, 2549), 565.�

\ มอริส ราเวล (Maurice Ravel) มีช่วงชีวิตระหว่างปี ค.ศ. 1875-1937 ผู้ประพันธ์

เพลงชาวฝรั่งเศสและเป็นเพื่อนของเดอบูสซ ี แม้ราเวลจะมีแนวการประพันธ์เป็นของตนเอง แต่

มีลักษณะบางอย่างที่เป็นอิมเพรสชั่นนิสติค ซึ่งเดอบูสซีพัฒนาขึ้นมา ลักษณะเด่นของราเวล 

คือ การเรียบเรียงเสียงประสานสำหรับวงออร์เคสตรา ผลงานท่ีจัดว่าดีเลิศ คือ ดนตรีบัลเลท์เร่ือง 

Daphnis et Chloe นอกเหนือไปจากโอเปราเร่ือง L’Enfant et les Sortileges เปียโนคอนแชร์โต 2 

บท  และดนตรีบัลเลท์ Bolero ผลงานด้านดนตรีสำหรับเปียโนมีมากมายท่ีดีเด่นและน่าสนใจเล่น 

Valses Nobles et Sentimentales, Miroiors, Mother Goose Suite ราเวลประพันธ์เพลงประเภท

เชมเบอร์มิวสิกไว้ด้วย เช่น สตริควอเทท เปียโนทริโอ รวมทั้งไวโอลินโซนาตา (ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 

2549 : 205-206)

ภาพที่ 56  ภาพของราเวล 

ท่ีมา : สุรพงษ์ บุนนาค, ดนตรีแห่งชีวิต, พิมพ์คร้ังท่ี 4 (กรุงเทพมหานคร : สำนักพิมพ์สารคดีในนาม

บริษัทวิริยะธุรกิจ จำกัด, 2549), 575.
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ลักษณะเด่นและภาพรวมของงานออกแบบ

� อิมเพรสชันนิซึม (Impressionism) หรือสิทธิประทับใจ ก่อตัวขึ้นท่ีกรุงปารีสในช่วง 

ค.ศ. 1860 และดำเนินต่อไปจนกระทั่งถึงต้นศตวรรษท่ี 20 อิมเพรสชันนิซึมผิดกับเรียลลิซึมตรงที่

หาได้ยากที่จะไปตอบสนองต่อเหตุการณ์ทางด้านการเมือง จิตกรอิมเพรสชันนิสต์ชอบเนื้อหาที่

เป็นเรื่องราวในชีวิตประจำวัน โดยเฉพาะฉากชีวิตที่สนุกสนาน ความบันเทิง และทิวทัศน์ ตึกราม

บ้านช่องก็กลายเป็นเนื้อหาของพวกอิมเพรสชันนิสต ์ โดยเฉพาะอย่างย่ิง ภาพที่มีฝูงชนเข้าไปรวม

อยู่ในกิจกรรมของชีวิตในเมืองใหญ่ อิมเพรสชันนิซึมได้รับอิทธิพลจากภาพพิมพ์ญ่ีปุ่นซึ่งเป็นสินค้า

นำเข้าและพัฒนาการด้านการถ่ายรูป มากกว่าอิทธิพลจากทางการเมือง

� ถึงแม้ว่าเนื้อหาจะขยับจุดสนใจไป แต่อิมเพรสชันนิสซึมก็เป็นพัฒนาการต่อเนื่องของ

เรียลลิซึมที่สมเหตุสมผล ในส่วนที่เก่ียวข้องกับการเมือง พวกเรียลลิสต์ได้เน้นการสังเกตุปรากฎ

การณ์ทางสังคม พวกอิมเพรสชันนิสต์ก็ใช้การสังเกตโดยตรงเหมือนกัน  โดยเฉพาะอย่างย่ิงในเร่ือง

คุณสมบัติของแสงพวกอิมเพรสชันนิสต์ศึกษาการเปล่ียนแปลงของแสงและสีท่ีเปล่ียนไปตามสภาพ

อากาศ เวลาในช่วงวันและฤดูกาล แสงและเงากลายเป็นเน้ือหาสำคัญของพวกอิมเพรสชันนิสต์ นับ

เป็นครั้งแรกในจิตรกรรมตะวันตกที่ศิลปินได้ศึกษาผลกระทบของแสงเทียมที่เกิดขึ้นภายในอาคาร 

เช่น แสงสปอตไลต์ของโรงละครและโคมไฟในร้านกาแฟ

� กล่าวโดยกว้างๆ จิตรกรอิมเพรสชันนิสต์ได้สร้างสังคมใหม่ ถึงแม้ว่าศิลปินหลายคน

จะมาจากครอบครัวชนชั้นนายทุน แต่ก็ยังนิยมมาแลกเปล่ียนความคิดในลักษณะข้างถนน  เช่น  ใน

ร้านกาแฟแกร์บัวที่กรุงปารีส เพราะงานจิตรกรรมของพวกเขาตั้งแต่เริ ่มแรกถูกสำนักศิลปะ 

(Academy) ของฝร่ังเศสคัดค้านและคัดออก สาธารณชนเองก็ปฏิเสธ พวกเขาจึงกลายเป็นกลุ่มที่

แยกตัวออกไปในระหว่าง ค.ศ. 1874 ถึง 1886 และจัดนิทรรศการแสดงงานของเขาเองข้ึน  8  ครั้ง 

นับเป็นเรื่องกลับตาลปัตรที่ถึงแม้ว่าจะมีการปฏิเสธอิมเพรสชันนิซึมกันสักเพียงใดในสมัยนั้น  แต่

อิมเพรสชันนิซึมก็กลายเป็นสไตล์ที่มีผลกระทบต่อนานาชาติในระยะยาว มากกวา่สไตล์อื่น  ๆ ซึ่ง

เป็นที่ยอมรับกันในฝรั่งเศส (พรสนอง วงศ์สิงห์ทอง 2547 : 137) 

\ โพสต์-อิมเพรสชันนิซึม คำว่า โพสต์-อิมเพรสชันนิซึม (Post-Impressionism) ใน

ภาษาอังกฤษหมายถึง แนวร่วมหลังยุคอิมเพรสชันนิซึม เป็นคำท่ีใช้นิยามงานจิตรกรรมกลุ่มหน่ึง

ในปลายศตวรรษท่ี 19 ที่มีความสำคัญ อย่างไรก็ดีสไตล์ของศิลปินในกลุ่มนี้จะแตกต่างกันไป

อย่างกว้างขวาง แต่ที่มารวมเป็นกลุ่มเดียวกัน เพราะเกือบทุกคนต่างก็รับเอาอิทธิพลของอิมเพรส

ชันนิซึมมาด้วยกันทั้งนั้น  ไม่ทางใดก็ทางหน่ึง พวกโพสต์-อิมเพรสชันนิซึมนิยมการใช้สีสด ชัด และ

การใช้ฝีแปรงที่โดดเด่น  ทำนองเดียวกับพวกอิมเพรสชันนิสต์ แม้จะเน้นตรงฝีแปรงเหมือนกัน แต่

รูปทรงของพวกโพสต์-อิมเพรสชันนิสต์ก็ไม่ละลายหายไปกับสื่อเหมือนที่เห็นในงานของโมเนตอน

หลัง ๆ ขอบรูปทรงในงานโพสต์-อิมเพรสชันนิสต ์ ถ้าไม่เป็นเส้นกรอบ ก็เป็นการใช้สีที่ทำให้ภาพ

แต่ละส่วนแยกออกจากกันอย่างชัดเจน

� ภาพโปสเตอร์แม่พิมพ์หินของตูลูสโลเตร็ก ใช้วิธีตรงกันข้ามกับบริเวณที่เป็นลายเนื้อ

ในงานจิตรกรรม โดยจะประกอบด้วยบล็อกสีแบน ๆ ไม่แรเงา ช่วยยกระดับภาพโปสเตอร์ที่ตูลูส-
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โลเตร็ก ทำให้เป็นที่นิยมแพร่หลายในปลายศตวรรษท่ี 19 ซึ่งไม่เพียงแต่ถือว่าเป็นศิลปะรูปแบบ

หนึ่งเท่านั้น แต่ยังเป็นเครื่องมือทางการเมืองและสังคมเช่นเดียวกับที่พวกเรียลลิสต์เคยใช ้

โปสเตอร์ช่วยส่งข้อมูลออกไปในวงกว้าง La Goulue at the Moulin Rouge เป็นตัวอย่างที่ดีของ

การผนวกสิ่งนี้เข้าด้วยกัน เพราะจุดมุ่งหมายของโปสเตอร์ก็เพ่ือโฆษณาเหตุการณ์ คำพูดจึงเป็น

ส่วนจำเป็นของสื่อประเภทน้ี ในภาพคำว่า La Goulue ที่เป็นตัวอักษร ถูกผนวกเขา้ไปในองค์

ประกอบด้วยการใช้สีและเส้นซ้ำ ๆ กันเป็นสีเดียวกับภาพ สีดำของคำว่า Bal (แปลว่าเต้น) และสี

ดำของคำว่า La Goulue เกิดขึ้นในระดับเดียวกับเส้นเงาของตัวผู้ชมและถุงเท้าของนักเต้นซึ่งมีสี

อ่อน  ส่วนคำว่า Moulin Rouge ไปสะท้อนอยู่ในชุดแต่งตัว และเส้นสีเข้มบาง ๆ ของคำว่า “Tous 

Les Soirs” (แปลว่าทุกราตรี) ถูกใช้ซ้ำ ๆ บนเส้นแผ่นกระดาษพ้ืนและเส้นขอบขอบร่าง

ภาพที่ 57  ภาพวาด Moulin Rouge ค.ศ. 1893 โดย ตูลูสโลเตร็ก 

ที่มา : Tuesday Gutierrez, It Takes Two to Moulin Rouge [Online], accessed 15 January 

2012.  Available from http://momardi.com

� พอล เซซาน์ (Paul Cozen) มีช่วงชีวิตระหว่างป ีค.ศ. 1839 – 1906 ศิลปินโพสต์-

อิมเพรสชันนิสต์ที่มีอิทธิพลต่อพัฒนาการทางจิตรกรรมตะวันตกมากกว่าศิลปินคนอื่น ๆ ก่อนหน้า

เขา เซซานน์ ได้แปลงสภาพสีให้กลายเป็นโครงสร้าง เขาวาดภาพในสมัยแรก ๆ ด้วยสีดำ และจะ

หลงไหลอยู่กับเรื่องราวอีโรติก และความรุนแรง ภาพเหมือนตัวเองวาดราว ๆ ค.ศ. 1872 แสดงให้

เห็นถึงความเป็นคนท่ีมีชีวิตชีวาอย่างมาก แม้ว่าสียังคงดำคล้ำ และทิวทัศน์ด้านหลังยังคงความเป็นอิม

เพรสชันนิซึมไว้ แต่การใช้สีหนามาเน้นแต่ละฝีแปรง แต่ละจังหวะลากเป็นลีลาส้ัน  ๆ  และม่ันคง ดูคล้าย 

การเรียงอิฐข้ึนเป็นโครงสร้างทางสถาปัตยกรรม ในภาพหุ่นน่ิงชื่อ หุ่นน่ิงผลแอปเป้ิล (Still Life 

with Apples) วาดข้ึนในราวปี ค.ศ. 1875 – 1877 และเป็นช่วงท่ีสไตล์อิมเพรสชันนิสต์กำลังรุ่งโรจน์ 
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เซซานจัดเร่ืองราวให้เป็นรองรูปทรง เขาผนวกเร่ืองราวของผลแอปเป้ิล ซ่ึงอยู่ในจินตนาการของคน

ตะวันตกมานาน เข้ากับวิธีแอบสแทรกต์ทางสถาปัตยกรรมแบบใหม่ เขาวางผลแอปเป้ิลไว้บนฉาก

หลังที่มีสีเข้มกว่า แต่ละผลเป็นพ้ืนที่โค้ง มีเส้นตัดขอบด้วยสีดำแล้วแต้มสีเป็นปื้น ๆ  มีทั้งแดง เขียว 

เหลือง และแสด เหมือนแก้วผลึกท่ีมีหลายมุม แสงเงาและสีเกิดข้ึน  ด้วยการจัดฝีแปรงให้เป็นแท่ง

เหล่ียม ๆ

 

ภาพที่ 58  ภาพวาด Self Portrait ค.ศ.1879 โดยเซซานน์ 

ที่มา : Adolphe William, Paul Cezanne [Online], accessed 27 January 2012.

Available from http://www.adolphewilliambouguereau.org

\ ชอร์ช ปิแยร์ เซอราต์ (Georges-Pierre Seurat) มีช่วงชีวิตระหว่างป ี ค.ศ. 1859 

ถึง ค.ศ. 1891 สร้างสไตล์โพสต์-อิมเพรสชันนิสต์ของเขาเอง ด้วยการผนวกปริมาตรตามวิธีเซซานน์

กับเรื่องราวของพวกอิมเพรสชันนิสต์ งานจิตรกรรมท่ีโด่งดังของเขาเช่น อาทิตย์ยามบ่ายบนเกาะ

ลา กรีองค ์จัตต ์(Sunday Afternoon on the Island of La Grande Jatte) บันทึกฉากชีวิตการพัก

ผ่อน  เป็นร่างคน สัตว์ และต้นไม้ ลงในช่องไฟด้วยปริมาตรท่ีหยุดนิ่งอยู่กับที่ ส่วนการเคลื่อนไหว

นั้นเกิดขึ้นอย่างจริงจังเพราะวิธีการใช้สีที่ตัดกัน  การใช้แท่งเงาและการใช้วิธีทำซ้ำแล้วซ้ำอีก แทน

การทำให้ร่างจริงๆ มีการเคลื่อนไหว เป็นท่ีรู้จักกันแพร่หลายว่าเป็นนีโอ-อิมเพรสชันนิสต์ (Neo-

Impressionist) และพอยทิลลิสสต ์ (Pointillist) เพราะเขาแต้มจุดสีลงในภาพจนเต็ม ตรงกันข้าม

กับวิธีทำเส้นขอบตามแบบเซซานน ์ เซอราแบ่งแยกร่างออกจากกันและกัน ด้วยการนำกลุ่มสี

เดียวกันเข้ามาไว้ด้วยกัน พอยทิลลิซึมของเซอราวางอยู่บนรากฐานของทฤษฎีสีที่ค่อนข้างใหม่ ข้อ

แรก วางสีสองสีไว้เคียงกันจะเพิ่มความเข้มของกันและกัน  ในภาพอาทิตย์ยามบ่ายๆ จะเห็น

ลักษณะกระพริบในบริเวณสีอ่อนและสีสดซึ่งรองรับทฤษฎีข้อนี้

� ทฤษฎีอีกข้อหนึ่งซึ่งคล้อยตามเป็นบางส่วนกล่าวว่า ดวงตาทำให้เห็นจุดที่ตัดกัน  และ

ช่วยผสมสีเข้าด้วยกัน จุดสีน้ำเงินวางไว้ข้างเคียงจุดสีเหลือง แม้จะเป็นสีที่ตัดกัน  แต่ตามทฤษฎีข้อ
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นี้จะผสมเข้าด้วยกัน ทำให้มองเห็นเป็นสีเขียวเมื่อให้ผู้ดูมองภาพท่ีไกล ๆ หรือหรี่ตามองครึ่งหนึ่ง 

ทฤษฎีดังกล่าวเป็นลักษณะของการวิจัยทางศิลปะในศตวรรษท่ี 19 ตามวิธีเชิงวิทยาศาสตร์

ภาพที่ 59  ภาพวาดด้วยเทคนิคพอยทิลลิสสต์ โดยเซอรา 

ที่มา : Phyllis Tuchman, The Ongoing Delight of Georges Seurat [Online], accessed 14 

December 2011.  Available from http://www.obit-mag.com

\ ฟินเซนต์ ฟาน ก็อก (Vincent Van Gogh) มีช่วงชีวิตระหว่างป ีค.ศ. 1853 – 1890 

นับเป็นศิลปินชาวดัตช์ผู้ย่ิงใหญ่นับตั้งแต่สมัยบาโร้คเป็นต้นมา เมื่อฟานก็อก มาฝร่ังเศสกับกลุ่ม

อิมเพรสชันนิสต ์งานวาดของเขามีการขยายตัวมากขึ้นใน ค.ศ. 1887 เขาวาด ภาพเหมือนของแปร์ 

ต็องกี (Portrait of Pere Tanguy) ซ่ึงใช้สีสดลบสีเข้มตามแบบฉบับตอนต้นๆ ฝีแปรงดูหนา ชัด 

และมีรอยแปรงอยู่แยกจากกัน  ช่วยทำให้เกิดชีวิตที่เป็นลักษณะงานของฟาน ก็อก หลัง ค.ศ. 

1886 ภาพพิมพ์ของญ่ีปุ่นที่อยู่ในฉากหลัง ชี้ให้เห็นว่า ฟาน ก็อก นิยมแนวการใช้ส ีโดยเฉพาะการ

ใช้สีตัดกันอย่างรุนแรงระหว่างสีเข้มกับสีอ่อน ภาพตัวละครท่ีปรากฎเพียงบางส่วนเนื่องจากถูกตัด

ออกด้วยกรอบภาพ สะท้อนให้เห็นความนิยม “เส้ียวหนึ่งของชีวิต” ตามแบบของพวกอิมเพรสชัน

นิสต ์ แต่การตัดภาพออกไปในลักษณะเช่นนี้ยังทำให้เกิดความขัดแย้งระหว่างการเคลื่อนไหวที่มี

สีสัน  แสดงให้เห็นการนำความเป็นอัจฉริยะทางการใช้สีมาแสดงออกอย่างรุนแรง เส้นโค้งคดของ

ต้นข้าวสาลีดูซ้ำกับเส้นโค้งของเคียวของคนเก่ียวข้าง แต่ถึงแม้ว่าอำนาจฝีแปรงของฟาน เส้นโค้ง

คดของต้นข้าวสาลีดูซ้ำกับเส้นโค้งของเคียวของคนเก่ียวข้าว แต่ถึงแม้ว่าอำนาจฝีแปรงของเขาจะ

น่าประทับใจมาก แต่รูปทรงของเขาก็ไม่ได้กลืนหายไปกับสื่อจนหมด บริเวณท่ีแต้มสีมักจะรักษา

รูปร่างหน่ึงรูปร่างใดโดยเฉพาะไว้  และมีอำนาจของสีที่ขังอยู่ในรูปร่างเกินกว่าของอิมเพรสชันนิสต์

� พอล โกแก็ง (Paul Gauguin) มีช่วงชีวิตระหว่างปี ค.ศ. 1848  – 1903 ระบายสีเรียบ 

แม้ว่าสีของโกแก็งจะสดใส แต่เขาก็จัดสีให้ดูแบนเป็นสีที่ไม่ได้ปั้นขึ้นเป็นรูป โดยปกติจะใช้เส้นตัด

ขอบภาพด้วยสีดำ พ้ืนผิวภาพจะดูนิ่ม กลมกลืนเกือบจะวาววับ ตรงกันข้ามอย่างสิ้นเชิงกับฝีแปรง

อันทรงพลังของฟาน ก็อก โกแก็งเริ่มต้นวิชาชีพในยุคสมัยของอิมเพรสชันนิซึม

(พรสนอง วงศ์สิงห์ทอง 2547 : 147)
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ภาพที่ 60  ภาพวาดดอกไอริส ด้านซ้ายมือวาดโดยฟานก็อกด้านขวามือโดยโกแก็ง 

ที่มา : I is for Irises [Online], accessed 14 December 2011.  Available from http://www.

booksplease.org
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ตัวอย่างผลงานออกแบบทางเลขนศิลป์และงานจิตรกรรมท่ีปรากฏในยุคอิมเพรสชันนิสติค 

จำนวน 50 ช้ิน

ภาพที่ 61  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคอิมเพรสชันนิสติค
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ภาพที่ 62  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคอิมเพรสชันนิสติค
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ภาพที่ 63  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคอิมเพรสชันนิสติค
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ภาพที่ 64  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคอิมเพรสชันนิสติค
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ภาพที่ 65  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคอิมเพรสชันนิสติค
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ภาพที่ 66  ตัวอย่างงานออกแบบทางเลขนศิลป์ในยุคอิมเพรสชันนิสติค
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ส่วนที่ 2 ข้อมูลเก่ียวกับองค์ประกอบและการจัดองค์ประกอบทางเลขนศิลป์

องค์ประกอบพื้นฐานทางการออกแบบ

\ ในการออกแบบเลขนศิลป์นั้น จะต้องเริ่มด้วยการเลือกหรือสร้างองค์ประกอบต่างๆ 

เพื่อจะได้นำมาใช้ในการจัดวางให้เป็นเลย์เอาต์เสียก่อน  โดยองค์ประกอบที่นักออกแบบสามารถ

สร้างหรือเลือกใช้ได้นั้นแบ่งได้เป็น 3 ประเภทใหญ่ ๆ  ได้แก่

� 1. องค์ประกอบพ้ืนฐานทางการออกแบบ

� 2. องค์ประกอบท่ีเป็นตัวอักษร

� 3. องค์ประกอบท่ีเป็นภาพและองค์ประกอบอ่ืนๆ 

� องค์ประกอบพื้นฐานทางการออกแบบ คือ องค์ประกอบต่างๆ ที่ศาสตร์ทางด้าน

ศิลปะและการออกแบบทุกแขนงนำไปประยุกต์ใช้ในแขนงของตนได ้ องค์ประกอบเหล่านี้เปรียบ

เหมือนภาพต่อตัวเล็กๆ ซึ่งแต่ละตัวอาจจะมีหรือไม่มีความหมายอะไรในตัวเอง แต่เมื่อนำมาต่อ

กันตามหลักการออกแบบแล้วจะออกมาเป็นภาพใหญ่ที่มีความหมายและส่ือสารความคิดใหม่ได้  

องค์ประกอบพ้ืนฐานทางการออกแบบท่ีสำคัญ มีดังนี้

� จุด (dot) เป็นองค์ประกอบท่ีมีความเรียบง่ายและซับซ้อนน้อยที่สุด ซึ่งโดยตัวเองแล้ว 

จุดจะดูมีตำแหน่งแต่ไม่มีทิศทาง การใช้จุดจำนวนมากมาเรียงต่อกันจะทำให้เกิดการรับรู้เป็นเส้น  

หรือในบางกรณีจะเห็นเป็นรูปร่าง

� เส้น (line)  เป็นองค์ประกอบท่ีเร่ิมมีความซับซ้อนมากข้ึน  โดยหากจะพิจารณาให้ดีแล้ว  

จะพบว่าเส้นนั้นเกิดจากจุดหลายๆ จุดมาเรียงต่อกัน  หากเรียงด้วยระยะที่ห่างกันก็จะเกิดเป็นเส้น

ประ หากเรียงด้วยระยะห่างที่น้อยมากๆ ก็จะมองเห็นเป็นเส้นทึบเส้นมีมากมายหลายชนิด 

นอกจากเส้นตรงที่เรารู้จักกันดีแล้ว ยังมีเส้นเฉียง คือ เส้นท่ีเอียงจากแนวปกติเป็นมมุต่างๆ เส้น

โค้งซึ่งเกิดจากส่วนต่างๆ ของเส้นรอบวงของวงกลมเส้นหยักซึ่งเป็นเส้นท่ีเกิดจากเส้นเฉียงหลายๆ  

เส้นมาเรียงติดต่อกัน เส้นเหล่านี้มีความสำคัญนอกเหนือจากการที่เป็นองค์ประกอบพื้นฐาน

ทางการออกแบบ ก็คือเป็นองค์ประกอบที่สำคัญที่ก่อให้เกิดทิศทางซึ่งทิศทางนี้จะเป็นสิ่งที่ใช้

บังคับสายตาของผู้ดูสิ่งพิมพ์ให้มองดูองค์ประกอบต่างๆ ตามลำดับที่ต้องการได้

� การที่เส้นทางทำให้เกิดทิศทางข้ึนในงานออกแบบน้ัน ทำให้เส้นมีประโยชน์ในการใช้

เร้าความรู้สึกต่างๆ ได้ เส้นในแนวนอนซ่ึงดูเป็นไปตามกฎแรงโน้มถ่วงจะก่อให้เกิดความรู้สึกนิ่ง 

สงบ เงียบ ในขณะที่เส้นในแนวต้ังสามารถเร้าความรู้สึกล่องลอย มีพลัง หากใช้ทั้งเส้นในแนวนอน

และเส้นในแนวตั้งร่วมกันจะทำให้รู้สึกมั่นคง ถาวร ปลอดภัย เส้นในแนวเฉียงสร้างความ

เคลื่อนไหวให้เกิดขึ้นในงานออกแบบได้ดี

� ลักษณะของเส้นเองก็กระตุ้นความรู้สึกที่แตกต่างกันได้ เช่น  เส้นหนัก และไม่

สม่ำเสมอให้ความรู้สึกถึงความสับสน ความรุนแรง และความไม่แน่นอน ในขณะที่เส้นเบาๆ ตื้นๆ 

ให้ความรู้สึกสบายๆ  ความคุ้นเคย และการพักผ่อน 
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� รูปร่าง (shape) เป็นองค์ประกอบท่ีดูมีมิติมากกว่าจุดและเส้น  การแบ่งรูปร่าง เป็น

ประเภทนั้น  ทำได้หลายลักษณะ หากจะพิจารณาในด้านรูปแบบแล้ว รูปร่างแบ่งออกเป็น  2 

ประเภท คือ 

� 1. รูปร่างเหมือนจริง (organic shape) หมายถึง รูปร่างตามท่ีเป็นจริงของสิ่งต่างๆ ไม่

ว่าจะเป็นคน สัตว์ พืช หรือสิ่งของ การสร้างส่วนประกอบทางการพิมพ์ให้เป็นรูปร่างเหมือนจริงนั้น

ก็ทำได้  โดยนำเอาภาพมาตัดตามเส้นกรอบของส่ิงนั้นๆ แล้ววางลงบนพ้ืนท่ีหน้ากระดาษ  อย่างไร

ก็ตามการสร้างสรรค์รูปร่างเหมือนจริงไม่ได้หมายความว่าจะต้องทำจากภาพเสมอไป อาจจะใช้

ตัวอักษรมาเรียงติดต่อกันให้อยู่ในรูปร่างของส่ิงต่างๆ ก็ได้ 

� 2. รูปร่างเรขาคณิต (geometric shape) หมายถึง รูปร่างที่ได้รับการดัดแปลงให้เกิด

เป็นรูปร่างง่ายๆ เช่น สามเหล่ียม ส่ีเหลี่ยม หรือวงกลม เป็นต้น การสร้างสรรค์ส่วนประกอบ

ทางการพิมพ์ให้เป็นรูปร่างเรขาคณิตนั้นทำกันท่ัวไปอยู่แล้ว คือ การวางข้อความเป็นย่อหน้าๆ ต่อ

เนื่องกันเป็นแถว  ซึ่งก็คือ รูปร่างสี่เหลี่ยมผืนผ้าน่ันเอง  หรือการวางรูปภาพอยู่ในกรอบรูปวงรีก็เช่น

เดียวกัน

� แต่หากจะพิจารณาในด้านเนื้อหา รูปร่างจะแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ

� 1. รูปร่างเหมือนจริง หรือรูปร่างธรรมชาติ (realistic, naturalistic shape) หมายถึง 

รูปร่างที่สามารถดูออกได้ว่าเป็นตัวแทนของส่ิงที่รู้จักและคุ้นเคย และระบุได้ว่า เป็นรูปร่างอะไร

� 2. รูปร่างนามธรรม (abstract shape) หมายถึง รูปร่างที่ไม่สามารถดูออกได้ว่าเป็น

ตัวแทนของส่ิงที่รู้จักและคุ้นเคย รูปร่างนามธรรมน้ีอาจจะเป็นรูปร่างที่ดัดแปลงมาจากส่ิงต่างๆ ท่ีมี

อยู่รอบตัว (objective image) หรือรูปร่างที่พัฒนาข้ึนจากความนึกคิด (non objective image)

� 3. รูปร่างล้อเลียน  หรือบิดเพี้ยน (caricature shape) หมายถึง รูปร่างที่ผู้สร้างเจตนา

ที่จะดัดแปลงให้ภาพท่ีเป็นตัวแทนของส่ิงที่รู้จักและคุ้นเคย ดูผิดเพี้ยนออกไป เช่น  ภาพล้อเลียนที่

อาจจะเป็นภาพคนท่ีมีใบหูใหญ่ผิดปกติ เป็นต้น

� พื้นผิว (texture) เป็นองค์ประกอบท่ีมีความซับซ้อนมากข้ึน โดยมีความหมายถึง

ลักษณะผิวของวัตถุซึ่งรู้สึกได้จากการสัมผัสหรือคาดเดาได้จากการมองเห็น พื้นผิวเป็นองค์

ประกอบหน่ึงที่ไม่สามารถนำมาใช้ได้เดี่ยวๆ แต่ต้องใช้ร่วมกับองค์ประกอบอ่ืนๆ เช่น รูปร่าง ภาพ 

ฯลฯ พ้ืนผิวช่วยในการสร้างมิติและความลึกให้การจัดวางองค์ประกอบ และทำให้เห็นความแตก

ต่างระหว่างส่วนที่เป็นองค์ประกอบและส่วนที่เป็นพ้ืนชัดเจนขึ้น

� การสร้างพ้ืนผิวในการออกแบบน้ันทำได้ 2 ลักษณะ คือ การใช้พ้ืนผิวจริง ๆ ของส่ิงพิมพ์ 

คือ การใช้ผิวสัมผัสของกระดาษท่ีใช้ในการพิมพ์ ซ่ึงในปัจจุบันมีท้ังท่ีเป็นแบบเรียบและหยาบใน

ระดับต่างๆ กัน  พ้ืนผิวที่สัมผัสได้จริงนี้อาจจะเกิดจากเทคนิคทางการพิมพ์ต่างๆ เช่น การอาบมันที่

ทำให้ผิวสัมผัสเรียบลื่นกว่าปกติ ส่วนการสร้างพื้นผิวในลักษณะที่สองนั้น เป็นพ้ืนผิวท่ีเกิดจากการ

ลวงตาให้รู้สึกว่าผิวของกระดาษมีลักษณะต่างๆ เช่น หยาบ ขรุขระ อ่อนนุ่ม การสร้างสรรค์ทางการ

พิมพ์ให้เป็นพ้ืนผิวที่ง่ายที่สุด ก็คือ การใช้รูปภาพนั่นเอง เช่น  ขยายภาพของเปลือกทุเรียนให้มี

ขนาดใหญ่ ผู้ดูก็จะรู้สึกได้ถึงพ้ืนผิวที่แหลมคมเป็นต้น  อย่างไรก็ตาม ตัวอักษรก็สามารถได้รับการ
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สร้างสรรค์ให้สื่อถึงพ้ืนผิวได้เช่นกัน เช่น  ตัวอักษรพาดหัวขนาดใหญ่ที่มีลักษณะเหมือนเส้นชอล์ก

บนกระดานดำก็จะก่อให้เกิดความรู้สึกถึงพ้ืนผิวท่ีหยาบได้ 

� ท่ีเว้นว่าง (space) เป็นองค์ประกอบท่ีผู้ที่ไม่มีประสบการณ์ในการออกแบบมักจะไม่

นึกถึง ตัวอย่างง่ายๆ เช่น  เมื่อเราเขียนตัวอักษร “น” ข้ึนมา เราได้สร้างที่ว่างรูปวงกลมข้ึน 2 รูปขึ้น

พร้อม  ๆ  กันด้วย ซึ่งหากตัวอักษรนี้มีขนาดใหญ่มาก ๆ รูปวงกลมก็จะย่ิงสามารถมองเห็นและเป็น

ที่รับรู้ได้ง่ายขึ้นด้วย การจัดวางองค์ประกอบลงในหน้ากระดาษจึงควรคำนึงถึงพื้นที่ส่วนที่เหลือ

ด้วย เพราะพ้ืนที่เหล่านี้จะกลายเป็นรูปร่างขึ้นมาพร้อมๆ กัน ดังนั้นการออกแบบท่ีดีจึงเป็นการ

พยายามสร้างสรรค์ความสัมพันธ์อันดีระหว่างองค์ประกอบท่ีวางลงไปและท่ีว่างที่จะเกิดขึ้น   ท่ีว่าง

ที่ได้รับการวางแผนเพื่อให้ออกมาเป็นรูปร่างที่สวยงาม หรือส่งเสริมภาพรวมของการออกแบบ 

เรียกว่า ที่เว้นว่าง ซึ่งหมายถึง  พ้ืนที่ที่มีเจตคติจะเว้นไว้เป็นท่ีว่าง ไม่ใช่ที่ที่เหลือตามยถากรรม ผล

งานการออกแบบที่ให้ความสำคัญกับที่เว้นว่างจะแสดงออกให้เห็นถึงผลงานที่มีคุณภาพและ

ความลุ่มลึกในสุนทรียศาสตร์ (อารยะ  ศรีกัลยาณบุตร 2550 : 62-65)

ภาพที่ 68  ภาพแสดงเร่ืององค์ประกอบศิลป์พ้ืนฐานเพ่ือให้เข้าใจได้ง่ายขึ้น

ที่มา : Jacqueline Jacek, Elements of design quick reference sheet [Online], accessed 3 

March 2012.  Available from http://www.paper-leaf.com

� ส ี (Color) เป็นองค์ประกอบพ้ืนฐานทางเรขศิลป์ที่สำคัญในการออกแบบท่ีสามารถ

สังเกตเห็นและจดจำได้เป็นสิ่งแรก ที่ทำให้สามารถแยกองค์ประกอบต่างๆ จากสภาพแวดล้อม 

สร ้างความสวยงาม สามารถสร ้างค ุณค่าทางความร ู ้ส ึกและม ีผลทางด ้านจ ิตว ิทยา

� นอกจากนั้นเนื่องจากสีมีบทบาทหน้าที่ให้การสร้างการจดจำได้อย่างรวดเร็ว และ

สามารถดึงดูดความสนใจของผู้ชมผลงานเอาไว้ได้ รวมทั้งยังสามารถสื่อสารข้อมูลในงาน
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ออกแบบไปพร้อมๆ กับสร้างความสวยงาม นักออกแบบจึงจำเป็นจะต้องมีความเข้าใจในการ

เลือกใช้สีให้เหมาะสมกับวัตถุประสงค์ที่งานออกแบบต้องการส่ือสาร เพื่อให้สารท่ีต้องการส่ือเป็น

ที่เข้าใจได้ตรงกัน และมีประสิทธิภาพสูงสุด

� การสื่อสารของสีในระดับนามธรรม ประกอบด้วย 2 ลักษณะดังนี้

� 1. การสื่อสารเพ่ือกระตุ้นประสาทสัมผัส การสื่อสารของสีเพ่ือกระตุ้นประสาทสัมผัส 

เช่น สื่อสาร รส กลิ่น เสียง และสัมผัส  เน่ืองจากประสาทสัมผัสของมนุษย์นั้นมีผลกระทบสืบเนื่อง

ซึ่งกันและกัน  ดังนั้นภาพที่มองเห็นอาจคาดเดาถึงประสาทสัมผัสอื่นๆ ได ้ โดยไม่จำเปน็ต้องสัมผัส 

นักออกแบบจึงควรศึกษาถึงการสื่อสารในรูปแบบน้ีเพ่ือเป็นการเข้าถึงความรู้สึกของกลุ่มเป้าหมาย

ด้วยภาพให้สัมผัสถึง รส กล่ิน เสียงได้ ก่อนจะได้สัมผัสจริง

� 2. การสื่อสารอารมณ์และความรู้สึก การใช้สีเพ่ือสื่อสารอารมณ์และความรู้สึกต่างๆ 

เป็นการใช้สีเพื่อสร้างอารมณ์และความรู้สึกต่างๆ หลังจากที่ได้มีการกำหนดแนวความคิดในการ

ออกแบบแล้ว โดยสีแต่ละสีจะสร้างอารมณ์และความรู้สึกท่ีแตกต่างกันออกไป

� สีกับผลทางด้านจิตวิทยา

\ สแีดง ทำให้เกิดความรู้สึกชัดเจน รวดเร็ว แข็งแกร่งมีพลัง และมีประสิทธิภาพ เป็นสี

ที่กระตุ้นประสาทตาและดึงดูดความสนใจจากผู้ที่พบเห็นได้มากที่สุด แต่จะทำให้ตาล้าได้ง่าย

� สีเหลือง ทำให้เกิดความรู้สึกแน่นอนและชัดเจน สว่างสดใส ไม่เกิดความสงสัย ไม่

ต้องตัดสินใจ เป็นสีที่ไวต่อการมองของมนุษย์ และเมื่ออยู่ใกล้กับสีอื่นๆ จะเปล่งพลังข่มสีเหล่าน้ัน

� สีเขียว ทำให้เกิดความรู้สึกสงบ ร่มเย็น  มีชีวิตชีวา สดชื่น  อุดมสมบูรณ์ เป็นสีที่ทำให้

ประสาทตาและกล้ามเนื้อผ่อนคลายจากความตึงเครียด และเป็นสีที่ก่อให้เกิดความรู้สึกพักผ่อน

มากที่สุด

� สีน้ำเงิน ทำให้เกิดความรู้สึกสงบ เรียบร้อย มั่นคง เงียบ เป็นสีที่ทำให้เกิดความรู้สึก

เป็นระเบียบ 

� สีม่วง ทำให้เกิดความรู้สึกเร้นลับ สูงส่ง หรูหรา มีอำนาจ เป็นสีที่ทำให้เกิดความรู้สึก

ถึงความสำคัญ

� สีขาว ทำให้เกิดความรู้สึกบริสุทธ์ิ บางเบา ใสสะอาด ไร้เดียงสา เป็นสีที่ไม่ก่อให้เกิด

ความรำคาญหรือข้อโต้แย้ง

� สีดำ ทำให้เกิดความรู้สึกแกร่ง หนักแน่น สุขุม เป็นสีที่เป็นตัวแทนของความ

เคร่งเครียดมีพิธีรีตอง

� สีกับความรู้สึกเก่ียวกับขนาด

\ สีอ่อนจะให้ความรู้สึกกว้างใหญ่กว่าสีเข้มหรือสีมืด ท่ีจะทำให้ความรู้สึกแคบหรือเล็ก

ลง และทำให้ดูมีน้ำหนักว่าสีอ่อน 

� สีกับความรู้สึกเก่ียวกับความสะอาด

\ สีที่ผสมขาวหรือสีนวล จะให้ความรู้สึกสะอาดตา น่าใช้ น่าจับต้องมากกว่าสีแทนหรือ

สีเข้ม การใช้สีเดียวจะดูสะอาดตากว่าการใช้หลายสี
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� สีกับความรู้สึกเก่ียวกับพลัง

\ สีแท้หรือสีที่ยังไม่ได้ผสมกับสีอื่น จะให้พลังสดใสแข็งแรงมากกว่าสีผสม เช่น สีแดง 

จะดูมีพลังมากกว่าสีชมพู และสีในวรรณะร้อนจะให้พลังมากกว่าสีในวรรณะเย็น

� สีกับความรู้สึกเคลื่อนไหว

\ สีที่อยู่ในวรรณะร้อนจะแสดงถึงความเคล่ือนไหวมากกว่าสีที่อยู่ในวรรณะเย็น

� สีกับความรู้สึกเก่ียวกับระยะใกล้ไกล

\ สีแต่ละสีจะให้ความรู้สึกเกี่ยวกับเรื่องของระยะแตกต่างกัน  โดยเมื่อนำสีมาเปรียบ

เทียบในระนาบเดียวกัน สามารถให้ความรู้สึกในด้านระยะทางแตกต่างกันออกไป แบ่งออกได้เป็น 

3 ระยะ คือ ระยะหน้า (Foreground) สีเหลือง ส้ม แดง, ระยะกลาง (Middleground) สีส้ม สีแดง 

เขียว น้ำเงิน, ระยะหลัง (Background) สีม่วง ม่วงน้ำเงิน (กรุณา  ตริยานนท์  2548 : 44) 

� วัตถุประสงค์ของงานวิจัยในครั้งนี ้คือ ต้องการหาองค์ประกอบและหลักการใช้

องค์ประกอบทางเลขศิลป์ที่สามารถสื่อสารลักษณะของดนตรีคลาสสิคในต่ละยุคได้  ผู้วิจัย

จึงใช้ทฤษฎีสีระบบมันเซลล์ (The Munsell Color System)  ซึ่งมีการนำมาใช้เป็นครั้งแรกโด

ยอัลเบิร์ต เอช มันเซลล์ (Albert Henry Munsell) ซึ่งเป็นจิตรกรและครูสอนศิลปะชาว

อเมริกัน  โดยเขาเริ่มต้นในป ี1898 ในการสร้างวงจรสี (Color sphere) แล้วได้ตีพิมพ์ออกมาเป็น

หนังสือที่ชื่อว่า “A Color Notation” นับเป็นหน่ึงทฤษฎีสีที่มีมาตรฐาน  และได้รับการยอมรับกัน

อย่างแพร่หลายตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา (Shigenobu Kobayashi 1998  : 8) และเป็นระบบสีที่ 

Shigenobu Kobayashi ใช้กับทฤษฎีสีกับบุคลิกภาพ โดยเขาได้กล่าวไว้ว่า “การแบ่งประเภทของ

สีที่ตั้งอยู่บนพ้ืนฐานของบุคลิกภาพน้ัน จะเป็นตัวแปรสำคัญท่ีทำให้สามารถเข้าใจและรับรู้ถึงการ

ผสมผสานของสีเหล่านั้นได้เป็นอย่างดี” เป็นการแสดงให้เห็นว่าระบบสีมันเซลล์นั้นสามารถ

สื่อสารบุคลิกภาพได้อย่างมีประสิทธิภาพ เหมาะสมกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย

� ทฤษฎีสีในระบบมันเซลล์ (The Munsell Color System) 

\ ระบบของมันเซลล์ตั้งอยู่บนพ้ืนฐานของส ี (Hue) จำนวนท้ังสิ้น  10 สีด้วยกัน  อัน

ประกอบไปด้วยสีหลักทั้งหมด 5 สี ไดแ้ก่ สีแดง เหลือง เขียว น้ำเงิน และม่วง ส่วนอีก 5 สีนั้นเกิด

จากการผสมกันของ 5 สีหลัก นั่นคือ สีเหลือง-แดง สีเขียว-เหลือง สีน้ำเงิน-เขียว สีม่วง-น้ำเงิน 

และสีแดง-ม่วง โดยแต่ละสีมีสัญลักษณ์ดังนี้

� 1.  สีแดง (Red : R)

� 2.  สีเหลือง (Yellow : Y)

� 3.  สีเขียว (Green : G)

� 4.  สีน้ำเงิน (Blue : B)

� 5.  สีม่วง (Purple : P)

� 6.  สีที่เกิดจากการผสมระหว่างสีเหลือง และสีแดง (Yellow-Red : YR)�

� 7.  สีที่เกิดจากการผสมระหว่างสีเขียว และสีเหลือง (Green-Yellow : GY)

� 8.  สีที่เกิดจากการผสมระหว่างสีน้ำเงิน และสีเขียว (Blue-Green : BG) 
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� 9. สีที่เกิดจากการผสมระหว่างสีม่วง และสีน้ำเงิน (Purple-Blue : PB)

� 10. สีที่เกิดจากการผสมระหว่างสีแดง และสีม่วง (Red-Purple : RP)

� โดยมีจำนวนสีรวมทั้งสิ้น  130 ส ี ได้แก่แบบมีส ี (Chromatic Colors) จำนวน  120 สี 

และแบบไม่มีสี (Achromatic Colors) อีกจำนวน 10 สีด้วยกัน  นอกจากน้ันยังมีการแบ่งโทนสี

ออกเป็นสีเข้มแจ่มชัด (Vivid Tones) ไปจนถึงสีสว่าง (Bright Tones) จากสีที่ดูเบา (Subdued 

Tones) ไปจนถึงสีที่ดูหนักหรือมืด (Dark Tones) สามารถแจกแจงรายละเอียด ได้ดังต่อไปนี้

� 1.  โทนสีเข้มหรือแจ่มชัด (Vivid Tones)

� 1.1  V แจ่มชัด หนักแน่น มีชีวิตชีวา

� 1.2  S ดูทึบกว่าโทนสีเข้มลงมาเล็กน้อย

� 2.  โทนสีสว่าง (Bright Tones)

� 2.1  B สว่างชัดเจน เหมือนการสะท้อนของแสง หรือเคร่ืองประดับเพชรใน

ลักษณะที่อ่อนหวาน

� 2.2  P โทนสีอ่อน เบา เจือจาง บรรยากาศเหมือนความฝัน สีหวาน ๆ 

� 2.3  Vp น้ำหนักสีเบา ให้ความรู้สึกอ่อนโยน บอบบาง

� 3.  โทนสีหนัก (Subdued Tones)

� 3.1  Lg เรียบง่าย อ่อนโยน

� 3.2  L อ่อนโยน มีเสน่ห์

� 3.3  Gr เรียบง่าย และหรูหรา

� 3.4  Di เงียบและพิถีพิถัน

� 4.  โทนสีมืด (Dark Tones)

� 4.1  Dp ลึกซึ้ง มั่นคง และดูเป็นผู้ดี

� 4.2  Dk ให้บรรยากาศของความม่ันคง

� 4.3  Dgr ใกล้เคียงสีดำ ให้ความรู้สึกเคร่งเครียด 

� ดังนั้นชุดสีในระบบมันเซลล์ที่นำมาใช้ในการวิจัยครั้งนี้มีจำนวนรวมท้ังสิ้น 130 สี  

(กรุณา  ตริยานนท์  2548 : 46)

� จากข้อมูลองค์ประกอบทางเรขศิลป์เร่ืองสี จะเห็นได้ว่าสีนั้นเป็นองค์ประกอบท่ีสำคัญ

สำหรับการออกแบบ และสามารถแสดงออกถึงบุคลิกภาพต่างๆ ที่มีความแตกต่างกันได้ โดย

ระบบสีมันเซลล์เป็นระบบสีที่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัยในคร้ังนี้ ซึ่งผู้วิจัยจะนำข้อมูล

เรื่องสีข้างต้นไปเป็นหลักการในการวิเคราะห์องค์ประกอบของงานวิจัยต่อไป
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องค์ประกอบที่เป็นตัวอักษรในการออกแบบส่ิงพิมพ์

\ ประวัติตัวอักษรและตัวพิมพ์

\ เนื่องจากวัตถุประสงค์หลักของสิ่งพิมพ์ คือ การสื่อสารข้อมูลไปยังผู้รับสื่อองค์

ประกอบท่ีสำคัญที่สุดที่จะทำหน้าที่หลักก็นี้คือ ตัวอักษร ทั้งนี้ก็เพราะตัวอักษรเป็นเคร่ืองมือในการ

สื่อสารภาษา ประวัติของตัวอักษรนั้นมีมาก่อนหน้าที่จะมีการคิดค้นระบบการพิมพ์เป็นเวลา

ยาวนาน มนุษย์ได้คิดค้นตัวอักษรนั้นมีมาก่อนหน้าที่จะมีการคิดค้นระบบการพิมพ์เป็นเวลา

ยาวนาน มนุษย์ได้คิดค้นตัวอักษรขึ้นในรูปแบบของสัญลักษณ์ที่คนในสังคมเข้าใจร่วมกัน  โดยการ

พัฒนาเริ่มต้นจากการคิดค้นภาษาภาพต่างๆ ตัวอย่าง เช่น ระบบการเขียนด้วยภาพของอียิปต์

โบราณ ที่เรียกว่า ไฮโรกลีฟิกส์ (Hieroglaphics) และตัวอักษรในภาษาจีน

� อย่างไรก็ตาม ภาษาภาพเหล่านั้น  ยังไม่สามารถจัดว่าเป็นอักขระ (Alphabet) ท่ีนำ

มาผสมผสานเป็นคำต่าง  ๆ ได ้  แต่จัดเป็นไอดิโอแกรมส ์ (Ideograms) ซึ่งเป็นระบบการเขียนแบบ

โลโก้กราฟฟิก (logographic writing system) คือ ตัวอักษรภาพหน่ึงตัว ทำหน้าท่ีเป็นเคร่ืองหมาย

ที่ใช้แทนคำทั้งคำ ไม่ใช่เป็นการนำอักขระหลายตัวมาผสมกันเป็นคำ ผู้ริเริ่มคิดตัวหนังสือแบบ

อักขระ คือ โฟนีเซียน  (Phoenicians) ซ่ึงเป็นชนชาติที่อาศัยในบริเวณท่ีเป็นประเทศอิสราเอล

ปัจจุบัน เมื่อราว 1,200 ปีก่อนคริสตกาล 

� การเกิดขึ้นของอักขระในภาษาอังกฤษและยุโรปหลายภาษานั้น  ล้วนเป็นหนี้ความ

พยายามของชาวกรีกและโรมันโบราณท่ีได้มีการดัดแปลงตัวหนังสือจากอักขระโฟนีเซียน และได้

พัฒนาการสื่อสารด้วยภาษาอย่างต่อเนื่องกันมายาวนานหลายร้อยป ี จนเกิดเป็นอักขระละติน 

(Latin) โดยเร่ิมจากการปรับใช้พยัญชนะ 5 ตัวให้กลายเป็นสระเพื่อเชื่อมพยัญชนะเข้าด้วยกันเป็น

คำ แล้วสร้างตัวอักษรเพ่ิมเติมข้ึนเป็น 21 ตัว และในยุคกลางได้มีการเพิ่มตัวอักษรเป็น 26 ตัว

เหมือนในภาษาอังกฤษปัจจุบัน

� แม้ว่าจะไม่มีการเปลี่ยนแปลงขนานใหญ่สำหรับตัวอักษรที่มีรากมาจากภาษาละติน

มานับเป็นพันปีแล้ว แต่ก็มีการออกรูปแบบของตัวอักษรขึ้นใหม่ๆ  อยู่ตลอดเวลา นับแต่ตัวอักษรที่

สวยงามท่ีใช้ในการบันทึกเร่ืองราวทางศาสนาในยุคกลางและยุคโรมันเนสค์ (Romanesque)  ท่ีมี

การเน้นตัวอักษรตัวแรกของเนื้อความด้วยการทำให้มีขนาดใหญ่และผสมผสานลวดลายหรือ

รูปภาพเข้าไปประกอบ การพัฒนาตัวอักษรสำหรับการพิมพ์ที่แพร่หลายมากขึ้นในยุคฟื้นฟู

ศิลปวิทยา (Renaissance) ได้แพร่กระจายจากประเทศอิตาลีไปยังประเทศเยอรมนีและฝร่ังเศส 

� คล้อด การามอนด์ (Claude Garamond) มีชีวิตอยู่ระหว่างปี ค.ศ. 1480 - 1561 นัก

ออกแบบชาวฝรั่งเศสเป็นนักออกแบบตัวพิมพ์คนแรกที่ทำงานอิสระจากกิจการพิมพ์แห่งใดแห่ง

หนึ่งโดยเฉพาะ เขาได้ทำออกแบบตัวพิมพ์และขายให้โรงพิมพ์หลายแห่ง แบบตัวอักษรท่ีสวยงาม

และได้มาตรฐานของเขา ทำให้เกิดสิ่งพิมพ์ที่สวยงาม และง่ายต่อการอ่านและได้รับความนิยม

อย่างมาก ต่อมาอีก 200 ปีที่เวนิส อัลดัส มานูทีอัส ได้เร่ิมนำตัวพิมพ์ที่เป็นตัวเอนมาใช้ในการพิมพ์

หนังสือเป็นครั้งแรกในพระราชสำนักของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ของฝรั่งเศสมีการออกแบบตัวพิมพ์
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สำหรับใช้ในการพิมพ์งานเป็นการเฉพาะ ต่อมาเมื่อถึงยุคโรโกโก (Rococo) ซึ่งมีแนวนิยมทาง

ศิลปะท่ีเน้นการประดับประดา ก็มีการออกแบบตัวอักษรท่ีอ่อนหวานและหรูหราตามยุคสมัย

� รูปแบบตัวพิมพ์ที่เราคุ้นเคยกันในปัจจุบันนี้เริ่มขึ้นหลังการปฏิวัติในฝรั่งเศส มีการ

ออกแบบตัวพิมพ์ในรูปร่างใหม่ที่เอนเอียงไปใช้รูปร่างทางเรขาคณิตมากขึ้น  และเน้นความแตก

ต่างกันระหว่างเส้นหนาและบางในตัวพิมพ์มากขึ้น

� ในช่วงป ี ค.ศ. 1790 – 1800 ได้เกิดตัวพิมพ์รูปแบบใหม ่ เรียกว่า แบบสมัยใหม่ 

(modern) ข้ึนในประเทศอิตาล ี โดยมีนักออกแบบคนสำคัญ คือ โบโดน ี (bodoni) ท่ีมีชีวิตอยู่

ระหว่างปี ค.ศ. 1740 – 1813 ผู้สร้างแบบตัวอักษรในตระกูลโบโดนี ซึ่งได้รับการพัฒนาและยังเป็น

ที่นิยมใช้กันอย่างกว้างสขวางมาจนถึงปัจจุบัน 

� ในช่วงเดียวกันในประเทศอังกฤษ วิลเลียม คาสลอน (William Caslon) มีชีวิตอยู่

ระหว่างปี ค.ศ. 1692 – 1766 ได้เป็นผู้บุกเบิกการผลิตตัวพิมพ์ และออกแบบตัวพิมพ์ ชื่อ คาสลอน 

โอลด์ เฟซ (Casion Old Face) ข้ึน  และเป็นท่ีนิยมใช้กันอย่างกว้างขวางในอุตสาหกรรมการพิมพ์ 

พร้อมๆ  กันนั้น 

� นักออกแบบชาวอังกฤษอีกคน คือ จอห์น   บาสเคอร์วิลล์ (John Baskerville) มีชีวิต

อยู่ระหว่างป ี ค.ศ. 1706 – 1775 ก็ได้สร้างสรรค์ตัวอักษรท่ีเรียบง่ายและสวยงามชัดเจนจนเป็นที่

นิยมใช้ในการพิมพ์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการพิมพ์ตัวเน้ือเรื่องที่มีขนาดเล็ก

� ในยุคของการปฏิวัติอุตสาหกรรม การปฏิวัติทางด้านการออกแบบตัวพิมพ์ที่สำคัญได้

เกิดขึ้นอย่างเงียบๆ โดยแทบไม่มีใครสังเกต โดยนักออกแบบรุ่นต่อมาในตระกูลคาสลอน คือ วิล

เลียม คาสลอนท่ีสี่ (William Caslon IV) มีชวิีตอยู่ระหว่างป ีค.ศ.1781 – 1869 ได้ทำการออกแบบ

ตัวพิมพ์ประเภท แซนส์เซอริฟ (Sans Serif) แบบแรกข้ึนใช้ในปี ค.ศ. 1816 ตัวพิมพ์ประเภทนี้มี

ความแตกต่างจากตัวพิมพ์เดิม ๆ ที่มีมาก่อน คือ จะไม่มีส่วนที่เป็นฐานหรือเป็นติ่ง หรือ เซอริฟ 

(Serif) ที่ปลายของตัวพิมพ์ซึ่งทำให้ตัวพิมพ์ประเภทนี้ดูเรียบง่ายและทันสมัยมากขึ้น  อย่างไร

ก็ตาม ตัวพิมพ์ใหม่นี้ไม่ได้รับความสนใจนักจนมาถึงในช่วงปี ค.ศ. 1820 – 1830 จึงมีนักออกแบบ

หลายคนที่ทำการออกแบบตัวพิมพ์ประเภทนี้อย่างจริงจัง

� การออกแบบตัวพิมพ์กลายเป็นความนิยมใหม่ของสังคมในช่วงแรกของคริสต์

ศตวรรษที่ 20 ในปี ค.ศ. 1916  ระบบรถไฟใต้ดินของกรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ ได้ว่าจ้างให้นัก

ออกแบบช่ือ เอ๊ดเวิร์ด  จอห์นสตัน   (Edward Johnston) มีชีวิตอยู่ระหว่างป ีค.ศ. 1872 – 1944 

ออกแบบชุดตัวพิมพ์สำหรับใช้เป็นการเฉพาะ และในปัจจุบันยังคงใช้อยู่เช่นเดียวกัน  ในปี ค.ศ. 

1931 หนังสือพิมพ์ไทมส์ (Times) ประเทศอังกฤษ ได้ว่าจ้างให้มีการออกแบบตัวพิมพ์ขึ้นใช้ในการ

พิมพ์หนังสือพิมพ์ของตนการเฉพาะ เรยีกว่า ไทมส์ นิว โรมัน (Times New Roman) ซึ่งต่อมาได้มี

การนำมาใช้เป็นตัวพิมพ์สาธารณะ และกลายเป็นแบบตัวพิมพ์ที่เป็นที่นิยมมากที่สุดตัวหนึ่งของ

โลก  เน่ืองจากเป็นตัวพิมพ์ที่มีส่วนหางท่ีย่ืนขึ้นไปด้านบนและย่ืนลงด้านล่างสั้น ทำให้ตัวพิมพ์ดูตัว

ใหญ่ ง่ายต่อการอ่าน
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� ในประเทศสหรัฐอเมริกา เฟรดเดอริค ดับเบิ้ลยู กาวดี (Frederric W. Goudy) มีชีวิต

อยู่ระหว่างป ี ค.ศ. 1865-1947 ได้ออกแบบตัวพิมพ์ที่ได้รับความนิยมหลายแบบ เช่น  คอปเปอร์

เพลทกอธิค (Copperplate Gothic) และกาวดี โอลด์ สไตล์ (Goudy Old Style) 

� นอกจากการออกแบบตัวพิมพ์ใหม่ๆ แล้ว นักออกแบบหลายคนในช่วงต้นของคริสต์

ศตวรรษที่ 20 ยังนำเสนอแนวคิดใหม่ในการออกแบบตัวพิมพ์ ซึ่งตามความนิยมเดิมนั้น  การ

ออกแบบตัวพิมพ์ 1  แบบจะมีเพียงการออกแบบตัวพิมพ์ที่มีลักษณะเป็นตัวหนา ตัวกลาง ตัวบาง 

และตัวเอียงเท่านั้น  การออกแบบตัวพิมพ์ในยุคคริสต์ศตวรรษท่ี 20 นี้ เร่ิมมีการสร้างสรรค์ตัวพิมพ์

ขึ้นมาเป็นชุดที่ประกอบด้วยตัวพิมพ์หลายลักษณะมากขึ้น  เช่น  ตัวพิมพ์ในตระกูลเฟอทูรา 

(Futura) ซึ่งออกแบบโดยพอล เรนเนอร ์ (Paul Renner) ที่มีชีวิตอยู่ระหว่างปี ค.ศ. 1878  – 1956 

ได้รับการออกแบบให้มีลักษณะตัวพิมพ์หลากหลาย มากถึง 15 ลักษณะ

� ต่อมาในช่วงกลางของคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ได้เกิดรูปแบบใหม่ทางด้านการออกแบบ

เรขศิลป์ขึ้น  เรียกว่า  อินเตอร์เนชันแนล ไทโปกราฟฟิก สไตล์ (International Typographic Style) 

โดยเป็นรูปแบบที่เน้นความเรียบง่ายและเที่ยงตรงของรูปร่างเรขาคณิตและความแม่นยำด้านการ

คำนวณทางคณิตศาสตร์  ในช่วงเวลานั้นได้มีผลผลิตเป็นแบบตัวพิมพ์ที่สำคัญ ๆ เช่น  ยูนิเวิร์ส 

(Univers) ท่ีมีลักษณะตัวอักษรมากมายหลายลักษณะ ในปี ค.ศ. 1957 ตัวอักษรเฮลเวติก้า 

(Helvetica) มาจากชื่อของประเทศสวิตเซอร์แลนด์ในภาษาละติน ได้รับการออกเผยแพร่ใน

ประเทศเยอรมนี  ความชัดเจนและเรียบง่ายซึ่งมีผลให้สามารถอ่านได้ง่าย ทำให้เฮลเวติก้า เป็นตัว

พิมพ์ที่ได้รับการนิยมใช้ในการพิมพ์มากที่สุดในช่วงปี ค.ศ. 1960-1970 และเป็นตัวพิมพ์ประเภท

แซนส์เซอริฟที่ได้รับความนิยมอย่างต่อเนื่องยาวนานมาจนถึงปัจจุบัน  การออกแบบตัวอักษรยังมี

อย่างต่อเนื่องจนถึงในช่วงปลายของคริสต์ศตวรรษท่ี 20 แต่นักออกแบบมักจะนิยมการออกแบบ

ตัวพิมพ์ที่ใช้เป็นตัวประดิษฐ์สำหรับข้อความสั้นๆ มากกว่าจะเป็นตัวพิมพ์สำหรับใช้เรียงเป็น

ข้อความจำนวนมากๆ แนวทางใหม่นี ้มีลักษณะเป็นเชิงทดลอง มุ่งเน้นให้เกิดความหลากหลายใน

การออกแบบตัวพิมพ์ที่มีลักษณะเฉพาะตัว และไม่เน้นการอ่านง่าย ตัวอย่างเช่น  ในประเทศ

อังกฤษ เนวิลล์ โบรดี (Naville Brody) ได้เป็นผู้นำคนหน่ึงในการสร้างสรรค์ตัวพิมพ์ใหม่ๆ   ขึ้นมา

หลายชุด 

� ในภาษาอังกฤษจะเรียกตัวพิมพ์ว่า ฟอนต์ (font หรือแต่เดิมสะกดว่า fount) ซึ่งมา

จากคำในภาษาฝร่ังเศส ฟอนเต (fonte) ท่ีมีความหมายว่า หลอมละลาย เน่ืองจากตัวพิมพ์เมื่อ

แรกเริ่มนั้นเกิดจากการหลอมโลหะข้ึนเป็นแม่พิมพ์ และเป็นตัวพิมพ์แยกเป็นทีละตัวอักษร บางทีก็

เรียกตัวพิมพ์แบบนี้ว่า  ตัวพิมพ์พวกร้อน (hot type)  เม่ือต้องการพิมพ์ก็จะนำตัวพิมพ์มาเรียงกันที

ละตัวอักษรจนได้เป็นคำและเป็นประโยคจนได้ข้อความครบตามท่ีต้องการในหน้ากระดาษ ในช่วง

ป ีค.ศ. 1930 – 1940 ได้เกิดเทคโนโลยีใหม่ ที่เรียกว่า การเรียงพิมพ์ด้วยแสง  (phototypesetting) 

หรือบางคร้ังเรียกว่า ตัวพิมพ์พวกเย็น (cold type) ซ่ึงจะพิมพ์เรียงข้อความออกมาเป็นคอลัมน์ยาว

ต่อเนื่องกันมาในม้วนกระดาษอัดภาพ พร้อมสำหรับการนำไปตัดปะเพื่อทำอาร์ตเวิร์ก  วิธีการนี้ได้

รับความนิยมอย่างมากตั้งแต่ช่วงปี ค.ศ. 1960 – 1970 เป็นต้นมา จนมาเกิดเทคโนโลยีใหม่ที่เรียก
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ว่าการเรียงพิมพ์เชิงตัวเลข (Digital typesetting) ขึ้นในช่วงปี ค.ศ.1960-1970 และได้รับความ

นิยมเพิ่มข้ึนเรื่อยๆ ในช่วงปี ค.ศ. 1970-1980 โดยแบบตัวพิมพ์จะอยู่ในรูปแบบข้อมูลคอมพิวเตอร์

ซึ่งสามารถนำมาใช้เรียงเป็นข้อความได้ทันทีในอาร์ตเวิร์กพร้อมๆ กับการจัดวางภาพและองค์ประ

กอบอ่ืนๆ ทำให้เกิดความสะดวกและรวดเร็วขึ้นอย่างมาก (อารยะ ศรีกัลยาณบุตร 2550 : 70-73) 

� การแบ่งประเภทของตัวอักษรภาษาอังกฤษ

\ เกณฑ์การแบ่งประเภทตัวอักษรนั้นมีอยู่มากมาย แต่ไม่ว่าจะเป็นแนวทางใดก็ตาม 

จะมีความสัมพันธ์กันค่อนข้างมาก โดยมักจะเรียงตามลำดับเวลาทางประวัติศาสตร์ในการกำเนิด

แบบตัวอักษรแทบทั้งสิ้น  โดยสามารถแบ่งได้เป็น 7 ประเภทอักษรด้วยกัน ดังนี้

\ 1. Old Style 

\ ในช่วงยุคสมัยของคล็อด การามอนด์ (Claude Garamond) วัสดุที่ใช้เขียนซึ่ง

เป็นกระดาษนั้นล้วนทำด้วยมือ และความก้าวหน้าทางด้านการพิมพ์ยังโบราณอยู่มาก แบบ

อักษรที่ใช้ในสมัยนั้นจึงได้ถูกคิดค้นขึ้นกล่าวได้ว่าตัวอักษรแบบ Old Style ก็คือ ตัวอักษรท่ีเลียน

แบบมาจากตัวเขียนในสมัยก่อน เป็นลักษณะของตัวพิมพ์ในยุคแรกๆ มีความแตกต่างของเส้น

อักษรทั้งหนาและบางค่อนข้างมาก และเป็นตัวอักษรแบบมีเชิง 

ภาพที่ 70  ตัวอย่างตัวอักษรกลุ่ม Old Style

 � 2. Transitional 

\ ในช่วงยุคสมัยของจอห์น  บาสเคอร์วิลล์ (John Baskerville) หรือช่วงป ีค.ศ.1750 

นั้น  เทคโนโลยีได้มีการพัฒนามากยิ่งขึ้น  กระดาษมีพื้นผิวที่เรียบเนียนมากขึ้นและกระบวนการ

พิมพ์ก็พัฒนาไปด้วยเช่นกัน  ดังนั้น ตัวอักษรแบบ Transitional น้ีก็คือ ตัวอักษรท่ีพัฒนามาจากตัว

อักษรแบบ Old Style แต่มีการตัดทอนรายละเอียดมากยิ่งขึ้น  โดยมีความแตกต่างของเส้นอักษร

มากกว่าตัวอักษรแบบ Old Style ส่วนเชิงของอักษรจะโค้งเว้ามากยิ่งขึ้น 
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ภาพที่ 71  ตัวอย่างตัวอักษรกลุ่ม Transitional

\ 3. Modern

� ตัวอักษรแบบ Modern นี้เป็นการตัดทอนรายละเอียดของอักษรเป็นอย่างมาก 

ความแตกต่างของเส้นอักษรยิ่งเห็นได้อย่างชัดเจนมากขึ้น  โดยส่วนที่มีเส้นอักษรบางกับส่วนที่มี

เส้นอักษรหนาน้ัน  แตกต่างกันอย่างมาก ส่วนโค้งเว้าของเชิงถูกลดทอนลง

ภาพที่ 72  ตัวอย่างตัวอักษรกลุ่ม Modern

�
� 4. Slap Serif 

� ตัวอักษรสแลป เซรีฟ (Slab Serif)   หรือสแควร์ เซรีฟ (Square Serif)  หรือสแควร์ 

เซรีฟ (Square Serif)  หมายถึง แบบตัวอักษรท่ีมีเชิงเป็นลักษณะเหลี่ยม  ช่างพิมพ์หลายคนเรียก

ตัวอักษรแบบนี้ว่า ตัวอียิปเตียน  (Egyptian) คำว่า อียิปต์เตียนนั้นถูกใช้มาก่อนคำอ่ืน เพราะในต้น

ศตวรรษท่ี 18  น้ันผู้คนสนใจเร่ืองราวของอียิปต์มาก ในปี ค.ศ. 1799 นักออกแบบช่ือ วิน เซนต์ ฟิกกินส์ 
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(Vincent Figgin) ออกแบบตัวอักษรท่ีมีน้ำหนักเส้นอักษรเท่ากันท้ังหมด ดูหนา และอาศัยลักษณะ

บางประการของงานสถาปัตยกรรมอียิปต์มาออกแบบ ทำให้เรียกตัวอักษรแบบน้ีว่า อียิปเตียน  ตัว

อักษรแบบนี้นิยมใช้เป็นตัวหัวเรื่อง (Headline)

ภาพที่ 73  ตัวอย่างตัวอักษรกลุ่ม Slab Serif

\ 5. Sans Serif 

� ตัวอักษร Sans Serif  พัฒนามาจากแบบตัวอักษรกรีกและโรมันโบราณ  บางคร้ัง

ช่างพิมพ์บางคนเรียกแบบตัวอักษรนี้ว่าแบบอักษรโกธิค (Gothic) แต่ในยุโรปนิยมเรียกว่า โกรเท

สก์ (Grotesque) โดยปัจจุบันคำว่า ซานซ์ เซรีฟ จะเป็นท่ีนิยมมากว่า ซึ่งคำว่า ซานซ์ แปลว่า ไม่มี 

� ดังนั้น   ซานซ์  เซรีฟ จึงหมายความว่า ไม่มีเซรฟี หรือไม่มีเชิงนั่นเอง ตัวซานซ์ เซรีฟ  

สามารถนำไปใช้ได้ในทุกจุดประสงค์ในการพิมพ์ การอ่าน และมีความทันสมัยในรูปแบบมากกว่า 

ตัวซานซ์ เซรีฟ เป็นที่รู้จักและนิยมใช้กว้างขวาง ในช่วงศตวรรษท่ี 20 ท่ีบาวเฮาส ์ (Bauhaus) 

ประเทศเยอรมนี จนกระท่ังถึงปัจจุบัน

  

ภาพที่ 74  ตัวอย่างตัวอักษรกลุ่ม Sans Serif
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\ 6. Decorative and Script 

� ตัวอักษรที่เรียกว่า สคริปท์ (Script) มักถูกเรียกโดยรวมว่าตัวลายมือเขียน  และตัว

อักษรตกแต่ง (Decorative)  น้ันก็เป็นส่วนหน่ึงของตัวอักษรแบบตัวเขียนเช่นเดียวกัน

ภาพที่ 75  ตัวอย่างตัวอักษรกลุ่ม Decorative and Script

\ 7. Black Letter and Ornaments

� แบบตัวอักษรแบลค เล็ตเตอร์ (Black Letter) หรือตัวเทกซ ์(Text) นี้เร่ิมใช้มาตั้งแต่

สมัยที่ตัวของโยฮัน  กู เตนเบิร์ก (Johan Gutenberg) ในประเทศเยอรมันนี  โดยเป็นตัวอักษรที่ใช้

พิมพ์เป็นตัวเนื้อความในเอกสารของยุคสมัยน้ัน  ตัวอักษรแบบแบลค เล็ตเตอร์นี้มีความแตกต่าง

ของน้ำหนักเส้นอักษรที่ต่างกันมาก ทำให้ยากแก่การอ่าน  นิยมใช้กับงานที่ต้องการเน้นถึง

ขนบธรรมเนียม หรือต้องการความเคร่งขรึม  (กรุณา  ตริยานนท์ 2548 : 40-43)

 ภาพที่ 76  ตัวอย่างตัวอักษรกลุ่ม Black Letter and Ornaments
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� จากข้อมูลที่เก่ียวข้องกับการใช้ตัวอักษร ทำให้นักออกแบบเข้าใจถึงโครงสร้างของตัว

อักษรและบุคลิกภาพที่เกิดขึ้นจากการเลือกใช้ตัวอักษรแบบต่างๆ จึงทำให้นักออกแบบสามารถ

เลือกใช้ตัวอักษรได้อย่างเหมาะสมกับงานออกแบบท่ีต้องการส่ือสารแตกต่างกัน

องค์ประกอบที่เป็นภาพ

� ภาพประกอบ (Illustration) หมายถึง ภาพที่ได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นด้วยวิธีการต่างๆ 

ไม่ว่าจะเป็นวิธีการดั้งเดิม เช่น  การวาดภาพด้วยสีน้ำ สีน้ำมัน สีโปสเตอร์ หรือประเภทอ่ืน  ๆหรือวิธี

การสมัยใหม่ที่ใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร ์ โดยภาพที่สร้างขึ้นนี้ไม่ได้มีจุดประสงค์เพียงเพื่อสนอง

จินตนาการของผู้ที่สร้างสรรค์เท่านั้น  แต่มีจุดประสงค์หลักคือ เพ่ือสร้างภาพที่ช่วยสนับสนุนหรือ

เก่ียวข้องกับเนื้อหาของเร่ืองราวที่นำเสนอ ภาพประกอบสามารถนำมาใช้ในส่ิงพิมพ์ได้กว้างขวาง

เช่นเดียวกันกับภาพถ่าย ไม่ว่าจะเป็นส่ิงพิมพ์เล็กๆ ย่อยๆ เช่น  บัตรเชิญ ไปจนถึงสิ่งพิมพ์ที่ซับซ้อน 

เช่น รายงานประจำปี 

� ภาพประกอบปรากฏในส่ิงพิมพ์พร้อมๆ กันกับการเกิดขึ้นของสิ่งพิมพ์ และเป็นองค์

ประกอบด้านภาพที่สำคัญที่สุดอยู่หลายร้อยปีจนเกิดภาพถ่ายขึ้นมาเป็นทางเลือกใหม่ เมื่อสิ่ง

พิมพ์จากแม่พิมพ์บล็อคไม้เริ่มได้รับการเผยแพร่ในยุโรปในช่วงต้นทศวรรษปี ค.ศ. 1300 น้ัน สิ่ง

พิมพ์ส่วนใหญ่ล้วนใช้ภาพประกอบจากการวาดเส้นเป็นส่ิงต่างๆ รวมท้ังภาพวาดทางคริสตศาสนา 

เช่น เรื่องราวตามพระคัมภีร์ หรือภาพของนักบุญต่างๆ

� ต่อมาเมื่อมีการพิมพ์ด้วยตัวพิมพ์ที่เคลื่อนย้ายได้ในยุโรปซึ่งได้รับการพัฒนาขึ้นเป็น

ผลสำเร็จในประเทศเยอรมันนี ราวปี ค.ศ. 1450 ภาพประกอบก็ยังคงเป็นองค์ประกอบสำคัญ และ

ในประมาณปี ค.ศ. 1960 ประเทศเยอรมันนีเป็นศูนย์กลางของการผสมผสานภาพพิมพ์ที่พิมพ์ด้วย

แม่พิมพ์บล็อคไม้กับตัวอักษรที่พิมพ์ด้วยแม่พิมพ์ที่ใช้ตัวพิมพ์ที่เคลื่อนย้ายได้โดยส่วนที่เป็นภาพที่

มีขนาดใหญ่และส่วนที่เป็นข้อความมีลักษณะเกือบๆ จะเป็นเหมือนคำบรรยายภาพ เมื่อถึงยุค

ฟ้ืนฟู การพิมพ์ได้แพร่ขยายออกจากนูเรมเบิร์ก ซึ่งเป็นศูนย์กลางในขณะนั้น  ออกจากประเทศ

เยอรมันนีเข้าสู่ประเทศอ่ืนๆ ในยุโรป

� ในประเทศฝร่ังเศส มีการใช้การพิมพ์ภาพประกอบเพื่อเลียนแบบหนังสือระบายภาพสี 

(Illuminated manuscript) ซ่ึงเป็นหนังสือที่วาดด้วยมือในยุคโบราณ โดยเฉพาะอย่างย่ิงมีการ

เลียนแบบศิลปะกอธิค (Gothic) กันอย่างแพร่หลาย

� ต่อมาเมื่อศิลปะยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยารุ่งเรืองอย่างเต็มที่ สิ่งพิมพ์ก็ยังมีลักษณะการผสม

ผสานกันระหว่างตัวอักษรและภาพประกอบ แม้ในกรณีที่ไม่ได้ใช้ภาพประกอบเป็นหลัก แต่ก็มี

การใช้ภาพประกอบเพื่อตกแต่งเสมอ โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพดอกไม้ป่าหรือลวดลายเถาไม้เลื้อย 

ซึ่งปรากฏแม้ในสิ่งพิมพ์ในวิทยาศาสตร์หรือเรขาคณิต การใช้ภาพประกอบเพื่อตกแต่งข้อความใน

สิ่งพิมพ์ยังได้รับความนิยมต่อเนื่องเร่ือยมา และบางช่วงเวลาก็มีการพัฒนาลวดลายที่วิจิตรบรรจง

อย่างมาก เช่น ในยุคโรโกโก ประมาณปี ค.ศ. 1720-1770
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� การค้นพบระบบการพิมพ์หินหรือลิโธกราฟ ี (Lithography) ในปี ค.ศ. 1796 มีส่วน

สำคัญสำหรับพัฒนาการการใช้ภาพประกอบในสิ่งพิมพ์เนื่องจากสามารถให้ภาพที่ละเอียดและ

สีสันที่สดใสเหมือนจริง ไม่ใช่แค่ภาพลายเส้นและสีตุ่นๆ ไม่ก่ีสีเหมือนในอดีต

� ในช่วงศิลปะอาร์ตนูโว (Art Nouveau) ประมาณป ีค.ศ. 1890-1910 มีการสร้างสรรค์

ภาพประกอบที่มีลักษณะเฉพาะตัวอย่างยิ่งขึ้นมาและเป็นที่นิยมใช ้ ไม่ใช่เพียงเฉพาะในสิ่งพิมพ์ 

แต่รวมไปถึงการออกแบบอ่ืน  ๆ ทุกสาขา ไม่ว่าจะเป็นเคร่ืองแต่งกาย สถาปัตยกรรม เคร่ืองเรือน 

ฯลฯ ภาพประกอบที่อ่อนหวานผสมผสานลวดลายที่ประยุกต์มาจากธรรมชาตินี้มีอิทธิในการจุด

ประกายให้เกิดภาพประกอบท่ีมีรูปแบบเฉพาะตัวหลากหลายรูปแบบในคริสต์ศตวรรษท่ี 20 

� ภาพประกอบยังคงครอบครองสิ่งพิมพ์อยู่ตลอดช่วงสงครามโลกคร้ังที่ 1 (ปี ค.ศ. 

1914-1918) ซึ่งมีการใช้สิ่งพิมพ์เพ่ือการโฆษณาชวนเช่ือกันอย่างกว้างขวางอย่างที่ไม่เคยมีปรากฏ

มาก่อน มีการผลิตโปสเตอร์ออกมามากมายหลายร้อยแบบจากประเทศคู่สงครามซึ่งล้วนแล้วแต่

ใช้การวาดภาพประกอบช่วยในการโน้มน้าวใจผู้พบเห็น  ต่อมาอีก 20 ป ี ในสงครามโลกคร้ังที่ 2 

ภาพประกอบก็ยังคงเป็นองค์ประกอบสำคัญในสิ่งพิมพ์โฆษณาชวนเชื่อ แม้ว่าจะเริ่มมีการนำ

ภาพถ่ายเข้ามาใช้มากขึ้น

� ในปัจจุบันภาพประกอบถือเป็นองค์ประกอบสำคัญในสิ่งพิมพ ์ แม้จะไม่ใช่ทางเลือก

เดียวเหมือนดังเช่นอดีต ภาพประกอบยุคใหม่มีรูปแบบที่หลากหลาย นักวาดภาพประกอบต่างเน้น

การมีลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งเป็นผลดีต่อการเลือกนำภาพประกอบมาใช้ในสิ่งพิมพ์ได้อย่างเหมาะ

สม โดยภาพประกอบสามารถแบ่งประเภทตามเทคนิคการสร้างสรรค์ได้ ดังนี้ 

(อารยะ  ศรีกัลยาณบุตร 2550 : 108-110)

� 1. ภาพวาดแบบดั้งเดิม (Tradition illustration) เป็นการใช้เทคนิคการวาดภาพด้วยสี

ลักษระต่างๆ เช่น สีน้ำ สีโปสเตอร์ สีฝุ่น เป็นต้น

� 2. ภาพพิมพ์ (Printmaking illustration) เป็นการใช้เทคนิคการสร้างสรรค์ภาพด้วย

เทคนิคทางภาพพิมพ์ เช่น  ภาพพิมพ์ไม้ (woodcut) ภาพพิมพ์โลหะ (intaglio) ภาพพิมพ์หิน 

(lithography) ภาพพิมพ์สกรีน (screen)

� 3. ภาพวาดด้วยการใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ (Computer graphic illustration) 

เป็นการใช้เทคนิคการวาดภาพด้วยโปรแกรมทางคอมพิวเตอร์ต่างๆ เช่น  เวคเตอร ์ กราฟิกส์ 

เอดิเตอร์ (Vector graphic editor) บิทแมป กราฟิกส์ เอดิเตอร์ (Bitmap graphic editor)  และ

คอมพิวเตอร์กราฟิกส์ 3 มิติ (3D computer graphics)
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\ การจัดองค์ประกอบทางเลขนศิลป์

� หลักการจัดองค์ประกอบทางเลขนศิลป์จากหนังสือ The Graphics of Communication; 

Typography-Layout-Design โดย  Arthur T. Tumbull และ Russell N. Baird การจัดองค์-

ประกอบทางเลขนศิลป์ (Principle of Graphic Design) ท่ีปรากฏในหนังสือเล่มนี้มีทั้งหมด 7 

หลักการ ได้แก่ 

� 1. ความสมดุล (Balance)

� 2. การตัดกัน (Contrast)

� 3. จังหวะ (Rhythm)

� 4. ความกลมกลืน (Harmony)

� 5. ขนาดและสัดส่วน (Proportion)

� 6. การเคลื่อนไหว (Movement)

� 7. เอกภาพ (Unity) 

และเนื่องจากข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับหลักการองค์ประกอบทางเลขนศิลป์จากหนังสืออ้างอิงแต่ละ

เล่มนั้นมีรายละเอียดค่อนข้างมาก นอกจากน้ันยังประกอบหลักการจัดองค์ประกอบท่ีซ้ำกัน ผู้วิจัย

จึงทำการเรียบเรียบข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับหลักการจัดองค์ประกอบทางเรขศิลป์ทั้งหมดที่จะใช้ใน

การวิจัยในคร้ังนี้ให้เป็นระบบระเบียบ เพ่ือให้ง่ายต่อการทำความเข้าใจและเหมาะสมกับขอบเขต

ของการวิจัยดังนี้

� 1.  ความสมดุล (Balance)

\ ความสมดุลหมายถึง ความเท่าเทียมกัน  เสมอกัน เป็นลักษณะของวัตถุที่สามารถ

ทรงตัวอยู่ได้อย่างมั่นคง เปรียบเสมือนกับตาชั่งที่มีความสมดุลกันท้ังสองข้าง โดยการออกแบบให้

เกิดความสมดุลกันนั้นจะเน้นที่ความรู้สึกทางสายตา โดยสามารถแบ่งความสมดุลออกเป็น 3 

ลักษณะใหญ่ๆ  ด้วยกัน ดังนี้

 � 1.1 สมดุลแบบสมมาตร  (Symmetrical Balance) 

�    สมดุลแบบสมมาตรหมายถึง ความสมดุลท่ีมีแกนสองข้างเท่ากัน แต่อาจไม่

จำเป็นที่ทั้งสองด้านของแกนกลางจะต้องเหมือนกันในทุกประการ สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 

ลักษณะ คือ

� 1.1.1 สมมาตรสมบูรณ์ (Absolutely Symmetrical) หมายถึง ความสมดุลที่

ทั้งสองด้านของแกนกลางมีลักษณะเหมือนกัน ซ้ำกันทุกประการ

� 1.1.2 สมมาตรโดยการคาดคะเน (Approximately Symmetrical) หมายถึง 

ความสมดุลที่ทั้งสองข้างของแกนกลางมีข้อแตกต่างกันบ้าง เช่น มีรูปทรงท่ีเหมือนกัน แต่แตกต่าง

กันเล็กน้อยในเร่ืองของค่าความอ่อนแก่ หรือทั้งสองข้างของแกนกลางไม่เหมือนกัน  แต่ดูโดยรวม

แล้วยังมีความเท่ากันในเร่ืองของความหนักเบาของสี เป็นต้น
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� 1.2  สมดุลแบบอสมมาตร (Asymmetrical Balance)

� สมดุลแบบอสมการมาตร หมายถึง ความสมดุลท่ีทั้งสองข้างมีลักษณะต่าง

กัน  แต่ในเร่ืองของความรู้สึกแล้ว เป็นความสมดุลในตัวเอง โดยการจัดองค์ประกอบ หรือการ

ออกแบบท่ีเหมาะสมจนสามารถเป็นความสมดุล ไม่ว่าจะด้วยขนาด น้ำหนัก สัดส่วน รูปร่าง

ลักษณะ พ้ืนผิว หรือสี ความสมดุลในลักษณะนี้จะสามารถสร้างความน่าสนใจได้มาก สามารถ

แบ่งออกได้เป็น 3 ลักษณะ ดังนี้

� 1.2.1 สมดุลที่เกิดจากน้ำหนัก  สมดุลในลักษณะนี้ต้องคำนึงถึงเรื่องน้ำหนัก 

ซึ่งเกิดจากผลรวมของขนาด ลักษณะ พื้นผิว น้ำหนักสี โดยทำให้น้ำหนักของสองด้านของแกน

กลางมีน้ำหนักสมดุลกัน โดยท่ีรูปแบบแตกต่างกัน 

� 1.2.2 สมดุลที่เกิดจากส่ิงที่น่าสนใจ สมดุลในลักษณะนี้เป็นการจัดวางให้มี

สิ่งที่น่าสนใจด้านใดด้านหน่ึงเป็นตัวถ่วงดุลน้ำหนัก ขนาด รูปร่าง สี โดยคำนึงถึงสิ่งที่น่าสนใจว่ามี

น้ำหนัก หรือความเด่นในตัวเอง

� 1.2.3 สมดุลที่เกิดจากการตัดกัน สมดุลในลักษณะนี้ เป็นการคำนึงถึงเรื่อง

ของการตัดกันของสี หรือรูปร่างของท้ังสองด้านของแกนกลางท่ีจะต้องมีความแตกต่างกันอย่าง

ชัดเจน 

� 1.3  สมดุลในลักษณะกระจายรัศมี (Radial Balance)

� สมดุลในลักษณะนี้หมายถึง  ความสมดุลท่ีเป็นลักษณะกระจายออกจาก

จุดศูนย์กลาง หรือกระจายออกหรือกระจายเข้าหาจุดศูนย์กลางก็ได้  จะก่อให้เกิดความรู้สึกถึง

ความเคล่ือนไหว โดยมีแกนกลาง

ภาพที่ 77  ตัวอย่างประกอบหลักการจัดองค์ประกอบทางเลขนศิลป์แบบสมดุล (Balance)
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\ 2.  การตัดกัน (Contrast) 

� การตัดกัน หมายถึง การนำความแตกต่างหรือความขัดแย้งกันมาใช้ในงาน

ออกแบบ โดยอาจเกิดจากการใช้เส้น  รูปทรง ค่าน้ำหนัก หรือพ้ืนผิว ท่ีมีความแตกต่างกันหรือมี

ปริมาณที่แตกต่างกัน ซึ่งจะต้องเลือกให้พอเหมาะกับงานออกแบบนั้นๆ โดยการตัดกันในองค์

ประกอบทางเรขศิลป์สามารถเกิดขึ้นได้หลากหลายวิธีเช่น  การตัดกันด้วยเส้น (Line Contrast), 

การตัดกันด้วยรูปร่าง (Shape Contrast), การตัดกันด้วยทิศทาง (Direction Contrast), การตัดกัน

ด้วยทิศทาง (Direction Contrast), การตัดกันด้วยขนาด (Size Contrast), การตัดกันด้วยสี (Color 

Contrast), การตัดกันด้วยลักษณะพื้นผิว (Texture Contrast), การตัดกันด้วยความเข้ม (Value 

Contrast), การตัดกันด้วยตำแหน่ง (Contrast of Position), การตัดกันด้วยพ้ืนท่ีว่าง (Contrast of 

Space), การตัดกันด้วยแรงดึงดูด (Contrast of Gravity)

 

ภาพที่ 78  ตัวอย่างประกอบหลักการจัดองค์ประกอบทางเลขนศิลป์แบบตัดกัน (Contrast)

\ 3.  จังหวะ (Rhythm)

� การกำหนดจังหวะหรือการจัดวางองค์ประกอบ จะต้องอาศัยหลักการทางศิลปะ 

ซึ่งสามารถทำได้หลายรูปแบบและวิธีการดังนี้

� 3.1 แบบจัดระเบียบ เป็นการจัดจังหวะที่เน้นรูปแบบและวิธีการ ซึ่งค่อนข้างจะ

เป็นทางการ เช่น การจัดให้ดูสมมาตร การแบ่งแยกภาพ และตัวอักษรไว้คนละส่วนกัน หรือการ

เว้นระยะห่างเท่ากัน 

� 3.2 แบบสลับ เป็นการสร้างจังหวะโดยการสลับเนื้อหาสาระและรูปภาพ การ

สลับช่วงระยะเวลาพื้นที่ว่าง หรือการจัดสลับรูปแบบ รูปทรง เพ่ือเน้นความต่ืนตาต่ืนใจ นิยมใช้กับ

การออกแบบหน้าเอกสารต่างๆ 
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\ 3.3 การจัดแบบศูนย์กลาง เป็นการเน้นองค์ประกอบท่ีเป็นภาพให้อยู่ตรงกลาง 

และให้ตัวอักษรล้อมรอบ หรือกระจายเป็นรัศมี นิยมใช้ในงานออกแบบส่ือโฆษณา เป็นต้น

� 3.4 การจัดแบบกระจาย เป็นการจัดแบบอิสระ โดยไม่เน้นลักษณะองค์

ประกอบแบบใดเป็นพิเศษ การจัดภาพแบบน้ีจะมีจังหวะไม่แน่นอน แล้วแต่โอกาสของแต่ละงาน

ออกแบบน้ัน ๆ 

� 3.5 การจัดแบบผสมผสาน เป็นการนำเสนอหลายๆ วิธีการมาใช้ในงาน

ออกแบบร่วมกัน ทำให้เกิดเป็นรูปใหม่ขึ้นมา การจัดจังหวะวิธีการนี้จะต้องคำนึงถึงความ

สอดคล้องสัมพันธ์กันมากท่ีสุด 

\ 3.6 การจัดช่วงจังหวะแบบก้าวหน้า (Progression Rhythm) คือ การเพิ่มเส้น 

รูปร่าง ค่าความอ่อนแก่ ลักษณะพื้นผิวและสี เป็นการจัดช่วงของจังหวะโดยการเพิ่มขยายขนาด

จากเล็กไปหาใหญ่ การจัดวางจังหวะขององค์ประกอบลักษณะนี้สามารถทำให้เกิดมิติในงาน

ออกแบบได้ 

� 3.7 การจัดช่วงจังหวะแบบลื่นไหล (Continuous Rhythm) คือ การจัดช่วง

จังหวะให้ต่อเนื่องกัน โดยให้มีการเปลี่ยนแปลงทางด้านขนาด รูปทรง สี ความอ่อนแก่ให้มีความ

เชื่อมโยงถึงกัน

ภาพที่ 79  ตัวอย่างประกอบหลักการจัดองค์ประกอบทางเลขนศิลป์แบบ จังหวะ (Rhythm)

\ 4.  ความกลมกลืน (Harmony)

� ความกลมกลืนเป็นหลักการจัดองค์ประกอบชนิดหนึ่งที่ดูเหมือนว่าจะปรากฏอยู่

ในงานออกแบบแทบทุกชิ้น ความกลมกลืนหมายถึงการออกแบบท่ีดูแล้วมคีวามประสานกัน 

เป็นพวกเดียวกันเกิดความเหมาะสมสวยงาม อย่างไรก็ตามหากงานออกแบบใดมีความกลมกลืน

มากจนเกินไปอาจทำให้งานแลดูไม่น่าสนใจ โดยสามารถแจกแจงออกได้เป็น 5 ลักษณะ  ดังนี้
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� กลมกลืนกันด้วยทิศทาง (Harmony of Direction)

� กลมกลืนกันด้วยรูปร่าง (Harmony of Shape)

� กลมกลืนกันด้วยขนาด (Harmony of Size)

� กลมกลืนกันด้วยสี (Harmony of Color)

� กลมกลืนกันด้วยพ้ืนผิว (Harmony of Texture)

  

ภาพที่ 80  ภาพตัวอย่างประกอบหลักการจัดองค์ประกอบทางเลขนศิลป์แบบความกลมกลืน    

� (Harmony)

\ 5.  ขนาดและสัดส่วน (Proportion) 

� หลักการของขนาดและสัดส่วน มีความเกี่ยวข้องกับเรื่องของขนาดโดยตรง หมาย

ถึงการได้ส่วนของรูปลักษณ์ โดยเน้นความสัมพันธ์กลมกลืนกันอย่างเหมาะสมขององค์ประกอบ 

หรือลักษณะที่เห็นโดยภาพรวมและขนาดท่ีสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบหน่ึงกับองค์ประกอบอ่ืนๆ 

เมื่อเกิดการเปรียบเทียบ โดยอาจแบ่งออกได้เป็น 4 ลักษณะ ดังนี้

� การจัดสัดส่วนในลักษณะต่างๆ กัน  สัดส่วนภายในไม่เท่ากัน

� การจัดสัดส่วนในลักษณะซ้ำๆ กัน สัดส่วนภายในมีขนาดเท่าๆ กัน  

� การจัดสัดส่วนในลักษณะที่ช่องว่างมีขนาดเท่ากัน

� การจดัสัดส่วนในลักษณะที่ช่องว่างไม่เท่ากัน
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ภาพที่ 81  ภาพตัวอย่างประกอบหลักการจัดองค์ประกอบทางเลขนศิลป์แบบขนาดและสัดส่วน 

� (Proportion)

� 6.  การเคลื่อนไหว (Movement)

� การเคลื่อนไหวมีหลายลักษณะด้วยกัน  มีทั้งการเคลื่อนไหวของรูปร่าง การ

เคลื่อนไหวของรูปทรง สี และแสง โดยการจัดลำดับขององค์ประกอบทางการออกแบบทางสายตา 

เพ่ือสร้างความรู้สึกน่าสนใจ

 

ภาพที่ 82  ภาพตัวอย่างประกอบหลักการจัดองค์ประกอบทางเลขนศิลป์แบบเคล่ือนไหว 

� (Movement)
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\ 7.  เอกภาพ (Unity) 

� เมื่อผลงานการออกแบบ คือ ผลรวมขององค์ประกอบท่ีแตกต่างกัน การรวมตัว

กันจะต้องเป็นไปอย่างมีเอกภาพ หรือเป็นการสร้างความเป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน โดยอาจเกิดจาก

ความสัมพันธ์ต่อเนื่องกันขององค์ประกอบต่างๆ หรือเป็นความสมดุลกันขององค์ประกอบที่เด่น

และองค์ประกอบท่ีด้อย โดยไม่ทำให้องค์ประกอบเด่นและองค์ประกอบด้อยแข่งขันกัน หากแต่

ทำงานร่วมกันได้อย่างลงตัวนั่นเอง

�

ภาพที่ 83  ภาพตัวอย่างประกอบหลักการจัดองค์ประกอบทางเลขนศิลป์แบบเอกภาพ (Unity) 
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บทท่ี 3

วิธีดำเนินการวิจัย

ขั้นตอนการเตรียมการดำเนินงานวิจัย

� งานวิจัยจะประกอบไปด้วยข้ันตอนต่างๆ หลายข้ันตอน  ก่อนทำการวิเคราะห์และสรุปผล 

เพื่อให้ได้ตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัยที่ศึกษาถึงองค์ประกอบและการจัดองค์ประกอบเลขนศิลป์

ที่สามารถเชื่อมโยงถึงรูปแบบลักษณะของดนตรีคลาสสิคต่างยุคสมัยได้ โดยจะลำดับตามความ

สำคัญวิธีการดำเนินงานวิจัยดังนี้

� 1. ศึกษารวบรวมข้อมูลจากวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องกับประวัติศาสตร์ดนตรีคลาสสิค

และข้อมูลที่เก่ียวข้องกับการออกแบบเลขนศิลป์ ที่ปรากฏในยุคต่างๆ ท้ัง 4 ยุค

� 2. การวิเคราะห์ข้อมูลสรุปลักษณะเด่นของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุค จากข้อมูลทาง

วรรณกรรมท่ีรวบรวมค้นคว้า

� 3. การวิเคราะห์ถึงองค์ประกอบหลักพ้ืนฐานท่ีสำคัญในการออกแบบเลขนศิลป์ที่

สามารถส่ือสารถึงลักษณะเด่นของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุค โดยแบ่งวิธีการดำเนินงานออกเป็น 

2 ส่วน คือ

\ ส่วนที่ 1 วิเคราะห์หาลักษณะขององค์ประกอบเรื่อง สี (Color), ตัวอักษร 

(Typeface)  และภาพประกอบ (Illustrator)

� โดยใช้ตารางการวิเคราะห์หาลักษณะองค์ประกอบศิลป์มาเป็นเครื่องมือที่ใช้ในการ

ศึกษา ที่ได้จากการศึกษาข้อมูลทางวรรณกรรมและรวบรวมค้นคว้าตัวอย่างผลงานออกแบบด้าน

เลขนศิลป์ที่ปรากฏในยุคนั้นๆ จำนวน 300 ชิ้น 

� ในส่วนขององค์ประกอบประเภทตัวอักษร ผู้วิจัยได้เลือกวิเคราะห์ตัวอักษรภาษา

อังกฤษ เนื่องจากลักษณะโดยรวมในการออกแบบโปสเตอร์งานแสดงดนตรีคลาสสิคนั้น ผู้จัดงาน

มักนิยมเลือกใช้ตัวอักษรภาษาอังกฤษมาใช้ในส่วนพาดหัวหลัก เน่ืองจากดนตรีคลาสสิคเป็นดนตรี

ที่มีต้นกำเนิดมาจากยุโรป ดังนั้นผู้วิจัยจึงให้ความสำคัญและวิเคราะห์องค์ประกอบประเภทตัว

อักษรที่ใช้ในส่วนพาดหัวเป็นหลักใหญ่ในการวิเคราะห์

� ส่วนที่ 2 วิเคราะห์หารูปแบบการจัดองค์ประกอบศิลป์ (Composition) �

� เมื่อได้สรุปผลการวิเคราะห์ของส่วนที ่ 1 ในเร่ืองลักษณะองค์ประกอบศิลป์ในแต่ละ

ยุคมาแล้วนั้น  จึงนำองค์ประกอบเหล่านั้นมาทดลองออกแบบโปสเตอร์โดยการจัดวางองค์

ประกอบตามหลักการออกแบบตามทฤษฎีที่ได้อ้างอิงไว้ในบทท่ี 2 จากนั้นจึงนำไปใช้ประกอบใน

แบบสอบถามความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบทางเลขนศิลป ์ เพื่อให้ได้คำตอบถึง

รูปแบบการจัดวางองค์ประกอบแบบใด ที่สามารถสื่อสารสอดคล้องกันกับบุคลิกของดนตรี

คลาสสิคได้ในแต่ละยุค 
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� 4. นำเสนอแนวทางออกแบบเลขนศิลปโดยใช้องค์์ประกอบและการจัดวางองค์

ประกอบท่ีสื่อสารสอดคล้องได้ถึงรูปแบบลักษณะของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคสมัย ท่ีใช้ในการ

ประชาสัมพันธ์การแสดงดนตรีคลาสสิค

� 5. ตรวจสอบงานวิจัยโดยการนำผลงานในข้อ 4 สอบถามความคิดเห็นไปยังผู้

เชี่ยวชาญเฉพาะ (Focus group) ด้านการออกแแบบเลขนศิลป์และด้านดนตรีคลาสสิค ถึง

ผลลัพธ์ที่ได้ โดยเมื่อนำไปออกแบบเป็นตัวอย่างแล้วน้ันสามารถส่ือสารได้เหมาะสมกันกับรูปแบบ

ลักษณะของงานแสดงดนตรีคลาสสิคทั้ง 4 ยุค ตามผลวิเคราะห์หรือไม่

� 6. สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม

� จากหัวข้องานวิจัยที่เก่ียวกับการศึกษาถึงลักษณะองค์ประกอบและการจัดวางองค์

ประกอบทางเลขนศิลป์ที่สอดคล้องเหมาะสมกันกับรูปแบบลักษณะของดนตรีคลาสสิคทั้ง 4 ยุค 

เพ่ือใช้สำหรับประชาสัมพันธ์การแสดงดนตรีคลาสสิค ดังนั้นจึงต้องศึกษาถึงรูปแบบลักษณะของ

ดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคก่อน เพื่อนำมาซึ่งเป็นเกณฑ์ในการกำหนดบุคลิกลักษณะต่อไป 

ดังรายละเอียดของวิธีการดำเนินงานวิจัยในแต่ละขั้นตอนดังนี้

ภาพที่ 84  ภาพแสดงข้ันตอนการศึกษาท่ีใช้ในงานวิจัย

ศึกษาข้อมูลจากวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องกับประวัติศาสตร์ดนตรีคลาสสิคท้ัง 4 ยุค

� การศึกษาวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับดนตรีคลาสสิคจะทำการรวบรวมข้อมูลที่กล่าวถึง

ดนตรีคลาสสิคใน 4 ยุค คือ 

� 1. ยุคบาโร้ค (The Baroque period, 1600-1750)

� 2. ยุคคลาสสิค (The Classical period, 1750-1820)

� 3.  ยุคโรแมนติก (The Romantic period, 1820-1900)� � �
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� 4. ยุคอิมเพรสชั่นนิสติค (The Impressionistic period, 1900-1910)

� ในปัจจุบันมีวรรณกรรมที่กล่าวถึงยุคของดนตรีคลาสสิคอยู่มาก โดยจะอธิบายถึง

อิทธิพลและแนวคิดที่ทำให้เกิดขึ้นถึงลักษณะของดนตรีในแต่ละยุคนั้นขึ้นมา และบางครั้งก็จะมี

การเปรียบเทียบลักษณะของดนตรีเข้ากันกับศิลปะในแต่ละยุคสมัยที่มีช่วงเวลาที่ใกล้เคียงกัน 

ทำให้สามารถค้นหาสรุปได้ถึงแนวคิดหรืออิทธิพลที่สามารถบ่งบอกถึงรูปแบบลักษณะเด่นของ

แนวเพลงเพื่อนำมาซึ่งการกำหนดบุคลิกลักษณะต่อไปเป็นเกณฑ์ในงานวิจัย

ศึกษาข้อมูลทั่วไปที่เกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์การออกแบบเลขนศิลป์โดยแบ่งตามยุคสมัย

ทางดนตรีคลาสสิค

� ดังที่ได้กล่าวข้างต้นถึงลักษณะของดนตรีในแต่ละยุคนั้น  บางครั้งก็จะมีการเปรียบ

เทียบลักษณะของดนตรีเข้ากันกับศิลปะในแต่ละยุคสมัยที่มีช่วงเวลาที่ใกล้เคียงกัน ทำให้การ

ศึกษาในส่วนนี้เป็นการศึกษาทางวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับศิลปะงานออกแบบทางเลขนศิลป์ใน

แต่ละยุคและรวบรวมข้อมูลตัวอย่างงานศิลปะงานออกแบบทางเลขนศิลป์ เพื่อใช้วิเคราะห์

ประกอบในตารางเครื่องมือที่ใช้ในการศึกษา โดยวิเคราะห์หารูปแบบขององค์ประกอบศิลป์ที่

สำคัญ 3 หัวข้อ คือ สี, ตัวอักษร และภาพประกอบ ท่ีปรากฏในแต่ละยุค เพ่ือที่จะสามารถนำไป

ประกอบใช้ในการออกแบบต่อไป ตัวอย่างผลงานท่ีรวบรวมได้ทั้งหมดรวม 300 ชิ้น  โดยแบ่งเป็น

จำนวน 50 ช้ินต่อยุคสมัย ทั้งนี้ผู้วิจัยได้เพ่ิมตัวอย่างในสมัยบาโร้คและสมัยคลาสสิค โดยเพิ่ม

ตัวอย่างผลงานทางจิตรกรรม เพื่อใช้ในการวิเคราะห์เร่ืองสีเพ่ิมขึ้นอีก 100 ชิ้น  โดยแบ่งเป็นสมัยละ 

50 ชิ้น  เน่ืองจากข้อมูลทางวรรณกรรมท่ีได้ทำการค้นคว้าน้ัน พบว่าเป็นยุคสมัยท่ีเร่ิมสร้างแม่พิมพ์

ขึ้น  จึงทำให้งานส่ิงพิมพ์ส่วนใหญ่ที่พบเจอเป็นงานสีเดียว หรือไม่เกินสองสีซึ่งเป็นส่วนน้อย ทำให้

ไม่สามารถทำการวิเคราะห์เรื่องสีได้ จึงต้องเพ่ิมตัวอย่างขึ้นมาในส่วนนี้ 

ศึกษาถึงองค์ประกอบและการจัดวางองค์ประกอบทางเลขนศิลป์

� การศึกษาด้านวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับองค์ประกอบและการจัดวางองค์ประกอบ

ทางเลขนศิลป ์รวมถึงผลงานวิจัยที่เก่ียวข้อง ตามขอบเขตของการศึกษาซึ่งก็คือ การใช้ส ีการใช้ตัว

อักษร การใช้ภาพประกอบ และการจัดวางองค์ประกอบศิลป ์ เพ่ือใช้ในการสร้างเป็นตารางเคร่ือง

มือที่ใช้ในการวิเคราะห์ต่อไป ในการค้นหาลักษณะองค์ประกอบและการจัดวางองค์ประกอบให้ได้

ตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย ทั้งนี้ผู้วิจัยมีหลักเกณฑ์ในการเลือกชุดองค์ประกอบทางเลขนศิลป์

ในแต่ละประเภท ดังนี้คือ

� 1. สี (Color)

� ได้เลือกใช้ชุดทฤษฎีสีในระบบมันเซลล์ (The Munsell Color System) โดยมี

จำนวนสีรวมทั้งสิ้น  130 ส ี ได้แก่แบบมีส ี (Chromatic Colors) จำนวน 120 สี และแบบไม่มีสี 

(Achromatic Colors) อีกจำนวน 10 สีด้วยกัน นอกจากน้ันยังมีการแบ่งโทนสีออกเป็นสีเข้มแจ่มชัด 

114



(Vivid Tones) ไปจนถึงสีสว่าง (Bright Tones) จากสีที่ดูเบา (Subdued Tones) ไปจนถึงสีที่ดู

หนักหรือมืด (Dark Tones) สามารถแจกแจงรายละเอียด ได้ดังต่อไปนี้

1. Carmine = R/V

2. Orange  =  YR/V

3. Yellow  =  Y/V

4. Yellow Green  =  GY/V

5. Green  =  G/V

6. Peacock Green  =  BG/V

7. Cerulean  =  B/V

8. Ultra marine  = PB/V

9. Purple  =  P/V

10. Magenta  =  RP/V

11. Rouge coral  = R/S

12. Persimmon  =  YR/S

13. Gold  = Y/S

14. Grass Green  =GY/S

15. Malachite Green  =G/S

16. Jewel Green  =  BG/S

17. Light blue  =  B/S

18. Sapphire  =  PB/S

19. Violet  =  P/S

20. Spinner Red  =  RP/S

21. Rose  =  R/B

22. Apricot  =  YR/B

23. Canary yellow  = Y/B

24. Canary  = GY/B

25. Emerald  = G/B

26. Turquoise  =  BG/B

27. Sky Blue  =  B/B

28. Saliva Blue  =  PB/B

29. Lavender  =  P/B

30. Rose Pink  =  RP/B

31. Flamingo = R/P

32. Sunset  =  YR/P

33. Sulphur  =  Y/P

34. Lettuce Green  =  GY/P

35. Light Opaline Green  =  G/P

36. Light Aqua Green  =  BG/P

37. Aqua Blue  =  B/P

38. Sky Mist  =  PB/P

39. Lilac  =  P/P

40. Mauve Pink  =  RP/P

41. Baby Pink  =  R/Vp

42. Pale Ochre  =  YR/Vp

43. Ivory  =  Y/Vp

44. Pale Chartreuse  =  GY/Vp

45. Pale Opal  =  G/Vp

46. Horizon Blue  =  BG/Vp

47. Pale Blue  =  B/Vp

48. Pale Mist  =  PB/Vp

49. Pale lilac  =  P/Vp

50. Cherry Rose  =  RP/Vp

51. Pink Beige  =  R/Lgr

52. French Beige  =  YR/Lgr

53. Light Olive Gray  =  Y/Lgr

54. Mist Green  =  GY/Lgr

55. Ash Gray  =  G/Lgr

56. Eggshell Blue  =  BG/Lgr

57. Powder Blue  =  B/Lgr

58. Moonstone Blue  =  PB/Lgr

59. Starlight Blue  =  P/Lgr

60. Rose Mist  =  RP/Lgr

61. Sandalwood  =  R/L

62. Beige  =  YR/L

63. Mustard  =  Y/L

64. Pea Green  =  GY/L

65. Spray Green  =  G/L

66. Venice Green  =  BG/L

67. Aquamarine  =  B/L

68. Pale Blue II  =  PB/L

69. Lilac II  =  P/L

70. Orchid  =  RP/L

71. Rose Gray  =  R/Gr

72. Rose Beige  =  YR/Gr 

73. Sand Beige  =  Y/Gr

74. Mistletoe Green  =  GY/Gr

75. Mist Green II  =  G/Gr

76. Blue Spruce  =  BG/Gr

77. Blue Gray  =  B/Gr

78. Slate Blue  =  PB/Gr

79. Pigeon  =  P/Gr

80. Orchid Gray  =  RP/Gr

81. Old Rose  =  R/Dl

82. Camel  =  Y/Dl

83. Dusty Olive  =  Y/Dl

84. Leaf Green  =  GY/Dl

85. Jade Green  =  G/Dl

86. Cambridge Blue  =  BG/Dl

87. Shadow Blue  =  B/Dl

88. Shadow Blue  =  PB/Dl

89. Dusty Lilac  =  P/Dl

90. Old Mauve  =  RP/Dl
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91. Brick red  =  R/Dp

92. Brown  =  YR/Dp

93. Khaki  =  Y/Dp

94. Olive Green  =  GY/Dp

95. Viridian  =  G/Dp

96. Prussian Green  =  BG/Dp

97. Peacock Blue  =  B/Dp

98. Mineral Blue  =  PB/Dp 

99.  Pansy  =  P/Dp

100. Wine  = RP/Dp

101. Mahogany  =  R/Dk

102. Coffee Brown  =  YR/Dk

103. Olive  =  Y/Dk

104. Ivy Green  =  GY/Dk

105. Bottle Green  =  G/Dk

106. Teal Green  =  BG/Dk

107. Teal  =  B/Dk

108. Dark Mineral Blue  =  PB/Dk

109. Prune  =  P/Dk

110. Red grape  =  RP/Dk

111. Maroon  =  R/Dgr

112. Falcon  =  TR/Dgr

113. Olive Brown  =  Y/Dgr

114. Seaweed  =  GY/Dgr

115. Jungle Green  =  G/Dgr

116. Dusky Green  =  BG/Dgr

117. Prussian Blue  =  B/GDR

118. Midnight Blue  =  PB/Dgr

119. Dusky Violet  =  P/Dgr

120. Taupe Brown  =  RP/Dgr

121. N1.5 = Neutral/Black

122. N2 = Neutral/Charcoal Gray

123. N3 = Neutral/Smoke Gray 2

124. N4 = Neutral/Smoke Gray

125. N5 = Neutral/ Medium Gray 2

126. N6 = Neutral/Medium Gray

127. N7 = Neutral/Silver gray 2

128. N8 = Neutral/Silver Gray

129. N9 = Neutral/Pearl Gray

130. N9.5 = Neutral/White

\ 2.  ตัวอักษร (Typeface)

\ เกณฑ์การแบ่งประเภทตัวอักษรนั้นมีอยู่มากมาย แต่ไม่ว่าจะเป็นแนวทางใด

ก็ตาม จะมีความสัมพันธ์กันค่อนข้างมาก โดยมักจะเรียงตามลำดับเวลาทางประวัติศาสตร์ในการ

กำเนิดแบบตัวอักษรแทบทั้งสิ้น  โดยสามารถแบ่งได้เป็น 7 ประเภทอักษรด้วยกัน ดังนี้

� 2.1 Old Style 

� 2.2 Transitional 

� 2.3 Modern

� 2.4 Slab Serif

� 2.5 Sans Serif 

� 2.6 Decorative and Script 

� 2.7 Black Letter and Omaments

\ 3.  ภาพประกอบ (Illustrations)

\ องค์ประกอบประเภทภาพนั้น จัดว่าเป็นองค์ประกอบที่สำคัญอีกหนึ่งเนื่องจาก

ภาพที่ใช้ประกอบน้ันจะช่วยเสริมสร้างจินตนาการให้แก่ผู้รับข้อมูลเหล่าน้ันได้ชัดเจนมากข้ึน  ภาพ

ประกอบท่ีใช้ในการออกแบบเลขนศิลป์มีให้เลือกมากมายหลายประเภทต้ังแต่ภาพวาดง่ายๆ ด้วย

ดินสอ ภาพสีน้ำมัน ภาพสีน้ำ ฯลฯ ภาพถ่ายสี ขาว-ดำ และภาพที่ได้รับการตกแต่งหรือวาดขึ้น

ด้วยเทคโนโลยีทางคอมพิวเตอร์ (อารยะ  ศรีกัลยาณบุตร์ 2550 : 109-110)

� จากข้อมูลทางวรรณกรรมเร่ืองภาพประกอบน้ันสามารถแบ่งประเภทดังนี้
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\ 3.1  เทคนิคการสร้างสรรค์

� 3.1.1  ภาพวาดแบบดั้งเดิม (Traditional illustration)

� 3.1.2  ภาพพิมพ์ (Printmaking illustration)

� 3.1.3 ภาพวาดด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ (Computer graphic illustration)

� 3.1.4  ภาพที่เกิดจากการถ่ายภาพ (Photographic)

\ 3.2  ลักษณะของภาพประกอบ

� 3.2.1  ภาพที่เลียนแบบหนังสือระบายภาพสี (Illuminated manuscript)

� 3.2.2  ภาพลายเส้นท่ีมีรายละเอียดมาก

� 3.2.3  ภาพที่มีลวดลายที่วิจิตรบรรจง

� 3.2.4  ภาพที่มีลวดลายเถาไม้เล้ือยและดอกไม้ป่า

� 3.2.5  ภาพที่ผสมลวดลายท่ีประยุกต์จากธรรมชาติ ดูอ่อนหวาน

� 3.2.6  ภาพที่มีความต่อเนื่องกัน

� 3.2.7  ภาพเล็กๆ หลายๆ มารวมกันเป็นกลุ่มใหญ่

ลักษณะองค์ประกอบทางเลขนศิลป์ที่สามารถเชื่อมโยงลักษณะรูปแบบของดนตรีคลาสสิค

ในยุคต่างๆ 

\ ในการค้นหารูปแบบลักษณะองค์ประกอบทางเลขนศิลป์เพื่อเลือกใช้ในขั้นตอนการ

ออกแบบต่อไปนั้น สามารถทำได้โดยวิเคราะห์จากการรวบรวมผลงานทางประวัติศาสตร์การออก

แบบเลขนศิลป ์ โดยจัดทำตารางเครื่องมือเพื่อใช้ในการวิเคราะห์ถึงองค์ประกอบทางเลขนศิลป์ที่

ปรากฏในแต่ละยุคทั้ง 4 ยุค ของประวัติศาสตร์ทางดนตรีตามขอบเขตของงานวิจัยหลังจากท่ีได้

ศึกษาข้อมูลทางด้านวรรณกรรมของดนตรีคลาสสิคไปแล้ว โดยผู้วิจัยได้เลือกวิเคราะห์องค์ประกอบ

เลขนศิลป์พ้ืนฐานที่สำคัญ 3 ส่วน โดยแบ่งตารางการวิเคราะห์ออกเป็น 3 หัวข้อดังต่อไปนี้

� ส่วนที่ 1 � สี (color)

� ส่วนที่ 2� ตัวอักษร (Typeface)

� ส่วนที่ 3  � ภาพประกอบ (Illustrations) 

ตารางวิเคราะห์จะพิจารณาจากการเทียบตัวอย่างผลงานเลขนศิลป์ทั้งสิ้น  300 ชิ้น   โดยแบ่งเป็น

จำนวน 50 ช้ินต่อยุคสมัย ทั้งนี้ผู้วิจัยได้เพ่ิมตัวอย่างในสมัยบาโร้คและสมัยคลาสสิค โดยเพิ่ม

ตัวอย่างผลงานทางจิตรกรรม เพ่ือทำการวิเคราะห์เร่ืองสีเพ่ิมขึ้นอีก 100 ช้ิน  โดยแบ่งเป็นสมัยละ 

50 ชิ้น  เน่ืองจากข้อมูลทางวรรณกรรมท่ีได้ทำการค้นคว้าน้ัน พบว่าเป็นยุคสมัยท่ีเร่ิมสร้างแม่พิมพ์

ขึ้นจึงทำให้งานส่ิงพิมพ์ส่วนใหญ่ที่พบเจอเป็นงานสีเดียวหรือไม่เกินสองสีซึ่งเป็นส่วนน้อย ทำให้ไม่

สามารถทำการวิเคราะห์เรื่องสีได ้ จึงต้องเพ่ิมตัวอย่างขึ้นมาในส่วนนี ้ และถูกนำมาวิเคราะห์โดย

เทียบข้อมูลจากตางรางเคร่ืองมือ
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ตารางท่ี 1  ตารางการวิเคราะห์ ส่วนที่ 1 เรื่องสี (color)

Carmine Orange Yellow YellowGreen Green Peacock Green Cerulean Blue Ultramarine
R/V YR/V Y/V GY/V G/V BG/V B/V PB/V

Purple Magenta
P/V RP/V

รวม คาเฉล่ีย
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43 44 45 46 47 48 49 50

ภาพ
ชุดทฤษฎีสีในระบบมันเซลล (The Munsell Color System)

VI
VI

D
 C

O
LO

R

Vivid
Tone

Strong
Tone

Rouge Coral Persimmon Gold Grass Green Malachite Green Jewel Green Light Blue Sapphire

R/S YR/S Y/S GY/S G/S BG/S B/S PB/S

Violet Spinner Red

P/S RP/S

Rose Apricot Canary Canary Emerald Turquoise Sky Blue Salvia Blue

R/B YR/B Yellow Y/B GY/B G/B BG/B B/B PB/B

Lavender Rose Pink

P/B RP/B

BR
IG

H
T 

 C
O

LO
R 

Bright
Tone

Pale
Tone

Flamingo Sunset Sulphur Lettuce Green Light Opaline Light Aqua Aqua Blue Sky Mist

R/P YR/P Y/P GY/P Green G/P Green BG/P B/P PB/P

Lilac Mauve Pink

P/P RP/P

Very
Pale
Tone

Baby Pink Pale Ochre Ivory Pale Pale Opal Horizon Blue Pale Blue Pale Mist

R/VP YR/VP Y/VP Chartreuse GY/VP G/VP BG/VP B/VP PB/VP

Pale Lilac Cherry Rose

P/VP RP/VP

SU
BD

U
E 

C
O

LO
R 

Light
Grayish
 Tone

Light

Tone

Grayish

Tone

Dull

Tone

Pink Beige French Beige Light Olive Mist Green ASh Gray Eggshell Blue Powder Blue Moonstone Blue

R/Lgr YR/Lgr Gray Y/Lgr GY/Lgr G/Lgr BG/Lgr B/Lgr PB/Lgr

Starlight Blue Rose Mist

P/Lgr RP/Lgr

Sandalwood Beige Mustard Pea Green Spray Green Venice Green Aquamarine Pale Blue II

R/L YR/L Y/L GY/L G/L BG/L B/L PB/L

Lilac II Orchid

P/L RP/L

Rose Gray Rose Beige Sand Beige Mistletoe Mist Green II Blue Spruce Blue Gray Slate Blue

R/Gr YR/Gr Y/Gr Green GY/Gr G/Gr BG/Gr B/Gr PB/Gr

Pigeon Orchid

P/Gr Gray RP/Gr

Old Rose Camel Dusty Olive Leaf Green Jade Green Cambridge Shadow Blue Shadow Blue

R/Dl Y/Dl T/Dl GY/Dl G/Dl Blue BG/Dl B/Dl B/Dl

Dusty Lilac Old Mauve

P/Dl RP/Dl

D
AR

K 
 C

O
LO

R 

Deep
Tone

Dark
Tone

Dark 
Grayish

Tone

Brick Red Brown Khaki Olive Green Viridian Prussian Green Peacock Blue Mineral Blue

R/Dp YR/Dp Y/Dp Gy/Dp G/Dp BG/Dp B/Dp BP/Dp

Pansy Wine

P/Dp RP/Dp

Mahogany Coffee Brown Olive Ivy Green Bottle Green Teal Green Teal Dark mineral

R/Dk YR/Dk Y/Dk GY/Dk G/Dk BG/Dk B/Dk Blue PB/Dk

Prune Red Grape

P/Dk RP/Dk

Maroon Falcon  Brown Seaweed Jungle Green Dusky green Prussian Blue Midnight Blue

R/Dgr YR/Dgr Y/Dgr Gr/Dgr G/Dgr BG/Dgr B/Dgr PB/Dgr

Dusky Violet Taupe Brown

P/Dgr RP/Dgr

N
EU

TR
AL

Neutral

Neutral Neutral Neutral Neutral Neutral Neutral Neutral Neutral

N9.5 White N9 Pearl Gray N8 Silver Gray N7 Silver GrayII N6 Medium Gray N5 Medium GrayII N4 Smoke Gray N3 Smoke GrayII

Neutral Neutral

N2 Chacoal Gray N1.5 Black
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ตารางท่ี 2  ตารางการวิเคราะห์ ส่วนที่ 2 เรื่องตัวอักษรภาษาอังกฤษ (Typeface)

Baskerville Old Face
Baskerville

Blackmoor LET
 Blackmoor LET

รวม คาเฉลี่ย
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43 44 45 46 47 48 49 50

ภาพ
ภาพตัวอยางตัวอักษรประเภท

1.Old Style

2.Transitional

3.Modern

4. Slab Serif

5. Sans Serif

6. Decorative 

and Script

7. Black letter 

and Ornaments
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ลักษณะการจัดวางองค์ประกอบทางเลขนศิลป์ท่ีสามารถเชื่อมโยงลักษณะรูปแบบของ

ดนตรีคลาสสิคในยุคต่างๆ โดยสอบถามไปผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเลขนศิลป์

� เมื่อสามารถได้ข้อสรุปเรื่องลักษณะองค์ประกอบศิลป์ที่ปรากฏในแต่ละยุคทั้ง 4 ยุค 

แล้วในข้ันตอนที่ผ่านมา ได้ทำการคัดเลือกองค์ประกอบและนำไปทดลองจัดองค์ประกอบโดยยึด

ตามหลักการจัดองค์ประกอบทางเลขนศิลป์จากหนังสือ The Graphics of Communication; 

Typography-Layout-Design โดย  Arthur T. Tumbull, Russell N. Baird

� การจัดองค์ประกอบทางเลขนขศิลป ์ (Principle of Graphic Design) ท่ีปรากฏในหนังสือ

เล่มนี้มีทั้งหมด 7 หลักการ ได้แก่ 

� 1. ความสมดุล (Balance)

� 2. การตัดกัน (Contrast)

� 3. จังหวะ (Rhythm)

� 4. ความกลมกลืน (Harmony)

� 5. ขนาดและสัดส่วน (Proportion)

� 6. การเคลื่อนไหว (Movement)

� 7. เอกภาพ (Unity) 

� นำไปออกแบบเป็นโปสเตอร์ที่ใช้ในการประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคในยุค

ต่างๆ เพ่ือที่จะนำไปใช้ประกอบแบบสอบถามไปยังผู้เชี่ยวชาญและนักวิชาการด้านการออกแบบ

เลขนศิลป ์ จำนวน 20 คน  โดยใช้แบบสอบถามเพื่อให้ผู้เชี่ยวชาญลงความเห็นว่าเมื่อได้นำ

ลักษณะองค์ประกอบศิลป์ที่ปรากฏในแต่ละยุคทั้ง 4 ยุคที่ทำการสรุปผลมาแล้วมาทดลองจัดวาง

องค์ประกอบทางเลขนขศิลป์แล้วนั้น การจัดวางองค์ประกอบใดสอดคล้องได้ถึงรูปแบบลักษณะ

ของดนตรีคลาสสิคได้อย่างเหมาะสมท่ีสุด ทั้งนี้ยุคดนตรีหน่ึงๆ นั้นสามารถแสดงอารมณ์แตกต่าง

กันออกไปและสามารถแสดงออกได้หลายบุคลิก โดยจุดมุ่งหมายคือให้ผู้เชี่ยวชาญมองภาพรวม

เกี่ยวกับรูปแบบลักษณะของดนตรีในแต่ละยุคพร้อมตัวอย่างเพลงประกอบเพื่อทำความเข้าใจ

เบื้องต้นก่อน แล้วจึงเริ่มทำแบบสอบถามต่อไป

� ในการเลือกตัวอย่างเพลงประกอบในแต่ละยุค ได้ถูกเลือกโดยผู้เชี่ยวชาญดนตรี
คลาสสิคทางด้านการประพันธ์เพลงโดย อ. สิรเศรษฐ ปัณฑุรอัมพร ได้คัดเลือกเพลงท่ีโดดเด่นใน
ยุคต่างๆ และเป็นที่นิยมในการนำมาใช้ในการแสดงดนตรีคลาสสิคในปัจจุบัน
� เพื่อให้ได้ผลสรุปด้านการจัดวางองค์ประกอบให้้แม่นยำและถูกต้องนั้น  จึงมีการ
กำหนดกลุ่มผู้เชี่ยวชาญและนักวิชาการด้านการออกแบบเลขนศิลป์ที่ทำการตอบแบบสอบถาม
เป็นจำนวน 20 ท่าน โดยมีเกณฑ์พิจารณาดังนี้
� 1. เลือกกลุ่มผู้เช่ียวชาญแบบเจาะจงไปท่ีกลุ่มคณาจารย์และนักออกแบบทางเลขนศิลป์
� 2. สำเร็จการศึกษาขั้นต่ำปริญญาโททางด้านการออกแบบเลขนศิลป์หรือ
� 3. มีประสบการณ์ทางด้านการสอนการออกแบบเลขนศิลป์ ในสถาบันระดับ
อุดมศึกษาไม่ต่ำกว่า 5 ปี หรือ
� 4. มีประสบการณ์ด้านการทำงานการออกแบบเลขนศิลป์ ไม่ต่ำกว่า 5 ปี
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รายชื่อผู้เชี่ยวชาญกลุ่มคณาจารย์และนักออกแบบทางเลขนศิลป์มีดังต่อไปนี้

� 1. ผศ. จักรกริศน์ บัวแก้ว 

� 2. อ. เขมพัทธ์ พัชรวิชญ์

� 3. อ. ณศรันย์ หวังศรีโรจน์ 

� 4. อ. นันทิยา หวังศรีโรจน์

� 5. อ. สิริพร. อภิวงศ์งาม

� 6. อ. นลิน สูอำพัน

� 7. Mr. Kevin Heriman

� 8. Mr. David Betray

� 9. Mr. VJ Anna

� 10. Mr. Emilio Baldonado

� 11. คุณไวทยะ ภูพวก

� 12. ฑิฆัมพร ยมนา

� 13. คุณสโรบล เจริญใจ

� 14. คุณปวาฬ เกษกาญ

� 15. คุณธิดา เปาวิมาน

� 16. คุณศันย์ศนีย์ กสิกรรม

� 17. คุณสุขโฉม วิบูลย์ธัญญ์ 

� 18. คุณวุทธา ตรัยวัฒนพงษ์

� 19. คุณวรังคณา ก้อนจันเทศ

� 20. คุณอู๊ด อ่อนช้อยสกุล

� ผู้เชี่ยวชาญทั้ง 20 ท่าน ได้ทำความเข้าใจเก่ียวกับรูปแบบและลักษณะของดนตรีใน

แต่ละยุคแล้วนั้น ก็จะนำตัวอย่างงานออกแบบโปสเตอร์ที่ใช้ในการประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรี

คลาสสิคในแต่ละยุค ที่ถูกจัดวางองค์ประกอบด้วยหลักการต่างๆ โดยผู้วิจัย มาประกอบใช้ในการ

พิจารณา โดยเรียงลำดับความสอดคล้องส่ือสารถึงรูปแบบลักษณะเด่นของดนตรีคลาลสิคในยุคน้ันๆ 

ได ้ โดยใส่เครื่องหมาย   ในช่องคะแนนความคิดเห็นตามลำดับความสำคัญของแต่ละหลักการ

จัดองค์ประกอบท่ีสามารถส่ือสารได้แตกต่างกัน (รูปแบบของแบบสอบถาม ชุดที่ 1 สามารถดูได้ที่ 

ภาคผนวก ก)

� � สื่อได้น้อยที่สุด � =  1

� � สื่อได้น้อย � � =  2

� � สื่อได้ปานกลาง� =  3

� � สื่อได้มาก� � =  4

� � สื่อได้มากที่สุด� =  5
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� ในขั้นตอนนี้ได้ออกแบบตัวอย่างงานโปสเตอร์ที่ใช้ในการประชาสัมพันธ์งานแสดง

ดนตรีคลาสสิคในยุคต่างๆ ตามหลักการการจัดองค์ประกอบศิลป์ทั้ง 7 ข้อ  มาเพื่อใช้ประกอบการ

พิจารณาในแบบสอบถามความคิดเห็นด้านลักษณะการจัดองค์ประกอบศิลป์ของผู้เชี่ยวชาญต่อ

ไป 

� โดยผู้วิจัยได้ใช้เลือกองค์ประกอบส่วนต่างๆ ตามท่ีได้วิเคราะห์มาแล้วน้ัน  มาประกอบ

ใช้ในชิ้นงาน  ท้ังนี้ในส่วนประกอบท่ีเป็นภาพผู้วิจัยได้นำภาพถ่ายมาใช้ในการออกแบบด้วยกันไป

กับลักษณะขององค์ประกอบที่เป็นภาพที่ได้จากการวิเคราะห์งานทางประวัติศาสตร์เลขนศิลป์ 

เนื่องจากโปสเตอร์ที่ใช้ในการประชาสัมพันธ์การแสดงดนตรีคลาสสิคในปัจจุบันมีการใช้ภาพถ่าย

เข้ามาเป็นส่วนประกอบ ส่วนภาพตัวอย่างงานทางเลขนศิลป์ที่ปรากฏในยุคต่างๆ นั้น  ตาม

ประวัติศาสตร์ยังไม่มีเทคโนโลยีด้านภาพถ่ายมา จึงทำให้ผู้วิจัยนำมาเลือกใช้ตามความเหมาะสม 

ดังตัวอย่างการจัดวางองค์ประกอบศิลป์ดังต่อไปนี้
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ยุคบาโร้ค

ภาพที่ 85  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักความสมดุล (Balance) 

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักความสมดุล (Balance) ด้วยการจัดวางองค์ประกอบภาพและส่วนพาดหัว และส่วน

ประกอบข้อความ ในแบบสมดุลแบบสมมาตร
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ภาพที่ 86  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักการตัดกัน (Contrast)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักการตัดกัน (Contrast) ด้วยน้ำหนักโทนสีสว่างของภาพและพ้ืนหลัง 
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ภาพที่ 87  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักความกลมกลืน (Harmony)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักความกลมกลืน (Harmony) ด้วยโครงสีในโทนเดียวกัน และรูปแบบเทคนิคของภาพ

ประกอบให้ไปในทิศทางเดียวกัน
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ภาพที่ 88  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักการเคลื่อนไหว (Movement)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักการเคลื่อนไหว (Movement)  ด้วยการใช้เส้นท่ีโค้งที่มีการเคลื่อนไหวในส่วนของพาดหัว

และเส้นตัวโน๊ตบรรทัด 5 เส้น ที่ประกอบกันไปกับภาพ
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ภาพที่ 89  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักขนาดและสัดส่วน (Proportion)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักขนาดและสัดส่วน (Proportion) ด้วยการจัดลำดับภาพที่ต้องการแสดงให้โดดเด่นเป็น

ส่วนที่มีขนาดใหญ่สุด ไล่ขนาดตามความสำคัญลดหล่ันกันไป
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ภาพที่ 90  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักการเรื่องจังหวะ (Rhythm)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักการเรื่องจังหวะ (Rhythm)  ด้วยการกำหนดจังหวะของภาพโดยการจัดช่วงจังหวะแบบ

ลื่นไหล (Continuous Rhythm) คือ การจัดช่วงจังหวะให้ต่อเนื่องกันมีความเชื่อมโยงถึงกัน
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ภาพที่ 91  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักการเรื่องเอกภาพ (Unity)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักการเอกภาพ (Unity)   ด้วยผลรวมขององค์ประกอบเป็นไปอย่างมีเอกภาพ มีความเป็น

อันหนึ่งอันเดียวกัน จากความสัมพันธ์ต่อเนื่องกันขององค์ประกอบท่ีเป็นภาพ กับส่วนพาดหัว

ประสานต่อเนื่องกันไปไม่แข่งกัน
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ยุคคลาสสิค

ภาพที่ 92  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักความสมดุล (Balance)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักความสมดุล (Balance) ด้วยการจัดวางองค์ประกอบภาพและส่วนพาดหัว และส่วน

ประกอบข้อความ ในแบบสมดุลแบบสมมาตร
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ภาพที่ 93  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักการตัดกัน (Contrast)

�

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักการตัดกัน (Contrast) ด้วยน้ำหนักโทนสีสว่างของภาพพื้นหลังตัดกันกับภาพของคีตกวี

ในโทนสีมืด ที่ถูกนำไปจัดวางภายในรูปร่างของไวโอลิน โดยมีลักษณะเลย์เอาท์แบ่งครึ่งน้ำหนักสี

ส่วนที่สว่างสุดและมืดสุด
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ภาพที่ 94  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักความกลมกลืน (Harmony)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักความกลมกลืน (Harmony) ด้วยโครงสีในโทนเดียวกัน  และรูปแบบเทคนิคของภาพ

ประกอบท่ีเป็นเทคนิคภาพในยุคคลาสสิคเพื่อให้องค์รวมของภาพมีความสอดคล้องกลมกลืนกัน
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ภาพที่ 95  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักการเคลื่อนไหว (Movement)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักการเคลื่อนไหว (Movement)  ด้วยการใช้เส้นโค้งที่เคลื่อนไหวในส่วนของพาดหัว และ

ภาพประกอบที่มีลักษณะภาพเคลื่อนไหวในทิศทางท่ีพุ่งขึ้นไป
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ภาพที่ 96  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักขนาดและสัดส่วน (Proportion)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักขนาดและสัดส่วน (Proportion) ด้วยการจัดลำดับภาพที่ต้องการแสดงให้โดดเด่นเป็น

ส่วนที่มีขนาดใหญ่สุด ไล่ขนาดตามความสำคัญลดหล่ันกันไป
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ภาพที่ 97  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักการเรื่องจังหวะ (Rhythm)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักการเรื่องจังหวะ (Rhythm)  ด้วยการกำหนดจังหวะของภาพโดยการจัดช่วงจังหวะแบบ

ลื่นไหล (Continuous Rhythm) คือ การจัดช่วงจังหวะให้ต่อเนื่องกันมีความเชื่อมโยงถึงกัน
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ภาพที่ 98  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักการเอกภาพ (Unity)  

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักการเอกภาพ (Unity) ด้วยผลรวมขององค์ประกอบเป็นไปอย่างมีเอกภาพ มีความสัมพันธ์

ต่อเนื่องกันขององค์ประกอบท่ีเป็นภาพ ลวดลายประดิษฐ์ที่พ้ืนหลังที่เป็นลวดลายของยุคคลาสสิค 

โดยมีรูปคีตกวีเป็นองค์ประกอบเด่นกับองค์ประกอบย่อยประสานต่อเนื่องกันไปไม่แข่งกัน เป็นอัน

หนึ่งอันเดียวกัน
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ยุคโรแมนติก

ภาพที่ 99  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักความสมดุล (Balance)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักความสมดุล (Balance) ด้วยการจัดวางองค์ประกอบภาพ, ส่วนพาดหัวและส่วนประกอบ

ข้อความ ในแบบสมดุลแบบสมมาตร
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ภาพที่ 100  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักการตัดกัน (Contrast)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักการตัดกัน (Contrast) ด้วยน้ำหนักโทนสีมืดสุดของพ้ืนหลังตัดกันกับโทนสีสว่างที่สุด

ของภาพผู้หญิงที่มีการแสดงออกทางด้านอารมณ์ของภาพ
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ภาพที่ 101  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักความกลมกลืน (Harmony)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักความกลมกลืน (Harmony) ด้วยโครงสีในโทนเดียวกัน และรูปแบบเทคนิคของภาพ

ประกอบท่ีเป็นเทคนิคของยุคโรแมนติกเพ่ือองค์รวมของภาพมีความกลมกลืนกัน
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ภาพที่ 102  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักการเคลื่อนไหว (Movement) 

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักการเคลื่อนไหว (Movement)  ด้วยการใช้เส้นโค้งที่มีการเคลื่อนไหวในส่วนของพาดหัว

และเส้นที่เคลื่อนไหวของคีย์เปียโนท่ีประกอบกันไปกับภาพ
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ภาพที่ 103  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักขนาดและสัดส่วน (Proportion)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักขนาดและสัดส่วน (Proportion)  ด้วยการจัดลำดับภาพที่ต้องการแสดงให้โดดเด่น

เป็นส่วนที่มีขนาดใหญ่สุด ไล่ขนาดตามความสำคัญลดหล่ันกันไป
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ภาพที่ 104  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักการเรื่องจังหวะ (Rhythm)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักการเรื่องจังหวะ (Rhythm)  ด้วยการกำหนดจังหวะของภาพโดยการจัดช่วงจังหวะ

แบบลื่นไหล (Continuous Rhythm) คือ การจัดช่วงจังหวะให้ต่อเนื่องกันมีความเชื่อมโยงถึงกัน
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ภาพที่ 105  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักการเอกภาพ (Unity) 

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักการเอกภาพ (Unity) ด้วยผลรวมขององค์ประกอบเป็นไปอย่างมีเอกภาพ มีความสัมพันธ์

ต่อเนื่องกันขององค์ประกอบเด่นที่เป็นภาพเขียนผู้หญิงซึ่งเป็นแนวทางของยุคโรแมนติก ประสาน

ต่อเนื่องกันไปกับส่วนประกอบอ่ืนๆ ไม่แข่งกัน เป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน
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ยุคอิมเพรสชั่นนิสติค

ภาพที่ 106  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักความสมดุล (Balance)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์ตาม

หลักความสมดุล (Balance) ด้วยการจัดวางองค์ประกอบภาพ, ส่วนพาดหัวและส่วนประกอบข้อความ 

ในแบบสมดุลแบบสมมาตร โดยเลือกใช้สีและเทคนิคทางภาพประกอบในแบบของอิมเพรสช่ันนิส
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ภาพที่ 107  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักการตัดกัน (Contrast)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักการตัดกัน (Contrast) ด้วยน้ำหนักโทนสีสว่างของตัวหนังสือเจาะลายภาพแบบ

อิมเพรสชั่นนิสกับภาพพ้ืนที่เป็นสีดำ
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ภาพที่ 108  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักความกลมกลืน (Harmony)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักความกลมกลืน (Harmony) ด้วยโครงสีในโทนเดียวกัน และรูปแบบเทคนิคของภาพ

ประกอบท่ีเป็นเทคนิคของยุคอิมเพรสช่ันนิสเพื่อองค์รวมของภาพกลมกลืนกันไป
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ภาพที่ 109  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักการเคลื่อนไหว (Movement)

�

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักการเคลื่อนไหว (Movement)  ด้วยภาพแต้มสีน้ำท่ีมีลักษณะเคลื่อนไหวในทิศทางท่ี

พุ่งขึ้นไป
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ภาพที่ 110  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักขนาดและสัดส่วน (Proportion)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักขนาดและสัดส่วน (Proportion)  ด้วยการจัดลำดับภาพที่ต้องการแสดงให้โดดเด่นเป็น

ส่วนที่มีขนาดใหญ่สุดคือภาพของคีตกวีในยุคอิมเพรสชั่นนิสติค “ราเวล” ด้วยเทคนิคงานระบายสี

แบบอิมเพรสชั่นนิส ไล่ขนาดตามความสำคัญลดหลั่นกันไปคือภาพย่อยที่เป็นภาพถ่ายของผู้

แสดงหลัก
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ภาพที่ 111  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักการเรื่องจังหวะ (Rhythm)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักการเรื่องจังหวะ (Rhythm)  ด้วยการกำหนดจังหวะของภาพแบบสลับ เป็นการสร้าง

จังหวะโดยการสลับเนื้อหาสาระและรูปภาพ เพื่อความน่าสนใจไม่ดูน่าเบื่อจนเกินไป
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ภาพที่ 112  ตัวอย่างการออกแบบโปสเตอร์ตามหลักการเอกภาพ (Unity)

� โดยการเลือกใช้องค์ประกอบและออกแบบโดยการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์

ตามหลักการเอกภาพ (Unity) ด้วยผลรวมขององค์ประกอบเป็นไปอย่างมีเอกภาพ มีความสัมพันธ์

ต่อเนื่องกันขององค์ประกอบเด่นที่เป็นภาพเขียนระบายสีแนวอิมเพรสชั่นนสที่เป็นพื้นหลังเพื่อ

แสดงถึงสไตล์แนวเพลงที่ใช้แสดงและจัดภาพที่เป็นองค์ประกอบเด่นคือนักเปียโนประสานต่อ

เนื่องกันไปกับส่วนประกอบอ่ืนๆ ไม่แข่งกัน เป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน
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ออกแบบเลขนศิลป์โดยใช้องค์ประกอบและการจัดวางองค์ประกอบที่สื่อสารสอดคล้องได้

ถึงรูปแบบลักษณะของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคสมัย

� หลังจากการวิเคราะห์ข้างต้นเรื่องการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์แล้ว จึงทำการ

สรุปกำหนดองค์ประกอบและแนวทางการใช้องค์ประกอบทางเลขนศิลป์ตามขอบเขตของงานวิจัย

ที่เหมาะสมกับรูปแบบลักษณะของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุค เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการออกแบบ

สำหรับสื่อประชาสัมพันธ์ที่ใช้ในการแสดงดนตรีคลาสสิค โดยแบ่งเป็นยุคต่างๆ 4 ยุค ได้แก่ 

ยุคบาโร้ค, ยุคคลาสสิค, ยุคโรแมนติก และยุคอิมเพรสชั่นนิสติค ให้สอดคล้องกันกับรูปแบบ

ลักษณะได้ในแต่ละยุค พร้อมกับสอบถามถึงผลลัพธ์งานออกแบบที่ได้ไปยังกลุ่มผู้เชี่ยวชาญ

เฉพาะ (Focus Group) เพ่ือประเมินผลงานวิจัยสรุปและรวบรวมเป็นรูปเล่ม

� และเนื่องจากเป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพจึงได้กำหนดกลุ่มผูเชี่ยวชาญเฉพาะ เพื่อตรวจ

สอบงานวิจัย ถึงผลของงานออกแบบในการนำเสนอแนวทางในการออกแบบสำหรับสื ่อ

ประชาสัมพันธ์ที่ใช้ในการแสดงดนตรีคลาสสิคในยุคต่างๆ  ผู้วิจัยได้ทำการสัมภาษณ์ถึงความคิด

เห็นไปยังผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้านครอบคลุมทุกกลุ่มเป้าหมาย จำนวนท้ังหมด 8 ท่าน ดังนี้

\ กลุ่มผู้เชี่ยวชาญเฉพาะสาขาดนตรีสากล

� 1. คุณชนากร แป้นเหมือน

� ประวัติการศึกษา

� -  ปริญญาโทการจัดการภาครัฐและเอกชน

�     จากสถาบันบัณฑิตพัฒนาบริหารศาสตร์ (นิด้า)

� -  ปริญญาตรีสาขาดนตรีสากลจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

�     เกียรตินิยมอันดับสอง

� ประวัติการทำงาน

� -  ผู้จัดการวงดุริยางค์ ซิมโฟนีกรุงเทพ 

�    (Bangkok Symphony Orchestra – BSO)

� -  นักดนตรีเล่นฮอร์นวง Bangkok Symphony Orchestra (BSO)

�     และวง Siam Philharmonic

� (ประสบการณ์ด้านดนตรีคลาสสิคไม่น้อยกว่า 20 ปี)

� 2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ประพันธ์ศักดิ์ พุ่มอินทร์

� ประวัติการศึกษา

� -  ปัจจุบันกำลังศึกษาต่อระดับปริญญาเอก สาขาดนตรีศึกษา

�     วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

� -  ระดับปริญญาโท (ดนตรีศึกษา) วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 

�     มหาวิทยาลัยมหิดล

� -  ระดับปริญญาตรี จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ กศ.บ.�

�          (ดุริยางคศาสตร์สากล)
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� ประวัติการทำงาน

� -  ปัจจุบันเป็นอาจารย์ประจำสาขาวิชาดุริยางคศาสตร์สากล 

�    คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

� -  ผู้อำนวยการศูนย์ความเป็นเลิศทางดนตรี Music Excellence Center (MEC.)

� (ประสบการณ์ด้านดนตรีคลาสสิคไม่น้อยกว่า 20 ปี)

� 3. ศาสตราจารย์ ดร. แมเทียส เบอร์คเนอร์ (Prof. Dr. Mathias Boegner)

� ประวัติการศึกษา

� -  ปริญญาดุษฎีบัณฑิต จากมหาวิทยาลัย Belford University

�     ทางด้านดนตรี ได้รับรางวัลผลการเรียนยอดเยี่ยม

� -  Degrees with honors (Artistic State Degree and Master Class

�     in Munich; Master of Music in the US).

� ประวัติการทำงาน

� -  ปัจจุบันเป็นอาจารย์ประจำสาขาวิชาดุริยางคศาสตร์สากล 

�    คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

� -  หัวหน้าภาควิชาเคร่ืองสายสากล China Conservatory of Music ประเทศจีน

-  Director ของ String Department , China Conservatory ประเทศจีน

� -  อาจารย์ประจำวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

� -  นักดนตรีที่มีชื่อเสียงในระดับสากล

� (ประสบการณ์ด้านดนตรีคลาสสิคไม่น้อยกว่า 30 ปี)

\ 4. อาจารย์สิรเศรษฐ ปัณฑุรอัมพร

� ประวัติการศึกษา

� -  ปริญญาโทสาขาหลักสูตรการประพันธ์เพลง ภาควิชาดุริยางคศิลป์ 

�     คณะศิลปกรรมศาสตร์จาก จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

� -  ปริญญาตรีสาขาหลักสูตรการประพันธ์เพลง ภาควิชาดุริยางคศิลป์ 

�     คณะศิลปกรรมศาสตร์จาก จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

� -  นักเรียนทุนดนตรีคลาสสิค สมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้ากัลยา-�  

�     ณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ ด้านการประพันธ์เพลง �  

�     Stockhausen's course, 2004 ประเทศเยอรมันนี

� ประวัติการทำงาน
� -  ปัจจุบันอาจารย์พิเศษด้านการประพันธ์เพลง คณะดุริยางคศาสตร์ 
�     มหาวิทยาลัยศิลปากร

-  อำนวยการและอาจารย์ประจำท่ี Music Art Studio
� -  ผู้ประพันธ์เพลงให้กับวงออร์เคสตร้าเพ่ือใช้ในการแสดงท้ังในประเทศ�  
�     และในระดับสากล � �
� (ประสบการณ์ด้านดนตรีคลาสสิคไม่น้อยกว่า 12 ปี)
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\ กลุ่มผู้เชี่ยวชาญเฉพาะสาขาการออกแบบเลขนศิลป์

\ 5. Mr. Kevin Harriman

� ประวัติการทำงาน

� -  ปัจจุบันดำรงตำแหน่ง Creative Director

�    บริษัท M2M จำกัด ประเทศไทย

� -  Creative Director ท่ีมีชื่อเสียงด้าน Art Direction จาก

�     London, UK. และ San Francisco, US.

� -  ผลงานในระดับสากลท้ังในประเทศและต่างประเทศ อาทิ เช่น 

�    APEC 2003 Summit Bangkok, Bangkok Asian culture, 

   �    Awareness Cervical Cancer Campaign, Awareness Cervical Cancer 

�    Campaign, Bangkok Fashion Road Show in Pris ect.

� (ประสบการณ์ด้านครีเอทีฟไม่น้อยกว่า 25 ปี)

\ 6. Mr. David Bertay

� ประวัติการทำงาน

� -  ปัจจุบันดำรงตำแหน่งผู้ก่อตั้ง

�    บริษัท Liquid Films Paris ประเทศไทย

� -  Art Director, Photographer, Producer ท่ีได้รับรางวัลจาก

�    ประเทศฝร่ังเศษ ที่มีชื่อเสียงด้าน Art Direction  ในสาขา 

�    Film Industry และ กำกับโฆษณา�

� -  ผลงานในระดับสากลท้ังในประเทศและต่างประเทศ อาทิ เช่น 

�    สารคดี Demineuse au Kossovo, Le Tigre/TF1, Blanca Li/CANAL+...), 

�    RED FILMS ASIA�

-  Independent Film and Television, etc.�

� (ประสบการณ์ด้านครีเอทีฟไม่น้อยกว่า 25 ปี)

\ กลุ่มผู้ชมการแสดงดนตรีคลาสสิค

\ 7. Mr. Nicholas Stevens

� ประวัติการทำงาน

-  จบการศึกษาด้านการบริหารธุรกิจ

� -  ปัจจุบันดำรงตำแหน่ง Managing Director บริษัท FrameWorks Group

�    ประเทศไทย เชี่ยวชาญด้านการตลาดและธุรกิจ

� -  มีความสนใจในการเข้าชมงานแสดงดนตรีคลาสสิคอยู่เสมอ

�    ตั้งแต่อาศัยอยู่ที่ประเทศอังกฤษจนกระท่ังย้ายมาอาศัยในประเทศไทย

\
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\ 8. Miss Kristen Evelyn Rossi

� ประวัติการทำงาน

-  จบการศึกษาด้านการแสดงจาก Theater Arts, Point Park University,

�     New York, US.

� -  ปัจจุบันประกอบอาชีพการแสดง, นักร้อง และพากษ์เสียงประกอบภาพยนตร์

� -  มีความสนใจในการเข้าชมงานแสดงดนตรีคลาสสิคอยู่เสมอ และได้นำ

�    วงเครื่องสายมาประกอบใช้ในงานแสดง Broadway อยู่หลายคร้ัง

�

สรุปผลการวิจัยและรวบรวมผลงานเป็นรูปเล่ม

� เมื่อได้ตรวจสอบผลงานออกแบบจากการสัมภาษณ์ความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญ

เฉพาะด้านแต่ละท่านแล้ว ก็จะนำไปสรุปผลพร้อมข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม รวบรวมผลงานท้ังหมด

ออกมาเป็นรูปเล่ม เพ่ือเป็นประโยชน์แก่นักออกแบบหรือนักดนตรีที่ต้องการนำงานวิจัยไปใช้งาน

ต่อไป

ภาพที่ 113  ภาพแสดงข้ันตอนสุดท้ายในการตรวจสอบงผลลัพธ์ของงานวิจัย
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บทท่ี 4

การวิเคราะห์ข้อมูล

� หลังจากที่ศึกษาข้อมูลทางประวัติศาสตร์แล้วนั้นเพื่อให้ได้คำตอบตามหัวข้อของงาน

วิจัย ผู้วิจัยจึงได้แบ่งการดำเนินการวิเคราะห์ออกเป็น 2 ขั้นตอน ดังนี้

\ 1.  วิเคราะห์ข้อมูลส่วนที่หน่ึง

� 1.1 วิเคราะห์สรุปรูปแบบลักษณะเด่่นของดนตรีคลาสสิคทั้ง 4 ยุค จากข้อมูลทาง

ทางประวัติศาสตร์ เพ่ือนำผลท่ีได้ไปประกอบการสร้างแบบสอบถามไปยังผู้เช่ียวชาญทางเลขนศิลป์

ต่อไปในเรื่องของหลักการจัดองค์ประกอบทางเลขนศิลป์แบบใด ที่สอดคล้องกับรูปแบบลักษณะ

เด่นของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคสมัย 

� 1.2 วิเคราะห์จากตารางเคร่ืองมือที่ใช้ในการวิเคราะห์ถึงลักษณะองค์ประกอบ

ทางเลขนศิลป์ที่ปรากฏในแต่ละยุคทั้ง 4 ยุค เพื่อสรุปได้ถึงองค์ประกอบทางเลขนศิลป์ที่ปรากฏใน

แต่ละยุค เพื่อที่นำผลท่ีได้ไปใช้ประกอบการสร้างแบบสอบถามไปยังผู้เชี่ยวชาญทางเลขนศิลป์ต่อ

ไปในเรื่องของหลักการจัดองค์ประกอบท่ีสอดคล้องกับรูปแบบลักษณะเด่นของดนตรีคลาสสิคใน

แต่ละยุคสมัย

\ 2.  วิเคราะห์ข้อมูลส่วนที่สอง

\ วิเคราะห์ข ้อมูลจากแบบสอบถามที ่แสดงผลงานออกแบบตัวอย่างโปสเตอร์

ประชาสัมพันธ์ที่ใช้ในการแสดงดนตรีคลาสสิคในยุคต่างๆ เรื่องหลักการจัดองค์องค์ประกอบ ถึง

ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญทางเลขนศิลป์เพื่อหาแนวทางการจัดองค์ประกอบที่สามารถเลือก

ใช้ได้เหมาะสมกับรูปแบบลักษณะเด่นของดนตรีคลาสสิคทั้ง 4 ยุค

การวิเคราะห์ข้อมูลส่วนที่หน่ึง

� 1. จากข้อมูลทางประวัติศาสตร์สามารถสรุปลักษณะเด่นดนตรีคลาสสิคดังตาราง

ต่อไปนี้
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ตารางท่ี 4  ตารางสรุปรูปแบบลักษณะเด่นของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุค

ดนตรีคลาสสิค รูปแบบและลักษณะเด่น

ยุคบาโร้ค 
ค.ศ. 1600 -1750

ลักษณะงานดนตรีในยุคน้ีจะงดงามหรูหรา โอ่อ่า มโหฬาร มีความตัดกันอย่าง
ชัดเจน เช่น ความดัง-ค่อย หรือ ความช้า-เร็ว มีการเรียบเรียงที่มากด้วยชั้นเชิงที่
ยุ่งยากซับซ้อน แต่ก็มิได้แต่งโดยครบสมบูรณ์ เนื่องจากคีตกวีต้องการเว้นบาง
ส่วนของบทเพลง เพ่ือให้นักดนตรีได้แสดงความสามารถ น่ันคือการด้นสด 
(Improvisation) ท่ีมีเทคนิคการประดิษฐ์แพรวพราว เพื่อแสดงอย่างใดอย่าง
หนึ่งให้โดดเด่นข้ึนมา แต่ก็ถูกดำเนินไปอย่างมีระเบียบ แบบแผน

ยุคคลาสสิค 
ค.ศ. 1750-1820

ดนตรีในยุคนี้ มีลักษณะเฉพาะคือมี โครงสร้าง (Structure) แบบแผนรูปแบบที่
ชัดเจนและถูกต้อง มีเหตุผลตามหลักวิชาการและยึดถือปฏิบัติมาเป็น
ธรรมเนียมนิยมอย่างเคร่งครัด มีความสมบูรณ์แบบ มีความกลมกลืนกันบน
ความงามท่ีบริสุทธ์ิ ไม่มีการใส่หรือแสดงอารมณ์ของผู้ประพันธ์ลงในบทเพลง
มากนัก ลักษณะของเสียงที่ดัง - ค่อย ค่อย ๆ ดัง และค่อย ๆ เบาลง

ยุคโรแมนติก
ค.ศ.1820-1900

ยุคนี้มีลักษณะที่ตรงข้ามกับยุคคลาสสิค ยุคคลาสสิคเน้นที่รูปแบบอันลงตัว
แน่นอน (Formality) โรแมนติกจะเน้นท่ีเนื้อหา (Content) แบบแผนเพลงไม่ต้อง
คำนึงถึงความสมดุล คลาสสิคเน้นความมีเหตุผลเก่ียวข้องกัน(Rationalism) 
โรแมนติกเน้นท่ีอารมณ์ ความรุนแรงของอารมณ์ของแต่ละคนมากกว่า ไม่ว่าจะ
เป็นอารมณ์รัก แค้น หรือเศร้าก็ตามมีการแสดงออกของอารมณ์อย่างเต็มที่ 
สมัยนี้ยังมีดนตรีที่เก่ียวข้องกับชาตินิยมอีกด้วย

ยุคอิมเพรสชันนิสติค
ค.ศ. 1890 - 1910

ลักษณะดนตรีของยุคน์้ีเต็มไปด้วยจินตนาการ อารมณ์ที่เพ้อฝัน ฝันเฟื่อง
อารมณ์ที่ล่องลอยอย่างสงบและน่ิมนวลละมุนละไม ผู้ฟังจะรู้สึกเสมือนว่าได้
สัมผัสกับบรรยากาศตอนรุ่งสาง ในกลุ่มหมอกที่มีแสงแดดอ่อนๆ สลัวๆ ในด้าน
เทคนิคเพลงในยุคน้ีมีลักษณะลึกลับไม่กระจ่างชัด ความรู้สึก “คล้าย ๆ วา่จะ
เป็น” หรือ “คล้าย ๆ ว่าจะเหมือน” มากกว่าจะรู้สึกที่แน่ชัดลงไปว่าเป็นอะไร 
ต่างไปจากดนตรีสมัยโรแมนติกที่ก่อให้เกิดความสะเทือนอารมณ์

� เนื่องจากงานวิจัยชิ้นนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ จึงได้มีการสอบถามไปยังผู้เชี่ยวชาญ

ดนตรีคลาสสิคทางด้านการประพันธ์เพลง อ.สิรเศรษฐ บัณฑุรอัมพร ได้คัดเลือกเพลงท่ีโดดเด่นใน

ยุคต่างๆ และเป็นที่นิยมนำมาใช้ในการแสดงดนตรีคลาสสิคในปัจจุบัน เพ่ือนำเพลงเหล่าน้ีไปใช้

บรรเลงประกอบในแบบสอบถามแก่ผู้เชี่ยวชาญด้านเลขนศิลป์ในขั้นตอนต่อไป เพื่อทำความ

เข้าใจเบ้ืองต้นถึงรูปแบบลักษณะเด่นของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุค โดยมีบทเพลงประพันธ์ตาม

ตารางดังต่อไปนี้
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ตารางท่ี 5  ตารางตัวอย่างงานเพลงคลาสสิคที่โดดเด่นในแต่ละยุค และเป็นท่ีนิยมนำมาใช้ใน

                 การแสดงดนตรีคลาสสิค

ดนตรีคลาสสิค ตัวอย่างเพลงประพันธ์ ผู้ประพันธ์

ยคบาโร้ค

1. Toccata and fugue in d minor
2. Brandenburg concerto no.5
3. Jesus joy of man's desiring
4. Air on G String

Johann Sebastian Bach

ยุคบาโรค 
ค.ศ. 1600 -1750

1. hallelujah George Frideric Handel

1. The Fours season
2. Violin concerto in C

Antonio Lucio Vivaldi

1. Sonata in A minor
2. symphony no. 40
3. Piano Concerto No.23
4. Eine kleine Nachtmusik

Wolfgang Amadeus 
Mozart

ยุคคลาสสิค 
ค.ศ. 1750-1820 1. The Symphony No. 100

2. The Haydn Piano Sonatas
Franz Joseph Haydn

1. Symphony No. 5 (Beethoven)
2. Fur Elise
3. moon light sonata

Ludwig van Beethoven

1. nocturne op.9 no.2
2. Etude Op.10 N.5 Black Key

Frédéric François Chopin

โ ิ
1. The William Tell Overture Gioachino Antonio Rossini

ยุคโรแมนติก
ค.ศ.1820-1900 1. The Symphony No. 9 in E Minor 

"From the New World"
Antonín Leopold Dvorak

1.  Blue danube
2. Emperor Waltz

Johann Strauss
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ดนตรีคลาสสิค ตัวอย่างเพลงประพันธ์ ผู้ประพันธ์

ยุคโรแมนติก
ค.ศ.1820-1900

1. Bizet's Carmen, Tchaikovsky
2. Liszt: Les Preludes / Tchaikovsky
3. Tchaikovsky - Swan Lake Ballet
4. Love theme from Romeo and Juliet - 

Tchaikovsky
5. Tchaikovsky - 1812 Overture

PyotrIlyich Tchaikovsky

ยุคอิมเพรสชันนิสติค
ค.ศ. 1890 - 1910

1. pagodes debussy
2. la mer
3. prelude to the afternoon of a faun 

debussy
4. Debussy - Claire de Lune
5. Debussy - Reverie - Cornelia 

Herrmann
6. Claude Debussy - Arabesque No.1

Claude-Achille Debussy

1.  Valses nobles et sentimentales 
(Ravel, Maurice)

2. Jeux d'eau
Joseph-Maurice Ravel

1. Gymnopédies (Satie) Erik Satie 

� 2. จากตารางเคร่ืองมือที่ใช้ในการวิเคราะห์ถึงองค์ประกอบทางเลขนศิลป์ที่ปรากฏใน

แต่ละยุคนั้น สามารถแสดงให้เห็นได้ตามตารางและแผนภูมิการวิเคราะห์ในแต่ละส่วนต่อไป โดย

ผลการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากตารางการวิเคราะห์องค์ประกอบทางเลขนศิลป์พ้ืนฐานน้ี ได้กำหนด

ขอบเขตไว้ในองค์ประกอบหลักที่สำคัญและเป็นนิยมนำมาใช้ในงานออกแบบเลขนศิลป ์ 3 เร่ือง

ด้วยกัน คือ เรื่อง สี, ตัวอักษร และภาพประกอบ ซ่ึงได้ข้อสรุปถึงองค์ประกอบเลขนศิลป์พ้ืนฐานท่ี

พบในแต่ละยุคดังต่อไปนี้
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ภาพท่ี 114� แผนภูมิภาพแสดงชุดสีในระบบมันเซลล์จำนวน 130 สี เพ่ือใช้เป็นเกณฑ์ประกอบ

� การวิเคราะห์เร่ืองสี
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1. Taupe Brown  =  RP/Dgr
2. N1.5 = Neutral /Black
2. N2 = Neutral/Charcoal Gray
3. N3= Neutral/ Smoke Gray 2
4. N4= Neutral/ Smoke Gray
5. N5 = Neutral/ Medium Gray 2
6. N6 = Neutral/ Medium Gray
7. N7 = Neutral/ Silver gray 2
8. N8 = Neutral/ Silver Gray
9. N9= Neutral/ Pearl Gray
10. N9.5 = Neutral/ White

Neutral

1. Carmine = R/V
2. Orange = YR/V
3. Yellow = Y/V
4. Yellow Green = GY/V
5. Green = G/V
6. Peacock Green = BG/V
7. Cerulean = B/V
8. Ultra marine = PB/V
9. Purple = P/V
10. Magenta = RP/V

1. Rouge coral = R/S
2. Persimmon = YR/S
3. Gold = Y/S
4. Grass Green=GY/S
5. Malachite Green=G/S
6. Jewel Green =BG/S
7. Light blue = B/S
8. Sapphire = PB/S
9. Violet = P/S
10. Spinner Red = RP/S

1. Rose = R/B
2. Apricot = YR/B
3. Canary yellow=Y/B
4. Canary  = GY/B
5. Emerald  = G/B
6. Turquoise  =  BG/B
7. Sky Blue  =  B/B
8. Saliva Blue  =  PB/B
9. Lavender  =  P/B
10. Rose Pink  =  RP/B

1. Flamingo  R/P
2. Sunset  =  YR/P
3. Sulphur  =  Y/P
4. Lettuce Green = GY/P
5. Light Opaline Green=G/P
6. Light Aqua Green=BG/P
7. Aqua Blue  =  B/P
8. Sky Mist  =  PB/P
9. Lilac  =  P/P
10. Mauve Pink  =  RP/P

1. Baby Pink = R/Vp
2. Pale Ochre = YR/Vp
3. Ivory = Y/Vp
4. Pale Chartreuse=GY/Vp
5. Pale Opal  =  G/Vp
6. Horizon Blue=BG/Vp
7. Pale Blue  =  B/Vp
8. Pale Mist  =  PB/Vp
9. Pale lilac  =  P/Vp
10. Cherry Rose = RP/Vp

1. Pink Beige = R/Lgr
2. French Beige = YR/Lgr
3. Light Olive Gray = Y/Lgr
4. Mist Green = GY/Lgr
5. Ash Gray = G/Lgr
6. Eggshell Blue = BG/Lgr
7. Powder Blue = B/Lgr
8. Moonstone Blue = PB/Lgr
9. Starlight Blue = P/Lgr
10. Rose Mist = RP/Lgr

 Light Grayish ToneVery Pale TonePale ToneBright ToneStrong ToneVivid Tone

1. Sandalwood  =  R/L
2. Beige  =  YR/L
3. Mustard  =  Y/L
4. Pea Green  =  GY/L
5. Spray Green  =  G/L
6. Venice Green  =  BG/L
7. Aquamarine  =  B/L
8. Pale Blue II  =  PB/L
9. Lilac II  =  P/L
10. Orchid  =  RP/L

1.  Rose Gray  =  R/Gr
2. Rose Beige  =  YR/Gr 
3. Sand Beige  =  Y/Gr
4. Mistletoe Green  =  GY/Gr
5. Mist Green II  =  G/Gr
6. Blue Spruce  =  BG/Gr
7. Blue Gray  =  B/Gr
8. Slate Blue  =  PB/Gr
9. Pigeon  =  P/Gr
10. Orchid Gray  =  RP/Gr

1. Old Rose  =  R/Dl
2. Camel  =  Y/Dl
3. Dusty Olive  =  Y/Dl
4. Leaf Green  =  GY/Dl
5. Jade Green  =  G/Dl
6. Cambridge Blue  =  BG/Dl
7. Shadow Blue  =  B/Dl
8. Shadow Blue  =  PB/Dl
9. Dusty Lilac  =  P/Dl
10. Old Mauve  =  RP/Dl

1. Brick red  =  R/Dp
2. Brown  =  YR/Dp
3. Khaki  =  Y/Dp
4. Olive Green  =  GY/Dp
5. Viridian  =  G/Dp
6. Prussian Green  =  BG/Dp
7. Peacock Blue  =  B/Dp
8. Mineral Blue  =  PB/Dp 
9.  Pansy  =  P/Dp
10. Wine  = RP/Dp

1. Mahogany  =  R/Dk
2. Coffee Brown  =  YR/Dk
3. Olive  =  Y/Dk
4. Ivy Green  =  GY/Dk
5. Bottle Green  =  G/Dk
6. Teal Green  =  BG/Dk
7. Teal  =  B/Dk
8. Dark Mineral Blue  =  PB/Dk
9. Prune  =  P/Dk
10. Red grape  =  RP/Dk

1. Maroon  =  R/Dgr
2. Falcon  =  TR/Dgr
3. Olive Brown  =  Y/Dgr
4. Seaweed  =  GY/Dgr
5. Jungle Green  =  G/Dgr
6. Dusky Green  =  BG/Dgr
7. Prussian Blue  =  B/Dgr
8. Midnight Blue  =  PB/Dgr
9. Dusky Violet  =  P/Dgr
10. Taupe Brown  =  RP/Dgr

Dark Grayish ToneDark ToneDeep ToneDull ToneGrayish Tone Light Tone
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ภาพท่ี 115 ภาพแสดงการแบ่งเประเภทของตัวอักษรภาษาอังกฤษ เพื่อใช้เป็นเกณฑ์ประกอบ

� การวิเคราะห์เร่ืองตัวอักษร
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ยุคบาโร้ค (The Baroque Period) ค.ศ. 1600-1750

ตารางท่ี 6  ตารางผลการวิเคราะห์ลักษณะองค์ประกอบทางเลขนศิลป์ในยุคบาโร้ค

องค์ประกอบ
เลขนศิลป์

รายละเอียด ร้อยละ

ภาพประกอบ เทคนิคคการสร้างสรรค์ •ภาพพิมพ์ (Printmaking illustration) 94

(Illustration)
ลักษณะขของภาพประกอบ •ภาพลายเส้นท่ีมีรายละเอียดมาก 74

•ภาพท่ีมีความต่อเนื่องกัน 66

•ภาพท่ีผสมลวดลายท่ีประยุกต์จากธรรมชาติ อ่อนหวาน 30

•ภาพท่ีมีลวดลายเถาไม้เลื้อยและดอกไม้ป่า 24

•ภาพท่ีมีลวดลายที่วิจิตรบรรจง 20

•ภาพเล็กๆ หลายๆ มารวมกันเป็นกลุ่มใหญ่ 12

•ภาพท่ีมีลวดลายตกแต่งกับตัวอักษร 8

สี (Color) NEUTRAL Neutral Baby Pink, Pale Ochre, Ivory, Pale, Pale Opal, Horizon Blue, Pale Blue

Pale Mist, Pale Lilac, Cherry Rose
95

DARK 

COLOR

Dark Grayish Tone Maroon, Falcon, Brown, Seaweed, Jungle Green, Dusky green,

Prussian Blue, Midnight Blue, Dusky Violet, Taupe Brown
92

Dark Tone Mahogany, Coffee Brown, Olive, Ivy Green, Bottle Green, Teal Green

Teal, Dark mineral, Prune, Red Grape
75

SUBDUED 

COLOR

Dull Tone Old Rose, Camel, Dusty Olive, Leaf Green, Jade Green, Cambridge, 

Shadow Blue, Dusty Lilac, Old Mauve
67

DARK 

COLOR

Deep Tone Brick Red, Brown, Khaki, Olive Green, Viridian, Prussian Green,

Peacock Blue, Mineral Blue, Pansy, Wine
64

BRIGHT

COLOR

Very Pale Tone Baby Pink, Pale Ochre, Ivory, Pale, Pale Opal, Horizon Blue, Pale Blue

Pale Mist, Pale Lilac, Cherry Rose
64

SUBDUED 

COLOR

Light Tone Sandalwood, Beige, Mustard, Pea Green, Spray Green, Venice Green, 

Aquamarine, Pale Blue II, Lilac II, Orchid
48

BRIGHT

COLOR

Pale Tone Flamingo, Sunset, Sulphur, Lettuce Green, Light Opaline Green, 

Light Aqua Green, Aqua Blue, Sky Mist, lilac, Mauve Pink
24

ตัวอักษร Modern 80

(Type)
Script 30

Transitional 15

Black Letter 10
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ภาพท่ี 116  �แผนภูมิภาพแสดงการวิเคราะห์เร่ืองสีในยุคบาโร้ค
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ภาพท่ี 117  �ภาพแสดงการวิเคราะห์เร่ืองตัวอักษรในยุคบาโร้ค
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ภาพท่ี 118  �ภาพแสดงการวิเคราะห์ลักษณะของภาพประกอบในยุคบาโร้ค

B a r o q u e  I m a g e

ลักษณะของภาพประกอบ
- ภาพท่ีมีลวดลายเถาไมเลื้อย
และดอกไมปา
- ภาพเล็กๆ หลายๆ มารวม
กันเปนกลุมใหญ

- ภาพท่ีมีลวดลายตกแตงกับ
ตัวอักษร
- ภาพท่ีผสมลวดลายที่ประยุกต
จากธรรมชาติ ออนหวาน

เทคนิคการสรางสรรค
- ภาพพิมพ
(Printmaking illustration)
- ภาพวาดแบบดั้งเดิม

- ภาพลายเสนที่มีรายละเอียดมาก
- ภาพที่มีความตอเนื่องกัน
- ภาพที่มีลวดลายที่ว4จ4ตรบรรจง 

165



\ สรุปลักษณะองค์ประกอบเลขนศิลป์พื้นฐานในยุคบาโร้ค ภาพประกอบมักนิยมใช้

เทคนิคด้านงานภาพพิมพ์โลหะกัดกรดเป็นภาพที่มีรายละเอียดของเส้นวิจิตรบรรจงมาก รวมถึง

ภาพที่ล้อมกรอบที่มีลวดลายวิจิตรมีความปราณีตสูง มีแสงเงาชัดเจนช่วยให้ความลึกของภาพ

เหมือนตามธรรมชาติมากที่สุด โดยมีองค์ประกอบที่เป็นเส้นโค้งม้วนเป็นเกลียวต่อเนื่องกันเป็น

หนึ่งเดียว หรือมีรูปทรงที่ดัดแปลงมาจากธรรมชาติที่เป็นลวดลายไม้เล้ือยหรือดอกไม้ป่า ลวดลาย

ประดับช่อดอกไม้ที่มีเส้นบางละเอียดอ่อนโดยเน้นที่ความงามแบบสมดุล และมักนำเสนอภาพ

วาดทัศนียภาพเหมือนตามธรรมชาติ รูปแบบของตัวอักษรจะเป็นแบบอ่านง่าย สบายตา นิยมใช้

รูปแบบตัวอักษรที่อยู่ในกลุ่ม Old Style, Transitional ลักษณะตัวอักษรท่ีมีขายื่นออกมากซ่ึงมี

ความหนาท่ีไม่แตกต่างกันมากนัก นอกจากน้ีก็ยังใช้ตัวอักษรประเภท Script ท่ีมีลักษณะเหมือน

ปากกาพูกันลายมือเขียน และยังปรากฏว่ามีตัวอักษรแนวโกธิคบ้างซึ่งจัดอยู่ในกลุ่ม Black Letter 

ส่วนองค์ประกอบเร่ืองสีที่ปรากฏในยุคนี้นั้นจะอยู่ในกลุ่มของ Grayish โทนเป็นส่วนใหญ่ สามารถ

ดูรายละเอียดได้ในตารางการวิเคราะห์  และสีทองเป็นสีที่โดดเด่นของยุคนี้

ภาพที่ 119  ภาพแสดงตัวอย่างการกำหนดองค์ประกอบเลขนศิลป์ที่พบในยุคบาโร้ค
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ยุคคลาสสิค (The Classical Period) ค.ศ. 1750-1820

ตารางท่ี 7  ตารางผลการวิเคราะห์ลักษณะองค์ประกอบทางเลขนศิลป์ในยุคคลาสสิค

 

องค์ประกอบ
เลขนศิลป์

รายละเอียด ร้อยละ

ภาพประกอบ 
( )

เทคนิคคการสร้างสรรค์ •ภาพพิมพ์ (Printmaking illustration) 94
(Illustration)

ลักษณะขของภาพประกอบ •ภาพลายเส้นท่ีมีรายละเอียดมาก 74

•ภาพท่ีมีความต่อเนื่องกัน 66

•ภาพท่ีผสมลวดลายท่ีประยุกต์จากธรรมชาติ อ่อนหวาน 30

•ภาพท่ีมีลวดลายเถาไม้เลื้อยและดอกไม้ป่า 24

•ภาพท่ีมีลวดลายที่วิจิตรบรรจง 20

•ภาพเล็กๆ หลายๆ มารวมกันเป็นกลุ่มใหญ่ 12

•ภาพท่ีมีลวดลายตกแต่งกับตัวอักษร 8

สี (Color) NEUTRAL Neutral Baby Pink, Pale Ochre, Ivory, Pale, Pale Opal, Horizon Blue, Pale Blue
Pale Mist, Pale Lilac, Cherry Rose 95

DARK 
COLOR

Dark Grayish Tone Maroon, Falcon, Brown, Seaweed, Jungle Green, Dusky green,
Prussian Blue, Midnight Blue, Dusky Violet, Taupe Brown 92

Dark Tone Mahogany, Coffee Brown, Olive, Ivy Green, Bottle Green, Teal Green
Teal, Dark mineral, Prune, Red Grape 75

SUBDUED 
COLOR

Dull Tone Old Rose, Camel, Dusty Olive, Leaf Green, Jade Green, Cambridge, 
Shadow Blue, Dusty Lilac, Old Mauve

67

DARK 
COLOR

Deep Tone Brick Red, Brown, Khaki, Olive Green, Viridian, Prussian Green,
Peacock Blue, Mineral Blue, Pansy, Wine

64

BRIGHT
COLOR

Very Pale Tone Baby Pink, Pale Ochre, Ivory, Pale, Pale Opal, Horizon Blue, Pale Blue
Pale Mist, Pale Lilac, Cherry Rose

64

SUBDUED 
COLOR

Light Tone Sandalwood, Beige, Mustard, Pea Green, Spray Green, Venice Green, 
Aquamarine, Pale Blue II, Lilac II, Orchid

48

BRIGHT
COLOR

Pale Tone Flamingo, Sunset, Sulphur, Lettuce Green, Light Opaline Green, 
Light Aqua Green, Aqua Blue, Sky Mist, lilac, Mauve Pink

24

ตัวอักษร 
( )

Modern 80

(Type)
Script 30

Transitional 15

Black Letter 10
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ภาพที่ 120  �แผนภูมิภาพแสดงการวิเคราะห์เร่ืองสีในยุคคลาสสิค
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ภาพท่ี 121  �ภาพแสดงการวิเคราะห์เร่ืองตัวอักษรในยุคคลาสสิค

Calligraphy
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ภาพท่ี 122  �ภาพแสดงการวิเคราะห์ลักษณะของภาพประกอบในยุคคลาสสิค

C l a s s i c  I m a g e

ลักษณะของภาพประกอบ
- ภาพที่มีลวดลายที่ว4จ4ตร
  บรรจง
- ภาพเล็กๆ หลายๆ มารวมกัน
  เปนกลุมใหญ
 

- ภาพที่มีลวดลายตกแตงกับ
  ตัวอักษร
- ภาพที่มีลวดลายเถาไมเลื้อย
  และดอกไมปา

เทคนิคการสรางสรรค
- ภาพพิมพ
(Printmaking illustration)
- ภาพวาดแบบดั้งเดิม

- ภาพที่ผสมลวดลายที่ประยุกต
  จากธรรมชาติ ออนหวาน, 
  ดูเปนผูหญิง
- ภาพลายเสนที่มีรายละเอียดมาก
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� สรุปลักษณะองค์ประกอบเลขนศิลป์พ้ืนฐานท่ีตรงกับช่วงดนตรีในยุคคลาสสิคนั้น  เป็น

ช่วงที่พัฒนางานต่อเนื่องมาจากยุคบาโร้ค ทำให้องค์ประกอบเลขนศิลป์พ้ืนฐานน้ันใกล้เคียงกันกับ

ยุคบาโร้ค แต่จะมีเรื่องของรูปแบบตัวอักษรที่ค่อนข้างแตกต่างกันเนื่องจากเป็นช่วงการปฎิวัติ

อุตสาหกรรมจึงทำให้มีการปรับรูปแบบตัวอักษรให้มีลักษณะหนา และอ้วนเพื่อใช้ในโฆษณาให้

เห็นเด่นชัด แต่ก็ยังเน้นที่ความเรียบง่าย สะอาด มีเสน่ห์ เป็นตัวอักษรท่ีจัดอยู่ในกลุ่ม Modern 

หรือรูปแบบสมัยใหม ่ นอกจากน้ีกลุ่มตัวอักษร Transitional ท่ีเป็นลักษณะเด่นมาจากยุคบาโร้คก็

ยังมีให้เห็นอยู่ รวมถึงตัวอักษรประเภท Script ที่มีลักษณะเหมือนปากกาพูกันลายมือเขียน  และ

ตัวอักษรแนวโกธิคในกลุ่ม Black Letter

� ภาพประกอบยังนิยมใช้เทคนิคด้านงานภาพพิมพ์โลหะกัดกรดดังเช่นยุคบาโร้ค เป็น

ภาพที่มีรายละเอียดของเส้นวิจิตรบรรจงมาก รวมถึงภาพที่ล้อมกรอบที่มีลวดลายวิจิตรมีความ

ปราณีตสูง มีแสงเงาชัดเจนช่วยให้ความลึกของภาพเหมือนตามธรรมชาติมากที่สุด โดยมีองค์

ประกอบที่เป็นเส้นโค้งม้วนเป็นเกลียวต่อเนื่องกันเป็นหนึ่งเดียว หรือมีรูปทรงที่ดัดแปลงมาจาก

ธรรมชาติที่เป็นลวดลายไม้เลื้อยหรือดอกไม้ป่า โดยเน้นท่ีความงามแบบสมดุล และมักนำเสนอ

ภาพวาดทัศนียภาพเหมือนตามธรรมชาติ ยังพบได้ว่ามีการนำลวดลายเหล่าน้ีมาประกอบตกแต่ง

ที่ตัวอักษรด้วยเช่นกัน ส่วนองค์ประกอบเรื่องสีที่ปรากฏในยุคนี้นั้นจะอยู่ในกลุ่มของ Dark 

Grayish โทนเป็นส่วนใหญ่ โดยสามารถดูรายละเอียดได้ในตารางการวิเคราะห ์ และสีทองเป็นสีที่

โดดเด่นของยุคนี้

ภาพที่ 123  ภาพแสดงตัวอย่างการกำหนดองค์ประกอบเลขนศิลป์ที่พบในยุคคลาสสิค
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ยุคโรแมนติก (Romantic Period) ค.ศ. 1820-1900

ตารางท่ี 8  ตารางผลการวิเคราะห์ลักษณะองค์ประกอบทางเลขนศิลป์ในยุคโรแมนติก

องค์ประกอบ
เลขนศิลป์

รายละเอียด ร้อยละ

ภาพประกอบ 
(Illustration) เทคนิคการสสร้างสรรค์

•ภาพวาดแบบดั้งเดิม (Traditional illustration) 86
(Illustration) เทคนคการสสรางสรรค

•ภาพพิมพ์ (Printmaking illustration) 12

•ภาพท่ีมีความต่อเนื่องกัน 78

•ภาพท่ีมีลวดลายตกแต่งกับตัวอักษร 68

•ภาพท่ีผสมลวดลายท่ีประยุกต์จากธรรมชาติ อ่อนหวาน, ดูเป็นผู้หญิง 62

ลักษณะของภภาพประกอบ

•ภาพท่ีมีลวดลายเถาไม้เลื้อยและดอกไม้ป่า 46
ลกษณะของภภาพประกอบ

•ภาพเล็กๆ หลายๆ มารวมกันเป็นกลุ่มใหญ่ 10

•ภาพท่ีมีลวดลายที่วิจิตรบรรจง 8

•ภาพท่ีเลียนแบบหนังสือระบายสี (Illuminated manuscript) 8

•ภาพลายเส้นท่ีมีรายละเอียดมาก 6

สี (Color) BRIGHT
COLOR

Very Pale 
Tone

Baby Pink, Pale Ochre, Ivory, Pale, Pale Opal, Horizon Blue, Pale Blue
Pale Mist, Pale Lilac, Cherry Rose 98

NEUTRAL Neutral Neutral/Charcoal Gray, Neutral/ Smoke Gray 2, Neutral/ Smoke Gray,

Neutral/ Medium Gray 2, Neutral/ Medium Gray, Neutral/ Silver gray 2,

Neutral/ Silver Gray, Neutral/ Pearl Gray, Neutral/ White

80

BRIGHT
COLOR

Pale Tone Flamingo, Sunset, Sulphur, Lettuce Green, Light Opaline Green, 
Light Aqua Green, Aqua Blue, Sky Mist, lilac, Mauve Pink 64

BrightTone  Rose, Apricot, Canary yellow ,Canary, Emerald, Turquoise, Sky Blue, Saliva Blue,
Lavender, Rose Pink 60

SUBDUED
COLOR

Dull Tone Old Rose, Camel, Dusty Olive, Leaf Green, Jade Green, Cambridge, 
Shadow Blue, Dusty Lilac, Old Mauve 60

Light Tone Sandalwood, Beige, Mustard, Pea Green, Spray Green, Venice Green, 
Aquamarine, Pale Blue II, Lilac II, Orchid 10

ตัวอักษร 
(Type)

Decorative 82
(Type)

Slab Serif 30

Modern 20

Black Letter 10

Sans Serif 5
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ภาพที่ 124  �แผนภูมิภาพแสดงการวิเคราะห์เร่ืองสีในยุคโรแมนติก
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ภาพท่ี 125  �ภาพแสดงการวิเคราะห์เร่ืองตัวอักษรในยุคโรแมนติก
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ภาพท่ี 126  �ภาพแสดงการวิเคราะห์ลักษณะของภาพประกอบในยุคโรแมนติก

R o m a n t i c  I m a g e

ลักษณะของภาพประกอบ
- ภาพที่มีลวดลายตกแตงกับ
  ตัวอักษร
- ภาพที่มีความตอเนื่องกัน

- ภาพที่มีลวดลายเถาไมเลื้อย
  และดอกไมปา
- ภาพที่ผสมลวดลายที่ประยุกต
  จากธรรมชาติ ออนหวาน, 
  ดูเปนผูหญิง 

เทคนิคการสรางสรรค
- ภาพวาดแบบดั้งเดิม
- เปนภาพที่มีผูหญิง
  ประกอบ

- ภาพลายเสนที่มีฝแปรงตวัดซ้ำๆ 
  แสงและเงาตัดกันอยางชัดเจน
- ภาพที่มีจ;ดแตมสีลงบนภาพแบบ
  พราเลือน
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� สรุปลักษณะองค์ประกอบเลขนศิลป์พื้นฐานที่ตรงกับช่วงดนตรีในยุคโรแมนติก จาก

ข้อมูลทางด้านประวัติศาสตร์การออกแบบน้ัน สามารถแบ่งกลุ่มออกเป็น 3 กลุ่ม คือ สไตล์

วิกตอเรีย, สไตล์อาร์ตแอนด์คราฟ และอาร์นูโว และเป็นช่วงที่มีการพัฒนาต่องเน่ืองจากการปฎิวัติ

อุตสาหกรรม จึงทำให้งานด้านโฆษณาถูกพัฒนารูปแบบไปจากแต่ก่อนมาก ทำให้รูปแบบตัว

อักษรมีลักษณะหนาอ้วน ตัวใหญ่เพื่อเห็นชัดในการพาดหัว โดยมีการออกแบบที่ผสมพวก

ลวดลายเข้าไปเพ่ือตกแต่งให้พาดหัวดูสะดุดตา เป็นตัวอักษรท่ีจัดอยู่ในกลุ่ม Decorative เป็นส่วน

ใหญ่ นอกจากน้ีกลุ่มตัวอักษร Slab Serif ซ่ึงพัฒนามาจากก่อนก็ยังมีให้เห็นอยู่และตัวอักษรแนว

โกธิคอยู่ในกลุ่ม Black Letter

� ภาพประกอบนิยมใช้เทคนิคภาพวาดแบบด้ังเดิมเป็นส่วนใหญ่ เป็นภาพที่มีความต่อ

เนื่องกันเป็นหนึ่งเดียวที่แสดงออกถึงความอ่อนหวานนุ่มนวลของสตร ี ลวดลายประดิษฐ์เส้นสาย

อ่อนหวาน มีรูปทรงที่ดัดแปลงมาจากธรรมชาติที่เป็นลวดลายไม้เล้ือยหรือดอกไม้ป่า ลวดลายที่

ตกแต่งไปกับตัวอักษร ส่วนองค์ประกอบเรื่องสีที่ปรากฏในยุคนี้นั้นจะอยู่ในกลุ่มสีโทนสว่างเป็น

ส่วนใหญ่ โดยสามารถดูรายละเอียดได้ในตารางการวิเคราะห์ 

ภาพที่ 127  ภาพแสดงตัวอย่างการกำหนดองค์ประกอบเลขนศิลป์ที่พบในยุคโรแมนติก
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ยุคอิมเพรสชันนิสติค (The Impressionistic Period) ค.ศ. 1890-1910

ตารางท่ี 9  ตารางผลการวิเคราะห์ลักษณะองค์ประกอบทางเลขนศิลป์ในยุคอิมเพรสชั่นนิสติค

องค์ประกอบ
เลขนศิลป์

รายละเอียด ร้อยละ

ภาพประกอบ 
( )

เทคนิคกาารสร้างสรรค์ •ภาพวาดแบบดั้งเดิม (Traditional illustration) 98
(Illustration)

ลักษณะของงภาพประกอบ •ภาพลายเส้นท่ีมีฝีแปรงตวัดซ้ำๆ แสงและเงาตัดกันอย่างชัดเจน 92

•ภาพที่มีลวดลายตกแต่งกับตัวอักษร 80

•ภาพที่มีจุดแต้มสีลงบนภาพแบบพร่าเลือน 76

•ภาพที่มีความต่อเนื่องกัน 32

สี (Color) BRIGHT

COLOR
Bright Tone

Rose, Apricot, Canary Yellow, Canary, Emerald, Turquoise, Sky Blue,

Salvia Blue, Lavender, Rose Pink

95

VIVID 
Vivid Tone

Carmine, Orange, Yellow, Yellow Green, Green, Peacock Green, 

Cerulean Blue, Ultramarine, Purple, Megenta
94

COLOR
Strong Tone

Rouge Coral, Persimmon, Gold, Grass Green, Malachite Green, Jewel Green, 

Light Blue, Sapphire, Violet, Spinner Red

94

BRIGHT

COLOR
Pale Tone

Flamingo, Sunset, Sulphur, Lettuce Green, Light Opaline Green, 

Light Aqua Green, Aqua Blue, Sky Mist, lilac, Mauve Pink

90

DARK 

COLOR
Deep Tone

Brick Red, Brown, Khaki, Olive Green, Viridian, Prussian Green,

Peacock Blue, Mineral Blue, Pansy, Wine

80

BRIGHT

COLOR
Very Pale Tone

Baby Pink, Pale Ochre, Ivory, Pale, Pale Opal, Horizon Blue, Pale Blue

Pale Mist, Pale Lilac, Cherry Rose

70

ตัวอักษร 
( )

Sans Serif 65
(Type)

Decorative 55

Slab Serif 10

Black letter 5

�
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ภาพที่ 128  �แผนภูมิภาพแสดงการวิเคราะห์เร่ืองสีในยุคอิมเพรสชั่นนิสติค
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ภาพท่ี 129  �ภาพแสดงการวิเคราะห์เร่ืองตัวอักษรในยุคอิมเพรสชั่นนิสติค
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ภาพท่ี 130  �ภาพแสดงการวิเคราะห์ลักษณะของภาพประกอบในยุคอิมเพรสชั่นนิสติค

i m p r e s s i o n i s t i c  I m a g e

ลักษณะของภาพประกอบ
- ภาพที่มีลวดลายตกแตงกับ
  ตัวอักษร
- ภาพที่มีความตอเนื่องกัน

- ภาพลายเสนที่มีฝแปรงตวัดซ้ำๆ 
  แสงและเงาตัดกันอยางชัดเจน

เทคนิคการสรางสรรค
- ภาพวาดแบบดั้งเดิม
  (Traditional illustration)

- ภาพท่ีมีจ;ดแตมสีลงบนภาพ
  แบบพราเลือน
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� ดนตรีในยุคอิมเพรสชันนิสติคที่เป็นช่วงสั้นๆ เพียงแค่ 20 ปี ทั้งนี้จะเห็นว่ารูปแบบของ

ดนตรีนั้นมีความแตกต่างจากยุคโรแมนติกในแง่ของความรู้สึกที่ล่องลอยเฟื่องฝัน สลัวๆ รู้สึก

คล้ายๆ ไม่แน่ชัด ซึ่งเป็นความประสงค์ของผู้ประพันธ์เพลงในยุคนี ้ ให้เหมือนกับภาพวาดและ

ศิลปะของยุคอิมเพรสชั่นนิสที่เกิดขึ้นในประเทศฝร่ังเศษ  โดยมี Monet, Manet, และ Renoir เป็น

ผู้สร้างสรรค์ขึ้นมา ทำให้ศิลปะของยุคอิมเพรสชั่นนิสเป็นองค์ประกอบเลขนศิลป์พ้ืนฐานของยุคน้ี 

โดยสามารถสรุปรูปแบบที่จากตารางการวิเคราะห์ดังนี้

� ภาพประกอบใช้เทคนิคภาพวาดแบบดั้งเดิมที่มีลักษณะเป็นภาพลายเส้นที่มีฝีแปรง

ตวัดซ้ำๆ แสงและเงาตัดกันอย่างชัดเจน ภาพท่ีประกอบด้วยแต้มแต่งสีเป็นจุดๆ แบบพร่าเลือน 

ประกอบกับมีการนำลวดลายไปผสมตกแต่งกับตัวอักษร รูปแบบตัวอักษรมีการตัดทอนให้ดูทัน

สมัยมากยิ่งขึ้นซึ่งอยูในกลุ่ม San Serif  และตัวอักษร ประเภทกลุ่ม Decorative ออกแบบผสม

เข้าไปเพื่อตกแต่งให้พาดหัวดูสะดุดตา ส่วนองค์ประกอบเรื่องสีที่ปรากฏในยุคนี้นั้นจะอยู่ในกลุ่ม

ของสีที่สดใส Bright color เป็นส่วนใหญ่ โดยสามารถดูรายละเอียดได้ในตารางการวิเคราะห์ 

ภาพที่ 131  ภาพแสดงตัวอย่างการกำหนดองค์ประกอบเลขนศิลป์ที่พบในยุคอิมเพรสชั่นนิสติค
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� จากตารางการวิเคราะห์ข้างต้นที่ได้ทั ้งหมดนั้น  สามารถนำมาแสดงผลสรุปถึง

ลักษณะขององค์ประกอบทางเลขนศิลป์ที่พบในแต่ละยุค ท้ังนี้เพ่ือที่จะได้เลือกใช้ได้เหมาะสม ดัง

ภาพแสดงตัวอย่างองค์ประกอบของแต่ละยุค ซึ่งจะถูกเลือกนำไปใช้ในการจัดวางองค์ประกอบใน

การสร้างแบบสอบถามแก่ผู้เชี่ยวชาญด้านเลขนศิลป์ต่อไปในเรื่องของหลักการจัดองค์ประกอบ 

เพ่ือสามารถส่ือสารสอดคล้องได้ตรงกับรูปแบบของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุค 

การวิเคราะห์ข้อมูลส่วนที่สอง

\ ลักษณะการจัดวางองค์ประกอบทางเลขนศิลป์ที่สามารถเชื่อมโยงลักษณะรูปแบบ

ของดนตรีคลาสสิคในยุคต่าง  ๆ โดยสอบถามไปยังผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเลขนศิลป์จำนวน 

20 ท่าน โดยแบบสอบถามสร้างจากผลการวิเคราะหก์ำหนดองค์ประกอบเลขนศิลป์ที่พบในยุค

ต่างๆ นำไปออกแบบเป็นโปสเตอร์ที่ใช้ในการประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคในยุคต่างๆ 

เพ่ือใช้ประกอบในแบบสอบถามไปยังผู้เชี่ยวชาญและนักวิชาการด้านการออกแบบเลขนศิลป ์ โดย

ใช้แบบสอบถามเพื่อให้ผู้เชี่ยวชาญลงความเห็นว่า เมื่อได้นำลักษณะองค์ประกอบศิลป์ที่ปรากฏ

ในแต่ละยุคทั้ง 4 ยุคที่ทำการสรุปผลมาแล้วมาทดลองจัดวางองค์ประกอบทางเลขนขศิลป์แล้วนั้น 

การจัดวางองค์ประกอบใดที่สามารถสื่อถึงรูปแบบลักษณะของดนตรีคลาสสิคได้อย่างเหมาะสม

ที่สุด ทั้งนี้ยุคดนตรีหนึ่งๆ นั้นสามารถแสดงอารมณ์แตกต่างกันออกไปและสามารถแสดงออกได้

หลายบุคคลิก โดยจุดมุ่งหมายคือให้ผู้เชี่ยวชาญมองภาพรวมเกี่ยวกับรูปแบบลักษณะของดนตรี

ในแต่ละยุคพร้อมตัวอย่างเพลงประกอบเพื่อทำความเข้าใจเบื้องต้นที่ตรงกันก่อน แล้วจึงเริ่มทำ

แบบสอบถามต่อไป รูปแบบของแบบสอบถาม ชุดที่ 1 นี้สามารถดูได้ที่ภาคผนวก

� สรุปแบบสอบถามจากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเลขนศิลป์จำนวน 20 ท่าน

� การวิเคราะห์แบบสอบถามเกี่ยวกับหลักการจัดวางองค์ประกอบนั้น โดยทุกท่านมี

ท่านละ 5 คะแนนในแต่ละตัวอย่างผลงาน  มีจำนวนท้ังสิ้น  28  ชิ้น  แบ่งเป็น 7 ชิ้นต่อยุคสมัย ที่

ออกแบบตามหลักการของการจัดวางองค์ประกอบท้ัง 7 หลักการตามท่ีกำหนดไว้ โดยจำแนกไป

ตามดนตรีคลาสสิคทั้ง 4 ยุค คือ ยุคบาโร้ค, ยุคคลาสสิค, ยุคโรแมนติก และยุคอิมเพรสชั่นนิสติค 

รวมคะแนนท้ังหมดเท่ากับ 100 คะแนน/ช้ิน 

ยุคบาโร้ค� � มีคะแนนในการจัดองค์ประกอบแบบ เอกภาพ (Unity) สูงสุด

ยุคคลาสสิค�� มีคะแนนในการจัดองค์ประกอบแบบ ความสมดุล (Balance) สูงสุด

ยุคโรแมนติก� มีคะแนนในการจัดองค์ประกอบแบบ การตัดกัน (Contrast) สูงสุด

ยุคอิมเพรสช่ันนิสติค� มีคะแนนในการจัดองค์ประกอบแบบ การเคล่ือนไหว (Movement) สูงสุด

ดังรายละเอียดตามตารางการวิเคราะห์ดังต่อไปนี้
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ตารางท่ี 10  ผลการวิเคราะห์ลักษณะการจัดองค์ประกอบทางเลขนศิลป์

ยุคสมัยของดนตรีคลาสสิค หลักการจัดองค์ประกอบเลขนศิลป์ ร้อยละ

ยุคบาโร้ค
ความสมดุล (Balance) 55

ุ

การตัดกัน (Contrast) 60

จังหวะ (Rhythm) 35

ความกลมกลืน (Harmony) 80

ขนาดและสัดส่วน (Proportion) 50

การเคลื่อนไหว (Movement) 35

เอกภาพ (Unity) 85

ยุคคลาสสิค
ความสมดุล (Balance) 95

ุ

การตัดกัน (Contrast) 60

จังหวะ (Rhythm) 50

ความกลมกลืน (Harmony) 85

ขนาดและสัดส่วน (Proportion) 55

การเคลื่อนไหว (Movement) 35

เอกภาพ (Unity) 75

ยุคโรแมนติก
ความสมดุล (Balance) 45

ุ

การตัดกัน (Contrast) 90

จังหวะ (Rhythm) 50

ความกลมกลืน (Harmony) 70

ขนาดและสัดส่วน (Proportion) 60

การเคลื่อนไหว (Movement) 45

เอกภาพ (Unity) 80

ยุคอิมเพรสชั่นนิสติค
ความสมดุล (Balance) 65

ุ

การตัดกัน (Contrast) 45

จังหวะ (Rhythm) 35

ความกลมกลืน (Harmony) 60

ขนาดและสัดส่วน (Proportion) 75

การเคลื่อนไหว (Movement) 90

เอกภาพ (Unity) 60
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ภาพที่ 132  แสดงกราฟแท่งสรุปการกำหนดหลักการจัดองค์ประกอบเลขนศิลป์จากแบบสอบถาม

\ หลังจากการวิเคราะห์ข้างต้นเรื่องการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป์แล้ว จึงทำการ

สรุปกำหนดองค์ประกอบและแนวทางการใช้องค์ประกอบทางเลขนศิลป์ที ่เหมาะสมและ

สอดคล้องกับรูปแบบลักษณะดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคทั้ง 4 ยุค ได้แก่ ยุคบาโร้ค, ยุคคลาสสิค, 

ยุคโรแมนติก และยุคอิมเพรสชั่นนิสติค 

� โดยทำการทดลองออกแบบสื่อประชาสัมพันธ์ที่ใช้ในการแสดงดนตรีคลาสสิคโดย

แบ่งเป็นยุคต่างๆ จากการประมวลผลสรุปของงานวิจัยไว้ในบทท่ี 4 เพ่ือให้มองเห็นถึงผลงานการ

ประยุกต์ใช้ และประโยชน์ในการนำผลท่ีได้จากงานวิจัยไปปรับใช ้ และเพื่อเป็นแนวทางให้แก่ผู้ที่

ต้องการทำการศึกษาถึงองค์ประกอบและการจัดวางองค์ประกอบที่สามารถสื่อถึงรูปแบบดนตรี

คลาสสิคในแต่ละยุคต่อไปดังนี้คือ
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ยุคโรแมนติค ยุคอิมเพรสชั่นสติค
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การนำเสนอแนวทางออกแบบทางเลขนศิลป์โดยใช้องค์์ประกอบและการจัดวางองค์

ประกอบที่สื ่อได้ถึงรูปแบบลักษณะของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคสมัย ที่ใช้ในการ

ประชาสัมพันธ์การแสดงดนตรีคลาสสิค

\ ในการสร้างสื ่อสิ ่งพิมพ์ที ่ใช้ในการประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคนั ้น 

โปสเตอร์จัดว่าเป็นสื่ิอประเภทหน่ึงที่ถูกนำมาใช้เป็นอันดับแรก โดยโปสเตอร์จะมีส่วนประกอบไม่

มาก เนื่องจากธรรมชาติของโปสเตอร์เป็นสิ่งพิมพ์ที่เน้นการให้ข้อมูลจำนวนน้อยในระยะเวลาอัน

รวดเร็ว ส่วนประกอบท่ีสำคัญของโปสเตอร์มีดังนี้  (อารยะ ศรีกัลยาณบุตร 2550 : 266)

1) พาดหัว     2) ภาพ     3) เนื้อหา     4) ตราสัญลักษณ์ผู้ที่เป็นเจ้าของโปสเตอร์นั้นๆ  

< แผ่นพับจะเป็นสิ่งพิมพ์ในการให้ข้อมูลรายละเอียดของงานแสดงอีกทีนึง ในแผ่นพับก็

จะประกอบไปด้วยข้อมูลสำคัญ เช่น  มีเพลงอะไรบ้างที่ใช้ในการแสดง และเพลงน้ันมีก่ีท่อนก่ี

กระบวน  นอกจากนี้จะมีประวัติความเป็นมาของเพลงในยุคนั้นๆ ที่จะบรรเลง รวมทั้งแนะนำศิลปิน

เดี่ยวหรอืผู้อำนวยการเพลง รายละเอียดต่างๆ ของสถานท่ีจัดงาน 

< การนำเสนอแนวทางการออกแบบครั้งนี้ผู้วิจัยได้ปรับใช้การออกแบบผ่านประเภท

ของสิ ่งพิมพ์ที ่เป็นที ่นิยมใช้ในการแสดงดนตรีและได้กำหนดขนาดตามมาตรฐานสิ ่งพิมพ์

รายละเอียดดังนี้

< -  โปสเตอร์ (Poster) ขนาด 16” x 24”

< -  บัตรเข้าชมการแสดง (Ticket)  ขนาด 1.75” x 5”

< -  บัตรเชิญ (Invitation card) ขนาด 8 x 19.8 cm.

< -  แผ่นพับ (Brochure) ขนาด 5” x 8.5”

< -  ของท่ีระลึก CD (CD Carier)  ขนาดปก 14.5 x 13 cm.

< จากขอบเขตของงานวิจัย ได้แบ่งแนวทางการออกแบบโดยแยกตามยุคต่างๆ ของ

ดนตรีคลาสสิคทั้ง 4 ยุค โดยผู้วิจัยได้ใช้เลือกองค์ประกอบส่วนต่างๆ ตามท่ีได้วิเคราะห์มาแล้วนั้น 

มาประกอบใช้ในชิ้นงาน ท้ังนี้ในส่วนประกอบท่ีเป็นภาพผู้วิจัยได้นำภาพถ่ายมาใช้ในการออกแบบ

ด้วยกันไปกับลักษณะขององค์ประกอบที่เป็นภาพที่ได้จากการวิเคราะห์งานทางประวัติศาสตร์

ทางเลขนศิลป ์ เนื่องจากโปสเตอร์ที่ใช้ในการประชาสัมพันธ์การแสดงดนตรีคลาสสิคในปัจจุบันมี

การใช้ภาพถ่ายเข้ามา ส่วนภาพตัวอย่างงานทางเลขนศิลป์ที่ปรากฏในยุคต่างๆ นั้น ตาม

ประวัตศิาสตร์ยังไม่มีเทคโนโลยีด้านภาพถ่ายมา จึงทำให้ผู้วิจัยนำมาเลือกใช้ตามความเหมาะสม 

และเลือกใช้องค์ประกอบท่ีสำคัญและหลักการจัดองค์ประกอบจากผลสรุปวิเคราะห์ในบทท่ี 4 ดัง

ต่อไปนี้
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ยุคบาโร้ค
ลักษณะงานดนตรีในยุคนี้จะงดงามหรูหรา โอ่อ่า มโหฬาร มีความตัดกันอย่างชัดเจน

เช่น ความดัง-ค่อย หรือ ความช้า-เร็ว มีการเรียบเรียงที่มากด้วยชั้นเชิงที่ยุ่งยากซับซ้อน แต่ก็มิได้

แต่งโดยครบสมบูรณ์ เนื่องจากคีตกวีต้องการเว้นบางส่วนของบทเพลง เพ่ือให้นักดนตรีได้แสดง

ความสามารถ น่ันคือการด้นสด (Improvisation) ท่ีมีเทคนิคการประดิษฐ์แพรวพราว เพื่อแสดง

อย่างใดอย่างหน่ึงให้โดดเด่นขึ้นมา แต่ก็ถูกดำเนินไปอย่างมีระเบียบ แบบแผน

ภาพที่ 133  ภาพแสดงแนวทางการเลือกใช้องค์ประกอบและการจัดวางองค์ประกอบ

� ในการเลือกใช้สีนั้น ได้เลือกใช้สีที่อยู่กลุ่ม DARK  COLOR และ สีทองมาตัดใช้เพ่ือ

เป็นจุดเด่นของพาดหัว ภาพประกอบนั้นเลือกใช้แบบภาพวาดแบบดั้งเดิมเป็นหลักและมีการนำ

ภาพดัดแปลงประเภทงานภาพพิมพ์โลหะกัดกรดมาใช้ด้วยเหมือนกัน รูปแบบตัวอักษรท่ีใช้จะอยู่

ในกลุ่ม Old Style, Transitional ลักษณะตัวอักษรท่ีมีขายื่นออกมากซ่ึงมีความหนาท่ีไม่แตกต่าง

กันมากนัก นอกจากน้ีก็ยังใช้ตัวอักษรแนวโกธิคจัดอยู่ในกลุ่ม Black Letter มาออกแบบเป็นส่วน

พาดหัว ลักษณะการจัดวางองค์ประกอบได้เลือกใช้แบบ เอกภาพ (Unity) เนื่องจากถูกเลือกมาก

ที่สุดในข้ันตอนสัมภาษณ์นักออกแบบและผู้เชี่ยวชาญ จึงถูกนำมาพัฒนาใช้ในงานออกแบบต่อไป

ในสื่อสิ่งพิมพ์ชนิดต่างๆท่ีใช้ประกอบการประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคของยุคบาโร้ค

� จากน้ันจึงนำมาเสนอแนวทางการออกแบบดังตัวอย่างต่อไปนี้

พ้ืนที่บริเวณพาดหัว logo งานแสดง

พ้ืนท่ีสำหรับเนื้อหา

พ้ืนท่ีสำหรับตราสัญลักษณ์
ผู้ที่เป็นเจ้างานแสดง
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POSTER SIZE : 16” x 24”

ภาพท่ี 134  �แสดงแนวทางการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคสำหรับยุคบาโร้ค
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TICKET SIZE : 1.75” x 5” และ INVITATION SIZE : 8 x 19.8 cm.

ภาพท่ี 135  �แสดงแนวทางการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคสำหรับยุคบาโร้ค
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BROCHURE SIZE : 5” x 8.5” พับ 4 ตอน

ภาพท่ี 136 � แสดงแนวทางการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคสำหรับยุคบาโร้ค
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CD CARIER, COVER SIZE : 14.5 x 13 cm.

ภาพท่ี 137  �แสดงแนวทางการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคสำหรับยุคบาโร้ค

ยุคคลาสสิค
� ดนตรีในยุคนี ้เริ ่มเปลี ่ยนรูปแบบเป็นดนตรีเพื ่อการฟัง มีลักษณะเฉพาะคือมี 

โครงสร้าง (Structure) บทเพลงท่ีเขียนขึ้นจะเน้นความมีแบบแผน มีเหตุผลตามหลักวิชาการและ

ยึดถือปฏิบัติมาเป็นธรรมเนียมนิยมอย่างเคร่งครัด มีรูปแบบที่ชัดเจนและถูกต้อง มากกว่าการ

แสดงอารมณ์ความรู้สึก ไม่มีการใส่หรือแสดงอารมณ์ของผู้ประพันธ์ลงในบทเพลงมากนัก 

ลักษณะของเสียงที่ดัง - ค่อย ค่อย  ๆดัง และค่อย ๆ เบาลง พยายามสร้างความสมบูรณ์แบบ บน

ความงามที่บริสุทธิ์ เพลงในสมัยนี้ฟังดูไม่แปลกหูสำหรับคนรุ่นปัจจุบัน  เนื่องจากมีการใช้องค์

ประกอบของดนตรีอย่างครบถ้วน เป็นสมัยท่ีให้ความสนใจเป็นพิเศษ 
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ภาพที่ 138  ภาพแสดงแนวทางการเลือกใช้องค์ประกอบและการจัดวางองค์ประกอบ

� ในการเลือกใช้สีนั้น  ได้เลือกใช้สีที่อยู่ในกลุ่มของ DARK color, Grayish โทนเป็นส่วน

ใหญและ เพิ่มสีทองมาใช้บริเวณลวดลายประดับ ภาพประกอบที่ใช้นั้นเลือกใช้แบบภาพพิมพ์

โลหะกัดกรดประกอบกับภาพที่ล้อมกรอบที่มีลวดลายวิจิตรมีความปราณีตสูงซึ่งเป็นลวดลายที่

ปรากฏในยุคคลาสสิค รูปแบบตัวอักษรเลือกใช้แบบ Transitional ลักษณะตัวอักษรท่ีมีขายื่นออก

มากซึ่งมีความหนาที่ไม่แตกต่างกันมากนัก นอกจากนี้ก็ยังใช้ตัวอักษรแนวโกธิคจัดอยู่ในกลุ่ม 

Black Letter มาออกแบบเป็นส่วนพาดหัว ลักษณะการจัดวางองค์ประกอบได้เลือกใช้แบบ สมดุล 

(Balance) เน่ืองจากถูกเลือกมากที่สุดในข้ันตอนสัมภาษณ์นักออกแบบและผู้เชี่ยวชาญ จึงถูกนำ

มาพัฒนาใช้ในงานออกแบบต่อไปในสื่อสิ่งพิมพ์ชนิดต่างๆที่ใช้ประกอบการประชาสัมพันธ์งาน

แสดงดนตรีคลาสสิคของยุคคลาสสิค

� จากนั้นจึงนำมาเสนอแนวทางการออกแบบดังตัวอย่างต่อไปนี้

พ้ืนท่ีบริเวณพาดหัว logo งานแสดง

พ้ืนท่ีสำหรับตราสัญลักษณ์
ผู้ที่เป็นเจ้างานแสดง และ
เนื้อหา
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POSTER SIZE : 16” x 24”

ภาพที่ 139  �แสดงแนวทางการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคสำหรับ

� ยุคคลาสสิค
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TICKET SIZE : 1.75” x 5” และ INVITATION SIZE : 8 x 19.8 cm.

ภาพที่ 140  �แสดงแนวทางการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคสำหรับ

� ยุคคลาสสิค 
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BROCHURE SIZE : 5” x 8.5” พับ 4 ตอน

ภาพที่ 141  �แสดงแนวทางการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคสำหรับ

� ยุคคลาสสิค
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CD CARIER, COVER SIZE : 14.5 x 13 cm.

ภาพที่ 142  �แสดงแนวทางการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคสำหรับ

� ยุคคลาสสิค

ยุคโรแมนติก
< ยุคนี้มีลักษณะที่ตรงข้ามกับยุคคลาสสิค ยุคคลาสสิคเน้นที่รูปแบบอันลงตัวแน่นอน 

(Formality) โรแมนติกจะเน้นที่เนื้อหา (Content) แบบแผนเพลงไม่ต้องคำนึงถึงความสมดุล 

คลาสสิคเน้นความมีเหตุผลเก่ียวข้องกัน (Rationalism) โรแมนติกเน้นท่ีอารมณ์ ความรุนแรงของ

อารมณ์ของแต่ละคนมากกว่า ไม่ว่าจะเป็นอารมณ์รัก แค้น  หรือเศร้าก็ตามมีการแสดงออกของ

อารมณ์อย่างเต็มที่ สมัยนี้ยังมีดนตรีที่เก่ียวข้องกับชาตินิยมอีกด้วย
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ภาพที่ 143  ภาพแสดงแนวทางการเลือกใช้องค์ประกอบและการจัดวางองค์ประกอบ

� ในยุคน้ีสีท่ีปรากฏคือกลุ่มสีโทนสว่าง Very Pale Tone, Pale Tone และ Neutral 

เน่ืองจากลักษณะการจัดวางองค์ประกอบแบบการตัดกัน (Contrast) น้ันถูกเลือกมากท่ีสุดในข้ันตอน

สัมภาษณ์นักออกแบบและผู้เชี่ยวชาญ ผู้วิจัยจึงเลือกใช้สีโทนสว่างมาใช้ตัดกันกับน้ำหนักมืดเพ่ือ

ให้สอดคล้องกันกับหลักการออกแบบแบบ contrast โดยสีที่ใช้นั้นก็ยังอยู่ในกลุ่มของ Neutral 

และ Bright Color ท่ีได้จากผลการวิเคราะห์ที่ผ่านมา และภาพประกอบท่ีเลือกใช้นั้นเลือกใช้

ลักษณะภาพวาดแบบดั้งเดิมโดยใช้ภาพวาดของสตรีที่กำลังเล่นเครื่องสายไวโอลินด้วยใบหน้าที่

อ่อนโยนแสดงอารมณ์ที่ชัดเจน ซึ่งในยุคโรแมนติกนี้นั้นลักษณะภาพวาดของสตรีจะเป็นลักษณะ

เด่นสำหรับยุคนี้ รูปแบบตัวอักษรได้เลือกใช้กลุ่มตัวอักษร Modern โดยตัดทอนรายละเอียดของ

ตัวอักษร ความแตกต่างของเส้นอักษรย่ิงเห็นได้อย่างชัดเจนมากข้ึน โดยส่วนที่มีเส้นอักษรบางกับ

ส่วนที่มีเส้นอักษรหนาน้ัน   แตกต่างกันอย่างมาก ส่วนโค้งเว้าของเชิงถูกลดทอนลง จากน้ันก็นำไป

พัฒนาใช้ในงานออกแบบต่อไปในสื่อสิ่งพิมพ์ชนิดต่างๆ ที่ใช้ประกอบการประชาสัมพันธ์งานแสดง

ดนตรีคลาสสิคของยุคโรแมนติก  

� จากนั้นจึงนำมาเสนอแนวทางการออกแบบดังตัวอย่างต่อไปนี้

พ้ืนที่บริเวณพาดหัว logo งานแสดง พ้ืนท่ีสำหรับเนื้อหา

พ้ืนท่ีสำหรับตราสัญลักษณ์
ผู้ที่เป็นเจ้างานแสดง
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POSTER SIZE : 16” x 24”

ภาพที่ 144  �แสดงแนวทางการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคสำหรับ

� ยุคโรแมนติก
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TICKET SIZE : 1.75” x 5” และ INVITATION SIZE : 8 x 19.8 cm.

ภาพท่ี 145  � แสดงแนวทางการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคสำหรับยุคโรแมนติก
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BROCHURE SIZE : 5” x 8.5” พับ 4 ตอน

ภาพที่ 146  �แสดงแนวทางการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคสำหรับ

� ยุคโรแมนติก
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CD CARIER, COVER SIZE : 14.5 x 13 cm.

ภาพที่ 147  �แสดงแนวทางการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคสำหรับ

� ยุคโรแมนติก

200



ยุคอิมเพรสชั่นนิสติค
< ลักษณะดนตรีของยุคนี้์เต็มไปด้วยจินตนาการ อารมณ์ที่เพ้อฝัน ฝันเฟื่องอารมณ์ที่

ล่องลอยอย่างสงบและนิ่มนวลละมุนละไม ผู้ฟังจะรู้สึกเสมือนว่าได้สัมผัสกับบรรยากาศตอนรุ่ง

สาง ในกลุ่มหมอกที่มีแสงแดดอ่อนๆ สลัวๆ ในด้านเทคนิคเพลงในยุคนี้มีลักษณะลึกลับไม่กระจ่าง

ชัด ความรู้สึก “คล้าย ๆ ว่าจะเป็น” หรือ “คล้าย ๆ ว่าจะเหมือน” มากกว่าจะรู้สึกท่ีแน่ชัดลงไปว่า

เป็นอะไร ต่างไปจากดนตรีสมัยโรแมนติกท่ีก่อให้เกิดความสะเทือนอารมณ์

ภาพที่ 148  ภาพแสดงแนวทางการเลือกใช้องค์ประกอบและการจัดวางองค์ประกอบ

� ในการเลือกใช้สีนั้น  จะอยู่ในกลุ่มของสีที่สดใส Bright color ภาพประกอบท่ีใช้นั้น

เลือกใช้ภาพประกอบที่เป็นเทคนิคภาพวาดแบบดั้งเดิมที่มีลักษณะเป็นภาพลายเส้นที่มีฝีแปรง

ตวัดซ้ำๆ ภาพท่ีประกอบด้วยแต้มแต่งสีเป็นจุดๆ แบบพร่าเลือน รูปแบบตัวอักษรเลือกใช้แบบตัว

อักษรที่มีการตัดทอนให้ดูทันสมัยมากยิ่งขึ้นซึ่งอยูในกลุ่ม San Serif  และตัวอักษรประเภทกลุ่ม 

Decorative ออกแบบผสมเข้าไปเพื่อตกแต่งให้พาดหัวดูสะดุดตา ลักษณะการจัดวางองค์

ประกอบได้เลือกใช้แบบหลักการเคล่ือนไหว (Movement) เน่ืองจากถูกเลือกมากที่สุดในข้ันตอน

สัมภาษณ์นักออกแบบและผู้เชี่ยวชาญ จึงถูกนำมาพัฒนาใช้ในงานออกแบบต่อไปในสื่อสิ่งพิมพ์

ชนิดต่างๆ ท่ีใช้ประกอบการประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคของยุคอิมเพรสชั่นนิสติค

� จากน้ันจึงนำมาเสนอแนวทางการออกแบบดังตัวอย่างต่อไปนี้

พ้ืนที่บริเวณ
พาดหัว logo 
งานแสดง

พ้ืนท่ีสำหรับเนื้อหา

พ้ืนท่ีสำหรับตราสัญลักษณ์
ผู้ที่เป็นเจ้างานแสดง
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POSTER SIZE : 16” x 24”

ภาพที่ 149 �แสดงแนวทางการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคสำหรับ

� ยุคอิมเพรสชั่นนิสติค
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TICKET SIZE : 1.75” x 5” และ INVITATION SIZE : 8 x 19.8 cm.

ภาพที่ 150 �แสดงแนวทางการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคสำหรับ

� ยุคอิมเพรสชั่นนิสติค

203



BROCHURE SIZE : 5” x 8.5” พับ 4 ตอน

ภาพที่ 151 �แสดงแนวทางการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคสำหรับ

� ยุคอิมเพรสชั่นนิสติค
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CD CARIER, COVER SIZE : 14.5 x 13 cm.

ภาพที่ 152 �แสดงแนวทางการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคสำหรับ

� ยุคอิมเพรสชั่นนิสติค

� หลังจากนำเสนอแนวทางการออกแบบสื่อประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคใน

แต่ละยุคแล้วนั้น  ผู้วิจัยได้ทำการตรวจสอบงานวิจัยโดยการนำผลงานทั้งหมดสอบถามความคิด

เห็นไปยังผู้เชี่ยวชาญเฉพาะ (Focus Group) ท่ีครอบคลุมทุกกลุ่มเป้าหมาย จำนวนท้ังหมด 8 

ท่าน ดังรายละเอียดที่กล่าวไว้ในบทที ่ 3 โดยรูปแบบของแบบสอบถามชุดที ่ 2 น้ี สามารถดูได้ที่

ภาคผนวก

� นอกจากจะนำเสนอแนวทางการออกแบบในแต่ละยุคแล้วนั้น  ผู้วิจัยได้ทำการตรวจ

สอบงานวิจัยเพื่อยืนยันวัตถุประสงค์ของงานวิจัย โดยนำตัวอย่างงานออกแบบที่ได้ทั้งหมดไป
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สอบถามความคิดเห็นกับผู้เชี่ยวชาญเฉพาะ (Focus Group) ทั้ง 8 ท่าน  มีคะแนนท่านละ 5 

คะแนน/หัวข้อ คะแนนรวมท้ังสิ้น 40 คะแนน / หัวข้อ สรุปคะแนนดังนี้

ตารางท่ี 11  ผลการวิเคราะห์จากผู้เชี่ยวชาญเฉพาะ

ลักษณะของงานออกแบบ
ิ ป์ ี่ใ ้ใ

คะะแนนความคิคิดเห็น คะแนน
รวมเลข

ประ
ดน

ขนศลป์ทใช้ในการ
ะชาสัมพันธ์ในการแสดง

นตรี

คุณ
ชนากร

ผ.ศ. 
ประพันธ์ศักด์ิ 

Prof. Dr. 
Mathias

อาจารย์
สิรเศรษฐ 

Mr. 
Kevin

Mr.
David

Mr. 
Nicholas

Miss 
Kristen

รวม

1 ความเหมาะสมของรูปปแบบตัวอักักษรที่ใช้ (Typee face)

ยุคบาโร้ค 
(Baroque Period)

5 5 5 5 5 5 5 5 40

ยุคคลาสสิค 
(Classical Period) 

5 4 5 4 5 5 5 5 38

ยุคโรแมนติก 
(Romantic Period)

4 5 5 5 4 5 4 4 36

ยุคอิมเพรสชันนิสติค 
(Impressionistic  
Period)

5 5 5 5 5 5 5 5 40

2 ความเหมาะสมของภาาพประกอบบท่ีใช้ (Illustratiion)

ยุคบาโร้ค 
(Baroque Period)

5 5 5 5 4 5 4 5 38

ยุคคลาสสิค 
(Classical Period) 

5 5 5 5 5 5 5 5 40

ยุคโรแมนติก 
(Romantic Period)

4 5 5 5 5 4 5 5 38

ยุคอิมเพรสชันนิสติค 
(Impressionistic  
Period)

5 5 5 5 5 5 5 5 40

3 ความเหมาะสมในการเเลือกใช้โคครงสี (Color)

ยุคบาโร้ค 
(Baroque Period)

5 5 5 5 5 5 5 5 40

ยุคคลาสสิค 
(Classical Period) 

5 5 5 5 5 5 5 5 40
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ลักษณะของงานออกแบบ
ิ ป์ ี่ใ ้ใ

คะะแนนความคิคิดเห็น คะแนน
รวมเลข

ประ
ดน

ขนศลป์ทใช้ในการ
ะชาสัมพันธ์ในการแสดง

นตรี

คุณ
ชนากร

ผ.ศ. 
ประพันธ์ศักด์ิ 

Prof. Dr. 
Mathias

อาจารย์
สิรเศรษฐ 

Mr. 
Kevin

Mr.
David

Mr. 
Nicholas

Miss 
Kristen

รวม

3 ความเหมาะสมในการเเลือกใช้โคครงสี (Color)

ยุคโรแมนติก 
(Romantic Period)

3 4 4 4 5 5 3 4 32

ยุคอิมเพรสชันนิสติค 
(Impressionistic  
Period)

5 5 5 5 5 5 5 5 40

4 ความเหมาะสมในการจจัดวางองคค์ประกอบศิลป์ (Compossition)

ยุคบาโร้ค 
(Baroque Period)

5 5 5 5 5 5 5 5 40

ยุคคลาสสิค 
(Classical Period) 

5 5 5 5 5 5 5 5 40

ยุคโรแมนติก 
(Romantic Period)

5 5 5 5 5 5 4 5 40

ยุคอิมเพรสชันนิสติค 
(Impressionistic  
Period)

5 5 5 5 5 5 5 5 40

5 ผลงานออกแบบโดยรว
ได้มากน้อยเพียงใด

วมน้ันสามารถสะท้อนแลละเชี่อมโยงกันกับลักษษณะรูปแแบบของดดนตรีคลาสสสิคในแต่ละยุค

ยุคบาโร้ค 
(Baroque Period)

5 5 5 5 5 5 5 5 40

ยุคคลาสสิค 
(Classical Period) 

5 5 5 5 5 5 5 5 40

ยุคโรแมนติก 
(Romantic Period)

5 5 5 4 5 5 5 5 39

ยุคอิมเพรสชันนิสติค 
(Impressionistic  
Period)

5 5 5 5 5 5 5 5 40
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สรุปความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญเฉพาะ (Focus Group)

� 1. การเลือกใช้ตัวอักษร

� การเลือกใช้ตัวอักษรตามแนวทางการวิเคราะห์ตัวอักษรที่ปรากฏในยุคต่างๆ ที่ผู้

วิจัยได้เลือกนำมาประยุกต์ใช้ในส่วนพาดหัวนั้น จะมียุคบาโร้คและยุคอิมเพรสชั่นนิสติคที่ได้

คะแนนอยู่เกณฑ์ดีกว่าอีก 2 ยุค ก็คือยุคโรแมนติกกับยุคคลาสสิค จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ

ถึงเหตุผลแนะนำเพิ่มเติมสรุปได้ว่า ทางฝั่งผู้เชี ่ยวชาญด้านการออกแบบเห็นว่ายังสามารถ

ออกแบบตัวอักษรได้มากว่านี้โดยอาจจะมีการประยุกต์การจัดวางตัวอักษรในแนวตั้งหรือนำ

ลวดลายมาผสมเหมือนกับยุคบาโร้คก็จะน่าสนใจย่ิงขึ้น  ส่วนยุคคลาสสิคนั้น ทางฝ่ังผู้เชี่ยวชาญ

ด้านดนตรีสากลได้ให้ความเห็นว่า รูปแบบตัวอักษรท่ีใช้พาดหัวแบบ Black Letter น้ัน ก็ดูน่า

สนใจในระดับหนึ่ง แต่ถ้าหากให้เลือกแบบแล้วนั้น  ทางกลุ่มผู้จัดหรือนักดนตรีน่าจะเลือกใช้รูป

แบบตัวอักษรในแบบที่ดูเป็นทางการ สง่างาม เช่นเดียวกันกับยุคโรแมนติก น่ันคือก็คือกลุ่มของ 

Old Style, Transitional ท่ีมีลักษณะของตัวอักษรแบบมีเชิงมากกว่า และน่าจะสื่อถึงบุคลิคลัก

ษณะของดนตรีในยุคคลาสสิคได้มากกว่า แต่ในขณะเดียวกันกลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ

กลับชอบตวัอักษรแบบ Black Letter โดยมีความเห็นว่างานออกแบบดูมีชั้นเชิงมากกว่า ท้ังนี้ผล

สรุปโดยรวมเร่ืองตัวอักษรนั้นอยู่ในเกณฑ์ที่ดี

� 2. การเลือกใช้ภาพประกอบ

\ การเลือกใช้ภาพประกอบตามแนวทางการวิเคราะห์ภาพประกอบที่ปรากฏในยุค

ต่างๆ ที่ผู้วิจัยได้เลือกใช้ประกอบน้ัน  จะมียุคคลาสสิคและยุคอิมเพรสชั่นนิสติคที่ได้คะแนนอยู่ใน

เกณฑ์ดีกว่าอีก 2 ยุค ก็คือยุคบาโร้คกับยุคโรแมนติก โดยผู้เชี่ยวชาญได้ให้เหตุผลแนะนำสรุปได้

ว่า ในยุคบาโร้คภาพประกอบท่ีผู้วิจัยเลือกใช้นั้นก็สามารถส่ือสารถึงบุคคลิกลักษณะในยุคนี้ได้ใน

ระดับหนึ่ง อาจจะเหมาะสมกับงานแสดงดนตรีคลาสสิคในช่วงต้นของยุคบาโร้คหรือช่วงเทศกาล 

นอกเหนือจากภาพประกอบประเภทภาพวาดสีน้ำมันแล้วอาจจะใช้ภาพวาดที่มีลักษณะโอ่โถงหรือ

เฉพาะลวดลายประยุกต์โคมไฟระย้ามาพัฒนาต่อเนื่องได้อีก ส่วนในยุคโรแมนติกได้ให้ความเห็น

ว่าน่าจะใช้รูปสตรีที่ดูอ่อนหวานแบบวิคตอเรียนมาใช ้ ในขณะเดียวกันกลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านการ

ออกแบบคิดว่ารูปภาพที่นำมาใช้ประกอบน้ัน มีชั้นเชิงในการออกแบบมากกว่าในการนำเสนอเร่ือง

อารมณ์ของภาพ ทั้งนี้ผลสรุปโดยรวมเร่ืองภาพประกอบในแง่ของแนวทางการนำมาใช้คะแนนยัง

อยู่ในเกณฑ์ที่ดีในเร่ืองของเทคนิคลักษณะภาพ

� 3. การเลือกใช้โครงสี 

\ การเลือกใช้โครงสีตามแนวทางการวิเคราะห์เร่ืองสีที่ปรากฏในยุคต่างๆ ที่ผู้วิจัยได้

เลือกใช้ประกอบน้ัน  จะเห็นได้ว่าความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญนั้นเป็นท่ีพอใจเรื่องโครงสีของทุกยุค 

ยกเว้นยุคโรแมนติกซึ่งได้คะแนนห่างจากทั้ง 3 ยุคค่อนข้างมาก โดยสรุปเหตุผลแนะนำได้ว่าน่าจะ

นำเสนอโครงสีในแนวผู้หญิงที่ดูอ่อนหวาน ทั้งนี้เน่ืองจากลักษณะดนตรีในยุคโรแมนติกน้ันศิลปิน

มกัจะเแต่งเพลงเกี้ยวพาราสีหญิงสาว หรือแต่งขึ้นเพื่อหญิงสาวทั้งสิ้น  ท้ังนี้อาจนำเสนอเพ่ิมขึ้นอีก

แนวทางนึงคือโทนโครงสีหวานๆ ท่ีดูเป็นผู้หญิง
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� 4. การจัดองค์ประกอบ

� การนำเสนอรูปแบบการจัดองค์ประกอบศิลป์โดยผู้วิจัยน้ัน  จัดอยู่ในเกณฑ์ที่ดี ผู้

เชี่ยวชาญได้ให้ความเห็นว่าในภาพรวมของการจัดวางองค์ประกอบนั้นทุกชิ้นสามารถสื่อสารได้ถึง

บุคลิกลักษณะของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคได้

\ 5. ผลงานออกแบบโดยรวม 

\ ด้านความเห็นผลงานออกแบบโดยรวมนั้นสามารถสะท้อนและเชี่อมโยงกันกับ

ลักษณะรูปแบบของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคได้มากน้อยเพียงใด ผู้เชี่ยวชาญได้ให้ความเห็นว่า

ทุกชิ้นในภาพรวมนั้นสามารถสื่อสารเชื่อมโยงได้สอดคล้องเข้ากันกับดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุค

ทุกชิ้นงานได้ เพียงแต่ในยุคโรแมนติกนั้นอาจมีการนำเสนอเพิ่มเติมในแนวหวานๆ ที่เกี่ยวกับผู้

หญิง โดยมีข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมจากผู้เชี่ยวชาญกลุ่มดนตรีคลาสสิคดังนี้

� 1)  ภาพประกอบที่เป็นเคร่ืองดนตรีเด่นในงานท่ีจะแสดง จะเป็นตัวดึงดูดและเน้น

ความสำคัญของ งานแสดงน้ันๆ ด้วย

� 2) งานแสดงส่วนมากจะเน้นท่ีภาพของผู้แสดงและคีตกวีซึ่งเป็นเรื่องปรกติในงาน

แสดง หากผู้ออกแบบสามารถออกแบบโปสเตอร์โดยใช้ภาพท่ีมีความหมายเป็นนัยสำคัญของการ

แสดง   จะเป็นงานสร้างสรรค์ที่น่าสนใจข้ึน  

� จากผลสำรวจความคิดเห็นของผู้เชี ่ยวชาญเฉพาะ สามารถสรุปได้ว่าการเสนอ

แนวทางการออกแบบสื่อสิ่งพิมพ์ที่ใช้ในการประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคของแต่ละยุค

ในโครงการวิจัยครั้งนี้ให้ผล 2 ทาง คือทางแรกสำหรับผู้ที่นำไปศึกษา สามารถนำรูปแบบที่เสนอน้ี

ไปใช้ได้โดยตรง เนื่องจากผลสรุปความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้านในภาพรวมของงาน

ทั้งหมดนั้น สามารถสอดคล้องเชื่อมโยงกับรูปแบบลักษณะของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคได้ตาม

วัตถุประสงค ์ และประการที่สองที่สำคัญมากคือ เป็นการวิจัยเพื่อให้ผู้ที่นำไปศึกษาเข้าใจถึง

กระบวนการคิด และวิธีการออกแบบท่ีเป็นอีกแนวทางหน่ึงที่สามารถนำไปศึกษาและประยุกต์ใช้

ในการออกแบบสื่อสิ่งพิมพ์ที่ใช้ในการประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคในยุคต่างๆ ที่

สามารถนำไปพัฒนาประยุกต์ใช้รูปแบบ โดยแปรเปล่ียนไปตามเน้ือหาของแต่ละการแสดงดนตรี

คลาสสิค โดยการใช้กระบวนการเดียวกันนี้เป็นแนวทางเพื่อสามารถหารูปแบบที่เหมาะสมใน

เงื่อนไขที่ต่างๆ กันได้ โดยไม่จำเป็นต้องใช้รูปแบบที่เสนอน้ีโดยตรง
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บทท่ี 5

สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ

� จากความสนใจด้านดนตรีคลาสสิคของผู้วิจัยและได้สนทนากับนักดนตรีคลาสสิค

บางท่านจากโรงเรียนดนตรีบางกอกซิมโฟนี ได้พูดถึงปัญหางานออกแบบสื่อสิ่งพิมพ์ที่ใช้ในการ

ประชาสัมพันธ์งานแสดงของตนเองว่า นักออกแบบไม่สามารถสื่อสารได้ตามความต้องการของ

ตน  อาจเน่ืองมาจากไม่เข้าใจรูปแบบลักษณะของดนตรีคลาสสิค ทำให้บางคร้ังโปสเตอร์และส่ือ

สิ่งพิมพ์อื่นๆ ไม่สามารถส่ือสารถึงบุคลิกลักษณะของงานแสดงคอนเสิร์ตได้ดีเท่าท่ีควร ในฐานะ

นักออกแบบเลขนศิลป ์ หัวใจสำคัญของงานออกแบบเลขนศิลป ์ คือ การสื่อความหมายท่ีต้องการ

ได้ตามวัตถุประสงค์ไปสู่กลุ่มเป้าหมายที่แตกต่างกันไป ผู้วิจัยจึงมีความเห็นว่าหากเราสามารถ

วิเคราะห์หารูปแบบทางเลขนศิลป์ได้นั้น  เม่ือนำไปประยุกต์ใช้ในการออกแบบทางเลขนศิลป ์ ก็จะ

สามารถช่วยให้ได้รูปแบบของสื่อสิ่งพิมพ์ที่สอดคล้องกันได้ตามบุคลิกภาพของงานแสดงดนตรี

คลาสสิค และสื่อสารได้ตามที่นักดนตรีคลาสสิคหรือผู้จัดงานต้องการได้ อีกทั้งสำหรับนัก

ออกแบบเองก็สามารถนำไปใช้เป็นข้อมูลอ้างอิง และได้ใช้เป็นแนวทางในการออกแบบเลขนศิลป์

เพ่ือนำไปประยุกต์ใช้ในการออกแบบงานลักษณะนี้ต่อไปได้

� จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงดุริยางค์ ซิมโฟนีกรุงเทพ (Bangkok Symphony 

Orchestra – BSO) ได้ให้ข้อมูลไว้ว่า การแสดงดนตรีคลาสสิคในประเทศไทยน้ันมีให้ชมกันตลอด

ทั้งปี มีรูปแบบการแสดงดนตรีคลาสสิคที่หลากหลายแตกต่างกันไปตามเนื้อหา ในหน่ึงการแสดง

อาจจะเล่นเพลงเศร้า โดยท่ีมีเพลงสนุกแทรกเข้ามาในส่วนท้าย หรือ เล่นเพลงในยุคโรแมนติกและ

มีเพลงในยุคคลาสสิคแทรกเข้ามา ท้ังนี้ด้านเนื้อหาหลักท่ีใช้ในการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์นั้น 

โดยส่วนใหญ่ผู้จัดจะดูถึงภาพรวมคอนเซปต์หลักก่อนว่าเป็นการแสดงดนตรีของยุคไหน  แล้วหลัง

จากนั้นในส่วนของรายละเอียดเพลงท่ีใช้ในการแสดงจะเพ่ิมเติมลงไปในแผ่นพับอีกที ทั้งนี้เพ่ือให้

ง่ายต่อการแบ่งประเภทของการแสดงดนตรีคลาสสิค และเพื่อที่จะสามารถหารูปแบบลักษณะได้

นั้น  จึงกำหนดขอบเขตของการวิจัยด้านประเภทของการแสดงดนตรีคลาสสิค โดยแบ่งตามยุคสมัย

เป็นหลัก หากแต่นักออกแบบท่ีต้องการนำไปประยุกต์ใช้ในรูปแบบการแสดงอ่ืนๆ เช่น แบ่งตามผู้

ประพันธ์เพลง (Composer) ในแต่ละยุค ไปจนถึงบทเพลงมาสเตอร์พีชของแต่ละผู้ประพันธ์เพลง 

ซึ่งก็สามารถนำแนวทางเดียวกันนี้ไปใช้ในการทำงานออกแบบได้เช่นกัน

� ทฤษฎีการออกแบบที่นำมาใช้ในการศึกษาครั้งนี้เป็นเพียงทฤษฎีหนึ่งที่มีประโยชน์

และเป็นที่ยอมรับในวงกว้างของผู้ที่ทำการศึกษาด้านการออกแบบ อย่างไรก็ตามยังมีวิธีออกแบบ

โดยอาศัยหลักอ้างอิงจากทฤษฎีอื่นได้อีกเช่นกัน สิ่งสำคัญคือผู้ออกแบบควรกำหนดวัตถุประสงค์

รูปแบบลักษณะของงานแสดงดนตรีโดยรวมในแต่ละการแสดงไว้ให้ชัดเจนตั้งแต่ต้น

210



� ในการดำเนินงานวิจัยนั้น  ผู้วิจัยได้กำหนดขอบเขตงานวิจัยท่ีต้องการศึกษาจากข้อมูล

ทางประวัติศ่าสตร์ทางดนตรีคลาสสิคซึ่งสามารถจำแนกได้ 4 ยุค คือ 

� 1. ยุคบาโร้ค (The Baroque period) ระหว่างช่วงปี ค.ศ. 1600-1750

� 2. ยุคคลาสสิค (The Classical period) ระหว่างช่วงปี ค.ศ. 1750-1820

� 3. ยุคโรแมนติก (The Romantic period) ระหว่างช่วงปี ค.ศ. 1820-1900

� 4. ยุคอิมเพรสช่ันนิสติค (The Impressionistic period) ระหว่างช่วงปี ค.ศ. 1900-1910

�

สรุปความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญเฉพาะ (Focus Group)

\ 1. การเลือกใช้ตัวอักษร

� การเลือกใช้ตัวอักษรตามแนวทางการวิเคราะห์ตัวอักษรที่ปรากฏในยุคต่างๆ ที่ผู้

วิจัยได้เลือกนำมาประยุกต์ใช้ในส่วนพาดหัวนั้น จะมียุคบาโร้คและยุคอิมเพรสชั่นนิสติคที่ได้

คะแนนอยู่ในเกณฑ์ดีกว่าอีก 2 ยุค คือยุคโรแมนติกกับยุคคลาสสิค จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ

ถึงเหตุผลแนะนำเพ่ิมเติมสรุปได้ว่า Mr. Kevin Herriman ทางฝ่ังผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเห็น

ว่ายังสามารถออกแบบตัวอักษรได้มากว่านี้โดยอาจจะมีการประยุกต์การจัดวางตัวอักษรในแนว

ตั้งหรือนำลวดลายมาผสมเหมือนกับยุคบาโร้คก็จะน่าสนใจย่ิงขึ้น  ส่วนยุคคลาสสิคนั้น  ทางฝ่ังผู้

เชี่ยวชาญด้านดนตรีสากล ผศ. ประพันธ์ศักดิ ์ พุ่มอินทร์ และ คุณชนากร แป้นเหมือน ได้ให้ความ

เห็นว่า รูปแบบตัวอักษรที่ใช้พาดหัวแบบ Black Letter น้ัน  ก็ดูน่าสนใจในระดับหนึ่ง แต่ถ้าหากให้

เลือกแบบแล้วนั้น ทางกลุ่มผู้จัดหรือนักดนตรีน่าจะเลือกใช้รูปแบบตัวอักษรในแบบที่ดูเป็น

ทางการ สง่างาม เช่นเดียวกันกับยุคโรแมนติก น่ันก็คือกลุ่มของ Old Style, Transitional ท่ีมี

ลักษณะของตัวอักษรแบบมีเชิงมากกว่า และน่าจะสื่อถึงบุคลิกลักษณะของดนตรีในยุคคลาสสิค

ได้ด้วยเช่นกัน  แต่ในขณะเดียวกันกลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบกลับชอบตัวอักษรแบบ 

Black Letter โดยมีความเห็นว่าทำให้งานดูมีชั้นเชิงในการออกแบบมากกว่า ทั้งนี้ผลสรุปโดยรวม

เรื่องตัวอักษรนั้นจัดอยู่ในเกณฑ์ที่ดี

� 2. การเลือกใช้ภาพประกอบ

� การเลือกใช้ภาพประกอบตามแนวทางการวิเคราะห์ภาพประกอบที่ปรากฏในยุค

ต่างๆ ที่ผู้วิจัยได้เลือกใช้ประกอบน้ัน จะมียุคคลาสสิคและอิมยุคอิมเพรสชั่นนิสติคที่ได้คะแนนอยู่

ในเกณฑ์ดีกว่าอีก 2 ยุค ก็คือยุคบาโร้คกับยุคโรแมนติก โดยผู้เชี่ยวชาญ อ. สิรเศรษฐ ปัณฑุรอัมพร 

ได้ให้เหตุผลแนะนำสรุปได้ว่า ในยุคบาโร้คภาพประกอบที่ผู้วิจัยเลือกใช้นั้นก็สามารถสื่อสารถึง

บุคลิกลักษณะในยุคนี้ได้ในระดับหนึ่ง อาจจะเหมาะสมกับงานแสดงดนตรีคลาสสิคในช่วงต้นของ

ยุคบาโร้คหรือช่วงเทศกาล นอกเหนือจากภาพประกอบประเภทภาพวาดสีน้ำมันแล้วอาจจะใช้

ภาพวาดที่มีลักษณะโอ่โถงหรือเฉพาะลวดลายประยุกต์โคมไฟระย้ามาพัฒนาต่อเนื่องได้อีก ส่วน

ในยุคโรแมนติก คุณชนากร แป้นเหมือน ได้ให้ความเห็นถึงภาพประกอบว่าน่าจะใช้รูปสตรีที่ดูอ่อน

หวานในยุคยุควิคตอเรียนมาใช ้ ในขณะเดียวกันผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ Mr. David Betray 

และ ผู้เชี่ยวชาญทางดนตรีสากล Prof. Dr. Mathias Boegner คิดว่ารูปภาพที่นำมาใช้ประกอบ
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นั้น  ดูมีชั้นเชิงดีในเร่ืองการนำเสนอเร่ืองราวอารมณ์ของภาพ ซึ่งเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของ

ดนตรีโรแมนติก ท้ังนี้ผลสรุปโดยรวมเร่ืองภาพประกอบในแง่ของแนวทางการนำมาใช้นั้นคะแนน

ยังอยู่ในเกณฑ์ที่ดีในเร่ืองของเทคนิคและลักษณะภาพประกอบ

� 3. การเลือกใช้โครงสี 

� การเลือกใช้โครงสีตามแนวทางการวิเคราะห์เร่ืองสีที่ปรากฏในยุคต่างๆ ที่ผู้วิจัยได้

เลือกใช้ประกอบน้ัน  จะเห็นได้ว่าความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญนั้นเป็นท่ีพอใจเรื่องโครงสีของทุกยุค 

ยกเว้นยุคโรแมนติกซึ่งได้คะแนนห่างจากทั้ง 3 ยุคค่อนข้างมาก โดยผู้เชี่ยวชาญทางดนตรี

คลาสสิคทุกท่านได้ให้ความเห็นว่าน่าจะนำเสนอโครงสีในแนวผู้หญิงที่ดูอ่อนหวาน ทั้งนี้เน่ืองจาก

ลักษณะดนตรีในยุคโรแมนติกนั้นศิลปินมักจะเแต่งเพลงเกี้ยวพาราสีหญิงสาว หรือแต่งขึ้นเพื่อ

หญิงสาวทั้งสิ้น  ทั้งนี้อาจนำเสนอเพ่ิมขึ้นอีกแนวทางนึงคือโทนโครงสีหวานๆ ที่ดูเป็นผู้หญิง แต่

อย่างไรก็ตามลักษณะการใช้โครงสีที่ตัดกันด้วยน้ำหนักสว่างสุดและเข้มสุดนั้นที่ผู้วิจัยนำมาใช้ก็

ยังเหมาะสมกันกับบุคคลิกลักษณะของดนตรีโรแมนติกได้เหมือนกัน

\ 4. การจัดองค์ประกอบ 

� การนำเสนอรูปแบบการจัดวางองค์ประกอบศิลป์โดยผู้วิจัยน้ันจัดอยู่ในเกณฑ์ที่ดี ผู้

เชี่ยวชาญทุกท่านได้ให้ความเห็นว่าในภาพรวมของการจัดวางองค์ประกอบนั้น  ทุกชิ้นสามารถ

สื่อสารได้ถึงบุคลิกลักษณะของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคได้ ทั้งนี้ผู้วิจยัได้นำผลงานก่อนที่จะสรุป

เรื่องรูปแบบการจัดองค์ประกอบ ที่ผู้วิจัยได้ทดลองออกแแบบตามหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์

ทั้ง 7 หลักการ มาให้ผู้ชมและผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีคลาสสิคดู คุณชนากร แป้นเหมือน ก็ได้ให้

ความเห็นว่างานทุกชิ้นที่ผู้วิจัยนำมาจัดองค์ประกอบตามหลักการการออกแบบทางเลขนศิลป์

ต่างๆ นั้น เหมาะสมกับรูปแบบของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคทุกชิ้น  ทั้งนี้เน่ืองจากส่ิงสำคัญที่

สามารถสื่อสารได้ตามบุคลิกนั้น  น่าจะเป็นการเลือกใช้องค์ประกอบที่ปรากฏหรือเชื่อมโยงกัน

กับยุคนั้นๆ 

� 5. ผลงานออกแบบโดยรวม 

� ด้านความเห็นผลงานออกแบบโดยรวมนั้นสามารถสะท้อนและเชี่อมโยงกันกับ

ลักษณะรูปแบบของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคได้มากน้อยเพียงใด ผู้เชี่ยวชาญได้ให้ความเห็นว่า

ทุกชิ้นงานในภาพรวมน้ัน สามารถส่ือสารเช่ือมโยงได้สอดคล้องเข้ากันกับดนตรีคลาสสิคในแต่ละ

ยุคทุกชิ้นงานได ้ เพียงแต่ในยุคโรแมนติกนั้นอาจมีการนำเสนอเพิ่มเติมในแนวหวานๆ ที่เกี่ยว

กับผู้หญิง และข้อเสนอแนะจากผู้เชี่ยวชาญกลุ่มดนตรีคลาสสิค ผศ. ประพันธ์ศักดิ์ พุ่มอินทร์ และ 

Prof. Dr. Mathias Boegner เพิ่มเติมดังนี้

� 1) ภาพประกอบท่ีเป็นเคร่ืองดนตรีเด่นในงานท่ีจะแสดง จะเป็นตัวดึงดูดและเน้น

ความสำคัญของ งานแสดงน้ันๆ ด้วย

� 2) งานแสดงส่วนมากจะเน้นท่ีภาพของผู้แสดงและคีตกวีซึ่งเป็นเรื่องปรกติในงาน

แสดง หากผู้ออกแบบสามารถออกแบบโปสเตอร์โดยใช้ภาพท่ีมีความหมายเป็นนัยสำคัญของการ

แสดง   จะเป็นงานสร้างสรรค์ที่น่าสนใจข้ึน 
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� จากข้อสรุปในการสำรวจความคิดเห็นจากผู้เชี ่ยวชาญเฉพาะและจากการศึกษา 

สามารถสรุปได้ว่าการเสนอแนวทางการออกแบบสื่อสิ่งพิมพ์ที่ใช้ในการประชาสัมพันธ์งานแสดง

ดนตรีคลาสสิคของแต่ละยุคในโครงการวิจัยครั้งนี้ให้ผล 2 ทาง คือ

� ทางแรก สำหรับผู้ที ่นำไปศึกษา สามารถนำรูปแบบที่เสนอนี้ไปใช้ได้โดยตรง 

เนื่องจากผลสรุปความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้านในภาพรวมของงานท้ังหมดนั้น สามารถ

สอดคล้องเชื่อมโยงกับรูปแบบลักษณะของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคได้ตามวัตถุประสงค์

� ประการที ่สอง ที ่สำคัญมากคือเป็นการวิจัยเพื ่อให้ผู ้ที ่นำไปศึกษาเข้าใจถึง

กระบวนการคิด และวิธีการออกแบบท่ีเป็นอีกแนวทางหน่ึงที่สามารถนำไปศึกษาและประยุกต์ใช้

ในการออกแบบสื่อสิ่งพิมพ์ที่ใช้ในการประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคในยุคต่างๆ ที่

สามารถนำไปพัฒนาประยุกต์ใช้รูปแบบ โดยแปรเปล่ียนไปตามเน้ือหาของแต่ละการแสดงดนตรี

คลาสสิค โดยใช้กระบวนการเดียวกันน้ีเป็นแนวทางเพ่ือสามารถหารูปแบบที่เหมาะสมในเง่ือนไขที่

ต่างๆ กันได้ โดยไม่จำเป็นต้องใช้รูปแบบที่เสนอน้ีโดยตรง

� ภาพแสดงตัวอย่างการนำรูปแบบงานออกแบบที่ได้จากงานวิจัยไปพัฒนาใช้ในการ

ออกแบบส่ือสิ่งพิมพ์ที่ใช้ในการประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคมีดังต่อไปนี้
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ข้อเสนอแนะ

� 1. ในการแสดงดนตรีคลาสสิคแต่ละคร้ังนั้นมีรูปแบบที่หลากหลายมาก ดังนั้นการ

คำนึงถึงวัตถุประสงค์ของผู้จัดจึงเป็นส่ิงสำคัญท่ีสุด ในเร่ืองของแนวคิดหลักของงานว่าต้องการนำ

เสนออะไรเป็นหลัก เช่น ต้องการนำเสนอนักดนตรี, นักดุริยกวี หรือสุนทรียะของบทประพันธ์ในยุค

ต่างๆ ผลงานวิจัยครั้งนี้เป็นการนำเสนอภาพรวมโดยแบ่งตามยุคสมัยของดนตร ี หากแต่ผู้ที่

ต้องการนำไปประยุกต์ใช้ควรคำนึงถึงวัตถุประสงค์หลักของผู้จัดเป็นส่วนสำคัญ 

� 2. ในยุคสุดท้ายคอืยุคโมเดอร์น (Modern) ช่วงปี ค.ศ. 1900 ถึงปัจจุบันน้ัน ลักษณะ

ของดนตรีมีหลายรูปแบบ มีการทดลองเทคนิคใหม่ๆ ใช้ดนตรีอิเล็กทรอนิกส์มาผสมโดยไม่สนใจ

แบบแผนที่มีมา ทำให้รูปแบบของดนตรีคลาสสิคในยุคโมเดิรน์นี้มีลักษณะเป็นการทดลองไม่หยุด

นิ่ง ดนตรีมีความหลากหลายทางเทคนิคการประพันธ์ดนตรี จึงทำให้ไม่สามารถสรุปรูปแบบชี้ชัด

ในยุคนี้ได้ ส่วนมากหากมีการแสดงดนตรีคลาสสิคของยุคนี้ มักจะเป็นการแสดงโดยเน้นท่ีรูปแบบ

งานของศิลปินแต่ละท่านมากกว่า ดังนั้นผู้วิจัยจึงมีความเห็นว่าหากต้องการระบุลักษณะงาน

ออกแบบเพื่อการแสดงดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคนั้น โดยเนื้อหาแล้วน่าจะใช้เกณฑ์การแบ่งยุค

เป็น 4 ยุค มากกว่า ส่วนยุคโมเดิรน์นั้นก็สามารถทำได้โดยใช้แนวทางวิธีการเดียวกันน้ีค้นหารูป

แบบตามลักษณะบุคลิกภาพของผลงานทางการประพันธ์ดนตรีของศิลปินในแต่ละท่านจะดีกว่า

หรืออาจเป็นงานวิจัยเฉพาะยุคนี้อีกหัวข้อหนึ่งก็ได้

� 3. สำหรับตัวอย่างชิ้นงานออกแบบท่ีผู้วิจัยนำเสนอน้ันน้ัน ในส่วนของภาพประกอบท่ี

นำมาใช้บางภาพมีความละเอียดภาพค่อนข้างต่ำ เนื่องจากเป็นการนำเสนอเพียงแนวทางเท่านั้น 

หรือที่เรียกว่าการทำเลย์เอาท ์ หากแต่ในแง่ของการนำไปใช้งานจริงควรจะต้องใช้ภาพประกอบที่มี

ความคมชัด ความละเอียดสูง

� 4. เมื่อทำการวิเคราะห์เรื่องลักษณะองค์ประกอบและแนวทางการใช้องค์ประกอบ

ทางเลขนศิลป์ที่เหมาะสมและสอดคล้องกับรูปแบบลักษณะดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคทั้ง 4 ยุค

แล้วนั้น  จึงได้เสนอแนวทางการออกแบบ และนำไปสอบถามความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญเฉพาะ 

(Focus Group) จากการสรุปความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญมีความเห็นเพิ่มเติมว่า 

� 1) ภาพประกอบที่เป็นเครื่องดนตรีเด่นในงานที่จะแสดง จะเป็นตัวดึงดูดและเน้น

ความสำคัญของงานแสดงน้ันๆ ด้วย 

� 2) งานแสดงส่วนมากจะเน้นที่ภาพของผู้แสดงและคีตกวีซึ่งเป็นเรื่องปรกติในงาน

แสดง หากผู้ออกแบบสามารถออกแบบโปสเตอร์โดยใช้ภาพท่ีมีความหมายเป็นนัยสำคัญของการ

แสดง   จะเป็นงานสร้างสรรค์ที่น่าสนใจข้ึน  

� ผู้วิจัยจึงเสนอแนะเพื่อให้ได้งานออกแบบที่มีประสิทธิภาพและสัมฤิทธ์ผลเพิ่มเติมคือ 

ในการนำวิธีการวิจัยไปใช้ในการออกแบบน้ัน อาจทำการวิจัยลึกลงไปในยุคใดยุคหน่ึงหรือเจาะไป

ที่นักประพันธ์ดนตรีท่านใดท่านหนึ่ง เพื่อผลที่ได้มีความละเอียดมากยิ่งขึ้น  แปรเปลี่ยนไปตาม

ลักษณะหัวข้อของการแสดงและตามวัตถุประสงค์ของผู้จัดงาน ดังเช่นข้อคิดเห็นเพิ่มเติมจาก 
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ผศ. ประพันธ์ศักดิ์ พุ่มอินทร์ และ Prof. Dr. Mathias Boegner หรือในการพัฒนาต่อเนื่องงานวิจัย

ซึ่งอาจเลือกทำเฉพาะเรื่องใดเรื่องหนึ่งของการใช้องค์ประกอบทางเลขนศิลป ์ เช่น  เรื่องการใช้สี 

ภาพประกอบ ฯลฯ เพื่อศึกษารายละเอียดให้ลึกลงไป หรือในกรณีที่ต้องการวิจัยดนตรีประเภท

อื่นๆ เช่น  ดนตรีพ้ืนเมือง ดนตรีไทย ดนตรีแจ๊ส เป็นต้น  ก็สามารถทำได้เช่นกัน และจากผลสรุป

ความคิดเห็นรวบยอดของผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้านในภาพรวมชิ้นงานทั้งหมดนั้นแล้วนั้น  พบว่าใน

ยุคโรแมนติกนั้นน่าจะมีการนำเสนอเพิ่มเติมในอีกรูปแบบหนึ่งที่เป็นแนวหวานๆ เกี่ยวกับผู้หญิง

และดูเป็นผู้หญิง ดังนั้นผู้วิจัยจึงนำเสนอแนวทางการออกแบบในยุคโรแมนติกเพ่ิมเติมดังนี้
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POSTER SIZE : 16” x 24”

ภาพที่ 157  �แสดงแนวทางการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคสำหรับ

� ยุคโรแมนติก
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TICKET SIZE : 1.75” x 5” และ INVITATION SIZE : 8 x 19.8 cm.

ภาพที่ 158  �แสดงแนวทางการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคสำหรับ

� ยุคโรแมนติก
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BROCHURE SIZE : 5” x 8.5” พับ 4 ตอน

ภาพที่ 159  �แสดงแนวทางการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคสำหรับ

� ยุคโรแมนติก
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CD CARIER, COVER SIZE : 14.5 x 13 cm.

ภาพที่ 160  �แสดงแนวทางการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคสำหรับ

� ยุคโรแมนติก

223



ภา
พท

ี่ 1
61

  �แ
สด

งภ
าพ

ตัว
อย

่าง
กา

รน
ำไ

ปใ
ช้ง

าน
จริ

งใ
นยุ

คโ
รแ

มน
ติก

224



� 5. สำหรับนักออกแบบท่ีสนใจนั้นสามารถศึกษาตัวอย่างงานออกแบบงานเลขนศิลป์ที่ใช้ใน

การประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีคลาสสิคได้ในระดับสากล เพื่อใช้เป็นแนวคิดและแนวทางในการ

ออกแบบต่อไป โดยผู้วิจัยได้นำเสนอข้อมูลตัวอย่างงานท่ีสามารถสืบค้นเพิ่มเติมได้ในระบบออนไลน์ดัง

ต่อไปนี้

ภาพที่ 162  ตัวอย่างผลงานออกแบบในระดับสากล ที่เก่ียวกับดนตรีคลาสสิค 

ที่มา : Julien Blanchet, Identité Auditorium Orchestre National de Lyon [Online], 

accessed 2 March 2012.  Available from http://www.grapheine.com

ภาพที่ 163  ตัวอย่างผลงานออกแบบในระดับสากล ที่เก่ียวกับดนตรีคลาสสิค 

ที่มา : Christopher Jackson, The online portfolio of a designer [Online], accessed 

2 March 2012.  Available from http://www.hastell.com
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ภาพที่ 164  ตัวอย่างผลงานออกแบบในระดับสากล ที่เก่ียวกับดนตรีคลาสสิค 

ที่มา : Matias Corea, Showcasing and Discovering Creative Work [Online], accessed 

5 March 2012.  Available from http://www.behance.net
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ภาพที่ 165  ตัวอย่างผลงานออกแบบในระดับสากล ที่เก่ียวกับดนตรีคลาสสิค 

ที่มา : Vancouver on the cheap [Online], accessed 2 March 2012.  Available from 

http://vancouverisawesome.com

ภาพที่ 166  ตัวอย่างผลงานออกแบบในระดับสากล ที่เก่ียวกับดนตรีคลาสสิค 

ที่มา : Francine Van Hove, Get up Carmen [Online], accessed 24 February 2012.  

Available from http://ego-alterego.com
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ภาพที่ 167  ตัวอย่างผลงานออกแบบในระดับสากล ที่เก่ียวกับดนตรีคลาสสิค 

ที่มา : Romantic Fantastique [Online], accessed 15 February 2012.  Available from 

http://natasha-liu.com

ภาพที่ 168  ตัวอย่างผลงานออกแบบในระดับสากล ที่เก่ียวกับดนตรีคลาสสิค 

ที่มา : Russell Steinberg, Music and Writings [Online], accessed 15 February 2012. 

Available from http://www.russellsteinberg.com
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ภาพที่ 169  ตัวอย่างผลงานออกแบบในระดับสากล ที่เก่ียวกับดนตรีคลาสสิค 

ที่มา : Showcasing and Discovering Creative Work [Online], accessed 5 March 2012.  

Available from http://www.behance.net

     

ภาพที่ 170  ตัวอย่างผลงานออกแบบในระดับสากล ที่เก่ียวกับดนตรีคลาสสิค 

ที่มา : Russell Steinberg, Music and Writings [Online], accessed 15 February 2012. 

Available from http://www.russellsteinberg.com
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ภาพที่ 171  ตัวอย่างผลงานออกแบบในระดับสากล ที่เก่ียวกับดนตรีคลาสสิค 

ที่มา : Preman�Sotomayor, Norbert Brainin Foundation [Online], accessed 4 March 2012. 

Available from http://www.sotomayor.co.uk
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ภาคผนวก



ภาคผนวก ก

แบบสอบถามความคิดเห็น (ชุดท่ี 1) 

สำหรับกลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเลขนศิลป์



แบบสอบถามความคิดเห็น

(ชุดท่ี 1) 

สำหรับกลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเลขนศิลป์

เพื่อใช้ประกอบการสัมภาษณ์เร่ืองการเลือกใช้หลักการจัดวางองค์ประกอบ

ทางเลขนศิลป์ใด ท่ีสอดคล้องเชื่อมโยงถึงบุคลิกลักษณะของ

ดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคได้เหมาะสม

โครงการ

ศึกษาการออกแบบเลขนศิลป์สำหรับการแสดงดนตรีคลาสสิคต่างยุคสมัย 

A study of graphic design for classical music performances in difference periods

ท่ีมา

� จากความสนใจด้านดนตรีคลาสสิคของผู้วิจัยและได้สนทนากับนักดนตรีคลาสสิค

บางท่านจากโรงเรียนดนตรีบางกอกซิมโฟนี ได้พูดถึงปัญหางานออกแบบสื่อสิ่งพิมพ์ที่ใช้ในการ

ประชาสัมพันธ์งานแสดงของตนเองว่า นักออกแบบไม่สามารถสื่อสารได้ตามความต้องการของ

ตน  อาจเน่ืองมาจากไม่เข้าใจรูปแบบลักษณะของดนตรีคลาสสิค ทำให้บางคร้ังโปสเตอร์และส่ือ

สิ่งพิมพ์อื่นๆ ไม่สามารถส่ือสารถึงบุคลิกลักษณะของงานแสดงคอนเสิร์ตได้ดีเท่าท่ีควร 

� ในฐานะนักออกแบบเลขนศิลป์ หัวใจสำคัญของงานออกแบบเลขนศิลป์ คือ การสื่อ

ความหมายท่ีต้องการได้ตามวัตถุประสงค์ไปสู่กลุ่มเป้าหมายที่แตกต่างกันไป ผู้วิจัยจึงมีความเห็น

ว่าหากเราสามารถวิเคราะห์หารูปแบบทางเลขนศิลป์ได้นั้น เมื่อนำไปประยุกต์ใช้ในการออกแบบ

ทางเลขนศิลป ์ ก็จะสามารถช่วยให้ได้รูปแบบของสื่อสิ่งพิมพ์สอดคล้องกันได้ตามบุคลิกภาพของ

งานแสดงดนตรีคลาสสิคได้ และส่ือสารได้ตามที่นักดนตรีคลาสสิคหรือผู้จัดงานต้องการได้ อีกทั้ง

สำหรับนักออกแบบเองก็สามารถนำไปใช้เป็นข้อมูลอ้างอิง และได้ใช้เป็นแนวทางในการออกแบบ

เลขนศิลป์เพ่ือนำไปประยุกต์ใช้ในการออกแบบงานลักษณะนี้ต่อไปได้

� จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงดุริยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพ (Bangkok Symphony 

Orchestra – BSO) ได้ให้ข้อมูลไว้ว่า การแสดงดนตรีคลาสสิคในประเทศไทยน้ันมีให้ชมกันตลอด

ทั้งปี มีรูปแบบการแสดงดนตรีคลาสสิคที่หลากหลายแตกต่างกันไปตามเนื้อหา โดยส่วนใหญ่แล้ว

ในการแสดงดนตรีคลาสสิค เราจะแบ่งกลุ่มใหญ่ตามยุคสมัย จากนั้นจึงเข้าไปจัดกลุ่มตามผู้

ประพันธ์เพลง (Composer) ในแต่ละยุค ไปจนถึงบทเพลงมาสเตอร์พีชของแต่ละผู้ประพันธ์เพลง

ที่นิยมนำมาใช้ในการแสดงมาจนถึงทุกวันน้ี ในหน่ึงการแสดงอาจจะเล่นเพลงเศร้า โดยท่ีมีเพลง

สนุกแทรกเข้ามาในส่วนท้าย หรือ เล่นเพลงในยุคโรแมนติกและมีเพลงในยุคคลาสสิคแทรกเข้ามา 
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ทั้งนี้ด้านเนื้อหาหลักที่ใช้ในการออกแบบส่ือประชาสัมพันธ์นั้น  โดยส่วนใหญ่ผู้จัดจะดูถึงภาพรวม

คอนเซปต์หลักก่อนว่าเป็นการแสดงดนตรีของยุคไหน  แล้วหลังจากนั้นในส่วนของรายละเอียด

เพลงท่ีใช้ในการแสดงจะเพ่ิมเติมลงไปในแผ่นพับอีกที 

คำชี้แจง

� งานวิจัยฉบับนี้เป็นการวิเคราะห์เพื่อสรุปหาแนวทางการเลือกใช้องค์ประกอบและการ

จัดวางองค์ประกอบทางเลขนศิลป์ ที่สามารถสื่อสารได้ตรงกับบุคลิกลักษณะของดนตรีคลาสสิค

ในยุคต่างๆ ได้ตามขอบเขตของการวิจัย โดยผู้วิจัยได้ทำการศึกษาและวิเคราะห์เบื้องต้นจาก

ข้อมูลทางวรรณกรรมที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ดนตรีและการออกแบบในยุคต่างๆ ว่ามีลักษณะ

เด่นทางดนตรีแต่ละยุคเป็นเช่นไร และองค์ประกอบเลขนศิลป์แบบใดบ้างที่ปรากฏอยู่ในยุคนั้นๆ 

เพ่ือที่จะได้นำมาเลือกใช้ในการจัดวางองค์ประกอบทางเลขนศิลป์ตามหลักการออกแบบ และเพ่ือ

หาข้อสรุปด้านการจัดวางองค์ประกอบเลขนศิลป ์ ดังนั้นในแบบสอบถามน้ีจัดเป็นขั้นตอนท่ีสำคัญ

ซ่ึงจะแสดงความน่าเช่ือถือของงานวิจัย ในข้ันตอนน้ีผู้วิจัยใช้การเลือกตัวอย่างท่ีว่า “Expert Choice” 

คือการเลือกกลุ่มตัวอย่างท่ีมีความรู้และประสบการณ์เช่ียวชาญด้านการออกแบบเลขนศิลป์ ซึ่งวิธีการ

นี้จะทำให้ได้คำตอบด้านการจัดวางองค์ประกอบ ที่สามารถสื่อสารได้ตรงกับบุคลิกลักษณะของ

ดนตรีคลาสสิคในยุคต่างๆ ได้อย่างถูกต้อง เพื่อสามารถนำไปประยุกต์ใช้ในงานออกแบบสื่อ

ประชาสัมพันธ์ต่อไป และสามารถใช้ได้ตามวัตถุประสงค์ที่นักดนตรีคลาสสิคต้องการได้ และ

สำหรับนักออกแบบนั้นสามารถนำไปใช้เป็นข้อมูลอ้างอิงและได้ใช้เป็นแนวทางในการออกแบบ

เลขนศิลป์หรือนำไปประยุกต์ใช้ในการออกแบบได้ชัดเจนย่ิงขึ้น
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แบบสอบถาม

� ให้ผู้เชี่ยวชาญมองภาพรวมเกี่ยวกับรูปแบบลักษณะเด่นของดนตรีในแต่ละยุคก่อน

เพื่อทำความเข้าใจเบื้องต้น  และจากผลสรุปถึงลักษณะเด่นของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุค และ

ภาพแสดงองค์ประกอบทางเลขนศิลป์เร่ือง สี, ตัวอักษร และภาพประกอบ เมื่อท่านได้ฟังตัวอย่าง

เพลงคลาสสิคในแต่ละยุคแล้ว ท่านคิดว่าหลักการจัดองค์ประกอบเลขนศิลป์ (Principle of 

Design) ใด ที่ท่านคิดว่าเหมาะสมกับลักษณะเด่นของดนตรีคลาลสิคในยุคนั้นๆ โดยใส่

เครื่องหมาย   ในช่องคะแนนความคิดเห็นตามลำดับความสำคัญของแต่ละหลักการจัดวางองค์

ประกอบท่ีสามารถส่ือได้แตกต่างกัน คือ 

� � สื่อสารได้น้อยที่สุด � =   1

� � สื่อสารได้น้อย � =   2

� � สื่อสารได้ปานกลาง� =   3

� � สื่อสารได้มาก� =   4

� � สื่อสารได้มากที่สุด� =   5

� ในช่องว่างของแต่ละยุคที่ท่านคิดว่าหลักการจัดองค์ประกอบนั้นสื่อได้ตรงกับลักษณะ

ดนตรีคลาสสิคในยุคนั้น  และเว้นว่างไว้หรือมีความหมายเท่ากับเลข 0 เมื่อท่านคิดว่าหลักการจัด

องค์ประกอบน้ันไม่สามารถส่ือสารได้
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ยุคบาโร้ค ค.ศ. 1600 -1750

ลักษณะเด่นของดนตรี “บาโร้ค” (Baroque: ค.ศ. 1600-1750) เป็นคำเรียกชื่อยุคหน่ึงแวดวงทาง
ดนตรี เพ่ือเป็นการระบุถึงยุคของดนตรียุคหน่ึงอันเป็นประโยชน์ สำหรับ
การแบ่งแยกช่องว่างของเวลาระหว่างดนตรีในยุคเรอแนสซองซ์ และ ยุค
คลาสสิก โดยมีความสอดคล้องกันกับพัฒนาการทางศิลปะในแขนงอ่ืน ๆ 
ซึ่งเป็นเวลาร่วม 150 ปี สมัยบาโร้คจึงเป็นสมัยที่ยาวนาน รูปแบบของเพลง
จึงมีการเปลี่ยนแปลงไปตามเวลา 

“ยุคบาโร้ค” เป็นยุคท่ีดนตรีเริ่มเปลี่ยนไปจากแนวเดิมเพลงศาสนาตาม
แบบดั้งเดิมที่เล่นอยู่ตามโบสถ์เริ่มจากหมดสิ้นไป มีการเขียนเพลงศาสนา
ตามแนวใหม่ขึ้นมาแทน มีการแบ่งโน๊ตดนตรีออกเป็นบาร์ มีพัฒนา
ลักษณะการบันทึกตัวโน้ตท่ีใช้ในปัจจุบันคือการใช้บรรทัด 5 เส้น มีจังหวะ
จะโคนที่เน้นย่ิงขึ้น เป็นแนวทางซ่ึงก่อให้เกิดเพลงอย่างโซนาต้า, ซิมโฟนี่, 
คอนเชอร์โต้, โอเวอร์เช่อร์ เป็นต้น

ลักษณะงานดนตรีในยุคน้ีจะงดงามหรูหรา โอ่อ่า มโหฬาร มีความตัดกัน
อย่างชัดเจน เช่น ความดัง-ค่อย หรือ ความช้า-เร็ว มีการเรียบเรียงที่มาก
ด้วยชั้นเชิงที่ยุ่งยากซับซ้อน แต่ก็มิได้แต่งโดยครบสมบูรณ์ เนื่องจากคีตกวี
ต้องการเว้นบางส่วนของบทเพลง เพ่ือให้นักดนตรีได้แสดงความสามารถ 
นั่นคือการด้นสด (Improvisation) ท่ีมีเทคนิคการประดิษฐ์แพรวพราว เพื่อ
แสดงอย่างใดอย่างหน่ึงให้โดดเด่นข้ึนมา แต่ก็ถูกดำเนินไปอย่างมีระเบียบ 
แบบแผน

ตัวอย่างบทเพลง
ประพันธ์

1. Toccata and fugue in d minor

2. Brandenburg concerto no.5

3. Jesus joy of man's desiring

4. Air on G String

Johann Sebastian Bach

1. Hallelujah George Frideric Handel

1. The Fours season

2. Violin concerto in C 

Antonio Lucio Vivaldi
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ลักษณะองค์
ประกอบ

เลขนศิลป์พ้ืนฐาน

ลักษณะองค์ประกอบเลขนศิลป์พ้ืนฐานในยุคบาโร้ค ภาพประกอบมักนิยม
ใช้เทคนิคด้านงานภาพพิมพ์โลหะกัดกรดเป็นภาพที่มีรายละเอียดของเส้น
วิจิตรบรรจงมาก รวมถึงภาพที่ล้อมกรอบที่มีลวดลายวิจิตรมีความปราณีต
สูง มีแสงเงาชัดเจนช่วยให้ความลึกของภาพเหมือนตามธรรมชาติมาก
ที่สุด โดยมีองค์ประกอบท่ีเป็นเส้นโค้งม้วนเป็นเกลียวต่อเนื่องกันเป็นหน่ึง
เดียว หรือมีรูปทรงที่ดัดแปลงมาจากธรรมชาติที่เป็นลวดลายไม้เลื้อยหรือ
ดอกไม้ป่า ลวดลายประดับช่อดอกไม้ที่มีเส้นบางละเอียดอ่อนโดยเน้นท่ี
ความงามแบบสมดุล และมักนำเสนอภาพวาดทัศนียภาพเหมือนตาม
ธรรมชาติ รูปแบบของตัวอักษรจะเป็นแบบอ่านง่าย สบายตา นิยมใช้รูป
แบบตัวอักษรที่อยู่ในกลุ่ม Old Style, Transitional ลักษณะตัวอักษรที่มี
ขายื่นออกมากซ่ึงมีความหนาท่ีไม่แตกต่างกันมากนัก นอกจากนี้ก็ยังใช้ตัว
อักษรประเภท Script ท่ีมีลักษณะเหมือนปากกาพูกันลายมือเขียน และยัง
ปรากฏว่ามีตัวอักษรแนวโกธิคบ้างซึ่งจัดอยู่ในกลุ่ม Black Letter ส่วนองค์
ประกอบเร่ืองสีที่ปรากฏในยุคน้ีนั้นจะอยู่ในกลุ่มของ Grayish โทนเป็น
ส่วนใหญ่ และสีทองเป็นสีที่โดดเด่นของยุคน้ี

ภาพแสดงตัวอย่างการกำหนดองค์ประกอบเลขนศิลป์ที่พบในยุคบาโร้ค
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หลลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ (Principle of design)
ยุคบาโร้ค

คะแน
คิด
นนค
ดเห็

ความ
น

ม

ความสมดุล
(Balance)

5 4 3 2 1

การตัดกัน
(Contrast)

5 4 3 2 1
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หลลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ (Principle of design)
ยุคบาโร้ค

คะแน
คิด
นนค
ดเห็

ความ
น

ม

จังหวะ
(Rhythm)

5 4 3 2 1

ความกลมกลืน
(Harmony)

5 4 3 2 1
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หลลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ (Principle of design)
ยุคบาโร้ค
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ขนาดและสัดส่วน
(Proportion)

5 4 3 2 1

การเคลื่อนไหว
(Movement)

5 4 3 2 1
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หลลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ (Principle of design)
ยุคบาโร้ค
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(Unity)
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ยุคคลาสสิค ค.ศ. 1750 -1820

ลักษณะเด่นของดนตรี ดนตรีในยุคน้ีเริ่มเปลี่ยนรูปแบบเป็นดนตรีเพ่ือการฟัง มีลักษณะเฉพาะคือมี 
โครงสร้าง (Structure) แบบแผนรูปแบบที่ชัดเจนและถูกต้อง มีเหตุผลตาม
หลักวิชาการและยึดถือปฏิบัติมาเป็นธรรมเนียมนิยมอย่างเคร่งครัด มีความ
สมบูรณ์แบบ มีความกลมกลืนกันบนความงามท่ีบริสุทธ์ิ ไม่มีการใส่หรือ
แสดงอารมณ์ของผู้ประพันธ์ลงในบทเพลงมากนัก ลักษณะของเสียงที่ดัง - 
ค่อย ค่อย ๆ ดัง และค่อย ๆ เบาลง เพลงในสมัยนี้ฟังดูไม่แปลกหูสำหรับคน
รุ่นปัจจุบัน เนื่องจากมีการใช้องค์ประกอบของดนตรีอย่างครบถ้วน เป็นสมัย
ที่ให้ความสนใจเป็นพิเศษ ได้มีการประดษิฐ์เครื่องดนตรีใหม่ ๆ ท่ีได้ใช้กันมา
จนถึงปัจจุบันหลายชนิด ท่ีสำคัญที่สุดก็คือ เปียโน กลไกของเปียโนน้ัน
ซับซ้อน และมีประสิทธิภาพเหนือเคร่ืองมือในยุคก่อน ๆ กล่าวคือสามารถ
เปลี่ยนระดับเสียงเบา-ดังได้ จากน้ำหนักของน้ิวที่กดลงบนคีย์บอร์ด

ตัวอย่างบทเพลง
ประพันธ์

1. Sonata in A minor
2. symphony no. 40
3. Piano Concerto No.23
4. Eine kleine Nachtmusik

Wolfgang Amadeus Mozart

1. The Symphony No. 100
2. The Haydn Piano Sonatas

Franz Joseph Haydn

1. Symphony No. 5 (Beethoven)
2. Fur Elise
3. moon light sonata

Ludwig van Beethoven

ลักษณะองค์ประกอบ
เลขนศิลป์พ้ืนฐาน

สรุปลักษณะองค์ประกอบเลขนศิลป์พ้ืนฐานท่ีตรงกับช่วงดนตรีในยุคคลาสสิค
นั้น เป็นช่วงที่พัฒนางานต่อเนื่องมาจากยุคบาโร้ค ทำให้องค์ประกอบเลขน-
ศิลป์พ้ืนฐานน้ันใกล้เคียงกันกับยุคบาโร้ค แต่จะมีเรื่องของรูปแบบตัวอักษรที่
ค่อนข้างแตกต่างกันเนื่องจากเป็นช่วงการปฎิวัติอุตสาหกรรมจึงทำให้มีการ
ปรับรูปแบบตัวอักษรให้มีลักษณะหนา และอ้วนเพื่อใช้ในโฆษณาให้เห็น
เด่นชัด แต่ก็ยังเน้นท่ีความเรียบง่าย สะอาด มีเสน่ห์ เป็นตัวอักษรที่จัดอยู่ใน
กลุ่ม Modern หรือรปูแบบสมัยใหม่
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ลักษณะองค์ประกอบ
เลขนศิลป์พ้ืนฐาน

นอกจากน้ีกลุ่มตัวอักษร Transitional ท่ีเป็นลักษณะเด่นมาจากยุคบาโร้คก็ยัง
มีให้เห็นอยู่ รวมถึงตัวอักษรประเภท Script ท่ีมีลักษณะเหมือนปากกาพูกัน
ลายมือเขียน และตัวอักษรแนวโกธิคในกลุ่ม Black Letter 

ภาพประกอบยังนิยมใช้เทคนิคด้านงานภาพพิมพ์โลหะกัดกรดดังเช่น
ยุคบาโร้ค เป็นภาพที่มีรายละเอียดของเส้นวิจิตรบรรจงมาก รวมถึงภาพที่
ล้อมกรอบที่มีลวดลายวิจิตรมีความปราณีตสูง มีแสงเงาชัดเจนช่วยให้ความ
ลึกของภาพเหมือนตามธรรมชาติมากที่สุด โดยมีองค์ประกอบท่ีเป็นเส้นโค้ง
ม้วนเป็นเกลียวต่อเนื่องกันเป็นหน่ึงเดียว หรือมรีูปทรงที่ดัดแปลงมาจาก
ธรรมชาติที่เป็นลวดลายไม้เลื้อยหรือดอกไม้ป่า โดยเน้นท่ีความงามแบบ
สมดุล และมักนำเสนอภาพวาดทัศนียภาพเหมือนตามธรรมชาติ ยังพบได้ว่า
มีการนำลวดลายเหล่านี้มาประกอบตกแต่งที่ตัวอักษรด้วยเช่นกัน ส่วนองค์
ประกอบเร่ืองสีที่ปรากฏในยุคน้ีนั้นจะอยู่ในกลุ่มของ Dark Grayish โทนเป็น
ส่วนใหญ่ และมีสีทองเป็นสีที่โดดเด่นของยุคน้ี

ภาพแสดงตัวอย่างการกำหนดองค์ประกอบเลขนศิลป์ที่พบในยุคคลาสสิค

245



หลลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ (Principle of design)
ยุคคลาสสิค
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ความสมดุล
(Balance)

5 4 3 2 1

การตัดกัน
(Contrast)

5 4 3 2 1
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หลลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ (Principle of design)
ยุคคลาสสิค
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(Rhythm)

5 4 3 2 1

ความกลมกลืน
(Harmony)

5 4 3 2 1
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หลลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ (Principle of design)
ยุคคลาสสิค
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ขนาดและสัดส่วน
(Proportion)

5 4 3 2 1

การเคลื่อนไหว
(Movement)

5 4 3 2 1
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หลลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ (Principle of design)
ยุคคลาสสิค
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(Unity)
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ยุคโรแมนติก ค.ศ. 1820 -1900

ลักษณะเด่นของ
ดนตรี

สมัยนี้ตรงกับสมัยของนโปเลียนแห่งฝรั่งเศส คำว่า Romantic น้ี ทาง
ดนตรีได้ขอยืมมาจากวรรณคดี มีความหมายถึงอารมณ์ที่รุนแรงของ
มนุษย์ เช่น ความรัก ความแค้น ความเศร้า ความรุนแรงของอารมณ์ของ
แต่ละคนมากกว่า ยุคน้ีมีลักษณะที่ตรงข้ามกับยุคคลาสสิค ยุคคลาสสิค
เน้นที่รูปแบบอันลงตัวแน่นอน (Formality) โรแมนติกจะเน้นท่ีเนื้อหา 
(Content) แบบแผนเพลงไม่ต้องคำนึงถึงความสมดุล คลาสสิคเน้นความ
มีเหตุผลเก่ียวข้องกัน (Rationalism) เป็นสมัยที่ดนตรีรุ่งเรืองที่สุด เพลงใน
สมัยนี้มีการแสดงออกของอารมณ์อย่างเต็มที่ ในด้านดนตรีก็มีการ
แสดงออกโดยใช้ทำนองท่ีมีลีลากว้าง ไม่ต้องคำนึงถึงความสมดุล 
ผู้ประพันธ์เพลงในยุคน้ีไม่ได้แต่งเพลงให้กับเจ้านายของตนดังในยุค
ก่อน ๆ ผู้ประพันธ์เพลงแต่งเพลงตามใจชอบของตน และขายต้นฉบับให้
กับสำนักพิมพ์เป็นส่วนใหญ่ ลักษณะดนตรีจึงเป็นลักษณะของผู้ประพันธ์
เอง ไม่จำเป็นต้องมีกฎเกณฑ์แน่นอนตายตัวดังเช่นในยุคคลาสสิคอีกต่อ
ไป  ลักษณะของเพลงมักจะมีความเกี่ยวข้องกับความรู้สึกของผู้แต่ง 
มากกว่าที่จะแต่งไปตามกฎเกณฑ์ที่บังคับเช่นในสมัยคลาสสิค ดังนั้น รูป
แบบของเพลงในสมัยนี้จึงมีความผิดแผกกันมากมาย ในสมัยโรแมนติกนี้ 
ได้มีการจัดการแสดงท่ีเรียกว่า การจัดคอนเสิร์ตสำหรับสาธารณชนโดย
เฉพาะ ในสมัยนี้ยังมีดนตรีที่เก่ียวข้องกับชาตินิยมอีกด้วย นอกจาก
บทเพลงเพ่ือระบายอารมณ์ต่าง ๆ แล้ว ยังมีบทเพลงท่ีบรรยายธรรมชาติ
และความนึกฝันของตัวเองอีกด้วย

ตัวอย่างบทเพลง
ประพันธ์

1. nocturne op.9 no.2
2. Etude Op.10 N.5 Black Key

Frédéric François 
Chopin

1. The William Tell Overture Gioachino 
Antonio Rossini

1. The Symphony No. 9 in E Minor "From the New World" Antonin Leopold 
Dvorak

1.  Blue danube
2. Emperor Waltz

Johann Strauss

1. Bizet's Carmen, Tchaikovsky
2. Liszt: Les Preludes / Tchaikovsky
3. Tchaikovsky - Swan Lake Ballet
4. Love theme from Romeo and Juliet - Tchaikovsky
5. Tchaikovsky - 1812 Overture

Pyotr Ilyich 
Tchaikovsky
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ลักษณะองค์
ประกอบ

เลขนศิลป์พ้ืนฐาน

ลักษณะองค์ประกอบเลขนศิลป์พ้ืนฐานท่ีตรงกับช่วงดนตรีในยุคโรแมนติก 
จากข้อมูลทางด้านประวัติศาสตร์การออกแบบน้ัน สามารถแบ่งกลุ่มออก
เป็น 3 กลุ่ม คือ สไตล์วิกตอเรีย, สไตล์อาร์ตแอนด์คราฟ และอาร์นูโว และ
เป็นช่วงที่มีการพัฒนาต่องเน่ืองจากการปฎิวัติอุตสาหกรรม จึงทำให้งาน
ด้านโฆษณาถูกพัฒนารูปแบบไปจากแต่ก่อนมาก ทำให้รูปแบบตัวอักษรมี
ลักษณะหนาอ้วน ตัวใหญ่เพ่ือเห็นชัดในการพาดหัว โดยมีการออกแบบท่ี
ผสมพวกลวดลายเข้าไปเพ่ือตกแต่งให้พาดหัวดูสะดุดตา เป็นตัวอักษรที่จัด
อยู่ในกลุ่ม Decorative เป็นส่วนใหญ่ นอกจากนี้กลุ่มตัวอักษร Slab Serif 
ซึ่งพัฒนามาจากก่อนก็ยังมีให้เห็นอยู่และตัวอักษรแนวโกธิคในกลุ่ม Black 
Letter ภาพประกอบนิยมใช้เทคนิคภาพวาดแบบด้ังเดิมเป็นส่วนใหญ่ เป็น
ภาพที่มีความต่อเนื่องกันเป็นหน่ึงเดียวที่แสดงออกถึงความอ่อนหวานนุ่ม
นวลของสตรี ลวดลายประดิษฐ์เส้นสายอ่อนหวาน มีรูปทรงที่ดัดแปลงมา
จากธรรมชาติที่เป็นลวดลายไม้เลื้อยหรือดอกไม้ป่า ลวดลายที่ตกแต่งไปกับ
ตัวอักษร ส่วนองค์ประกอบเร่ืองสีที่ปรากฏในยุคน้ีนั้นจะอยู่ในกลุ่มสีโทน
สว่างเป็นส่วนใหญ่

ภาพแสดงตัวอย่างการกำหนดองค์ประกอบเลขนศิลป์ที่พบในยุคโรแมนติก
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หลลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ (Principle of design)
ยุคโรแมนติก
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หลลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ (Principle of design)
ยุคโรแมนติก
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หลลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ (Principle of design)
ยุคโรแมนติก

คะแน
คิด
นนค
ดเห็

ความ
น

ม

ขนาดและสัดส่วน
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การเคลื่อนไหว
(Movement)
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หลลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ (Principle of design)
ยุคโรแมนติก
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ยุคอิมเพรสชั่นนิสติค ค.ศ. 1890 -1910

ลักษณะเด่นของ
ดนตรี

ในตอนปลายของศตวรรษท่ี 19 จนถึงตอนต้นของศตวรรษที่ 20 ซึ่งอยู่ใน
ช่วงของสมัยโรแมนติก ได้มีดนตรีที่ได้รับการพัฒนาข้ึนโดยเดอบุสชี ผู้
ประพันธ์เพลงชาวฝร่ังเศส ดนตรีอิมเพรสชันนิสติกก่อให้เกิดความประทับ
ใจและแตกต่างไปจากดนตรีโรแมนติก ซึ่งก่อให้เกิดความสะเทือนอารมณ์ 
ลักษณะทั่ว ๆ ไปของดนตรีอิสเพรสชันนิสติกนั้นเต็มไปด้วยจินตนาการท่ี
เฟ่ืองฝัน อารมณ์ที่ล่องลอยอย่างสงบและน่ิมนวลละมุนละไมในลีลา ผู้ฟัง
จะรู้สึกสงบและความน่ิมนวลละมุนละไมในลีลา ผู้ฟังจะรู้สึกเสมือนว่าได้
สัมผัสกับบรรยากาศตอนรุ่งสางในกลุ่มหมอกที่มีแสงแดดอ่อน ๆ สลัว ๆ 
ลักษณะของความรู้สึกที่ได้จากเพลงประเภทน้ีจะเป็นลักษณะของความ
รู้สึก “คล้าย ๆ ว่าจะเป็น” หรือ “คล้าย ๆ ว่าจะเหมือน” มากกว่าจะเป็นผู้
รู้สึกที่แน่ชัดลงไปว่าเป็นอะไร ซึ่งเป็นความประสงค์ของเพลงประพันธ์เพลง
ประเภทนี้ 

ชื่ออิมเพรสชั่นนิสติค หรือ อิมเพรสชั่นนิซึมนั้น เป็นชื่อยุคของศิลปะการวาด
ภาพที่เกิดข้ึนในฝร่ังเศส โดยมี Monet, Manet และ Renior เป็นผู้
สร้างสรรค์ขึ้นมา ซึ่งเป็นการวาดภาพที่ประกอบไปด้วยแต้มแต่งสีเป็นจุด ๆ 
มิใช่เป็นการกระบายสีทั่ว ๆ แต่ผลท่ีได้ก็เป็นรูปแบบลักษณะของคนหรือ
ภาพวิวได้ ทางดนตรีจึงได้นำชื่อนี้มาใช้ 

ตัวอย่างบทเพลง
ประพันธ์

1. pagodes debussy
2. la mer
3. prelude to the afternoon of a faun 

debussy
4. Debussy - Claire de Lune
5. Debussy - Reverie - Cornelia Herrmann
6. Claude Debussy - Arabesque No.1

Claude-Achille 
Debussy

1. Valses nobles et sentimentales (Ravel, 
Maurice)

2. Jeux d'eau

Joseph-Maurice Ravel

1. Gymnopédies (Satie) Erik Satie 
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ลักษณะองค์
ประกอบ

เลขนศิลป์พ้ืนฐาน

ดนตรีในยุคอิมเพรสชันนิสติกที่เป็นช่วงสั้นๆ เพียงแค่ 20 ปี ทั้งนี้จะเห็นว่า
รูปแบบของดนตรีนั้นมีความแตกต่างจากยุคโรแมนติกในแง่ของความรู้สึก
ที่ล่องลอยเฟ่ืองฝัน สลัวๆ รู้สึกคล้ายๆ ไม่แน่ชัด ซึ่งเป็นความประสงค์ของผู้
ประพันธ์เพลงในยุคน้ี ให้เหมือนกับภาพวาดและศิลปะของยุคอิมเพรสชั่น
นิสที่เกิดขึ้นในประเทศฝร่ังเศษ  โดยมี Monet, Manet, และ Renoir เป็นผู้
สร้างสรรค์ขึ้นมา ทำให้ศิลปะของยุคอิมเพรสชั่นนิสเป็นองค์ประกอบเลขน-
ศิลป์พ้ืนฐานของยุคน้ี 

ภาพประกอบใช้เทคนิคภาพวาดแบบด้ังเดิมที่มีลักษณะเป็นภาพลายเส้นท่ี
มีฝีแปรงตวัดซ้ำๆ แสงและเงาตัดกันอย่างชัดเจน ภาพที่ประกอบด้วยแต้ม
แต่งสีเป็นจุดๆ แบบพร่าเลือน ประกอบกับมีการนำลวดลายไปผสมตกแต่ง
กับตัวอักษร รูปแบบตัวอักษรมีการตัดทอนให้ดูทันสมัยมากยิ่งขึ้นซึ่งอยูใน
กลุ่ม San Serif  และตัวอักษร ประเภทกลุ่ม Decorative ออกแบบผสม
เข้าไปเพ่ือตกแต่งให้พาดหัวดูสะดุดตา ส่วนองค์ประกอบเร่ืองสีที่ปรากฏใน
ยุคนี้นั้นจะอยู่ในกลุ่มของสีที่สดใส Bright color เป็นส่วนใหญ่ 

ภาพแสดงตัวอย่างการกำหนดองค์ประกอบเลขนศิลป์ที่พบในยุคอิมเพรสชั่นนิสติค
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หลลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ (Principle of design)
ยุคอิมเพรสชั่นนิสติค

คะแน
คิด
นนค
ดเห็

ความ
น

ม

ความสมดุล
(Balance)

5 4 3 2 1

การตัดกัน
(Contrast)

5 4 3 2 1
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หลลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ (Principle of design)
ยุคอิมเพรสชั่นนิสติค

คะแน
คิด
นนค
ดเห็

ความ
น

ม

จังหวะ
(Rhythm)

5 4 3 2 1

ความกลมกลืน
(Harmony)

5 4 3 2 1
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หลลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ (Principle of design)
ยุคอิมเพรสชั่นนิสติค

คะแน
คิด
นนค
ดเห็

ความ
น

ม

ขนาดและสัดส่วน
(Proportion)

5 4 3 2 1

การเคลื่อนไหว
(Movement)

5 4 3 2 1
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หลลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ (Principle of design)
ยุคอิมเพรสชั่นนิสติค

คะแน
คิด
นนค
ดเห็

ความ
น

ม

เอกภาพ
(Unity)

5 4 3 2 1
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ภาคผนวก ข

แบบสอบถามความคิดเห็น (ชุดท่ี 2)

สำหรับกลุ่มผู้เชี่ยวชาญเฉพาะ (Focus Group)



แบบสอบถามความคิดเห็น

(ชุดท่ี 2)

สำหรับกลุ่มผู้เชี่ยวชาญเฉพาะ (Focus Group) 

เพื่อตรวจสอบงานออกแบบเลขนศิลป์

ท่ีใช้ในการแสดงดนตรีคลาสสิคต่างยุคสมัยท่ีได้มาจากการวิจัยท้ังหมด

คำชี้แจง  โปรดทำเคร่ืองหมาย  / ลงในช่องประเมิน ตามความคิดเห็นของท่าน แบบ

ประเมินต่อไปนี้เป็นการเก็บรวบรวม โดยกำหนดคะแนนมาตราส่วนแสดงค่า 5 ระดับ (Rating 

Scale) ดังนี้

� � 5� ท่านมีความคิดเห็นว่าเหมาะสม� อยู่ในระดับ มากที่สุด

� � 4� ท่านมีความคิดเห็นว่าเหมาะสม� อยู่ในระดับ มาก

� � 3� ท่านมีความคิดเห็นว่าเหมาะสม� อยู่ในระดับ ปานกลาง

� � 2� ท่านมีความคิดเห็นว่าเหมาะสม� อยู่ในระดับ น้อย

� � 1� ท่านมีความคิดเห็นว่าเหมาะสม� อยู่ในระดับ น้อยที่สุด

แบบสอบถามแบ่งออกเป็น 3 ตอน ดังน้ี

ตอนที่ 1�� สอบถามเก่ียวกับสถานภาพของผู้ตอบสอบถาม

ตอนที่ 2 � ความคิดเห็นเกี่ยวกับลักษณะของงานออกแบบเลขนศิลป์ที่ใช้ใน

� � � การแสดงดนตรีคลาสสิคต่างยุคสมัย

ตอนที่ 3 � ข้อเสนอแนะอ่ืนๆ
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ผู้เชี่ยวชาญด้าน....................................................................................................

ตอนท่ี 1  เก่ียวกับสถานภาพของผู้ตอบสอบถาม

1. ชื่อ...................................................................................................................

2. เพศ�......................................................   3. อายุ............................................

4. อาชีพ .............................................................................................................

5. สาขาท่ีเชี่ยวชาญ ............................................................................................

ตอนท่ี 2  �ความคิดเห็นเกี่ยวกับลักษณะของงานออกแบบเลขนศิลป์ที่ใช้ในการแสดง

ดนตรีคลาสสิคต่างยุคสมัย

ลักษ

ป

ษณะของงานออกแบบเลขนศิลป์ท่ีใช้ใน

ป ั ั ์ใ ี

ลำดดับความคิดดเห็น

การปประชาสัมพันธ์ในการแสดงดนตรี
มากที่สุด

5
มาก

4
ปานกลาง

3
น้อย

2
น้อยที่สุด

1

1 ความเหมาะสมของรูปแบบตัวอักษรที่ใใช้ (Font)

ยุคบาโร้ค (The Baroque Period)

ยุคคลาสสิค (The Classical Period) 

ยุคโรแมนติก (The Romantic Period)

ยุคอิมเพรสชันนิสติค 

(The Impressionistic  Period)

2 ความเหมาะสมของภาพประกอบที่ใช้ (Illustrationn)

ยุคบาโร้ค (The Baroque Period)

ยุคคลาสสิค (The Classical Period) 

ยุคโรแมนติก (The Romantic Period)

ยุคอิมเพรสชันนิสติค 

(The Impressionistic  Period)
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ลักษ

ป

ษณะของงานออกแบบเลขนศิลป์ท่ีใช้ใน

ป ั ั ์ใ ี

ลำดดับความคิดดเห็น

การปประชาสัมพันธ์ในการแสดงดนตรี
มากที่สุด

5
มาก

4
ปานกลาง

3
น้อย

2
น้อยที่สุด

1

3 ความเหมาะสมในการเลือกใช้โครงสี (CColor)

ยุคบาโร้ค (The Baroque Period)

ยุคคลาสสิค (The Classical Period) 

ยุคโรแมนติก (The Romantic Period)

ยุคอิมเพรสชันนิสติค 

(The Impressionistic  Period)

4 ความเหมาะสมในการจัดวางองค์ประกออบศิลป์ (CCompoosition)

ยุคบาโร้ค (The Baroque Period)

ยุคคลาสสิค (The Classical Period) 

ยุคโรแมนติก (The Romantic Period)

ยุคอิมเพรสชันนิสติค 

(The Impressionistic  Period)

5 ผลงานออกแบบโดยรวมน้ันสามารถสะ

ของดนตรีคลาสสิคในแต่ละยุคได้มากน้

ะท้อนและเ

น้อยเพียงใ

เชี่อมโ

ด

ยงกันกับลัักษณะรูรูปแบบ

ยุคบาโร้ค (The Baroque Period)

ยุคคลาสสิค (The Classical Period) 

ยุคโรแมนติก (The Romantic Period)

ยุคอิมเพรสชันนิสติค 

(The Impressionistic  Period)
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ตอนท่ี 3  ข้อเสนอแนะอ่ืนๆ

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

ขอขอบพระคุณท่านเป็นอย่างสูงที่กรุณาให้ข้อมูลและความคิดเห็น

อันจะเป็นประโยชน์ต่องานวิจัยครั้งนี้เป็นอย่างมาก

           นางสาว จันทร์เพ็ญ  สังวรวงษ์พนา

             ผู้วิจัย
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ประวัติผู้วิจัย

ชื่อ-สกุล � � � นางสาวจันทร์เพ็ญ  สังวรวงษ์พนา

ที่อยู่ � � � � 29 ถ.พงษ์สุริยา ต.ท่าราบ อ.เมือง จ.เพชรบุรีี 76000

ที่ทำงาน � � � A little elements design studio 29/1 ถ.นราธิวาสฯ 7

� � � � แขวงทุ่งมหาเมฆ เขตสาทร จ.กรุงเทพฯ 10120  

ประวัติการศึกษา�

        พ.ศ. 2537 � � สำเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย

� � � � โรงเรียนเบญจมเทพอุทิศ เพชรบุรี

        พ.ศ. 2541 � � สำเร็จการศึกษาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต

� � � � สาขาเซรามิกส์์ คณะศิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิทยาลัยบูรพา

        พ.ศ. 2550 � � ศึกษาต่อระดับปริญญามหาบัณฑิต

� � � � สาขาวิชาการออกแบบนิเทศศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย

� � � � มหาวิทยาลัยศิลปากร

ประวัติการทำงาน

        พ.ศ. 2542 - 2542 �� Product Designer โครงการพัฒนาผลิตภัณฑ์เพ่ือการส่งออก

� � � � คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

        พ.ศ. 2543 - 2547 �� Product Designer บริษัท โฮเตลแอนด์อินทีเรียซัพพลาย จำกัด

        พ.ศ. 2547 - 2548 �� Creative Director บริษัท พร้อมแอดแอนด์มาร์เก็ทติ้ง จำกัด

        พ.ศ. 2549 - ปัจจุบัน � Designer บริษัท A little elements design studio

        พ.ศ. 2552 - ปัจจุบัน � อาจารย์พิเศษ คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีปทุม
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