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 An extensive research on “How to reduce the printing production cost by using 

type design”. This experimental design based research stands on hypothesis of space 

efficiency in type design can help reducing printing material. Moreover, it could lead to a 

solution in type design direction itself.  

 This research was done by using combination of inter collective evidences on type 

design including existing printing matter and up to date massive number of typefaces in digital 

format (font). Appended with actual countless printing test for spacing and reading 

exams.  Synthesized by professionals such as printing technicians, type designers and 

editorial journalists. Using in depth informations and sentiments based on the real factors in 

printing process for the prove of cost and economic concern.  

 The process divided in four parts. The search for target sample and existing case 

study. The experimental process based on the existing data. Extensive interview with 

professional in each related field. Design process based on the project research synthesis 

and legibility definition in type design theory.  

 The outcome leads to a set of typeface that potentially help saving some space 

and material count whereas still maintaining reading ability. The final product is a fully function 

font file that can be used in actual design process.  
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 การพิมพถือเปนหนึ่งในการประดิษฐคิดคนที่ สําคัญที่ สุดในประวัติศาสตรของ

มนุษยชาติ ประโยชนของส่ิงพิมพตอมนุษยมีมากมายหลายอยาง วัตถุประสงคหลักของส่ิงพิมพ  

คือการส่ือสารขอมูลไปยังผูรับส่ือ องคประกอบที่สําคัญที่สุดที่จะทําหนาที่หลักนี้คือตัวพิมพ (อารยะ 

ศรีกัลยาณบุตร 2550 : 70) 

 ปจจุบันการพิมพยังคงมีบทบาทอยูมาก โดยเฉพาะการนําเสนอขอมูลตาง ๆ ของ

องคกร หรือหนวยงาน แตดวยสภาพสังคมและเศรษฐกิจในปจจุบัน เกิดการแขงขันทางภาคธุรกิจ

อยางสูงการลดโครงสรางตนทุนและวัตถุดิบในการผลิต ถือเปนหนทางหนึ่งในการชวยลดตนทุน

ใหแกองคกรหรือหนวยงานนั้น ๆ ได (แนวทางการพัฒนาอุตสาหกรรมส่ิงพิมพ 2532) 

 ผูวิจัยจึงเห็นวา การศึกษาถึงองคประกอบสําคัญของส่ิงพิมพ ซึ่งคือตัวพิมพคร้ังนี้ หาก

มีการคิดคนและออกแบบตัวพิมพที่สามารถชวยลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพข้ึนมา จะเปน

ประโยชนแกหนวยงานหรือองคกรตาง ๆ ในการออกแบบสิ่งพิมพเพื่อใหสามารถประหยัดตนทุน

และวัตถุดิบได 

 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา 
 1. เพื่อทดลองออกแบบตัวพิมพที่สามารถลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพได 

 2. เพื่อใหตัวพิมพดังกลาวเปนสวนสนับสนุนการลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพได 

 
สมมติฐานของการศึกษา 
 ชุดตัวพิมพที่ทดลองออกแบบสามารถลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพไดมากข้ึน 
 
ขอบเขตการศึกษา 
 การวิจัยคร้ังนี้มุงศึกษาการออกแบบตัวพิมพที่สามารถลดตนทุนและวัตถุดิบในการ

พิมพ โดยมีเนื้อหาดังตอไปนี้ 



 2 

 1. ขอมูลเกี่ยวกับตัวพิมพ 

 2. ขอมูลเกี่ยวกับระบบการพิมพ 

 3. ขอมูลเกี่ยวกับตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ 

 
ขั้นตอนของการศึกษา 
 1. คนควารวบรวมขอมูลภาคเอกสาร และกรณีศึกษาเบ้ืองตนจากแหลงขอมูลตาง ๆ  

 2. ทําการวิเคราะหขอมูลเบ้ืองตนเพื่อกําหนดแนวทางในการออกแบบตัวพิมพ 

 3. สรางเคร่ืองมือที่ใชในการเก็บขอมูลจากผูเชี่ยวชาญไดแก แบบสัมภาษณ 

 4. นําขอมูลที่ไดมาทดลองออกแบบชุดตัวพิมพที่สามารถลดตนทุนและวัตถุดิบใน

การพิมพ 

 5. ประเมินประสิทธิภาพในการอานผลงานออกแบบตัวพิมพจากผูเชี่ยวชาญ 

 6. อภิปรายผลการศึกษา 

 7. สรุปผลการศึกษาและเสนอแนะ 

 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 “ตัวพิมพ” ในการวิจัยครั้งนี้หรือ Font หมายถึง ชุดตัวอักษรพรอมคําสั่งที่แสดงผล

ทางอิเล็กทรอนิกส ที่สามารถใชงานผานระบบคอมพิวเตอร เปนตัวพิมพรูปแบบทั่วไปที่มีใชตาม

สาธารณะ 

 “ตนทุนและวัตถุดิบ” ในการวิจัยคร้ังนี้ หมายถึง มูลคาทางเศรษฐศาสตรและทรัพยากร

ที่ตองใชในกระบวนการพิมพ 

 



3 

 
 

บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วของ 

 

 ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของ ซึ่งมุงเนนเฉพาะเนื้อหาที่สามารถ

นํามาใชใหเปนประโยชนตองานวิจัย เพื่อเปนประโยชนในการวิเคราะหหาวัตถุประสงคของการวิจัย 

และนําไปตอบสมมติฐานของงานวิจัยตอไป โดยรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับหัวขอดังตอไปนี้ 

 1. ขอมูลเกี่ยวกับชุดตัวพิมพ ในขอมูลเกี่ยวกับชุดตัวพิมพจะกลาวในประเด็นตาง ๆ 

ดังตอไปนี้ 

  1.1 ประวัติตัวอักษรและตัวพิมพ 

  1.2 ประเภทของตัวพิมพ 

  1.3 ขอมูลการออกแบบตัวพิมพ 

 2. ขอมูลเกี่ยวกับการพิมพส่ิงพิมพ ในขอมูลเกี่ยวกับการพิมพส่ิงพิมพจะกลาวใน

ประเด็นตาง ๆ ดังตอไปนี้ 

  2.1 ประวัติความเปนมาของการพิมพส่ิงพิมพ 

  2.2 ประเภทของการพิมพส่ิงพิมพ 

  2.3 ประเภทของวัตถุดิบที่ใชในการพิมพส่ิงพิมพ 

 

ขอมูลเกี่ยวกับชุดตัวพิมพ 
 ประวัติตัวอักษรและตัวพิมพ   

 เนื่องจากวัตถุประสงคหลักของส่ิงพิมพ คือ การสื่อสารขอมูลไปยังผูรับส่ือองคประกอบ

ที่สําคัญที่สุดที่จะทําหนาที่หลักนี้ก็คือตัวอักษร ทั้งนี้ก็เพราะตัวอักษรเปนเคร่ืองมือในการส่ือสาร

ภาษา ประวัติของตัวอักษรนั้นมีมากอนหนาที่จะมีการคิดคนระบบการพิมพเปนเวลายาวนาน  

มนุษยไดคิดคนตัวอักษรข้ึนในรูปแบบของสัญลักษณที่คนในสังคมเขาใจรวมกัน โดยการพัฒนา

เร่ิมตนจากการคิดคนภาษาภาพตาง ๆ ตัวอยาง เชน ระบบการเขียนดวยภาพของอียิปตโบราณ  

ที่เรียกวา ไฮโรกลีฟกส (Hieroglaphics) และอักษรในภาษาจีน 
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  อยางไรก็ตาม ภาษาเหลานั้น ยังไมสามารถจัดวาเปนอักขระ (Alphabet) ที่นํามา

ผสมผสานเปนคําตาง ๆ ได แตจัดเปนไอดิแกรมส (Ideograms) ซึ่งเปนระบบการเขียนแบบโลโก

กราฟก (logographic Writing System) คือ ตัวอักษรภาพหนึ่งตัวทําหนาที่เปนเคร่ืองหมายที่ใช

แทนคําทั้งคํา ไมใชเปนการนําอักขระหลายตัวมาผสมกันเปนคํา ผูริเร่ิมคิดตัวหนังสือแบบอักขระ 

คือ โฟนีเซียน (Phoenicians) ซึ่งเปนชนชาติที่อาศัยในบริเวณที่เปนประเทศอิสราเอลปจจุบัน 

เมื่อราว 1200 ปกอนคริสตกาล 

 การเกิดขึ้นของอักขระในภาษาอังกฤษ และยุโรปหลายภาษานั้น ลวนเปนหนี้ความ

พยายามของชาวกรีก และโรมันโบราณที่ไดมีการดัดแปลงตัวหนังสือจากอักขระโฟนีเซียน และได

พัฒนาการส่ือสารดวยภาษาอยางตอเนื่องกันมายาวนานหลายรอยปจนเปนอักขระละติน (Latin) 

โดยเร่ิมจากการปรับใชพยัญชนะ 5 ตัวใหกลายเปนสระเพื่อเช่ือมพยัญชนะเขาดวยกันเปนคํา แลว

สรางตัวอักษรเพิ่มเติมข้ึนเปน 21 ตัว และในยุคกลางไดมีการเพิ่มอักษรเปน 26 ตัวเหมือน

ภาษาอังกฤษปจจุบัน 

 แมวาจะไมมีการเปล่ียนแปลงขนานใหญสําหรับตัวอักษรที่มีรากมาจากภาษาละติน  

นับเปนพันปแลว แตก็มีการออกแบบรูปแบบของตัวอักษรข้ึนใหม ๆ อยูตลอดเวลา นับต้ังแต

ตัวอักษรที่สวยงามที่ ใช ในการบันทึกเ ร่ืองราวทางศาสนาในยุคกลางและยุคโรมันเนสค 

(Romanesque) ที่มีการเนนตัวอักษรตัวแรกของเน้ือความดวยการทําใหมีขนาดใหญ และ

ผสมผสานลวดลายหรือรูปภาพเขาไปประกอบ การพัฒนาตัวอักษรสําหรับการพิมพที่แพรหลาย

มากข้ึนในยุคฟนฟูศิลปวิทยา (Renaissance) ไดแพรกระจายจากประเทศอิตาลี ไปยังประเทศ

เยอรมนีและฝรั่งเศส คลอด การามอนด (Claude Garamond) (ค.ศ.1480-1561) นักออกแบบ

ชาวฝร่ังเศสเปนนักออกแบบคนแรกที่ทํางานอิสระจากกิจการการพิมพแหงใดแหงหนึ่งโดยเฉพาะ 

เขาไดทําออกแบบตัวพิมพ และขายที่โรงพิมพหลายแหง แบบตัวอักษรที่สวยงามและไดมาตราฐาน

ของเขา ทําใหเกิดส่ิงพิมพที่สวยงามและงายตอการอานและไดรับความนิยมอยางมาก ตอมาอีก 

200 ป ที่เวนิส  อัลดัสมานูทิอัสไดเร่ิมนําตัวพิมพที่เปนตัวเอนมาใชในการพิมพหนังสือเปนคร้ังแรก

ในพระราชสํานักของพระเจาหลุยสที่ 14 ของฝรั่งเศสมีการออกแบบตัวพิมพสําหรับใชในการพิมพ

งานเปนการเฉพาะ ตอมาเม่ือถึงยุคโรโกโก (Rococo) ซึ่งมีแนวนิยมทางศิลปะท่ีเนนการประดับ

ประดา ก็มีการออกแบบตัวอักษรที่ออนหวานและหรูหราตามยุคสมัย 

 รูปแบบตัวพิมพที่เราคุนเคยกันในปจจุบันนี้เร่ิมข้ึนหลังการปฏิวัติในฝร่ังเศส มีการ

ออกแบบตัวพิมพในรูปรางใหมที่เอนเอียงไปใชรูปรางทางเรขาคณิตมากข้ึน และเนนความแตกตาง

กันระหวางเสนหนา และบางในตัวพิมพมากข้ึน 
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 ในชวงป ค.ศ.1790-1800 ไดเกิดตัวพิมพรูปแบบใหม เรียกวา แบบสมัยใหม (Modern) 

ข้ึนในประเทศอิตาลี โดยมีนักออกแบบคนสําคัญ คือ โบโดนี (Bodoni) (ค.ศ.1740-1813) ผูสราง

แบบตัวอักษรในตระกูลโบโดนี ซึ่งไดรับการพัฒนาและยังเปนที่นิยมใชกันอยางกวางขวางมาจนถึง

ปจจุบัน 

 ในชวงเดียวกันในประเทศอังกฤษ วิลเลียม คาสลอน (William Caslon) (ค.ศ.1692-

1766) ไดเปนผูบุกเบิกการผลิตตัวพิมพ และออกแบบตัวพิมพ ชื่อ คาสลอน โอลดเฟช (Caslon 

Old Face) ข้ึน และเปนที่นิยมใชกันอยางกวางขวางในอุตสาหกรรมการพิมพ พรอม ๆ กันนั้น     

นักออกแบบชาวอังกฤษอีกคน คือ จอรน บาสเคอรวิลล (John Baskerville) (ค.ศ.1706-1775) ก็

ไดสรางสรรคตัวอักษรที่เรียบงาย และสวยงามชัดเจนเปนที่นิยมใชในการพิมพโดยเฉพาะอยางยิ่ง

ในการพิมพตัวเนื้อเร่ืองที่มีขนาดเล็ก 

 ในยุคของการปฏิวัติอุตสาหกรรม การปฏิวัติทางดานการออกแบบตัวพิมพที่สําคัญได

เกิดขึ้นอยางเงียบ ๆ โดยแทบไมมีใครสังเกต โดยนักออกแบบรุนตอมาในตระกูล คาสลอน คือ  

วิลเล่ียม คาสลอนที่ส่ี (William Caslon IV) (ค.ศ.1781-1869) ไดทําการออกแบบตัวพิมพประเภท 

แซนสเซอริฟ (Sans Serif) แบบแรกข้ึนใชในป ค.ศ.1816 ตัวพิมพประเภทนี้มีความแตกตางจาก

ตัวพิมพเดิม ๆ ที่มีมากอน คือ จะไมมีสวนที่เปนฐานหรือเปนต่ิงหรือเซอริฟ (Serif) ที่ปลายของ

ตัวพิมพซึ่งทําใหตัวพิมพประเภทนี้ดูเรียบงาย และทันสมัยมากข้ึน อยางไรก็ตาม ตัวพิมพใหมนี้

ไมไดรับความสนใจนัก จนมาถึงในชวงป ค.ศ.1820-1830 จึงมีนักออกแบบหลายคนท่ีทําการ

ออกแบบตัวพิมพประเภทนี้อยางจริงจัง 

 การออกแบบตัวพิมพกลายเปนความนิยมใหมของสังคมในชวงแรกของคริสตศตรรษที่ 

20 ในป ค.ศ.1916 ระบบรถไฟใตดินของกรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ ไดวาจางใหนักออกแบบช่ือ 

เอดเวิรด จอหนสตัน (Edward Johnston) (ค.ศ.1872-1944) ออกแบบชุดตัวพิมพสําหรับใชเปน

การเฉพาะ และในปจจุบันก็ยังคงใชอยูเชนเดียวกันในป ค.ศ.1931 หนังสือพิมพไทมส (Times) 

ประเทศอังกฤษ  ไดวาจางใหมีการออกแบบตัวพิมพขึ้นมาใชการพิมพหนังสือพิมพของตนเปน

การเฉพาะ เรียกวา ไทมส นิว โรมัน (Times New Roman) ซึ่งตอมาไดมีการนํามาใชเปนตัวพิมพ

สาธารณะ และกลายเปนแบบตัวพิมพที่เปนที่นิยมมากที่สุดตัวหนึ่งของโลก เนื่องจากเปนตัวพิมพ

ที่มีสวนหางที่ยื่นข้ึนไปดานบนและยื่นลงดานลางส้ัน ทําใหตัวพิมพดูตัวใหญ งายตอการอาน 

 ในประเทศสหรัฐอเมริกา เฟรดเดอริค ดับเบ้ิลยู กาวดี (Frederric W. Goudy) (ค.ศ. 

1865-1947) ไดออกแบบตัวพิมพที่ไดรับความนิยมหลายแบบ เชน คอปเปอรเพลท กอธิก 

(Copperplate Gothic) และ กาวดี โอลด สไตล (Goudy Old Style) 
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 นอกจากการออกแบบตัวพิมพใหม ๆ แลวนักออกแบบหลายคนในชวงตนของ

คริสตศตวรรษที่  20 ยังนําเสนอแนวคิดใหมในการออกแบบตัวพิมพ ซึ่งตามความนิยมเดิมนั้น การ

ออกแบบตัวพิมพ 1 แบบจะมีเพียงการออกแบบตัวพิมพที่มีลักษณะเปนตัวหนา ตัวกลาง ตัวบาง 

และตัวเอียงเทานั้น การออกแบบตัวพิมพในยุคคริสตศตวรรษที่ 20 นี้เร่ิมมีการสรางสรรคตัวพิมพ

ข้ึนมาเปนชุดที่ประกอบดวยตัวพิมพหลายลักษณะมากข้ึน เชน ตัวพิมพในตระกูลเฟอทูรา 

(Futura) ซึ่งออกแบบโดย พอล เรนเนอร (Paul Renner) (ค.ศ.1878-1956) นั้น ไดรับการออกแบบ

ใหมีลักษณะตัวพิมพหลากหลาย มากถึง 15 ลักษณะ 

 ตอมาในชวงกลางของคริสตวรรษที่ 20 ไดเกิดรูปแบบใหมทางดานการออกแบบ 

เรขศิลปข้ึน เรียกวา อินเตอรเนชันแนล ไทโปกราฟก สไตล (International Typographic Style) 

โดยเปนรูปแบบที่เนนความเรียบงาย และเที่ยงตรงของรูปรางเรขาคณิตและความแมนยําดานการ

คํานวณทางคณิตศาสตร ในชวงเวลานั้นไดมีผลผลิตเปนแบบตัวพิมพที่สําคัญ ๆ เชน ยูนิเวิรส 

(Univers) ที่มีลักษณะตัวอักษรมากมายหลายลักษณะ ในป ค.ศ.1957 ตัวอักษรเฮลเวติกา 

(Helvetica) (ชื่อของประเทศสวิตเซอรแลนดในภาษาลาติน) ไดรับการนําออกเผยแพรในประเทศ

เยอรมนี ความชัดเจนและเรียบงายซ่ึงมีผลใหสามารถอานไดงาย ทําใหเฮลเวติกาเปนตัวพิมพที่

ไดรับการนิยมใชในการพิมพมากที่สุดในชวงป ค.ศ.1960-1970 และเปนตัวพิมพประเภทแซนส 

 เซอริฟ ที่ไดรับความนิยมอยางตอเนื่องยาวนานมาจนถึงปจจุบัน การออกแบบ

ตัวอักษรมีอยางตอเนื่องจนถึงในชวงปลายของคริสตศตวรรษที่ 20 แตนักออกแบบมักจะนิยม

ออกแบบตัวพิมพที่ใชเปนตัวประดิษฐสําหรับขอความส้ัน ๆ มากกวาจะเปนตัวพิมพสําหรับใชเรียง

เปนขอความจํานวนมาก ๆ แนวทางใหมนี้ มีลักษณะเปนเชิงทดลอง มุงเนนใหเกิดความ

หลากหลายในการออกแบบตัวพิมพที่มีลักษณะเฉพาะตัว และไมเนนการอานงาย ตัวอยางเชน ใน

ประเทศอังกฤษ เนวิลล  โบรดี (Naville Brody) (ค.ศ.1957) ไดเปนผูนําคนหนึ่งในการสรางสรรค

ตัวพิมพใหม ๆ ข้ึนมาหลายชุด 

 ในภาษาอังกฤษจะเรียกตัวพิมพวา ฟอนต (font หรือแตเดิมสะกดวา fount) ซึ่งมาจาก

คําในภาษาฝร่ังเศส ฟอนเต (Fonte) ที่มีความหมายวา หลอมละลาย เนื่องจากตัวพิมพเมือ่แรกเร่ิม

นั้นเกิดจากการหลอมโลหะข้ึนเปนแมพิมพ และเปนตัวพิมพแยกเปนทีละตัวอักษร บางทีก็เรียก

ตัวพิมพแบบนี้วา ตัวพิมพพวกรอน (Hot type) เมื่อตองการพิมพก็จะนําตัวพิมพมาเรียงกันทีละ

ตัวอักษรจนไดเปนคําและเปนประโยคจนไดขอความครบตามที่ตองการในหนากระดาษ ในชวงป 

ค.ศ.1930-1940 ไดเกิดเทคโนโลยีใหมที่เรียกวา การเรียงพิมพดวยแสง (Phototypesetting) หรือ

บางคร้ังเรียกวา ตัวพิมพพวกเย็น (Cold type) ซึ่งจะพิมพเรียงขอความออกมาเปนคอลัมนยาว
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ตอเนื่องกันมาในมวนกระดาษอัดภาพ พรอมสําหรับการนําไปตัดปะเพื่อทําอารตเวิรก วิธีการนี้

ไดรับความนิยมอยางมากต้ังแตชวงป ค.ศ.1960-1970 เปนตนมา จนมาเกิดเทคโนโลยีใหมที่

เรียกวา การเรียงพิมพเชิงตัวเลข (Digital typesetting) ข้ึนในชวงป ค.ศ.1960-1970 และไดรับ

ความนิยมเพิ่มข้ึนเร่ือย ๆ ในชวงป ค.ศ.1970-1980 โดยแบบพิมพจะอยูในรูปแบบขอมลูคอมพวิเตอร

ซึ่งสามารถนํามาใชเรียงเปนขอความไดทันทีในอารตเวิรกพรอม ๆ กับการจัดวางภาพและ

องคประกอบอ่ืน ๆ ทําใหเกิดความสะดวกและรวดเร็วข้ึนอยางมาก 

 ผูรับผิดชอบออกแบบ ผลิตและจําหนายตัวพิมพ เรียกแตเดิมวา โรงหลอตัวพิมพ 

(Type Foundry) เนื่องจากในอดีตตัวพิมพตองหลอข้ึนจากโลหะ แตในปจจุบันนอกจากการผลิต

ตัวพิมพที่หลอจากโลหะแลว โรงหลอตัวพิมพยังผลิตตัวพิมพดวยระบบอ่ืน ๆ อีกนอกจากนี้ยัง

เปล่ียนรูปแบบไปเปนบริษัทที่วาจางผูอ่ืนใหทําหนาที่ออกแบบตัวพิมพหรือเรียกวา นักออกแบบ

ตัวพิมพ (Type Designer) ซึ่งอาจจะเปนผูที่ทํางานประจําอยูกับบริษัท หรือเปนนักออกแบบอิสระ

ใหออกแบบตัวพิมพ แลวนําออกเผยแพรจัดจําหนาย 

 ตัวพิมพที่เปนอักษรโรมันนั้นจะมีตัวนํา (Upper Case) หมายถึง ตัวอักษรตัวใหญที่

เปนตัวแรก (Capital Letter) ของประโยคหรือของคํานามตาง ๆ และตัวตาม (Lower Case) 

หมายถึงตัวอักษรตัวเล็กที่เปนตัวตามของประโยคหรือคําตาง ๆ ที่เรียกเชนนี้เนื่องจากในอดีต

กระบะตัวพิมพ (Case) จะใสตัวพิมพที่เปนตัวนําไวตอนบนและใสตัวพิมพที่เปนตัวตามไวตอนลาง 

ภายหลังจึงมีการเปล่ียนแปลงเอาสวนที่เก็บตัวพิมพที่เปนตัวนํามาเรียงไวทางขวามือ 

 ในการทดสอบหรือแสดงตัวพิมพนั้นจะใชรูปแบบของประโยค ที่เรียกวา แพนแกรม 

(Pangram) หรือประโยคโฮโลอัลฟาเบติก (Holoalphabetic Sentence) ซึ่งเปนประโยคหรือ

ขอความที่มีการใชตัวอักขระทุกตัวอักษรอยางนอย 1 คร้ัง ตัวอยางเชน ประโยคที่นิยมใชกันอยาง

แพรหลายในภาษาอังกฤษ คือ “The Quick Brown Fox Jumps Over the (a) Lazy Dog.”  ซึ่งมี

การใชตัวอักขระครบทั้ง 26 ตัว โดยแพนแกรมที่ดีจะตองมีขนาดส้ันและมีการใชอักขระซํ้าใหนอย

ที่สุด 
 ประวัติตัวอักษรและตัวพิมพไทย   
 “เมื่อกอนลายเสือไทยนี้บมี ๑๒๐๕ ศก ปมะแม พอขุนรามคําแหงหาใครใจในใจ และ

ใสลายเสือไทยนี้ ลายเสือไทยนี้ ลายเสือไทยนี้จึงมีเพื่อขุนผูนั้นใสไว...” (กองแกว วีระประจักร 

2506 : 20) 

 ขอความขางตนถอดตัวอักษรมาจากหลักศิลาจารึกพอขุนรามคําแหงมหาราช ดานที่ 4 

บรรทัดที่ 8-11 ซึ่งหากยึดเอาหลักศิลาจารึกนี้เปนหลักฐาน จะถือวาลายเสือไทยหรือตัวหนังสือไทย

เกิดข้ึนในสมัยพอขุนรามคําแหงมหาราช เมื่อมหาศักราช 1205 (พ.ศ.1826) 
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 อยางไรก็ตาม ในสมัยพระรวงโรจนฤทธิ์ กอนสมัยกรุงสุโขทัย 700 ป พระองคทรงมี

หนังสือซ่ึงใชตัวอักษรลักษณะอ่ืนสงไปยังมอญ พมา ขอม เชิญมารวมงานลบศักราชมาแลว 

นอกจากนี้ยังมีหลักฐานการใชตัวอักษรตาง ๆ ในสมัยกอนกรุงสุโขทัย เร่ิมต้ังแตอักษรคฤนถ

หรือปลลวะของอินเดีย และตอมาไดคล่ีคลายเปนอักษรขอมสมัยพระนคร หรืออักษรขอมโบราณ 

หรืออักษรอินเดียกลาย และมีการใชภาษามอญโบราณมาพัฒนาเปนอักษรตัวเมือง หรืออักษร

ยวนโยนก ซึ่งตอมาในสมัยสุโขทัยกอนหนาจะมีลายสือไทย ก็ไดมีการปรับปรุงอักษรมอญและ

อักษรขอมมาใชอยูแลว เรียกวา อักษรไทยเดิม 

 

 
 

ภาพที่ 1 แผนผังแสดงตนกําเนิดและที่มาของวิวัฒนาการ ของตัวอักษรในภาษาตาง ๆ รวมทั้ง

ภาษาไทย 

ที่มา : อารยะ ศรีกัลยาณบุตร, การออกแบบส่ิงพิมพ (กรุงเทพฯ : วิสคอมเซ็นเตอร, 2550), 75. 
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 หากจะมองยอนกลับไปนานกวานี้ จะพบอันที่จริงแลว ตัวอักษรในโลกตะวันออกและ

โลกตะวันตกตางมีจุดเร่ิมตนที่ เดียวกันคือ ตัวอักษรโฟนีเซียน ตามตํานานอักษรไทยของ

ศาสตราจารยยอรช เซเดส (นันทา  วิวุฒิศักด์ิ 2529 : 49) 

 จะเห็นไดวาตัวอักษรไทยนั้น มีตนกําเนิดจากตัวอักษรขอมในราวพุทธศตวรรษที่ 17-

18 ซึ่งดัดแปลงมาจากแบบอักษรคฤนถหรือรูปอักษรปลลวะของอินเดียในราวพุทธศตวรรษที 1-12 

อีกทอดหนึ่ง แตอักขอมมีปญหาในการนํามาเขียนเปนภาษาไทยเพราะไมวาวรรณยุกตชวยในการ

กําหนดเสียงสูงตํ่าและมีสระอยูจํานวนนอย จึงมีการปรับเกิดเปนรูปอักษรพอขุนรามคําแหง

มหาราชหรือลายเสือไทยหรืออักษรสุโขทัย มีการปรับปรุงแกไขแบบอักษรใหสนองความตองการได

ดีข้ึนโดยมีพยัญชนะ39 ตัว และสระ 20 ตัว สระและพยัญชนะอยูในบรรทัดเดียวกัน 

 จนถึงสมัยพระเจาลิไทจึงมีการยอนกลับไปใชระบบอักขรวิธีขอมและมอญมีการวาง

สระไวขางบนและขางลางของพยัญชนะ แตก็ยังมีสระบางตัววางอยูในบรรทัดเดียวกันเหมือน

ลายสือไทย  ซึ่งอิทธิพลการเขียนอักษรลักษณะนี้ยังดํารงเร่ือยมาโดยมีการเปล่ียนแปลงเล็กๆ    

นอย ๆ จนถึงสมัยอยุธยาตอนตน  โดยรูปอักษรไทยอยุธยานั้นคือรูปอักษรที่เกิดข้ึนในชวงพุทธ

ศตวรรษที่  20-24 

 อักษรไทยมีการวิวัฒนาการมาจนถึงสมัยอยุธยาตอนปลายในสมัยสมเด็จพระ

นารายณมหาราช ซึ่งเปนยุครุงเรืองของวรรณคดี ทําใหตัวอักษรเปนที่คุนเคยในหมูสารธารณชน

มากข้ึน  ประกอบกับมีกางของวรรณคดี ทําใหตัวอักษรเปนที่คุนเคยในหมูสารธารณชนมากข้ึน 

ประกอบกับมีการแตงแบบเรียน แตงแบบเรียน ชื่อ จินดามณี ข้ึนโดยการจารตัวอักษรลงบน

ใบลาน ทําใหมีผูเรียนรูหนังสือเพิ่มข้ึน ลักษณะตัวอักษรมีความเปนเหล่ียมมากข้ึนรูพยัญชนะและ

รูปสระเร่ิมเปนเหมือนที่เปนในปจจุบันกอนการมีตัวพิมพ โดยมีพยัญชนะครบ 44 ตัว สระครบ 32 

รูป แตมีวรรณยุกตเพียง 2 รูป คือ เอก และโท ซึ่งลักษณะอักษรไทยยังคงเปนเชนนี้มาจนถึงสมัย

ตนกรุงรัตนโกสินทร ไดมีการเพิ่มวรรณยุกตอีก 2 รูป จนครบ 4 รูปเหมือนในปจจุบัน นอกจากนี้ตัว

อักษรไทยไดรับการเผยแพรในวงกวางมากขึ้นในสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตนดวย โดยมีการ

วางรากฐานการศึกษาอยางเปนรูปธรรม และมีหนังสือแบบเรียนหลายเลม เชน ประถม ก กา 

สุบินทกุมาร ปฐมาลา ประถมจินดามณี เลม 1 และ 2 

 ตัวอักษรไทยมีวิวัฒนาการในดานรูปแบบจากตัวอักษรรูปกลมไปสูตัวอักษรรูปกึ่งกลม

กึ่งต้ัง  แลวไปเปนตัวอักษรต้ัง  ซึ่งกลายเปนตัวบรรจงของตัวอักษรไทยในปจจุบัน 
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 ตอมามาในสมัยที่เร่ิมมีโรงพิมพใหม ๆ ตัวอักษรที่เปนตัวลายมือก็ยังใชกันอยาง

กวางขวางอยูเอกสารทางราชการสวนใหญในสมัยนั้นก็เปนลายมือแบบบรรจง หรือที่เรียกวา      

ตัวอาลักษณ ในปจจุบัน 

 ในป พ.ศ.2362 ยอรจ เอส. ฮัฟ ชาวอเมริกันไดคิดทําการหลอตัวพิมพภาษาไทยข้ึนเปน

คร้ังแรกที่เมืองรางกุง ประเทศพมา ตัวพิมพภาษาไทยเขามาถึงประเทศไทยในป พ.ศ. 2378 สมัย

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว โดยนายแพทยแดน บีช แบรดลีย เดินทางไปนํามาจาก

สิงคโปรซึ่งนํามาจากเมืองกัลกัตตา ประเทศอินเดียอีกที ตอมาในป พ.ศ. 2384 ไดมีการออกแบบ

และหลอตัวพิมพข้ึนในประเทศไทยและมีหลักฐานการพิมพดวยตัวพิมพในป พ.ศ. 2385 ตัวพิมพนี้

เรียกกันภายหลังวา "ตัวเหลี่ยม" เปนตัวพิมพที่มีเสนหนาบางเทากันตลอด และมีเพียงขนาดเดียว 

ตัวพิมพแบบนี้ไดรับการพัฒนาใหมีระเบียบสวยงามข้ึน และไดมีการออกแบบใหหลายขนาดข้ึน 

ดังมีหลักฐานจากส่ิงพิมพในป  2409 

 นอกจากตัวพิมพที่เนนใชตัวพิมพขอความแลว ในราวป พ.ศ. 2400 ไดเร่ิมมีการ

ออกแบบตัวอักษรในลักษณะปะดิษฐเปนลวดลายแบบตาง ๆ เพื่อใชในการพิมพหัวเร่ืองหรือพาด

หัว ซึ่งถือวาเปนตนกําเนิดของตัวพิมพแบบตัวประดิษฐ หรือบางครั้งก็เรียกวา ตัวพิมพตกแตง 

(Display Type) ข้ึนในประเทศไทย สวนตัวพิมพที่เปนตัวหนาเกิดข้ึนในชวงหลังจากนั้นประมาณ 

30-40 ป เรียกวา ตัวโปงหนา 

 เทาที่ผานมา ตัวพิมพภาษาไทยจะมีเสนหนาบางในตัวอักษรเทากัน ตลอดจนมาถึงป

อยางไรก็ตาม ในสมัยพระรวงโรจนฤทธ์ิ กอนสมัยกรุงสุโขทัย 700 ป พระองคทรงมีหนังสือซ่ึงใช

ตัวอักษรลักษณะอ่ืนสงไปยังมอญ พมา ขอม เชิญมารวมงานลบศักราชมาแลว อยางไรก็ตาม ใน

สมัยพระรวงโรจนฤทธิ์ กอนสมัยกรุงสุโขทัย 700 ป พระองคทรงมีหนังสือซ่ึงใชตัวอักษรลักษณะอ่ืน

สงไปยังมอญ พมา ขอม เชิญมารวมงานลบศักราชมาแลว อยางไรก็ตาม ในสมัยพระรวงโรจนฤทธิ์  

กอนสมัยกรุงสุโขทัย 700 ป พระองคทรงมีหนังสือซึ่งใชตัวอักษรลักษณะอ่ืนสงไปยังมอญ พมา 

ขอม เชิญมารวมงานลบศักราชมาแลว พ.ศ.2457 มีการใชตัวพิมพที่มีเสนหนาบางไมเทากันใน

ตัวอักษรแตละตัว ตัวพิมพนี้เรียกวา ตัวฝร่ังเศส เนื่องจากแมทองแดงที่ใชหลอตัวพิมพส่ังทํามาจาก

ประเทศฝร่ังเศส ลักษณะตัวพิมพเหมือนการเขียนดวยปากกาคอแรง ตัวฝร่ังเศสถือเปนการเปด

แนวทางใหมในการออกแบบตัวพิมพ และตัวฝร่ังเศสเองนับวาเปนตัวพิมพที่ไดรับความนิยมและมี

การนํามาใชอยางตอเนื่องมาจนถึงในปจจุบัน 
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 การพัฒนาการออกแบบตัวพิมพมีความหลากหลายมากข้ึน รวมทั้งไดเกิดมีความนิยม

ในการใชตัวพิมพขนาดใหญเพื่อใชเปนหัวเร่ืองหรือพาดหัว 

 ในป พ.ศ.2462 มีการใชตัวพิมพขนาดใหญ เรียกวา ตัวโปงบาง สําหรับเปนตัวพาดหัว 

และตอมาในป พ.ศ.2464 พบการใชตัวพิมพซึ่งเวลาตอมาเรียกวา ตัวโปงแซ ตามชื่อนายแซ ผูแกะ

ตัวพิมพ นอกจากนี้ยังมีพิมพ ชื่อ ตัวโปงใหม ที่ดูผอมสูงกวาและมีตัวพิมพชื่อ ตัวโปงไม เนื่องจาก

เกิดจากการแกะดวยไม ตัวโปงไมไดรับความนิยมในการใชเปนตัวพาดหัวหนังสือพิมพในขณะนั้น 

ตอมาไดมีการปรับปรุงข้ึนเปนตัวพิมพที่ไดรับความนิยม ชื่อ ตัวโปงใหม 

 การเรียงลงพิมพในรูปแบบใหมซึ่งไมใชการเรียงพิมพทีละตัวอักษรดวยมือนั้นเร่ิมตนใน

ป พ.ศ.2500 โดยบริษัทโรงพิมพไทยวัฒนาพานิช จํากัด ไดรวมมือกับบริษัทโมโนไทป (Monotype) 

ประเทศัดานแบบ ขนาด และความหนาบางของตัวพิมพ 

 ในชวงทาย ๆ ของการใชตัวพิมพที่หลอจากตะกั่วนี้ ตัวพิมพที่สําคัญเกิดข้ึนอีกตัวหนึ่ง  

คือ ตัวยูเนสโก (UNESCO) ซึ่งเปนตัวพิมพที่ศูนยพัฒนาหนังสือแหงโตเกียว (Tokyo Book 

Development Center) และองคการยูเนสโก รวมกับผลิตตัวพิมพที่ไมใชตัวโรมันขึ้น ในป พ.ศ. 

2505-2510 นับเปนตัวพิมพสําคัญตัวสุดทายที่ใชการหลอโลหะและพิมพในระบบเลตเตอรเพรส 

 ชวงหลังป พ.ศ. 2500 เปนตนมา ในประเทศไทยเร่ิมมีความนิยมใชระบบการพิมพ

ออฟเซต ซึ่งใชระบบเรียงพิมพดวยแสงที่ไมตองใชแมพิมพโลหะเพิ่มมากข้ึน 

 ตัวพิมพ ที่เรียกวา ตัวคุรุสภา เปนตัวพิมพแรก ๆ ที่ใชในการพิมพระบบออฟเซตระบบ

การเรียงพิมพใหมนี้ทําใหประหยัดทั้งเวลา และงบประมาณที่ใชในการเรียงพิมพอีกทั้งยังสามารถ

รองรับความหลากหลายของแบบตัวพิมพไดดีกวาระบบเดิม ทําใหมีการออกแบบตัวพิมพแบบ

ตางๆ เพิ่มมากข้ึนและมีการนําเอาตัวพิมพที่เปนที่นิยมใชในอดีตกลับมาปรับปรุงใชใหม 

 ในระหวางป พ.ศ.2535-2539 ราชบัญฑิตยสถานไดดําเนินการใหมีการกําหนด

หลักเกณฑโครงสรางของตัวอักษรไทย เพื่อใหเปนมาตราฐานในการออกแบบตัวอักษรและตัวพิมพ 

 ตอมาในป พ.ศ.2541 ทางศูนยเทคโนโลยีอิเล็กทรอนิกสและคอมพิวเตอรแหงชาติ หรือ

เนคเทค (NECTEC) ไดดําเนินการใหมีการออกแบบและผลิตแบบตัวพิมพข้ึนใหเปนของสาธารณะ

เพื่อใหทุกคนสามารถนําไปใชงานได 

 ตัวพิมพที่ผลิตข้ึนมาใหมนี้ เรียกวา "ฟอนตแหงชาติ" ซึ่งมีตัวพิมพใหเลือก 4 ชุด ดังนี้ 

 1. ฟอนนรสีห (Norsl) เปนแบบตัวพิมพที่มีเสนหนาบาง คลายการลากเสนดวยมือ 

 2. ฟอนตครุฑ (Garuda) เปนแบบตัวพิมพที่มีลักษณะคงที่ 

 3. ฟอรตกินรี (Klnnari) เปนแบบตัวพิมพที่มีลักษณะเสนหนาบาง 
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 4. ฟอนตโลมา (Loma) เปนแบบตัวพิมพที่ใชการลากเสน  แตมีน้ําหนักเดียว สวน

แพนแกรมสําหรับภาษาไทยนั้น มีตัวอยางขอความทีใชเปนแบทดสอบตัวพิมพ เชน  

   เปนมนุษยสุดประเสริฐเลิศคุณคา กวาบรรดาฝูงสัตวเดรัจฉาน 

    จงฝาฟนพัฒนาวิชาการ อยาลางผลาญฤๅเขนฆาบีฑาใคร 

   ไมถือโทษโกรธแชงซัดฮึดฮัดดา หัดอภัยเหมือนกีฬาอัชฌาสัย 

   ปฏิบัติประพฤติกฎกําหนดใจ พูดจาใหจะ ๆ จา ๆ นาฟงเอยฯ 
 ประเภทตัวพิมพในภาษาอังกฤษ (ตัวโรมัน) 
 ตัวอักษรที่ใชเปนตัวพิมพในภาษาอังกฤษที่จริงแลวคือ ตัวอักษรที่มีรากมาจากภาษา

ละตินที่ไดมีการพัฒนาคิดคนแบบใหม ๆ ข้ึนตลอดระยะเวลาอันยาวนาน ในปจจุบันมีแบบ

ตัวอักษรที่ใชเปนตัวพิมพอยูมากมายแทบจะนับไมถวน อยางไรก็ตาม ประเภทของตัวพิมพ

เหลานั้นสามารถนํามาจัดแบงเปนหมวดหมูไดเปนประเภทใหญ ๆ ดังนี้ 

 1. ตัวพิมพแบบตัวคัดลายมือ (Text Letters or Blackletter Typefaces) เปนตัวพิมพ

ที่มีลักษณะเหมือนตัวคัดลายมือหรือตัวพิมพที่ดูเหมือนเขียนดวยปากกาคอแรงบางครั้งก็เรียกวา 

ตัวอาลักษณ สวนใหญมักมีลักษณะความหนาบางของเสนตัวอักษรไมเทากันตลอดกันทั้งตัวอักษร 

นิยมใชในการเรียงพิมพขอความส้ัน ๆ และนิยมใชในงานออกแบบที่ตองการใหดูเกาแกหรือดู

โบราณ ตัวพิมพแบบนี้ที่สําคัญ เชน โรทันดา (Rotunda)  

 

 
 

ภาพที่  2 ตัวอยางตัวพิมพแบบตัวคัดลายมือ ชื่อ Old English Text MT 

 

 2. ตัวพิมพแบบตัวเขียน (Script Cursive Typefaces) เปนตัวพิมพที่มีลักษณะ

เหมือนตัวลายมือเขียน คือ เปนตัวพิมพที่มีเสนตอเนื่องกันระหวางแตละตัวสวนใหญมักมัลักษณะ

ความหนาบางของเสนตัวอักษรไมเทากันตลอดทั้งตัวอักษร นิยมใชในการเรียงพิมพขอความส้ัน ๆ 

เชน บัตรเชิญ ตัวพิมพแบบนี้ที่สําคัญ เชน โคโรเนท (Coronet) 
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ภาพที่  3 ตัวอยางตัวพิมพแบบเขียน ชื่อ Edwardian Script ITC 

 

 3. ตัวพิมพแบบเซอริฟ (Serif Typefaces) เปนตัวพิมพที่มีสวนที่เปนฐานหรือต่ิง

บางคร้ังก็เรียกวาตัวมีเชิงสวนใหญมักมีลักษณะควาหนาบางของเสนตัวอักษรไมเทากันตลอดทั้ง

ตัวอักษรในอดีตนิยมใชในการเรียงพิมพขอความที่มีขนาดยาว ๆ เนื่องจากเชื่อวาเปนแบบตัวพิมพ

ที่อานงายกวาตัวอักษรที่ไมมีฐานหรือต่ิง ตัวพิมพแบบเซอริฟแบงเปนประเภทยอย ๆ ได  ดังนี้ 

  3.1 ตัวพิมพแบบโอลด (Old Style) เปนตัวพิมพที่มีสวนที่เปนมาตรฐานหรือต่ิงที่มี

จุดเดนที่เปนเสนทแยงของตัวอักษร โดยสวนที่บางที่สุดจะเปนมุมของตัวอักษร ไมใชสวนบนหรือ

ตัวอักษรแบบเซอริฟอ่ืน ๆ ตัวพิมพแบบนี้ที่สําคัญ เชน การามอนด (Garamond) พาลาติโน 

(Palatino)  

 

 
 

ภาพที่  4 ตัวอยางตัวพิมพ แบบเซอริฟ โอลด  สไตล  ชื่อ Garamond 

 

  3.2 ตัวพิมพแบบทรานสิชันแนล (Transitional) เปนตัวพิมพที่มีสวนที่เปนฐานหรือ

ต่ิงที่มีจุดเดนอยูที่สวนหนาบางมีความแตกตางกันมากกวาตัวพิมพแบบโอลดสไตล บางคร้ังเรียก

ตัวพิมพแบบนี้วาตัวบาโรค (Baroque) ตัวพิมพแบบนี้ที่สําคัญ เชน ไทมส นิว โรมัน (Times New 

Roman) และบาสเคอรวิลล (Baskerville) 
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ภาพที่  5 ตัวอยางตัวพิมพแบบเซอริฟฟ ทรานสิชันนแนล ชื่อ Baskerville Old Face 

 

  3.3 ตัวพิมพแบบสแลปเซอริฟ (Slab serif หรือ Square serif) เปนตัวพมิพทีม่สีวน

ที่เปนฐานหรือต่ิงที่มีลักษณะเปนส่ีเหล่ียม สวนใหญมักมีลักษณะความหนาบางของเสนตัวอักษร

ไมเทากันตลอดทั้งตัวอักษร ตัวอักษรประเภทน้ีไดรับการพัฒนาข้ึนคร้ังแรกในประเทศอังกฤษ 

ในชวงที่มีความนิยมศิลปวัฒนธรรมของประเทศอียิปต บางคร้ังจึงมีการเรียกตัวอักษรประเภทนี้วา 

ตัวอียิปตเตียน (Egyptian) หรือตัวแอนติคส (antiques) ตัวพิมพแบบนี้ที่สําคัญ เชน คลาเรนดอน 

(Clarendon) รอคเวล (Rockwell) และคูเลีย (Courier) 

 

 
 

ภาพที่  6 ตัวอยางตัวพิมพ แบบเซอริฟ สแควรเซอริฟ ชื่อ Rockwell 

 

  3.4 ตัวพิมพแบบโมเดิรน (Modern) เปนตัวพิมที่มีสวนเปนฐานหรือต่ิงที่มีจุดเดน

อยูที่สวนที่หนาและบางมีความแตกตางกันมากกวาตัวแบบเซอริฟอ่ืน ๆ โดยสวนที่เปนเสนแนวต้ัง

ของตัวอักษรมักจะเปนเสนตรงและหนา ในขณะที่สวนที่เปนฐานหรือต่ิงจะบางมาก ตัวพิมพแบบนี้

ที่สําคัญ เชน โบโดนี (Bodoni) และเซนจูรี สกูลบุค (Century Schoolbook) 
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ภาพที่  7 ตัวอยางตัวพิมพแบบเซอริฟ โมเดิรน ชื่อ Bodoni MT 

 

 4. ตัวพิมพแบบแซนส เซอริฟ (Sans-serif Typefaces) เปนตัวพิมพไมมีสวนที่เปน

ฐานหรือต่ิงบางครั้งก็เรียกวา ตัวไมมีเชิง สวนใหญมักมีลักษณะความหนาของเสนตัวอักษร 

ตัวพิมพประเภทนี้มีความหนาของเสนตัวอักษรไมเทากันตลอดทั้งตัวอักษรจะเรียกวา ตัวกอธิกส 

(Gothics) ในอดีตนิยมใชในการเรียงพิมพขอความพาดหัว ไมใชกับขอความทีมีขนาดยาว ๆ 

เนื่องจากเชื่อวาเปนแบบตัวพิมพที่อานยากทีตัวพิมพที่มีฐานหรือต่ิง แตเนื่องจากเทคโนโลยีที่ดีข้ึน

ทําใหเกิดความคมชัด จนในปุจจุบันสามารถนําใชไดไมแตกตางกัน ตัวพิมพแบบนี้ที่สําคัญ เชน 

เฮลเวติกา (Helvetica) เอเรียล (Arial) และยูนิเวิรส (Univers) 

 

 
 

ภาพที่  8 ตัวอยางตัวพิมพ แบบแซนส เซอริฟ ชื่อ Helvetica 

 

 5. ตัวพิมพตัวตกแตง (Display Typefaces) เปนตัวพิมพที่มีลักษณะพิเศษแตกตาง

จากตัวอักษรที่เห็นกันบอย ๆ มีรูปแบบการใชงานเพื่อการตกแตงโดยเฉพาะ และไมเหมาะสมที่จะ

นํามาใชพิมพเปนขอความ ดังนั้นจึงนิยมใชกับขอความส้ัน ๆ ที่เปนพาดหัวหรือหัวเร่ืองเพื่อ

เรียกรองความสนใจนอกจากตัวพิมพประเภทนี้ที่จะไดรับการออกแบบใหมีลักษณะแปลกตาแลว 

บางคร้ังยังมีการนําภาพ เชน ภาพคน ภาพสัตว เขามาประกอบเปนสวนหนึ่งของตัวพิมพอีกดวย 
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ภาพที่  9 ตัวอยางตัวพิมพ แบบตัวตกแตง ชื่อ Bauhaus 93 

 
 ประเภทตัวพิมพในภาษาไทย 
 ราชบัณฑิตยสถานไดแบงรูปแบบของตัวอักษรไวเปน 3 แบบ ดังนี้ 

 1. ตัวแบบหลัก หมายถึง แบบตัวอักษรที่ถูกตองสมบูรณตามหลักเกณฑมาตรฐานที่ 

ราชบัณฑิตยสถานไดกําหนดไว 

 2. ตัวแบบเลือก หมายถึง แบบตัวอักษรที่มีความแตกตางไปจากหลักเกณฑมาตรฐาน

ที่ราชบัณฑิตสถานไดกําหนดไวบาง แตก็เปนแบบที่นิยมใชและถือวาถูกตองเชนกัน 

 3. ตัวแบบแปร หมายถึง แบบตัวอักษรที่เปนที่นิยมใช แตมีความแตกตาง และไมจัด

ใหเขากับหลักเกณฑมาตรฐานที่ราชบัณฑิตยสถานไดกําหนดไว เชน ตัวพิมพตกแตงตาง ๆ  

  สวนศาสตราจารยกําธร สถิรกุล ไดแบงแบบตัวพิมพไทยเฉพาะที่เปนตัวพิมพเนื้อ

เร่ืองออกเปน 3 กลุม ดังนี้ 

 4. แบบตัวเหล่ียม หมายถึง แบบตัวอักษรที่มีเสนหนาบางเสมอกันตลอดทั้งตัวมีเสน

นอนดานบนตัวอักษรหักเปนเหล่ียม 

 5. แบบตัวธรรมดา หมายถึง แบบตัวอักษรที่มีเสนหนาบางเสมอกันตลอดทั้งตัวมีเสน

นอนดานบนตัวอักษรเปนเสนโคง 

 6. แบบตัวฝร่ังเศส หมายถึง แบบตัวอักษรที่มีเสนหนาบางไมเทากันตลอดทั้งตัวและมี

ความหนาและดํากวาตัวแบบเหล่ียมและตัวธรรมดา 

  อยางไรก็ตาม  การแบงแบบตัวอักษรใหครอบคลุมตัวพิมพทั้งหมดที่เปนที่นิยมใช

กันในประเทศไทยน้ัน อาจจะสามารถใชการเทียบกับเกณฑการแบงประเภทของตัวพิมพ

ภาษาอังกฤษ (โรมัน)  โดยแบงออกเปนประเภทใหญ ๆ 5  ประเภท  และแตละประเภทแบงยอย

เปนแบบตัวที่มีเสนตัวอักษรเทากันและไมเทากัน  ดังนี้ 

 7. ตัวอาลักษณ หมายถึง เปนตัวพิมพที่มีลักษณะเหมือนตัวคัดลายมือหรือตัวพิมพที่

ดูเหมือนเขียนดวยปากกาคอแรงนิยมใชในการเรียงพิมพขอความสั้น ๆ และตองการใหดูเกาแก

โบราณ เชน ประกาศนียบัตร แบงออกไดเปน 
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  7.1 ตัวอาลักษณที่มีเสนตัวอักษรเทากัน 

  7.2 ตัวอาลักษณที่มีเสนตัวอักษรไมเทากัน 

 

 
 

ภาพที่ 10 ตัวอยางตัวพิมพ แบบตัวอาลักษณ ชื่อ DSE MonTaNa 

 

 8. ตัวพิมพแบบเขียน หมายถึง เปนตัวพิมพที่มีลักษณะเหมือนตัวลายมือเขียนนิยมใช

ในการเรียงพิมพขอความสั้น ๆ เชน บัตรเชิญ แบงออกไดเปน 

  8.1 ตัวพิมพแบบเขียนที่มี่เสนตัวอักษรเทากัน 

  8.2 ตัวพิมพแบบเขียนที่มีเสนตัวอักษรไมเทากัน 

 

 
 

ภาพที่ 11 ตัวอยางตัวพิมพแบบเขียน ชื่อ DSE FreeHand 

 

 9. ตัวพิมพแบบมีหัว หมายถึง ตัวพิมพแบบที่มีหัวเปนวงกลมที่ใชเปนตัวขอความเนื้อ

เร่ือง เปนแบบที่อานไดงานที่สุด จึงนิยมใชกับการพิมพขอความขนาดยาว ๆ แบงออกเปน 

  9.1 ตัวพิมพแบบที่มีเสนอักษรเทากัน 

  9.2 ตัวพิมพแบบมีหัวที่มีเสนตัวอักษรไมเทากัน 
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ภาพที่ 12 ตัวอยางตัวพิมพแบบมีหัว ชื่อ DSE Kamon 

 

 10. ตัวพิมพแบบไมมีหัวหรือหัวปาด หมายถึง ตัวพิมพที่มีหัวเปนจงอยเหมือนถูกปาด

ออก แบงออกไดเปน 

  10.1  ตัวพิมพแบบไมมีหัวหรือหัวปาดที่มีเสนตัวอักษรเทากัน 

  10.2  ตัวพิมพแบบไมมีหัวหรือหัวปาดที่มีเสนตัวอักษรไมเทากัน 

 

 
 

ภาพที่ 13 ตัวอยางตัวพิมพ แบบไมมีหัว ชื่อ DSE Single 

 

 11. ตัวพิมพแบบตัวตกแตง หมายถึง ตัวพิมพแบบที่ไดรับการออกแบบใหมีลักษณะ

แปลงออกไปเปนพิเศษ มักจะใชกับขอความส้ัน ๆ เชน พาดหัว หรือใชเพื่อเนนหรือสรางความโดด

เดน ตัวพิมพแบบตัวตกแตงสามารถบงบอกบุคลิกภาพของผลงานออกแบบไดดี แตมักไมใชเปน

ตัวเนื้อเร่ือง เพราะอานคอนขางยาก แบงออกไดเปน 

  11.1  ตัวพิมพแบบตกแตงที่มีเสนตัวอักษรไมเทากัน 

  11.2  ตัวพิมพแบบตัวตกแตงที่มีเสนตัวอักษรไมเทากัน 
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ภาพที่ 14  ตัวอยางตัวพิมพแบบตัวตกแตง ชื่อ DSE PraDiPat 

 
 สกุลตัวพิมพ (Family of Type) 
 ตัวอักษรที่ไดรับการออกแบบข้ึนมาเพื่อใชเปนตัวพิมพนั้น เมื่อแรกเร่ิมตัวพิมพ 1 แบบ

จะมีเพียง 1 ลักษณะเชน เปนตัวอักษรที่มีความหมายของเสนขนาดบาง ขนาดกลาง หรือขนาด

หนา  อยางใดอยางหนึ่ง 

 ตอมาเมื่อมีการออกแบบตัวพิมพเพื่อใชในส่ิงพิมพมากขึ้น นอกจากจะมีการออกแบบ

ตัวอักษรหลายแบบมากข้ึนแลว ยังมีขยายลักษณะของตัวอักษรแตละแบบเพิ่มเติมข้ึนเปนหลาย

ลักษณะ เพื่อใหเหมาะสมกับลักษณะการใชงานมากข้ึนเชน ตัวอักษร 1 ตัวอาจจะมีทั้งที่มีความ

หนาของเสนขนาดหนา ขนาดกลาง ขนาดบาง ตัวเอน ตัวบีบ ตัวขยาย เปนตน 

 ตัวพิมพหรือที่เรียกวาฟอนตนั้น หากไดรับการออกแบบใหมีลักษณะมากกวา 4 

ลักษณะ เชน ตัวธรรมดา ตัวหนา ตัวเอน และตัวหนาเอน จะเรียกวา ไทพเฟช (Typeface) การที่

ตัวอักษร 1 แบบไดรับการออกแบบใหมีหลายลักษณะนี้ ทําใหเกิดเปนสกุลตัวพิมพที่มีชื่อเดียวกัน 

แตมีคําพวงเพื่อบอกลักษณะที่แตกตางกัน ตัวพิมพบางสกุลก็มัตัวอักษรเพียงไมกี่ลักษณะ แตบาง

สกุลก็มีตัวอักษรหลายสิบลักษณะ อยางไรก็ตาม ลักษณะที่เปนที่ยอมรับกันเปนสากล สามารถ

นํามาจําแนกไดดังนี้ 

 1. ตัวเสนหนา (Bold Boldface) เปนตัวพิมพที่มีเสนหนา จะทําใหงานออกแบบดูมี

น้ําหนักและความหนาแนน มักนิยมใชในการพิมพหัวเร่ือง หรือขอความจํานวนไมมากนัก 

นอกจากนี้ยังมีตัวเสนหนามาก (Extrabold Face) ตัวเสนหนาพิเศษ (Ultrabold Face) มีความ

หนาของเสนเพิ่มข้ึนจากตัวเสนหนาตามลําดับ สวนตัวเสนกึ่งหนา (Semi Bold) เปนตัวพิมพที่มี

เสนหนานอยกวาตัวเสนหนา แตมากกวาตัวเสนหนัก 

 2. ตัวเสนหนัก (Medium Face) เปนตัวพิมพที่มีเสนหนานอยกวาตัวเสนหนา มี

ลักษณะและความนิยมในการนําไปใชเชนเดียวกับตัวเสนหนา แตเมื่อนําไปใชแลวจะไดภาพรวม

ของงานออกแบบที่มีน้ําหนักเบาลงกวาการใชตัวเสนหนา 
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 3. ตัวพิมพเนื้อเร่ือง (Book Face) หรือตัวปกติ (Normal Face) เปนตัวพิมพที่มีเสน

หนานอยกวาตัวเสนหนัก คือ มีขนาดเสนปานกลางที่ทําใหงายตอการอานจึงเหมาะสมที่จะ

นํามาใชในการพิมพขอความจํานวนมากเปนลักษณะตัวพิมพที่ใชกันมากที่สุด 

 4. ตัวเสนบาง (Light, Lightface) และตัวเสนบางมาก (Extralight Face) เปนตัวพิมพ

ที่มีเสนบางกวาตัวพิมพเนื้อเร่ือง ทําใหงานออกแบบดูมีน้ําหนักเบาและความหนาแนนนอย 

นอกจากนี้ยังมีตัวเสนบางพิเศษ (Ultra light face) ซึ่งมีความบางของเสนลดลงจากตัวเสนบาง

ตามลําดับ ตัวเสนกึ่งบาง (Semi light face) เปนตัวพิมพที่มีเสนบางนอยกวาตัวพิมพเนื้อเร่ืองแต

มากกวาตัวเสนบาง 

 5. ตัวเอน (Italic, oblique) เปนตัวพิมพที่ไมไดต้ังตรง แตเอนไปทางขวาทําใหงาน

ออกแบบดูดีมีลักษณะที่ดูนุมนวล และแมจะนําไปใชพิมพขอความจํานวนมากก็ไมทําใหยากตอ

การอาน ตัวเอนนี้จะมีทั้งตัวเสนหนัก ตัวพิมพเนื้อเร่ือง ตัวเสนบาง ฯลฯ 

 6. ตัวโย (Backslant oblique) เปนตัวพิมพที่ไมไดตั้งตรงแตเอนไปทางซาย สวน

ใหญแลวจะไมคอยนิยมใชโดย เฉพาะกับการใชพิมพขอความจํานวนมาก เพราะขัดกับธรรมชาติ

ของการอาน จึงเหมาะที่จะใชการเนนคําสั้น ๆ ตัวโยนี้จะมีทั้งตัวเสนหนัก ตัวพิมพเนื้อเรื่อง ตัว

เสนบาง ฯลฯ 

 7. ตัวแคบ (Condensed face) เปนตัวพิมพที่มีการบีบในแนวนอน ทําใหดูตัวอักษร

แตละตัวมีความกวางนอยกวาปกติ ซึ่งตัวแคบนี้สามารถนําไปประยุกตใชไดกับตัวอักษรทุก

ลักษณะ ไมวาจะเปนตัวเสนหนัก ตัวพิมพเนื้อเร่ือง ตัวเสนบาง ฯลฯ นอกจากนี้ยังมีตัวแคบมาก 

(Extra Condensed Face) ที่บีบใหตัวอักษรดูแคบผิดปกติลงไปอีก 

 8. ตัวกวาง (Extended Face) เปนตัวพิมพที่มีการบีบในตัวแนวนอน ทําใหดูตัวอักษร

แตละตัวมีความกวางมากกวาปกติ ซึ่งตัวกวางนี้สามารถนําไปประยุกตใชไดกับตัวอักษรทุก

ลักษณะเชนเดียวกับตัวแคบ ไมวาจะเปนตัวเสนหนัก ตัวพิมพเนื้อเร่ือง ตัวเสนบาง ฯลฯ นอกจากนี้

ยังมีตัวแคบมาก (Extra Extended Face) ขยายใหตัวอักษรดูกวางผิดปกติข้ึนไปอีก 
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ภาพที่ 15 ตัวอยางสกุลตัวพิมพ ชื่อ Helvetica Neue ที่มีตัวพิมพหลาย ๆ ลักษณะ 
 
 โครงสรางตัวพิมพ 
 1. สวนตาง ๆ และโครงสรางของตัวพิมพภาษาอังกฤษ (โรมัน)  ตัวพิมพภาษาอังกฤษ 

(โรมัน) จะมีสวนที่สําคัญ ดังนี้ 

  1.1 เสนลําตัว (Stem) หมายถึง เสนหลักทางต้ังหรือทางเฉลียงของตัวพิมพ 
 

 
 

ภาพที่ 16 สวนของตัวพิมพ ที่เรียกวา เสนลําตัว 
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  1.2 แขน (Arm) หมายถึง เสนส้ัน ๆ ที่แยกจากเสนลําตัวของตัวพิมพทางดานบน 
 

 
 

ภาพที่ 17 สวนของตัวพิมพที่เรียกวา แขน 
 
  1.3 ขา (Leg) หมายถึง เสนส้ัน ๆ ที่แยกจากเสนลําตัวของตัวพิมพดานลาง 

 

 
 

ภาพที่ 18 สวนของตัวพิมพที่เรียกวา ขา 

 

  1.4 ปลายแหลมบน (Apex) หมายถึง สวนแหลมดานบนที่เกิดจากการมาเจอกัน

ของเสนเฉียง 2 เสนของตัวพิมพ สวนปลายแหลม (Vertex) หมายถึง สวนแหลมดานลางที่เกิดจาก

การมาเจอกันของเสนเฉียง 2 เสนของตัวพิมพ 
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ภาพที่ 19 สวนของตัวพิมพที่เรียกวา ปลายแหลมและปลายแหลมบน 
 
  1.5 เซอริฟ (Serif) หมายถึง เสนต่ิงที่ปลายเสนของตัวพิมพ 

 

 
 

ภาพที่ 20 สวนของตัวพิมพที่เรียกวา เซอริฟ 

 

  1.6 เสนหางบน (Ascender) หมายถึง สวนเสนลําตัวที่ยื่นข้ึนบน สวนหางลาง 

(Descender) หมายถึง สวนเสนลําตัวที่ยื่นลงขางลาง 
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ภาพที่ 21 สวนของตัวพิมพที่เรียกวา เสนหางบนและหางลาง 

 

  1.7 แอง (Counter) หมายถึง ที่วางตัวอักษรไมวาจะเปนที่วางที่ถูกปดลอม

โดยรอบ เชน P หรือถูกปดลอมบางสวน เชน C 

 

 
 

ภาพที่ 22 สวนของพิมพที่เรียกวา แอง 

 

  1.8 คลอส บาร (Cross bar) หมายถึงเสนขวางในแนวนอนซึ่งเช่ือมเสนลําตัวสองเสน 

 

 
 

ภาพที่ 23 สวนของตัวพิมพที่เรียกวา คลอส บาร 
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   สวนโครงสรางของตัวพิมพที่เปนตัวอักษรโรมัน มีการกําหนดเสนและสวน

ตางๆ ของโครงสรางสําคัญ ๆ ของตัวพิมพ ดังนี้ 

 

 
 

ภาพที่ 24 เสนสําคัญตาง ๆ ที่แสดงโครงสรางตัวพิมพ 

 

  5.2 เสนฐาน (Baseline) เปนเสนสมมุติเพื่อใชเปนแนวฐานของตัวพิมพเหมือน

เปนเสน ระดับสําหรับตัวพิมพทุกตัวที่อยูในบรรทัดเดียวกัน 

  5.3 มีเดียน (Median) เปนเสนสมมุติที่กําหนดความสูงตัวพิมพที่เปนตัวตาม 

  5.4 ความสูงเอ็กซ (X-height) เปนขนาดความสูงของตัวพิมพที่เปนตัวตาม ซึ่งเปน

ระยะระหวางเสนฐานและมีเดียน 

  5.5 แคป ไฮท (Cap height) เปนเสนสมมุติที่กําหนดความสูงตัวพิมพที่เปนตัวนํา 

  5.6 ความสูงเสนหาวบน (Ascender height) เปนเสนสมมุติที่กําหนดความสูงของ

เสนหางบน 

  5.7 ความสูงหางลาง (Descender height) เปนเสนสมมุติที่กําหนดความสูงของ

หางลาง 
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 สวนตาง ๆ และโครงสรางตัวพิมพภาษาไทย 
 ราชบัณฑิตยสถานไดกําหนดมาตรฐานโครงสรางตัวพิมพภาษาไทย ใหมีรูปแบบ

โครงสรางอยูในกรอบส่ีเหล่ียม ภายในเสนสมมุติ ไดแก เสนกรอบบน เสนกรอบลาง เสนกรอบหนา 

และเสนกรอบหลัง 

 ในสวนที่เปนความสูงของตัวพิมพ จะแบงดวยเสนจากบนลงลางคือ เสนกรอบบน เสน

ชานบน เสนวรรณยุกต เสนเหนือสระบน เสนใตสระบน เสนหลัก เสนฐาน เสนสระลาง เสนชาน

ลาง และเสนกรอบลาง โดยแบงยอยเปนชวง ๆ เทา ๆ กัน 

 

ตารางที่ 1 สวนตาง ๆ และโครงสรางตัวพิมพไทย 

 

จาก ข้ึนไปถึง จํานวนชวง 

เสนฐาน เสนหลัก 8 (ชวง ร 1 – ร 8) (ชวงลําตัวหลัก) 

เสนหลัก เสนใตสระบน 1 (ชวงวางสระบน) 

เสนใตสระบน   เสนเหนือสระบน  3 (ชวง ร 10 – ร 12) (ชวงสระบน) 

เสนเหนือสระบน  เสนวรรณยุกต   1 (ชวงวรรณยุกต) 

เสนวรรณยุกต   เสนชานบน    3 (ชวง ร 14 - ร 16) (ชวงวรรณยุกต) 

เสนชานบน    เสนกรอบบน   3 (ชวง ร 14 – ร 16) (ชวงวรรณยุกต) 

เสนชานบน    เสนกรอบบน   1 (ชวงชานบน) 

เสนฐาน    เสนสระลาง   1 (ชวงวางสระลาง) 

เสนสระลาง   เสนชานลาง   4 (ชวง ร 2 – ร 5) (ชวงสระลาง) 

เสนชานลาง   เสนกรอบลาง   1 (ชวงชานลาง) 

 

  ในชวงที่เปนความกวางของตัวพิมพ จึงแบงดวยเสนจากซายไปขวา คือ เสนกรอบ

หนา เสนชานหนา เสนชานหลัง เสนกรอบหลัง โดยแบงยอยเปนชวง ๆ เทา ๆ กัน แตสําหรับบาง

ตัวอักษร ชวงยอยนี้อาจจะไมเทากัน เชน ร มี 4 ชวงยอยเทากันกับอีก 1 ชวงยอยที่เล็กกวา เปนตน 

สําหรับการแบงความกวางตัวอักษร มีดังนี้ 
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ตารางที่ 2 สวนตาง ๆ และความกวางของตัวพิมพไทย 

 

จาก ข้ึนไปถึง จํานวนชวง 

เสนกรอบหนา  เสนชานหนา  1 (ชวงชานหนา) 

เสนชานหนา   เสนชานหลัง  (ชวงครึ่งหนา + ชวงครึ่งหลัง)* 

เสนชานหลัง   เสนกรอบหลัง   1 (ชวงชานหลัง) 

* ข้ึนอยูกบัความกวางของตัวอักษร เชน 2 (ชวง ด 1 – ด 2) สําหรับสระ เอ4 (ชวง ด 1 – ด 4) 

สําหรับ ข 9 (ชวง ด 1 – ด 9)  สําหรับ ญ เปนตน* 

 

 สําหรับรายละเอียดของตัวอักษรแตละตัวนั้น สามารถคนหาไดจากหนังสือมาตรฐาน

โครงสรางตัวอักษรภาษาไทยของราชบัณฑิตยสถาน 
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ภาพที่ 25 โครงสรางตัวพิมพภาษาไทย 
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 การวัดตัวพิมพ 
 แนวคิดเร่ืองหนวยการวัดตัวพิมพเปนพอยต (Point) เร่ิมข้ึนในประเทศฝร่ังเศสในป 

ค.ศ.1775 โดยฟรองชัวส-แอมโปรส ดิโดท (Francoiss-Ambroise Didot) เปนผูเสนอแนวคิดใหใช

มาตรสวน 1 ดิโดทเทากับ 1/72 นิ้ว ของฝร่ังเศส ซึ่งเทากับ 0.0148 นิ้วตอมาสมาคมผูผลิตตัวพิมพ

แหงสหรัฐอเมริกา (Type Founders Association of the United State of America) ไดกําหนด

มาตรฐานการวัดตัวอักษรในป ค.ศ.1886 โดยใหวัดเปนพอยต และ 1 พอยต เทากับ 0.013837 นิ้ว 

หรือ 0.35136 มิลลิเมตร 

 ในปจจุบัน ระบบการพิมพเชิงตัวเลข และการแสดงผลในหนาจอคอมพิวเตอรดวย

โปรแกรมสําเร็จรูปที่ใชสําหรับการจัดหนาส่ิงพิมพใช 1 พอยตเทากับ 1/72 นิ้ว หรือ 0.3527 

มิลลิเมตร แมวาจะมีความแตกตางกันเล็กนอยในรายละเอียดของตัวเลข แตแนวความคิดในการ

กําหนดหนวยวัดตัวอักษรนั้นเปนแนวทางเดียวกัน คือ 1 พอยตเทากับ 1/72 นิ้ว นอกจากพอยต

แลว หนวยวัดที่ใชกันอยูคือ ไพกา (Pica) ซึ่งอันที่จริงแลวเปนหนวยวัดที่มีมากอนพอยต โดย  

1 ไพกา เทากับ 1/12 นิ้ว ดังนั้น 1 ไพกา จึงเทากับ 6 พอยต 

 สําหรับการวัดตัวพิมพดวยหนวยการวัดพอยตนั้นอันที่จริงแลวจะตองวัดระยะหาง

ระหวางเสนฐานของตัวพิมพขนาดเดียวกันที่เรียงตอกันเปน 2 บรรทัด โดยไมมีชองวางระหวาง

บรรทัด 

 

 
 

ภาพที่ 26 การวัดขนาดตัวพิมพซึ่งทําไดทั้งสองลักษณะ 
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  อยางไรก็ตาม การวัดในลักษณะนี้อาจจะไมสะดวกเนื่องจากจะตองมีตัวพิมพ 2 

บรรทัด และความไมแนใจวาบรรทัดทั้งสองมีชองวางระหวางบรรทัดเพิ่มจากปกติหรือไม ดังนั้นจึง

นิยมวัดขนาดตัวพิมพดวยการวัดจากจุดสูงสุดของเสนทางบน ไปถึงจุดตํ่าสุดของทางลางซึ่งก็จะ

ไดคาขนาดของตัวพิมพเชนกัน 

  ในการใชตัวพิมพในงานออกแบบ จะพบวาพิมพที่มีขนาดพอยตเดียวกันบางครั้งจะ

ดูมีขนาดใหญแตกตางกัน ที่เปนเชนนี้เพราะวาแบบจองตัวพิมพแตละแบบนั้นมีสัดสวนระหวาง

ความสูงเอ็กซ ความสูงเสนทางบน และความสูงเสนหางบน และความสูงหางลาง แตกตางกัน

ตัวพิมพที่มีความสูงเอ็กซมากเมื่อเทียบกับความสูงเสนหางบน และความสูงหางลางจะดูแลวมี

ขนาดใหญกวาตัวพิมพที่มีความสูงเอ็กซนอยกวาเมื่อเทียบกับความสูงเสนทางบน และความสูง

หางลาง ในการเลือกใชตัวพิมพในการออกแบบสิ่งพิมพจึงควรพิจารณาถึงความเหมาะสมดวย 

เชน หากตองการใหส่ิงพิมพดูมีน้ําหนัก ใชตัวพิมพขนาดเล็กแตอานงายเพื่อประหยัดเนื้อที่ ก็ควร

เลือกตัวพิมพที่มีความสูงเอ็กซมากเมื่อเทียบกับความสูงเสนหางบน และความสูงหางลาง ในทาง

ตรงขาม หากตองการใหส่ิงพิมพดูโปรง อานสบาย ๆ หรือดูหรู ก็คารเลือกตัวพิมพที่มีความสูงเอ็กซ

นอยเมื่อเทียบกับความสูง เสนหางบนและความสูงหางลาง 

 

 

 
 

 

ภาพที่ 27 ตัวพิมพทั้งสองมีขนาดพอยตเดียวกันแตตัวพิมพทางซายดูมีขนาดใหญกวา  

 

 ตัวพิมพทั้งสองมีขนาดพอยตเดียวกันแตตัวพิมพทางซายดูมีขนาดใหญกวา ทั้งนี้

เพราะความสูงเอ็กซของตัวพิมพทางซายมากกวาของตัวพิมพทางขวา 
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 พื้นที่วาง 
 1. ชองไฟ (Letter Space, Character Space) หมายถึง ที่วางระหวางตัวอักษรแตละ

ตัวซึ่งสามารถจัดเรียงใหใกลหรือหางกันดวยการจัดชองไฟหรือการแทรกชองไฟ (Letter Spacing, 

Character Spacing) ซึ่งบางครั้งก็เรียกวา เทรคกิ้ง (Tracking) การจัดชองไฟมีความสําคัญอยางยิ่ง

ในการออกแบบหนังสือพิมพ เนื่องจากในการจัดทําหนังสือพิมพนั้นตองรีบเรงดําเนินการใหเสร็จ

ในกําหนดเวลาอันรวดเร็ว ทําใหไมสามารถแกไขความส้ันยาวของเนื้อความเปนขาวใหพอดีกับ

พื้นที่หนากระดาษที่มีอยู จึงตองแกไขดวยการปบชองไฟใหกวางหรือหางกวาปกติเม่ือมีขอความที่

ส้ัน หรือปรับชองไฟใหแคบหรือใกลกวาปกติเมื่อมีขอความที่ยาววิธีการนี้จะชวยไมใหเกิดการ

จัดเรียงขอความที่ไมพึงประสงคตาง ๆ เชน ลักษณะที่มีบรรทัดแรกของยอหนาโผลข้ึนมาเปน

บรรทัดสุดทายของหนากระดาษ โดยสวนที่เหลือของยอหนาอยูในหนาถัดไปหรือลักษณะที่มี

บรรทัดสุดทายของยอหนาโผลข้ึนมาเปนบรรทัดแรกสุดของหนากระดา โดยสวนที่เหลือของยอหนา

อยูในหนากอนที่ผานไปแลว 

  ชองวางระหวางตัวอักษรใชการวัดเปนพอยต และโดยปกติแลวตัวพิมพที่เปน

ขอความเนื้อหาจะมีชองวางในชวง -3 ถึง +3พอยต ซึ่งเปนระยะหางที่ผูอานจะไมรูสึกวามีชองวาง

ที่ผิดปกติ 

  การจัดชองไฟที่ใชกันทั่ว ๆ ไปมีลักษณะตาง ๆ ดังนี้ 

  1.1 การจัดชองไฟชน (Touching Letter Spacing) หมายถึง การจัดเรียงขอความ

โดยใหตัวอักษรแตละตัวแตะกัน โดยไมเวนที่วางระหวางแตละตัวอักษร 

  1.2 การจัดชองไฟชิดมาก (Very Tight Letter Spacing) หมายถึง การจัดเรียง

ขอความ โดยเวนที่วางระหวางแตละตัวอักษรนอยกวาปกติอยางมาก 

  1.3 การจัดชองไฟชิด (Tight Letter Spacing) หมายถึง การจัดเรียงขอความโดย

เวนที่วางระหวางแตละตัวอักษรนอยกวาปกติ 

  1.4 การจัดชองไฟปกติ (Normal Letter Spacing) หมายถึง การจัดเรียงขอความ

โดยเวนที่วางระหวางแตละตัวอักษรตามปกติ 

  1.5 การจัดชองไฟหาง (Loose Letter Spacing) หมายถึง การจัดเรียงขอความ

โดยเวนที่วางระหวางแตละตัวอักษรมากกวาปกติ 

 2. การลอ (Kernign) หมายถึง การจัดชองวางระหวางตัวพิมพใหสวนหนึ่งของ

ตัวอักษร 
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  ลอเขาไปในชองวางของอีกตัวอักษรหนึ่ง การล้ําไมใชการจัดชองไฟ เพราะในการ

จัดชองไฟนั้นจะเปนการจัดชองวางระหวางตัวพิมพทุกตัวในคํา ๆ นั้น แตการลอนั้นจะเปนการจัด

ชองวางระหวางตัวพิมพเปนคู ๆ ไป ไมตองใชกับคําทั้งคํา 

  การล้ําจะชวยทําใหชองวางระหวางตัวพิมพบางคูที่เม่ือเรียงพิมพตามปกติแลวจะดู

หางกวาปกติ ดูสวยงามข้ึน และไมดูหางกันจนผิดปกติ โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อมีการใชตัวพิมพ

ขนาดใหญ เชน พาดหัว ซึ่งชองไฟตามปกติอาจจะใหญหรือดูหางมากเมื่อเทียบสัดสวนกับขนาด

ตัวพิมพ 

  ในระบบตัวพิมพสมัยใหม บางคร้ังก็มีโปรแกรมที่เรียกวา การปรับตัวลํ้าอัตโนมัติ 

(Autokerning หรือ Automatic Kerning) ซึ่งจะปรับชองวางระหวางตัวอักษรบางคูที่มีลักษณะที่

นาจะตองการล้ํา เชน ชองวางระหวางตัวอักษร V และตัวอักษร A เปนตน อยางไรก็ตาม ในการใช

ตัวพิมพขนาดใหญมาก ๆ ในการออกแบบ นักออกแบบอาจจะตองใชการจัดการลํ้าดวยมือ 

(Manually Adjusted Kerning) คือ ขยับทีละตัวโดยใชสายตากะประมาณความเหมาะสม เพื่อให

ไดพื้นที่ที่เปนชองวางที่ขนาดดูพอดีและสวยงาม 

 
 

 
 

ภาพที่ 28 การลํ้าชวยแกปญหาชองวางระหวางตัวพิมพที่มีขนาดใหญ ซึ่งอาจจะดูหางจนไม

สวยงาม 

 

 3. วรรคคํา (Word Space) หมายถึง ที่วางระหวางคําแตละคํา ซึ่งสามารถจัดเรียงให

ใกลหรือหางกันดวยการเวนวรรคคํา (Word spacing) 
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 4. ชองวางระหวางบรรทัด (Line Space) หมายถึง ที่วางระหวางบรรทัดแตละบรรทัด

ซึ่งสามารถจัดเรียงใหใกลหรือหางกันไดดวยการแทรกบรรทัด หรือชวงบรรทัด (Leading) ในอดีตที่

ยังมีการเรียงพิมพดวยมือนั้น จะมีการแทรกชองวางระหวางบรรทัดดวยแถบตะก่ัว (Lead) เพื่อใหได

ระยะหางระหวางบรรทัดตามที่ตองการ ชองวางระหวางบรรทัดใชการวัดเปนพอยต 

   หากเรียงบรรทัดโดยไมมีการเพิ่มการเวนชองวาง เรียกวา การเรียงชิด (Set 

slid) ซึ่งอาจจะทําใหยากแกการอานหากใชกับการจัดเรียงขอความจํานวนมาก ๆ ตอเนื่อง ดังนั้น 

ในการจัดเรียงตัวอักษรในสวนที่เปนขอความจึงนิยมเพิ่มการเวนชองวางระหวางบรรทัดอีก

ประมาณ รอยละ 20 ของขนาดตัวอักษร เชน ตัวอักษรขนาด 14 พอยต จะเพ่ิมการเวนชองวาง

ระหวางบรรทัดอีก 2 หรือ 3 พอยต เปนตน 
 

 

 
 
 

 

ภาพที่ 29 การวัดชองวางระหวางบรรทัดและการเวนชองวางระหวางบรรทัด 

 
 ประจักษภาพ (Readability) และสภาพอานเขาใจงาย (Legibility) 
 ในการนําตัวอักษรไปใชงานนั้น จะตองพิจารณาคุณสมบัติของตัวอักษรใน 2 มิติที่

แตกตางกัน คือ ประจักษภาพ และสภาพอานเขาใจงาย 
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 ประจักษภาพเปนคุณสมบัติของตัวอักษรที่เกี่ยวเนื่องจากการออกแบบตัวอักษรนั้นๆ 

ในดานของรูปรางของตัวอักษรแตละตัว ประจักษภาพมีอิทธิพลโดยตรงตอความรวดเร็วในการระบุ

วา  ตัวอักษรตัวนั้นเปนตัวอักษรอะไร และความรวดเร็วในการสามารถแยกแยะตัวอักษรตัวหนึ่ง

ออกจากอีกตัวอักษรหนึ่งได 

 ประจักษภาพมีความสําคัญในการออกแบบที่มีตัวอักษรเปนองคประกอบ โดยเฉพาะ

ยิ่งการออกแบบปายสัญลักษณ ตราสัญลักษณ ปายประกาศ ปายขางรถ หรือส่ือที่ตองการอาน

อยางรวดเร็ว ในการนําตัวอักษรที่ไดรับออกแบบไวแลวมาใชงานนักออกแบบเรขศิลปไมสามารถ

แกไขหรือปรับปรุงคุณสมบัติดานประจักษภาพของตัวอักษรแบบนั้น ๆ ได เนื่องจากเปนส่ิงเฉพาะ

ตัวอักษรแบบนั้น 

 สวนสภาพอานเขาใจงายเปนคุณสมบัติของตัวอักษรที่เกี่ยวกับความสบายในการอาน

ขอมูล รวมทั้งความสามารถในการติดตามเนื้อหาไดอยางถูกตองตอเนื่อง โดยพิจารณาจาก

ภาพรวมของหนาของส่ิงพิมพทั้งหนา ในการออกแบบใหเกิดสภาพอานเขาใจงายนั้น จะตอง

คํานึงถึงตัวแปรตาง ๆ ในข้ันตอนต้ังแตการจัดเรียงตัวอักษรข้ึนเปนคํา จากคําเปนประโยค จาก

ประโยคเปนยอหนา  จากยอหนาเปนหนา ซึ่งตัวแปรเหลานี้ ไดแก รูปแบบของตัวอักษร  ขนาดของ

ตัวอักษร  ความยาวของบรรทัด ขนาดของชวงบรรทัด ลักษณะของการจัดคอลัมนในหนากระดาษ 

ความแตกตางกันของสีของตัวอักษรและสีของพ้ืนกระดาษ ความละเอียดหรือหยาบของเนื้อกระดาษ 

ความสัมพันธที่ดีของตัวอักษรกับองคประกอบอ่ืน ๆ ในหนากระดาษ รวมทั้งความเหมาะสม

สอดคลองกับบุคลิกภาพของแบบตัวอักษรกับเนื้อหาที่ตองการนําเสนอ 

 นักออกแบบเรขศิลปสามารถสรางคุณสมบัติดานสภาพอานเขาใจงายใหเกิดข้ึนไดดวย

การจัดวาง ไมวาจะเปนการจัดวางตัวอักษรที่มีประจักษภาพที่ไมดีนักใหมีสภาพอานเขาใจงายที่ดี

ข้ึน หรือในทางตรงกันขามก็อาจนําตัวอักษรที่ไดรับการออกแบบใหมีประจักษภาพที่ดี แตนํามา

จัดวางใหเกิดสภาพอานเขาใจงายที่ไมดีก็ได ทั้งนี้แลวแตวัตถุประสงคของการออกแบบคร้ังนั้น ๆ  

 จึงเห็นไดวาประจักษภาพและสภาพอานเขาใจงายเปนคุณสมบัติของการใชตัวอักษร

หรือตัวพิมพที่ไมเหมือนกัน แมจะมีความเกี่ยวของกันก็ตาม 

 โดยสรุป องคประกอบที่เปนตัวอักษรและตัวพิมพมีวิวัฒนาการคูมากับส่ิงพิมพโดยเร่ิม

จากอักษรภาพ เปนอักขระในภาษาตาง ๆ และมีนักออกแบบเรขศิลปที่มีสวนในการออกแบบ

ตัวพิมพอยางตอเนื่องตลอดระยะเวลาหลายรอยป 
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 ในสวนตัวอักษรไทยนั้น แมจะมีมาต้ังแตสมัยสุโขทัย แตตัวพิมพภาษาไทยนั้นมี

พัฒนาการข้ึนภายหลังในสมัยรัชกาลที่ 3 

 ตัวอักษรโรมัน ไดรับการออกแบบข้ึนเปนตัวพิมพมากมายแยกเปนหลายประเภท เชน 

เซอริฟ แซนส เซอริฟ และตัวพิมพตกแตงตาง ๆ สวนภาษาไทยในปจจุบันก็มีตัวพิมพหลาย

ประเภท  เชนกัน เชน ตัวอาลักษณ ตัวพิมพแบบมีหัว และตัวพิมพตกแตงตาง ๆ นอกจากจะมีการ

พัฒนาแบบตัวพิมพแลว ในตัวพิมพแตละแบบยังมีการพัฒนาสกุลตัวพิมพข้ึนใหมีรูปแบบ

หลากหลาย เชน  ตัวหนา ตัวพิมพเนื้อเร่ืองตัวเอน ฯลฯ แตไมวาจะเปนตัวพิมพแบบใดหรือสกุล

ตัวพิมพนั้นจะมีมากมายหลายแบบเพียงใดตัวพิมพแตละตัวจะมีโครงสรางที่เหมือนกันเพื่อให

สามารถนํามาใชรวมกันไดอยางกลมกลืน 

 ในการนําตัวพิมพไปใชงานนั้นจะมีการวัดขนาดใหญหรือเล็กดวยหนวย ที่เรียกวา

พอยต และมีการจัดเรียงโดยมีชองวางตาง ๆ เชน วรรคคํา และชองวางระหวางบรรทัด และมีการ

ปรับแนวบรรทัดเมื่อมีการเรียงตัวพิมพตอกันเปนหลายบรรทัด ซึ่งการปรับแนวบรรทัดนี้ทําไดหลาย

แบบ เชน  แบบเรียงชิดซาย แบบเรียงกลางหรือแบบเรียงเต็มแนว เปนตน 

 นอกจากนี้ในการใชตัวอักษรหรือตัวพิมพในส่ิงพิมพนั้น จะตองเลือกใชโดยคํานึงถึงมิติ

สองประการที่สําคัญ คือ ประจักษภาพ คือ แบบของตัวอักษรหรือตัวพิมพที่งายหรือยากแกการ

อาน ซึ่งเปนตัวแปรที่เกิดจากการออกแบบตัวอักษรหรือตัวพิมพซึ่งนักออกแบบเรขศิลปผูนํา

ตัวอักษรหรือตัวพิมพนั้นมาใชไมสามารถแกไขได และตองคํานึงถึงมิติที่สอง คือ สภาพการอาน

เขาใจงาย ซึ่งข้ึนอยูกับตัวแปรตาง ๆ เชน รูปแบบการจัดวาง ขนาดความยาวของบรรทัด ฯลฯ 

ที่มีผลทําใหส่ิงพิมพนั้นงายหรือยากสําหรับผูอาน โดยสภาพการอานเขาใจงาย นักออกแบบเรข

ศิลปสามารถจัดเก็บตัวแปรตาง ๆ เพื่อใหไดสภาพการอานเขาใจงายที่ตองการได 
 
ขอมูลจากกรณีศึกษา 
 ขอมูลจากกรณีศึกษาจากเอกสารและบทความตาง ๆ เกี่ยวกับตัวพิมพที่ผูวิจัยคนควา

และเรียบเรียงนําเสนอเพื่อเปนประโยชนตอการออกแบบตัวพิมพเพื่อลดตนทุน และวัตถุดิบในการ

พิมพ จากการคนควาผูวิจัยพบกรณีศึกษาที่นาสนใจและมีประโยชนตองานวิจัย โดยผูวิจัยได

ศึกษาตัวพิมพ ที่ถูกออกแบบมาเพื่อวัตถุประสงคในการลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพอยาง 

Bell Centennial, Axel และ ITC Weidemann เปนตน 

 ผูวิจัยคนพบวิธีการออกแบบตัวพิมพใหสามารถพิมพลงบนกระดาษที่มีคุณภาพตํ่าได

โดยไมสูญเสียการอาน และยังชวยลดการใชน้ําหมึกไดดวยจากกรณีศึกษาที่นาสนใจ คือ ตัวพิมพ 

Bell Centennial ซึ่งถูกออกแบบโดย Matthew Carter ในป ค.ศ.1976 โดยมีวัตถุประสงคในการ
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ออกแบบมาเพื่อแกไขปญหาอาการหมึกลนจากตัวพิมพ หลังจากพิมพตัวพิมพลงบนกระดาษปรูฟ

ของสมุดโทรศัพท เนื่องจากกระดาษที่มีคุณภาพตํ่าจะมีเนื้อเยื่อกระดาษที่หยาบ และบางทําใหเมื่อ

พิมพออกมาน้ําหมึกจะซึม และแตกไปตามความหยาบของกระดาษในบริเวณรอยตอของตัวพิมพที่

มีการพิมพหมึกออกมามาก ปญหาที่กลาวมาเหลานี้ Matthew Carter แกปญหาโดยการเซาะ

รอยตอ (Ink Trap) ของตัวพิมพที่ออกแบบใหมีชองวางเพื่อใหน้ําหมึกสามารถไหลไปเติมเต็ม

ชองวางดังกลาวหลังจากการพิมพแลว 

 Bell Centennial เปนตัวพิมพแบบ ไมมีเชิงฐาน (San Serif) ที่พัฒนามาจากตัวพิมพ 

Bell Gothic ที่มีความแคบของตัวพิมพเพื่อการลดเนื้อที่ในการพิมพ อยางไรก็ตามในปจจุบันนัก

ออกแบบนํา Bell Centennial มาใชเปนตัว Display หรือตัวพาดหัว เนื่องจากรูปลักษณที่มี

เอกลักษณนั้นเอง 

 

 
 

ภาพที่ 30 ดานขวาแสดงอาการหมึกลนตัวพิมพ และดานซายคือการเจาะรองเพื่อลดปญหา

ดังกลาว 

 

 นอกจาก Bell Centennial ที่ชวยในเรื่องการพิมพที่สามารถลดตนทุนและวัตถุดิบ

ในการพิมพแลว ผูวิจัยยังศึกษาตัวพิมพ Ratina ที่เปนตัวพิมพของ The Wall Street Journal 

ออกแบบโดย Jonathan Hoefler โดยวัตถุประสงคในการประหยัดกระดาษและสามารถอาน

ออกในขนาดเล็กได เนื่องจากหนังสือพิมพดังกลาวมีการใชพิมพรายงานหุน ซึ่งมีขอมูลเปน

จํานวนมาก 
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ภาพที ่31 การแสดงผลการพิมพ ตัวพมิพ Ratina ของหุนบน The Wall Street Journal 

 

 นอกจากนี้จากกรณีศึกษาอื่น ๆ ผูวิจัยยังพบวิธีการออกแบบตัวพิมพที่ชวยลดตนทุน

และวัตถุดิบไดอีก ตัวพิมพ ITC Weidemann ถูกออกแบบในป 1983 โดย Kurt Weidemann 

แสดงลักษณะการประหยัดเนื้อที่ในการพิมพ โดยออกแบบใหตัวอักษรแตละตัวมีเนื้อที่แคบทําให

แตในแตละบรรทัดสามารถพิมพตัวอักษรไดหลายตัว ทั้งนี้มันถูกออกแบบมาเพื่อพิมพหนังสือ 

Bible ในประเทศเยอรมัน อยางไรก็ตามตัวพิมพ ITC Weidemann เปนตัวพิมพแบบมีเชิงฐาน 

(Serif) ยังคงใชเนื้อที่มากอยู ผูวิจัยจึงทําการศึกษาตอในกรณีศึกษา ตัวพิมพที่ชื่อ Axel ออกแบบ

โดย Erik Spiekermann ในป 2009 เปนตัวพิมพที่ออกแบบใหใชพื้นที่แคบเหมือนกับ ITC 

Weidemann แต Axel เปนตัวพิมพแบบไมมีเชิงฐาน (San Serif) ซึ่งตัดสวนเชิงฐานออกทําใหใช

เนื้อที่ไดลดลงไปอีก และลดเนื้อที่ระหวางตัวพิมพเพื่อเพิ่มขนาดของตัวอักษรไดหนามากข้ึนสงผล

ใหอานไดงายข้ึน 
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ภาพที่ 32 ตัวพิมพ Axel ที่มีความแคบของตัว ออกแบบโดย Erik Spiekermann 
 
ขอมูลจากบุคคล 

 จากการสัมภาษณ ผูวิจัยไดสรุปความคิดเห็นและขอเสนอแนะของผูเชี่ยวชาญดานการ

ออกแบบตัวพิมพทั้ง 6 ทาน ที่เปนประโยชนตอการออกแบบตัวพิมพเพื่อชวยลดตนทุนและวัตถุดิบ

ในการพิมพ สรุปออกมาได ดังนี้ 

 1. ขนาด ความกวาง ตองเปนตัวที่ผอมกวาปกติ 

 2. ขนาดของเสนตัวอักษรควรจะเปนเสนที่บาง แตไมบางขนาดตัวพิมพ Light 

 ลักษณะเสนโครงสรางตัวพิมพตองมีความโคงมนมากกวาเหล่ียม เพื่อชดเชยระยะที่ ติดกันใหดู

หางกัน 

 3. ตองอานงายสบายตา ไมคํานึงถึงการประหยัดพื้นที่มากจนไมสามารถอานไดพื้นที่

ดานตรงขามของตัวอักษร (Negative Space) ที่อาจจะชวยลดปริมาณหมึกในการพิมพ ความ

กวางของขนาดตัวอักษร 
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 4. ตัวอักษรแตละตัวควรมีความโปรง จะชวยใหอานงายสบายตา 

 5. ศึกษาและทดลองเร่ืองของพื้นที่ระหวางตัวพิมพ จุดนี้สามารถลดการใชพื้นที่ไดโดย

ไมตองไปออกแบบใหตัวอักษรแคบลง 

 6. การปรับโครงสรางของตัวอักษรสามารถทําได หากยังสามารถอานออกไดอยู 

 7. ควรสังเกตการณใชงานของพยัญชนะตาง ๆ โดยเฉพาะพยัญชนะบน เนื่องจาก

พยัญชนะเหลานี้ถูกนําไปใชกับตัวอักษรที่ความกวางแตกตางกัน เชน พ ที่มีความกวางมาก กับ ข 

ที่มีความแคบกวา ตําแหนงของพยัญชนะอาจจะไมตรงจุด 

 8. ทดลองออกแบบหาวิธีที่สามารถจะไดผลสัมฤทธ์ิที่มากกวาการแคลดขนาดพื้นที่

ของตัวพิมพ เชน การใส Ink Trap เปนตน 

 9. ตองสังเกตใหดีจะพบวาตัวอักษรไทยหลาย ๆ ตัวสามารถลดทอนรูปลักษณลงได 

โดยไมสงผลกระทบตอการอานออก 

 10. ตัวลาตินในชุดตัวพิมพที่ควบคูกับตัวเนื้อหาของภาษาไทยไมจําเปนตองเปนตัว

แบบมีเชิงฐาน (Serif) เสมอไป ข้ึนอยูกับความเหมาะสม แตมีขนาดและกล่ินอายที่ใกลเคียงจนดูรู

วาเปนชุดตัวพิมพชุดเดียวกัน 

 
ขอมูลเกี่ยวกับการพิมพสิ่งพิมพ 
 ระบบการพิมพ 
 การพิมพเปนข้ันตอนในการผลิตส่ิงพิมพอันเปนกระบวนการตอจากการออกแบบส่ิงพมิพ 

โดยกระบวนการออกแบบส่ิงพิมพนั้นจะส้ินสุดลงที่เลยเอาตไดรับความเห็นชอบรวมกันของทุกฝายที่

เกี่ยวของ ในอดีตนั้น ข้ันตอนตอไปนี้คือ การจัดทําอารตเวิรกดวยการตัดปะองคประกอบตาง ๆ ของ

ส่ิงพิมพลงบนบอรดที่จะกลายเปนแมแบบเพื่อนําไปใชในการพิมพตอไป 

 สวนระบบการพิมพที่ใชผลิตส่ิงพิมพนั้น มีมากมายหลายระบบ การพิมพในเชิง

อุตสาหกรรมสามารถจําแนกได  ดังนี้ 

 1. ระบบเลทเทอรเพรส (Letterpress)  การพิมพระบบเลทเทอรเพรสหรือที่เรียกกัน

ทั่วไปวาการเรียงพิมพ การเรียงพิมพในระบบนี้ยังมีใชกันอยูบางทั้งในเขตกรุงเทพฯ และ

ตางจังหวัด เพราะสามารถทํางานไดทันที ลักษณะสวนมากใชพิมพงาน นามบัตร กระดาษ

จดหมาย และหัวจัดหมาย บิลตาง ๆ การด หรือใบปลิว โดยจะสามารถพิมพตัวอักษรและเสนได 

สวนมากจะไมพิมพรูป และมีขนาดไมเกิน A4 อัตราความเร็วของการพิมพระบบเลทเทอรเพรส 

ประมาณ 4,000 ใบตอช่ัวโมง ระบบนี้ไมคอยใชกันแลวในปจจุบัน 
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 2. การพิมพระบบกราวัวร (Gravure) แมพิมพระบบกราวัวรเปนระบบพิมพที่ดีที่สุด

ในปจจุบัน สวนใหญใชในอุตสาหกรรมบรรจุภัณฑ เชน ซองบะหม่ีกึ่งสําเร็จรูป ขนม เปนตน การ

พิมพระบบกราวัวรเปนการพิมพระบบปอนมวนซึ่งตองผลิตจํานวนมาก ๆ ในการสรางแมพิมพ

ระบบกราวัวรนี้มีหลักการใหญ ๆ ในการสรางแบงออกเปน 3 ลักษณะดังนี้ 

  2.1 วิธีแกะสลักดวยมือ (Engraving) เปนการสรางแมพิมพทองแดงใหเปนรองลึก

เพื่อใหเกิดเปนรูปภาพหรือตัวอักษร ดวยการใชเคร่ืองมือแกะสลัก โดยฝมือของศิลปนชางแกะ

แมพิมพใหเปนลายเสนที่มีความละเอียดประณีต ยากแกการปลอมแปลง 

  2.2 วิธีแกะโลหะดวยน้ํายาเคมี (Etching) วิธีนี้จะใชน้ํายา เฟอริคคลอไรด (Ferric 

Chloride) ทําหนาที่กัดเนื้อโลหะทองแดงซ่ึงเปนแมพิมพ การใชน้ํายากัดโลหะเพื่อใหเปนลายเสนนี้

จะตองใชวัสดุกันน้ํายาฉาบเคลือบผิวโลหะนั้นใหทั่วอยางบาง ๆ  

  2.3 วิธีโฟโตกราวัวร (Photo Gravure) เปนการสรางแมพิมพที่สามารถให

รายละเอียดของนํ้าหนัก Tone ในภาพไดดี การทําแมพิมพวิธีนี้ (กําธร สถิรกุล 2515 : 235-236) 

ตัวแมพิมพอาจเปนแผนทองแดงหรือเหล็กกลาก็ได 

 3. การพิมพระบบออฟเซท (Offset) เปนระบบการพิมพที ่นิยมในปจจุบัน 

เนื ่องจากผลิตงานไดมีคุณภาพมาก มีทั ้งระบบพิมพแบบปอนแผน และปอนมวน มีขนาด

เคร่ืองพิมพใหเลือกหลายขนาดตามความเหมาะสมของงาน ความพิเศษของการพิมพระบบออฟ

เซทนั้นไมวาจะเปนรูปภาพหรือตัวหนังสือ จะพบวาหมึกจะติดทั่วทั้งภาพสม่ําเสมอ ขอบภาพหรือ

ตัวอักษรจะมีความคมชัด โดยไมมีรอยบีบอัดตามขอบภาพเหมือนระบบเลทเทอรเพรส แมวาจะ

เปนการพิมพบนกระดาษหยาบก็ตาม เนื่องจากหมึกจะพิมพติดบนลูกกลิ้งยางกอนที่จะสัมผัส

กระดาษ ระบบออฟเซตสมารถพิมพภาพสกรีนที่มีความละเอียดกวาระบบเลทเทอรเพรสซึ่งใช

สกรีนละเอียดไมเกิน 133 เสน/นิ้ว แตระบบออฟเซทใหสกรีนละเอียดไดถึง 150 หรือ 175 เสน/

นิ้ว หรือมากกวา สกรีนยิ่งมีความละเอียดมากขึ้นเทาใดก็สามารถเก็บรายละเอียดของภาพได

มากขึ้นเทานั้น และความหนาของชั้นหมึกที่ติดบนแมพิมพและกระดาษจะบางกวาระบบเลท

เทอรเพรส 3-4 เทา 

 ขนาดของเคร่ืองพิมพออฟเซท 
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ตารางที่ 3 ขนาดตาง ๆ ของเคร่ืองพิมพแบบออฟเซต  
 

ชื่อเรียก 
ขนาดของงานพิมพ 

(นิ้วฟุต) 

ตัด 11 9.5 x 13.5 

ตัด 8 10 x 15 

ตัด 5 12 x 17 

ตัด 4 15 x 21 หรือ 17 x 24 

ตัด 3 20 x 29 

ตัด 2 21 x 31 หรือ 25 x 36 

ตัด 1 28 x 40 หรือ 31 x 43 

 
  ในปจจุบัน มีกระบวนการในการออกแบบ และผลิตส่ิงพิมพดวยการใชระบบ

คอมพิวเตอร ที่เรียกวา เดสกทอป พับลิสชิง (Desktop Publishing หรือ DTP) โดยการใชโปรแกรม

สําเร็จรูปตาง ๆ เชน ควารก เอกซเพรซ (Quarkxpress) หรือ อโดบี อินดีไซน (Adobe InDesign )

ในการวางองคประกอบตาง ๆ ทั้งหมด ทั้งที่เปนตัวอักษร ภาพ และองคประกอบอ่ืน ๆ ลงในพื้นที่

เพื่อใชในการทําอารตเวิรกและหากนักออกแบบไดใชโปรแกรมเหลานี้ในการทําเลยเอาตในข้ัน

ปฏิบัติการออกแบบ ก็สามารถนําไฟล (File) ของผลงานนั้นมาปรับใชทําเปนอารตเวิรกไดเลย เม่ือ

สําเร็จแลวก็สามารถสงไฟลของส่ิงพิมพที่ไดออกแบบและทําเปนอารตเวิรกนั้นใหโรงพิมพเพื่อใชใน

การพิมพตอไป 

  สวนระบบการพิมพที่ใชผลิตส่ิงพิมพนั้น มีมากมายหลายระบบ เชน การพิมพ 

เฟล็กโซกราฟ (Flexography) การพิมพสกรีน (Screen) การพิมพกราวัวร (Gravure) เปนตน 

  แตในปจจุบันแลว ส่ิงพิมพสวนใหญจะผลิตข้ึนดวยระบบการพิมพแบบออฟเซต 

โดยการพิมพในระบบออฟเซตนี้จะเปนการพิมพทางออม หมายถึงวาจะมีการนําอารตเวิรกมาทํา

เปนแมพิมพ (ตัวอักษร ภาพ และองคประกอบอ่ืน ๆ ไมกลับขาง ซายเปนขวา หรือขวาเปนซาย) 

แลวผานตัวกลางคือ ผายาง กอน (ตัวอักษร ภาพ และองคประกอบอ่ืน ๆ กลับขาง ซายเปนขวา 

หรือขวาเปนซาย) แลวจึงพิมพลงบนกระดาษหรือวัสดุอ่ืนที่ใชพิมพตามลําดับ (ตัวอักษร ภาพและ

องคประกอบอ่ืน ๆ ไมกลับขาง ซายเปนขวา หรือขวาเปนซาย)   
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  หลักการพิมพระบบออฟเซตนี้เปนการพิมพระบบสัมผัสพื้นราบ คือ แมพิมพจะ

ราบเรียบ  ไมมีผิวสัมผัสเปนนูนหรือลึก แตใชประโยชนจากการแยกกันของน้ําและน้ํามัน กลาวคือ 

สวนที่ตองการจะพิมพในแมพิมพหรือสวนที่ตองการใหรับหมึกพิมพจะรับหมึกซ่ึงเปนน้ํามัน แตไม

รับน้ํา  แตสวนที่ไมตองการจะพิมพ ในแมพิมพจะไมรับหมึก แตรับน้ํา เมื่อเร่ิมการพิมพโดยการ

ผานน้ํา  น้ําจะเกาะสวนที่ไมตองการพิมพ และเม่ือผานหมึกจะเกาะเฉพาะสวนที่ตองการพิมพ

เทานั้น หมึกพิมพนี้จะถูกกดลงบนผายาง ซึ่งจะถายทอดหมึกพิมพนี้ลงบนกระดาษหรือวัสดุที่

ตองการพิมพอีกทอดหนึ่ง 

  การพิมพระบบออฟเซตไดรับความนิยมอยางสูงในการผลิตส่ิงพิมพ เนื่องจาก

สามารถผลิตผลงานที่มีคุณภาพทางการพิมพที่สูง ใหรายละเอียดของท้ังตัวอักษร ภาพ และ

องคประกอบอ่ืน ๆ ไดอยางละเอียดครบถวน ไมมีขอจํากัดในการใชสี อีกทั้งแมพิมพยังมีความ

คงทน สามารถใชพิมพส่ิงพิมพที่ตองการในจํานวนมาก ๆ ได 

  การพิมพออฟเซตสามารถพิมพส่ิงพิมพไดหลายขนาด ข้ึนอยูกับขนาดแทนพิมพ 

เชน  ขนาดตัด 1 ใชพิมพกระดาษแผนใหญ ต้ังแต 30 x 40 นิ้ว ขนาดตัด 2 ใชพิมพกระดาษขนาด 

25 x 36 นิ้ว ขนาดตัด 4 ใชพิมพกระดาษขนาด 15 x 21 นิ้ว หรือ 18 x 25 นิ้ว และขนาดตัด 5 ใช

พิมพกระดาษขนาด 10 x 15 นิ้ว หรือ 13 x 27 นิ้ว   

  อยางไรก็ตาม การพิมพส่ิงพิมพที่มีขนาดเล็ก ไมไดหมายความวาจะตองใชแทน

พิมพขนาดเล็ก เพราะอาจจะทําใหส้ินเปลืองมากการใชแทนพิมพขนาดใหญ การพิมพส่ิงพิมพ

จํานวนมาก ๆ เชน หนังสือจะไมใชการพิมพทีละหนา แตจะใชการพิมพเปนยก โดยพิมพหลาย ๆ 

หนาลงในกระดาษแผนใหญ ทั้งดานหนาและดานหลังของกระดาษแลวจึงนํามาพับและเจียนเปน

หนา เชน  การพิมพหนังสือขนาด เอ4 ดวยแทนพิมพขนาดตัด 2 จะพิมพไดคร้ังละ 8 หนา หากเปน

ขนาดตัด 1 จะพิมพไดคร้ังละ 16 หนา เปนตน ซึ่งทางโรงพิมพจะตองทําการวางหนา (Imposition) 

ใหถูกตองเสียกอนจะทําแมพิมพ 

 4. การพิมพระบบซิลคสกรีน (Silkscreen) เปนระบบพิมพอยางงาย สามารถที่จะ

พิมพดวยมือหรือเคร่ืองจักร งานที่ไดจะเปนตัวนูนสามารถพิมพไดทั้งกระดาษและวัตถุอ่ืน ๆ 

เนื่องจากการพิมพซิลคสกรีนเปนการพิมพที่หมึกพิมพผานทะลุสกรีนลงบนช้ินงาน ดังนั้นการพิมพ

ในลักษณะนี้จึงมีลักษณะพิเศษคือ เปนลักษณะการพิมพที่ปริมาณหมึกพิมพติดบนช้ินงานหนา

กวาการพิมพในระดับอ่ืน ๆ ถาพิมพภาพที่มีลักษณะ Half tone เม็ดสกรีนจะมีความหยาบกวาการ

พิมพระบบอ่ืน ๆ สามารถพิมพบนวัสดุชิ้นงานไดทุกชนิด เชน โลหะ พลาสติก หนัง ไม ผา แกว 

กระดาษ เปนตน 
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 5. การพิมพระบบดิจิตอล (Digital Printing) เปนระบบการพิมพที่ส่ังงานผาน

คอมพิวเตอร เหมาะสําหรับงานพิมพที่มีจํานวนไมมากนัก (Print on Demand) เชนระบบการพิมพ 

Laser Print ซึ่งในระบบการพิมพแบบนี้จะไมมีแมพิมพ 

 6. การพิมพระบบเลเซอร (Laser Print) หลักการของการสรางภาพในเครื่องพิมพ

เกิดจากระบบประจุไฟฟาสถิต มีรากฐานมาจากการสรางภาพในเคร่ืองถายเอกสารระบบซีโรกราฟ 

(Xerography) หรืออิเล็กทรอโฟโตกราฟ (Electrophotography) ซึ่งใชแรงดึงดูดระหวางประจุ

ไฟฟาตางที่กัน และแรงผลักซ่ึงกันและกันระหวางประจุไฟฟาเดียวกัน ในกระบวนการสรางภาพ

จะตองทําใหบริเวณภาพมีประจุไฟฟาตางจากบริเวณที่ไมมีภาพ สงผลใหผงหมึกมีประจุไฟฟาตรง

ขามกับบริเวณภาพ และติดบริเวณภาพได 

 7. การพิมพระบบอิงคเจต (Inkjet) การสรางภาพในเครื่องพิมพระบบพนหมึก ใช

แนวคิดของการหยดหมึกพิมพเหลวออกเปนสายหมึกพิมพ จากหัวพนหมึกไปยังวัสดุที่ใชพิมพ ซึ่ง

หลักการนี้เกิดข้ึนมานานกวา 100 ป โดย ลอรด เรยเลย วิธีการพิมพในระบบพนหมึกจัดเปนวิธีที่

งายในการสรางภาพพิมพระบบดิจิตอล หลักการพื้นฐานที่จําเปนตอสรางภาพในเครื่องพิมพระบบ

พนหมึกคือ ระบบสรางและควบคุมหยดหมึกแตละหยดที่จะพนไปยังวัสดุพิมพ และระบบควบคุม

หยดหมึกพิมพใหตกบนวัสดุใชพิมพอยางตอเนื่องตลอดแนวความกวางยาวของวัสดุที่ใชพิมพหรือ

ระบบเคล่ือนหัวพนหมึกพิมพ 

 8. การพิมพระบบถายโอนความรอน (Thermal Transfer Printing) เคร่ืองพิมพ

ระบบถายโอนความรอน มีหลักการสรางภาพที่ใชความรอนในการถายโอนสารสีของหมึกพิมพไป

ยังวัสดุที่ใชพิมพ ความรอนเกิดข้ึนตามสัญญาณภาพดิจิทอลที่ไดรับสงไปยังหัวพิมพ บริเวณ

ตําแหนงที่จะสรางภาพบนวัสดุจะมีแถบเคลือบหมึกพิมพ อยูระหวางหัวพิมพและวัสดุใชพิมพ โดย

บริเวณภาพจะเปนบริเวณที่เกิดความรอนเพื่อใหสามารถหลอมละลาย ระเหย หรือระเหิดสารสีซึ่ง

มีลักษณะเปนแว็กซใหออนตัวหรือฟุงเปนไอ จึงสามารถเคลื่อนที่ไปยังวัสดุใชพิมพได การถายทอด

ภาพเปนการถายทอดโดยตรงที่ไมตองการส่ือวัสดุที่เปนตัวกลางเหมือนกับเคร่ืองพิมพระบบประจุ

ไฟฟาสถิต 
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 วัตถุดิบในการผลิตสิ่งพิมพ 
 1. กระดาษ 
  1.1 วัตถุดิบที่ใชในการผลิตกระดาษ 

   1.1.1 เยื่อกระดาษ (Paper Pulp) ไดแกเซลลูโลสของพืชเปนวัสดุหลักของเนือ้

กระดาษ 

   1.1.2 วัตถุเสริมเนื้อกระดาษ (Loading Material) ใชเติมลงในเยื่อกระดาษ

เพื่อไปอุดชองวางในเนื้อกระดาษ ไดแก ดินขาว (China Clay) 

   1.1.3 วัตถุชวยสรางคุณภาพพิเศษแกเนื้อกระดาษ (Sizing Material) ใชเติม

ในเยื่อกระดาษเพื่อไมใหกระดาษซึม ไดแก ยางสน (Resin) 

   1.1.4 วัตถุใหสี (Coloring Material) ใชเพื่อใหเกิดสีตามตองการ 

   1.1.5 น้ํา ใชในปริมาณมากเพื่อใหสวนผสมทั้งหมดรวมตัวกัน 

  1.2 กระบวนการผลิตกระดาษ  กระบวนการผลิตกระดาษสวนใหญนิยมใชเยื่อ

กระดาษจากไมเปนวัตถุดิบหลัก โดยสามารถแบงการผลิตไดเปน 2 วิธีดังนี้ 

   1.2.1 การทุบเยื้อกระดาษ เปนกระบวนการหลังจากการเตรียมวัสดุในการ

ผลิตเรียบรอยแลว จะตองนํามาทําการตีเยื่อกระดาษโดยใชเคร่ืองตีกระดาษ (Beater) เพื่อให

เกิดผลตอการผลิตกระดาษ 2 ประการ คือ 

    1.2.1.1 ทําใหเสนใยของเย่ือกระดาษ (Pulp Fiber) ขาดเปนฝอย ซึ่ง

จะมีผลทําใหเนื้อ กระดาษเรียบ 

    1.2.1.2 การตีกระดาษทําให เกิดเหมือกเหนียวในเยื่อกระดาษ 

(Hydrated)  มีคุณสมบัติคลายกาว ทําหนาที่ยึดเกาะเนื้อ  

    กระดาษใหมีความเหนียวทนทาน ในสมัยโบราณวิธีการนี้อาจใชคอน

ทุบ แตในกระบวนการอุตสาหกรรมในปจจุบันจะใชเคร่ืองตีกระดาษ (Beater) มีลักษณะเปน

ลูกกล้ิงมีฟนลอเปนครีบทําหนาที่ตีกระดาษใหเปนฝอย เยื่อกระดาษท่ีผานการตีแลวจะมีความ

ละเอียดมากข้ึน และจะมีชื่อเรียกวา Stuff หรือ Furnish และนําเก็บไวในถังเก็บกอนนําสงเขา

เคร่ืองจักรในการผลิตตอไป 

   1.2.2 การผลิตกระดาษดวยเคมี เปนกระบวนการนําไมปนที่มีขนาดประมาณ 

5/8 นิ้ว ถึง 1.5 นิ้ว ใสลงในถังเพื่อผานการอบไอน้ํา และเติมดวยสารเคมี เรียกวา Cooking 

Liquors ใชระยะเวลาประมาณ 2- 35 ชั่วโมง เยื่อกระดาษที่ผานกระบวนการทางเคมีตางชนิดจะมี

ชื่อเรียกแตกตางกัน ดังนี้ 
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    1.2.2.1 เยื่อ Sulfite เปนกระบวนการที่นิยมอยางกวางขวาง โดยการ

เติม Calcium Bisulfite ในการอบเยื่อชนิดนี้ จะนําไปผลิตกระดาษหนังสือพิมพ กระดาษเขียน 

กระดาษปก กระดาษสุขภัณฑ 

    1.2.2.2 เยื่อ Soda คือการเติมสวนผสมดาง Soda หรือ Coustic 

Soda ในการตมเยื่อไมกระดาษจาก Soda นี้นิยมใชพิมพหนังสือ และกระดาษเขียนจดหมาย 

    1.2.2.3 เยื่อ Sulfate เปนการใชสารเคมี Sodium Hydroxide และ 

Sodium Sulfide กระดาษชนิดนี้จะมีความเหนียวมากจึงเหมาะที่จะผลิตกระดาษหอของ (Kraft) 

กระดาษทํากลอง และกระดาษลักษณะพิเศษอ่ืน ๆ  

  1.3 ชนิดกระดาษ กระดาษที่เปนที่นิยมใชในการพิมพโดยทั่วไปแบงออกเปนหลาย

ประเภท ดังนี้ 

   1.3.1 กระดาษปรูฟ (Newsprint) หรือบางทีก็เรียกวา กระดาษหนังสือพิมพ

จัดเปนกระดาษราคาไมแพงและคุณภาพตํ่า เหมาะที่จะใชกับส่ิงพิมพที่มีอายุใชงานส้ัน ๆ เชน 

หนังสือพิมพ กระดาษปรูฟเปนกระดาษบางไมเคลือบ สีคอนขางตุนไมขาวมากนักไมคอยทน

ความช้ืน ฉีกขาดงาย แมจะใชพิมพส่ีสีได แตคุณภาพของงานพิมพไมดีนักแตก็มีขอดีคือ ราคาถูก 

จึงเหมาะกับงานพิมพที่มีตนทุนตํ่า นอกจากหนังสือพิมพแลวบางครั้งยังใชกับส่ิงพิมพอ่ืนๆ เชน 

นิตยสาร หนังสือ หรือตําราที่พิมพสีเดียว ใบเสร็จ แผนพัก ฯลฯ 

   1.3.2 กระดาษอารต (Art paper หรือ Coated paper) เปนกระดาษที่มีการ

เคลือบผิวใหเรียบ มีทั้งแบบมันและดาน  เหมาะสําหรับใชกับส่ิงพิมพทั่วไปโดยเฉพาะท่ีมีภาพ 

กระดาษอารตเปนกระดาษที่มีคุณภาพดี แตก็มีขอเสียคือ ราคาสูง จึงเหมาะกับงานพิมพทีต่องการ

คุณภาพสูง เชน หนังสือ นิตยสาร โปสเตอร แผนพับ และงานที่พิมพส่ีสีอ่ืน ๆ กระดาษอารต

แบงยอยเปน 

    1.3.2.1 กระดาษอารตมัน (Gloss art paper) เปนกระดาษเคลือบผิว

ดวยสารเคมีทําใหผิเรียบและมัน 

    1.3.2.1 กระดาษอารตดาน (Matt art paper) เปนกระดาษเคลือบผิว

ดวยสารเคมีทําใหผิดเรียบ และดานกระดาษอารตมีความหนาหลายระดับ ซึ่งมีความเหมาะสมใน

การนําไปใชงานแตกตางกัน เชน กระดาษที่มีความหนา 120 –160 แกรม เหมาะสําหรับพิมพ

โปสเตอร ปกนิตยสาร ปกหนังสือแบบบาง สวนความหนา 80 -120 แกรม เหมาะสําหรับพิมพหนา

ในของหนังสือ นิตยสาร จดหมายขาว หรือรายงานประจําป เปนตน 
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   1.3.3 กระดาษปอนด (Bond paper) เปนกระดาษที่มีคุณภาพสูงและไดรับ

การฟอกขาว ใชกับส่ิงพิมพทั่วไป เชน กระดาษหัวจดหมายหรือหนังสือ กระดาษปอนดเปน

กระดาษไมเคลือบผิวแตผสมสารเคมี เปนกระดาษที่มีความขาวทั้ง 2 ดาน เปนกระดาษที่มีความ

เรียบและมีความขาว จึงใชในการพิมพไดมันและเงา และทําใหไดภาพที่สวยสดใส ไมเพี้ยนจาก

ตนฉบับกระดาษปอนดเปนกระดาษที่มีความทึบแสงพอควร และมีการกระจายตัวของเยื่อกระดาษ

สม่ําเสมอ ทําใหการพิมพภาพไมเกิดรอยดางบนกระดาษ กระดาษปอนดเหมาะสําหรับผลิตสง

พิมพตาง ๆ เชน หนังสือ นิตยสาร เปนตน 

   1.3.4 กระดาษแฟนซี (Fancy paper) เปนกระดาษคุณภาพสูง และมีขอดีใน

ดานความหลากหลายทั้งในเร่ืองสีและพื้นผิว ทั้งกระดาษมัน ดาน เรียบ และหยาบ สวนขอเสียคือ 

กระดาษแฟนซีเปนกระดาษที่มีราคาแพง จึงมักนิยมใชกับส่ิงพิมพที่มีราคาสูง เนื่องจากมีตนทุนใน

การผลิตสูง เชน กระดาษหัวจดหมาย ใบประกาศเกียรติคุณ ไมใชในการพิมพส่ิงพิมพที่พิมพใน

ปริมาณมาก ๆ เชน หนังสือพิมพ หรือนิตยสาร แตอาจใชกับส่ิงพิมพเฉพาะกิจที่ตองการใหดูมีคา 

เชน แผนพับ หรือปกรายงานประจําป เปนตน 

   1.3.5 กระดาษการดขาว เปนกระดาษที่มีความแข็งและมีสีขาวทั้งสองดานแต

ไมเคลือบผิว สวนกระดาษการดสีนั้น คือ กระดาษการดขาวที่ผานกระบวนการชุบสี กระดาษการด

มีความแข็งและคุณภาพดี จึงมักใชในการพิมพส่ิงพิมพที่ตองการใหดูมีราคา เชน ใชพิมพนามบัตร 

ปกหนังสือ โปสเตอร หรือการดเชิญตาง ๆ เปนตน 

   1.3.6 กระดาษการดอารต (หนาเดียว) สวีเดน เปนกระดาษที่มีการเคลือบผิว

เพียงดานเดียว สวนหนาหลังเปนสีขาว ดานที่เคลือบผิวจะมีความเรียบและขาว เหมาะสําหรับทํา

การพิมพ ทําบรรจุภัณฑ ถุง ฯลฯ  

    อยางไรก็ตาม ก็ยังมีกระดาษประเภทอ่ืน ๆ อีก ซึ่งอาจจะไมเปนที่นิยม

ใชในการพิมพมากเทากับ 4 ประเภทขางตน  เชน กระดาษโปสเตอร กระดาษเหนียว (Kraft 

Paper) เปนตน 

  1.4 น้ําหนักกระดาษ กระดาษที่ใชในการพิมพ มี 2 แบบ  คือ กระดาษแผน และ

กระดาษมวน การพิมพส่ิงพิมพสวนใหญยกเวนหนังสือพิมพ จะใชกระดาษแบบแผน  ซึ่งมีการ

เรียกกระดาษตามน้ําหนักของกระดาษ 3 แบบ คือ 

   1.4.1 กรัมหรือแกรม เปนการเรียกตามน้ําหนักของกระดาษที่มีวัดจากขนาด 

1 x 1 เมตร หรือมีพื้นที่ 1 ตารางเมตร ดังนั้นจึงมีหนวยของการวัดเปน แกรม/ม2 (g/m2) เชน 

กระดาษ 80 แกรม จะเขียนวา 80 แกรม/ม2 (g/m2) 
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   1.4.2 กิโลกรัม เปนการเรียกตามน้ําหนักที่วัดเปนกิโลกรัมของกระดาษขนาด 

31x 43 นิ้ว 1 รีม (Ream) ซึ่งหมายถึง กระดาษ 500 แผน 

   1.4.3 ปอนด เปนการเรียกตามน้ําหนักที่วัดเปนปอนดของกระดาษขนาด 31 

x 43 นิ้ว จํานวน 1 รีม 

    กระดาษแตละชนิดจะมีใหเลือกในน้ําหนักที่แตกตางกัน เชน  กระดาษ

ปรูฟ 48.8 แกรม กระดาษอารต 130 แกรม  กระดาษการดขาว 190 แกรม  เปนตน 

    น้ําหนักของกระดาษเหลานี้ หมายถึง ความหนาของกระดาษนั่นเอง 

คือ กระดาษที่ยิ่งมีน้ําหนักมากหรือแกรมมาก ก็หมายถึง กระดาษยิ่งมีความหนามากนั่นเอง การ

เลือกวาจะใชกระดาษน้ําหนักใดหรือความหนาเทาใดนั้น นอกจากจะตองพิจารณางบประมาณที่

มีแลว จะตองพิจารณาใหเหมาะสมกับลักษณะของการนําไปใชงานของส่ิงพิมพนั้นๆ ดวย 

   1.4.4 ใบเสร็จ และส่ิงพิมพที่ตองมีสําเนา คือ มีความบางพอที่เขียนใหมีแรง

กดทะบุไปหลายช้ันได ควรใชกระดาษประมาณ 40-50 แกรม 

   1.4.5 หนาในของหนังสือ นิตยสาร รายงานประจําป ควรใชกระดาษประมาณ 

70-80 แกรม 

   1.4.6 แผนพักที่พิมพส่ีสี หนาส่ีสีของนิตยสาร โปสเตอร ควรใชกระดาษ

ประมาณ 120-160 แกรม  

   1.4.7 ปกหนังสือ นิตยสาร ควรใชกระดาษประมาณ 300 แกรมข้ึนไป 

  1.5 ขนาดกระดาษ  กระดาษที่ใชในการพิมพ  จะมีการผลิตออกมาใน 2 ลักษณะ 

คือ แบบมวนและแบบเปนแผน  สําหรับกระดาษมวนซ่ึงเปนกระดาษยาวตอเนื่องกัน เปนมวน

ขนาดใหญจะวัดหนากวางของกระดาษวาเปนเทาไร สวนกระดาษแผนนั้นมีขนาดเปนมาตรฐาน

ของตนเอง   

   กระดาษแผนใหญที่ใชในการพิมพ ที่ใชกันอยูมี 2 ขนาด คือ ขนาด 31 x 43 

นิ้ว  และ 24 x 35 นิ้ว ซึ่งเมื่อนํามาพิมพแลวจะพับไดเปนยกพิมพ (Signature)  เปน 8 หนายก

พิมพ (8-Page signature) หรือ 16 หนายกพิมพ (16-Page signature) ซึ่งหมาย  ขนาดของ

หนากระดาษท่ีนํากระดาษแผนเดียวนํามาพิมพได 8 หรือ 16 หนาแลวตัดไดพอดี ในการพิมพ

หนังสือสวนใหญจะไมไดพิมพเปนหนา ๆ แตจะใชกระดาษแผนใหญพิมพแลวจึงตัด จึงนิยมเรียก

ขนาดกระดาษหรือขนาดหนังสือตามหนายกพิมพ เชน 8 หนายกธรรมดา หมายถึง ขนาด 7.5 นิ้ว 

x 10.25 นิ้ว เปนตน 
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   การใชขนาดมาตรฐานกระดาษที่นิยมแพรหลายอีกอยางหนึ่ง คือ การใช

มาตรฐานกระดาษชุดเอ (A) โดยมีขนาดเอ ศูนย (A0) เปนขนาดใหญที่สุด คือ มีขนาด 0.841 

เมตร x 1.189 เมตร ซึ่งเมื่อนําความกวางและยาวมาคูณกันจะเทากับ 1 ตารางเมตรพอดี จึง

สะดวกในการนําไปนับเปนแกรมเพื่อบอกน้ําหนักกระดาษไดเชนเดียวกัน 

   สวนกระดาษขนาดมาตรฐานอ่ืนในกระดาษชุดเอนั้นจะใชตัวเลข 1, 2, 3 ไป

จนถึง 10 โดยจะมีขนาดลดลงทีละคร่ึงหนึ่งของตัวเลขกอนหนา เชน  

   กระดาษเอหน่ึง มีขนาดคร่ึงหนึ่งของกระดาษเอศูนย  และกระดาษเอสอง มี

ขนาดคร่ึงหนึ่งของกระดาษ เอหนึ่ง เปนลําดับไปเร่ือย ๆ  

 

                      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

ภาพที่ 33 สัดสวนขนาดตาง ๆ ของกระดาษชุดเอ  

 

    สําหรับขนาดของกระดาษโดยละเอียดมีดังนี้ 

 

A2 

A3 A4 

A5 A6 
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ตารางที่ 4 ขนาดของกระดาษมาตรฐาน 

 

ขนาดกระดาษ มิลลิเมตร นิ้ว 

เอ ศูนย 

เอ หนึ่ง 

เอ สอง 

เอ สาม 

เอ ส่ี 

เอ หา 

เอ หก 

เอ เจ็ด 

เอ แปด 

เอ เกา 

เอ สิบ 

841 x 1189 

594 x 841 

420 x 594 

297 x 420 

210 x 297 

148 x 210 

105 x 148 

74 x 105 

52 x 74 

37 x 52 

26 x 37 

33.11 x 46.81 

23.39 x 33.11 

16.54 x 23.39 

11.69 x 16.54 

8.27 x 11.69 

5.83 x 8.27 

4.13 x 5.83 

2.91 x 4.13 

2.05 x 2.91 

1.46 x 2.05 

1.02 x 1.46 

 

   นอกจากกระดาษชุดเอแลว  ยังมีกระดาษชุดบี (B)  และชุดซี (C) ซึ่งมีขนาด

แตกตางกันออกไปใหเลือกใชไดอีก 

   นอกจากนี้ยังมีระบบขนาดกระดาษอ่ืน ๆ อีก ไมวาจะเปนการกําหนดช่ือให

กระดาษขนาดมาตรฐานตาง ๆ เชน อิมพีเรียล (Imperial) มีขนาดเทากับ 22 x 30 นิ้ว ฟูลสเกป 

(Foolscap) มีขนาดเทากับ 13.5 x 17 นิ้ว อินเดกซ (Index) มีขนาดเทากับ 25.5 x 30.5  นิ้ว  เปน

ตน  และยังมีการใชมาตรฐานขนาดกระดาษชุดบี (B) ซึ่งเปนสัดสวนกับขนาดชุดเอ หรือ กระดาษ

บี ศูนย และเอ หนึ่ง กระดาษบี หนึ่ง มีขนาดคร่ึงหนึ่งระหวางเอ หนึ่ง และ เอ สอง เปนลําดับ

เร่ือยไป 

   โดยสรุป กระดาษที่ใชในผลิตส่ิงพิมพมีหลายชนิด เชน กระดาษปรูฟ กระดาษ

อารต กระดาษปอนด ฯลฯ แตละประเภทมีคุณสมบัติที่แตกตางกัน การเลือกใชจึงควร พิจารณาให

เหมาะกับชนิดและลักษณะการใชงานของสิ่งพิมพ สวนน้ําหนักกระดาษมีหนวยเรียกเปนแกรม 

หรือ แกรม/ม2 โดยกระดาษท่ีมีน้ําหนักมาก ก็จะยิ่งมีความหนามากตามไปดวย สวนขนาดของ

กระดาษแผนใหญมีขนาดมาตรฐานที่นิยมใชกันเปน 2 ลักษณะ เม่ือนํามาใชงาน คือ หนายกพิมพ  

และกระดาษชุดเอ 
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ภาพที่ 34 ตัวอยางแบบหนึ่งของการวางหนาซึ่งทําไดหลายแบบ 

 

   หมึกหรือสีที่พิมพนั้นจะตองเปนไปตามแมแบบท่ีไดรับการแปลคาเปนเม็ด

สกรีน (Dot หรือ Spot) ดังนั้นภาพที่เกิดข้ึนจากการพิมพที่แทจริงแลวคือ ภาพรวมที่เกิดจากจุดสี

เล็ก ๆ ที่มารวมตัวกัน ส่ิงพิมพที่ดูแลวภาพดูพราเลือนเกิดจากการที่เม็ดสกรีนสีที่ควรจะผสมสีกัน

ถูกพิมพลงในตําแหนงที่คลาดเคล่ือนนั่นเอง จุดสีเล็ก ๆ ที่มารวมตัวกันในแตละบริเวณจะมีความถี่

หางของจุดสีแตกตางกัน ยิ่งมีจุดสีรวมกันถี่มากก็จะยิ่งใหสีเขม ในขณะที่บริเวณใดมีจุดสีมา

รวมกันนอยก็จะเปนสีออนจาง เม็ดสีมีคาสกรีน (Screen tint) เปนรอยละและมีหลายลักษณะ เชน 

เม็ดสกรีนกลม (Round dot, Spot) เม็ดสกรีนส่ีเหล่ียม (Square dot, Spot ) เปนตน 

   สวนสีที่ใชในการพิมพในระบบออฟเซตนั้น โดยหลักการแลว แมพิมพ 1 

แมพิมพ จะทําหนาที่พิมพสี 1 สี สวนสีขาวนั้นโดยปกติไมนับเปนสีพิมพ เพราะจะใชสีของเนื้อ

กระดาษ 
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   หากจะตองการพิมพงานใหไดสีเหมือนจริงหรือธรรมชาติ จะตองใชแมพิมพ 4 

แมพิมพ  หรือที่เรียกวา การพิมพออฟเซต 4  สี ไดแก สีฟาหรือไซแอน (Cyan) สีบานเย็นหรือแมก

เจนตา (Magenta) สีเหลือง (Yellow) และสีดํา (Black หรือ Key) หรือที่เรียกกันวา ซี-เอ็ม-วาย-เค 

(CMYK) ซึ่งสีทั้งส่ีจะเปรียบเสมือนแมสีทางการพิมพที่จะผสมกันออกมาเปนสีตาง ๆ เหมือน

ธรรมชาติ 

   สวนการพิมพสีพื้นตาย (Flat Color) หมายถึง การพิมพสีในบริเวณใดบริเวณ

หนึ่ง เปนสีใดสีหนึ่งเพียงสีเดียว ซึ่งอาจจะกําหนดจากคารอยละของแมสีทางการพิมพ เชน หาก

ตองการสีแดงสดก็กําหนดวา วายรอยเอ็มรอย (Y100 M100) ซึ่งหมายถึงวา ใหพมิพพืน้ทีท่ีก่าํหนด

ดวยหมึกสีเหลืองรอยละ 100 และสีบานเย็นหรือแมกเจนตาทับอีก รอยละ 100 การกําหนดสีตาย

ดวยการใชระบบสี ซี-เอ็ม-วาย-เค นั้นสามารถเลือกสีไดตามตารางสี (Color Chart Tint Chart) ซึ่ง

บริษัท หรือรานแยกสี หรือโรงพิมพจะมีให แตหากตองการพิมพสีที่ผสมเปนพิเศษ เชน สีบรอนซ สี

เมทัลลิก (Metallic) จะถือวา เปนการพิมพหาสี (Five–color) ซึ่งหมายถึง การที่เพิ่มแมพิมพข้ึนอีก 

1 แมพิมพ จากแมพิมพสีหลัก 4 แมพิมพ การพิมพสีพอเศษนี้จะกําหนดใหพิมพเพิ่มมากกวา 1 สีก็

ได เชน หากพิมพเพิ่ม 2 สี ก็เรียกวา พิมพหกสี (Six-Color) เปนตน 

   การพิมพดูโอโทน (Duo Tone) หมายถึง พิมพสี 2 สี ใหตนฉบับเดียวกันมีโทน

สีตาง ๆ กัน และการพิมพสปอต คัลเลอร (Spot Color) หมายถึง การพิมพสีพิเศษนอกจาก ซี-เอ็ม-

วาย-เค หรือที่ผสมพิเศษอ่ืน ๆ  

   โดยสรุป การพิมพมีอยูดวยกันหลายระบบ แตระบบที่เปนที่นิยมใชมากที่สุด

ในปจจุบัน  คือ การพิมพในระบบออฟเซต ซึ่งเปนการพิมพที่นําเอาอารตเวิรกมาถายแบบเปน

แมพิมพ เมื่อนําไปพิมพ หมึกพิมพจะถายทอดสิ่งที่ตองการพิมพจากแมพิมพไปติดบนผายาง ซึ่ง

จะนําหมึกพิมพนั้นไปถายทอดลงกระดาษอีกทอดหนึ่ง สวนหมึกพิมพนั้นจะเปนสีที่ผสมข้ึนมาตาม

กําหนดก็ได หรือหากเปนการพิมพภาพสีเหมือนจริง ก็จะใชหมึกพิมพ 4 สี คือ สีเหลือง สีบานเย็น

หรือแมกเจนตา สีฟาหรือไซแอน และสีดํา 

  1.6 กระดาษมาตรฐาน  กระบวนการของงานหลังการพิมพเปนข้ันตอนที่สําคัญ

สําหรับส่ิงพิมพที่มีลักษณะเปนรูปเลมทุกชนิด มีเพียงส่ิงพิมพที่เปนแผนเดียว เชน โปสเตอรเทานั้น

ที่อาจจะไมตองการกระบวนการนี้ แมวากระบวนการของงานหลังการพิมพจะเปนข้ันตอนดานการ

ผลิต แตนักออกแบบจะตองเปนผูที่ระบุความตองการวาจะใหมีการใชวิธีการใด นอกจากนี้นัก

ออกแบบยังสามารถใชประโยชนจากกระบวนการนี้ในการสงเสริมผลงานออกแบบไดโดยตรง 
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   กระบวนการของงานหลังการพิมพแบงไดเปน 2 ลักษณะ คือ การทําสําเร็จ 

(Finishing) และการแปรรูป (Convering)   

  1.7 การทําสําเร็จ การทําสําเร็จมีความสําคัญตอสิ่งพิมพดวยเหตุผลประการใด

ประการหนึ่งหรือทั้งสองประการ คือ การทําสําเร็จเปนการเพิ่มความทนทานและเพ่ิมอายุการใช

งานใหสิ่งพิมพ เชน เพิ่มความสามารถในการทนตอการขีดขวน รอยเปอน หรือความช้ืน สวน

เหตุผลที่สองคือ การทําสําเร็จเปนการเพิ่มความสวยงามและเพิ่มคุณคาใหกับส่ิงพิมพอยางไรก็

ตาม การทําสําเร็จมักไมใชข้ันตอนที่จําเปนตองทําและเปนการเพิ่มคาใชจายในการผลิตสิ่งพิมพ 

ดังนั้นนักออกแบบจึงตองพิจารณาถึงความคุมคาในการเลือกใชวิธีการตาง ๆ ในการทําสําเร็จ ซึ่งมี

อยูมากมาย ตามตัวอยางวิธีการทําสําเร็จที่มักนิยมใชกันทั่วไปดังนี้ 

   1.7.1 การอัดตัดตามแมแบบ หรือ ได-คัต (Di-cut) การตัดเอาเนื้อกระดาษ

ออกเปนลวดลายหรือรูปรางตาง ๆ หรือตัดใหกระดาษที่เหลือมีรูปรางพิเศษกวาส่ีเหล่ียมธรรมดา 

นักออกแบบจะตองเปนผูออกแบบ และกําหนดวากระดาษสวนใดทําการอัดตัดตามแมแบบเปน

รูปรางใด จากนั้นทางโรงพิมพจึงจะตองจัดทําแมแบบข้ึนเปนพิเศษเปนกรณีไป 

   1.7.2 การดุนนูน (Embossing) การดุนใหภาพหรือตัวอักษรในสวนที่ตองการ

นูนข้ึนมาจากพื้นผิวที่เรียบของกระดาษ ดวยการสอดกระดาษผานแมแบบดานบน และลางที่ทํา

เปนพิเศษ และกดแมแบบดานบนซึ่งมีสวนยื่นออกมาเปนรูปรางที่ตองการลงบนกระดาษ และลง

บนแมแบบดานลางที่มีรองรูปรางเดียวกันคอยรับอยู  

   1.7.3 การกดลอยลึก (Debossing) การกดใหภาพหรือตัวอักษรในสวนที่

ตองการลึกลงไปจากพื้นผิวที่เรียบของกระดาษ กระบวนการที่ตรงกันขามกับการดุนนูน 

   1.7.4 การใชโลหะเปลว (Foil) หรือการปมฟอยล (Foll Stamp) การใชความ

รอนกดแผนเปลวโลหะใหติดบนกระดาษเปนภาพหรือตัวอักษรในสวนที่ตองการ ซึ่งอาจจะเปน

โลหะเงิน ทอง หรือสีอ่ืน ๆ ซึ่งมีลักษณะทั้งมันวาวและดาน บางคร้ังจะมีการดุนนูนภาพหรือ

ตัวอักษรดวย (Foll Embossing ) 

   1.7.5 การอาบมัน หรือการเคลือบมัน (Lamination) การใชพลาสติกแผนบาง

หรือพลาสติกเหลวอาบหรือเคลือบหนากระดาษ ทําใหพื้นผิวเกิดความมันวาว มักใชกับโปสเตอร 

หรือสวนที่เปนปกของหนังสือ นิตยสาร หรือส่ิงพิมพอ่ืน ๆ  

   1.7.6 การอาบมัน หรือการอาบวานิช (Vanishing) การอาบหรือเคลือบผิว

ส่ิงพิมพใหดูมันหรือดาน ซึ่งจะอาบทั้งหนากระดาษหรือทําการพิมพวานิชลงในเฉพาะบริเวณที่

ตองการก็ได 
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  1.8 การแปรรูป  หมายถึง กระบวนการที่ทําใหส่ิงพิมพเกิดเปนรูปเลมตามที่

ตองการ การแปรรูปเปนข้ันตอนที่จําเปนของส่ิงพิมพที่เปนรูปเลมทุกชนิด การแปรรูปมีข้ันตอน   

ดังนี้ 

   1.8.1 การตัด เปนการใชเคร่ืองจักรที่มีใบมีดที่สามารถตัดแผน กระดาษที่ซอน

กันเปนต้ังใหไดเปนขนาดรูปเลมของส่ิงพิมพที่ตองการ 

   1.8.2 การพับ (Folding) เปนการใชเคร่ืองจักรที่มีใบมีดหรือลูกกล้ิงที่จะพับ

กระดาษเปนคูหรือเปนยก 

  1.9 การเขาเลม ซึ่งแบงเปนข้ันตอนยอย ไดแก 

   1.9.1 การเก็บเลม (Gathering) คือ การรวบรวมยกพิมพมาซอนเขาดวยกัน 

   1.9.2 การเก็บเรียงหนา (Collating) คือ การเรียงลําดับยกพิมพ 

   1.9.3 การแทรกยกพิมพ (Inserting) คือ ทําการสอดยกพิมพทั้งหมดใหถกูตอง 

เพื่อใหกระดาษเรียงหนาถูกตองตามลําดับการอาน 

  1.10 การทําเลม (Binding) หรือบางครั้งเรียกวา การเย็บเลม ซึ่งหมายถึง การทํา

ใหยกพิมพทั้งหมดยึดติดกันเปนรูปเลม การทําเลมนี้มีหลายวิธี และนักออกแบบจะตองเปนผู

ตัดสินเลือกโดยอาจจะปรึกษาผูพิมพวาวิธีการใดเปนวิธีที่เหมาะสมที่สุด ซึ่งตัวแปรสําคัญที่จะมีผล

ตอการเลือกวิธีการทําเลม คือ ความหนาของส่ิงพิมพนั้น ๆ วิธีการทําเลมที่ใชกันอยู มีดังนี้ 

   1.10.1 การทําเลมไสสันทากาว (Perfect binding, Adhesive binding, 

Flexback binding) เปนการทําเลมโดยทําใหกระดาษที่จะเปนสันมีขอบกระดาษเปนรอยหยักแลว

ทากาวเหลวซ่ึงจะแขงตัวเมื่อเย็นลง แลวปดทับดวยผากอซเปนการเพิ่มความแข็งแรง วิธีการนี้ทํา

ไดงายและคาใชจายนอย เหมาะสําหรับการทําเลมนิตยสาร รายงานประจําป หรือพ็อกเก็ตบุค 

   1.10.2 การทําเลมดวยที่เย็บกระดาษหรือเย็บขาง (Staple binding, Side-

stitch binding) เปนการทําเลมโดยการเย็บสันหนังสือดวยลวดเย็บ วิธีการนี้ทําไดงายและ

คาใชจายนอย แตไมคอยคงทน และไมคอยสวยงาม เหมาะสําหรับการทําเลมแผนพับ จดหมาย

ขาวหรือเอกสารการเรียน เอกสารการประชุม 

   1.10.3 การทําเลมเย็บอก (Saddle binding) หรือเย็บมุงหลังคา (Saddle–

stitch binding) เปนการทําเลมโดยการเย็บหนังสือดวยลวดเย็บ วิธีการนี้ทําไดงาย และคาใชจาย

นอย แตไมคอยคงทน เหมาะสําหรับการทําเลมหนังสือหรือนิตยสารที่ไมหนามากนัก แผนพับหรือ

จดหมายขาว 
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   1.10.4 การเย็บดาย (Thread sewing) หรือเย็บกี่ หรือเย็บกี่ไสกาว 

(Sewing) เปนการทําเลมโดยการเย็บสันหนังสือดวยดายใหยกหนังสือทั้งหมดติดกันเปนเลม แลว

ไสกาวที่สันเพื่อเพิ่มความแข็งแรง วิธีการนี้จะทําไดยากและมีคาใชจายมากกวาวิธีการอ่ืน แต

ส่ิงพิมพจะมีความคงทนสูง เหมาะสําหรับการทําเลมหนังสือที่มีความหนา โดยเฉพาะอยางยิ่ง

หนังสือปกแข็งตาง ๆ ซึ่งอาจจะมีการรวมกันของยกพิมพหลาย ๆ ยกเย็บรวมกันแลวไสกาว (Case 

binding) 

    นอกจากนี้ ยังมีการทําเลมแบบไมคอยถาวรตาง ๆ เชน การทําเลม

แผนปลอย (Looseleaf binding) และการทําเลมเชิงกล (Mechanical binding) หรือขดลวด (Spiral) 

ซึ่งเหมาะกับสิ่งพิมพที่ประเภทรายงานหรือเอกสารการประชุมมากกวาหนังสือหรือนิตยสาร 

  1.11 การเขาปก เปนข้ันตอนตอไปหลังจากการทําเลม ยกเวนหนังสือที่เปนปก

แข็ง จะทําการเขาปกหลักจากเจียนเนื้อใน การเขาปกมักจะใชกระดาษที่หนากวาหนาในหรือใช

วัสดุอ่ืน ๆ ที่แข็งแรงกวามาหุมเพื่อเปนการปกปอง และชวยยืดอายุการใชงานใหกับส่ิงพิมพ 

  1.12 การเจียน (Trimming) เปนข้ันตอนสุดทายในการผลิตส่ิงพิมพ การเจียน คือ 

การใชเคร่ืองจักรที่มีใบมีดเจียนขอบหนังสือ 3 ดาน ใหกระดาษทุกหนาดูเสมอกัน ยกเวนดานทีเ่ปน

สันหนังสือ 

   โดยสรุป กระบวนการของงานหลังการพิมพแบงไดเปน 2 ลักษณะ คือ การ

ทําสําเร็จ  และการแปรรูป การทําสําเร็จมีวัตถุประสงคเพื่อเพิ่มความคงทนใหส่ิงพิมพและ/หรือเพิม่

คุณคาความสวยงามใหส่ิงพิมพ การทําสําเร็จทําไดหลายวิธี เชน การได-คัต การดุนนูน เปนตน 

สวนการแปรรูปมีวัตถุประสงคเพื่อทําใหส่ิงพิมพที่พิมพแลวใหรวมกันเปนรูปเลม ซึ่งมีข้ันตอน คือ 

การตัด  การพับ การเขาเลม ซึ่งรวมถึงการเก็บเลม การเก็บเรียงหนา และการแทรกยกพิมพ ตอ

ดวยข้ันตอนการทําเลมซ่ึงทําไดหลายวิธี เชน การทําเลมไสสันทากาว การทําเลมดวยที่เย็บ

กระดาษ หรือเย็บขาง การทําเลมเย็บอก และการเย็บดาย เปนตน ตอจากการทําเลม ก็จะมาทํา

การเขาปก และทําการเจียน เปนข้ันตอนสุดทาย เปนอันเสร็จส้ินกระบวนการไดเปนส่ิงพิมพที่มี

รูปเลมสมบูรณ 
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บทที่ 3 
 

ระเบียบวธิวีจิัย 
 

 งานวิจัยเร่ือง "การออกแบบตัวพิมพเพื่อลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ" เปนการ

รวบรวมและวิเคราะหขอมูลเพื่อนํามาออกแบบตัวพิมพที่สามารถลดตนทุนและวัตถุดิบในการ

พิมพได งานวิจัยคร้ังนี้จะเปนประโยชนตอผูที่สนใจ โดยผูวิจัยแสดงความคิดเห็นถึงหลักการและ

ปญหาในการออกแบบตัวพิมพเพื่อการลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพดวย โดยมีระเบียบวิธีวิจัย

ดังตอไปนี้ 

 
แหลงขอมูลที่ใชในการศึกษา 
 แหลงขอมูลที่ใชในการศึกษาวิจัยแบงเปน 3 ประเภท ดังนี้ 

 1. ขอมูลประเภทเอกสาร ไดจากการคนควาขอมูลภาคเอกสารจากหองสมุด ไดแก

หนังสือบทความส่ิงพิมพและงานวิจัยที่เกี่ยวของ รวมไปถึงขอมูลจากส่ืออิเล็กทรอนิกส ไดแก 

บทความจากเว็ปไซต เปนตน 

 2. ขอมูลจากกรณีศึกษา ไดจากการคนควา รวบรวม แบบตัวพิมพที่นิยมใชพิมพ

เนื้อหาที่มีอยูในทองตลาดปจจุบัน 

 3. ขอมูลประเภทบุคคล ไดจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ 3 กลุม ดังนี้ 

  3.1 ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบตัวพิมพ จํานวน 6 ทาน ดังรายนามตอไปนี้ 

   3.1.1 นายอนุทิน วงศสรรคกร (Partner / Design Director บริษัท คัดสรร ดี

มาก  จํากัด และอาจารยพิเศษ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย) 

   3.1.2 นายเอกลักษณ เพียรพนาเวช (Type Designer และอาจารยพิเศษ 

มหาวิทยาลัยกรุงเทพ) 

   3.1.3 นายศุภกิจ เฉลิมลาภ (Type Technician และ Type Designer บริษัท 

คัดสรร  ดีมาก จํากัด) 

   3.1.4 นายไพโรจน ธีระประภา (Type Designer และอาจารยพิเศษ 

มหาวิทยาลัยกรุงเทพ) 

   3.1.5 นายพลลพ ทองสุข (บริษัท พีเอสแอล ดีไซน จํากัด) 
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   3.1.6 นายสมิทร สะมันเลาะ (Type Designer กลุม Katatrad Foundry) 

  3.2 ผูเชี่ยวชาญดานการพิสูจนอักษร จํานวน 2 ทาน ดังรายนามตอไปนี้ 

   3.2.1 คุณสุมาลี นิลตะจินดา (เจาหนาที่พิสูจนอักษร สํานักพิมพไทยวัฒนา

พานิช) 

   3.2.2 คุณพีรพงษ รุงจิรรัตน (เจาหนาที่พิสูจนอักษร สํานักพิมพไทยวัฒนา

พานิช) 

 
วิธีการเก็บขอมูล 
 1. ขอมูลภาคเอกสารจากแหลงตาง ๆ ไดแก หนังสือ บทความ เอกสาร งานวิจัย และ

ขอมูล จากส่ืออิเล็กทรอนิกส ซึ่งรวบรวมโดยการคนควาและทําสําเนาจากหองสมุดและ 

อินเทอรเน็ต เพื่อ ศึกษาเนื้อหาที่เกี่ยวกับการออกแบบตัวพิมพเพื่อลดตนทุนและวัตถุดิบในการ

พิมพ ในรูปแบบตาง ๆ  

 2. ขอมูลจากกรณีศึกษา ซึ่งรวบรวมจากตัวพิมพที่นิยมใชพิมพเนื้อหาที่มีทองตลาดใน

ปจจุบันทั้งหมด 82 แบบ โดยนําตัวพิมพดังกลาวมาทดลองพิมพบทความเปรียบเทียบขนาด และ

ศึกษารูปแบบตาง ๆ ของตัวพิมพ 

 3. ขอมูลประเภทบุคคล 

  3.1 ขอมูลเกี่ยวกับความเห็นของผูเช่ียวชาญจากการทดลอง ซึ่งทดลองพิมพ

บทความจากตัวพิมพที่รวบรวมไดจํานวน 82 แบบเพื่อประเมินหาตัวพิมพที่มีคุณลักษณะลด

ตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพได 

  3.2 นําผลงานออกแบบตัวพิมพเพื่อลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพไปให

ผูเชี่ยวชาญดานการพิสูจนอักษรประเมิน 

 
เครื่องมือที่ใชในการศึกษา 
 1. แบบสัมภาษณสําหรับผูเชี่ยวชาญ 

  1.1 แบบสัมภาษณสําหรับผูเชี่ยวชาญการออกแบบตัวพิมพ จํานวน 6 ทาน 

 2. แบบประเมินผลงานออกแบบตัวพิมพสําหรับผูเชี่ยวชาญ 

  2.1 แบบประเมินผลงานออกแบบตัวพิมพเพื่อลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ

สําหรับผูเชี่ยวชาญดานการอานตัวพมิพ จํานวน 2 ทาน 
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การวิเคราะหขอมูลและการออกแบบ 
 ในการวิจัยคร้ังนี้แบงการวิเคราะหขอมูลและการออกแบบเปน 4 สวน 

 1. การวิเคราะหและทดลองขอมูลเพื่อสรางแบบสัมภาษณ 

 2. การวิเคราะหขอมูลที่ไดจากแบบสัมภาษณเพื่อนํามาออกแบบตัวพิมพเพื่อลด

ตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ 

 3. การออกแบบตัวพิมพเพื่อลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ 

 4. นําตัวพิมพเพื่อลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพที่ปรับปรุง จากนั้นนําไปให

ผูเชี่ยวชาญดานการพิสูจนอักษรประเมินประสิทธิภาพ 
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บทที่ 4 
 

ผลการวิเคราะหขอมูลและการออกแบบ 
 

 การวิเคราะหขอมูลในการวิจัยเร่ือง “การออกแบบตัวพิมพเพื่อชวยลดตนทุนและ

วัตถุดิบในการพิมพ” มุงเนนศึกษาเพื่อใหไดผลการทดลองที่สามารถพัฒนาตัวพิมพเพื่อชวยลด

ตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ และยังเปนแนวทางในการศึกษาตอผูที่สนใจในการออกแบบตัวพิมพ 

ผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลโดยแบงเปน 5 ข้ันตอน ดังตอไปนี้ 
 
การวิเคราะหขอมูลเพื่อสรางแบบสัมภาษณ 
 นําขอมูลที่ไดจากบทที่ 2 และกรณีศึกษา มาทดลอง และวิเคราะหเพื่อหาแนวทางใน

การออกแบบ แบบสัมภาษณ โดยแบงเปนหัวขอ ดังตอไปนี้ 

 1. วิเคราะหขอมูลเพื่อเลือกตัวพิมพ 82 แบบ ที่นิยมใชเปนตัวพิมพในทองตลาดใน

ปจจุบัน เพื่อนํามาใชในแบบสัมภาษณ เพื่อเก็บขอมูลจากผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบตัวพิมพ 
 
 

 
 

 

ภาพที่ 35 ตัวพิมพทั้ง 82 แบบที่ใชในกรณีศึกษา 
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ภาพที่ 36 ตัวพิมพทั้ง 82 แบบที่ใชในกรณีศึกษา 
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ภาพที่ 37 ตัวพิมพทั้ง 82 แบบที่ใชในกรณีศึกษา 
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ภาพที่ 38 ตัวพิมพทั้ง 82 แบบที่ใชในกรณีศึกษา 
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ภาพที่ 39 ตัวพิมพทั้ง 82 แบบที่ใชในกรณีศึกษา 
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ภาพที่ 40 ตัวพิมพทั้ง 82 แบบที่ใชในกรณีศึกษา 
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ภาพที่ 41 ตัวพิมพทั้ง 82 แบบที่ใชในกรณีศึกษา 
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ภาพที่ 42 ตัวพิมพทั้ง 82 แบบที่ใชในกรณีศึกษา 
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ภาพที่ 43 ตัวพิมพทั้ง 82 แบบที่ใชในกรณีศึกษา 
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ภาพที่ 44 ตัวพิมพทั้ง 82 แบบที่ใชในกรณีศึกษา 
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ภาพที่ 45 ตัวพิมพทั้ง 82 แบบที่ใชในกรณีศึกษา 
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ภาพที่ 46 ตัวพิมพทั้ง 82 แบบที่ใชในกรณีศึกษา 
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ภาพที่ 47 ตัวพิมพทั้ง 82 แบบที่ใชในกรณีศึกษา 
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ภาพที่ 48 ตัวพิมพทั้ง 82 แบบที่ใชในกรณีศึกษา 
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ภาพที่ 49 ตัวพิมพทั้ง 82 แบบที่ใชในกรณีศึกษา 
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ภาพที่ 50 ตัวพิมพทั้ง 82 แบบที่ใชในกรณีศึกษา 

 

 2. จากขอมูลที่ไดจากกลุมตัวพิมพ ทั้ง 82 แบบ ที่นิยมใชเปนตัวพิมพเนื้อหาใน

ทองตลาดในปจจุบัน นํามาทําการทดลองเพื่อจําแนกตัวพิมพที่สามารถใหนิยามของการลดตนทุน

และวัตถุดิบได โดยนําตัวพิมพทั้ง 82 แบบ มาทดสอบเพื่อหาการใชพื้นที่ของตัวพิมพ การทดลอง

จะใชตัวพิมพมาพิมพบทความ 1 หนา ในกระดาษ A4 (297 x 210 มม.) โดยผูวิจัยกําหนดคาใน

การทดสอบพื้นฐานดังนี้ 

  2.1 บทความอยูภายในกรอบสี่เหล่ียมขนาด 18 x 23 ซม. ที่กําหนดข้ึนเพื่อเปน

ระยะมาตรฐานสําหรับการทดลองในคร้ังนี้ (เปรียบเทียบกับการจัดหนาหนังสือทั่วไป) 

  2.2 ตัวพิมพทุกตัวอยูในสวนสูงที่เทากัน คือ 2 มิลลิเมตร 

  2.3 ตัวพิมพทุกตัวมีระยะหางของบรรทัดที่เทากัน คือ 5 มิลลิเมตร 

  ผูวิจัยจําแนกผลการทดลองของตัวพิมพทั้ง 82 แบบออกแบบ 6 กลุม ดังนี้ (ตาราง) 
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ตารางที่ 5 แสดงผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 

ลําดับ การต้ังคามาตรฐานในแบบทดลอง 
ผลการ

ทดลอง 

1 ตัวพิมพที่ใชระยะบรรทัดเกินจากเสนกรอบแนวลาง มากกวา 6 บรรทัดข้ึนไป 10 

2 ตัวพิมพที่ใชระยะบรรทัดเกินจากเสนกรอบแนวลาง มากกวา 5 บรรทัด 8 

3 ตัวพิมพที่ใชระยะบรรทัดเกินจากเสนกรอบแนวลาง มากกวา 4 บรรทัด 5 

4 ตัวพิมพที่ใชระยะบรรทัดเกินจากเสนกรอบแนวลาง มากกวา 3 บรรทัด 17 

5 ตัวพิมพที่ใชระยะบรรทัดเกินจากเสนกรอบแนวลาง มากกวา 2 บรรทัด  20 

6 ตัวพิมพที่ใชระยะบรรทัดเกินจากเสนกรอบแนวลาง มากกวา 1 บรรทัด 8 

7 ตัวพิมพที่ใชระยะบรรทัดไมเกินจากเสนกรอบแนวลาง 14 

รวม 82 
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ภาพที่ 51 รูปแบบหนากระดาษในการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 
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  สรุปผลการทดลองในคร้ังนี้ ตัวพิมพที่ใชระยะบรรทัดในการพิมพนอยแสดงผลใน

ข้ันตนวาสามารถลดตนทุนและวัตถุดิบได ทําใหพบวามีตัวพิมพที่สามารถนํามาทดสอบการลด

ตนทุนและวัตถุดิบนี้คือตัวพิมพที่ใชระยะบรรทัดไมเกินจากเสนกรอบแนวลาง จํานวน 14 แบบโดย

เรียงลําดับจากตัวพิมพที่ใชเนื้อที่มากที่สุดไปหานอยที่สุด ไดแก 

  1. UPC-Angsana 

  2. Aksaramatee 

  3. UPC-Iris 

  4. DSN-Arkorn 

  5. UPC-Orchid 

  6. UPC-Pancy 

  7. PSL-Pratom 

  8. JS-Jukaphan 

  9. JS-Puriphop 

  10. PSL-Thaicommon 

  11. JS-Pitsanu 

  12. UPC-Yacca 

  13. UPC-Dillenia 

  14. UPC-Tancy 

  จากขอมูลที่ไดรวบรวมทั้งสวนของตัวพิมพและผลการทดลอง จึงนําขอมูลที่ไดมา

ทําแบบสัมภาษณสําหรับผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบตัวพิมพ เพื่อนําขอมูลที่ไดมาใชในการ

ออกแบบตอไป 

 
การวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการทําแบบสัมภาษณเพื่อนํามาใชในการออกแบบตัวพิมพ 
เพื่อชวยลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ 
 นําขอมูลจากการตอบแบบสัมภาษณของผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบตัวพิมพ จํานวน 

6 ทาน มาวิเคราะหเพื่อหาแนวทางการออกแบบตัวพิมพ เพื่อชวยลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ 

 1. แบบตัวพิมพจากการทดลองทั้ง 14 แบบที่ผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวพิมพทั้ง 

6 ทาน เลือก 3 อันดับ 
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ตารางที่ 6 แสดงสรุปผลตัวพิมพในแบบสัมภาษณซึ่งผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบตัวพิมพเลือก 
 

อันดับ แบบตัวพิมพที่ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบตัวพิมพเลือก จํานวน 

1 UPC-Dillenia 5 

2 UPC-Angsana 3 

3 UPC-Pancy 2 

 

 2. ความคิดเห็นจากผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบตัวพิมพทั้ง 6 ทาน ในการตัดสินใจ

เลือกตัวพิมพดังกลาวมีดังนี้ 

  UPC-Dillenia มีโครงสรางเดียวกับ UPC-Angsana แตเปนตัวพิมพที่มีลักษณะ

แบบเดียวกับตัวพิมพแบบ “โมโนไลน“ ซึ่งมีความคุนชินกับการอานของไทยที่ต้ังแตเร่ิมมีตัวพิมพ 

รวมถึงเสนที่คอนขางบาง มีความโปรงสูง ชวยใหอานงาย ทําใหในหนาเดียวกันอาจจะลดตนทุน

และวัตถุดิบไดดีกวาตัวพิมพอ่ืนๆ แตทั้งนี้ผูเชี่ยวชาญบางทานยังมีความรูวาตัวพิมพ UPC-Dillenia 

มีระยะหางระหวางตัวอักษรที่แคบไป สวน UPC-Angsana เปนตัวพิมพแบบ “ฝร่ังเศส” ซึ่ง

ผูเชี่ยวชาญหลายทานมองวา เสนที่หนาบางไมเทากัน อาจมีสวนชวยในการประหยัดพื้นที่ 

เนื่องจากในกรณีที่ตัวอักษรเปนแบบโคง เสนของตัวอักษรสามารถหักโคงลงมาไดทันที โดยไมใช

เนื้อที่ในการโคงมาก เหมือนตัวพิมพแบบ “โมโนไลน” แตก็ไมแนใจวาเสนที่ตองพิมพหนาเพิ่มข้ึน

เพื่อมารับกับสวนโคงดังกลาวจะสามารถลดตนทุนและวัตถุดิบไดดีกวาตัวแบบ “โมโนไลน” ในสวน

ของ UPC-Pancy นั้น มีลักษณะเดียวกันกับ UPC-Dillenia ตัวพิมพสามารถอานแยกแยะเวลา

กวาดสายตาไดดี แต UPC-Pancy มีขนาดที่กวางและใหญกวาตัวพิมพทั้ง 2 แบบขางตน อยางไร

ก็ตาม ผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวพิมพจํานวน 5 คน เห็นดวยกับการนํา UPC-Dillenia มา

เปนตนแบบในการทดลองออกแบบตัวพิมพเพื่อลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ เนื่องจากมี

ความเปนกลาง ความคุนชินในการอาน และสามารถนําไปพัฒนาตอในการออกแบบได 
 
การออกแบบตัวพิมพเพื่อลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ 
 ผูวิจัยนําตัวพิมพ UPC-Dillenia มาศึกษาอยางละเอียด รวมกับขอเสนอแนะจาก

ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบตัวพิมพ และการวิเคราะหการนํามาใชของขอมูลในบทที่ 2 มาทํา

การออกแบบตัวพิมพเพื่อลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ ดังนี้ 
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ภาพที่ 52 ตัวพิมพแบบไทย และลาตินเพื่อชวยลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพที่ผูวิจัยทดลอง

ออกแบบ 
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ภาพที่ 53 ตัวพิมพแบบ Accent และเคร่ืองหมายตางๆ เพื่อชวยลดตนทุนและวัตถุดิบในการ

พิมพที่ผูวิจัยทดลองออกแบบ 
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 1. การเปรียบเทียบระหวาง UPC-Dillenia และตัวพิมพที่ทดลองออกแบบ ซึ่งผูวิจัย

ศึกษาเฉพาะสวนสูง สวนกวางและขนาดเสน เพื่อพัฒนาตัวพิมพที่ออกแบบทดลองใหมีคุณภาพ

ในวัตถุประสงคที่กลาวไวมากกวา ทั้งนี้ผูวิจัยทําการทดลองในสวนของพื้นทวางภายในและรอบๆ 

ตัวอักษร รวมไปถึงความหนาของตัวอักษร (Stem) ที่สอดคลองกันดวย 

 

 
 

ภาพที่ 54 แสดงการลดพื้นที่ระหวางตัวพิมพเพื่อชวยลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพและ UPC-

Dillenia 

 

  นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดทดลองพิมพเปนบทความเพื่อดูขนาดการใชพื้นที่ของตัวพิมพ

ทั้งสองแบบ 
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ภาพที่ 55 แสดงการลดพื้นที่ระหวางตัวพิมพเพื่อชวยลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ (บทความ

ดานบน) และ UPC-Dillenia (บทความดานลาง) 
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 2. ลักษณะของการนํากรณีศึกษามาใชกับการทดลองการออกแบบตัวพิมพ เพื่อชวย

ลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ ผูวิจัยไดพยายามออกแบบ โดยคํานึงถึงหลักการออกแบบ

ตัวอักษร และการประหยัด แตก็ไมละทิ้งวาตัวพิมพเหลานี้ จะตองอานไดงายซ่ึงเปรียบเสมือนกับ

วัตถุประสงคอีกขอหนึ่ง ขอสังเกตหนึ่งที่นาสนใจคือ ผูวิจัยนํา Ink Trap เขามาใชกับตัวพิมพชุดนี้ 

ขอดีที่พบคือ ตัวอักษรไทยตางจากตัวละตินตรงที่มีรอยตอเยอะกวา ทําใหสามารถใส Ink Trap ได

หลายจุด อยางไรก็ตามการที่มีรอยตอมากกวาตัวอักษรลาตินไมอาจกลาวไดวาเปนขอดีได 

เนื่องจากตองใชเนื้อที่และหมึกพิมพมากกวา 

 

 
 

ภาพที่ 56 แสดงองคประกอบของตัวพิมพเพื่อชวยลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ 

 

 จากภาพจะเห็นไดวา ผูวิจัยพัฒนาตัวพิมพใหมีประสิทธิภาพมากที่สุดโดยเฉพาะการ

ลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ ทั้งในสวนของ เสนตัวอักษร การใส Ink Trap ไปในตัวพิมพ การ

ลดพื้นที่ที่ส้ินเปลือง โดยที่ยังสามารถอานได อยางไรก็ตามผูวิจัยมีความเห็นวาตัวพิมพที่ทดลอง

ออกแบบมานี้ไมควรมีหนาตาที่ดูแปลกแหวกแนว เพราะไมใชตัวพิมพแบบพาดหัว ควรจะเปน
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ตัวพิมพที่เหมาะสําหรับการอานทั่วไป เพื่อใหเปนที่ยอมรับทางสายตา และงายตอการอานโดยไม

ตองทําความเขาใจใหม 

 

 
 

ภาพที่ 57 แสดงองคประกอบของตัวพิมพที่ออกแบบบางตัวที่ชวยลดตนทุนและวัตถุดิบในการ

พิมพที่ใช Ink Trap 

 

 
 

ภาพที่ 58 แสดงรูปประโยคของตัวพิมพเพื่อชวยลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ 
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การทดสอบประสิทธิภาพในการอาน 
 ผูวิจัยทําการออกแบบและพิมพหนังสือที่มีบทความ จํานวน 100 หนา จากแบบ

ทดลองตัวพิมพทั้ง 2 แบบ จํานวน 2 เลม ที่สวนสูงตัวพิมพ 2.6 มม. และนําไปใหผูเช่ียวชาญดาน

การพิสูจนอักษร จากสํานักพิมพไทยวัฒนาพานิช จํานวน 2 ทาน ตรวจพิสูจนอักษรพรอม

เสนอแนะขอคิดเห็นที่เปนประโยชนตอโครงการวิจัย ดังนี้ 

 ผูเ ช่ียวชาญทั้ง 2 ทาน กลาววาปกติตัวพิมพที่พบเห็นบอยจะเปน UPC-Cordia 

ลักษณะเปนตัวพิมพแบบโมโนไลน เชนเดียวกับตัวพิมพที่ผูวิจัยออกแบบมา และหลังจากทดสอบ

อานหนังสือที่มีแบบตัวพิมพที่ออกแบบมา ผูเชี่ยวชาญมั้ง 2 ทาน มีความเห็นตรงกันวาตัวพิมพที่

ทดลองออกแบบในหนังสืออานไดงาย สบายตา ไมมีปญหาในการอาน ถึงแมวาจะมีการจัดหนาใน

หนังสือเลมนี้เปนแบบเสอหนา-หลังก็ตาม พื้นที่ที่คอนขางแคบของตัวอักษรถูกทดแทนดวย

ระยะหางระหวางตัวอักษรทําใหไมรูสึกแนนและอานยาก นอกจากนี้ Ink Trap ยังไมสามารถ

สังเกตเห็นไดในขนาดเล็ก เพราะผูวิจัยไมไดนําแบบตัวพิมพที่ทดลองออกแบบท่ีขยายขนาดใหญ

มาใหผูเชี่ยวชาญดานการพิสูจนอักษรดูกอน ทําใหผูเชี่ยวชาญมาทราบภายหลังและเห็นดวยกับ

วิธีการที่ใชอยางมาก 

 

 
 

ภาพที่ 59 รูปแบบหนังสือตัวอยางทดลองสําหรับตรวจประสิทธิภาพในการอาน 
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การทดสอบประสิทธิภาพในการลดใชหมึกพิมพ 
 ถึงแมวาในงานวิจัยการออกแบบตัวพิมพ เพื่อลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพคร้ังนี้

ผูวิจัยจะไมไดมุงประเด็นการลดหมึกเปนประเด็นหลัก แตหากสามารถลดตนทุนและวัตถุดิบได

อยางบูรณาการก็จะเปนประโยชนตองานวิจัยนี้มากข้ึน 

 ผูวิจัยทดสอบประสิทธิภาพในการลดใชหมึกพิมพ โดยการทดลองพิมพตัวพิมพที่

ทดลองออกแบบภายในชองตารางขนาด 0.5 มม. จํานวน 150 x 150 ชอง เพื่อดูจํานวนชองวาง

และทึบ ซึ่งจะบงบอกถึงการใชหมึกในชองทึบ ซึ่งสามารถหาคาเฉลี่ยเปนตัวเลขได เปรียบเทียบ

กับตัวพิมพ UPC-Dillenia โดยผูวิจัยเลือกตัวอักษรที่มาทดสอบตามการแบงประเภท รูปรางของ

ตัวอักษรไทย (เชิดชัย เพชราพันท 2533) และสรุปผลออกมาดังนี้ 

 

 
 

ภาพที่ 60 รูปแบบหนังสือตัวอยางทดลองสําหรับตรวจประสิทธิภาพการใชหมึก 
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 ผูวิจัยหาคาที่เปนตัวเลขได  ดังนี้    
 

 จํานวนชองทึบ x 100    =  คาประมาณการใชหมึกเปนเปอรเซ็นต 

      150 x 150 
 

 สรุปผลเปนตารางแสดงผลการทดสอบพื้นที่การใชหมึกพิมพของตัวพิมพทั้ง 2 แบบ ดังนี้ 

 

ตารางที่ 7 แสดงผลการทดสอบการใชหมึกของตัวพิมพ 

 

หัวอักษรอยูระดับเสนนอนบน หวัหันออก 

ตัวพิมพที่ทดลอง ท 23.50% 

UPC-Dillenia      ท 26.40% 

หัวอักษรอยูระดับเสนนอนบน หวัหันเขา 

ตัวพิมพที่ทดลอง ผ 25.73% 

UPC-Dillenia      ผ 28.7% 

หัวอักษรอยูระดับเสนนอนกลาง หวัหนัออก 

ตัวพิมพที่ทดลอง ต 27.6% 

UPC-Dillenia      ต 28.9% 

หัวอักษรอยูระดับเสนนอนกลาง หวัหนัเขา 

ตัวพิมพที่ทดลอง ฮ 27.2% 

UPC-Dillenia      ฮ 28.2% 

หัวอักษรอยูระดับเสนนอนลาง หัวหันออก 

ตัวพิมพที่ทดลอง ภ 22.2% 

UPC-Dillenia      ภ 24.3% 

หัวอักษรอยูระดับเสนนอนลาง หัวหันเขา 

ตัวพิมพที่ทดลอง ล 23.7% 

UPC-Dillenia      ล 25.6% 

หัวอักษรอยูระดับเสนนอนบน 

ตัวพิมพที่ทดลอง ศ 24.2% 

UPC-Dillenia      ศ 25.8% 
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ตารางที่ 7 (ตอ) 
 

หัวอักษรอยูระดับเสนนอนลาง หัวหันเขา 

ตัวพิมพที่ทดลอง ฎ 27.2% 

UPC-Dillenia      ฎ 28.5% 

 

 ซึ่งจะเห็นไดวาตัวพิมพที่ผูวิจัยออกแบบมาน้ันสามารถลดการใชหมึกพิมพได ถึงแมวา

จะดูไมมากแตการนําตัวพิมพเหลานี้ไปใชงาน ตองใชจํานวนตัวอักษรมาก ผลการออกแบบนี้อาจ

ชวยลดตนทุนและวัตถุดิบได 

 
การทดสอบประสิทธิภาพในเรื่องการลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ 
 ในการทดสอบประสิทธิภาพในการพิมพ ผูวิจัยไดทดลองออกแบบหนังสือที่พิมพ

บทความดวยตัวพิมพที่ทดลองออกแบบมา และตัวพิมพ UPC-Dillenia เปนตัวพิมพเปรียบเทียบ 

โดยกําหนดขนาดหนังสือที่ขนาด A5 (14.5 x 21 ซม.) โดยจัดบทความในเลมแบบชิดซายสุดของ

หนา เพื่อปลอยใหตัวพิมพกระจายตัวและตัดบรรทัดอยางอิสระ ไมมีการจัดหนาบังคับ เพื่อลด

ปญหาตัวแปรที่อาจเกิดข้ึนไดจากการทํา Tracking ตามบรรทัดตางๆ โดยผูวิจัยพิมพบทความชื่อ 

“บันทึกบรรยาย” ของคุณอนุทิน วงศสรรคกร 

 

 
 

ภาพที่ 61 รูปแบบของหนังสือที่ออกแบบเพื่อทดสอบการพิมพตัวพิมพ 
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 การทดสอบตัวพิมพดวยหนังสือเลมนี้ จะพิมพ 72 หนา โดยตัวบทความภายในเลม 

ผูวิจัยพิมพเปรียบกันที่ขนาด 2.6 มม. และระยะหางบรรทัดที่ 5.6 มม. เนื้อหาดานในพิมพสีดํา 1 สี 

กระดาษปอนด 75 แกรม ปกพิมพ 2 สี กระดาษ 210 แกรม เขาเลมดวยวิธีการไสกาว ทดสอบ

พิมพที่จํานวนตัวพิมพละ 500 เลม รวมเปน 1,000 เลม นําไปใหโรงพิมพจํานวน 3 แหงประเมิน

ตนทุนและวัตถุดิบ และประเมินไดออกมาดังนี้ 

 

ตารางที่ 8 แสดงผลการทดสอบการลดตนทุนและวัตถุดิบการพิมพผานการพิมพระบบออฟเซต 

 

ตัวพิมพ UPC-Dillenia 
ราคา 
(บาท) 

เนื้อใน เพลทตัด 2 ใช 4 แผน x ราคาคาเพลท 500 เลม 2,000 

ปก เพลทตัด 4 ใช 2 แผน x ราคาคาเพลท 500 เลม 1,000 

กระดาษ กระดาษปอนด 75 แกรม ขนาด 24 นิ้ว x 36 นิ้ว จํานวน 4 

แผน รวมเผ่ือเสีย (ในขนาด A5 ที่กําหนดสามารถพิมพ 16 

แผน หรือ36 หนาในกระดาษขนาด 24 นิ้ว x 36 นิ้ว 1 แผน) 

3,400 

เขาเลม ไสกาวราคาเหมาทุกเลม 2,000 

อ่ืนๆ คาตัดพับและสวนกันเสีย 5,000 

รวมเปนเงิน 13,400 

ตัวพิมพจากการทดลองออกแบบเพื่อลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ 
ราคา 
(บาท) 

เนื้อใน เพลทตัด 2 ใช 3 แผน x ราคาคาเพลท 500 เลม 1,500 

ปก เพลทตัด 4 ใช 2 แผน x ราคาคาเพลท 500 เลม 1,000 

กระดาษ กระดาษปอนด 75 แกรม ขนาด 24 นิ้ว x 36 นิ้ว จํานวน 3 

แผน รวมเผ่ือเสีย (ในขนาด A5 ที่กําหนดสามารถพิมพ 16 

แผน หรือ 36 หนาในกระดาษขนาด 24 นิ้ว x 36 นิ้ว 1 แผน) 

2,550 

เขาเลม ไสกาวราคาเหมาทุกเลม 2,000 

อ่ืนๆ คาตัดพับและสวนกันเสีย 5,000 

รวมเปนเงิน 12,050  
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 จากการทดลองจะเห็นไดวา ตัวพิมพที่ผูวิจัยทดลองออกแบบมา สามารถลดตนทุนใน

การพิมพคร้ังนี้ ไป 1,350 บาท ถึงแมจะดูเปนเงินจํานวนนอยสําหรับอุตสาหกรรมการพมิพ แตหาก

กรณีที่มีการพิมพเปนอุตสาหกรรมที่มีจํานวนมากๆ อาจเปนประโยชนและชวยลดตนทุนในการ

พิมพได  

 อยางไรก็ตาม การจะลดตนและวัตถุดิบหรือไมนั้น สามารถรูต้ังแตการจัดวางงาน

ออกแบบ เชน หนังสือ เพราะนักออกแบบจะทราบวา ใชจํานวนหนาไปเทาไรและตองสั่งพิมพ

เทาไร ในกรณีงานทดลองคร้ังนี้ จะเห็นไดวา หนังสือเลมที่ทดลองใชตัว UPC-Dillenia พิมพนั้น    

ใชจํานวนหนา 100 หนา ซึ่งเมื่อเขาสูกระบวนการพิมพแลว จํานวนหนาดังกลาว ตองลงหนายก

ของเคร่ืองพิมพมาตรฐาน หนาตัด 2 หรือ 24 นิ้ว x 36 นิ้ว จํานวน 4 ซึ่งในเพลทที่ 4 นี้ จํานวนหนา

ลนออกมาทําใหกระดาษที่เหลือจากการพิมพในเพลทที่ 4 ตองทิ้งไป ในขณะที่ตัวพิมพที่ผูวิจัย

ทดลองออกแบบมาแกปญหานี้โดยการพิมพอยูที่ 96 หนา ซึ่งลง 3 เพลท พอดี ไมจําเปนตองใช

เพลทที่ 4 แตอยางใด 

 ในกรณีของหมึกพิมพ โรงพิมพไมสามารถหาคาประหยัดที่เปนตัวเลขหรือมูลคาได 

เนื่องจากหมึกพิมพในระบบออฟเซตเปนหมึกพิมพจากภาชนะที่วัดเปนกิโลกรัม เมื่อนําไปใชแลว

จะไมสามารถวัดปริมาณการใชได อีกทั้งหลังจากพิมพเสร็จยังมีการลางหมึกพิมพที่เพลททิ้งดวย 

ดังนั้นผูวิจัยจึงตองทดสอบประสิทธิภาพการใชหมึกตามแบบในขอที่ 5 ดังที่ไดกลาวไปแลว  

 นอกจากการทดลองกับการพิมพระบบออฟเซตแลวผูวิจัยยังคนพบการลดตนทุนและ

วัตถุดิบในการพิมพจากการพิมพระบบอ่ืนๆ เชน การพิมพระบบดิจิตอล และการพิมพระบบอิงค

เจต ที่มีการคิดราคาคาพิมพเปนหนา ซึ่งหากตัวพิมพที่ออกแบบมานี้สามารถประหยัดการใชเนื้อที่

บนหนากระดาษและประหยัดการใชหมึกแลว ก็จะสามารถเห็นการลดตนทุนและวัตถุดิบได

เชนเดียวกับการพิมพระบบออฟเซต  

นอกจากนี้ ผูวิจัยยังไดคนควาขอมูลเพิ่มเติมถึงผลที่ไดตอทรัพยากรธรรมชาติ โดยจาก

ขอมูลการทดสอบพิมพหนังสือ จํานวน 500 เลม ทําใหทราบวาการทดลองนี้ชวยลดการใชกระดาษ

ขนาดเอสี่ ได 750 แผน หรือ 1½ รีม ลดการใชตนยูคาลิปตัสในการผลิตกระดาษไปได 0.1134 ตน 

(ความยั่งยืนทางส่ิงแวดลอม 2552) 
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บทที่ 5 
 

สรุปผลการวจิัย อภิปรายผลการวิจัย และขอเสนอแนะ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 การวิจัยเร่ือง "การออกแบบตัวพิมพเพื่อชวยลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ" คร้ังนี้มี

วัตถุประสงค คือ เพื่อทดลองออกแบบตัวพิมพที่สามารถลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพได และ

ใหตัวพิมพดังกลาวเปนสวนสนับสนุนการลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพในวงการออกแบบและ

อุตสาหกรรมการพิมพ โดยไดผลสรุปการวิจัยดังนี้ 

 1. ผลงานทดลองการออกแบบตัวพิมพที่ชวยลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ ไดผล

การทดลองออกแบบเปนตัวพิมพที่ใชงานบนคอมพิวเตอร และสามารถชวยลดตนทุนและวัตถุดิบ

ในการพิมพได 

 2. ผลจากการทดลองประสิทธิภาพของงานออกแบบแสดงผลวา การวิจัยคร้ังนี้

สอดคลองกับสมมติฐานของการวิจัย คือ “ชุดตัวพิมพที่ทดลองออกแบบสามารถลดตนทุนและ

วัตถุดิบในการพิมพไดมากข้ึน” ตัวพิมพชุดดังกลาวจะเปนประโยชนตองานออกแบบสิ่งพิมพอ่ืน ๆ 

ที่ตองใชตัวพิมพในจํานวนมาก และตองการลดตนทุนและวัตถุดิบในการผลิตได อีกทั้งยังเปน

แนวทางในการศึกษาสําหรับผูที่สนใจงานออกแบบเกี่ยวกับตัวพิมพอีกดวย 

 3. ขอมูลเชิงลึกที่ผูวิจัยได มาจากการสัมภาษณผูเช่ียวชาญดานการออกแบบตัวพิมพ

สามารถเปนขอมูลการออกแบบตัวพิมพ รวมไปถึงกรณีศึกษาตาง ๆ ที่ผูวิจัยไดวิเคราะหและนํามา

ประยุกตใชออกแบบ 

 
อภิปรายผลการวิจัย 
 การวิจัยคร้ังนี้ มีการดําเนินตามลําดับข้ันตอนตาง ๆ คือ การรวบรวมขอมูลเบ้ืองตน

จากภาคเอกสาร กรณีศึกษา และขอมูลเชิงลึกจากสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบตัวพิมพ 

นํามาวิเคราะหเพื่อสรางผลงานออกแบบตัวพิมพเพื่อชวยลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ  

จากนั้นนําไปใหผูเช่ียวชาญดานการพิสูจนอักษรทดสอบการอาน โดยขอมูลในสวนของการลด

ตนทุนและวัตถุดิบนั้นผูวิจัยทดลองและสรุปผลรวบรวมไวแลวในบทที่ 4 โดยขอมูลทั้งหมดในการ

วิจัยคร้ังนี้ที่ไดนํามาวิเคราะห สามารถอภิปรายผลไดดังนี้ 
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 1. ผลการทดลองเร่ืองการลดตนทุนและวัตถุดิบเปนไปตามวัตถุประสงคและสมมติฐาน

ของการวิจัย และยังพบวาตัวพิมพที่ทดลองออกแบบมาดังกลาวยังสามารถอานไดอยางมี

ประสิทธิภาพ 

 2. ผลการทดลองออกแบบตัวพิมพเพื่อลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพ สามารถสรุป

งานออกแบบมาเปนไฟลตัวพิมพแบบ Open Type ที่สามารถนําไปใชงานบนคอมพิวเตอรได 

  นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบขอมูลที่นาสนใจรวมถึงปญหาที่พบจากการคนควาขอมูลเชิง

ลึก และจะเปนประโยชนตอองคความรูตอไป ดังนี้ 

 3. ขอมูลเกี่ยวกับตัวพิมพ สามารถศึกษาไดจากกรณีศึกษาจากตางประเทศเนื่องจาก

มีแบบตัวพิมพลาตินถูกออกแบบข้ึนมากมายโดยวัตถุประสงคตาง ๆ ที่สามารถนํามาประยุกตใช

กับตัวพิมพไทยได 

 4. ขอมูลภาคเอกสารรวมไปถึงความเขาใจที่เกี่ยวกับการออกแบบตัวพิมพในประเทศ

ไทยนั้นยังมีอยูนอยมากในปจจุบัน ทําใหมีนักออกแบบตัวพิมพที่สามารถนําเสนอผลงานที่มี

มาตรฐานและคุณภาพอยูนอย ดังนั้นการหาขอมูลตาง ๆ ควรศึกษาจากผูเชี่ยวชาญดานการ

ออกแบบตัวพิมพโดยตรง 

 5. ขอสังเกตที่นาสนใจเกี่ยวกับความเคยชินของตัวพิมพ คือ คนสวนมากที่ใช

สุนทรียศาสตรเปนตัวตัดสินวาตัวพิมพไหนเหมาะสมแกการอานหรือไมนั้นมีผลของการสั่งสมและ

จดจําจากประสบการณการอานรวมอยูดวย 

 6. ในกรณีของการออกแบบตัวพิมพเพื่อลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพนั้น หากมุง

ประเด็นวิเคราะหและออกแบบใหประหยัดที่สุดเพียงอยางเดียว ผลการวิจัยสรุปออกมาวาเปน

ตัวพิมพที่สามารถลดตนทุนและวัตถุดิบไดมากที่สุด แตก็ไมสามารถอานไดอยางชัดเจน ซึ่งเมื่อ

เปนเชนนี้แลวก็ไมมีใครนํามาใช ซึ่งสงผลใหการวิจัยคร้ังนี้ไมประสบผลสําเร็จ ดังนั้นควรจะออก

แบบอยางเหมาะสม ตองเขาใจเสมอวา การเพิ่มบางส่ิงก็ตองเสียบางส่ิงไปเชนกัน 

 7. การจําแนกตัวพิมพนอกจากจะจําแนกตามลักษณะของตัวพิมพตามหลักเกณฑ

แลว ปจจุบันควรมีการจําแนกประเภทของตัวพิมพใหปลีกยอยลงไปอีก ดังเชนที่ผูวิจัยคนพบวา 

ตัวพิมพที่เปนกรณีศึกษา ลวนเปนตัวมีหัวแตนั้นไมไดหมายความวาตัวพิมพเหลานั้นออกแบบมา

เพื่อเปนตัวพิมพสําหรับการอาน บางตัวพิมพพัฒนามาจากตัวโปงไมในสมัยกอน บางตัวพิมพ

พัฒนาจากตัวพิมพแบบธงสยาม ซึ่งมีเสนเอียงแบบ 45 องศา เปนตน ซึ่งตัวพิมพในประเภทเหลานี้

ถึงแมจะมีหัวแตเหมาะจะเปนตัวสําหรับพาดหัว (Display) มากกวา 
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ขอเสนอแนะ 
 จากการวิเคราะหขอมูลในทุกสวนของการวิจัยรวมไปถึงการทดลองออกแบบผูวิจัยพบ

ประเด็นที่นาสนใจและนํามาเปนขอเสนอแนะแกผูสนใจ ดังนี้ 

 1. ถึงแมวาผลการวิจัยของการวิจัยในคร้ังนี้จะสามารถตอบวัตถุประสงคและ

สมมติฐานของการวิจัยได แตผูวิจัยก็คนพบตัวแปรมากมาย เนื่องจากการพิมพส่ิงพิมพนั้นตอง

พึ่งพาการพิมพจากโรงพิมพ หากนักออกแบบพยายามลดตนทุนและวัตถุดิบเพียงใดแตโรงพิมพ

ไมไดเห็นคุณคาของการลดตนทุนและวัตถุดิบในการพิมพนั้น ก็จะไมสามารถประสบผลสําเร็จได

ครบถวนและมีประสิทธิภาพเพียงพอ ยกตัวอยางเชน หนายกของแทนพิมพ หากงานออกแบบเกิน

จํานวนเพลทมานิดหนอยก็จําเปนตองข้ึนเพลทใหม และกระดาษที่เหลือนั้นก็ตองทิ้งไป รวมทั้งโรง

พิมพจะคิดราคาในสวนที่ทิ้งไปดวย ซึ่งหากมีการรวมมือกันอยางบูรณาการระหวางนักออกแบบ 

บริษัท หางราน หรือโรงพิมพ ผูวิจัยเชื่อวาการวิจัยในคร้ังนี้หรือการวิจัยที่เกี่ยวของจะประสบ

ผลสําเร็จไดยิ่งข้ึน และจะเกิดการออกแบบที่ลดตนทุนและวัตถุดิบที่ไดผลอยางสมบูรณ 

 2. ผูวิจัยมีความเห็นวาตัวอักษรและตัวพิมพในภาษาไทยไทยยังสามารถพัฒนาตอ

ยอดในรูปแบบและสภาวะการใชงานตาง ๆ เพื่อแกไขปญหาและรองรับเทคโนโลยีที่กําลังจะ

เกิดข้ึนในอนาคต ยกตัวอยางเชน ตัวพิมพที่สามารถชวยเพิ่มประสิทธิภาพการอานบนหนาจอ

คอมพิวเตอร เปนตน 
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ภาคผนวก ก 

 
เครื่องมือที่ใชในการวิจยั แบบสัมภาษณสาํหรับผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบตัวพิมพ  

เกี่ยวกับ “การออกแบบตัวพิมพเพื่อชวยลดตนทุนและววัตถุดิบในการพิมพ” 
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ภาคผนวก ข 

 
รายชื่อและประวัติผูเชี่ยวชาญที่ไดใหความอนุเคราะหกับงานวจิัย 
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 ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบตัวพิมพ 
 

 อนุทิน วงศสรรคกร เปนนักออกแบบและนักออกแบบตัวอักษร หนึ่งในผูกอต้ัง 

Behaviour Group และบริษัท คัดสรร ดีมาก จํากัด มีผลงานเปนที่รูจักทั้งในและนอกประเทศ 

แบบตัวอักษรของอนุทิน สามารถพบเห็นไดทั่วไป บนส่ือตางๆไมวาจะเปน นิตยสาร หนังสือ สินคา

อุปโภคบริโภค ปกซีดีเพลง หรือการออกแบบภาพพจนใหกับบริษัทช้ันนํา เขาใชงานเขียนเปน

ความสนุกยามวาง อนุทินเคยเขียนใหกับนิตยสารฟรีสซ อิมเมจ ดีเอ็นเอ วอลเปเปอร และยังคง

เขียนใหกับ อารตโฟรดี งานออกแบบที่ผานมาของเคยเขาไดรับรางวัลจากสมาคมผูกํากับอักขร

ศิลปนิวยอรก ปจจุบันเขายังคงผลิตงานออกแบบอยางสม่ําเสมอ สนุกกับการถายภาพ การ

ทองเที่ยว และการสอนท่ีมหาวิทยาลัยกรุงเทพ  และจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 พันลภ ทองสุข เปนผูกอต้ังและเจาของลิขสิทธิ์โปรแกรมฟอนตพีเอสแอล (PSL) ดวย

ความสรางสรรคและความทุมเทในการคิด ผลิตโปรแกรมฟอนตพีเอสแอล ซึ่งมีชุดคําส่ังตางๆ ที่

กําหนดรูปแบบอักขระ, ชองไฟ, และคําส่ังอ่ืนๆ เพื่อทําใหการแสดงผลเปนไปตามเปาหมาย ซึ่งเปน

ฟอนตที่ไดมาตรฐาน, มีรูปแบบที่เปนเอกลักษณของตัวเอง, สวนใหญมีครบเปน family คือมีทั้งตัว

ธรรมดา ตัวเอน ตัวหนา และตัวหนาเอน, เนนการจัดชองไฟ จัดระดับสระและวรรณยุกต ที่

สวยงามซ่ึงถือเปนผลงานทางภูมิปญญาที่ไดรับการคุมครองสิทธิ์ตามกฎหมาย 

 สมิชฌ สมันเลาะห ศึกษาดานภาพยนตร สมัยเรียนมหาวิทยาลัย แลวพบวาชอบแค

ชมภาพยนตร แตไมไดอยากเปนผูผลิต พอดีกับงานแรกที่ไดทําคือเปนนักออกแบบกราฟฟกที่เอ

เจนซ่ีแหงหนึ่ง จากนั้นไดมาทํางานกับคายเพลง โดยออกแบบปกซีดีเปนหลัก จงึเร่ิมพบวาชอบงาน

ออกแบบ ตอมาทํางานดานนิตยสาร เปนบรรณาธิการฝายศิลปใหนิตยสาร 'ผูหญิงวันนี้' ซึ่งเปน

จุดเร่ิมตนของการไดใช และจัดวางตัวอักษรหลายๆ แบบ และเมื่อปที่แลว (2553) ไดมีความสนใจ

ในชุดตัวอักษร วาถูกคิด ผลิต ออกแบบข้ึนมาไดอยางไร จึงเร่ิมหาขอมูลและศึกษาอยางจริงจัง 

แลวเร่ิมลงมือออกแบบตัวอักษร กลางปที่ผานมา (2554) รวมแสดงงานนิทรรศการตัวอักษร 

"กระทัดรัด" ที่หอศิลป RMA ออกแบบชุดตัวอักษร 'การเวก'  

 ศุภกิจ เฉลิมลาภ เปนนักออกแบบตัวอักษรที่คลุกคลีอยูในแวดวงการพัฒนา

โปรแกรมคอมพิวเตอรฟอนตมากวาทศวรรษ ผลงานชนะเลิศการประกวดแบบตัวพิมพไทย เพื่อ

อุตสาหกรรมการพิมพ ของชมรมการจัดพิมพอิเล็คทรอนิกไทยและโครงการประกวดผลงาน

สรางสรรค โปรแกรมคอมพิวเตอรฟอนต โดยกรมทรัพยสินทางปญญา กระทรวงพาณิชย รวมกบั ซิ

ปา ของเขาเปนที่คุนเคยและพบเห็นโดยทั่วไป ไมวาจะเปนจากหนาหนังสือพิมพ หรือ นิตยสารชั้น
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นําศุภกิจยังเปนหนึ่งในทีม "โครงการพัฒนาแบบตัวพิมพไทย" เพื่ออุตสาหกรรมการพิมพอีกดวย 

ปจจุบัน ศุภกิจ เปนหนึ่งในทีมออกแบบตัวอักษรของบริษัทคัดสรรดีมาก และนี่นับเปนความภูมิใจ

สูงสุดในชีวิตการทํางานของเขา 

 เอกลักษณ เพียรพนาเวช นักออกแบบสิ่งพิมพ และนักออกแบบตัวอักษร งาน

ออกแบบสวนใหญของเขาพบเห็นไดในแวดวงศิลปะวัฒนธรรมภายใตสัญลักษณ B513DS!GN 

แตส่ิงที่เขาทํามากพอๆกับการออกแบบคือการเรียนรูส่ิงตางๆ ที่อยูนอกหองเรียน รักการอาน

หนังสือที่มิใชหนังสือเรียน เพราะความเช่ือที่วา ส่ิงไมรูที่อยูนอกกรอบของหองส่ีเหล่ียมมีมากกวา

ส่ิงที่อยูภายใน ปจจุบันเขายังคงอิสระกับการเรียนรู ทําความเขาใจโลกและชีวิต, สอนออกแบบที่

มหาวิทยาลัยกรุงเทพ และสนุกกับตัวอักษร 

 ไพโรจน ธีระประภา หรืออีกช่ือที่เปนที่รูจักกันในวงการกราฟกวา โรจ สยามรวย จบ

การศึกษาจาก คณะมัณฑนศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร เปนผูออกแบบชุดตัวอักษรที่ใชในใบปด

ภาพยนตร ฟาทะลายโจร, หมานคร, เปนชูกับผี และ อินทรียแดง เขาเร่ิมออกแบบชุดตัวอักษรมา

จากการทําฟอนตใชเอง ในการผลิตงานโฆษณา เร่ิมทํางานเปนนักออกแบบกราฟฟกที่บริษัทสาม

หนอ ตอมาผันตัวเองมาในวงการโฆษณาโดยเขาทํางานที่ Leo Burnett, JWT และ TBWA 

ตามลําดับ แตเขาก็ยอมรับวาเขาเปนนักโฆษณาที่ไมไดมีชื่อเสียงอะไรนัก ในทางตรงขามกลับมคีน

รูจักเขาดีถาหากแนะนําวาเขาคือ โรจ สยามรวย เจาของธุรกิจออกแบบขนาดเล็กที่สะทอนความ

เปนไทยอยางชัดเจน ธุรกิจเล็กๆ ของเขามีนามวา สยามรวยดีไซน 
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ภาคผนวก ค 

 
 หนังสือขอเชญิผูเชี่ยวชาญอนุเคราะหในการเก็บขอมูลการวิจยั 
 หนังสือขอเชญิผูเชี่ยวชาญตรวจผลการทดลอง 
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ภาคผนวก ง 

 
ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นทีข่องตัวพิมพทีม่ี

อยูในทองตลาดในปจจบุัน จํานวน 14 แบบ 
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ภาพที ่ 62 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Angsana UPC)  
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ภาพที ่63 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Orchid UPC)  
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ภาพที ่ 64 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Iris UPC) 
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ภาพที ่ 65 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Pancy UPC)  



 

 

116 

 
 

ภาพที ่ 66 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (PSL Pratom) 
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ภาพที ่ 67 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Jukaphan JS)  
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ภาพที ่ 68 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Puriphop JS) 
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ภาพที ่ 69 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (PSL ThaiCommon) 
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ภาพที ่ 70 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Pitsanu JS)  
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ภาพที ่ 71 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Yacca UPC)  
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ภาพที ่ 72 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Dillenia UPC)  
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ภาพที ่ 73 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Tancy UPC)  
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ภาพที ่ 74 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Aksaramatee)  
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ภาพที ่ 75 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (DSN Arkorn)  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาคผนวก 
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ภาคผนวก ก 

 
เครื่องมือที่ใชในการวิจยั แบบสัมภาษณสาํหรับผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบตัวพิมพ  

เกี่ยวกับ “การออกแบบตัวพิมพเพื่อชวยลดตนทุนและววัตถุดิบในการพิมพ” 
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ภาคผนวก ข 

 
รายชื่อและประวัติผูเชี่ยวชาญที่ไดใหความอนุเคราะหกับงานวจิัย 
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 ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบตัวพิมพ 
 

 อนุทิน วงศสรรคกร เปนนักออกแบบและนักออกแบบตัวอักษร หนึ่งในผูกอต้ัง 

Behaviour Group และบริษัท คัดสรร ดีมาก จํากัด มีผลงานเปนที่รูจักทั้งในและนอกประเทศ 

แบบตัวอักษรของอนุทิน สามารถพบเห็นไดทั่วไป บนส่ือตางๆไมวาจะเปน นิตยสาร หนังสือ สินคา

อุปโภคบริโภค ปกซีดีเพลง หรือการออกแบบภาพพจนใหกับบริษัทช้ันนํา เขาใชงานเขียนเปน

ความสนุกยามวาง อนุทินเคยเขียนใหกับนิตยสารฟรีสซ อิมเมจ ดีเอ็นเอ วอลเปเปอร และยังคง

เขียนใหกับ อารตโฟรดี งานออกแบบที่ผานมาของเคยเขาไดรับรางวัลจากสมาคมผูกํากับอักขร

ศิลปนิวยอรก ปจจุบันเขายังคงผลิตงานออกแบบอยางสม่ําเสมอ สนุกกับการถายภาพ การ

ทองเที่ยว และการสอนท่ีมหาวิทยาลัยกรุงเทพ  และจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 พันลภ ทองสุข เปนผูกอต้ังและเจาของลิขสิทธิ์โปรแกรมฟอนตพีเอสแอล (PSL) ดวย

ความสรางสรรคและความทุมเทในการคิด ผลิตโปรแกรมฟอนตพีเอสแอล ซึ่งมีชุดคําส่ังตางๆ ที่

กําหนดรูปแบบอักขระ, ชองไฟ, และคําส่ังอ่ืนๆ เพื่อทําใหการแสดงผลเปนไปตามเปาหมาย ซึ่งเปน

ฟอนตที่ไดมาตรฐาน, มีรูปแบบที่เปนเอกลักษณของตัวเอง, สวนใหญมีครบเปน family คือมีทั้งตัว

ธรรมดา ตัวเอน ตัวหนา และตัวหนาเอน, เนนการจัดชองไฟ จัดระดับสระและวรรณยุกต ที่

สวยงามซ่ึงถือเปนผลงานทางภูมิปญญาที่ไดรับการคุมครองสิทธิ์ตามกฎหมาย 

 สมิชฌ สมันเลาะห ศึกษาดานภาพยนตร สมัยเรียนมหาวิทยาลัย แลวพบวาชอบแค

ชมภาพยนตร แตไมไดอยากเปนผูผลิต พอดีกับงานแรกที่ไดทําคือเปนนักออกแบบกราฟฟกที่เอ

เจนซ่ีแหงหนึ่ง จากนั้นไดมาทํางานกับคายเพลง โดยออกแบบปกซีดีเปนหลัก จงึเร่ิมพบวาชอบงาน

ออกแบบ ตอมาทํางานดานนิตยสาร เปนบรรณาธิการฝายศิลปใหนิตยสาร 'ผูหญิงวันนี้' ซึ่งเปน

จุดเร่ิมตนของการไดใช และจัดวางตัวอักษรหลายๆ แบบ และเมื่อปที่แลว (2553) ไดมีความสนใจ

ในชุดตัวอักษร วาถูกคิด ผลิต ออกแบบข้ึนมาไดอยางไร จึงเร่ิมหาขอมูลและศึกษาอยางจริงจัง 

แลวเร่ิมลงมือออกแบบตัวอักษร กลางปที่ผานมา (2554) รวมแสดงงานนิทรรศการตัวอักษร 

"กระทัดรัด" ที่หอศิลป RMA ออกแบบชุดตัวอักษร 'การเวก'  

 ศุภกิจ เฉลิมลาภ เปนนักออกแบบตัวอักษรที่คลุกคลีอยูในแวดวงการพัฒนา

โปรแกรมคอมพิวเตอรฟอนตมากวาทศวรรษ ผลงานชนะเลิศการประกวดแบบตัวพิมพไทย เพื่อ

อุตสาหกรรมการพิมพ ของชมรมการจัดพิมพอิเล็คทรอนิกไทยและโครงการประกวดผลงาน

สรางสรรค โปรแกรมคอมพิวเตอรฟอนต โดยกรมทรัพยสินทางปญญา กระทรวงพาณิชย รวมกบั ซิ

ปา ของเขาเปนที่คุนเคยและพบเห็นโดยทั่วไป ไมวาจะเปนจากหนาหนังสือพิมพ หรือ นิตยสารชั้น
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นําศุภกิจยังเปนหนึ่งในทีม "โครงการพัฒนาแบบตัวพิมพไทย" เพื่ออุตสาหกรรมการพิมพอีกดวย 

ปจจุบัน ศุภกิจ เปนหนึ่งในทีมออกแบบตัวอักษรของบริษัทคัดสรรดีมาก และนี่นับเปนความภูมิใจ

สูงสุดในชีวิตการทํางานของเขา 

 เอกลักษณ เพียรพนาเวช นักออกแบบสิ่งพิมพ และนักออกแบบตัวอักษร งาน

ออกแบบสวนใหญของเขาพบเห็นไดในแวดวงศิลปะวัฒนธรรมภายใตสัญลักษณ B513DS!GN 

แตส่ิงที่เขาทํามากพอๆกับการออกแบบคือการเรียนรูส่ิงตางๆ ที่อยูนอกหองเรียน รักการอาน

หนังสือที่มิใชหนังสือเรียน เพราะความเช่ือที่วา ส่ิงไมรูที่อยูนอกกรอบของหองส่ีเหล่ียมมีมากกวา

ส่ิงที่อยูภายใน ปจจุบันเขายังคงอิสระกับการเรียนรู ทําความเขาใจโลกและชีวิต, สอนออกแบบที่

มหาวิทยาลัยกรุงเทพ และสนุกกับตัวอักษร 

 ไพโรจน ธีระประภา หรืออีกช่ือที่เปนที่รูจักกันในวงการกราฟกวา โรจ สยามรวย จบ

การศึกษาจาก คณะมัณฑนศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร เปนผูออกแบบชุดตัวอักษรที่ใชในใบปด

ภาพยนตร ฟาทะลายโจร, หมานคร, เปนชูกับผี และ อินทรียแดง เขาเร่ิมออกแบบชุดตัวอักษรมา

จากการทําฟอนตใชเอง ในการผลิตงานโฆษณา เร่ิมทํางานเปนนักออกแบบกราฟฟกที่บริษัทสาม

หนอ ตอมาผันตัวเองมาในวงการโฆษณาโดยเขาทํางานที่ Leo Burnett, JWT และ TBWA 

ตามลําดับ แตเขาก็ยอมรับวาเขาเปนนักโฆษณาที่ไมไดมีชื่อเสียงอะไรนัก ในทางตรงขามกลับมคีน

รูจักเขาดีถาหากแนะนําวาเขาคือ โรจ สยามรวย เจาของธุรกิจออกแบบขนาดเล็กที่สะทอนความ

เปนไทยอยางชัดเจน ธุรกิจเล็กๆ ของเขามีนามวา สยามรวยดีไซน 
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ภาคผนวก ค 

 
 หนังสือขอเชญิผูเชี่ยวชาญอนุเคราะหในการเก็บขอมูลการวิจยั 
 หนังสือขอเชญิผูเชี่ยวชาญตรวจผลการทดลอง 
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ภาคผนวก ง 

 
ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นทีข่องตัวพิมพทีม่ี

อยูในทองตลาดในปจจบุัน จํานวน 14 แบบ 
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ภาพที ่ 62 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Angsana UPC)  
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ภาพที ่63 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Orchid UPC)  
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ภาพที ่ 64 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Iris UPC) 
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ภาพที ่ 65 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Pancy UPC)  
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ภาพที ่ 66 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (PSL Pratom) 
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ภาพที ่ 67 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Jukaphan JS)  
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ภาพที ่ 68 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Puriphop JS) 
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ภาพที ่ 69 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (PSL ThaiCommon) 
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ภาพที ่ 70 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Pitsanu JS)  
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ภาพที ่ 71 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Yacca UPC)  
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ภาพที ่ 72 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Dillenia UPC)  
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ภาพที ่ 73 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Tancy UPC)  
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ภาพที ่ 74 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (Aksaramatee)  
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ภาพที ่ 75 ขอมูลตัวพิมพที่ใชเนื้อที่ในการพิมพนอยจากผลการทดลองการใชพื้นที่ของตัวพิมพ 

 ที่มีอยูในทองตลาดในปจจุบัน  (DSN Arkorn)  
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ประวัติผูวิจยั 
 
ชื่อ-สกุล นายธนรัชฏ วชิรัคกุล 

ที่อยู  1/37 หมู 3 ตําบลเสม็ด อําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี 

  โทรศัพท 08-4784-2233 
 
ประวัติการศึกษา 
 พ.ศ. 2547 สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี   ภาควิชาการออกแบบนิเทศศิลป  

  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา 

 พ.ศ. 2554 ศึกษาตอปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาการออกแบบนิเทศศิลป 

  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
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