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ABSTRACT 
 This research aimed to study the Loogtoong songs composed by and the biography of Mr. 
Wichean Khamjaroen. The 10 best songs by Mr. Wichean Khamjaroen were chosen by Loogtoong 
music experts. They are Siam Muang Yim, Saona Sung fan, Krasae Khaoma Si,Samsib Young 
Jaew, Khao Wayne Raw, Khon Oakhug Puk Baan Nee, Jai Ja Khaad, Daoruang Daoroi, Norn 
Fung Khraung Fai, and Baan Glai Ruan Khiang. Qualitative research was used to study this thesis. 
 Mr. Wichean Khamjaroen was born on May 6, 1939, at Baan Bangmayom, Tumbon Bang 
li, Thaawung District, Lopburi Province,Thailand. He finished Prathom 4 from Singharuekprasit 
School and then went to technical college to study to be a barber. He worked for the famous 
Jularut Band for 11 years. He was one of Kru Paiboon Budkhan’s and Kru Mongkon 
Amartayakun’s students, both experts in song composition. His first album was “Baan Glai Ruan 
Kiang.” He also composed many songs for popular Loogtoong singers such as Sornpetch 
Sornsupun, Sayan Sanya, Yodruk Saluckjai, and Pumpuang Duangjun, etc. He married Ms. 
Ponpai Chumrose and they had 3 daughters. He was honored by getting a National Artist Award in 
2005. Now he is 69 years old. He lives at 25/291 Changwattana Rd., Paakred, Nontaburi. 
 The significant formal structures found within the10 songs are AABA, AAA and ABAB, 
the all time signature is 4/4 and there are various melodic rhythmic patterns in each song. There is 
more conjunct motion than disjunct motion and the range is from minor 9th to perfect 12th. The 
melodic contour goes up and down, or is alternated, and the direction of motion tends to change; it 
is rare to find one clear direction of motion within a song. The majority of the songs use 
pentatonic scale.  The rhyme scheme in the lyrics is similar to that of a poem and when the lyrics 
are mixed with melody they will produce strong beats, weak beats and syncopation. 
 
KEY WORDS:    PLENG LOOGTOONG/ WICHEAN KHAMJAROEN/  
                             MELODIC ANALYSIS  
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บทท่ี1 
บทนํา 

 
1.1 ความสําคญัและท่ีมาของงานวิจัย 

ชีวิตของมนุษยจะดํารงอยูได ตองประกอบดวยปจจัยหลายอยาง เชน อาหาร ท่ีอยูอาศัย 
เคร่ืองนุงหม ยารักษาโรค และอีกหนึ่งในปจจัยท่ีขาดไมไดนั่นคือเสียงเพลง ซ่ึงมนุษยสราง
เสียงเพลงข้ึน เพื่อตอบสนองความตองการดานอารมณและจิตใจ  หรือใชประกอบในกิจกรรม พิธี
การตางๆ  ตลอดจนเปนส่ือใหผูฟงเพลงมีความสุข มีความลึกซ้ึงไปกับเสียงเพลง ความหลากหลาย
ของเพลงในประเทศไทย มีหลายแบบหลายประเภท เชน เพลงพื้นบาน เพลงรําวง เพลงไทย เพลง
ไทยสากล เพลงลูกกรุง เพลงลูกทุง เปนตน  

เพลงลูกทุง หมายถึง เพลงท่ีมีทวงทํานอง คํารอง ดนตรีท่ีมีลักษณะเฉพาะ ส่ิงท่ีเปนจุดเดนคือ
การขับรอง อักขระและคําควบกลํ้าตองเปลงเสียงอยางชัดเจน มีการเอ้ือนเสียงหรือลูกคอท่ีโดดเดน
ซ่ึงเปนเอกลักษณท่ีแตกตางจากเพลงแนวอ่ืน บทเพลงสะทอนถึงวิถีชีวิต สภาพสังคมอุดมคติและ
วัฒนธรรม ซ่ึงใหบรรยากาศของความเปนลูกทุง 

เพลงลูกทุงถือเปนสมบัติทางวัฒนธรรมของประเทศไทย เปนเพลงท่ีใชภาษาเขาใจงาย ไม
สลับซับซอน ตรงไปตรงมา มีลักษณะคลายคลึงกับเพลงพื้นบาน เพลงลูกทุงบางเพลงดัดแปลง
ทํานองมาจากเพลงไทย เชน เพลงรักจางท่ีบางประกง มาจากเพลงแขกมอญบางขุนพรมสองช้ัน 
เพลงลูกทุงลาวเส่ียงเทียน ของชินกร ไกรลาศ มาจากเพลงลาวเส่ียงเทียน เพลงหนุมนารอนางของ
ไวพจน เพชรสุพรรณ มาจากเพลงลาวลําปางใหญ เปนตน ลักษณะของเพลงลูกทุงมีความโดดเดน
ในดานของภาษา ทํานอง และการขับรอง ถือเปนเอกลักษณและภูมิปญญาของไทยท่ีตางจากชาติอ่ืน 
ประชาชนสวนใหญนิยมฟงเพลงลูกทุง โดยเฉพาะประชาชนในชนบท เม่ือเกิดการจัดกิจกรรม 
ประเพณี เทศกาล หรืองานวัด ตองมีการแสดงของวงดนตรีลูกทุง เพื่อความบันเทิง ความสนุกสนาน 
รวมท้ังเปนเวทีเผยแพรสาระความสําคัญและประกาศวัตถุประสงคของงานแกประชาชน อยางไรก็
ตามนอกจากตัวนักรองแลวเพลงลูกทุงแตละเพลงจะมีความไพเราะมากนอยเพียงใดนั้น เปนอีกเร่ือง
หนึ่งท่ีข้ึนอยูกับผูประพันธเพลง เขาจะมีกลวิธีอยางไรในการแตงเพลง เพื่อใหเพลงมีความเหมาะสม
กับนักรอง และเปนเพลงท่ีผูบริโภค หรือประชาชนยอมรับ 
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การประพันธเพลงลูกทุงอยางไรถึงจะประสบความสําเร็จ ข้ึนอยูกับความสามารถเฉพาะตัว
ของนักประพันธเพลงแตละทาน ส่ิงท่ีสําคัญในบทเพลงคือ ทํานองและคํารอง มีนักประพันธเพลง
หลายทานท่ีประพันธเพลงใหกับนักรองจนประสบความสําเร็จ เชน พร พนาไพรแตงเพลงวอน
พอตากสิน ขับรองโดยรุง สุริยา สลา คุณวุฒิแตงเพลงกระทงหลงทางขับรองโดยไชยา มิตรชัย 
วิเชียร คําเจริญประพันธเพลงสาวนาส่ังแฟน ขับรองโดยพุมพวง ดวงจันทร เปนตน 

วิเชียร คําเจริญ (ลพ บุรีรัตน) เปนผูท่ีมีบทบาทในวงการเพลงลูกทุง เปนผูท่ีมีสวนรวมในการ
สรางประวัติศาสตรใหกับวงการเพลงลูกทุงไทย โดยประพันธเพลงใหกับราชินีลูกทุงพุมพวง ดวง
จันทร และประพันธเพลงใหกับนักรองคนอ่ืนๆจนเปนท่ียอมรับจากประชาชน ผลงานเพลงของ
วิเชียร คําเจริญ เปนท่ียอมรับในดานการประพันธทํานองและคํารอง ท้ังประเภทเพลงลูกทุงแนว
สนุกสนาน แนวรัก แนวสรางสรรค แนวเพลงเพ่ือชาติ ศาสน กษัตริย จนไดรับพระราชทานรางวัล
ในการประพันธเพลงตางๆมากมาย ไดแก รางวัลเสาอากาศทองคํา ผลงานประพันธคํารองยอดเยี่ยม 
รางวัลแผนเสียงทองคําผลงานประพันธคํารองยอดเยี่ยม รางวัลแผนเสียงทองคําพรอมโลเชิดชูเกียรติ
ผลงานประพันธคํารองสรางสรรคสังคม รางวัลศิลปนตัวอยางสาขาประพันธเพลงลูกทุง รางวัล
ผูประพันธเพลงดีเดน ไดรับพระราชทานเกียรติบัตรจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารี ในฐานะผูประพันธทํานอง ซ่ึงสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรง
พระราชนิพนธคํารองเพลง พลบค่ํา แลวมอบใหนายวิเชียร คําเจริญ ประพันธทํานองเพลง รางวัล
จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ในฐานะผูประพันธคํารองและทํานองเพลง
ดีเดนในงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทยสืบสานคุณคาวัฒนธรรมไทย ประกอบดวยเพลง ทรงมหา
เสนห ขับรองโดยลัดดาวัลย ประวัติวงษ เพลงแบงกันคนละคร่ึง ขับรองโดย ยอดรัก สลักใจ ไดรับ
ยกยองจากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ในฐานะผูประพันธเพลงรณรงควัฒนธรรม
ไทย ดวยผลงานเพลงถึง 3 เพลง คือ เพลงเอกลักษณไทย เพลงยองเมืองเท และเพลงพระเทพ ฯ ทรง
บุญ นอกจากนี้วิเชียร คําเจริญ ยังไดรับรางวัลมาลัยทอง ประเภททํานองยอดเยี่ยม ประจําป 2548
และไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นักแตงเพลงลูกทุง) 
พุทธศักราช2548 

จากความสําคัญและที่มาดังกลาว ผูวิจัยจึงสนใจศึกษาประวัติและผลงานเพลง รวมถึง
การศึกษาลักษณะทางดานทํานองในบทเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ โดยกําหนดหัวขอวิจัย 
คือ “ลักษณะเดนในเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ” ผูวิจัยคาดวาผลของการศึกษาคร้ังนี้ นอกจาก
ทําใหทราบถึงอัจฉริยะภาพในการประพันธเพลงของวิเชียร คําเจริญแลว ยังเปนประโยชนตอแวดวง
วิชาการดนตรี โดยเฉพาะวงการเพลงลูกทุง และเปนการพัฒนา อนุรักษ สงเสริมเพลงลูกทุงสืบไป 
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1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาประวัติและผลงานเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ  
2. เพื่อศึกษาลักษณะเดนดานทํานองในเพลงลูกทุงของนายวเิชียร คําเจริญ   

 
1.3 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. ทราบถึงประวติั ประสบการณ และผลงานเพลงของนายวิเชียร คําเจริญ  
2. ทราบถึงลักษณะเดนในเพลงของนายวิเชียร คําเจริญ  
3. เปนการอนุรักษและเผยแพรผลงานเพลงลูกทุงของนายวเิชียร คําเจริญ  
4. ผลจากการวิจยั เปนแบบอยางในดานการศึกษาพัฒนาการเพลงลูกทุงได 

 
1.4 กรอบแนวคิด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทํานองเพลง 

โครงสรางฟอรม 
 

รายละเอียด
ทํานอง 

ลักษณะกระสวน
จังหวะ 

การเคล่ือนที่ของ
ทํานอง 

พิสัย 

ผูทรงคุณวุฒิ  
10 ทาน 

10 บทเพลง 
ท่ีนํามาวิเคราะห 

ประวัติชีวิต 

วิเชียร คําเจริญ 

ลักษณะเดนในบทเพลง

ผลงานเพลง 

รูปทํานอง 

ทอนเพลง 

วลี 
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1.5 ขอบเขตของการวิจัย 
1. รวบรวมเฉพาะผลงานเพลงท่ีมีการเผยแพรในสังคม โดยการบันทึกเทป 
2. บทเพลงท่ีนํามาวิเคราะหเปนบทเพลงท่ีไดรับคัดเลือกจากผูทรงคุณวฒิุ 10 ทาน จํานวน 

10บทเพลง  
3. บทเพลงท่ีนํามาวิเคราะห เปนบทเพลงท่ีนายวิเชียร คําเจริญ ประพันธท้ังทํานอง และคํา

รองทุกบทเพลง 
 
1.6 ขอตกลงเบื้องตน 

1. ใชระบบโนตสากลในการวเิคราะห 
2. รูปแบบในการวิเคราะหทํานอง ใชหลักทฤษฎีสากลประยุกต ตามความเหมาะสม 
3. วิเคราะหเฉพาะทํานองเปนหลัก 
4.     ผูวิจัยทําทรานสคริปช่ัน (Transcription) ทํานองของบทเพลงท้ังหมดท่ีทําการวิเคราะห 

จากเทปบันทึกเสียงท่ีขับรองโดยนักรองทานแรก 
5.     ในการบันทึกโนตเพลงท้ัง 10 บทเพลง เสียงขับรองจริงอาจสูงหรือตํ่ากวาโนตท่ีบันทึก 

1 Octave 
6.      ผลวิเคราะหท่ีไดนอกเหนือจากการวิเคราะหทํานอง ถือเปนประโยชนท่ีไดรับ 

  
1.7 นิยามศัพทเฉพาะ 

ครูเพลง  หมายถึง นักประพันธเพลง ท่ีไดรับยกยองจากสังคม จึงเรียกครูเพลง 
เนื้อเพลง หมายถึง คํารอง หรือคําภาษาทั้งหมดในบทเพลง 
แบบกระสวนจังหวะ หมายถึง รูปแบบในการกระสวนจงัหวะของทํานอง ซ่ึงไดจากการ

แยกออกเปนแบบตางๆ ในบทเพลง 
บทเพลง หมายถึง เพลงท่ีประพันธทํานอง และคํารองโดยนายวิเชียร คําเจริญ 
ผูทรงคุณวุฒิ   หมายถึง ผูท่ีมีประสบการณ การทํางานเกี่ยวกับวงการเพลงของไทย 

และเปนท่ียอมรับท้ังดานผลงาน และความสามารถ จากคนในวงการเพลงไทยและวงวิชาการดนตรี 
เพลงไทยสมัยนิยม  หมายถึง เพลงท่ีมีความนิยมกันแพรหลาย ในประเทศไทย เชน เพลง

ลูกทุง ลูกกรุง และสตริง เปนตน 
เพลงลูกกรุง  หมายถึง เพลงท่ีถูกขนานนามหลังจากการเร่ิมเรียกช่ือของเพลงลูกทุง

ประมาณ พ.ศ.2507 และเปนเพลงประเภทเดียวกันกับเพลงไทยสากล 
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เพลงลูกทุง หมายถึง เพลงท่ีมีทวงทํานอง การรอง การบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณ
โดยเฉพาะลีลาของเสียงรองท่ีแตกตางจากเพลงแนวอ่ืน  

รูปทํานอง         หมายถึง ลักษณะในการเคล่ือนท่ีของทํานองในทิศทางตางๆ โดยมี
เสนของทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงของพิสัย เปรียบเทียบกับโนตเพลง 

ลูกคอ  หมายถึง เทคนิคการรอง ใหเสียงของคํารองนั้น ยาวออกไปเปนหวงๆ 
เชน คําวาดี กลายเปน ดี อี อี อี อี และคําวาตา เปน ตา อา อา อา อา เปนตน 

เอ้ือนเสียง  หมายถึง เทคนิคการรอง ยดืเสียงใหยาวข้ึนจากคํารองนัน้ๆ ใน
ขณะเดียวกนักเ็พี้ยนเสียงข้ึนสูงลงตํ่าไปดวย  
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บทที่ 2 

การทบทวนวรรณกรรม 
 

การวิจัยเร่ืองลักษณะเดนในเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ ผูวิจัยไดรวบรวมแนวคิด 
ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของจากแหลงขอมูลตางๆ เพื่อเปนแนวทางในการวิจัย พรอมทั้ง
แบงหัวขอการทบทวนวรรณกรรมเปน 3 สวนดังนี้ 

2.1  แนวคดิและทฤษฎีที่เกีย่วของ 
 2.1.1 แนวคดิทางดนตรีวิทยาและมานษุยดนตรีวิทยา 

  2.1.2 ทฤษฎีการศึกษาประวตัิชีวิต 
  2.1.3 ทฤษฎีการวิเคราะหดนตรี 
  2.1.4 ทฤษฎีการวิเคราะหทํานอง 

2.1.5 ทฤษฎีในการประพนัธเพลง 
2.2  สารัตถะที่เกี่ยวของ 

2.2.1 เพลงลูกทุง 
2.2.2 ความเปนมาของเพลงลูกทุง 
2.2.3 การแบงยุคเพลงลูกทุง 
2.2.4 องคประกอบของเพลงลูกทุง  

2.3  เอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของ 
 

2.1  แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 
 การศึกษาลักษณะเดนในเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ ที่ผูวิจัย
ไดนําเอาแนวคิดของนักมานุษยดนตรีวิทยา ทฤษฎีการศึกษาประวัติชีวิต ทฤษฎีการวิเคราะหดนตรี 
ทฤษฎีการวิเคราะหทํานองและเนื้อเพลง มาใชเปนแนวทางในการศึกษาประวัติและผลงานเพลงของ
นายวิเชียร คําเจริญ ซ่ึงมีรายละเอียดของแนวคิดและทฤษฎีที่ใชในการวิจัยดังนี้ 
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2.1.1 แนวคิดทางดนตรีวิทยาและมานุษยดนตรีวิทยา 
ปญญา รุงเรือง (2546: 11-12) ไดกลาวถึงลักษณะการศึกษาทางดานดนตรีวิทยาและมานุษย

ดนตรีวิทยาไว ดังนี้ 
 ดนตรีวิทยา (Musicology) ตามแนวคิดของตะวันตกเปนการศึกษาประวัติศาสตรการดนตรี 
นักดนตรีสังคีต กวีและผลงาน ตลอดจนการบรรเลง และลักษณะของบทเพลงแตละบท ที่คีตกวีใน
อดีตไดสรรคสรางไวในอดีต ซ่ึงเจาะจงเฉพาะบทศิลปะการดนตรีแบบฉบับของตะวันตก (Classical 
Music) โดยใชวิธีการศึกษาจากหลักฐานเอกสารเปนสําคัญ และสรุปไดดังนี้ 

1. มุงศึกษาเรื่องราวของดนตรี โดยเนนที่เนื้อหาของดนตรีโดยเฉพาะ ไมใชดนตรีกับ
วัฒนธรรม 

2. เปนการศึกษาดนตรีแบบฉบบัตะวนัตกที่ไมมีการเปลี่ยนแปลงหรือตายแลว 
3. มุงศึกษาขอมลูจากหลักฐานที่เปนเอกสาร ไมใชการศึกษาภาคสนาม 

  
มานุษยดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) เปนการศึกษาดนตรีที่กําลังดําเนินไปในปจจุบัน มี

อยูในปจจุบัน โดยศึกษาตัวดนตรีเอง แนวคิดของคนในการสรางดนตรี การใชดนตรี การดํารงอยู
และการเปลี่ยนแปลงของดนตรีในทองถ่ินตางๆ ในแงวิธีการศึกษา มุงศึกษาภาคสนามเปนสําคัญซึ่ง
เปนการศึกษาที่ไมตายตัวและไมมีวันจบสิ้นเนื่องจาก ดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ และสรุปได
ดังนี้ 

1. มุงศึกษาเรื่องราวทางดนตรีของมนุษยอยางลึกซึ้ง ทั้งในดานตัวดนตรีเอง และดาน
วัฒนธรรม  

2. เปนการศึกษาดนตรีที่ยังมีชีวิตอยูในภาพรวมของธรรมชาติ การสรางสรรคของ
มนุษยชาติ (ซ่ึงโดยมากมักจะเปนแบบมุขปาฐะ) 

3. เปนการอธิบายขอเท็จจริงทางดนตรี ในแงของเนื้อหาทางสังคมและวัฒนธรรม ทั้ง
วัฒนธรรมเดี่ยวและวัฒนธรรมที่ประสมประสานกันระหวางมนุษยกลุมตางๆ 

4. มุงศึกษาภาคสนาม โดยการหาขอเท็จจริงจากแหลงตางๆ ไมจํากัด (รวมทั้งเอกสาร) ที่
ปรากฏอยูในขณะนั้น         

 
 ณรงคชัย ปฎกรัชต (2538: 3-4) อธิบายความหมายของคําวา Ethnomusicology ประกอบ 
ดวยคําศัพท 3 คํา แตละคํามีความหมายคือ 

 Ethno หมายถึง ชาติพันธุ มานุษยวิทยาวัฒนธรรม 
 Music หมายถงึ ดนตร ี
 Logic หมายถึง ศาสตร 
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 ในการศึกษาดานมานุษยวิทยา คําวา Ethno จัดเปนแขนงยอยของมานุษยวิทยาวัฒนธรรม 
(Culture Anthropology) เปนการศึกษาความเปนมาของสรรพสิ่งที่เปนเรื่องราวของมนุษยชาติ หรือ 
สรรพสิ่งที่มนุษยคิดเปนวัฒนธรรม ในคํา Ethnomusicology มีคําวา Musicology ที่ควรอธิบายเพิ่ม 
เติม คําวา Music มีความหมายถึง ดนตรีวิทยา ตามรูปศัพทฝร่ังเศส คํา Musicology หมายถึง การ 
ศึกษาดนตรีอยางเปนวิชาการ ดนตรีวิทยาจําแนกได 3 ประเภทคือ 

1. ประวัติศาสตรดนตรี (Historical Musicology) ดนตรีวิทยาประเภทนี้ กลาวถึงประวัต ิ
ศาสตรดนตรี 

2. ดนตรีเปรียบเทียบ (Comparative Musicology) ดนตรีวิทยาประเภทนี้กลาวถึง 
การศึกษา ดนตรีในลักษณะการเปรียบเทียบ เนนการศึกษาเรื่องราวของดนตรีพื้นบานและดนตรี 
ที่มิไดจัดอยู ในระบบของดนตรีตะวันตก 

3. การศึกษาดนตรีเฉพาะเรื่องอยางเปนระบบ (Systematic Musicology) ดนตรีวิทยา 
ประเภทนี้ขึ้นอยูกับการกําหนด ประเด็นเพื่อศึกษาดนตรีเฉพาะเรื่อง เชน สวนศาสตร จิตวิทยาดนตรี 
สุนทรียศาสตร การวิเคราะหทํานองเพลง การประสานเสียง เปนตน 

 
 สุกรี  เจริญสุข (2530: 38) ใหความหมายวา มานุษยดนตรีวิทยา เปนการศึกษาดนตรีใดๆก็
ตามที่รวมดนตรีและองคประกอบทางวัฒนธรรมเขาไปดวย และเปนการศึกษาดนตรีชาติพันธอ่ืน 
โดยสามารถแบงการศึกษาได 2 ลักษณะ คือ 

1. เปนการศึกษาดนตรีใดๆ ก็ตามที่ไมใชดนตรีตะวันตก (Non-Western Art Music) ซ่ึง
รวมทั้งดนตรียุโรปโบราณ และที่อ่ืนๆ ที่ยังคงเหลืออยู 

2. เปนการศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในทองถ่ินใดทองถ่ินหนึ่ง ดนตรีพื้นเมือง ดนตรีของ
ชนกลุมนอย ดนตรีสมัยนิยม ดนตรีเพื่อการคา 

 
Helen Myers (1992: 3-6) กลาววา เปาหมายของการศึกษาทางมานุษยดนตรีวิทยาวา เปน

การศึกษาลักษณะเฉพาะของดนตรี วาดวยเรื่องของบริบทตางๆ ที่ประกอบกันเปนองคความรูทาง
มานุษยวิทยา เชนบริบททางดานวิถีชีวิตหนาที่ บทบาททางสังคม ระบบความเชื่อ วัฒนธรรม
ขอบังคับเกี่ยวกับดนตรี การพัฒนาทางดานดนตรี เพราะการศึกษาทางดานมานุษยดนตรีวิทยาคือ
การศึกษาดนตรีทุกชวงเวลา ทั้ง อดีต ปจจุบัน อนาคต เพราะมีการเปลี่ยนแปลงตาม สังคมและ
วัฒนธรรม การศึกษาดนตรีตามหลักทฤษฎีทางมานุษยวิทยา จึงเปนการศึกษาองครวม เพื่อนําไปสู
เปาหมาย คือบริบทโดยรวมของดนตรี โดยมีแนวในการศึกษา  3 ประการ คือ 

- มานุษยดนตรีวิทยาเปนเหมือนการศึกษาดนตรีดวยบริบททางวัฒนธรรม 
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- มานุษยดนตรีวิทยาเปนการศึกษาเปรียบเทียบทางดานวัฒนธรรมดนตรี 
- มานุษยดนตรีวิทยาเปนการศึกษาพฤติกรรมดนตรีแหงมนุษยในแนว วิทยาศาสตร 

 
Merriam (1964) ใหความหมายของ Ethnomusicology วาเปนการศึกษาดนตรีในวัฒนธรรม 

การรวบรวมขอมูลทางดนตรีมีความสัมพันธกับพฤติกรรมของมนุษย เพื่อเปนหลักฐานในการ
อธิบายวาดนตรีคืออะไร และใชอยางไร การศึกษาคุณลักษณะทางดนตรีตองนําขอมูลตางๆ มาถอด
เทปและวิเคราะห และตองใหความสําคัญของบทบาทและพฤติกรรมของสังคมมนุษยควบคูไปกับ
การศึกษาตัวดนตรี 
 

บรูซ แกสตัน (2531: 17) กลาวถึงการศึกษาดนตรีวา “เราไมพูดถึงเรื่องของดนตรีอยางเดียว 
แตพูดถึงความสัมพันธของดนตรีกับสังคม ความสัมพันธของดนตรีกับวัฒนธรรม ไมแยกดนตรีออก
จากสังคมทั่วไปแลวพูดถึงวิชาการดนตรีเทานั้น แตเรามองในแงของ ดนตรีเปนสวนหนึ่งของ
สังคม” 

 
จากแนวคิดของนักวิชาการที่กลาวมา ไดกลาวถึงแงคิดทางการศึกษาดนตรีไวหลายแงคิด

และเพื่อใหเกิดประโยชนและความเหมาะสมกับงานวิจัยมากที่สุด ผูวิจัยจึงไดนําเอาแนวคิด
การศึกษาทางดนตรีวิทยาและมานุษยดนตรีวิทยา มาเปนแนวทางในการศึกษาลักษณะเดนในเพลง
ลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ  
 

2.1.2 ทฤษฎีการศึกษาประวัติชีวิต 
สุภางค จันทวานิช (2540: 113-114) กลาววา ประวัติชีวิต คือระเบียบวิธีในการศึกษาประวัติ

ของบุคคลหรือของกลุมโดยการสืบสาวปจจัยภายนอกซึ่งไดแก ความนึกคิดของตัวบุคคลหรือกลุม
นั้น การศึกษาอาจกระทําโดยศึกษาเรื่องราวตลอดชีวิตหรือชวงเวลาตอนใดตอนหนึ่งของชีวิตก็ได 
ลักษณะเดนของประวัติชีวิตคือ การศึกษาบุคคลในบริบททางวัฒนธรรมของคนคนนั้นเพื่อหา
คําอธิบายวาทําไมเขาจึงคิดเชนนี้เชนนั้น เขาไดรับแรงจูงใจจากสิ่งใดทําใหประพฤติปฏิบัติเชนนั้น 
ประวัติชีวิตทําใหผูวิจัยมองเห็นความเกี่ยวพัน (interplay) ระหวางบุคคลกับวัฒนธรรมที่หอหุมเขา
อยู  
 นักวิจัยใชขอมูลในการทําประวัติชีวิตจากหลายแหลงขอมูล โดยเฉพาะขอมูลจากบุคคลผู
เปนเจาของประวัติ ที่ผูวิจัยไดจากการสัมภาษณเจาตัวและจากบันทึกที่เจาของประวัติเขียนขึ้น  
สุภางค จันทวานิช (2540: 117) ไดกลาวถึงบันทึกเลาประวัติควรมีลักษณะดังนี้ 
 1. เปนบันทึกที่ผูวิจัยจะหาหลักฐานมาสนบัสนุนใหแนใจไดวาไมบิดเบือนจากความจริง 
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 2. บันทึกควรมีความครอบคลุมชีวิตใหมากที่สุด ควรแบงเปนชวงเวลาหรือวัยดวย 
 3. เปนบันทึกที่มีรายละเอียดเพียงพออธิบายถึงความรูสึกตอเหตกุารณที่เกิดขึ้นดวย 
 4. สามารถลําดับเหตกุารณกอนหลังได 
 ขอมูลจากการสัมภาษณและจากบันทึกของเจาของประวัติชีวิตถือเปนขอมูลปฐมภูมิและ
เปนขอมูลสวนตัว (Private archival records) แหลงขอมูลอ่ืนที่ผูวิจัยจะแสวงหาเพิ่มเติมเพื่อความ
สมบูรณของประวัติชีวิต ไดแก 
 1. แหลงทั่วๆไปเชน หนาหนังสือพิมพ ขอมูลจากสถานที่ที่เจาของประวัติไดเคยมีสวน
เกี่ยวของ 
 2. สถาบันศึกษาและรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับประชากร เชน สถิติการเกิด การตาย การ
แตงงาน การหยาราง 
 3. รายงานของทางราชการและรายงานของศาล เชน คําตัดสินพิพากษาคดี แผนงบประมาณ
ของรัฐ 
 4. ขอมูลอ่ืนๆของทางการเชน รายงานอากาศ สถิติอาชญากรรม แผนงานสังคมสงคเคราะห 
บัตรบันทึกประวัติคนไขดานการรักษาพยาบาล 
 5. ขอมูลที่ไดรวบรวมไวเกี่ยวกับพฤติกรรมรวมหมู พฤติกรรมเบี่ยงเบนตางๆ ปญหาสังคม 
ผลการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและการเมืองความคาดหวังในชีวิต 
 6. ขอมูลจากแบบแผนการดํารงชีวิตของประชากรโดยทัว่ไป 
 7. ขอมูลจากบันทึกประจําวันของบุคคล (ขอมูลนี้นักวิจัยควรระมัดระวังในการใชเพราะ
อาจมีการบิดเบือนได) 
 8. ขอมูลจากรายงานของผูที่อยูใกลชิดหรือมีความสัมพันธเกี่ยวของกับเจาของประวัติชีวิต
เชน พอแม พี่นอง สามีภรรยา 
 9. ขอมูลจากความทรงจําของเจาของประวัติ โดยเฉพาะเหตุการณที่ประทับใจมากที่สุดใน
ชีวิต 
 10. ขอมูลจากเอกสารสถิติตางๆ เชน บัญชีรายรับรายจาย บันทึกการประชุม สมุดเยี่ยม 
หนังสือรุน สมุดมติรภาพ 
 11. ขอมูลจากขอเขียนอื่นๆ ที่เจาของประวัติกลาวถึงตนเองและความสัมพันธที่มีกับผูอ่ืน 
 
 2.1.3 ทฤษฎีการวิเคราะหดนตร ี

David McAllester (1992: 173) ไดอธิบายถึงแนวทางการวิเคราะหรูปแบบของดนตรี (style) 
จากองคประกอบตางๆ ของดนตรี ไดแก วิธีการขับรอง (manner of singing) จังหวะ (tempo) เสียง
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ประสาน (accompaniment) คาของโนต (note values) โครงสราง (structure) โนตจบ (final tone) 
และพยางคสุดทายของคํารอง 
 

สธน โรจนตระกูล (2540) กลาววา บทเพลงทั้งหลายทั้งปวงจะมีองคประกอบอยู 4 ประการ 
ไดแก 
 1. ลีลาจังหวะ (Rhythm) คือ ความสันยาวของเสียงในระดับตางๆ ที่จะกําหนดหมวดหมูของ
ทํานองเพลง 
 2. ทํานองเพลง (Melody) คือ การดําเนินอยางตอเนื่องกันของเสียงในระดับสูง ต่ํา และใน
อัตราสั้นยาวตางกันเปนชวงตอนหนึ่งๆ 
 3. การประสานเสียง (Harmony) คือ กาวางแนวประสานเสียงเพื่อกํากับแนวทํานอง และทํา
ใหทํานองมีความสมบูรณมากยิ่งขึ้น 
 4. คีตลักษณ (Form) คือ รูปแบบหรือโครงสรางของบทเพลงที่ยึดถือเปนหลักในการ
ประพันธ 
  

จากแนวคิดของนักวิชาการที่กลาวมา องคประกอบดนตรีในบทเพลงหนึ่งๆ สามารถแยกมา
วิเคราะหไดหลายลักษณะ เชน ลักษณะของทํานอง จังหวะ และการประสานเสียงเปนตนและบท
เพลงตองมีสวนประกอบของเพลง ที่สามารถแบงยอยได แตการแบงยอยสวนประกอบของเพลง 
ทั้งนี้ตองขึ้นอยูกับลักษณะหรือประเภทของเพลงดวย และผูวิจัยไดเลือกวิเคราะหในสวนของทํานอง
ในบทเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ 

 
2.1.4 ทฤษฎีการวิเคราะหทํานอง 
ณัชชา โสคติยานุรักษ (2547: 8) กลาววา ทํานองเปนสวนประกอบของเพลงที่ทุกชาติ ทุกภา 

ษาทุกวัฒนธรรมใหความสําคัญมากที่สุด เนื่องจากทวงทํานองเปนเสียงสูง เสียงต่ํา เสียงขึ้น เสียงลง 
ซ่ึงเสียงมนุษยรองเลียนได สามารถสะทอนอารมณของเพลงไดโดยตรง ความสามารถของนักแตง
เพลงในการสรางทํานองใหผูฟงประทับใจเปนเรื่องที่พูดกันไมรูจักจบ ไมมีทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่งที่
สามารถยึดถือในการแตงทํานองใหประสบความสําเร็จไดเสมอไป นักแตงเพลงที่ไมสามารถสราง
ทํานองเพลงใหไพเราะไดก็ไมสามารถที่จะเปนนักแตงเพลงที่ดีได และมีประเด็นสําคัญในการ
วิเคราะหทํานองดังนี้ 

1.    ชวงเสียง (Range) คือ ระยะหางระหวางตัวโนตที่มีระดับเสียงสูงสุดและตัวโนตที่มีระ 
ดับเสียงต่ําสุด 
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2. ขั้นคู (Interval) วิเคราะหการดําเนินทํานองวาเปนการเคลื่อนจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนต
ตัวหนึ่งอยางไร มีการขยับมากนอยเพียงใดโดยวัดไดจากการนับขั้นคู 

3. ทิศทาง การดําเนินทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตตัวถัดไป มีอยู 3 ทิศทางคือ ทิศทาง
ขึ้น ทิศทางลงและทิศทางคงที่ 

4. ความสัมพันธของทิศทาง วิเคราะหทิศทางการเคลื่อนทํานองสองแนววามีความ 
สัมพันธตอกันอยางไร 

5. โนตประดับ ในการวิเคราะหทํานองควรใหความสําคัญกับโนตประดับดวยเพราะเปน
ส่ิงที่เพิ่มชีวิตชีวาใหกับทํานอง 

6. โครงหลักของทํานอง เปนตัวกําหนดระดับความสําคัญของตัวโนตและกําหนดทิศทาง
ของทํานองดวย 

7. จํานวนแนวเสียง การวิเคราะหโครงหลักของทํานองในเบื้องตนจะชวยใหทราบจํานวน
แนวเสียงที่แทจริง 

 
คมสันต วงควรรณ (2543: 36) กลาววา โดยทั่วไปแลวคนจํานวนมากเมื่อพูดถึงดนตรีก็มัก

นึกถึงทํานอง การรองเพลงในหองเรียน การรองเพลงในรถ การรองเพลงในคายพักแรม หรือแมกระ
ทั้งการรองเพลงในหองน้ํา ฯลฯ ส่ิงที่เราปฏิบัติมาขางตนคือการทํา “ทํานอง” โดยปกติการฟงเพลง
ทั่วๆไป ส่ิงแรกที่เรามักจะจําไดคือทํานองเพลง บางคนไมเคยจําชื่อเพลงไดเลย แตสามารถจําทํานอง
เพลงนั้นไดเปนอยางดี เนื่องจากวาทํานองมีบางสิ่งบางอยางที่พิเศษจึงทําใหเราจําทํานองได  

ทํานอง คือ เสียงที่เปลงออกมาโดยมีความตอเนื่องกันเปนระบบ ทํานองเปรียบเหมือน
รูปรางของบทเพลง มีเสียงสูง ต่ํา ส้ัน และยาวประกอบกันเขา โดยทั่วไปดนตรีประกอบดวยทํานอง
ซ่ึงเปนองคประกอบที่งายตอการจํา องคประกอบของทํานองประกอบดวย 

1. จังหวะของทํานอง (Melodic Rhythm) คือ ทํานองของเพลงที่มีความสั้น-ยาว ของแตละ
เสียง แลวประกอบกันเปนทํานองเพลง 

2. มิติ (Melodic dimensions) คือ ทํานองเพลงที่ประกอบดวยความสั้น-ยาว และชวงกวาง
ของเสียง 

-ความยาว (Length) ทํานองเพลงโดยทั่วไปมักประกอบดวยทํานองสั้นและยาว สวนที่ส้ัน
ที่สุดเรียกวา “โมทีฟ” (Motive)  

-ชวงกวางของเสียง (Range) คือ ชวงหางของเสียงที่ประกอบกันเปนทํานองเพลง ชวงหาง
ของเสียงจะอยูชวงใดของบทเพลงก็ได ขึ้นอยูกับผูประพันธ 
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อนรรฆ จรัณยานนท (2537: 17-18)ไดแบงลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานอง (Melodic move 
ment) ออกเปน 3 ลักษณะ คือ 
 1. การเคลื่อนที่ทํานองแบบเปนขั้นๆ (Conjunct movement) เปนการเดินแนวทํานองจาก
เสียงหนึ่งไปอีกเสียงหนึ่ง ไมวาจะต่ํากวา หรือสูงกวาอยางเปนขั้นๆ โดยใชเสียงโนตในบันไดเสียง
ของทํานองนั้น 
 2. การเคลื่อนที่ทํานองแบบกระโดด (Disjunction movement) เปนการเคลื่อนที่ทํานองตั้ง 
แตระยะคู 3 ขึ้นไป มี 2 ชนิด 
  ก. การกระโดดทํานองระยะขั้นคูที่ 3 ไมวาขึ้นหรือลง (Skip) 
  ข. การกระโดดคูกวางหรือการกระโดดที่มากกวาระยะขั้นคูที่ 3 ขึ้นไป ไมวา
กระโดดขึ้นหรือลง (Leap) ทั้งนี้ไมรวมถึงการกระโดดที่เปนออกเต็ฟ (Octave) ซ่ึงจะถูกพิจารณา
เปนการซ้ําโนตเดียวกันที่ชวงระดับเสียง (Register)  อ่ืนๆ 

3. การเคลื่อนที่ทํานองแบบโครมาติก (Chromatic) 
 
ณรุทธ สุทธจิตต (2548: 23) กลาววา ทํานอง คือ การจัดเรียงของเสียงที่มีความแตกตางของ

ระดับเสียงและความยาวของเสียงตามแนวนอน โดยท่ัวไปดนตรีประกอบดวยทํานองซึ่งเปน
องคประกอบที่งายตอการจดจํามากที่สุด ทํานองมีความหลากหลาย ลักษณะแตกตางกันออกไป 
ทํานองคลายกับภาษาพูด คือ เปนภาษาดนตรีที่ประกอบเปนประโยคเหื่อสนองความคิดของผูพูด 
ดังนั้นการเขาใจดนตรีจึงตองจําลักษณะทํานองใหได ทางดนตรีมีศัพทมากมาย ที่หมายถึง ทํานอง 
เชน tune, air, theme และ melodic line องคประกอบของทํานองที่ควรทราบไดแก 

1. จังหวะของทํานอง (Melodic rhythm) คือความสั้นยาวของระดับเสียงแตละเสียงที่ประ 
กอบกันเปนทํานอง 

2. มิติ (Melodic dimensions) มิติของทํานองประกอบดวย 2 สวน คือ ความยาว และชวง 
กวาง 

-ความยาว (Length) ทํานองบางครั้งอาจจะสั้นๆ เปนสวนๆ ซ่ึงสวนที่เล็กที่สุดหรือส้ันที่สุด
เรียกวา โมทีฟ (Motive) บางทํานองอาจเปนทํานองที่ยาวมากๆ เรียกวาประโยค (Sentence) 

-ชวงกวาง (Range) คือ ระยะระหวางระดับเสียงต่ําสุดจนถึงเสียงสูงสุด 
3. ชวงเสียง (Register) ทํานองอาจอยูในชวงเสียงใดชวงเสียงหนึ่ง เชน ในชวงเสียงต่ํา กลาง 

และสูง บางครั้งทํานองอาจเคลื่อนจากชวงเสียงหนึ่งไปอีกชวงเสียงหนึ่งก็ได 
4. ทิศทางของทํานอง (Direction) ทํานองอาจจะเคลื่อนไปในหลายทิศทาง เชน ขึ้น ลง หรือ

อยูกับที่ โดยปกติทํานองมักจะเคลื่อนที่ขึ้นจุดสูงสุด เมื่อเนื้อหาของเพลงถึงจุดสําคัญที่สุด ปกติการ
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เคลื่อนไปของทํานอง อาจจะเปนลักษณะการกระโดด (Disjunction Progression) หรือเรียงกันไป 
(Conjunct progression) 

ผลรวมของคุณสมบัติตางๆ ของทํานองทําใหบทเพลงนั้นนาสนใจนารับฟง หรือชวนฉงน
ฉงาย ทํานองจัดเปนลักษณะพื้นฐานของดนตรีหรือบทเพลง โดยทั่วไปทํานองที่เปนหลักในบท
เพลงหนึ่งจะเรียกวาทํานองหลัก (Theme) ในแตละบทเพลงจะมีทํานองหลักไดมากกวา 1 ทํานอง 
  

ผูวิจัยไดนําตําราของนักวิชาการแตละทานมาเปนแนวทางในการวิเคราะหลักษณะของ
ทํานอง โดยจําแนกเปน 3 หัวขอดังนี้ 

1. โครงสรางทํานอง 
2. ทิศทางของทํานอง 
3. รูปแบบของเพลง 
 
1.  โครงสรางทํานอง 

 สวนประกอบที่สําคัญของโครงสรางทํานอง ไดแก โมทีฟ (Motif) เฟรซส (Phrase) และพี
เรียด (Period) ณัชชา โสคติยานุรักษ (2547: 82, 91, 94) ไดกลาวไวดังนี้ 

-โมทีฟ (Motif) เปนหนวยยอยที่เล็กที่สุดของทํานอง มีความสําคัญในการผูกเพลงทั้งหมด
หรือชวงใดชวงหนึ่งของเพลงใหเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน มักปรากฏอีกเปนระยะๆ ในรูปแบบที่
เหมือนกันหรือแปรเปลี่ยนไปเล็กนอย หรืออาจกลับมาอีกเฉพาะลักษณะจังหวะก็ได 

- เฟรซส (Phrase) แนวทํานองที่มีความคิดจบสมบูรณในตัวเอง มักลงทายดวยเคเดนซ  การ
วิเคราะหเพลงนอกจากตองแบงทอนแบงตอนออกเปนชวงๆ แลว ควรแบงยอยถึงเฟรซส เพื่อดู
พัฒนาการของเพลงวามีเฟรซสเรียงรอยไวอยางไรตั้งแตตนจนจบ การแบงเฟรซสที่งายที่สุดก็คือ 
การหาเคเดนซ จุดที่เกิดเคเดนซจะเปนจุดจบของเฟรซส การจบเฟรซสนั้น ไมจบดวยการมีเคเดนซ
ลงทายเสมอไป อาจจบดวยตัวหยุดหรือโนตจังหวะยาว ที่ทําใหเกิดความรูสึกของการพักอยาง
ชัดเจน ถึงไมมีการดําเนินคอรด 2 คอรดที่แสดงวาเปนเคเดนซชนิดใดชนิดหนึ่ง ก็อนุโลมเรียกเค
เดนซได เนื่องจากคําวาเคเดนซเปนคําที่ใชหลวมๆ แปลวาจุดพัก               

- พีเรียด (Period) ประกอบดวย 2 เฟรซส รวมกัน ในลักษณะประโยคถาม-ประโยคตอบ
แตเคเดนซของเฟรซสหลัง ตองมีน้ําหนักมากกวาเฟรซสแรก เฟรซสที่ประกอบกันเปนพีเรียดมัก
เร่ิมตนเหมือนกันหรือคลายกันในลักษณะการซีเควนซ เพื่อแสดงความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน แลว
ประโยคจึงเริ่มตางกันทีละนอย บางครั้งเฟรซสทั้งสองอาจเหมือนกันตลอดและตางกันที่โนตตัว
สุดทาย หรือการลงจบประโยคที่ตางกัน  
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สงัด  ภูเขาทอง (2532: 54-64) กลาวถึงทํานองเพลง (Melody) คือ เสียงสูงๆ ต่ําๆ มีความสั้น 
ยาว เบา แรง แลวแตความประสงคของผูแตง และทํานองเพลงของแตละชาติยอมมีคุณสมบัติของ
เสียงดนตรีเหมือนกัน แตแตกตางกันในรายละเอียด และ การตบแตงทํานองเทานั้น ทํานองเพลงของ
แตละชาติยอมแสดงออกถึงลักษณะเดนอันเปนคุณสมบัติของตนอง และแตกตางไปจากทํานอง
เพลงของชนชาติอ่ืน และองคประกอบของทํานองเพลงประกอบดวยส่ิงตางๆ ดังนี้ 

- ระดับเสยีง(Pitch) คือ ความสูงต่ําของเสียง 
- การเคลื่อนทีข่องเสียงเพื่อใหเกิดทํานองเพลง (Melody Progression) 
- ความยาว (Measure) โดยกําหนดเอาเวลาเปนเครื่องกําหนดเพื่อใหเกิดเปนจังหวะ เชน 

นักดนตรีกําหนดเปนหอง และเปนชวง 
- พิสัย (Range) คือ ชวงกวางของเสยีงต่ําสุด และสูงสุด 
- ระบบของหลักเสียง (Tonic) คือ การกําหนดเสียงของเพลงวาจบลงดวยเสยีงอะไร 

 
2. ทิศทางของทํานอง 
ณัชชา โสคติยานุรักษ (2547: 12-19) ไดกลาวไววาการดําเนินทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยัง

โนตตัวถัดไป มีอยู 3 ทิศทาง คือ ทิศทางขึ้นถาโนตตัวหลังมีระดับเสียงสูงกวา หรือทิศทางลงถาโนต
ตัวหลังมีระดับเสียงต่ํากวา แตถาโนตย้ําอยูที่ระดับเสียงเดิม เรียกวา ทิศทางคงที่ การวิเคราะหทิศทาง
ของทํานองโดยดูโนตทีละตัวอาจเปนประโยชนกับทํานองสั้นๆ แตถาเปนทํานองที่มีความยาวอยาง
นอย 2 หอง ควรดูภาพรวมของทิศทาง แลวสรุปทิศทางทั้งหมดของทํานองนั้นๆ วา มีทิศทาง ขึ้น ลง 
หรือคงที่ 

1. ทิศทางขึ้น ทํานองที่มีทิศทางขึ้นมักมีการดําเนินทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัว
หนึ่งในทิศทางขึ้นบางลงบาง แตจะมีทิศทางขึ้นบอยครั้งกวา หรืออาจมีขั้นคูกระโดดขึ้นหลายครั้ง
กวาขั้นคูกระโดดลง และทํานองที่ดีควรมีทิศทางที่ชัดเจน 

2. ทิศทางลง ทํานองที่มีทิศทางลงจะมีการดําเนินทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัว
หนึ่งในทิศทางขึ้นบางลงบางเชนกัน  แตจะมีทิศทางในขาลงบอยครั้งกวา  

3. ทิศทางคงที่ เปนทํานองที่ไมมีทิศทางชัดเจนวาขึ้นหรือลง ทํานองที่มีทิศทางคงที่ไมได
หมายความวาเปนทํานองที่ไมดี เพราะแตละเพลงจะประกอบดวยทํานองหลายทํานอง หรือประโยค
เพลงหลายประโยค มาเรียงปะติดปะตอกันจึงตองมีความสมดุลของทิศทาง ทั้งขึ้น ลง และคงที่ 
ทํานองที่มีทิศทางคงที่ ใหความรูสึกถึงการรอคอย ซ่ึงในเพลงทั่วไปตามความเปนจริงตองมีบางชวง
ที่ตองหยุดการเคลื่อนไหวบาง มิฉะนั้นเพลงจะขยับไปขางหนาโดยไมไดพัก 
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การเคลื่อนทํานองไปในทิศทางใดทิศทางหนึ่ง ถาเปนทํานองที่ดีตองมีความสมดุลภายใน 
ทํานองจะไมวิ่งขึ้นจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง โดยไมมีการหักกลับลงมาบางเปนระยะๆ 
แมวาโดยรวมจะเปนทํานองขาขึ้นก็ตาม ในทํานองขาลงก็เชนเดียวกัน ทํานองที่ดีจะไมวิ่งดิ่งลงโดย
ไมมีการสรางความสมดุลระหวางทาง การวิเคราะหทิศทางการเคลื่อนทํานองจึงตองคํานึงถึงความ
สมดุลของทํานองดวย นอกเหนือจากทิศทางโดยรวมของทํานอง 

การวิเคราะหทิศทางของทํานองบางครั้งตองพิจารณาผลกระทบของการกระโดดชวงคูแปด
ดวย เพราะการยายชวงคูแปดเพื่อใหเครื่องดนตรีเลนไดสะดวก หรือดวยเหตุผลใดๆ ก็ตาม ยังถือวา
ทํานองนั้นดําเนินตอไปในทิศทางเดิม 
 

3.  รูปแบบของเพลง 
เชียรลา เดวิส (Shiela Davis 20-37) รูปแบบของเพลงที่นิยมใชกันมากเกือบทั่วโลกมี 3 แบบ 

คือ AAA, AABA และVerse/Chorus   
 
1. The AAA Form 
ลักษณะของรูปแบบชั้นเดียวประกอบดวยคําประพันธที่มีความยาว 16 Bars โดยไมมี bridge 

และ chorus จํานวนของวรรคเฉลี่ยไดประมาณ 3-5 วรรค หรือมากกวานั้น ขึ้นอยูกับใจความที่
ผูประพันธเนื้อตองการจะสื่อ โดยปกติแลวตําแหนงของชื่อเพลง มักปรากฏในวรรคแรก และวรรค
สุดทาย  

แผนผัง AAA Form และตัวอยางเพลงที่ปรากฏชื่อเพลงในวรรคแรก 
 

 
 
- First Time I ever saw you face  - Do that to me One more time 
- It was a very good year   - Try to remember 
- By the time I get to Phoenix  - Puff the magic Dragon 
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แผนผัง AAA Form และตัวอยางเพลงที่ปรากฏชื่อเพลงในวรรคสุดทาย 
 

 
 

- Gentle on My Mind   - The Rose 
- Crazy in the Night   - Cactus Tree 
- My Cup Runneth Over   - Ladies of The Canyon 
- Lawyers in Love   - Desolation Row 

 
2. The AABA Form 
มีลักษณะรูปแบบที่คลาสสิก โดยทั่วไปประกอบดวย 32 Bars เร่ิมดวย A มักประกอบดวย 8 

Bars สวนB ทวงทํานองจะไมเหมือนกันและประกอบดวย 8 Bars เชนกัน หรือบางทีอาจทําเปน 2 
Phrases (วรรค) Phrases (วรรค) ละ 4 Bars และในPhrases (วรรค) สุดทายของ B ตองเตรียมเผื่อการ
โยงกลับมาที่ A ตัวสุดทาย 

โดยทั่วไปแมจะนิยม 8/8/8/8 แตก็มีนักแตงเพลง Cole Porter ไดขยายจาก 32 เปน 48 Bars 
ในป 1932 ในเพลง “Night and Day” ไมมีใครสนใจเครงครัดเรื่องจํานวน Bar อีก เชนตัวอยางเพลง 
“Yesterday” (7/7/8/7) หรือ “Raindrops keep Fallin on MyHead” (9/9/10/12) เปนตน 

นักแตงเพลงที่ประสบความสําเร็จในรูปแบบ AABA เชน Mccart ney, Bacharach, 
Harmlisch, Sondheim พวกเขาเหลานี้ไมเคยสนใจมาตรฐานจํานวน Bar แตปลอยใหความนึกคิด
และใจความที่ตองการสื่อ เปนเครื่องกําหนดความยาวของรูปแบบ AABA 

 ลักษณะตําแหนงของชื่อเพลง โดยปกติถาชื่อเพลงไมขึ้นตนอยูในวรรคแรกของ A Section 
ก็จะปรากฏในวรรคทายของ A Section หรือบางเพลงแมจะเริ่มตนชื่อเพลงในวรรคแรกแลว แตก็ยัง
มีนักแตงเพลงหลายทาน ลงทาย A Section แรกดวยช่ือเพลงซ้ําอีกเพื่อตองการใหช่ือเพลงของตนติด
หูผูฟง 
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แผนผัง AABA Form และตวัอยางชื่อเพลงที่เปนที่รูจัก 
 

 
            
 - Yesterday     - As time Goes By 

- Raindrops keep Fallin on MyHead - The Man I Love 
- Over the rainbow   - On the Road Again 
 
3. Verse/Chorus Form 
รูปแบบนี้มีลักษณะกลาวถึงชื่อเพลงซ้ําแลวซํ้าอีก Chorus ที่ปรากฏใน form ของ 

Verse/Chorus จะประกอบดวยช่ือเพลงและถอยคําที่นําสูใจความสําคัญของบทเพลง 
โดยปกติแตละบทของคําประพันธประกอบดวย 8 บาท (8 บรรทัด)ความยาวของแตละ

บรรทัดขึ้นอยูกับความยาวของจํานวนคํา และบรรจุทวงทํานองดนตรีไดตั้งแต 8 – 16 measures ซ่ึง
กําลังเหมาะ บทประพันธที่ยาวเกินกวา 8 บรรทัดนั้นจะสูญเสียพลังของตนเองไปอยางนาเสียดาย 
วรรคสุดทายของบทก็ตองเขียนเพื่อเตรียมใหรับกับ Chorus ที่จะตามมาไมวาดวยความงามของภาษา
เขียน หรือภาษาดนตรี และตองสอดคลองเปนเหตุเปนผลกับ Chorus 

ลักษณะการระบุช่ือเพลงลงในวรรคทายของ Chorus จะดูเหมือนออนพลัง การแตงเพลง
ลักษณะนี้ ผูแตงมีความตองการใหผูฟงเกิดการรอคอย กระวนกระวาย เปนการจับจูงความรูสึกของ
ผูฟงใหรวมพองไปกับความตองการที่จะสื่อบางอยางในเนื้อเพลงนั้น 
 

แผนผัง Verse/Chorus Form และตัวอยางเพลงที่ระบุช่ือเพลงในวรรคทายของ Chorus 
 

 
 
- The Search is Over   - Separate Lives 
- Somewhere Down the Line  - Every Little Kiss 
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เขตตอรัญ เลิศพิพัฒน (2545: 29-33) ไดแบงประเภทโครงสรางของเพลงไทยดังนี ้
ประเภทที่ 1  

 
 

ทอน A มีทํานองเหมือนกัน แตกตางกันที่เนื้อรอง สวนทอนB มีทํานองแตกตางกันไปจาก
ทอนA เปนทอนที่นิยมเรียกวา “ทอนแยก” ซ่ึงเปนทอนที่จําเปนตองมี เพื่อใหฟงแลวไมเบื่อ 
เนื่องจากไดยินทอน A มากเกินไปโดยไมมีทอนอื่นมาสลับ เพลงไทยเกาๆ ที่มีโครงสรางแบบนี้ เชน 
เพลงทุงรวงทอง ทาฉลอม รักคุณเขาแลว เปนตน 

รายละเอียดที่แตกตางออกไป นั้นคือการรองซ้ําทอนเดิม ซ่ึงขึ้นอยูกับความเหมาะสมของ
เพลง และความตองการของผูประพันธเพลง อาจมีลักษณะโครงสรางดังนี้ 
 

 
หรือ 

 
 
ประเภทที่ 2  

 
 ทอน B ในเพลงประเภทนี้ไมถือเปนทอนแยก แตถือเปน “ทอนหลัก” หรือ “ทอนสําคัญ” 
เพราะมีทวงทํานองเดนและจํางายกวาทอน A อีกทั้งเปนทอนที่สรางความสนใจแกผูฟง ดังนั้นเนื้อ
รองในทอน B จะประกอบดวยคําหรือ วลี หรือประโยคที่นาฟง และจํางาย เรียกทอน B นี้วา ทอน
ฮุค (hook) ช่ือเพลงมักปรากฏในทอนนี้ เชน เพลงบุมเมอแรง หยุดมันเอาไว เปนตน 
 ยังมีโครงสรางของเพลงที่นอกเหนือไปจากประเภทดังกลาวขางตน คือนอกจากมี ทอน A 
ทอน B แลวยังมีทอน C เสริมเขามาดวย เชน เพลงก็เคยสัญญา เปนตน 
 
 ธงชัย เล็กกัมพล (2546: 49-70) ไดศึกษาลกัษณะโครงสรางของเพลงไทย สามารถจําแนก
เปน 4 แบบโครงสราง ดังนี้ 
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โครงสรางแบบที่ 1  AABA 
 ในบทเพลงมีทั้งหมด 4 ทอน มีความยาวทอนละ 8 หองดนตรีโดยประมาณ ซ่ึงมีลักษณะ
ดังตอไปนี้ 

ทอนท่ี 1 ประกอบดวยเพลงที่กลุมทํานองสอดคลองกัน ความยาวประมาณ 8 หองดนตรี 
ทอนท่ี 2 ประกอบดวยกลุมทํานองเชนเดียวกับทอนที่ 1 แตมีความตางกันที่ทํานองของ

ประโยคสุดทาย กอนจบทอน มีความยาวประมาณ 8 หองดนตรี 
ทอนท่ี 3 ประกอบดวยกลุมทํานองที่แตกตางจากทอนที่ 1 และทอนี่ 2 ซ่ึงเปนเอกลักษณ

เฉพาะทอน มีความยาวประมาณ 8 หองดนตรีเชนกัน หรืออนุโลมได 6-9 หองดนตรี 
ทอนท่ี 4 ประกอบดวยกลุมทํานองเชนเดียวกับทอนที่ 1 หรือทอนที่ 2 ความยาวประมาณ 8 

หองดนตรี 
 
 เพลงที่มีโครงสรางแบบ AABA ไดแก เพลงลารักจากสวนแตง ขับรองโดยสายัณห สัญญา 
ทหารบกพายรัก รักแรกพบ ขับรองโดยสัญญา พรนารายณ แอบรักคนสวย รักแลวไมลืม ขับรอง
โดยศรเพรช ศรสุพรรณ ฯลฯ 
 

โครงสรางแบบที่ 2 AAA 
 เพลงทั้งหมดมีความยาว 3-4 ทอนก็ไดแลวแตความยาวของเนื้อเพลงที่บรรจุลงไป มีดนตรี
รับทุกทอนที่ขับรอง ประกอบดวยกลุมของทํานองเหมือนกันทุกทอนๆ ละประมาณ 8 หองดนตรี 
สําหรับโครงสรางที่ 2 นี้ จะมี “สรอย” ของเพลงมาประกอบทุกทอนเพลงก็ได อนุโลมใหอยูใน
โครงสรางที่ 2 เชนเดียวกัน 
 เพลงที่มีโครงสรางแบบ AAA เชน เพลงสัญญาเมื่อสายัณห ขับรองโดยสัญญา พรนารายณ 
สัญญา 5 ป ขับรองโดยสายัณห สัญญา เผลอใจรัก ขับรองโดยยอดรัก สลักใจ เปนตน  
 

โครงสรางแบบที่ 3 AB/AB 
 เพลงทั้งหมดม ี2 ทอนใหญดงันี้ 

ทอนท่ี 1 ประกอบดวยกลุมของทํานอง ที่สอดคลองกันประมาณ 6-8 หองดนตรี เรียกวา 
กลุม A ตอดวยกลุมของทํานองที่แตกตางกันจากกลุม A อีก ประมาณ 6-8 หองดนตรี รียกวากลุม B 
รวมเปน 12- 16 หองดนตรี โดยประมาณ 

ทอนท่ี 2 มีลักษณะเหมือนกบัทอน 1 ทุกประการ จึงประกอบดวยทํานอง A&B เชนเดียวกัน 
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 เพลงที่มีโครงสรางแบบ AB/AB เชน เพลงกะเหรี่ยงลาดอย ขับรองโดยเอกชัย ศรีวิชัย คํา
คน ขับรองโดยสุเทพ วงศกําแหง ลองมารักคนชั่ว ขับรองโดยศรเพรช ศรสุพรรณ เปนตน 
 

โครงสรางแบบที่ 4 A 
 เปนเพลงที่ดําเนินทํานองโดยอิสระ ถือเปนแบบ A เพลงที่มีลักษณะโครงสรางแบบนี้ เชน 
เพลงเสียงดุเหวาแวว ขับรองโดยทูล ทองใจ บานนาฟาใส ขับรองโดยมลศิริ จันทรศร เปนตน 

 
รูปแบบของเพลงตางๆ ที่กลาวมาลวนแลวแตเปนรูปแบบเพลงที่ไดรับใชสังคมเปนอยางดี 

และพบวาเพลงสากล เพลงไทยสากล และเพลงลูกทุง บางครั้งก็ใชรูปแบบเดียวกันในการประพันธ 
เชน AABA และAAA ดังนั้นผูวิจัยจึงนําเนื้อหาที่กลาวมาเปนแนวทางในการวิเคราะหบทเพลงลูกทุง
ของนายวิเชียร คําเจริญ 

 
2.1.5 ทฤษฎีในการประพันธเพลง 

 ในการประพันธเพลงโดยเฉพาะถอยคําที่ใช มีความสําคัญมาก เพราะถอยคําเปนสื่อความ
หมายถึงผูบริโภคหรือผูฟง เพื่อใหเขาใจในบทเพลง  เชียรลา เดวิส (2-19) ไดแบงขอบขายของการ
ใชถอยคําในบทเพลงออกเปน 5 ประเด็นดังนี้ 

1. เนื้อหาของบทประพันธที่สมจริง 
2. ชื่อเพลงที่งายตอการจดจํา 
3. จุดเริ่มตนที่เราใจ 
4. ผลิตผลงานเพลง 
5. รูปแบบของการประพันธที่เหมาะสม 

 
1. เนื้อหาของบทประพันธท่ีสมจริง (A Genuine Idea) 
สวนประกอบในการสรรหาถอยคําเพื่อประกอบเปนบทประพันธเนื้อเพลง 

- บทประพันธควรเปนเรื่องราวที่เกดิขึ้นจรงิ และมีโอกาสเปนไปไดในชีวิตจริง 
- ส่ือความหมายของเพลงอยางชัดเจน ตรงไปตรงมาไมวาจะเปนสื่อทางอารมณ หรือ

ทัศนคติ 
- มีเนื้อหาสาระเพยีงพอตอการเขาประกอบกับทวงทํานอง และพองจองกับดนตร ี
- กลมกลืน และจัดใหกลมกลืนพองจองกบัเสียงดนตรีไดโดยงาย 
- ชวยเนน ชูผูรองใหเดนขึ้น 
- มีสาระ เนื้อหา เหตกูารณ และสื่อส่ิงเหลานั้นไดจบในบทของตนเอง 
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- เนื้อหาของเพลงกระตุนใหผูฟง อยากฟงซ้ําแลวซํ้าเลา 
 

2. ชื่อเพลงท่ีงายตอการจดจํา (A Memorable Title) 
การตั้งชื่อเพลงมีขอควรพิจารณาดังนี ้

- จําไดงายแมไดยินเพียงครั้งเดียว การตั้งชื่อเพลงก็เหมือนการตั้งชื่อผลผลิตของ
สินคา ซ่ึงสิ่งจําเปนตองบงบอกหรือครอบคลุมถึงคุณภาพของสินคา (ครอบคลุมเนื้อหาทั้งหมดของ
เพลง) ตองติดหูติดปากผูฟง แมไดยินเพียงครั้งเดียว การตั้งชื่อใหติดหูติดปากผูฟง อาจทําไดดวยการ
ซํ้าชื่อนั้นหลายๆ คร้ังในเนื้อเพลง 

- ตีความหมายไดเพียงทางเดียว ช่ือเพลงสื่อความหมายไดความหมายเดียว และผูที่
ไดยินชื่อก็ไมอาจจะตีความหมายเบี่ยงเบนไปทางอื่นได ไมวาทางบวก หรือทางลบ 

- เปนคําท่ีครอบคลุมเนื้อหาของบทเพลง การใชคําในการตั้งชื่อเพลง ควรให
ความหมายสอดคลองกับเนื้อเพลง และควรใชเปนคําพื้นๆ หรืออาจหรูหราบาง แตไมควรหรูหรา 
จนทําใหผูฟงตองไปแสวงหาคําแปล และเมื่อไดยินชื่อก็สามารถนึกถึงขอบขายของเพลงได 
 ลักษณะของการตั้งชื่อเพลง 
  การเขียนเพลงโดยการตั้งชื่อไวกอนจะมีประสิทธิภาพกวาการเขียนบทเพลงกอน
แลวคอยมาหาชื่อ และเปนวิธีการของนักเขียนเพลงที่มีช่ือเสียงหลายทาน ช่ือเพลงมีลักษณะดังนี้ 
เชน 

1. ความหมายตรงกันขาม  – I Got It Bad and That Ain ,t Good 
2. เลนคํา (สัมผัสอักษร)   – “The Tender Trap” 
3. บอกวัน เดือน เวลา   – “See You in September” 
4. สี     – “Green Tambourine” 
5. สถานที่    – “Moonlight in Vermont” 
6. สํานวน สนทนา   – “Too Close for Comfort” 
7. คําพังเพย สุภาษิต   – “Two Hearts Are Better Than One” 

 
3. จุดเริ่มตนท่ีเราใจ (A Strong Start) 
นักแตงเพลงตองเริ่มบทเพลงในวรรคแรกๆ ของตนใหนาสนใจ ชวนติดตาม เรียกรองความ

สนใจจากผูฟง บรรจุถอยคําอันเกี่ยวเนื่องกับบุคคล ส่ิงของ เวลา และสถานที่ลงในวรรคแรกๆ การ
ประพันเพลงก็เชนเดียวกับการโฆษณา ผูแตงตองใชคําที่เรียกรองความสนใจจากผูฟงใหมากที่สุด 
เพื่อโนมนํา เรียกรองใหผูฟงติดตาม จนถึงที่สุด 
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ลักษณะการเริม่ตนของบทเพลง 
     ตัวอยางการเริ่มตนเพลง 
– การตั้งเปนคาํถาม   – “Is this the little girl I carried?”  
– การทักทาย     “Well, hello there, good old friend of mine” 
– การใชถอยคาํเชิงกระตุน  – “Grab your coat and get you hat” 
– การรองขอ, เชิญชวน    “I, ve been alive forever, and I wrote the very 

first song.”  
– การกําหนดเวลาของเหตุการณ  – “Wednesday morning at five o’clock.” 
– การบรรยายสถานการณ   “We had the right love at the wrong time.” 
– การกําหนดสถานที่ จุดเกดิของเหตุการณ – “On a train bound for nowhere I met up with 

a gambler.” 
– การบรรยายใหเกิดจนิตนาการของสิ่งของ สถานที่ – “Over by the window there’s a pack 

of cigarettes.” 
– การระบุอาชพี    – “Behind the bar I see some crazy things.” 
ควรพิจารณาใหแนใจวาวรรคแรกๆ ของบทเพลงที่เขียนนั้นมีแรงจูงใจเพียงพอที่จะทําให

ผูฟงติดตามฟงตอหรือไม เมื่อมั่นใจวาดีแลวคอยเร่ิมเขียนในลําดับตอไป  
 
4. ผลิตผลงานเพลง (A Payoff) 
ในการเขยีนเพลงตองคํานึงถึงสิ่งตอไปนี้ 
1. เลือก plot ของเพลง เชน บรรยายทัศนคติ สถานการณ บรรยายเรื่องราว เปนตน 
2. วางจุดประสงคใหชัดเจน วาตองการใหผูฟงรูสึกเชนไร 
3. มีจุดสรุปของเพลงที่แนนอน  อาจเปนทั้งขอความที่ เดนชัด  หรือเปนเพียงการ

ตีความหมายตามถอยคําที่เรียบเรียงไว 
ลักษณะของการจบเนื้อเพลงมี 3 ลักษณะดงันี้ 
1. ระบุจุดหมายของเพลงโดยเดนชัด หรือเปนการจบดวยประโยค ที่ตรงไปตรงมา 
2. การจบแบบใหผูฟงตีความเอง ในลักษณะที่ผูแตงไดบรรยายไวในวรรคตางๆ อยาง

กระชับ ตีวงลอมใหการตีความของผูฟงไมเบี่ยงเบนไปจากจุดประสงคที่ผูแตงไดวางไวแตแรก 
3. การจบแบบใหผูฟงตีความเอง ในลักษณะคําถามเปด ผูฟงมีโอกาสตีความไดตางๆ นาๆ 

หรือการเวนวางไวใหผูฟงคิดจินตนาการตอไปเอง 
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5. รูปแบบของการประพันธท่ีเหมาะสม (The Appropriate Form) 
การเลือกรูปแบบคําประพันธที่เหมาะสม ตองคํานึงถึงสิ่งตอไปนี ้

- สงเสริมจุดประสงคของบทประพันธ 
- ส่ือผลไดตามที่ตองการ 
- ผูประพันธเพลงควรมีความรูดานดนตรีดวย เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพในการ

ประพันธเพลงใหประสบความสําเร็จยิ่งขึ้น 
 

2.2  สารัตถะที่เก่ียวของ 
2.2.1 เพลงลูกทุง 
เพลงลูกทุงเปนเพลงอีกแนวหนึ่งที่ปรากฏใหเห็นอยางทั่วไปในสังคมไทย เนื่องจากมีความ

เกี่ยวของกับวิถีชีวิตของคนไทย ที่ประกอบอาชีพอยูในสังคมเกษตรกรรม และเขาสูสังคมเมือง เพลง
ลูกทุงนับเปนการบันทึกเรื่องราวทางประวัติศาสตร เหตุการณเกี่ยวกับยุคสมัยนั้นๆ ไดเปนอยางดี 
จากหนังสือศตวรรษเพลงลูกทุงไทย ไดใหคําจํากัดความของเพลงลูกทุง ดังนี้ เพลงลูกทุง หมายถึง
เพลงที่สะทอนชีวิต สภาพสังคม อุดมคติและวัฒนธรรมไทย โดยมีถวงทํานอง คํารอง สําเนียง และ
ลีลาการรอง การบรรเลง  ที่ เปนแบบแผนมีลักษณะเฉพาะซึ่งใหบรรยากาศของเพลงลูกทุง 
ผูเชี่ยวชาญใหการจํากัดความของเพลงลูกทุงไวดังนี้ 

สมยศ สิงหคํา (2534: 30) กลาววา เพลงลูกทุง หมายถึง เพลงที่สะทอนวิถีชีวิต สภาพสังคม
อุดมคติและวัฒนธรรมไทยโดยมีทวงทํานอง คํารอง สําเนียง และลีลาการรองการบรรเลงที่เปนแบบ
แผนมีลักษณะเฉพาะซึ่งใหบรรยากาศของความเปนลูกทุง  

สุกรี เจริญสุข (2538: 47) กลาววาเพลงลูกทุงสืบทอดมาจากเพลงพื้นบาน เพื่อที่จะดัดแปลง
ใหเหมาะสมกับสมัยนิยม แตกอนนั้นเพลงพื้นบานรอง 3 วัน 3 คืนก็ไมจบ เพราะคนสมัยกอนมีเวลา
ที่จะนั่งดูเพลงพื้นบานนานๆ เมื่อสังคมมีมหรสพใหเลือกมากขึ้นประกอบกับมีเวลาอันจํากัด ก็ตองมี
การดัดแปลงใหเหมาะสมกับเวลา เพลงลูกทุงไดตัดทอนมาจากเพลงพื้นบานใหส้ันลง   

เชาวริน ลัทธศักดิ์ศิริ(2543: 12) กลาววา เพลงลูกทุง เปนเพลงที่มลัีกษณะเฉพาะ ให
บรรยากาศของความเปนชนบท สืบเนื่องมาจากเพลงพืน้บานแบบไทยๆ เปนเพลงที่ใชภาษางายๆ 
ไมสลับซับซอน ตรงไปตรงมา ไมออมคอม สรางความสุนทรีย มีความเปนธรรมชาติ เปนที่นยิมของ
ประชาชนโดยทั่วไปทุกเพศทกุวยั เพลงลูกทุงเปนจํานวนมากที่สะทอนถึงสภาพของสังคม ความ
เปนอยู และวัฒนธรรมไทย และมีเพลงลูกทุงหลายเพลงที่มีอิทธิพลตอวิธีชีวติของคนไทยอยาง
ลึกซึ้ง  

เอกวิทย ณ ถลาง (2543: 13) กลาววา “เพลงลูกทุง” เปนวิวัฒนาการทางวัฒนธรรมของไทย
อยางหนึ่ง ที่สืบเนื่องมาจากเพลงพื้นบานที่ใชรองเลนกันโดยทั่วไปตามชนบทไทย เพลงลูกทุงเปน
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เพลงที่ใชภาษางายๆ ตรงไปตรงมา ไมสลับซับซอน เปนที่นิยมของประชาชนโดยทั่วไป โดยเฉพาะ
อยางยิ่งประชาชนในชนบทใหความสนใจเปนอยางมาก เพลงลูกทุงเหลานี้หลายเพลงไดสะทอนถึง
สภาพสังคม ความเปนอยูและวัฒนธรรมไทย หลายเพลงมีมีอิทธิพลตอวิถีชีวิตของคนไทย 

พยุงศักดิ์ จันทรสุรินทร (2539: 19)  กลาววา เพลงลูกทุงเปนสื่อวัฒนธรรมทางการบันเทิงและ การ
ใหความรูความเขาใจในวิถีของสังคม ที่ใชภาษาไทยอยางเรียบงาย ตรงไปตรงมา ชัดเจน มีสําเนียงลีลา การ
ขับรองที่มีลักษณะเฉพาะ บงบอกถึงวัมนธรรมในทองถ่ินนั้นๆ ซ่ึงสะทอนใหเห็นสภาพสังคม อุดมคติ
และวัฒนธรรม ในแตละยุคแตละสมัยงายตอการจดจํา และทําความเขาใจ 

 
จากการจํากัดความของเพลงลูกทุงสรุปไดวา เพลงลูกทุงเปนเพลงที่สะทอนถึงวิถีชีวิต 

สภาพสังคม อุดมคติและวัฒนธรรมไทย ใชภาษาที่เขาใจงาย ไมสลับซับซอน มีทวงทํานอง การรอง 
การบรรเลงที่เปนเอกลักษณ เปนที่นิยมของประชาชนทั่วไปโดยเฉพาะประชาชนในชนบท เพลง
ลูกทุงมีพื้นฐานมาจากเพลงพื้นบาน  
 

2.2.2 ความเปนมาของเพลงลูกทุง 
ความเปนมาของเพลงลูกทุงนั้นมีงานเอกสารหลายเลมที่กลาวถึง แตอยางไรก็ตาม ขอความ

ในแตละเอกสารนั้น กลาวซ้ํากัน หรือบางเอกสารเปนการกลาวเพื่อหลีกเล่ียงบทความจากทานอื่นๆ 
ดังนั้นผูวิจัยจึงนําเอกสารที่นาเชื่อถือที่สุดมาใชในการอางอิง เพื่อไมใหเกิดความสับสน และผูวิจัย
แบงเปน 2 ประเด็น ไดแก  แนวเพลงลูกทุงเพลงแรก และการเริ่มเรียกชื่อ “เพลงลูกทุง” ดังตอไปนี้ 

 
2.2.2.1 แนวเพลงลูกทุงเพลงแรก  
การสืบคนหลักฐานความเปนมาของเพลงลูกทุง จากบรรดาศิลปนหรือผูที่อยูใน

วงการเพลงของประเทศไทย จากการสืบคนพบวา เพลงที่มีแนวเพลงลูกทุงที่เกิดขึ้นเพลงแรกและ
บันทึกไวเปนหลักฐานคือ “เพลงโอเจาสาวชาวไร” ในป 2481 ประพันธทํานอง คํารอง โดยครูเหม 
เวชกร ขับรองโดย คํารณ สัมบุณณานนท เปนเพลงที่ใชประกอบละครวิทยุเมื่อป 2481 แตในสมัย
นั้นยังไมเรียกวาเพลงลูกทุง เลิศชาย คชยุทธ (2538: 202) ไดกลาววา จากการสัมภาษณ ครูใหญ 
นภายน ถึงประวัติความเปนมาของเพลงแรกแหงประวัติศาสตรเพลงนี้ ในป2480-2481 ครูเหม เวช
กร ซ่ึงเปนทั้งจิตกรรม วรรณกรรมและดนตรีสากล ช่ัวชีวิตของครูเหมชอบเที่ยวตามทองทุง ทองนา 
แมน้ํา ลําคลอง การไปพักผอนตามตางจังหวัดเพื่อจะไดเห็นปาเขาลําเนาไพร นํามาเปนวัตถุดิบใน
การเขียนภาพและเขียนเพลง ส่ิงตางๆในชนบทที่ครูเหมไดสัมผัสมานั้น ไดนํามาแตงบทละครวิทยุ
เร่ืองหนึ่งคือ เร่ืองสาวชาวไรเพื่อจะออกอากาศทางวิทยุกระจายเสียงกรมโฆษณาการ  
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พยงค  มุกดาพันธ (2532: 34) เพลงลุกทุงคิดวาคงจะเปนเรื่องราวขึ้นมา ตั้งแต ปพ.ศ. 2507 
โดยประมาณวากอนหนานั้น คิดวามีมาประมาณซัก 10 ป เพียงแตวาไมมีการแยกเปนเพลงลูกทุง 
เพลงลูกกรุง เพราะวาเดิมทีเดียวนั้น เร่ืองของดนตรีกาลเพลงก็มาจากลักษณะของเพลงไทย ที่มัก
เรียกติดปากกันวาเพลงไทยเดิม ทานผูใหญเกี่ยวกับทางเพลงไทยไมชอบ ตอมาเปนเพลงไทยสากล 
ทเรียกวาเพลงไทยสากลเพราะเมื่อกอนมีเพลงไทยอยางสมัยที่ทานอาจารยมนตรี หรือกอนหนานั้น 
คือการรองกันดวยมโหรี หรือปพาทย สังเกตไดวาแนวความคิดของเพลงลูกทุงในอดีตมีความ
เกี่ยวของกับดนตรีไทย ในสวนของแนวทํานองดนตรี ที่ไดทํานองมาจากเพลงไทย ทั้งที่มีการนํา
ทํานองเพลงเกามาทั้งเพลง และที่มีการนําทํานองเพลงที่นําเคาโครงเพลงมาดัดแปลง แสดงใหเห็น
ถึงการเชื่อมตอของวัฒนธรรม   

 
จากขอความดังกลาวเห็นไดวาเพลงโอเจาสาวชาวไร แนวเพลงลูกทุงที่เกิดขึ้นเพลง

แรกนั้นผูประพันธไดนําเอาบริบทของสังคมชนบทมาใชในการประพันธเพลง ซ่ึงถือเปนเอกลักษณ
ของเพลงลูกทุงอยางแทจริง 

 
2.2.2.2 การเริ่มเรียกชื่อ “เพลงลูกทุง” 
นคร ถนอมทรัพย (2532: 31-33) ไดกลาววา ป 2493 ผูที่แบงประเภทนักรองคือ ป. 

วรานนท ตอนนั้นเขาเปนนักจัดรายการชื่อดัง เขาเรียกนักรองประเภท คํารณ สมยศ พยงค วาเปน 
“นักรองตลาด”  “เปนเพลงตลาด” ซ่ึงเปนเพลงที่ไดรับความนิยมอยางแพรหลาย ฟงกันไดถึงชาว
ตลาดและชาวบานนอก สวนแนวของ สุเทพ วงศกําแหง และชรินทร นันทนาคร เรียกวา เพลงผูดี ถา
เอาคํา 2 คํานี้มาพิจารณากัน เปนเรื่องเสียความรูสึกมาก ถือเปนการแบงชนชั้น แตเจตนาอาจไมใช
อยางนั้น เปนเพราะไมรูจะเรียกชื่อใด นักรองยุคของสุรพล สมบัติเจริญ ระยะแรกนั้นยังไมมีคําวา
เพลงลูกทุงเชนกัน เขาไดรับสมญานามวานักรองเพลงรําวง สืบทอดจากเบญจมินทรซ่ึงเคยเปนราชา
เพลงรําวงมากอน ทูล ทองใจ ก็อยูในประเภทนักรองตลาด ปอง ปรีดา ตอนมีช่ือเสียงก็ยังไมได
เรียกวานักรองลุกทุง และกาน แกวสุพรรณ ซ่ึงรองเปนเพลงชนบท ก็ยังไมเรียกวาเพลงลูกทุง 

คําวา “เพลงลูกทุง” เร่ิมใชในรุน ชาย เมืองสิงห ในขณะที่เขามีช่ือเสียง เปนเวลา
เดียวกับอาจารยจํานงค รังสิกุล จัดรายการลูกทุงกรุงไทยขึ้น ชาย เมืองสิงห เปนนักรองคนแรกของ
วงจุฬารัตนที่ไดออกโทรทัศนจากรายการนี้ เพราะฉะนั้นคําวาเพลงลูกทุงนาจะมาจากอาจารยจํานงค 
รังสิกุล จัดรายการลูกทุงกรุงไทยออกอากาศ ทางโทรทัศนชอง 4 และรายการนี้ตั้งขึ้นเมื่อวันที่ 11 
กรกฎาคม 2507 นอกจากนี้ในชวงระยะเวลาที่ใกลกันนั้น มีภาพยนตรเร่ืองยัวร ซีตติง ฮารท (Your 
Cheating Heart) เขามาฉาย โดยมียอรจแฮมมิงตัน (George Hamington) แสดงเปน แฮงค วิลเลียม 
(Hank Williams) เขาตั้งชื่อหนังเรื่องนี้เปนภาษาไทยวา “เพลงลูกทุง” ฉายอยู 3 เดือน เปนหนังขาวดํา
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ฉายที่โรงหนังคิงสเปนหนังฮิตดังระเบิด ตั้งแตนั้นมาวงการดนตรีในเมืองไทยก็เกิดเปน “ลูกทุง” กับ 
“ลูกกรุง” ขึ้น เพลงลูกทุงนาจะมาจากหนังเรื่องนี้ เพราะคนไทยชอบตามฝรั่ง เพลงโฟรคซองหรือ
คันทรี ของแฮงค วิลเลียม เปนเพลงลูกทุงของฝรั่ง ตั้งแตนั้นมาวงดนตรีของประเทศไทย ก็มีลูกทุง 
40 ชีวิต 70 ชีวิต 10 ชีวิต ขึ้นมา 
  
 จากขอความดังกลาวสรุปไดวา จุดเริ่มตนของเพลงลูกทุง เร่ิมเมื่อประมาณ พ.ศ. 
2481 จากหลักฐานพบวา เพลงโอเจาสาวชาวไร เปนเพลงแรกที่มีแนวเพลงเปนเพลงลูกทุง แตใน
ตอนนั้นยังไมเรียกวาเพลงลูกทุง การเริ่มเรียกชื่อเพลงลูกทุง เร่ิมประมาณ พ.ศ. 2507 ซ่ึงเรียกแนว
เพลงดังกลาววาเพลงลูกทุงจนถึงปจจุบัน  
 

2.2.3 การแบงยุคเพลงลูกทุง 
จินตนา ดํารงเลิศ (2533: 45-68) กลาววา หลังจากสงครามโลกครั้งที่ 2 เพลงไทยสากลแนว

ที่เรียกวาเพลงตลาด ซ่ึงตอมาเปลี่ยนเปนเพลงลูกทุงในปลายป พ.ศ.2507 และผานมาจนถึงปจจุบัน
สามารถสรุปถึงวิวัฒนาการของเพลงลูกทุงในชวงระยะเวลาตางๆ โดยแบงออกเปน 5 ยุคดังนี้ 

1. ยุคตน 
2. ยุคทองของเพลงลูกทุง 
3. ยุคภาพยนตรเพลง 
4. ยุคเพลงเพื่อชีวิต 
5. ยุคหางเครื่องและคอนเสิรต 
 
1. ยุคตน (กอน พ.ศ.2507) 

 ในยุคนี้ยังไมมีการแบงแยกประเภทของเพลงออกเปนลูกทุงหรือลูกกรุง ยังใชคําวาเพลง
ตลาดหรือเพลงชีวิตอยู บทเพลงมักมีเนื้อหาเกี่ยวกับชนบท และสะทอนถึงแงมุมตางๆ ตลอดจน
ความยากจนของสังคม นักรองเพลงกลุมนี้มีลีลาการรองแบบชนบท เสียงดังฟงชัด นักรองที่รอง
เพลงแนวนี้ไดแก คํารณ สัมบุณณานนท ชาญ เย็นแข นิยม มารยาท สมยศ ทัศนพันธ กานแกวสุพนัธ  
ชัยชนะ บุณยโชติ ทูลทองใจ เบ็ญจมินทร(ตุมทอง โชคชนะ) สุรพล สมบัติเจริญ ผองศรี วรนุช  และ
ศรีอางค ตรีเนตร นักประพันธเพลงไดแก ไพบูลย บุตรขัน พยงค มุกดา มงคล อมาตยกุล เบ็ญจมิ
นทร (ตุมทอง โชคชนะ) สุรพล สมบัติเจริญ สมยศ ทัศนพันธ ป. ช่ืนประโยชน ฯลฯ สวนวงดนตรีที่
เดนๆ ไดแก วงจุฬารัตนของมงคล อมาตยกุล วงดนตรีพยงค มุกดา และวงดนตรีสุรพล สมบัติเจริญ 
วงดนตรีเหลานี้เปนแหลงกําเนิดของวงดนตรีและนักรองลูกทุงจํานวนมากในเวลาตอมา 
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 เนื้อหาของเพลลูกทุงในยุคตนมีเนื้อหาในการใชภาษาที่อาจเรียกไดวาเปนบทกวีแหงชนบท 
ภาพตางๆของชนบทไดปรากฏออกมาในบทเพลงเปนเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติ องคประกอบทาง
ภูมิศาสตรในทองถ่ินของตนเอง เชน ทองนา ตนขาว ทองฟา ดอกไม สายลม แสงแดด เปนตน ใน
วิถีชีวิต มักเกี่ยวของกับความรัก ความจริงใจของหนุมสาวที่ยึดมั่นเกี่ยวกับศาสนา ขนบประเภนีอันดี
งามของอาชีพเกษตรกร ตลอดจนถึงความยากจนของชาวนา 

 
2. ยุคทองของเพลงลูกทุง (2507-2513) 
ยุคนี้ไดรับการขนานนามวา “เพลงลูกทุง”  อยางเปนเอกเทศ แยกจาก “เพลงลูกกรุง” 

นับตั้งแตประกอบ ไชยพิพัฒน จัดรายการทางสถานีโทรทัศนช่ือ “เพลงลูกทุง”  เมื่อปลายป พ.ศ. 
2507 ยุคนี้เพลงลูกทุงไดรับความนิยมอยางกวางขวางมาก ตอมาในเดือนกุมภาพันธ พ.ศ. 2509 มีการ
จัดงานแผนเสียงทองคําพระราชทานครั้งที่ 2 นักรองลูกทุงที่ไดรับรางวัลคือ สมยศ ทัศนพันธ ใน
ฐานะนักรองลูกทุงชายยอดเยี่ยมซึ่งเปนนักรองลูกทุงคนแรกที่ไดรับรางวัลนี้ เพลงที่ไดรับรางวัลคือ 
เพลงชอทิพยรวงทอง ผลงานประพันธของ พยงค มุกดา  

ผูที่ทําใหเพลงลูกทุงสูความนิยมสุดขีดคือ สุรพล สมบัติเจริญ เปนทั้งนักรองและนัก
ประพันธเพลงที่มีลีลาและรูปแบบเฉพาะตน สุรพล เร่ิมชีวิตจากการเปนนักรองของกองดุริยางค
ทหารอากาศ โดยสุรพลมักถนัดรองเพลงในจังหวะเตนรํา เนื้อหาของบทเพลงที่สุรพลแตงแลวนาขับ
รองมักมีเนื้อหาตลกขบขัน สอดแทรกเนื้อหาของคานิยมของผูคนในสมันนั้นเปนอยางดี ทั้งในดาน
ของวัฒนธรรมการแตงกาย ความเปนอยูของสังคม สุรพลมีนักรองลูกวงมากมายที่เติบโตขึ้น และ
เปนนักรองที่มีคุณภาพ อยูในวงการลูกทุงมากมาย หลักจากการเสียชีวิตโดยการถุกลอบยิงในขณะ
ทําการแสดงที่ กําแพงแสน จังหวัดนครปฐม นับวาแสงแหงวงการลูกทุงคนนี้จากไปในชวงที่สําคัญ
ที่สุดของชีวิต  

ชวงระหวาง พ.ศ. 2506-2513 มีผลงานเพลงลูกทุงออกเผยแพรเปนจํานวนมาก ความ
หลากหลายในเนื้อหาของบทเพลง ก็เพิ่มมากขึ้น นักรองเดนๆ ในยุคนี้ไดแก ไวพจน เพรชสุพรรณ 
เพลิน พรหมแดน พร ภิรมย ชาย เมืองสิงห และศรคีรี ศรีประจวบ เนื้อหาในการนําเสนอยังคงมี
ความเกี่ยวของกับชีวิตของชาวนาเปนหลัก การเขามาทํางานของคนจากบานนอก เปนตน 

 
3. ยุคภาพยนตรเพลง (2513-2515) 
ในยุคนี้ เกิดการแขงขันกันระหวางเพลงลูกทุงและลูกกรุง นักรอง นักแตงเพลงลูกทุง

เพิ่มขึ้นเปนจํานวนมาก นักประพันธเพลงพยายามสรางเอกลักษณใหกับนักรองแตละคน นัก
ประพันธเพลงที่ประสบความสําเร็จในชวงเวลานี้ อาทิ กานท การุณวงค ฉลอง ภูสวาง ช.คําชอี 
ชาตรี ศรีชล พลษศักดิ์ จันทรุกขา สุรินทร ภาคศิริ ฯลฯ  
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การแขงขันในวงการเพลงลูกทุงเห็นไดชัดเจน หลังจากการนําเอาเพลงลูกทุงมาประกอบ
ภาพยนตรเร่ืองมนตรักลูกทุง ซ่ึงแสดงนําโดยพระเอกขวัญใจชาวไทยคือ มิตร ชัยบัญชา เพลงมนต
รักลูกทุง ประพันธโดยไพบูลย บุตรขัน และเปนที่ประทับใจของแฟนเพลงทั่วเมืองไทย  

ความสําเร็จจากภาพยนตรเร่ืองมนตรักลูกทุงนั้น ทําใหเกิดการเลียนแบบตามมา มีการสราง
ภาพยนตรโดยมีการแสดงเพลงลูกทุงประกอบอีกหลายเรื่อง บางเรื่องพระเอกและนางเอกขับรองเอง 
ภาพยนที่สรางในแนวดังกลาว เชน แมศรีไพร ทุงเศรษฐี โทน เปนตน นักรองที่โดงดังจาก
ภาพยนตรประกอบเพลงลูกทุงคือ สังขทอง สีใส จากภาพยนตรเร่ืองโทน ลักษณะเพลงของสังขทอง 
สีใส มักเปนเพลงที่มีจังหวะ ลีลา และเนื้อหาสนุกสนาน มีเอกลักษณของตน  

หลังจากภาพยนตรเร่ืองโทน สังขทอง สีใส ไดแสดงภาพยนตรแนวนี้อีกหลายเรื่อง และตั้ง
วงดนตรีของตนเอง เขาประสบความสําเร็จทั้งดานนักรองและนักแสดง ไดรับฉายาวา “นักรองหนา
ผี” ตามลักษณะใบหนาของเขาเอง ในชวงระยะเวลาเดียวกันนี้ มีนักรองเพลงลูกทุงหลายคนตั้งวง
ดนตรีของตนเอง โดยใชช่ือของตนเปนชื่อวง ชวงนี้มีทั้งการแสดงประกอบรองเพลงในลักษณะรีวิว
ส้ันๆ และการเตนของหางเครื่อง ซ่ึงแตงกายดวยเส้ือผาสีสันตระการตาเปนที่ถูกใจของผูชม ผูที่
ประสบความสําเร็จ อาทิ ระพิน ภูไท เสกศักดิ์ ภูกันทอง ศรคีรี ศรีประจวบ สังขทอง สีใส สมัย ออน
วงค พนม นพพร บุปผา สายชล ยุพิน แพรทอง ชาตรี ศรีชล กาเหวา เสียงทอง กังวานไพร ลูกเพชร 
ฯลฯ  

เนื่องจากวงการเพลงลูกทุงในชวงนี้มีผลงานมากมาย นักรองและนักประพันธตางแขงขัน
กันผลิตผลงานเพื่อตอบสนองแฟนเพลง เนื้อหาของเพลงจึงมีลักษณะเกี่ยวของกับเหตุการณ
ชีวิตประจําวันของสังคมไทย เชน เพลงที่มีเนื้อหาสะทอนถึงชีวิตชนบท เพลงที่มีเนื้อหาสะทอนชีวิต
ของเมืองกรุง เปนตน 

 
4. ยุคเพลงเพือ่ชีวิต (2516-2519) 
หลังจากเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 ประเทศไทยมีการอภิปรายชี้นําทางการเมืองสูง

มาก มักมีการกลาวถึงความเหลื่อมลํ้า ความแตกตางกันทางชนชั้น การเอารัดเอาเปรียบ การขูดรีด
ของพวกพอคานายทุน ในขณะเดียวกันก็เกิดวงดนตรีของคนรุนใหมที่เรียกวา “เพลงเพื่อชีวิต” 
วงการศิลปะและวรรณกรรมก็เกิดกระแสความคิดแนว “ศิลปะเพื่อชีวิต” ตอตานกระแสความคิด
แบบศิลปะเพื่อศิลปะ นอกจากนี้ยังมีการจัดตั้งกลุมสหภาพแรงงานหลายกลุม ตลอดจนสหพันธ
ชาวนาชาวไร ซ่ึงมีการเคลื่อนไหวโดยการสนับสนุนของนักการเมือง และนิสิตนักศึกษา ดังนั้นเพลง
ลูกทุงในยุคนี้จึงมีการสอดแทรกเนื้อหาเพลงเพื่อชีวิตไวเปนจํานวนมาก และเนื้อหาของเพลงกลาว
เนนใหเห็นถึงปญหาความยากไรของกรรมกร ชาวไร ชาวนา   
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นักประพันธเพลงที่ไดรับความนิยม ไดแก ชลธี ธารทอง ธงชัย เล็กกําพล โผผิน พรสุพรรณ 
สดใส รมโพธ์ิทอง กูเกียรติ นครสวรรค และนักประพันธรุนกอนยังคงไดรับความนิยมสูง เชน 
พยงค มุกดา ฉลอง ภูสวาง ประดิษฐ อุตตะมัง จิ๋ว พิจิตร ฯลฯ 

นักรองที่ไดรับความนิยมสูงในยุคนี้ ไดแก สายัณห สัญญา สัญญา พรนารายณ น้ําออย พร
วิเชียร บานเย็นรากแกน ศรเพชร ศรสุพรรณ ฯลฯ  

รัฐบาลในยุคนี้ เปนชวงที่ประชาธิปไตยเบิกบานในเมืองไทย อุดมการณเสรีนิยมและสังคม
นิยมเฟองฟูมากขึ้น ไมมีการหามปรามเพลงที่มีเนื้อหาเอยถึงความจริงเกี่ยวกับความยากจนของ
ประชาชน ดังที่รัฐบาลบางสมัยเคยกระทําโดยอางวามีความคิดเอียงซาย หรือเปนภัยตอความมั่นคง
ของรัฐ ผลงานเพลงลูกทุงจึงมีเนื้อหาเกี่ยวกับ ความลําบากยากจนของประชาชน และมีการนําศัพท
สํานวนที่เคยถูกจําแนกวาเปน “ซาย” มาใชในเนื้อเพลง เชนคําวา ชนชั้น ศักดินา นายทุน กระดูกสัน 
หลังสูฟาหนาสูดิน ฯลฯ เพลงในแนวดังกลาว เชน เพลงน้ําอีสาน ของชลธี ธารทอง ขับรองโดย
สายัณห สัญญา ซ่ึงไดรับรางวัลเพลงยอดนิยม พ.ศ. 2518 เปนเพลงที่มีเนื้อหาสะทอนถึงความยากไร 
ของชาวอีสาน และเพลงคาดอยเพียงดินของสดใส รุงโพธทอง ซ่ึงมีการใชศัพทที่เคยถูกจําแนกวา
ซาย เปนตน 

ปรากฏการณของเพลงลูกทุงอีกประการคือ เพลงลูกทุงผสมบทพูด ลักษณะเดนของเพลงคือ 
การนําเอาเหตุการณทางการเมือง หรือเหตุการณประจําวันในชีวิตจริงมาลอเลียน บทเพลงนั้นแฝงแง
คิด วิพากษวิจารณไวอยางคมคาย และสรางความขบขันเฮฮาใหกับผูฟง นักรองที่นิยมในยุคนี้คือ 
เพลิน พรหมแดน นักแตงเพลงไดแก สงเคราะห สมัตถภาพงษ นิยม มารยาท จิ๋ว พิจิตร อัมพร โจทย
จันทร สําเริง เวชประชา ฯลฯ และในชวงเวลาเดียวกันนี้  เพลิน พรหมแดน ไดคิดคนการเตนและ
การแตงกายของหางเครื่องโดยเลียนแบบตะวันตกมาประยุกตใช จึงทําใหเกิดการแขงขันกันใน
วงการเพลงลูกทุง และทําใหธุรกิจเพลงลูกทุงสลับซับซอนยิ่งขึ้น 

 

5. ยุคหางเครื่องและคอนเสิรต (2519-2529)  
หลังจากเกิดเหตุการณโศกนาฏกรรม เมื่อวันที่ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 เพลงลูกทุงยุคเพลงเพื่อ

ชีวิตเริ่มลดนอยลง ที่ปรากฏออกมาหลังจากนั้น มีเนื้อหาเกี่ยวกับการเมืองและเศรษฐกิจนอยลง มี
ความระมัดระวังในการใชศัพทที่อาจถูกกลาวหาวาเปนฝายซาย เนื้อหาของบทเพลงวาดวยความรัก 
การเกี้ยวพาราสี กลับมาสูความนิยม เชน เพลงรักสาวชาวไร ขับรองโดย สายัณห สัญญา เพลงไม
อยากใหมีช่ือติ๋วในโลก ขับรองโดย สุรชัย สมบัติเจริญ เปนตน  

เนื้อหาที่ปรากฏในเพลงลูกทุงในยุคนี้ไมมีลักษณะเปรียบเปรย ประชดประชัน หรือช้ีนําให
เห็นถึงความแตกตางทางชนชั้นเหมือนยุคที่ผานมา โดยสวนมากสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตคนใน
สังคม ไดแก การยายถ่ินถานในการประกอบอาชีพของชาวชนบท  หญิงสาวที่เขาสูเมืองกรุงทํางาน
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เปนสาวใช กรรมกรในโรงงาน สาวบาร ลูกจาง และการขายแรงงานในตางประเทศ ฯลฯ บทเพลง
แนวดังกลาว เชน เพลงฉันทนาที่รัก ขับรองโดย รักชาติ  ศิริชัย เพลงพารทเนอรเบอร 5 ขับรองโดย 
พุมพวง ดวงจันทร เพลงสาวโรงทอรอรัก ขับรองโดย สดศรี พรหมเสกสรร เปนตน 

ในยุคนี้วงดนตรีของนักรองลูกทุงหลายวงตองปดตัวลง เนื่องจากขาดการสนับสนุนจาก
นายทุน เพราะการตั้งวงลูกทุงสมัยใหมตองใชเงินมหาศาล เพื่อปรับปรุงวงใหทันสมัย พรอมทั้งการ
โปรโมทเพลง เพราะฉะนั้นเงินทุนจึงเปนปจจัยหลักที่สําคัญแหงความสําเร็จของวงดนตรี 

ประมาณป พ.ศ. 2528 นักรองที่มีช่ือเสียงจากตางประเทศมาจัดการแสดงรองเพลงเดี่ยวใน
เมืองไทย เรียกการแสดงแบบนี้วา “คอนเสิรต” ตอมานักรองคนไทยจึงจัดแสดงแบบคอนเสิรตตาม 
แฟชั่นจัดการแสดงแบบนี้ไดแพรหลายในวงการเพลงลูกทุง นักรองหญิงแนวลูกทุงที่โดงดังในยุคนี้
คือ พุมพวง ดวงจันทร จัดแสดงคอนเสิรตแบบนี้ขึ้นที่ เซ็นทรัลพาซา ประมาณป พ.ศ. 2529 ขณะที่
เพลงกระแซะเขามาซิ ไดรับความนิยมอยางสูงจากประชาชน ซ่ึงนับเปนปรากฏการณใหมที่แสดง
ใหเห็นถึงวิวัฒนาการของเพลงลูกทุง 

นักประพันธเพลงลูกทุงที่ยืนหยัดอยูไดในชวงเวลานี้ไดแก ชลธี ธารทอง ฉลองภูสวาง 
วิเชียร คําเจริญ ดอย อินทนนท สุชาติ เทียนทอง คัมภีร แสงทอง ชัยพร เมืองสุพรรณ ชวนชัย ฉิมพะ
วงศ ดาว บานดอน ฯลฯ 

นักรองเพลงลูกทุงชายที่ไดรับฉายาวาเปนขวัญใจเพลงลูกทุงคือ สายัณห สัญญา และนกัรอง
ชายที่ไดรับความนิยมไดแก ยอดรัก สลักใจ พร ไพรสณฑ สุรชัย สมบัติเจริญ ศรชัย เมฆวิเชียร ศร
เพชร ศรสุพรรณ เกรียงไกร กรุงสยาม ฯลฯ 

นักรองเพลงลูกทุงหญิงที่ไดรับการขนานนามวาราชินีลูกทุงลูกทุงไทยคือ พุมพวง ดวง
จันทร และนักรองหญิงที่ไดรับความนิยมไดแก นันทิดา แกวบัวสาย ดาวใต เมืองตรัง หงสทอง ดาว
อุดร สดศรี พรหมเสกสรร ออยทิพย ปญญาธรณ ฯลฯ 
 

อยางไรก็ตามเอกสารของจินตนา ดํารงเลิศ ไดกําหนดจุดสิ้นสุดยุคของเพลงลูกทุงไวเพียง 
20 ปที่ผานมาเทานั้น ปจจุบันเพลงลูกทุงมีวิวัฒนาการมากขึ้น ทั้งในแงของความหลากหลาย ในแง
ของรูปแบบในการนําเสนอ ในแงของรูปแบบการสื่อสารตอประชาชน มีการบูรณาการณ กับดนตรี
แนวอื่นๆ ตั้งแตป 2541 มีศิลปนลูกทุงหนาใหมเขาสูวงการเพลงลูกทุงของคายเพลงหนาใหม ตลาด
เพลงลูกทุงเปนตลาดใหญ เพลงลูกทุงไดรับความนิยมอีกครั้ง เนื่องมาจาก ละครมนตรักลูกทุงที่ 
แพรอากาศทางชอง 7  สี ในขณะนั้น โดยมีบริษัทอารเอสโปรโมชั่นเปนผูทําเพลงประกอบ และเปน
ที่นิยมในเวลาตอมา การกลับเขามาแจงเกิดของ กอต จักรพรรณ อาบครบุรี ที่นําเพลงเกามาขับรอง
ใหม ไดรับความนิยมจากกลุมนักฟงเพลงรุนใหมในกรุงเทพฯ และวงการเพลงลูกทุงในคลื่นเอฟเอ็ม 
จากการบริหารโดย วิทยา ศุภพรโอภาส นอกจากนี้ยังมีศิลปนแนวสตริงและแนวเพื่อชีวิตหลายคนที่
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หันมาทําเพลงลูกทุง เชน ทัช ณ ตะกั่วทุง ตอม เรนโบว เทียร่ี เมฆวัฒนา บิลล่ี ออรแกน เปนตน 
(Integrated Marketing 2547) ปจจุบันวงการบันเทิง มีสวนในการสงเสริมนักรอง เปนอยางมาก ดวย
การนํานักรองเพลงลูกทุงไปเลน ภาพยนตร ละคร และกลายเปนธุรกิจกลุมใหญขึ้น ครูเพลงบางทาน
กลาววา เพลงลูกทุงในสมัยนี้ไมเหมือนเดิม เพราะขาดเอกลักษณของการขึ้นตน เร่ืองราวตรงกลาง 
และตอนจบ โดยเฉพาะอยางยิ่งการขาดสัมผัสนอก-ใน ตลอดจนการเปรียบเทียบ สวนเนื้อหาของ
เพลงไปทางล้ําเสนศีลธรรม เพลงในทํานองนี้อยางเชนเพลง "เด็กมันยั่ว" ของยอดรัก "อกหักซ้ําเฒา" 
ของ ไกรสร เรืองศรี "เรียกพี่ไดไหม" ของ เสรีย รุงสวาง 

ในปจจุบัน ธุรกิจลูกทุงมีฐานที่กวางมากในตลาดวงการเพลง เปนตลาดใหญ มีทั้งคายเล็ก 
คายใหญ เปนจํานวนมาก การแขงขันก็มากขึ้นเรื่อยๆ โดยสัดสวนของเงินในตลาดเพลงลูกทุง 
คาดการณนาจะอยูที่ ปละ 1,000-1,500 ลานบาท เฉพาะธุรกิจเพลงอยางเดียวไมรวมกับธุรกิจ
ขางเคียงอื่นๆ โดยมีตลาดหลักอยูที่ภาคอีสาน 50% ภาคเหนือและภาคกลาง 35% และภาคใต 15% 
และสัดสวนการแบงตลาด มีแกรมมี่ โกลด ครองสวนแบงการตลาดเพลงลูกทุงทั่วประเทศ 65% 
สวนอารสยาม 19% และอื่นๆ 16% (การตลาดThrough the Line) สําหรับตลาดรวมของธุรกิจในป 
2549 มูลคาตลาดประมาณ 7,100 ลานบาท ขยายตัวรอยละ 9 จากป 2548 และหากเปรียบเทียบกับตลาด
เพลงอื่นแลว เพลงไทยสากลเปนเพลงที่ไดรับความนิยมสูงสุดในตลาด มีสัดสวนประมาณรอยละ 45 
รองลงมาคือเพลงลูกทุง รอยละ 30 และเพลงสากล รอยละ 20 (สมเกียรติ บุญศิริ: 2550) ปจจุบันศิลปนลูกทุง
ตางออกผลงานเพลงเปนจํานวนมาก ทําใหมีการแขงขันสูง บางศิลปนออกไดชุดเดียว บางคนสอง
ชุด และยังมีปญหา ความตกต่ําของเศรษฐกิจ เทปผี ซีดีเถ่ือนอีก จึงมีบางคายเพลงหันมาโปรโมต
ศิลปนแทนโปรโมตเพลง  

เมื่อเพลงลูกทุงถูกนํามาใชเปนเครื่องมือทางการตลาดรูปแบบใหม การรักษาสถานภาพ
เอาไวใหอยูตอไปก็เปนสิ่งที่ทุกคนตองการ แตเปนเรื่องธรรมดาของวงการเพลง มีขึ้นแลวก็ตองมีลง 
เพลงลูกทุงสมัยใหมยังมีจิตวิญญาณอยูเหมือนเดิม เนื้อหาสาระหลักของเพลงก็คือทําใหคนฟง
เพลิดเพลิน หลุดออกไปจากความเปนจริงบาง การที่เอามาตรฐานเพลงแบบเดิมมาวัด ไมคอย
ประสบความสําเร็จ แมแตการประกวด รองเพลง เพลงที่ไดรางวัล มักจะไมใชเพลงที่ไมประสบ
ความเสร็จในแงของธุรกิจ นักรอง ที่ชนะเลิศ มักไมประสบความสําเร็จในการมาเปนนักรอง เพราะ
ตองรองถูกตอง การเอื้อนเสียงตองดี การเขามาของนักรองสตริงในปจจุบันยากที่จะประสบ
ความสําเร็จ นักรองเพลงลูกทุงนอกจากรองเพลงแลว ยังตองเปนพวกเดียวกับคนฟงดวย แตสตริง
เมื่อลงมารองเพลงลูกทุง ก็ไมเปนที่ยอมรับ วงจรชีวิตนักรองลูกทุงยุคนี้ส้ันลง เพราะนักรองใหม
ออกมามาก ตอนนี้ขายความ แปลก ความใหม เมื่อกอนนักรองมีนอย เนนขายเสียง เนื้อหาเพลงเปน
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หลัก ดังนั้นนักรองคาดหวังเพลงไมไดวา ชุดตอไปจะเปนอยางไร ชุดแรกดี ทําไมชุดสองถึงขาย
ไมได  

แมวงการเพลงลูกทุงยุคนี้ตกต่ําดวยเศรษฐกิจ เทปผี ซีดีเถ่ือน เวลานี้คายเพลง ศิลปน หมด
แรง ทํามาแลวโดนปลอม รัฐบาลก็ไมไดทําการจับกุมอยางเครงครัด การที่มีนักรองลูกทุงในตลาด
มากเกินไปก็มีสวนเชนกัน เพราะสถานีโทรทัศน หรือสถานีวิทยุมีคอนขางจํากัด และมีการเขา
มารวมกลุมผลประโยชนของคายเทปที่มีขนาดใหญกับธุรกิจบันเทิงในรูปแบบตางๆ 

แมกระแสของเพลงลูกทุงที่แรงเบียดกันกับเพลงสตริง แตที่ปฏิเสธไมไดวาที่กําลังแรง
ในตอนนี้คือแนวเพลง ลูกทุงเพื่อชีวิต ที่คอยๆ เขยิบมาครองตลาดเพลงลูกทุง หนู มิเตอร ศิลปน
วงการเพลงลูกทุงเพื่อชีวิต ที่อยูทั้งเบื้องหลังและเบื้องหนา กลาววา เพลงลูกทุงเพื่อชีวิต ดนตรีจะมี
ความเปนสากลมากขึ้น ดุดัน รอนแรง จึงไมมีเสนแบงของกลุมคนฟง ศิลปนเปนนักรองใต แตดนตรี
มีความเปนสากลเขาไป ลีลาของดนตรีจึงออกมาในแบบสากลปนไทย ซ่ึงเขากับยุคสมัย ดวยเหตุนี้น
จึงเปนสิ่งที่ถูกใจคนฟงเพลง เนื้อหายังเปนเพื่อชีวิตแตดนตรีสมัยใหมสนุกสนานมากขึ้น
(หนังสือพิมพขาวสด: 8 ก.ย. 2550) 

 
เพลงลูกทุงเพื่อชีวิตจะบอกเลาเรื่องราวความจริง จับตองได ไมเพอฝน เร่ืองราวที่เกิดขึ้นใน

ชีวิตจริง เนื้อหาฟงงาย เขาใจงาย ตรงๆ จริงใจ เปนตัวสะทอนถึงภาวะสังคมในปจจุบัน การใชภาษา
ก็จะเปนถอยคําที่งายๆ ตรงๆ เขาถึงจิตใจคนฟงไดงาย เดวิด อินธี ศิลปนแนวลูกทุงเพื่อชีวิต เผยวา 
จุดยืนอยูในสไตลเพลงลูกทุงเพื่อชีวิต มาตั้งแตอัลบั้มชุดแรก ตอนนั้นยังไมมีใครทําในสไตลนี้ โชค
ดีที่เพลง ตั้งใจมาหลอก ดัง หลังจากนั้น นักรองหลายๆ คนก็ออกมาในสไตลลูกทุงเพื่อชีวิตกันเยอะ
ขึ้น(หนังสือพิมพขาวสด: 8 ก.ย. 2550)  อีกหนึ่งศิลปนลูกทุงเพื่อชีวิต ปอง ณ ปะเหลียน ใหความเห็น
วา เปนความแปลกใหมของวงการเพลง ที่นําเสนอภาษาถิ่น คิดวาวงการเพลงในยุคนี้เปดกวางมาก
ขึ้น ทําใหคนเขียนเพลง มีศักยภาพ มีกําลังใจในการทํางาน เสนหของเพลงผมวาอยูที่การใชภาษาถิ่น
ในบทเพลง ทุกภาคมีเสนหอยูในตัว มันมีกล่ินอายของความรูสึกในยุคเกาๆ ที่ทําใหเด็ก  ๆ รุนใหมได
ซึมซับรับรู เปนวิทยาทานในเรื่องภาษาใหกับคนรุนใหม (หนังสือพิมพขาวสด: 8 ก.ย. 2550) บิว กัลยาณี หรือ
กัลยาณี เจียมสกุล บอกถึงเรื่องนี้วา เสนหของเพลงลูกทุงเพื่อชีวิตอยูที่การแตงเนื้อรองของเพลง
ลูกทุงเพื่อชีวิต จะมีการใชภาษาทองถ่ิน ซ่ึงทําใหไดกลุมคนฟงที่กวางขึ้น  
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2.2.4 องคประกอบของเพลงลูกทุง  
จินตนา ดํารงเสิศ (2533: 68-93) ไดแบงองคประกอบบางประการของเพลงลูกทุงออกเปน 4 

ประการดังนี ้
1. ทํานองและจังหวะ 
2. คํารอง 
3. เครื่องดนตรี 
4. หางเครื่อง 

 
1.    ทํานองและจังหวะ 
ลักษณะของทํานองและจังหวะเพลงลูกทุง มีทั้งแบบไทย แบบตะวันตก และชาติอ่ืนๆ แต

ในระยะตน เพลงลูกทุงมีพื้นฐานมาจาก เพลงไทยเดิม เพลงพื้นบาน โดยใชดนตรีแบบสากล
ประกอบ เพลงลูกทุงที่ดัดแปลงทํานองและจังหวะมาจากเพลงไทยเดิม ไดตัดการเอื้อนแบบเพลง
ไทยเดิมออก โดยใสคํารองแทนที่ เชน เพลงสาวงอ เพลงลมจา ของพร ภิรมณ เพลงกินอะไรถึงสวย 
ของชลธี ธารทอง เพลงหงสปกหัก เพลงใกลเกลือกินดาง ของสุรพล สมบัติเจริญ เปนตน  

ทํานองและจังหวะที่มาจากเพลงพื้นบานของภาคกลางไดแก เพลงฉอย เพลงอีแซว เพลงลํา
ตัด เพลงกลองยาว เพลงเรือ เพลงเกี่ยวขาว ฯลฯ เพลงลูกทุงที่ที่มาจากเพลงพื้นบานของภาคกลาง 
เชน เพลงรูปหลอถมไป ของไพบูลย บุตรขนั มาจากเพลงลําตัด เพลงกลองยาวขี้เมา ของนิยม 
มารยาท มาจากเพลงกลองยาว เปนตน 

ทํานองและจังหวะที่มาจากเพลงพื้นบานของภาคอีสานคือ หมอลํา และเซิ้ง เพลงประเภทนี้
มีทํานองและจังหวะที่เราใจ และใหความสนุกสนาน เพลงลูกทุงที่ที่มาจากเพลงพื้นบานของภาค
อีสาน เชน เพลงลําเตย ของเบ็ญจมินทร มาจากทํานองลําเตย เพลงบั๊มพลําเพลิน ของดอย อินทนนท 
มาจากทํานองลําเพลิน เพลงเซิ้งบองไฟ ของจิ๋ว พิจตร มาจากทํานองเซิ้งบองไฟ เปนตน 

ทํานองและจังหวะที่มาจากการ “แหล” ซ่ึงใชในการเทศนา เพลงลูกทุงแนวนี้ เชน เพลงเมีย
จา เพลงฉิมพลี ที่ขับรองโดย พร ภิรมย เปนตน  

ทํานองและจังหวะที่มาจากตางชาติ เชน เพลงแซซี้อายล้ือเจกนั้ง ของสุรพล สมบัติเจริญ ซ่ึง
เปนทํานองเพลงจีน  
 

2. คํารอง 
ภาษาทีใ่ชในเพลงลูกทุงมี 2 ลักษณะดังนี ้

- ภาษามาตรฐาน 
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- ภาษาชาวบาน 
- ภาษามาตรฐาน พบในเพลงลูกทุงที่ไดรับอิทธิพลมาจากวรรณกรรมเรื่องตางๆ

ไดแก เร่ืองรามเกียรติ์ กากี พระลอ อิเหนา ฯลฯ ภาษาที่ใชในเพลงเหลานี้จึงมีความไพเราะ ถูกตอง
ตามมาตรฐานและคํารอยกรอง เชน เพลงครุฑ ของบุญสม อยุธยา มาจากเรื่องกากี เปนตน 

การใชภาษามาตรฐานยังพบในเพลงลูกทุงที่กลาวถึงเรื่องราวในนิทานชาดก นิทาน
เกี่ยวกับพุทธประวัติ ซ่ึงมีลักษณะคลายโคลงสี่สุภาพ เชน เพลงเวสสันดรเดินดง ของจิ๋ว พิจิตร มา
จากเรื่องมหาเวสสันดรชาดก เปนตน 

- ภาษาชาวบาน เพลงลูกทุงมีตนกําเนิดมาจากเพลงพื้นบาน และผูประพันธเพลง
ลูกทุงสวนใหญมักมีพื้นเพมาจากชนบท ดังนั้นเพลงลูกทุงสวนมาก จึงใชภาษาของทองถ่ิน ซ่ึงเปน
ภาษาที่ฟงแลวเขาใจงาย สะดวกในการสื่อสาร ไมมีศัพทยากเหมือนเพลงลูกกรุง แตอยางไรก็ตาม 
ภาษาของเพลงลูกทุงก็ปรับเปลี่ยนไปตามยุคตามสมัยเร่ือยมา 

การนําศัพทเฉพาะถิ่นมาใชในเพลงลูกทุง พบศัพททองถ่ินของภาคอีสานเปน
จํานวนมาก และพบศัพททองถ่ินภาคเหนือและภาคใตเชนกัน 
 

3. เคร่ืองดนตรี 
ในระยะตนของเพลงลูกทุงนั้น ใชเครื่องดนตรีไทยบรรเลงประกอบ ใชบรรเลงรับเมื่อจบ

เนื้อรองแตละทอน เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงไดแก ระนาด ฉิ่ง โทน ขลุย ซอ ฯลฯ ตอมาเมื่อมีการรับ
เอาวัฒนธรรมตะวันตกเขามา จึงใชเครื่องดนตรีตะวันตก หรือดนตรีสากล บรรเลงประกอบเพลง
ลูกทุง และปรับเปลี่ยน พัฒนาเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน 

นอกจากนี้ยังมีการนําเอาเครื่องดนตรีประจําทองถ่ิน มาบรรเลงประกอบเพลงลูกทุงเพื่อ
สรางบรรยากาศใหสอดคลองกับบทเพลง เครื่องดนตรีภาคอีสาน ไดแก แคน โหวด โปงลาง ของ
ภาคเหนือ ไดแก ซึง ซอ พิณ ของภาคใต ไดแก กลอง โหมง และของภาคกลาง ไดแก ระนาด ฉิ่ง
กรับ เปนตน 

 
4. หางเครื่อง  
หางเครื่อง เปนองคประกอบที่สําคัญในการแสดงของวงดนตรีลูกทุง ในระยะแรกนั้น หาง

เครื่องไมไดหมายถึง กลุมคนที่ออกมาเตนประกอบเพลงอยางที่เรียกในปจจุบัน แตเปนการเรียก
เครื่องใหจังหวะดนตรีพวกฉิ่ง ฉาบ กรับ ไมตอก และลูกแซก กลาวคือ การแสดงของวงดนตรีลูกทุง
ในระยะแรกนั้น ขณะนักรองออกมารองบนเวที จะมีคนกลุมหนึ่งออกมาตีฉิ่ง ฉาบ กรับ ไมตอก และ
ลูกแซก อยูขางหลังนักรอง เพื่อใหจังหวะเดนชัดขึ้น เรียกการกระทําเชนนี้วา “เขยาหางเครื่อง” หรือ 



อภิชน วงศภักด ี การทบทวนวรรณกรรม / 36

“เขยาเครื่องเสียง” กลุมคนที่ออกมาเขยาหางเครื่อง มักเปนตัวตลก หรือนักรองประจําวง ที่ยังไมถึง
คิวรองของตน ในกาลตอมา เปนผูหญิงสวยที่มีการแตงกายดวยชุดสวยงามตามแบบของตนออกมา
เขยาหางเครื่อง โดยออกมายืนเคาะเครื่องใหจังหวะเฉยๆ ยังไมออกลีลาการเตน 

ชวงป พ.ศ. 2509-2510 ผูที่ออกมาเขยาหางเครื่องจะออกมาเปนทีมหญิงและทีมชาย มี
จํานวนทีมละ 4-5 คน หรือ 6-7 คน การออกลีลาการเตนพรอมเพียงกัน กายแตงกายเหมือนกันทั้งทีม 
วงดนตรีที่มีช่ือเสียงดานการเตนประกอบจังหวะไดแก วงของสุรพล สมบัติเจริญ และวงของสมาน
มิตร เกิดกําแพง 

สุรพล สมบัติเจริญ เสียชีวิตในป พ.ศ. 2517 ยังไมปรากฏมีคําวาหางเครื่อง ดังที่พบเห็นใน
ปจจุบัน เมื่อวงดนตรีของศรีนวล สมบัติเจริญ ซ่ึงดําเนินกิจการตอจากสามี ไดจัดใหมีการแสดงรีวิว
ประกอบละครเพลง โดยใชผูเตนประมาณ 10 คน แตงการเหมือนกัน ในชวงเวลานี้ผูที่ออกมาเตน
เลิกถือฉ่ิง หรือเครื่องเคาะจังหวะแลว ความหมายของคําวา “หางเครื่อง” จึงเปลี่ยนจากเครื่องเคาะ
จังหวะมาเปนผูเตนแทน การเตนนั้นไดประยุกตมาจากการเตนของตะวันตก นับตั้งแต พ.ศ. 2515
เปนตนมา วงดนตรีลูกทุงจึงมีการพัฒนาและแขงขันดานการแตงกายหรือการเตนของหางเครื่อง
เร่ือยมาจนถึงปจจุบัน 
 จากเอกสารที่กลาวถึงบทเพลงลูกทุงนั้น พอสรุปไดวา เพลงลูกทุงเปนเพลงที่มีเอกลักษณมี
ความหมายตรงไปตรงมา ฟงแลวเขาใจงาย เปนที่นิยมฟงกันมากในหมูชาวชนบท และไดพัฒนามา
จากเพลงพื้นบาน และเพลงไทยเดิม  การเริ่มใชช่ือเรียกเพลงลูกทุงอยางเปนทางการครั้งแรก
ประมาณ ป พ.ศ. 2507 บทเพลงลูกทุงไดพัฒนาการในดานตางๆ ปรับเปลี่ยนไปตามยุคตามสมัย เชน 
ดานการขับรอง การประพันธเพลง และวงดนตรี เปนตน 
 
2.3  เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 ทวีศักดิ์ เนนเลิศ (2544: บทคัดยอ) วิจัยเร่ือง การเรียบเรียงเสียงประสานของ ประยงค ช่ืน
เย็น พบวาประยงค ช่ืนเย็นมีแนวคิดในการประสมประสานระหวาง 2 วัฒนธรรมดนตรีคือ ดนตรี
พื้นบานของไทยและดนตรีตะวันตก มีการนําเอาทวงทํานองเพลงไทยมาใชในการเรียบเรียงเสียง
ประสาน เอกลักษณในการเรียบเรียงเสียงประสานคือ การใชเครื่องดนตรีหลัก 2 กลุมประกอบดวย 
กลุมประกอบจังหวะ กลุมดําเนินทํานอง 
 
 สิชฌนเศก ยานเดิม (2544: บทคัดยอ) วิจัยเร่ือง ลักษณะเฉพาะทางดนตรีของนายประสิทธิ์ 
พะยอมยงค พบวาบทเพลงมีลักษณะเฉพาะที่เกิดจากการหลอหลอมของ 2 วัฒนธรรมดนตรีคือ มี
การนําบันไดเสียงเพ็นทาโทนิกซึ่งแสดงถึงความเปนดนตรีไทยมาใชในการประพันธทํานอง 
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ในขณะที่การเรียบเรียงเสียงประสานมีการใชกรรมวิธีที่ทําใหเกิดการประสานเสียงแบบครึ่งเสียง ซ่ึง
แสดงถึงความเปนดนตรีตะวันตก จึงสงผลใหผลงานเพลงมีเอกลักษณเปนของตนเอง 

 
ขจร ฝายเทศ (2540: บทคัดยอ) วิจัยเร่ือง ปจจัยที่มีผลตอการสรางสรรคผลงานเพลงของผู 

ประพันธเพลงลูกทุงลพ บุรีรัตน พบวา กระบวนการสรางสรรคผลงานเพลงลูกทุงของลพ บุรีรัตน 
เปนกระบวนการที่ผูเผยแพรผลงานเพลงเปนผูมีบทบาทหลักในการควบคุมพลวัตของกระบวนการ
ส่ือสาร โดยผูประพันธเพลง เชน ลพ บุรีรัตน จะตองสรางผลงานเพลงเพื่อตอบสนองตอเผยแพร 
จากประวัติศาสตรของวงการเพลงลูกทุง ยุคเริ่มตนจะมีครูเพลงหัวหนาวงดนตรีเปนผูเผยแพร จน
กระทั้งเมื่อระบบทุนนิยมเขามามีอิทธิพลตอวงการเพลงลูกทุง อํานาจของผูเผยแพรจึงไปตกอยูในมอื
นักธุรกิจแผนเสียงและเทป ในป พ.ศ. 2528- 2540 เปนชวงที่ ลพบุรีรัตน ประสบความสําเร็จสูงสุด 
ดวยการสรางเพลงลูกทุงแนวใหม และเขาสามารถใชกระแสประชานิยมที่ไดรับมาเปนอํานาจในการ
ตอรอง เงื่อนไขการขายเพลงกับนายทุนได 
  

ขจรพรรณ แกวสุวรรณ (2546: บทคัดยอ) วิจัยเร่ือง การศึกษาวิเคราะหชีวประวัติและเทคนิคการ
ประพันธเพลงไทยสากลของสุรพล โทณะวณิก พบวา รูปแบบการประพันธเหมือนกับเพลงไทยสากล
ทั่วๆไป ผลงานเพลงทุกเพลงใชแรงบันดาลใจจากประสบการณชีวิตโดยตรงของตน มากําหนด
เนื้อหาเปนเรื่องราวตามจินตนาการ การประพันเพลง ประพันธทั้งคํารองกับทํานองไปพรอมกัน การ
เคลื่อนที่ของทํานองเปนแบบขั้นคูเสียงแคบๆ สลับกับขั้นคูเสียงกวางดวยทํานองที่สอดคลองกัน 
และทุกเพลงมีลักษณะเดน 4 ประการ ไดแก จุดดี จุดเดน จุดดัง จุดจับใจ คํารองใชภาษาเรียบงาย มีลักษณะ
แบบรอยกรองมีสัมผัสนอก สัมผัสใน มีจุดมุงหมายในการประพันธชัดเจน  
 
 ฤชุ สิงคเสลิต (2546: บทคัดยอ) วิจัยเร่ือง ลักษณะทํานองในบทเพลงของไสล ไกรเลิศ    
พบวาลักษณะทํานองที่เปนปจจัยในการประพันธเพลง มีการใชโครงสราง สตรอฟก ฟอรม ไบนารี 
ฟอรม และซอง ฟอรม ใชอัตราจังหวะประเภทคูเปนสวนมาก นําเอากระสวนลีลาทํานองตางๆ มา
ตอกันอยางมีรูปแบบ และนํารูปแบบตางๆ มาใชอยางมีเหตุผล ใชการเคลื่อนที่ดวยระยะคอน
โซแนนทเปนสวนมาก คํารองกับทํานองมีความสัมพันธ ดานระดับเสียงกับวรรณยุกต มีการใช
สัมผัสในสัมผัสนอก มีรูปแบบของคําประพันธที่ปรับปรุงขึ้นใหม ใกลเคียงกับกลอนสุภาพ กลอนสี่ 
เปนตน โครงสรางของบทเพลง มีลักษณะไบนารีฟอรม และซองฟอรม ซ่ึงประกอบดวยพีเรียด วลี 
และเคเดนซตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล 
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 สหะชัย วิวัฒนปฐพี (2542: บทคัดยอ) วิจัยเร่ือง ชีวประวัติและผลงานเพลงของสุรพล 
สมบัติเจริญ พบวาสุรพล สมบัติเจริญ เปนศิลปนที่มีความสามารถรอบตัวทั้งในดานการประพันธ
บทรองและทํานองเพลง เปนนักรอง เปนหัวหนาวงดนตรีและยังเปนครูเพลงที่แตงเพลงมีคุณภาพ
ใหศิษยไดขับรองจนมีช่ือเสียงจนเปนที่ยอมรับในวงการเพลงลูกทุง 
  

จากงานวิจัยของทุกทานที่ไดนําเสนอ เปนงานวิจัยที่เกี่ยวกับวงการเพลง และนักประพันธ
เพลงที่มีช่ือเสียงของไทย ผลของงานวิจัยทําใหทราบถึงลักษณะและวิธีการในการศึกษา ทั้งดาน
ประวัติของนักประพันธเพลง และดานการวิเคราะหบทเพลง ดังนั้นผูวิจัยจึงไดพิจารณาเนื้อหาสาระ
ตางๆ ของงานวิจัยเหลานี้ เพื่อนําไปใชเปนแนวทางในการศึกษาประวัติของนายวิเชียรคําเจริญ 
รวมถึงผลงานการประพันธเพลง และการวิเคราะหบทเพลง 
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บทที่ 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

การวิจัยเร่ืองลักษณะเดนในเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ เปนการวิจัยที่ใชระเบียบวิธี
วิจัยเชิงคุณภาพ ในการศึกษาครั้งนี้ ใชการพรรณนาวิเคราะหเพื่อการอธิบายเปนหลัก ผูวิจัยศึกษา
ขอมูลเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวของ และการสัมภาษณ โดยมีขั้นตอนการดําเนินงาน ดังนี้ 
 
3.1  การเตรียมการวิจัยและการวางแผนงาน  

ผูวิจัยไดเตรียมการวิจัยโดยคนหาขอมูลดานเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ ตลอดจนการ
วางแผนคัดเลือกบทเพลงมาวิเคราะหดังนี้ 

3.1.1 การคนควาขอมูลเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
ผูวิจัยคนควาขอมูลเอกสารและงานวจิัยจากสถานที่ตางๆ ดังนี้ 
- สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยมหิดล 
- หองสมุดสมเด็จพระเทพรัตน มหาวิทยาลยัมหิดล 
- หองสมุดดนตรีของวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล 
- หองสมุดสถาบันวิจยัภาษาและวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนาชนบทมหาวทิยาลัยมหดิล 
- หองสมุดคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
- หอสมุดแหงชาติ 
 

3.1.2 ขั้นตอนการคดัเลือกบทเพลงในการวิเคราะห 
การเลือกบทเพลงของนายวิเชียร คําเจริญ มาวิเคราะห เปนการนําบทเพลงที่มีคาคะแนน

สูงสุดจํานวน 10 เพลง จากการโหวดของผูทรงคุณวุฒิ 10 ทาน ซ่ึงคุณสมบัติของผูทรงคุณวุฒิในการ
ใหความอนุเคราะหขอมูลสําหรับงานวิจัยคร้ังนี้ ไดกําหนดเกณฑไว คือ เปนผูที่มีประสบการณอยูใน
วงการเพลงไทยสมัยนิยม ไมนอยกวา 15 ป เปนที่ยอมรับทั้งดานผลงาน และความสามารถ จากคน
ในวงการเพลงไทยสมัยนิยม สามารถแบงประเภทพรอมทั้งรายชื่อของผูทรงคุณวุฒิไดดังนี้ 

1. นักประพันธเพลง ไดแก นคร ถนอมทรัพย และสลา คณุวุฒ ิ
2. นักเรียบเรียงเสียงประสาน ไดแก วิรัช อยูถาวร และธนิต เชิญพิพัฒธนสกุล 
3. นักรอง ไดแก ชิน ฝายเทศ และนิพนธ ไพรวัลย  
4. นักจัดรายการสถานีวิทยุ ไดแก สันตภิพ เจนกระบวนหัด และเสรมิเวช ชวงยรรยง 
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5. นักวิจารณเพลงลูกทุง ไดแก บุญเลิศ คชายุทธเดช และสนอง คลังพระศรี  
 
ผูวิจัยไดนําแบบขอความอนุเคราะหขอมูลเพลง เสนอตอผูทรงคุณวุฒิทานละหนึ่งฉบับ โดย

ใหแตละทานเลือกเพลงที่ประพันธทํานองและคํารองโดยนายวิเชียร คําเจริญ วาเพลงใดเหมาะสม
ที่สุดแกการนํามาวิเคราะหในแงของทํานองและคํารองจํานวน 10 เพลง จากนั้นผูวิจัยรวบรวมผลการ
คัดเลือกเพลงของผูทรงคุณวุฒิทั้ง 10 ทาน จํานวน 10 ฉบับ มารวมสรุปผล พรอมทั้งจัดลําดับเพลง
ตามคะแนน และเลือกเอา 10 บทเพลงที่มีคาคะแนนสูงสุดมาเปนเพลงสําหรับการวิเคราะห 
  
3.2 การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม 

งานวิจยัคร้ังนีไ้ดเก็บขอมูลภาคสนาม โดยการสัมภาษณดังนี ้
3.2.1 การสัมภาษณเจาของประวัตแิละผลงานเพลง 
ผูวิจัยไดสัมภาษณนายวิเชียร คําเจริญ แบบไมเปนทางการ เปนการสอบถามกึ่งสัมภาษณ ไมได

เรียงลําดับประเด็นคําถาม เพื่อใหไดมาซึ่งขอมูลสําคัญบางอยางที่คาดไมถึง และเปนการลด
ความเครียดในการสัมภาษณ  

3.2.2 การสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของกับงานวจิัย 
  ผูวิจัยใชการสัมภาษณแบบเปนทางการ และไมเปนทางการ ตามความเหมาะสม และสัมภาษณ
ขอมูลบุคคลดังนี้ 

- บุคคลที่เปนนักรอง และเคยบันทึกเทปเพลงที่ประพันธโดยนายวิเชียร คําเจริญ และ
ประสบผลสําเร็จในบทเพลงนั้นไดแก ชิน ฝายเทศ นิพนธ ไพรวัลย 

- บุคคลที่เชี่ยวชาญดานดนตรี และเพลงลูกทุงไดแก วิรัช อยูถาวร สลา คุณวุฒ ิ
ธนิต เชิญพิพฒัธนสกุล สันติภพ เจนกระบวนหดั และเสริมเวช ชวงยรรยง 

- บุคคลที่มีประสบการณรวมในวงดนตรีจุฬารัตนไดแก นคร ถนอมทรัพย ซ่ึงเคยดํารง
ตําแหนงรองหัวหนาวงดนตรีจุฬารัตน 

- บุคคลในครอบครัวของนายวิเชียร คําเจริญ  
 
3.3 เคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บขอมูล 

การใชเครื่องมือในการเก็บและรวบรวมขอมูลงานวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยกําหนดเครื่องมือที่มีความ
จําเปน และเหมาะสมกับงานดังนี้ 

- แบบเสนอขอมูลเพลง  
- เครื่องบันทึกเสียงตลับเทป เพื่อบันทึกเสียงการสัมภาษณ 
- เครื่องบันทึกเสียง USB Flash Drive เพื่อบนัทึกเสียงการสัมภาษณ 
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- กลองบันทึกภาพนิ่ง เพื่อบันทึกภาพบุคคล หรือส่ิงที่เปนหลักฐาน ที่เกี่ยวของกับ
งานวิจัย 

- สมุดจดบันทกึ เพื่อใชในการสัมภาษณ 
- เครื่องคอมพิวเตอร เพื่อใชในการเก็บรวบรวมขอมูลตางๆ และจัดหมวดหมูของ

ขอมูลที่ไดจากเครื่องมือตางๆที่กลาวมา 
 

3.4 การจัดกระทําขอมูล 
เมื่อเก็บรวบรวมขอมูลมาแลว ผูวิจยัมีวิธีการจัดกระทํากับขอมูลดังนี้ 
3.4.1 นําขอมูลดานเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวของ มาจัดหมวดหมู แยกประเด็น เพื่อการศึกษา

และวิเคราะหในขั้นตอไป 
3.4.2 นําขอมูลเสียงที่ไดจากการปรึกษา และสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานดนตรี และการสัมภาษณ

นายวิเชียร คําเจริญ พรอมทั้งบุคคลที่เกี่ยวของ มาจัดเรียบเรียงหมวดหมู แยกประเด็น เพื่อการศึกษา
และวิเคราะหในขั้นตอไป 

3.4.3 นําขอมูลที่ไดจากการจดบันทึกในดานตางๆ ที่เกี่ยวของกับงานวิจัยมาแยกประเด็นเพื่อ
ความสะดวกในการศึกษาและวิเคราะหตอไป 

3.4.4 ผูวิจัยทําทรานสคริปชั่น (Transcription) บทเพลงทั้งหมดที่ทําการวิเคราะห จากเทป
บันทึกเสียงที่ขับรองโดยนักรองทานแรก  

3.4.5 ผูวิจัยไดรับคําปรึกษาจากผูเชี่ยวชาญดานทฤษฎีดนตรีตะวันตกในการทําทรานสคริปชั่น 
บทเพลง และไดรับความอนุเคราะหในการตรวจสอบความถูกตองของโนตจาก ผศ.อนรรฆ จรัณยา
นนท อาจารยประจําวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมิดล 
 

3.5 การวิเคราะหขอมูล 
การวิเคราะหขอมูลจากการทําทรานสคริปชั่น ผูวิจัยไดประมวลวิธีการวิเคราะหจากตําราทฤษฎี

ดนตรีตะวันตกของนักวิชาการหลายทาน แลวออกแบบประเด็นในการวิเคราะห จากนั้นนําไป
ปรึกษาผูเชี่ยวชาญเพื่อปรับปรุงแกไข และไดกําหนดประเด็นในการวิเคราะห ดังนี้ 

1. โครงสรางฟอรม (Formal Structurc) 
1.1 ทอน (Section) 
1.2 วลี (Phrase) 

  

 2. รายละเอียดของทํานอง 
  2.1 ลักษณะกระสวนจังหวะ(Melodic rhythmic pattern) 

   2.2 การเคลื่อนที่ของทํานอง(Motion) 
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  2.3 พิสัย (Range) 
2.4 รูปทํานอง (Melodic contour) 

 3. ความสัมพันธระหวางคํารองกับทํานอง 
   3.1 คํารอง และการใชสัมผัส 
  3.2 ความสัมพันธระหวาง คํารองกับจังหวะ 
  
3.6 การนําเสนอขอมูล 

ผูวิจัยนําขอมูลที่ไดจากการวิเคราะห นําเสนอตามวัตถุประสงคของงานวิจัย โดยการ
พรรณนาวิเคราะห มีการนาํเสนอดังนี้ 

3.6.1 วัตถุประสงคขอที่ 1 ประวัติและผลงานเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ นําเสนอในบท
ที่ 4โดยแบงประเด็นดังนี้ 

3.6.1.1 ประวัติของวิเชียร คําเจริญ  
3.6.1.2 ประวัติดานการศึกษา และประสบการณทีสํ่าคัญในอดีต 
3.6.1.3 ผลงานเพลงลูกทุงของนายวเิชียร คําเจริญ 
3.6.1.4 รางวัลและเกยีรติคุณของนายวิเชยีร คําเจรญิ 

3.6.2 วัตถุประสงคขอที่ 2 ลักษณะเดนในเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ นําเสนอในบทที่ 5 
โดยการวิเคราะห 10 บทเพลง ไดแก 

3.6.2.1 เพลงสยามเมืองยิ้ม 
3.6.2.2 เพลงสาวนาสัง่แฟน 
3.6.2.3 เพลงกระแซะเขามาซิ 
3.6.2.4 เพลงสามสิบยังแจว 
3.6.2.5 เพลงเขาเวรรอ 
3.6.2.6 เพลงคนอกหกัพักบานนี ้
3.6.2.7 เพลงใจจะขาด 
3.6.2.8 เพลงดาวเรืองดาวโรย 
3.6.2.9 เพลงนอนฟงเครื่องไฟ 
3.6.2.10 เพลงบานใกลเรือนเคียง 
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บทที่ 4 

ประวัติและผลงานเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ 
 
การศึกษาประวัติและผลงานเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คาํเจริญ ผูวิจัยไดแยกออกเปน 4

ประเด็นดังนี ้
1. ประวัติของนายวิเชียร คําเจริญ 
2. ประวัติดานการศึกษา และประสบการณที่สําคัญในอดีต 
3. ผลงานเพลงลูกทุงที่ประพันธโดยนายวเิชียร คําเจริญ 
4. รางวัลและเกียรติคุณของนายวิเชียร คําเจริญ  

 
4.1 ประวัติของนายวิเชียร คาํเจริญ 

นายวิเชียร คําเจริญ หรือครูลพ บุรีรัตน เกิดเมื่อวันที่ 6 พฤษภาคม พุทธศักราช 2482 ที่บาน
บางมะยม ตําบลบางลี่ อําเภอทาวุง จังหวัดลพบุรี เปนบุตรของนายคอย และนางคลาย  คําเจริญ มีพี่
นองทั้งหมด 5 คน ในจํานวนนี้เปน ชาย 4 คน และเปนหญิง 1 คน นายวิเชียร คําเจริญ เปนบุตรชาย
คนโตของครอบครัวคําเจริญ สมรสกับนางพนภัย ฉ่ํารส และมีธิดา 3 คน ไดแก 

1.นางดารณี ธัญญสิริ สมรสกับพันตํารวจโทพงศธร ธัญญสิริ มีบุตร 2 คน ผูหญิง 1 คน 
ผูชาย 1 คน อดีตเปนผูประกาศขาวโทรทัศนชอง 11 ปจจุบันเปนอาจารยสอนอยูที่สถาบันเทคโนโลยี
ราชมงคลธัญยบุรี จบการศึกษาระดับปริญญาตรี จากคณะนิเทศศาสตร สถาบันราชภัฏสวนสุนันทา 
ระดับปริญญาโทสาขานิเทศศาสตร และประชากรศาสตรจากมหาวิทยาลัยมหิดล และปจจุบันกําลัง
ศึกษาตอในระดับปริญญาเอก ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

2. นางสาวบุษบา คําเจริญ จบการศึกษาระดับปริญญาตรีจากมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตรคณะ
อุตสาหกรรมเกษตร  แผนกพัฒนาผลิตภัณฑการเกษตร  ระดับปริญญาโทสาขาการตลาด 
มหาวิทยาลัยมหิดล อดีตทํางานที่บริษัทญี่ปุนอยู 2 ป ปจจุบันเปดโรงเรียนสอนนาฏศิลป   

3. นางสาวชนิกา คําเจริญ จบการศึกษาระดับปริญญาตรี จากคณะอักษรศาสตรจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย เกียรติ์นิยมอันดับสอง ปจจุบันทํางานเปนแอรโฮสเตส  

ในวัยเด็ก นายวิเชียร คําเจริญ มีครอบครัวที่ฐานะคอนขางยากจน อาชีพหลักของครอบครัว
คือการทํานา ตองอาศัยที่ดินของปาประมาณ 20 ไรเพื่อทํากิน แตเมื่อที่ดินของปาถูกขายไป 
ครอบครัวจึงเลิกทํานา จากนั้นบิดาจึงหันมาประกอบอาชีพหาปลาขายเพื่อเล้ียงครอบครัว แมวา
ครอบครัวจะมีฐานะยากจน แตนายวิเชียร คําเจริญ ก็เติบโตขึ้นมาทามกลางความรักความอบอุนของ
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คนในครอบครัว มีพอแมพี่นองอยูดวยกันพรอมหนา สงผลใหนายวิเชียร คําเจริญ เปนคนมี
สุขภาพจิตที่ดี มองโลกในแงดี หนาที่ในวัยเด็ก ไดแก ชวยเหลืองานตางๆ ของครอบครัว เล้ียงนอง 
ทํางานบาน เล้ียงวัว-ควาย ชีวิตในวัยเด็กของนายวิเชียร คําเจริญนั้น ไดเติบโตมาจากสังคมชาว
ชนบท ซ่ึงเปนสังคมใหญที่มีมากในประเทศไทย วิถีในการดํารงชีวิต ทําใหเขาซึมซับเอาเรื่องราว
ตางๆ ตลอดจนขนบประเพณี วัฒนธรรม ความคิด แบบชาวชนบทไว สําหรับความรักในเสียงเพลง
นั้นนายวิเชียร คําเจริญ กลาววาเหตุผลสวนหนึ่งสืบเนื่องมาจากการที่บิดาเปนนักแหล และชอบแหล
มหาชาติใหไดยินบอยครั้ง โดยเฉพาะชวงกอนเขานอน หากบิดายังนอนไมหลับ มักจะรองเพลงแหล
ใหฟงเสมอ ทําใหสามารถจดจําทํานองและเนื้อรองไดทั้งหมด อยางไรก็ตามหากบิดาบอกรองใหฟง
จะไมยอมรอง แตจะนําเพลงแหลมารองกลอมนองชวงที่ไมมีใครอยูบาน เหตุผลอีกประการหนึ่งที่
ใหมีความรูเกี่ยวกับทํานองพื้นบานตางๆ เปนเพราะอาศัยอยูในละแวกบานที่มีทั้งวงพิณพาทย และ
โรงลิเก ตั้งอยู ทําใหมีโอกาสไดฟงทํานองเพลงพื้นบานที่หลากหลายอยูเสมอและเกิดความคุนเคย
กับทํานองพื้นบานตางๆเปนอยางดี 
 
4.2 ประวัติดานการศึกษาและประสบการณท่ีสําคัญในอดีต 
              4.2.1 ดานการศึกษา 

นายวิเชียร คําเจริญ เขาศึกษาในระดับประถมศึกษาที่โรงเรียนวัดบางลี่ ตําบลบางลี่ อําเภอ
ทาวุง จังหวัดลพบุรี ในสมัยเรียน นายวิเชียร คําเจริญ เรียนไมคอยเกงมากนัก โดยเฉพาะวิชา
คณิตศาสตร  แตมีความถนัดในวิชาศิลปะการวาดเขียน และการเขียนเรียงความ เมื่อมีเวลาวาง จะ
เขียนเรื่องเลน และชอบจําเรื่องราวของการตูนมาเขียนใหม โดยเปลี่ยนชื่อตัวละครใหม หลังจากจบ
ช้ันประถมศึกษาปที่ 4 ที่โรงเรียนสิงหฤกษประสิทธิ์เมื่อ พ.ศ. 2494 นายวิเชียร คําเจริญ ไดเขาศึกษา
ตอที่โรงเรียนการชางลพบุรี โดยเลือกเรียนวิชาตัดผมเปนวิชาเอก และเลือกวิชาชางไมเปนวิชารอง 
หลังจากจบการศึกษาแผนกชางตัดผม ที่โรงเรียนการชางลพบุรี ป พ.ศ.2497 จึงเริ่มประกอบอาชีพ
เปนชางตัดผม 

 
4.2.2 การกาวเขาสูอาชีพนักรอง 
ชวงที่นายวิเชียร คําเจริญ มาศึกษาตอที่โรงเรียนการชางลพบุรี (วิทยาลัยเทคนิคในปจจุบัน) 

ไดอาศัยอยูกับปา และเริ่มฟงเพลงจากรายการวิทยุ นายวิเชียร คําเจริญ กลาววา  
ชวงที่ไปอยูกับปา ไปชวยปาทํากวยเตี๋ยว ปามีโรงกวยเตี๋ยว ตื่นตั้งแตตี 4 ทุกวัน ตอนเชา 7 

โมงกวาๆ ก็ไปเรียน เรียนไปเกไปอะไรอยางเงี้ย ในชวงนั้นก็ไดฟงเพลงจากวิทยุ สวนมากเปนเพลง
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สมยศ ทัศนพันธ และคํารณ สัมปุนานนท เพลงในสมัยกอน กวาจะไดฟงเพลงใหม ตองรอกันนาน 
ปนึงจะไดฟงซัก 4 เพลงเทานั้น (วิเชียร คําเจริญ, สัมภาษณ, 31 พฤษภาคม 2551) 

ตอมาเมื่อไดฟงเพลงของสุรพล สมบัติเจริญ ที่เร่ิมมีช่ือเสียงจากเพลง ชูชก สองกุมาร ทําให
นายวิเชียร คําเจริญ เร่ิมมีความชอบในบทเพลงมากขึ้น และเมื่อไดมีโอกาสชมการแสดงสดของวง
ดนตรี พยงค มุกดา ซ่ึงมีอุดม เขียนเอี่ยม และศรีสอางค ตรีเนตร เปนนักรองที่ไดรับความนิยมมาก
ในสมัยนั้น จึงเริ่มมีความสนใจอยากเปนนักรอง ดังที่นายวิเชียร คําเจริญ กลาววา  

แรงจูงใจอีกอยางคือ เวลาที่มีวงดนตรีไปเลนที่ลพบุรี เขาจะมีรายการ ก็ไปดูรายการ พยงค 
มุกดาไปเลน เขาดังมาก ก็เร่ิมอยากเปนนักรอง ตอนเปนเด็ก ก็ปนขื่อดูเขาเลย ผมอยูกลุมเกเร บางที
เคยเขาดูแบบไมเสียเงิน ลูกของหัวหนาหนวยสารวัตรเปนคนเกเร เราก็อยูในกลุมนั้น พอสารวัตรเฝา
ประตูอยู เขาพยักหนาที่เดียวเราก็เขากันเปนฝูง.... ตอนเขาไปอยูกรุงเทพใหมๆ ก็เลยมีนิสัยแข็ง
กระดาง ตอนเฝาประตูอยูกับวงจุฬารัตนมีเร่ืองกับเขาอยูทุกวันจนทางวงตองเก็บผมไวไมอยากใหมี
เร่ือง ( วิเชียร คําเจริญ, สัมภาษณ, 31 พฤษภาคม 2551) 
 ในระหวางที่วงดนตรีกรุงเทพแมมโบ ของบังเละ วงศอาบู (ดําริ ประเสริฐกุล) นักแสดงตลก
ที่มีช่ือเสียงในขณะนั้นมาเปดแสดงที่จังหวัดลพบุรี เพื่อนคนหนึ่งของนายวิเชียร คําเจริญ ไดสมัคร
เปนนักรอง และทางวงไดรับเขาไป จนเปนขาวไปทั้งเมืองลพบุรี นายวิเชียร คําเจริญ จึงมีความเชื่อ
วา หากเพื่อนสามารถเปนนักรองได เขาก็ตองเปนไดเชนกัน จึงเริ่มสนใจเรื่องการรองเพลงอยาง
จริงจัง เมื่อมีการประกวดที่ไหนไมวาจะเปนตามงานวัด หรืองานประจําปตางๆก็จะเขารวมการ
ประกวดอยูเสมอ เพื่อเปนบันไดกาวสูการเปนนักรองอาชีพ โดยมีความหวังวาหากมีผูเห็นแววการ
รองของตน ก็จะชักชวนเขาสูวงดนตรี อยางไรก็ตามแมนายวิเชียร คําเจริญ จะใชความพยายามใน
การประกวดรองเพลงอยูหลายป ก็ยังไมประสบความสําเร็จ จนกระทั่งอายุ 22 ป จึงตัดสินใจไปอยู
กับวงกรุงเทพแมมโบ โดยตามเพื่อนที่เคยสมัครเปนนักรองกอนหนานั้น เมื่อไดเขาไปอยูในวง นาย
วิเชียร คําเจริญ เลาถึงประสบการณตอนนั้นวา 
 ตอนที่ผมอยูวงแมมโบ ก็ทําหนาที่รองเพลง แตรองไมดีหรอก เมื่อกอนเนี่ยะ วงกรุงเทพ
แมมโบตั้งเปนชื่อไวเฉยๆ เวลาจะไปเลนก็ไปเชิญคนโนนคนนี้มา เชน รัชดาศรี วรนันท สมจิต 
จินดา คนดังๆทั้งนั้นมารอง ก็ไปเดินสายกัน สมัยที่ผมอยูวงกรุงเทพแมมโบ ผมรองเพลงของกาน
แกวสุพรรณ และหนักไปทางเพลงสมยศ ทัศนพรรณ หลังๆก็ไดรองเพลงใหมที่นาบังเละแตงเองมั่ง
อะไรอยางเนี่ยะ ชวงที่อยูวงกรุงเทพแมมโบ ผมเคยไดคาตัวมากที่สุด แตไมใชจากวงบังเละ ที่
จันทบุรีเขาจางไปแสดง หัวหนาวงดนตรีก็คือ ช่ือมณูธนะ ศรีรางกูรณ ผมก็ไปดวย และตอนนั้นสิงห 
สามยอด หรือวิโรจน เพชรเมืองกาญจนเขาเปนเพื่อน ก็ไปดวยกั  ( วิเชียร คําเจริญ, สัมภาษณ, 31 
พฤษภาคม 2551) 
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  ขณะที่อยูกับวง ก็ไมคอยมีโอกาสไดแสดงความสามารถมากนัก เนื่องจากสมัยนั้นผูฟงมัก
ใหความสนใจกับวงดนตรีที่มีนักรองที่มีช่ือเสียง เชน วงสุรพล สมบัติเจริญ และวงพยงค มุกดา วง
จุฬารัตน วงดนตรีขนาดเล็กของจึงไมคอยมีงานแสดง แมแตนักรองในวงที่มีน้ําเสียงดี ก็มีโอกาสแค
ไปเปนนักรองรับเชิญกับทางวงอื่นบาง และหลังจากที่ไมมีงานเปนชิ้นเปนอันในวงกรุงเทพแมมโบ 
นายวิเชียร คําเจริญ จึงขอลากลับบาน ไปเปนชางตัดผมที่ลพบุรีเชนเดิม แตส่ิงที่ไดจากการมาอยูกับ
วงกรุงเทพแมมโบ คือ ประสบการณในวงดนตรีลูกทุง ซ่ึงทําใหเห็นลูทางในการเขาสูการเปนศิลปน 
และในขณะเดียวกัน ไดรูจักกับครูไพบูลย บุตรขัน ครูเพลงซึ่งมีความสําคัญกับวงการเพลงลูกทุง ที่
ไปมาหาสูกับบังเละอยูเสมอ  

หลังจากนายวิเชียร คําเจริญ กลับลพบุรี ไปประกอบอาชีพชางตัดผมเปนเวลา 2 ป จึงได
ตัดสินใจเขากรุงเทพฯ อีกครั้ง โดยมีความหวัง เพื่อเปนนักรองเชนเดิม โดยเดินทางมากับเพื่อน และ
ไดตระเวนสมัครตามวงดนตรีตางๆ เชน พยงค มุกดา ดุริยางคทุงมหาเมฆ สุรพล สมบัติเจริญ แตไม
มีวงใดรับไว   ในที่สุดจึงตัดสินใจ ไปสมัครเปนลูกศิษยของครูไพบูลย ดังที่นายวิเชียร คําเจริญ 
กลาววา  

ผมรูจักกับครูไพบูลย ตอนที่อยูกับวงกรุงเทพแมมโบ ถานาบังเละหายไป ตามไดที่บานครู
ไพบูลยจะเจอเขาที่นั่น ก็มีคํารณ สัมปุนานนทอยูดวย หลังจากกลับบานไปตัดผม 2 ป ผมก็เขามา
กรุงเทพฯ อีกครั้ง เพื่อนก็พาไปสมัครตามวงตางๆ พยงค มุกดา ดุริยางคทุงมหาเมฆ สุรพล สมบัติ
เจริญ ไมมีใครรับ ก็เลยตัดสินใจไปหาครูไพบูลย ครูไพบูลยก็เคยเห็นหนาเราแลว ทานก็รับไว 
(วิเชียร คําเจริญ, สัมภาษณ, 3 เมษายน 2549) 

นอกจากครูไพบูลยไดรับนายวิเชียร คําเจริญ ไวเปนศิษยแลว ทานยังฝากใหไปอยูกับวง
ดนตรีจุฬารัตน ของครูมงคล อมาตยกุล ในชวงประมาณป พ.ศ.2506 ดวยความเกรงใจครูไพบูลย ครู
มงคลจึงรับนายวิเชียร คําเจริญ เขาทํางานในตําแหนงนักแตงเพลง ไมไดรับมาในตําแนงนักรองอยาง
ที่นายวิเชียร คําเจริญ ตองการ แตนายวิเชียร คําเจริญ ยังมีความหวัง จะใชชองทางของนักแตงเพลง
กาวขึ้นไปสูการเปนนักรองใหได นายวิเชียร คําเจริญ ไดเลาถึงเหตุการณตอนที่ไดเขาอยูในวงดนตรี
จุฬารัตนวา  

ครูไพบูลยฝากมา ฝากเขียนจดหมายปากกาหมึกสีแดงเขียนมาวา มงคล เด็กคนนี้มี
พรสวรรคทางแตงเพลง รองเพลงพอได ชวยรับไวอยูที่วงหนอย (แอบอานตอนที่นั่งรถเมลมา) พอ
เอาจดหมายใหครูมงคล ครูก็รับ ครูก็ถามอายุเทาไร ตอนนั้นยังจําได เราก็บอก 24 ป พ.ศ. 2506 ทูล
ทองใจ ออกไปแลว พรภิรมณออกไปแลว โนนสวาท ศรีสมบูรณออกไปแลว กอนหนาผมจะเขาไป 
ชาย เมืองสิงห ก็ดังอยู ก็วางแผนรองดากัน ใหชาย เมืองสิงห รองดากับพรภิรมณ คือเหยียบบาพรภิ
รมณ ดัง เมื่อดากันแลวก็ตองดากันทั้งสองฝาย เลยกลายเปนชาย เมืองสิงหดังไปเลย เปนการขอกัน 
เปนความคิดของพรภิรมณ (วิเชียร คําเจริญ, สัมภาษณ, 31 พฤษภาคม 2551) 
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4.2.3 การเปนสมาชิกในวงดนตรีจุฬารัตน 
วงดนตรีจุฬารัตน เปนวงดนตรีขนาดใหญ นักรองที่มีช่ือเสียงหลายคน ลวนเคยมี

ประสบการณมาจากวงนี้ เชน ชาย เมืองสิงห สังขทอง สีใส พนม นพพร หัวหนาวงคือ ครูมงคล 
อมาตยกุล รองหัวหนาวงคือ ครูนคร ถนอมทรัพย 

การเริ่มตนชีวิตในวงจุฬารัตน หนาที่ในตําแหนงนักแตงเพลงของนายวิเชียร คําเจริญ ใน 2 
ปแรกยังไมไดนํามาใชแตอยางใด เขาตองทําหนาที่จิปาถะทั่วไปภายในวง ดังที่นายวิเชียร คําเจริญ
เลาวา 

ตอนท่ีอยูจุฬารัตน 2 ปแรกมีหนาที่เก็บตั๋วหนาประตู ขนของบาง ขายหนังสืออนุสรณวง
จุฬารัตน ตอนที่นักดนตรีเขารอนก็วิ่งไปซื้อน้ําแข็งมาใหเขากิน เอาน้ําแข็งกอนกับน้ําใสกระปองให
เขา หรือบางทีก็วิ่งไปซื้อพัดมาให การเก็บขาวของอุปกรณของวง ทุกคนตองเก็บชวยกัน คนดังจะมา
ทําเตะ ไมได ครูมงคลจะรองดาเลย ตองถือฉาบ ถือแฉไปคนละอัน (วิเชียร คําเจริญ, สัมภาษณ, 3 
เมษายน 2549) 

หลังจากนายวิเชียร คําเจริญ ทําหนาที่ตางๆในวงถึง 2 ป ครูมงคลหัวหนาวงจุฬารัตนจึงเรียก
ใหนําเพลงที่แตงไวมาใหดู เพราะถูกครูไพบูลยฝากมาในตําแหนงนักประพันธ แตไมเคยเห็นผลงาน
ดานการประพันธเลย นายวิเชียร คําเจริญ จึงนําเพลง กอดหมอนนอนเพอที่แตงไวไปเสนอ และครู
มงคลเห็นชอบดวย พรอมทั้งเปนผูเรียบเรียงเสียงประสาน และเปนเพลงแรกในชีวิตของนายวิเชียร 
คําเจริญ ที่ไดรองออกอากาศ นําเสนอที่สถานีวิทยุ ปชส.7 ใตสะพานพุทธ เมื่อ พ.ศ. 2507 บรรเลง
โดยวงจุฬารัตน และนายวิเชียร คําเจริญ ไดใชช่ือในการขับรองเพลงในครั้งนั้นวา กนก เกตุกาญจน 
ซ่ึงเปนชื่อที่ทางวงตั้งให โดยครูนคร ถนอมทรัพย รองหัวหนาวง เปนผูนําชื่อนี้มาบอก การไดรับชื่อ
จากทางวงวากนก เกตุกาญจน นายวิเชียร คําเจริญ เลาวา  

ช่ือนี้ไดจากครูมงคล หรือครูนคร ถนอมทรัพยก็ไมรู แตครูนครเปนผูมาบอกผมวา ระหวาง
กนก เกตุกาญจน กับกนก นฤพรรณ จะเอาอันไหน ผมก็เอากนก เกตุกาญจน ก็ใชช่ือนี้รองเพลง 
(วิเชียร คําเจริญ, สัมภาษณ, 31 พฤษภาคม 2551) 

ในเหตุการณคร้ังนี้ แมไมประสบผลสําเร็จในบทบาทของนักรอง แตก็เปนที่ยอมรับของครู
มงคลวามีนักประพันธเพลงเพิ่มขึ้นมาอีกหนึ่งคน นอกจากนายวิเชียร คําเจริญ มีตําแหนงเปนนัก
ประพันธเพลง และเปนนักรอง ยังมีตําแหนงเปนนักดนตรี ดังที่นายวิเชียร คําเจริญ กลาววา  

ผมเคยตีกลองเปนมือสองรองจากมือหนึ่งเขาเปนทหารชื่อสิบเอกมนตรี แสนเอก เสร็จแลว
เนี่ยเปนคน เรียบเรียงเสียงประสานเพลงระพิณ ภูไท ก็แกทั้งนั้นแหละ (วิเชียร คําเจริญ, สัมภาษณ, 
31 พฤษภาคม 2551) 
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ตอมาในชวงที่วงจุฬารัตนมาถึงจุดสูงสุดทั้งในดานของการประพันธคํารองและทางดาน
ของดนตรี ที่มีครูไพบูลย และครูมงคลเปนนักประพันธหลักประจําวง นายวิเชียร คําเจริญ เร่ิมมี
พัฒนาการทางดานการประพันธมากขึ้น ทุกครั้งที่นายวิเชียร คําเจริญ ประพันธเพลงขึ้นมาจะนําไป
ใหครูไพบูลยเปนผูตรวจ  ถาไมดีครูจะฉีกทิ้งตอหนา แลวไลใหกลับไปเขียนใหม แมในชวงที่มี
ช่ือเสียงจากเพลง “บานใกลเรือนเคียง” ที่ขายใหกับชาย เมืองสิงห ไปบันทึกเสียงจนมีช่ือเสียงในป 
พ.ศ. 2508 ครูไพบูลยยังทดสอบความสามารถอยูเสมอ ดวยการกําหนดโจทยใหนายวิเชียร คําเจริญ 
ไปประพันธเพลงโดยระบุโครงเร่ืองมาให เชนเพลง “หยาดฟามาดิน” ที่เกี่ยวของกับความรักของ
ชายผูทีฐานะต่ําตอยกวาฝายหญิง นอกจากนี้ผลงานของครูไพบูลยยังเปนตนแบบสําหรับการ
ประพันธเพลงในแนวตลก และเปนผูที่สรางแนวทางในการรองเพลงแนวนี้ใหนายวิเชียร คําเจริญ 
รอง เชน เพลง “ลิเกสมัครเลน” ซ่ึงเปนแนวเพลงตลกที่สรางใหนายวิเชียร คําเจริญ มีช่ือเสียงในการ
รองเพลงพอสมควร นายวิเชียร คําเจริญ กลาวเกี่ยวกับการสอนของครูไพบูลยวา  

ครูไพบูลยแนะวิธีการ แลวก็แนะในเรื่องลักษณะสัมผัส ฉันทลักษณ แลวก็แนะการเขียน
แบบใชจินตนาการ กับที่เราเห็นจริง ผสมผสานกัน สมมุติคุณเห็นพระอาทิตยตก ตรงนี้ คุณก็บอกตก
หลังบาน หรือตกหลังเขา ตกน้ําเราก็บอกวาตกน้ํา เราไมรูวามันตกตรงไหนนี่ ใชจินตนาการกับ
ความจริงผสมผสานกันไป (วิเชียร คําเจริญ, สัมภาษณ, 31 พฤษภาคม 2551) 
 แมเพลง “บานใกลเรือนเคียง” จะดังขึ้นมาแลว แตก็ไมไดรับการสนับสนุนจากครูมงคล
เปนพิเศษ เนื่องจากนักประพันธเพลงเปนผูที่อยูเบื้องหลังไมสามารถนํามาเปนจุดขายของวงได
เหมือนนักรอง แตจะใหนายวิเชียร คําเจริญ แตงเพลงในชวงที่ทางวงจะมีการบันทึกแผนเสียงจาํนวน 
1 เพลง หรือ 2 เพลง โดยไดรับคาตอบแทน 200-300 บาท นับวาเปนคาตอบแทนที่สูง แตกวาที่จะมี
การบันทึกเสียงกันแตละครั้ง ตองใชเวลานานประมาณปหรือคร่ึงป และสมาชิกในวงมีการแขงขัน
กันสูง จึงกลายเปนแรงผลักดันใหตองประพันธเพลงใหมีคุณภาพ เพื่อใหเปนที่ยอมรับของครู 
 

4.2.4 การแตกวงของวงดนตรีจุฬารัตน 
วงจุฬารัตนเปนวงดนตรีที่มีสมาชิกรวมวงไมต่ํากวา 100 คน ผูที่เขามารวมวงไมเพียง

ตองการแคความรูเทานั้น แตยังตองการโอกาสในการสนับสนุนจากครูมงคลใหมีช่ือเสียง วงจุฬา
รัตนจึงมีคนที่พยายามไตเตามาจากทุกตําแหนง นักรองในวงสวนใหญลวนมีความสามารถในการ
ประพันธเพลงแทบทุกคน เนื่องจากสมาชิกในวงที่มีมากมาย ในการบันทึกเสียงแตละคร้ังที่เปนเงิน
ลงทุนจากครูมงคลเองทําไดไมบอยนัก จึงเกิดการแขงขันกันในหมูนักรอง เชน ชาย เมืองสิงห ได
ออกผลงานเพลงในขณะที่ยังอยูกับวงจุฬารัตน นักรองที่มารวมงานกับครูในการออกผลงานก็ไมได
มีคาตัว โดยครูมงคลจะคัดเลือกจากคนที่มีเสียงดี และนาสงเสริมมาขับรองบันทึกเสียง เมื่อการ
แขงขันในวงจุฬารัตนมีสูง อีกทั้งระเบียบในวงออนแอลง ซ่ึงเกิดจากความขัดแยงดานความคิดของ



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล 
 

ศศ.ม. (ดนตรี) / 49

สมาชิกในวง เชน ชาย เมืองสิงหเปนนักรองไดรับคาตัวคืนละ 300 บาท แตนักรองที่อยูในวงมานาน 
ซ่ึงมีผลงานไมคอยไดรับความนิยม กลับเรียกรองคาตัวใหไดเทากัน นักรองแตละคนลวนตองการ
ความกาวหนามั่นคงในอาชีพ และลูกศิษยของครูมงคลก็มีความสามารถทางดานนี้แทบทุกคน วง
ดนตรีจุฬารัตนจึงมีกฎระเบียบอยางเครงครัดไมใหนักรองไปรับงานคนเดียว สําหรับนักประพันธก็
หามขายผลงานใหกับคนนอกเชนกัน ในชวงที่ผลงานเพลง “บานใกลเรือนเคียง” เปนที่รูจักทั่วไป 
นายวิเชียร คําเจริญ ก็เร่ิมเปนที่สนใจของบริษัทบันทึกเสียง หรือของวงดนตรีตางๆ โดยหาง
แผนเสียงลักกี้แบมบูสงคนมาทาบทาม แตในสมัยนั้นการรับงานนอก จะผิดกฎของวง นายวิเชียร คํา
เจริญ จึงตองปฏิเสธงานกับหางแผนเสียงลักกี้แบมบู  

การแบงพวกแบงกลุม และความขัดแยงในวงจุฬารัตน เปนอีกปญหาที่ทําใหมีคนลาออก 
ในชวงป พ.ศ. 2516 ความขัดแยงของสมาชิกในวงมีมากขึ้น เมื่อครูมงคลไมสามารถไปควบคุมดูแล
วงดนตรีไดดวยตัวเอง เนื่องจากมีปญหาสุขภาพ คืออาการปวยโรคหัวใจเริ่มทรุดลง ผูที่คอยดูแลวงก็
ไมคอยมีความเปนธรรม ในที่สุดชาย เมืองสิงห และโฆษิต นพคุณ จึงลาออกจากวงเพราะทะเลาะ
กับคนในวง เมื่อนักรองแยกออกไป วงจุฬารัตนจึงออนแอลงเรื่อยๆ  

ปญหาที่เกิดขึ้นกับวงอีกประการคือ ความนิยมในภาพยนตรเพลงที่นิยมนํานักรองลูกทุงที่มี
ช่ือเสียงไปรวมแสดงและขับรองเพลงในภาพยนตร เนื่องมาจากความสําเร็จจากภาพยนตรเร่ือง 
“มนตรักลูกทุง” ของรังษี ทัศนพันธในป พ.ศ.2513 กอใหเกิดความนิยมในภาพยนตรเพลงลูกทุง 
จนมีภาพยนตรแนวนี้อีกหลายเรื่อง นักรองของวงจุฬารัตนหลายคนไดเขาสูวงการภาพยนตร เชน 
ชาย เมืองสิงห, พนม นพพร, สังขทอง สีใส จึงเปนที่รูจักและนิยมของประชาชนอยางกวางขวาง 
และทําใหแยงเวลางานของวง สงผลกระทบตอการทํางานของวง จากสภาพดังกลาวจึงสรางปญหา
กับวงมากขึ้น ในขณะที่นักรองคนอื่นมีทางเลือกที่ดี สวนนายวิเชียร คําเจริญ นั้น ยังอยูกับวงจุฬา
รัตน แตก็มีความคิดวาตัวเองมีครอบครัวที่ตองรับผิดชอบ หากไมเตรียมตัวลวงหนาไว เมื่อถึงตอน
วงยุบครอบครัวของตนคงลําบาก จึงมีความคิดวาตองหาเงินซักกอนเพื่อตั้งตัว  
 ในที่สุดประมาณป พ.ศ. 2515 นายวิเชียร คําเจริญ ไดตัดสินใจละเมิดกฎของวงดวยการแตง
เพลง จํานวน 4 เพลง ไปขายกับหางลักกี้แบมบูที่เคยทาบทามไวในอดีต โดยรองบันทึกเสียงใหดวย  
เหตุการณในครั้งนี้ นายวิเชียร คําเจริญ เลาวา  

ชวงวงจะแตก พอหนังเรื่องมนตรักลูกทุงดัง ทุกคนก็ไปเลนหนังกันหมด พนม นพพรดัง 
สังขทอง สีใสดัง เขาไปเลนหนังกันหมด วงก็จะแตกระสั่มระสาย ถึงเวลาวงไปเลนทีนึง ทุกคนก็บน
โอย..เมื่อไหรจะมากันสักทีนะ... ครูก็ใจจดใจจอเจาภาพ นั่นแหละเราก็เกิดความคิดวา เอ...เราก็แก
กวาเขา ถาวงมันสลายไปเนี่ย เราจะทํามาหากินยังไง ก็เลยแตงเพลงขึ้น 4 เพลง คายเนี่ยะ ช่ือลัคกี้
แบบบู ที่เขาสรางรุงเพรชขึ้นมา สรางศรคีรีขึ้นมา เขาเคยมาทาบทามไวแลว แตเราก็ไมกลาไป เขา



อภิชน วงศภักด ี ประวัติและผลงานเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ / 50

บอกวาไอเนี่ย แตงเพลงไมเหมือนชาวบานเขา พอตอนหลังกลัวตกงาน ก็แหกคอกวงโดยไมบอกครู 
โดยแตงเพลงไปใหเขา 4 เพลง เพลงละ 500 บาท รองเองดวย ก็มีเพลงโนหราหาย อยาพูดดีกวา ฮักพี่
จักหนอย แหมมกะป เพลงฮักพี่จักหนอย ผสมภาษาอีสานเขาไปดวย เคยมีคนเขาบนเรื่องภาษาอยู
เหมือนกัน วาผมเขียนยังไง ก็คนอีสานเปนคนไทย ผมก็รักคนอีสานมั่ง (วิเชียร คําเจริญ, สัมภาษณ, 
31 พฤษภาคม 2551) 

ในขณะเดียวกัน  นายวิเชียร คําเจริญ ไดขอคําปรึกษาจากครูไพบูลยดวย ครูเห็นวา
สถานการณในวงคอนขางลําบาก จึงมิไดคัดคานแตอยางใด และยังใหใชช่ือใหมในการรองเพลงวา 
“ลพ บุรีรัตน” เพราะเปนคนจังหวัดลพบุรี ซ่ึงตอมาไดใชเปนนามปากกาในการแตงเพลงและเปนที่
รูจักมาจนถึงทุกวันนี้ สําหรับเพลงในชุดนั้น ปรากฏวาเพลง “โนราหหาย” เปนเพลงที่โดงดัง และใน
ที่สุดความลับก็แตกเพราะมีคนในวงจําไดวาเสียงของลพ บุรีรัตนเปนเสียงเดียวกันกับ “กนก เกตุ
กาญจน” นายวิเชียร คําเจริญ จึงลาออกจากวงจุฬารัตน ในป พ.ศ. 2516 เชนเดียวกับสมาชิกหลายคน
ในวง ที่ไดลาออกไปกอนหนานี้ 

สรุประยะเวลาการไดรวมงานกับวงดนตรีจุฬารัตน ของนายวิเชียร คําเจริญ มีระยะเวลา
ประมาณ 11 ป และมีผลงานกับวงประมาณ 10 เพลง ทั้งในแนวหวานซึ้ง เชนเพลง “กอดหมอนนอน
เพอ” เพลง “หยาดฟามาดิน” และเพลงในแนวตลก สนุกสนาน เชน เพลง “บานไกลเรือนเคียง” 
เพลง “คุณหมอคะ”เปนตน 

 

4.2.5 การตั้งวงดนตรีของนายวิเชยีร คําเจรญิ 
 จากเพลง “โนราห” หายอันเปนผลงานที่สรางชื่อเสียงใหกับนายวิเชียร คําเจริญ แลว ผลงาน
อ่ืนๆที่มีช่ือเสียงตามมา ไดแก เพลง “ขอลุงกอน”, “เดี๋ยวก็หม่ําเสียหรอก”  และ “ก็นั่นนะซี”  
ประมาณป พ.ศ. 2516 จึงมีทุนของตนเองในการอัดแผนเสียงเพื่อตั้งวงดนตรี ซ่ึงมีช่ือวา วงลพ บุรี
รัตน เนื่องจากรายไดจากการบันทึกแผนเสียงเปนรายไดเพียงชั่วคร้ังคราว จะมีรายไดแตละครั้งก็
ตอเมื่อไดผลิต เขาจึงพยายามเนนไปยังรายไดจากการแสดงวงดนตรี นายวิเชียร คําเจริญ กลาววา  

การทําวงมันก็เหมือนกับสมัยวงนาบังเละ พอจะออกงานก็ไปเรียกคนโนนบางคนนี้บาง มา
รวมๆ กัน ไปเชารถมาคันหนึ่งวันละ 600 บาท ไปแสดงตามโรงภาพยนตร เขาก็มีไมคใหแคนั้น ก็
รองกันไป ไมมีเครื่องขยายเสียงดีเหมือนสมัยนี้หรอก ในวงจะมีนักรองพอมีช่ือเสียงอยู 2 คน และก็
มีนักรองที่เปนมั่งไมเปนมั่งก็รองกันไปชวงนั้นก็มีวิโรจน เพชรเมืองกาญจน ไปกับวงดวย สาเหตุ
ของวงแตกก็ไมคอยมีคนมาดู ทําทีไรก็ไมไดเงิน ทําไดปเดียวก็เจง (วิเชียร คําเจริญ, สัมภาษณ, 31 
พฤษภาคม 2551) 

สาเหตุอีกสวนหนึ่งในความลมเหลวของการตั้งวงของนายวิเชียร คําเจริญ คือ การจัดการ
ภายในวงมีเงินลงทุนนอย เพราะใชทุนของตนเอง จึงไมสามารถแขงขันกับวงขนาดใหญที่มีนายทุน
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เปนผูลงทุนให เมื่อการตั้งวงดนตรีของนายวิเชียร คําเจริญ ตองจบลงพรอมกับการสูญเงินจํานวน
มาก พรอมกับการไมมีงานประพันธเพลงออกนําเสนอ ทําใหช่ือเสียงที่ส่ังสมมาคอยๆ เลือนหายจาก
ความทรงจําของผูฟงอยางรวดเร็ว นานครั้งจึงจะมีเพื่อนที่เคยอยูรวมวงจุฬารัตนเชิญไปรวมรองเพลง
สักครั้ง แมนายวิเชียร คําเจริญ จะพยายามนําเพลงที่แตงไปเสนอขายตามที่ตางๆ แตก็ถูกปฏิเสธ จึง
เกิดความคิดวาจะไมนําผลงานออกจากบานไปนําเสนอใครอีก แลวหันไปประกอบอาชีพอ่ืนเลี้ยง
ครอบครัวแทน ชวงที่ตกอับ นายวิเชียร คําเจริญ หันไปประกอบอาชีพทําผงซักฟอกสงขายตามบาน
ไดวันละ 100 ถุง แตกําไรนอย จึงหยุดทําในที่สุด  

ในป พ.ศ. 2519 นายวิเชียร คําเจริญ มีโอกาสกลับไปรองเพลงอีกครั้งกับประจวบ จําปาทอง 
เพื่อนเกาจากวงจุฬารัตน ซ่ึงในขณะนั้นเขาเปนนายหางเจาของครีมแกฟากวนอิม มีโครงการนําวง
ดนตรีลูกทุงไปแสดง เพื่อประชาสัมพันธสินคา ในชวงวัน ศุกร เสาร และอาทิตย มีรายไดอาทิตยละ 
500 บาท นายวิเชียร คําเจริญ จะใหครอบครัว 300 และเก็บไวใชเอง 200 บาท หลังจากทํางานกับ
ประจวบ จําปาทองไดประมาณ 1 ป ก็ออกมารองเพลงในหองอาหารแหงหนึ่งในจังหวัดสุพรรณบุรี 
และไดสรางผลงานเพลงที่สงผลใหนายวิเชียร คําเจริญ กลับมามีช่ือเสียงอีกครั้งหนึ่ง 

 
4.2.6 ชีวิตนักประพันธเพลงอาชีพของนายวิเชียร คําเจริญ 
ชวงที่นายวิเชียร คําเจริญ อยูสุพรรณบุรี ไดรองเพลงเฉพาะชวงกลางคืนเทานั้น ชวงกลางวนั

เปนชวงที่มีเวลาวาง เมื่อเห็นขาวของนักศึกษาในชวง 6 ตุลาคม จึงไดแตงเพลง “ขาคือไทย” ปรากฏ
วาในป พ.ศ. 2520 เพลง “ขาคือไทย”  ซ่ึงขับรองโดย กองเพชร แกนนคร ไดรับรางวัลเสาอากาศ
ทองคําจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี ในฐานะเพลงที่มีเนื้อหาสรางสรรค
สังคม เพลงนี้ถือวาเปนรางวัลเกียรติยศรางวัลแรกในชีวิตการประพันธเพลงของนายวิเชียร คําเจริญ 
ผลงานดังกลาวทําใหเพื่อนรวมวงการเพลงลูกทุงเริ่มเห็นความสามารถ จึงหาทางชวยเหลือใหกลับ
เขามาสรางสรรคผลงานเพลงใหกับวงการอีก บุคคลที่มีสวนทําใหนายวิเชียร คําเจริญ กลับมามี
ช่ือเสียงในวงการลูกทุงอีกครั้งหนึ่ง คือ ประยงค ช่ืนเย็น นักเรียบเรียงเสียงประสานระดับแนวหนา
ของวงการลูกทุง ซ่ึงไดรวมทํางานกับนายวิเชียร คําเจริญ อีกหลายชุด ประยงค ช่ืนเย็น เลาถึง
ความสัมพันธกับนายวิเชียร คําเจริญ วา รวมงานกับ ลพ บุรีรัตน คร้ังแรกในชวงที่ ลพ บุรีรัตน ย่ําแย
ที่สุด เมียจะคลอดลูกยังไมมีเงินคาหมอ ป 2520 ชวงนั้นผมพอจะมีช่ือเสียงแลว พอดีไดงานจาก
บริษัทโรตา ก็ดึงลพ บุรีรัตนมาทํางานเพลงใหกับผองศรี กับยอดรัก พอเพลง “จําใจดู” ดัง ลพ ก็เร่ิม
มีงานเขามาอีก 5-6 ป ก็ลืมตาอาปากได จากนั้นรวมงานกันตลอด (ขจร ฝายเทศ, 2540:84)    

การกลับเขามาในชวงนั้นเปนการขยายตัวของอุตสาหกรมเพลงลูกทุง โดยเฉพาะในสวน
ของธุรกิจแผนเสียง ซ่ึงเปนยุคเริ่มตนของการเปลี่ยนจากแผนเสียง มาเปนเทปคาสเซ็ท ที่มีคุณภาพ
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เสียงที่ดีกวา ราคาถูกกวา จึงมีการผลิตผลงานเอง ทําใหเกิดการขยายตัวในธุรกิจวงการเพลงอยาง
รวดเร็ว และทําใหวงลูกทุงมีการขยายตัวอยางรวดเร็ว มีความตองการผลงานเพลงปอนเขาสู
อุตสาหกรรมเทปเพิ่มมากขึ้น เนื่องจากผลงานเทปคาสเซ็ท 1 มวนตองการผลงานเพลง 10-12 เพลง 
ในขณะที่มีความตองการผลงานเพลงจํานวนมาก แตกลับมนีักประพันธนอยมาก เมื่อเปรียบเทียบกับ
จํานวนนักรองในขณะนั้น ผลงานเพลงลูกทุงในยุคธุรกิจอุตสาหกรรม จึงมักเปนผลงานของครูเพลง
ไมกี่ทาน เชน กานท การุณวงศ ชลธี ธารทอง สุชาติ เทียนทอง ฉลอง พูสวาง พยงค มุกดา และชวน
ชัย ฉิมพวงศเปนตน จากสภาพดังกลาวจึงเปนการเปดกาสใหนายวิเชียร คําเจริญ ไดกลับมาสรางงาน
อีกครั้ง โดยเริ่มตนในป พ.ศ. 2522 การประสบความสําเร็จจากเพลง “จําใจดู” ขับรองโดย ยอดรัก 
สลักใจ และเพลง “เอียงแกมคอย” ขับรองโดย ผองศรี วรนุช ผลิตโดยหางแผนเสียงตราจระเขของ
สุรชัย วงศดําเนินสะดวก และจากนั้นนายวิเชียร คําเจริญ จึงมีงานประพันธ เพลงใหกับนักรองที่
ประสบความสําเร็จอีกหลายคน เชน เพลงแบงคนละครึ่ง และเพลงสามสิบยังแจว ขับรองโดย ยอด
รัก สลักใจ เพลงเขาเวรรอ และเพลงมอเตอรไซคทําหลน ขับรองโดยศรเพชร ศรสุพรรณ เพลง
เกลียดหองเบอรหา ขับรองโดยสายันต สัญญา เพลงสาวนาสั่งแฟน ขับรองโดย พุมพวง ดวงจันทร 
ทําใหนายวิเชียร คําเจริญ มีช่ือเสียงในฐานะนักประพันธเพลง ระดับแถวหนาอีกคนหนึ่งของวงการ
ลูกทุงไทย  
  

4.2.7 กําเนิดลูกทุงแนวสตริง 
ประมาณป พ.ศ. 2526 เปนตนมา ระบบทุนนิยมทําใหกระแสการรับวัฒนธรรมตะวันตก 

รวมทั้งวัฒนธรรมดนตรีแนวสตริงที่เปนที่นิยมของวัยรุน ขณะที่เดียวกันเพลงลูกทุงกลับถูกมองวา
เปนเพลงที่เชย เพราะนิยมฟงในหมูเกษตรกร คนตางจังหวัด ดวยถูกเนนย้ําจากสื่อในขณะนั้น 
โดยเฉพาะอยางยิ่งจากสื่อโทรทัศน ที่มีการนําเสนอนักรองแนวสตริงมากขึ้น วิทยุมีการแบงแยกเอ
เอ็ม และเอฟเอ็มโดยเอเอ็มเปนคลื่นของคนตางจังหวัด ที่นําเสนอแตเพลงลูกทุง ในขณะที่ เอฟเอ็ม 
นําเสนอเพลงสตริงในกรุงเทพฯ สวนหนึ่งเกิดจากความออนแอของธุรกิจวงการลูกทุง ที่อยูภายใต
เงื่อนไขของธุรกิจ มีการผลิตนักรองกันออกมามากมาย และยังประสบกับคูแขงจากธุรกิจเพลงสตริง 
ที่มีบริษัทผลิตผลงานแนวนี้เกิดขึ้นอยางมากมาย เชน บริษัท แกรมมี่เอ็นเตอรเทนเมนต จํากัด (พ.ศ.
2526), บริษัท คีตา แผนเสียงและเทป (พ.ศ.2530), และบริษัท นิธิทัศน โปรโมชั่น (พ.ศ.2528) ที่มี
ระบบในการทํางานประสานกับผูเกี่ยวของอยางใกลชิด ไมวาจะเปนการสรางผลงาน การจัดจําหนาย 
และการประชาสัมพันธ ตางจากวงการลูกทุงที่ตางคนตางทํา ตามใจนายทุน และไมไดมีการวางแผน  
 สําหรับบริษัทที่พยายามปรับปรุงการจัดการเกี่ยวกับเพลงลูกทุง คือบริษัทอโซนาที่มีการวาง
แผนการดําเนินการแบบดนตรีแนวสตริง ไดสรางปรากฏการณใหมใหกับวงการลูกทุงในป พ.ศ.
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2528 ในผลงานชุด “อ้ือฮือ หลอจัง” ขับรองโดยพุมพวง ดวงจันทร ประพันธทํานอง และคํารองโดย
นายวิเชียร คําเจริญ เปนการนําเสนอรูปแบบของผูหญิงในสังคมใหม จากที่เคยเปนฝายถูกกระทํา 
จากผูชาย กลายเปนกลาพูด กลาทํา กลาเปดเผย ฉลาดรูทันคน นายวิเชียร คําเจริญ ไดเลาถึง
เหตุการณในครั้งนั้นวา   

อโซนาเขาก็เรียกผมไปทําอีก เราก็ไดโอกาสเลย คือคิดมานานแลววาตองเขียนเพลง ที่ไม
เหมือนชาวบานเขา ก็คือชุดอื้อหือหลอจังนี่แหละ เขาก็บนกันทั้งบริษัทวาเอาเพลงอะไรไปใหผ้ึงรอง 
การที่เปนพุมพวงเขานึกวาตองรองเอื้อนเอย...มีลูกเลน ลูกโยนตลอด อะไรอยางเงี่ยะ เราก็ปรับจาก
หนามือเปนหลังมือใหผ้ึงก็รอง ผ้ึงก็บอกกับนักดนตรีวาเอาเพลงอะไรมาใหรอง พอดังแลว บอกเอา
อีก เอาอีก ตอไปก็มี หางหนอยถอยนิด กระแซะเขามาซิ และเพลงอื่นๆ ตามมา เห็นหนาเขาเปนแบบ
นี้จะรูไดยังไงวาขางในเขาเปนแบบไหน เห็นทาทีเขาสุภาพเรียบรอย แตพอเขาอยูกับเพื่อน หรือตอน
ที่เราไมเห็นเขาอาจเปนอยางอื่นก็ได (วิเชียร คําเจริญ, สัมภาษณ, 3 เมษายน 2549) 
 จากแนวคิดใหมที่นายวิเชียร คําเจริญ ไดนํามาประพันธเพลงอื้อหือหลอจังนั้น เขาไดนําเอา
ประสบการณที่ไดส่ังสมไว ตอนอยูวงดนตรีจุฬารัตนมาเปนแนวทางในการประพันธเชนกัน  
นายวิเชียร คําเจริญ กลาววา  
 มันก็เปนความคิดที่ผมภูมิใจในตัวเองเหมือนกัน ไดไอเดียมาจากตอนที่อยูวงจุฬารัตน เราก็
ตีกลองอยูเฉิบๆๆ เราก็คิดเอ...ทําไมมันมีอยูแคนี่ ครูเราก็เกง...เกง เวลาทําเพลงโชวหนาเวทีนะ ทาง
ดนตรีของแตละคนที่ครูแตงใหมีความหลากหลายมาก ไมซํ้ากัน คือสังเกตจากเพลงสวนมากนะฮะ
เขาจะนําเอาทํานองรองมาเปนอินโทขึ้นเพลง แตครูไมใชอยางนั้น คิดขึ้นใหมเลย ตอนที่ผมตีกลอง 
ก็มี จุฬาฯดรัมเมอร จุฬาฯจัมส อะไรพวกเนี่ย จุฬาฯดรัมเมอรเราก็โซโลวกลอง โฮ....ไมรูตองเบรก
ตรงไหนเปนตรงไหน ฮือ..ยุงไปหมด นั่นแหละก็ถือโอกาสทําเพลงแบบนี้ไป (วิเชียร คําเจริญ, 
สัมภาษณ, 3 เมษายน 2549) 

นอกจากนี้การประสบความสําเร็จในเพลงของพุมพวงนั้น ไมไดมีเพียงนายวิเชียร คําเจริญ 
เพียงแตผูเดียวที่เปนผูอยูเบื้องหลังการสราง ยังมีนักเรียบเรียงเสียงประสานที่มีความสามารถทํางาน
รวมกันอีกคือ ประยงค ช่ืนเย็น และเอนก รุงเรือง ซ่ึงเปนผูที่เรียบเรียงบทเพลงของนายวิเชียร คํา
เจริญ ใหกับพุมพวงในหลายผลงานเพลง และกลายเปนเพลงยอดนิยมในทุกชนชั้น และพุมพวง ก็
ไดรับยกยองจากคนในวงการเพลง และประชาชน วาราชินีลูกทุง พุมพวงดวงจันทร ซ่ึงเปนนักรอง
ประวัติศาสตรในวงการเพลงของประเทศไทย และหลังจากเหตุการณ การเสียชีวิต ของพุมพวงนั้น 
ยิ่งทําใหธุรกิจของบริษัทคายเพลง  ผลิตผลงานเพลงเพิ่มมากขึ้น  และมียอดขายมากขึ้น ใน
ขณะเดียวกันก็ทําให นายวิเชียร คําเจริญ เปนที่รูจัก เปนที่ยอมรับของประชาชนทั่วไปในฐานะ
ผูประพันธเพลง ใหกับพุมพวง ดวงจันทร 
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 หลังจากเหตุการณการเสียชีวิตของพุมพวง นายวิเชียร คาํเจริญ ไดทําหนาที่นักประพนัธ
เพลงอาชีพ มาโดยตลอดจนถึงปจจุบัน และการทํางานนัน้เปนเอกเทศไมไดอยูในสังกัดของใคร โดย
มีสัญญาซื้อขายเพลงที่เปนผูกําหนดขึ้นเอง ในการขายงานทุกชุดนัน้ ส่ิงที่ขาดไมได คือแนวเพลง
สรางสรรค ที่ตองมี 1 เพลงในหนึ่งอัลบั้ม สวนผลงานเพลงที่ประพันธใหกับนักรองในเวลาตอมา
นั้น นายวิเชยีร คําเจริญ ไดกลาวถึงผลงานประพันธบางสวนวา  

ชวงพักหลังมาเนี่ยผมก็แตงเพลงมาตลอดไมไดไปทําธุรกิจอื่นเลย ไมไดไปทําธุรกิจอื่นเลย 
หนาที่หลักก็สงลูกเรียนอยางเดียวแกแคนที่เราไมไดเรียนไง แกแคนใหพอหนอยลูก ผมก็แตงมา
เร่ือยๆ เชนแตงใหคัฑลียา มารศรี เพลงสามโหสามชา แตงใหฝน ธนสุนทรรอง ช่ือเพลงมันสวยดี 
นักรองชายก็คือมนตสิทธิ์ คําสรอย เพลงผาปูเตียง แตไมดัง สวนลูกชายของพุมพวง ก็ไดปรับเพลง
โลกของผึ้งแคนั้นเอง อยางอื่นก็ใหทางบริษัทเขาทํา (วิเชียร คําเจริญ, สัมภาษณ, 31 พฤษภาคม 
2551) 
 ในอีกมุมหนึ่งนอกจากการประพันธเพลงแลว ส่ิงหนึ่งที่นายวิเชียร คําเจริญ ไดทํามาโดย
ตลอด คือ หนาที่ของผูเปนพอ สงลูกเรียน คอยรับสงเวลาลูกไปโรงเรียนมาโดยตลอด จนกระทั่งลูก
ทั้ง 3 คน จบการศึกษาในระดับสูงทุกคน ซ่ึงหาไดอยากที่จะมีครอบครัวใด มีลูกเรียนจบการศึกษา
สูงทุกคน และนับวานายวิเชียร คําเจริญ เปนพอที่ดี ใหคนในสังคมนับถือเปนแบบอยางได 
  
 หมายเหต ุจากชวงประสบการณของนายวิเชียร คําเจริญ ที่ไดนํามาเสนอนั้น ผูวิจยัไดเลือก
เอาขอมูลจากการสัมภาษณที่ถือเปนชวงประสบการณที่โดดเดนในชวิิตมาเรียบเรียงไวในการศึกษา 
ตามประเด็นทีก่ลาวมาเทานัน้ 
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4.3 ผลงานเพลงลูกทุงท่ีประพันธโดยนายวิเชียร คําเจริญ 
ผลงานเพลงของนายวิเชียร คําเจริญ ไดประพันธไวประมาณเกือบ 3,000 เพลง แตใน

การศึกษา เปนการรวบรวมเฉพาะบทเพลงที่ไดรับการบันทึกเทป และเผยแพรทั่วไปในสังคมเทานั้น 
บทเพลงตางๆที่รวบรวมได ผูวิจัยนํามาจัดเรียงตามลําดับตัวอักษร และบอกคําขึ้นตนเพลงดังตอไปนี้ 
 
ตาราง 4.1 ผลงานเพลงของนายวิเชียร คําเจริญ 
ลําดับท่ี ชื่อเพลง ผูแตงคํารอง ผูแตงทํานอง คําขึ้นตนเพลง 

1 ก็นั่นนะซ ิ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ทําไมเขาพูดยงังั้นก็นั่นนะซ ิ
2 กระแซะเขามาซิ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เขยิบๆๆๆ เขามาซิ   
3 กลอมใจตัวเอง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เงียบไปเลยนะพี่ อยูสุขดีหรือ

เปลา 
4 กลอมหอ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ฝากเพลงแทนเครื่องตีสีซอ 
5 กลับมาทําไม   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ กลับมาทําไมเลาพอรูปหลอ 
6 กอดหมอนนอนเพอ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ อาณาจักรใจมอบไวใหคุณ 
7 กอดหมอนเฝาเตียง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เตียงๆๆ ถึงเตียงบานฉัน 
8 กะลาทาสี   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ กะลากาสีดูสวยสํารวยเลิศลํ้า 
9 กะลิ้มกะเหลี่ย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ มาทํากะลิ้มกะเหลี่ย มีเมยีรึ

เปลา 
10 กะวาจะเข็ด   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ กะวาจะเข็ดแลวใหตาย ขึ้น

ช่ือวาชายอันตราย 
11 เกมสกลคนลวง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ก็เห็นเธอหนาซื่อ ๆ ไมดื้อไม

ร้ันจริง ๆ 
12 เกลียดหองเบอร 5   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ พอแฟนแตงงานฉันเลยอกหกั 
13 เกาปที่รอ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ พี่ปลูกเรือนหอไวรอนองนาง 
14 ไกตื่น   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ปก ปก ปก กะตาก 
15 ขโมยมันอัด   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ อักชะมะอดั ชะมะอัดอึก๊ๆ 
16 ของเขา   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ของเขาไมใชของเราแน ๆ 
17 ของเราแตเกากอน   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ นกเขาบินขามเขาไมใชนกเรา

เฝาแตแลมอง 
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ลําดับท่ี ชื่อเพลง ผูแตงคํารอง ผูแตงทํานอง คําขึ้นตนเพลง 
18 ขอฟงใหม   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ มาเพอใหฉนัฟง จนฝงติด

หัวใจ 
19 ขอลุงกอน   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ขอลุงกอน ขอลุงกอน ลุงแก

แลว 
20 ขอเลนหนวดหนอย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ชะเออเออเออ..แฟนใครเอย 
21 ขอหยิกท ี   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ นิดเดยีว หนอยเดยีว บอก

แยมนดิเดยีว 
22 ขอใหรวย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ขอใหรวย ๆ ที่มาชวยงานบญุ

วันนี ้
23 ขอใหโสดทีเถอะ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ส่ีโมงเชาเขาตองมาทุกวัน มี

สาวแพรวพรรณตามมาหางๆ 
24 ขาคือไทย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ หมั่นเรียนเถิดเพื่อนเรียน 
25 ขามันลูกทุง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ขามันลูกทุง ขานอนมุงสี่สาย  
26 ขาออนขาอูฐ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เอะอะก็จะไปซาอุ 
27 ขุดดินแชง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ มันเสียวมนัแสบแปลบๆที่ใจ 
28 เขานอนบานใน   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เมื่อไมมีเขาฉันเหงาสุด

พรรณา 
29 เขาเวรรอ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ไปโดนเขาหลอกอีกแลวนอง

แกว 
30 คนโงอยางฉัน   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ คนโงอยางฉัน ไมมีวันชนะ

เธอได 
31 คนถูกแยงรัก   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เคยรักคนสูงศกัดินาสวยดัง

หยาดฟา 
32 คนรักษปา   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ดินจะชุมชื้นดเีพราะมีปา 
33 คนอกหักพักบานนี ้   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ อยากปกปายแขวนขึ้นแผน

เทาฝา 
34 ความรักคางแหง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ น้ําคลองแหงขอด ผักปอด 
35 คอยพี ่   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ คอย...คอยพี่คร่ึงราตรีไมเห็น

มา 
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ลําดับท่ี ชื่อเพลง ผูแตงคํารอง ผูแตงทํานอง คําขึ้นตนเพลง 
36 คอยพี่ที่บานแพน   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ โอสาวบานแพน 
37 คอยสวรรค   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ยามใดมเีธอสุขอะไรอยางนัน้ 
38 คําเตือนของแม   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ แมแกสั่งมาตั้งแตไร 
39 คําปฏิญาณทหาร

กลา 
  วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ขอสิ่งศักดิ์สิทธิ์สถิตยในทุก

สถาน 
40 คิดถึงบางเนอ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ พี่จะไปเรียนบางกอก คิดถึง

บานนอกบางเนอ 
41 คืนนี้เมื่อปกลาย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ งานวัดปกลาย เมื่อแฟนเคยีง

กายเดินเทีย่ว 
42 คุณหมอคะ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ คุณหมอคะหนูนอนไมคอย

จะหลับ 
43 คูจองสองใจ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ บอกวารักฉัน รักออกมากยิ่ง 
44 แคนนี้ไมมีตอรอง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ผูชายแทๆ 
45 งาบซะดีไหม   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เห็นหนานองหนอย 
46 เงินนะมีไหม   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เรารักกันชอบกันดวยใจ ของ

อะไรก็ไมตองเอามาฝาก 
47 จดหมายใสน้ําหอม   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ จดหมายใบนี้เขียนที่

หองนอน ทุกบททุกตอน 
48 จะจะฉันจะคอย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ตนปปลอยใจถลํา 
49 จะทั้งป   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ปกอนก็บอกนองวาจะ 
50 จะมองหนาใคร   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ แลวจะมองหนาใครเขาได 
51 จะไหวหรือ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ จะไหวรื้อ...จะไหวรื้อ เลนมา

ตื้อกัน 
52 จําใจจาํลา   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ลา ลา ลา ลา ขวัญตาพี่ขอลา

กอน 
53 จําใจด ู   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เอนกายอิงหมอนนอนกลับ 
54 จูงควายกลับบาน   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ จูงอีเผือกไปโรงฆาสัตว 
55 จูบแลวลา   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ลมจูบลูบไลขาวรวงจนเม็ด

ขาวรวง 
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56 เจอแตคนชอบหลอก   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เลือกผูชายเปนแฟนสกักี่หน 

ก็ตองทน 
57 แจงแวง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ แจงแวงฟาแจงแจงแวง 
58 ใจจะขาด   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ มองหนาตางขางบานเมื่อวาน

เขามีงานแตงกนั 
59 ฉลองวันเศรา   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ทุก ๆ คืนฉันยนืรองเพลง

กลอมคน 
60 ฉันเจ็บนะ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ รักเรา ชอบเราขึ้นมา สัญญา

วาจะแตงกับเรา 
61 ฉันถูกหักอก   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ฉันยังจําได ตั้งแตเติบใหญ

ขึ้นมา 
62 ฉันเปลานาเขามาเอง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ฉันเปลานาเขามาเอง ฉันเปลา

ชวนนา เขามาเอง 
63 ฉันไมมีสิทธิ์   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เหมือนกับสวนเกินทีไ่ม

จําเปน เหมือนเปน 
64 ฉันลืมไมได   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ นึกถึงตอนเดก็ๆตัวยังเล็กนิด

เดียว 
65 ฉันอยากเปนดาว   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ มองเห็นดวงดาวพราวจา 
66 ชวนแฟนดับไฟ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ มองดู ชะเออ เหอแฟนฉนั 
67 ชางขาเหอะ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ขาจะเทยีบแกไดอยางไร ขา

จนเข็ญใจ 
68 ชํ้าแน   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ โอยชํ้าแนๆ โอยไปแน ๆ 

แฟน 
69 ช่ือดีปเดียว   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ นองเคยช้ําชอกจากมือชาย 

เพราะความใจงายเลยหมด
งาม 

70 เชื่อโบราณ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ คืนนี้คืนเดือนแรม ฟาเติม
แตมพราวพราว 

71 ซอนอยูในใจ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ซอนอยูในหัวใจ ใหญขึ้นมา 
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72 ดาวตกบานนอง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ หอบเสื่อหอบหมอน 
73 ดาวเรืองดาวโรย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ตอนทํานาขาชือ่ดาวเรือง พอ

เขาในเมือง 
74 ดีใจจัง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ดีใจเอยดใีจลน ไดเมยีหนึ่ง

คน 
75 เด็กมันยั่ว   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เด็กมันยั่วเลยหลวมตัวไป

หนอย 
76 เดี๋ยวกห็ม่ําซะหรอก   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ สวยจริงๆยอดหญิงยิ่งสวย 
77 เดี๋ยวเมียพี่วา  วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ  
78 เดี๋ยวแมต ี   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ กลับออกไปซี กลับออกไปซี  
79 ตกใจหมดเลย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ นอนหลับอยูในหองนอน 
80 ตองเปนอะไรซัก

อยาง 
  วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ มาดขรึม ๆ ซึมไปชั่วโมงกวา 

81 ตั๊กแตนผกูโบว   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ตั๊กแตนโยงโยผูกโบวทัดดอก
จําปา 

82 ตําราหาคู   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ใครจะปองจองสาวบานทุง 
ลองมานุงผาขาว 

83 แตงงานกนัเถอะ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ จะทํายังไงดีเนอใหเธอตอบ
รับฉันมา 

84 แตงแฟนเพื่อแทน
คุณ 

  วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ฉันเกิดที่ไหนเปนลูกใครอยา
ไปพูดถึง 

85 ทหารเรือออนรัก   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ (ช.) ชะโอแมคุณบุญเหลือ
ทหารเรือเอาหวัใจมาฝาก 

86 ทาแปงรอ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ หรีดหร่ิงเรไรเรไรกลอมพฤก
ไพร 

87 ทําไดไหม   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ส่ีเทาก็ยังรูพลาดนักปราชญก็
ยังรูพล้ัง 

88 ทีเด็ดพุมพวง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ พุมเอย พุมพวง ใครอยากจะ
ควงกับพุมพวง 
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89 ที่สุด   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ที่สุดจะรักภักดี...คือเธอ 

ซ่ือสัตยเสมอ 
90 นองช้ําเพราะพี่   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ถาไมใชพี่แลวนี่เพราะใครที่

ทํานอง 
91 นอนฟงเครื่องไฟ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ โหหิ้วโห ฟงเสียงคนโห

ใกลๆ 
92 นักโทษของฉนั   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เธอเปนนักโทษที่ฉันโกรธ

นัก 
93 นัดพบหนาอําเภอ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ความรัก ความรักเจาขา จูๆก็

มาไมทันตั้งตวั 
94 น้ําแหงนองหาย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ตอนน้ําทวมอสีานบานอาย 
95 นึกวาแนแคไหน   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ถือวาหลอวาเหลาสาวหลาย

คนตามจอง 
96 โนราหหาย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ทําไรทําเถิดอยาเปดผา 
97 บทนางรอง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ถาเปรียบฉันเปนเชนตวัลคร 
98 บอกรักทางตา   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ แกมเจางามเหมือนดังดอก 
99 บอยเลย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ บอยเลย บอยเลยไมรูแฟน

ใคร 
100 บานใกลเรือนเคียง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ บานเรือนเคียงกันแอบมอง

ทุกวัน 
101 บานนาฉลาดนอย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เทาแบๆ ย่ําหวัข้ีแตอะเปน

ประจํา หนาดาํ ๆ 
102 บานรางรังตุกแก   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ บานรางขางปา เทิดทูน 
103 บุปผาขางเตียง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ขางเตียงของคนมีเงิน  

ดูช่ังเพลิด 
104 แบกกลองใหนองตี 

(คู) 
  วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ญ. กลองยาวใบนี้ นองจะตีคง

แบกไมไหว 
105 แบงคนละครึ่ง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ คร่ึงนึง คร่ึงนึง วัดครึ่งนึง 

กรรมการครึ่งนึง 
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106 ปลอยปลาบนบก 

(ปลอยนกลงน้าํ) 
  วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ฉันถูกคนรักหกัอกอุรา ดั่งนก

ที่ถูกยิงมา 
107 ปากกาก็สึก น้าํหมึก

ก็เสีย 
  วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ฉันเขียนจดหมายไปหลาย

ฉบับ  
108 เปดประตหูัวใจ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ แอ็ค ปง เปดแลวเปดนดิ ๆ 

ประตูลูกบิดหวัใจ 
109 เปดผนึกบันทกึช้ํา   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เปดผนึกบันทกึวามช้ําใหเหน็ 
110 ไปดีมาด ี   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ไปดีมาดีเถอะนะแมสี

บานเย็น 
111 ไปแลวกไ็ปอกี   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ บานใตซิเขาไปไมเบื่อ 
112 ไปแลวอยาไปลับ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ พรุงนี้ซิพี่จา ตองลาทองนามา

สูเมืองกรุง 
113 ผูชายทายบัญชี   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ หางผูทรงศีลมีใหแสดงธรรม 
114 ผูชายในฝน   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ตั้งแตเปนสาวเต็มกาย หา

ผูชายถูกใจไมมี 
115 ผูชายพายเรือ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ผูชายพายเรือ เชื่อก็ยากนัก

ผูชาย 
116 ผูชายรองไห   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ อ้ือฮือ...อาฮา โกรธใครมามา

นั่งหนาตูม 
117 ผูหญิงสมัยใหม   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ หญิงไทยสมัยยายยา ไปวัดวา

ทําบุญทําทาน 
118 ฝากฝาบอกรัก   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เขาเดินผานบานทุกวนัและ

เรายิ้มกัน 
119 ฝากมากับฝน   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ จะตอบรับกนันั้นคงยาก 
120 ฝากรักฝากรูป   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ กอนจะลาแกวตาพี่จากไป 
121 พระรองรองไห   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ นางเอกหนังนางหนึ่งนัน้สวย

ลาวัณยเคยอยูนา 
122 พี่ จ.หลายใจ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ พี่ปกลายไทยเอาไวบนหมอน

สีมวง 
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123 พี่เขทําเซ็ง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เซ็ง เซ็ง พี่ขี่รถเกงมาเลนทุก

วัน 
124 พี่ไปดูหนูไปดวย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ พี่จาพี่จาพี่ งานปใหมปนี้หนู

ขอไปดวย 
125 เพลงรักบานทุง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ บัวงามชูดอกออกบานไสว 

ดอกโยนโอนไกวพลิ้ว 
126 เพียบเลย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ฉันเหมือนเรือนอยลอยน้ําลํา

หนึ่ง 
127 เพื่อนใจเพื่อนเมา   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ กินเหลากับปลาเหลาจะพาไป

ถึงวิมาน 
128 เพื่อแมคนเดียว   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ตั้งแตเธอ เปลี่ยนใจผละไป

จากฉัน 
129 มองหานักบุญ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ใครจะเชื่อวาเกลือจะหมด

น้ําเค็ม 
130 มอเตอรไซดทําหลน   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ แฟนของใครมอเตอรไซคทํา

หลน 
131 มาเสี่ยงดวง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ จนเหลือคณาเลยมาเสี่ยงดวง 
132 เมาแลวเละ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เหลาก็เหลาเรา บานก็บานเรา 
133 เมาเหลาประทวงรัก   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เมาเลยพี่ถาพี่วาดีก็เชิญเมา 
134 แมเนื้ออาบนม   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ แมเนื้อเตง เนือ้ตูม ดูชางอวบ

อูม ถึงยี่สิบขวบ 
135 ไมธรรมดา   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ธรรมดาซะที่ไหน คนที่โดน

บีบใจใหชํ้า 
136 ไมรักอยารัก   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ รักก็รัก ไมรักก็อยารัก 
137 ยืมเขามายดื   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ สตางคไมมีซักบาท เออมาดก็

ยังไมลด 
138 ยุบหนอพองหนอ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ยุบหนอพองหนอ ยุบหนอ

พองหนอ 
139 รอพี่มาขอ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ พี่บอกจะขอตัง้แต พ.ศ.สองสี่ 
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140 รักคุด   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ นาจะบอก ๆ เสียตั้งนมนาน 

ปลอยใหเราผนัหวาน 
141 รักแตไมเยอะ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ รักก็ไมเยอะ หลงก็ไมเยอะ 

แตถาไมรู 
142 ราษฎรเต็มขั้น   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ป.4 ไมมีเสน รอยเปอรเซ็นต

ราษฎรเต็มขั้น 
143 รูแลว รูแลว   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เพราะแสนเจบ็จึงยอมตีจาก 
144 รูแลวอยาบอก   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ รูแลวอยาบอก รูแลวอยาบอก 
145 เรารักกัน   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ จะเถียงกันทําไม ทะเลาะกัน

ทําไม 
146 ลองดูแลวก็ด ี   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ผูไมเคยรักกลวัรักจนใจแปว 
147 ล้ินมหาเสนห   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ทํางานทั้งวันไดพันหา เดิน

ไปเดินมา 
148 แลวจะทนเพื่ออะไร   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เมื่อศรสินมันกินกนั ฉันคือ

นางสวรรคสําหรับเธอ 
149 โลกของผึ้ง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ โลกสุดสวยอนัแสน

กวางไกล 
150 วอนพระชวยดล   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ไดพบผูชายใจรายคุณเอย 
151 วางมั๊ยยกมือขึน้   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ วางมั๊ย..วางมั๊ย..ดูตรงไหนละ

วางไมวาง 
152 สงแฟนขึ้นรถ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ แฟนจะลาน้ําตาจะรวง เดินคู

แฟนควงสงขึ้นรถไฟ 
153 สบตาเวลาเที่ยง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ หนาตางบานนั้นกลางวนั

ชอบมีลูกตา 
154 สยามเมืองยิ้ม   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ จงภูมิใจเถิดที่เกิดเปนไทยมิ

เปนทาส 
155 สวรรคทานรู   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เบื้องบนสวรรคเทานั้น เขาใจ 
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156 ส่ังรักฝากดาว   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ทําไมเดือนขางแรมถึงแรมลา 
157 สามสิบยังแจว   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ พอทราบอายุขวัญตานองเอย

พี่มา 
158 สาวนานอยใจ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ พี่จา พี่เองก็นาจะรู 
159 สาวนาสั่งแฟน   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ หากมีเวลามาเยี่ยมบานนา 

บางเนอพี่เนอ 
160 สาวสองเมือง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ฝากคําขามโขงลอยโคงจีบ

สาวเวยีงจันทน 
161 สาวเอเอ็ม   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ บานนานุงถุง บาหายกระบุง

ลุยนา 
162 สิบปโต หนึ่งปเตียน   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ สิบปโต หนึ่งปเตียน จองตดั

จองเจี๋ยน 
163 สุข สดชื่น สมหวัง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ สุขสดชื่นสมหวัง พี่มั่งนอง

มั่ง นะพีน่ะ 
164 สุดแคนแสนรกั   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ นองรักพี่มากเกินไป เกินไป

ดอกหนาพี ่
165 เสนห สนิท   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ฉันมองแคเขา นั้นมีเสนห 
166 หนาวสองหนา   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ยางเดือนสิบสอบน้ํานองเสีย

ทวมทุง 
167 หนีชํ้าไปบวชชี   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เพราะหนารูปไขเพราะ

ใบหนาขาว 
168 หนูไมรู   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ขอโทษที ๆ ๆ ที่ไปสีคนมี

เจาของ 
169 หนูไมเอา   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ แนะ แฟนใครนะรูปหลอ เขา

มานั่งจอจีบฉนัตั้งนาน 
170 หนูลอเลน   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ รถเมลบริการกันแจวสอง

แถวบริการดีด๋ ี
171 หมอนขางสีบานเย็น   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ สุขโขสุขขี ใหโชคดีในงาน

วันเกิด 
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172 หลงแกมแดง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ปากแดงแกมแดง 
173 หลงมนตคนเอฟเอ็ม   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ คนมีรถนั่งฟงเอฟเอ็ม ไฉนใจ

เค็มจริงๆ 
174 หลอดวยรวยดวย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ พี่ก็หลอซะดวย พี่ก็รวยซะ

หนัก 
175 หลอวันหลอคนื   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ นี่ไปกินอะไรกันจึงหลอวัน

หลอคืน 
176 หัวใจขี้แย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ โอใจดวงนี้ดวงนี้ก็ขี้แย สาวก็

ชางรังแก 
177 หัวใจทศกณัฐ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เมื่อรักกันก็ช่ืน เมื่อรักคืนก็ชํ้า 

แตเหตไุฉนใจยังไมจํา 
178 หัวใจวาเหว   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ยวนยาเอย เอย ยวนยาเหล  
179 หางหนอยถอยนิด   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ถอยหางไปนดิอีกนิด 
180 เหงาใจไรคู   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ดึกดื่นคนืนี้ฟาแจมดวยสี

นวลจันทร 
181 เหมือนคนครึ่งใจ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เพื่อนมันพดูฟงเปนนัยๆ 
182 อนิจาทิงเจอร   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ถามีเปลวไฟแลวไมมีควัน ถา

สุริยันทานหยดุโคจร 
183 อยากใหใจจะขาด   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เขาพูดจากึกกกั บทความรัก

มาถึงตอนอาย 
184 อยางวันนั้น   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ อยากมวีันนัน้ซ้ําอีกสักที อยา

มีวันนีใ้หบอย 
185 อยามาบอยนะ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ พี่อยามาหานองบอยนะคะ 
186 อยามารักนองเลย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ อยามารักนอยเลย 
187 อยูก็เสียน้ําใจ ไปก็

เสียน้ําตา 
  วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ อยูก็เสียน้ําใจ ไปก็เสียน้ําตา 

188 อยูเพื่อคอยเธอ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ยังจะอยู ยังอยู รอดูหนากนั 
ฮะฮาฮา 

189 ออนแมจองเมยี   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ แมจาไปหมั้นชะบาใหท ี
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190 ออมแขนสุดทาย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ เขามาใกลๆฉัน 
191 อะอะหลอ   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ อะอะหลอกไ็มเถียงวาเธอ

หลอ 
192 อันตราย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ตายแน....ตายแน....ไมมีทง

แก 
193 อาทิตยละวนั   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ฉันรักเธอเหลอืใจจะหามฉัน

จึงไมถามถึงใคร 
194 อายแสงนีออน   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ แสงนวลๆชวนใหคนคลั่ง

ใคล 
195 อํานาจความสวย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ความสวยนารนีี้มีอํานาจ 
196 อีกหนอย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ อีกหนอย อีกหนอย รักฉนัอีก

หนอยไดไหม 
197 อีกหนอยก็ลืม   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ใหมๆก็มอง เราวาเปน

ของใหม 
198 อ้ือฮือหลอจัง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ อ้ือฮือ หลอจัง อะฮา หลอจริง 

คูใครนะหนิง 
199 เอกลักษณไทย   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ หลายรอยปดดีกั เอกลักษณ

ไทยคนไทยสรางไปทั้งโลก 
200 เอาความขี้เหรไปขาย

ตลาด 
  วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ โยนความขี้เหรมันทิ้งที่ไหน

ดีหนอ 
201 ฮักอายโจงโปง   วิเชียร คําเจริญ วิเชียร คําเจริญ ฮักนิดหนอยเคาเรียกวาฮัก 

จิงบิ่ง 
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4.4 รางวัลและเกียรติคุณของนายวิเชียร คาํเจริญ  
 รางวัลและเกยีรติคุณของนายวิเชยีร คําเจรญิ สามารถอธิบาย เรียงตามลําดับไดดังนี ้

พ.ศ. 2520 ไดรับพระราชทานรางวัลเสาอากาศทองคําจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ
สยามบรมราชกุมารี ผลงานการประพันธคํารองยอดเยี่ยม เพลง “ขาคือไทย” ขับรองโดย กองเพชร 
แกนนคร 

พ.ศ. 2522 ไดรับพระราชทานรางวัลแผนเสียงทองคําจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
ผลงานประพันธคํารองยอดเยี่ยม เพลง “รางวัลนักรบ” ขับรองโดย ยอดรัก สลักใจ 

พ.ศ. 2525 ไดรับพระราชทานแผนเสียงทองคํา และโลเชิดชูเกียรติจากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ผลงานการประพันธคํารองสรางสรรคสังคม เพลง “ทําดีสักที
เถอะนา” ขับรองโดย ทรงกรด จันทรเวช และเพ็ญจันทร พินิจคา และไดรับรางวัลศิลปนตัวอยาง 
สาขาการประพันธเพลงลูกทุงอีก 1 รางวัล ในงานฉลอง 200 ป กรุงรัตนโกสินทร 

พ.ศ. 2532 ไดรับพระราชทานรางวัลผูประพันธเพลงดีเดนจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา
ฯ สยามบรมราชกุมารี ในงานกึ่งศตวรรษลูกทุงไทย คร้ังที่ 1 รวม 2 เพลง คือ เพลง “เขาเวรรอ” ขับ
รองโดย ศรเพชร ศรสุพรรณ และ เพลง “สาวนาสั่งแฟน” ขับรองโดย พุมพวง ดวงจันทร 

พ.ศ. 2533 ไดรับเกียรติสูงสุดใหประพันธเพลงเทิดพระเกียรติสมเด็จพระศรีนครินทรา บรม
ราชชนนี ในวโรกาสที่ทรงเจริญพระชนมายุครบ 90 พรรษา เพลง “น้ําพระทัยสมเดจ็ยา” ขับรองโดย 
พุมพวง ดวงจนัทร จัดทําโดยกองทัพบก 

พ.ศ. 2534 ไดรับพระราชทานรางวัลผูประพันธเพลงดีเดนจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา
ฯ สยามบรมราชกุมารี ในงานกึ่งศตวรรษลูกทุงไทย คร้ังที่ 2 รวม เพลง “สยามเมืองยิ้ม” ขับรองโดย 
พุมพวง ดวงจันทร 

พ.ศ. 2537 ไดรับพระราชทานเกียรติบัตรจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี ในงานกึ่งศตวรรษลูกทุงไทย...สืบสานคุณคาวัฒนธรรม รวม 3 เพลง คือ ในฐานะผูประพันธ
ทํานอง เพลง “พลบค่ํา” ซ่ึง สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระราชนิพนธ
คํารอง ขับรองโดย ยอดรัก สลักใจ เพลง “ทรงมหาเสนห” ขับรองโดย ลัดดาวัลย ประวัติวงษ เพลง 
“แบงคนละครึ่ง” ขับรองโดย ยอดรัก สลักใจ 

พ.ศ. 2539 ไดรับยกยองจากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ในฐานะ
ผูประพันธเพลงรณรงควัฒนธรรมไทย รวม 3 เพลง คือ เพลง “เอกลักษณไทย” เพลง “ยองเมืองเท” 
และเพลง “พระเทพทรงบุญ” 

พ.ศ. 2542 ไดรับปริญญาบัตรศิลปศาสตรบัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขาโปรแกรมดนตรี จาก
มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี จังหวัดลพบุรี เมื่อวันที่ 25 พฤษภาคม 2542 
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พ.ศ. 2548 ไดรับยกยองเชิดชูใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นักแตงเพลง
ลูกทุง) 

นอกจากนี้นายวิเชียร คําเจริญ ยังไดทําคุณประโยชนเพื่อสังคมโดยชวยประพันธเพลง 
ใหกับหนวยงานตางๆ และเปนกรรมการตัดสินการประกวดนักรองในหลายๆเวที ทั้งระดับทองถ่ิน 
และระดับประเทศ ดังนี้ 

- เปนกรรมการตัดสินการประกวดรองเพลงไทยลูกทุง คร้ังที่ 4 ภาควิชาภาษาไทย คณะศิลป
ศาสตร มหาวิทยาลัยรังสิต 

- เปนกรรมการ ผูสนับสนุน โครงการประพันธเพลงเทิดพระเกียรติสมเด็จพระศรีนครนิทรา 
บรมราชชนนี ในวโรกาสที่ทรงเจริญพระชนมายุครบ 90 พรรษา 

 - เปนคณะกรรมการเพื่อดําเนินการประกวดรองเพลงลูกทุงเยาวชนไทย จัดโดยสํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 

- เปนประธานกรรมการและกรรมการตัดสิน การประกวดยุวชนเพลงไทยลูกทุงครั้งที่ 7 
พ.ศ. 2548 ชิงถวยพระราชทานเกียรติบัตรจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ 
ศูนยการคาเสรีเซ็นเตอร 

- ชวยประพันธเพลงของมหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี อําเภอเมือง จังหวัดลพบุรี 
- เปนกรรมการตัดสินการประกวดขับรอง และวงดนตรลูีกทุง ในรายการชิงชาสวรรค 
ปจจุบัน นายวิเชียร คําเจริญ พักอยูบานเลขที่ 25/291 ถนนแจงวัฒนะ อําเภอปากเกร็ด 

จังหวัดนนทบุรี โทรศัพท 02-583-9245 
 
4.5 สรุปผลการศึกษา 

นายวิเชียร คําเจริญ เกิดเมื่อวันที่ 6 พฤษภาคม พุทธศักราช 2482 ที่บานบางมะยม ตําบลบาง
ล่ี อําเภอทาวุง จังหวัดลพบุรี เปนบุตรของนายคอย และนางคลาย  คําเจริญ มีพี่นองทั้งหมด 5 คน 
ชาย 4 คน และหญิง 1 คน โดยวิเชียร  คําเจริญ เปนบุตรชายคนโตของครอบครัว ไดสมรสกับนาง
พนภัย ฉ่ํารส และมีธิดา 3 คน ไดแก นางดารณี ธัญญสิริ นางสาวบุษบา คําเจริญ และนางสาวชนิกา 
คําเจริญ   

นายวิเชียร คําเจริญ สําเร็จการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ที่โรงเรียนสิงหฤกษประสิทธิ์เมื่อ
พ.ศ.2494 หลังจากนั้นเขาศึกษาตอที่โรงเรียนการชางลพบุรี แผนกชางตัดผม สําเร็จการศึกษาชั้นปที่ 
3 โรงเรียนการชางลพบุรีเมื่อ พ.ศ.2497 ก็เร่ิมประกอบอาชีพเปนชางตัดผม ดวยนิสัยชอบฟงเพลง
และมีใจรักในการรองเพลงมาก เมื่อมีการประกวดรองเพลงในจังหวัดลพบุรี ไดสมัครเขาประกวด
เกือบทุกครั้ง แตไมประสบความสําเร็จมากนัก เมื่อป พ.ศ.2502 วงดนตรีกรุงเทพแมมโบ ของนายบัง
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เละ วงษอาบูมาเปดทําการแสดงที่จังหวัดลพบุรี จึงไปติดตอสมัครเปนนักรองและเดินทางเขา
กรุงเทพฯ อยูกับวงกรุงเทพแมมโบประมาณ 1 ป หลังจากนั้นไดสมัครเปนลูกศิษยคุณครูไพบูลย 
บุตรขัน และเริ่มฝกฝนการแตงเพลงอยางจริงจัง 

พ.ศ.2505 ครูไพบูลย บุตรขัน ไดฝากใหอยูกับวงดนตรีจุฬารัตน ในตําแหนง นักแตงเพลง 
โดยมีครูมงคล อมาตยกุล เปนหัวหนาควบคุมวง ผลงานประพันธเพลงของนายวิเชียร คําเจริญ ที่
นํามาบันทึกแผนเสียงเปนชุดแรกในเพลง บานใกลเรือนเคียง ขับรองโดย ชาย เมืองสิงห เพลงหยาด
ฟา มาดิน ขับรองโดย โฆษิต นพคุณ และเพลงหมอคะ ขับรองโดย เรณู เบ็ญจวรรณ ในขณะที่อยูกับ
วงดนตรีจุฬารัตน ไดทําหนาที่เปนนักประพันธเพลงและนักรองโดยใชช่ือวา กนก เกตุกาญจน  
ตอมาครูไพบูลย บุตรขัน ไดใหช่ือนามปากกากับนายวิเชียร คําเจริญ คือ ลพ บุรีรัตน และไดใชช่ือนี้
รองเพลงและประพันธเพลงมาโดยตลอด นายวิเชียร คําเจริญ ลาออกจากวงจุฬารัตน ในป พ.ศ. 2516 
รวมอยูกับวงประมาณ 11 ป และหันมาประพันธเพลงเปนอาชีพ 

หลังจากนั้นนายวิเชียร คําเจริญไดสรางผลงานโดงดังเปนระยะ ๆ เพราะประพันธคํารองที่มี
เนื้อหาถูกใจผูฟง ผลงานที่โดงดังขับรองโดยนักรองยอดนิยม ไดแก ศรเพชร ศรสุพรรณ ผลงาน
เพลงเขาเวรรอ มอเตอรไซดทําหลน สายัณห สัญญา ผลงานเพลง คนอกหักพักบานนี้ เกลียดหอง
เบอร 5 ยอดรัก สลักใจ ผลงานเพลง 30 ยังแจว แบงคนละครึ่ง ล้ินมหาเสนห ทูล ทองใจ ผลงานเพลง 
กอดหมอนนอนเพอ เรือนหอสีฟา และพุมพวงดวงจันทร ผลงานเพลง สาวนาสั่งแฟน กระแซเขามา
ซิ ดาวเรืองดาวโรย เปนตนจากการประพันธเพลง ทําใหประสบความสําเร็จตามลําดับ ไดรับ
พระราชทานรางวัล และไดรับรางวัลจากหนวยงานอื่นๆ จนกระทั่งไดรับยกยองเชิดชูใหเปนศิลปน
แหงชาติ สาขาศิลปะการแสดงเมื่อพ.ศ. 2548 ปจจุบัน นายวิเชียร คําเจริญ มีอายุ 69 ป พักอยู
บานเลขที่ 25/291 ถนนแจงวัฒนะ อําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี และยังทําหนาที่ประพันธเพลง
เปนอาชีพ 
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บทที่ 5  

การวิเคราะหลักษณะของบทเพลง  
 

 การวิเคราะหลักษณะบทเพลงของนายวิเชียร คําเจริญ ผูวิจัยไดทําตามขั้นตอนการเลือกเพลง
ที่นําเสนอไวในบทที่ 3 โดยมีผูทรงคุณวุฒิ 10 ทานใหความเห็น วาเพลงใดมีความเหมาะสมแกการ
นํามาวิเคราะหในแงของทํานอง และคํารอง มากที่สุด เมื่อผูวิจัยดําเนินการตามขั้นตอนเสร็จสิ้นแลว 
ผลปรากฏวา 10 บทเพลงที่ไดคาคะแนนสูงสุดจากการคัดเลือก ไดแก 
  
 ตารางที่ 5.1 แสดงรายชื่อบทเพลงที่ไดรับคัดเลือกในการวิเคราะห  

ลําดับเพลงที่ ช่ือเพลง คะแนน ขับรองโดย 
1 สยามเมืองยิ้ม 9 พุมพวง ดวงจนัทร 
2 สาวนาสั่งแฟน 9 พุมพวง ดวงจนัทร 
3 กระแซะเขามาซิ 6 พุมพวง ดวงจนัทร 
4 สามสิบยังแจว 6 ยอดรัก สลักใจ 
5 เขาเวรรอ 5 ศรเพชร ศรสุพรรณ 
6 คนอกหักพักบานนี ้ 5 สายัณห สัญญา 
7 ใจจะขาด 4 ศรเพชร ศรสุพรรณ 
8 ดาวเรืองดาวโรย 4 พุมพวง ดวงจนัทร 
9 นอนฟงเครื่องไฟ 4 พุมพวง ดวงจนัทร 
10 บานใกลเรือนเคียง 4 ชาย เมืองสิงห 

  
 ผูวิจัยไดกําหนดประเดน็หลัก ในการวิเคราะหบทเพลงดังนี้ 

1. โครงสรางฟอรม  
 - ทอน  
 - วลี  
 2. รายละเอียดของทํานอง 

  2.1 ลักษณะกระสวนจังหวะ    
  2.2 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
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  2.3 พิสัย  
  2.4 รูปทํานอง   

 3. ความสัมพันธระหวางคํารองกับทํานอง 
   3.1 คํารอง และการใชสัมผัส 
   3.2 ความสัมพันธระหวาง คํารองกับจังหวะ 
 
  หมายเหต ุในการบันทึกโนตเพลงทั้ง 10 เพลง ที่ทําการวิเคราะห เสียงขับรองจริงอาจสูง
หรือต่ํากวาโนตที่บันทึก 1 Octave 
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5.1 วิเคราะหเพลงสยามเมืองยิ้ม  
 เพลงสยามเมืองยิ้ม ประพันธทํานองและคํารองเสร็จเมื่อวันที่ 20 พฤศจิกายน 2520 
หลังจากนั้นบริษัท อโซนา ไดนํามาบันทึกเทป ซ่ึงขับรองโดยพุมพวง ดวงจันทร และเรียบเรียงเสียง
ประสานโดยอเนก รุงเรือง 
 
 5.1.1โครงสรางฟอรม 
   เพลงสยามเมืองยิ้ม ประพันธขึ้นในบันใดเสียง A ไมเนอร มีความยาว 32 หองเพลง 
ในอัตราจังหวะ 4/4 บรรเลงดวยจังหวะ โบเลโร (Bolero) การอธิบายโครงสรางฟอรม จะกลาวถึง
เร่ือง ทอนเพลง และวลี  
    
   5.1.1.1 ทอนเพลง 
 ทอน A1 เร่ิมหองที่ 1 ถึงหองที่ 8 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 ทอน A2 เร่ิมหองที่ 9 ถึงหองที่ 16 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 ทอน B เร่ิมหองที่ 17 ถึงหองที่ 24 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 ทอน A3 เร่ิมหองที่ 25 ถึงหองที่ 32 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 
   5.1.1.2 ทอนเพลง และวล ี 
 ทอน A1 
 ทอน A1 มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 ทอน A2 
 ทอน A2 มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้
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ทอน B  
 ทอน B มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 
 ทอน A3  
 ทอน A3 มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 
เมื่อนําทอนทั้งหมดมาเรียงกนั แสดงเปนโครงสรางฟอรมของเพลงสยามเมืองยิ้ม ไดดังนี ้
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 5.1.2 รายละเอียดของทํานอง 
   5.1.2.1 ลักษณะกระสวนจังหวะของทํานอง  
   ลักษณะกระสวนจังหวะของทํานองใน 1 บทเพลง สามารถแยกแบบกระสวนออก
ไดหลายแบบ (pattern) ซ่ึงมีทั้งแบบที่ใชบอยคร้ัง นอยคร้ัง และแบบที่ใชคร้ังเดียว เพลงสยามเมือง
ยิ้มประกอบดวย กระสวนจังหวะ 8 แบบ ดังนี้  
 
แบบที่ 1 
 
แบบที่ 2  
 
แบบที่ 3 
 
แบบที่ 4  
 
แบบที่ 5  
 
แบบที่ 6  
 
แบบที่ 7 
 
แบบที่ 8 
 
   สังเกตไดวา แบบกระสวนจังหวะทํานอง ทั้ง 8 แบบ ประกอบดวยกลุมโนตที่มีคา
เสียงสั้น เคลื่อนไปยังโนตที่มีเสียงยาวในจังหวะที่ 1 ซ่ึงเปนจังหวะหนักของหองถัดไป การสรางวลี
จะนําแบบกระสวนจังหวะเหลานี้มาประกอบกัน ตัวอยางเชน ในวลีที่ 1 ของทอน A วลีที่ 1ของทอน 
A2 และวลีที่ 1ของทอน A3 
 
 
 
  

            แบบที่ 1                                                                            แบบที่ 2 
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ทอน A  
 วลีที่ 1 ของทอน A1 วลีที่ 1ของทอน A2 และวลีที่ 1ของทอน A3 เปนการนําเอา กระสวน
จังหวะ แบบที่ 1 และ 2 มาตอกัน เปนความยาว 1 วลี ดังนี้ 
 วลีท่ี 1 ทอน A1 
 
 
 
 
 

วลีท่ี 1 ทอน A2 
 
 
 
 
 วลีท่ี 1 ทอน A3 
 
 
 
7 
  
 วลีที่ 2 ของทอนA ใชแบบกระสวน วลีละ 3 แบบ โดยใชแบบกระสวนที่เหมือนกันในครั้ง
แรก และครั้งที่ 3 ดังนี้ 
 
 วลีท่ี 2 ทอน A1 เปนการนําเอากระสวนจังหวะ แบบที่ 3, 5 และ 4 มาตอกัน เปนความยาว 1 
วลี ดังนี้ 
 
  
 
 
 

               แบบที่ 1                                                             แบบที่ 2 

               แบบที่ 1                                                             แบบที่ 2 

               แบบที่ 1                                                             แบบที่ 2 

แบบที่ 3                                  แบบที่ 5                                 แบบที่ 4 
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 วลีท่ี 2 ทอน A2 เปนการนําเอากระสวนจังหวะ แบบที่ 3, 6 และ 4 มาตอกัน เปนความยาว 1 
วลี ดังนี ้
 
 
 
 
 วลีท่ี 2 ทอน A3 เปนการนําเอากระสวนจังหวะ แบบที่ 3, 7 และ 4 มาตอกัน เปนความยาว 1 
วลี ดังนี ้
 
 
 
 
 
 ทอน B  
 วลีที่ 1และวลีที่ 2 ของทอนB เปนการนําอากระสวนจังหวะ แบบที่ 2, 8 และ4 มาตอกัน เปน
ความยาว 1 วลี ดังนี้ 
 
 วลีท่ี 1  
  
 
 
 
 
 วลีท่ี 2 

            แบบที่ 3                                   แบบที่ 6                                   แบบที่ 4 

            แบบที่ 3                                          แบบที่ 7                                   แบบที่ 4 

                     แบบที่ 2                              แบบที่ 8                        แบบที่ 4 

                        แบบที่ 2                                     แบบที่ 8                         แบบที่ 4 
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   5.1.2.2 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
   บทเพลงโดยรวมมีลักษณะการเคลื่อนที่ทํานองแบบตามขั้น (Conjunct motion) 
สวนการเคลื่อนที่ทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion) โดยสวนใหญเปนการกระโดดของคู 3 
นอกจากนั้นมีการกระโดด คู 4 คู 5 คู 6 คู 7 และ คู 8 เปนสวนนอย 
 
   5.1.2.3 พิสัย  
   พิสัยโดยรวมของเพลงสยามเมืองยิ้มอยูในชวงคู 11 เพอรเฟค ระหวางโนต G ถึง
โนต C ดังนี ้

 
   

5.1.2.4 รูปทํานอง  
การอธิบายทิศทางการเคลื่อนที่ในรูปทํานอง พิจารณาโนตสําคัญเปนเกณฑ โดยมี

สัญลักษณวงกลมระบุตําแหนงของโนตสําคัญไว นอกจากนี้ยังมีเสนประ บอกตําแหนงของพิสัย 
และ มีเสนในการเคลื่อนที่ของทํานองประกอบดวย ดังตอไปนี้     
 
ทอน A1 
 
 
 
 

 
ทอน A1เร่ิมตนทํานองดวยเสียง A เมื่อเทียบกับพิสัยแลว เปนการเริ่มทํานองในระดับเสียง

คอนขางสูง วลีที่ 1 ของทอนนี้ จากหองที่ 1 – 4 เปนการเคลื่อนที่ในทิศทางลงแลวจบวลีดวยเสียง E 
วลีที่ 2 หองที่ 5 – 8 เปนการเคลื่อนในทิศทางคงที่แลวจบวลีดวยเสียง G โนตสําคัญของทอนนี้ไดแก 
โนต A, G และโนต E 
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ทอนA2 
 
 
 
 
 
 

 
ทอนA2 เร่ิมตนทํานองดวยเสียง A วลีที่ 1 ของทอนนี้ จากหองที่ 9 - 12 เปนการเคลื่อนที่ใน

ทิศทางลงแลวจบวลีดวยเสียง E วลีที่ 2 หองที่ 13 – 16 เปนการเคลื่อนในทิศทางลงแลวจบวลีดวย
เสียง C โนตสําคัญของทอนนี้ไดแก โนต A, G, E และโนต C  
 
ทอน B 
 
 
 
 

 
มีโนตจังหวะเบา (anacrusis) เขาสูทอน การเคลื่อนที่ของวลีที่ 1 มีทิศทางขึ้น แลวหักลงจบ

ในหองที่ 20 ดวยโนต E   วลีที่ 2 เปนการเคลื่อนในทิศทางลงแลวจบวลีดวยเสียง C โนตสําคัญของ
ทอนนี้ ไดแก โนต D, E, G และโนต A 
 
ทอนA3  
 
 
 
 
 
 

ทอนA3 เร่ิมตนทํานองดวยเสียง A วลีที่ 1 ของทอนนี้ จากหองที่ 25 - 28 เปนการเคลื่อนที่
ในทิศทางลงแลวจบวลีดวยเสียง E วลีที่ 2 หองที่ 29 – 32 เปนการเคลื่อนในทิศทางลงแลวจบวลีดวย
เสียง Cโนตสําคัญของทอนนี้ไดแก โนต A, G, E และโนต C 
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รูปทํานองของเพลงสยามเมืองยิ้มเมื่อพิจารณาโดยรวมแลว เคลื่อนที่ในทิศทางลงเปนสวน
ใหญ ในทอนA1, A2 และทอนA3 เร่ิมทํานองดวยระดับเสียงคอนขางสูง วลีที่ 1 ของทุกทอนA มี
การเคลื่อนที่ของทํานองเหมือนกัน โนตสําคัญในบทเพลงนี้ ไดแก โนต C, D, E, G และโนต A 
  
 5.1.3 ความสัมพันธระหวางคํารองกับทํานอง 
   5.1.3.1 คํารองและการใชสัมผัส 
 
 คํารองทํานองทอน A1 
   จงภูมิใจเถิด  ที่เกิดเปนไทย 
 มิเปนทาสใคร    แหละมนี้ําใจลนปริ่ม 
 ทั่วโลกกลาวขานขนานนาม  ใหวาสยามเมอืงยิ้ม 
 เราควรกระหยิม่   ถึงความดีงาม 
 
 คํารองทํานองทอน A1 สามารถเขียนเปนแผนภูมิฉันทลกัษณไดดังนี ้
 
 
 
 
  
 คํารองทํานองทอน A2 
   คนเย็นใจซื่อ  ไดช่ือวาไทย 
 รอนมาจากไหน    ชาติไทยไมเคยหวงหาม 
 ขามเขตขามโขงถิ่นน้ําขุน  มาพึ่งใบบุญเมอืงสยาม 
 เรายิ้มรับตาม   ที่ทานตองการ 
  
 คํารองทํานองทอน A2 สามารถเขียนเปนแผนภูมิฉันทลกัษณไดดังนี ้
 
 
 
 

บทท่ี 1 บาทที่ 1 

บาทที่ 2 

บทท่ี 2 บาทที่ 1 

บาทที่ 2 
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 คํารองทํานองทอน B 
   เล่ืองชื่อลือนาม   สยามมีแตน้ําใจ 
 ขอเตือนทานผูอาศัย  อยาทําอะไรใหไทยราวราน 
 คนไทยใจซื่อ   เขาถือแตโบราณกาล 
 แคเพียงขาวสกุหนึ่งจาน  ใครลืมของทานนั้นเนรคุณ 
  
 คํารองทํานองทอน B สามารถเขียนเปนแผนภูมิฉันทลักษณไดดังนี ้
 
 
 
 
 
 คํารองทํานองทอน A3 
   คนไทยรักชาต ิ  และศาสนา 
 เทิดองคเจาฟาฯ    ผูทรงเปยมเนือ้นาบุญ 

ถาทานเคารพสิทธิของไทย  ทานอยูตอไดอีกนานทุน 
สยามใจบุญ   ยังยิ้มเสมอ 

  
 คํารองทํานองทอน A3 สามารถเขียนเปนแผนภูมิฉันทลกัษณไดดังนี ้
 
 

 
 

 
 จากการพจิารณาแผนภูมิคํารองทํานอง ทุกๆ ทอน พบวา บาทที่ 1 ของทุกทอน เร่ิมตนดวย
การสัมผัสในพยางคที่ 4 กับพยางคที่ 6  เหมือนกัน และทอน A3 เปนฉันทลักษณเดยีวกัน กับคํารอง
ทํานองทอน A2 โดยมีลักษณะเหมือนกันทุกประการ ไมวาจะเปนจาํนวนพยางค หรือ สัมผัสของคํา  

 
    
 

บทท่ี 3 บาทที่ 1 

บาทที่ 2 

บทท่ี 4 บาทที่ 1 

บาทที่ 2 
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   5.1.3.2 ความสัมพันธระหวาง คํารองกับจังหวะ 
เมื่อคํารองอยูในทํานองเพลง คําที่เปนสัมผัส จะเกิดที่จังหวะตก ซ่ึงมีทั้งจังหวะ

หนัก (จังหวะที่ 1) และจังหวะเบา สลับกันไป นอกจากนี้คําสัมผัสยังเกิดที่จังหวะขัด (Syncopation) 
และมีลักษณะเชนนี้ ทุกทอนเพลง ดังนั้น จึงหยิบยกมาเปนตัวอยาง เพียง 1 ทอน ดังนี้ 
 
ทอน A1 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากตัวอยางที่กลาวมา ทําใหทราบความสัมพันธของคํารองกับทํานองวา ลักษณะ
ของการสัมผัสกัน เกิดขึ้นที่จังหวะตกของทํานองเปนสวนใหญ และจุดเดนอีกอยางคือ เกิดการ
สัมผัสในจังหวะขัด (Syncopation)  ไมสัมผัสในจังหวะตกเสมอไปอยางเชน เพลงลูกกรุง หรือ เพลง
ไทยสากลที่มีการบังคับอยางเครงคัด  
 
    

 
 
 
 
 
 

 

โนตจังหวะหนัก (จังหวะที่1) 

วลีที่1  

วลีที่2  

สัมผัส สัมผัส สัมผัส 

สัมผัส สัมผัส สัมผัส

โนตจังหวะเบา โนตจังหวะเบา 

โนตจังหวะขัด โนตจังหวะขัด 
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5.2 วิเคราะหเพลงสาวนาสั่งแฟน 
 เพลงสาวนาสั่งแฟน ประพันธทํานองและคํารองเสร็จประมาณ พ.ศ. 2526 หลังจากนั้นใน
วันที่ 6 มกราคม 2529  นายวิเชียร คําเจริญ ไดทําสัญญาขายใหกับบริษัท อโซนาในราคา 4,000 บาท 
ขับรองโดยพุมพวง ดวงจันทร และเรียบเรียงเสียงประสานโดยอเนก รุงเรือง 
 
 5.2.1โครงสรางฟอรม 
 เพลงสาวนาสั่งแฟน ประพันธขึ้นในบันใดเสียง D ไมเนอร มีความยาว 33 หองเพลง ใน
อัตราจังหวะ 4/4 บรรเลงดวยจังหวะสองไม มีลักษณะโครงสรางฟอรม ดังนี้ 
 
   5.1.1.1 ทอนเพลง 
 ทอน A1 เร่ิมหองที่ 1 ถึงหองที่ 9 มีจํานวนทั้งหมด 9 หอง 
 ทอน A2 เร่ิมหองที่ 10 ถึงหองที่ 17 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 ทอน B เร่ิมหองที่ 18 ถึงหองที่ 25 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 ทอน A3 เร่ิมหองที่ 26 ถึงหองที่ 33 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 
   5.1.1.2 ทอนเพลง และวล ี 
 ทอน A1 
 ทอน A1 มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 ทอน A2 
 ทอน A2 มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้
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 ทอน B  
 ทอน B มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
  
 ทอน A3  
 ทอน A3 มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 
เมื่อนําทอนทั้งหมดมาเรียงกนั แสดงเปนโครงสรางฟอรมของเพลงสาวนาสั่งแฟน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



อภิชน วงศภักดี                                                                          
 
 

การวิเคราะหลักษณะของบทเพลง / 86

 5.2.2 รายละเอียดของทํานอง 
   5.2.2.1 ลักษณะกระสวนจังหวะของทํานอง    
   ลักษณะกระสวนจังหวะของทํานอง เพลงสาวนาสั่งแฟน มีแบบกระสวน ที่ใช
บอยครั้ง นอยครั้ง และแบบที่ใชคร้ังเดียว ประกอบดวย กระสวนจังหวะ 10 แบบ ดังนี้  
 

แบบที่ 1        แบบที่ 6 
 

แบบที่ 2      แบบที่ 7 
 

แบบที่ 3      แบบที่ 8 
 

แบบที่ 4       แบบที่9 
 

แบบที่ 5     แบบที่ 10  
    
   สังเกตไดวา แบบกระสวนจังหวะทํานอง ทั้ง 10 แบบ ประกอบดวยกลุมโนตที่มีคา
เสียงสั้น เคลื่อนไปยังโนตที่คามีเสียงยาวในจังหวะที่ 1 ซ่ึงเปนจังหวะหนักของหองถัดไป การสราง
วลีจะนําแบบกระสวนจังหวะเหลานี้มาประกอบกัน สามารถอธิบายไดดังนี้ 
  
 ทอน A  
 วลีที่ 1 ของทอน A1 วลีที่ 1ของทอน A2 และวลีที่ 1ของทอน A3 เปนการนําเอา กระสวน
จังหวะ แบบที่ 1, 2  และ 3 มาตอกัน เปนความยาว 1 วลี ดังนี้ 

วลี 1 ทอน A1 
 
 
 
 
 
 

 

 แบบที่1                     แบบที่2                       แบบที่1                  แบบที่3 
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วลี 1 ทอน A2 
 
 
 
 
 
 
 

 
วลี 1 ทอน A3 

 
 
 
 
 

วลีที่ 2 ของทอนA ใชแบบกระสวนวลีละ 4 แบบ โดยวลี 2 ทอน A2 กับวลี 2 ทอน A3 
ใชแบบกระสวนเหมือนกัน คือ แบบ 1, 4, 5, และ 7 มาตอกัน สวนวลี 2 ทอน A1ใชแบบกระสวน 
แบบ 1, 4, 5, และ 6 มาตอกัน ดังตอไปนี้ 
 

วลี 2 ทอน A1 
 
 
 
 
 

วลี 2 ทอน A2 
 
 
 
 

วลี 2 ทอน A3 
 
 
 

 
 

    แบบที่1                     แบบที่4                       แบบที่5                  แบบที่6 

    แบบที่1                      แบบที่ 4                         แบบที่5                     แบบที่ 7 

    แบบที่ 1                     แบบที่ 2                           แบบที่1                แบบที่ 3 

 แบบที่1                     แบบที่2                       แบบที่1                  แบบที่3 

 แบบที่1                      แบบที่4                           แบบที่ 5                    แบบที่ 7 
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ทอน B 
วลี 1 ทอน B ประกอบดวยแบบที่ 8, 5, และ 4 มาตอกันดังนี ้

 
 
 
 
 

วลี 2 ทอน B ประกอบดวยแบบที่ 9, 5, และ 10 มาตอกนัดังนี ้
 

 
 
 
    
   ลักษณะกระสวนจังหวะของทํานองเพลงสาวนาสั่งแฟน สังเกตไดวาการเริ่มตนวลี
ในทุกทอน A ใชแบบกระสวนจังหวะแบบที่ 1 เหมือนกันทุกวลี และแบบกระสวนจังหวะที่ใชเพียง
คร้ังเดียวไดแก แบบที่ 6, 8, 9 และ แบบที่ 10 
 
   5.2.2.2 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
   บทเพลงโดยรวมมีลักษณะการเคลื่อนที่ทํานองแบบตามขั้น สวนการเคลื่อนที่
ทํานองแบบขามขั้น โดยสวนใหญเปนการกระโดดของคู 3 นอกจากนั้นมีการกระโดด คู 4 คู 5 คู 6 
และ คู 8 เปนสวนนอย 
 
   5.2.2.3 พิสัย  
   พิสัยโดยรวมของเพลงสาวนาสั่งแฟน อยูในชวงคู 10 ไมเนอร ระหวางโนต A ถึง
โนต C ดังนี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    แบบที่ 8                                   แบบที่ 5                         แบบที่ 4                      

แบบที่ 9                                 แบบที่ 5                       แบบที่ 10 
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5.2.2.4 รูปทํานอง 
การอธิบายทิศทางการเคลื่อนที่ในรูปทํานอง พิจารณาโนตสําคัญเปนเกณฑ โดยมี

สัญลักษณวงกลมระบุตําแหนงของโนตสําคัญไว นอกจากนี้ยังมีเสนประ บอกตําแหนงของพิสัย 
และ มีเสนในการเคลื่อนที่ของทํานองประกอบดวย ดังตอไปนี้     
 
ทอน A1 

 
 

ทอน A1เร่ิมตนทํานองดวยเสียง D เมื่อเทียบกับพิสัยแลว เปนการเริ่มทํานองในระดับเสียง
คอนขางต่ํา วลีที่ 1 ของทอนนี้ เปนการเคลื่อนที่ในทิศทางลง แลวจบวลีดวยเสียง A ซ่ึงเปนเสียง
ต่ําสุดของพิสัย วลีที่ 2 เปนการเคลื่อนที่ในทิศทางคงที่แลวจบวลีดวยเสียง G โนตสําคัญของทอนนี้
ไดแก โนต A, D และโนต G  
 
ทอน A2 

 
 

ทอนA2 เร่ิมตนทํานองดวยเสียง D วลีที่ 1 ของทอนนี้ เปนการเคลื่อนที่ในทิศทางลงแลวจบ
วลีดวยเสียง A ซ่ึงเปนเสียงต่ําสุดของพิสัย วลีที่ 2 เปนการเคลื่อนแบบ ลงและขึ้นสลับกัน จบวลีดวย
เสียง F เพื่อเขาสูทอน B โนตสําคัญของทอนนี้ไดแก โนต D, A, G และโนต F 

 
ทอน B  

 
 

วลีที่1                                                                   วลีที่2 

วลีที่1                                                                      วลีที่2 

    วลีที่1                                                                 วลีที่2 
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ทอน B เร่ิมทํานองดวยเสียง D การเคลื่อนที่ของวลีที่ 1 มีทิศทางคงที่แลวสูงขึ้นเพื่อจบวลี
ดวยโนต A ในหองที่ 21 สวนวลีที่ 2 เร่ิมทํานองดวยเสียงคอนขางต่ํา และ เคลื่อนที่ในทิศทางขึ้น 
แลวจบวลีดวยเสียง A โนตสําคัญของทอนนี้ ไดแก โนต C, D, G และโนต A 

 
ทอน A3 

 
 

ทอนA3 ไดแก มีลักษณะเชนเดียวกันกับทอน A2 

รูปทํานองของเพลงสาวนาสั่งแฟน เมื่อพิจารณาโดยรวมแลว สวนใหญเปนการเคลื่อนที่ใน
ทิศทางลง และขึ้น – ลง สลับกัน ในทอนA1, A2 และทอนA3 เร่ิมทํานองดวยระดับเสียงคอนขางต่ํา
วลีที่ 1 ของทุกทอนA มีการเคลื่อนที่ของทํานองเหมือนกัน โนตสําคัญในบทเพลงนี้ ไดแก โนต F, 
G, A, D และโนต C 
 
 5.2.3 ความสัมพันธระหวางคํารองกับทํานอง 
   5.2.3.1 คํารองและการใชสัมผัส 

 
คํารองทํานองทอน A1 

  หากมีเวลา   มาเยี่ยมบานนาบางเนอพี่เนอ  
 อยามัวไปเหอ    แสงไฟในเมืองมั่งคั่ง 
 อยามัวไปจอง    ติดนักรองคนดัง    
 ทุมเงินเปนตั้ง    แลวกย็ังไมไดตัว 
 คํารองทํานองทอน A1 สามารถเขียนเปนแผนภูมิฉันทลกัษณไดดังนี ้
 
 
 
 
 
 

 

    วลีที่1                                                                 วลีที่2 

บทท่ี 1 บาทที่ 1 

บาทที่ 2 
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คํารองทํานองทอน A2 
  ไดกินไขดาว   สดสดคาวคาวหอมหอมฟุงฟุง   
 อยาลืมบานทุง    พี่กินผักบุงแกงคั่ว 
 เจอะสาวงามสง    อยาไปหลงตามัว    
 ไปความามั่ว    ระวังตวัหนอยหนา 
 คํารองทํานองทอน A2 สามารถเขียนเปนแผนภูมิฉันทลกัษณไดดังนี ้
 
 
 
 

 
 
คํารองทํานองทอน B 

  เก็บเงินได เทาไหรแลวพี ่   
 ลุงมาปามี    พอของพี่บนหา 
  เมื่อไหร  พี่จะกลับบานนา    
 ชวยสงขาวมา    ลวงหนาจะไดไหม 
 คํารองทํานองทอน B สามารถเขียนเปนแผนภูมิฉันทลักษณไดดังนี ้
 
 
 
 
 

คํารองทํานองทอน A3 
  หากพีก่ลับมา  ซ้ือผาตาตาฝากนองบางเนอ   
 อยาใหคอยเกอ    นะพี่อยากมีเสือ้ใหม 
 อยาพาหญิงงาม    กลับมาหยามน้ําใจ    
 หากพามาได    แตอยาใหสวยเกิน 
  

บทท่ี 2 บาทที่ 1 

บาทที่ 2 

บทท่ี 3 บาทที่ 1 

บาทที่ 2 
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คํารองทํานองทอน A3 สามารถเขียนเปนแผนภูมิฉันทลกัษณไดดังนี ้
  
 
 
 
 
 
 จากการพิจารณาแผนภูมิคํารองทํานองของเพลง พบวา แตละบทมีรูปแบบการสัมผัสที่
แตกตางกันไป มีลักษณะของพยางคที่มีมาก นอย ไมเหมือนกัน แตอยางไรก็ตาม การใชสัมผัสที่เปน
รูแบบเดียวกันคือ วงกลมลักษณะเงา มีบทละ 8 จุด ถือเปนจุดสัมผัสสําคัญของเพลงสาวนาสั่งแฟน  
    
   5.2.3.2 ความสัมพันธระหวาง คํารองกับจังหวะ 

เมื่อคํารองอยูในทํานองเพลง การเริ่มวลีที่ 1 ของทุกทอนเพลง สวนใหญเร่ิมดวย
จังหวะ Up Beat และคําที่เปนสัมผัส จะเกิดที่จังหวะตก ซ่ึงมีทั้งจังหวะหนัก (จังหวะที่ 1) และ
จังหวะเบา สลับกันไป นอกจากนี้คําสัมผัสยังเกิดที่จังหวะขัด และมีลักษณะเชนนี้ ทุกทอนเพลง 
ดังนั้น จึงหยิบยกมาเปนตัวอยาง เพียง 1 ทอน ดังนี้ 
 
ทอน A1 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
จากตัวอยางที่กลาวมา มีลักษณะเหมือนกันกับ เพลงสยามเมืองยิ้ม คือ จุดเดนที่คํา

รองทํานอง เกิดการสัมผัสในจังหวะขัด ไมสัมผัสในจังหวะตกเสมอไปอยางเชน เพลงลูกกรุง หรือ 
เพลงไทยสากลที่มีการบังคับอยางเครงคัด  

บทท่ี 4 บาทที่ 1 

บาทที่ 2 

โนตจังหวะหนัก (จังหวะที่1) 

วลีที่1  
สัมผัส สัมผัส 

โนตจังหวะเบา 

วลีที่2  

สัมผัส สัมผัส 

โนตจังหวะขัด โนตจังหวะขัด โนตจังหวะเบา 

สัมผัส 
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5.3 วิเคราะหเพลงกระแซะเขามาซ ิ
 เพลงกระแซะเขามาซิ ประพันธทํานองและคํารองเสร็จวันที่ 17 ธันวาคม 2527 ผลิตโดย
บริษัท อโซนา ขับรองโดยพุมพวง ดวงจันทร และเรียบเรียงเสียงประสานโดยอเนก รุงเรือง 
 
 5.3.1โครงสรางฟอรม 
   เพลงกระแซเขามาซิ ประพันธขึ้นในบันไดเสียง D ไมเนอร มีความยาว 56 หอง
เพลง ในอัตราจังหวะ 4/4 บรรเลงดวยจังหวะดิสโก (Disco)  
 
   5.3.1.1 ทอนเพลง 
 ทอน A1 เร่ิมหองที่ 1 ถึงหองที่ 8 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 ทอน B1 เร่ิมหองที่ 9 ถึงหองที่ 16 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 ทอน B2 เร่ิมหองที่ 17 ถึงหองที่ 24 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 ทอน A2 เร่ิมหองที่ 25 ถึงหองที่ 32 มีจาํนวนทั้งหมด 8 หอง 
 ทอน B3 เร่ิมหองที่ 33 ถึงหองที่ 40 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง   
 ทอน B4 เร่ิมหองที่ 41 ถึงหองที่ 48 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง  
 ทอน A3 เร่ิมหองที่ 49 ถึงหองที่ 56 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 
   5.3.1.2 ทอนเพลง และวล ี 
ทอน A 
 ทอน A1, A2 และ A3 มีลักษณะเหมือนกนัทุกประการ มีความยาวทอนละ 8 หอง 
ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 
 
 
 
 
ทอน B1 และ B2 
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 ทอน B1และ B2 มีความยาวทอนละ 8 หอง ประกอบดวยทอนละ 2 วลี ดังนี ้

 
ทอน B3 และ B4  
 ทอน B3 และ B4 มีความยาวทอนละ 8 หอง ประกอบดวยทอนละ 2 วลี ดังนี ้

 
  
 สําหรับเพลงนี้ถือวาเปนเพลงลูกทุงที่ผสมผสานความเปนสตริงเขาไปดวย ผูแตงมีความ
ประสงคที่จะแตงคํารองทํานอง ใหเขากับจังหวะที่ทันสมัย และผลงานเพลงนี้ถือเปนจุดเปลี่ยน ของ
วงการเพลงลูกทุงในยุคนั้นดวย เปนการเริ่มตนความทันสมัยของเพลงลูกทุงอยางชัดเจน 
 

 5.3.2 รายละเอียดทํานอง   
   5.3.2.1 ลักษณะกระสวนจังหวะของทํานอง  
   ลักษณะกระสวนจังหวะของทํานอง เพลงกระแซ มีแบบกระสวน ที่ใชบอยครั้ง 
นอยครั้ง และแบบที่ใชคร้ังเดียว ประกอบดวย กระสวนจังหวะ 9 แบบ ดังนี้ 

แบบที่ 1     แบบที่ 6  

แบบที่ 2       แบบที่ 7  

แบบที่ 3       แบบที่ 8  

แบบที่ 4       แบบที่9  

แบบที่ 5     
 ทอน A  
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 ทุกทอน A มีลักษณะเหมือนกันทุกประการ ดังนั้นจึงอธบิายรายละเอยีดเพียงทอนเดยีว 
 

วลี 1  
 

 
 

วลี 2  
 

 
 

ทอนB 
มีการใชแบบกระสวนในทอน B ดังตอไปนี้ 
 
ทอน B1 
วลี 1  

 

 
 

วลี 2  
 

 
 
 
 
 

ทอน B2 

  แบบที่1                          แบบที่2                             แบบที่1                               แบบที่3  

แบบที่1                            แบบที่2                             แบบที่1                                  แบบที่3  

แบบที่4                        แบบที่4                                                  แบบที่5                                 

แบบที่4                        แบบที่4                                                  แบบที่6                                 
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วลี 1 
 

  
 

วลี 2  
 

 
 
 ทอนB3 

วลี 1  
 

  
วลี 2  

 

 
  
 ทอน B4 

วลี 1  
 

 
 

 
 

 แบบที่4                          แบบที่4                                                  แบบที่5                                 

แบบที่4                            แบบที่4                             แบบที่4                             แบบที่7                         

 แบบที่4                       แบบที่4                                                  แบบที่8                                 

 แบบที่4                             แบบที่4                                                 แบบที่6                                 

 แบบที่4                        แบบที่4                                                  แบบที่5                                 
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วลี 2  
 

  
 
สังเกตไดวา ทุกวลีในทอน B เร่ิมตนการกระสวนจังหวะดวย แบบที่ 4 สองครั้ง เหมือนกัน

ทุกวลี การใชแบบกระสวนที่ 4, 4 และ 5 มาตอกันไดแก วลีที่ 1 ของทอน B1, B2 และทอน B4    
การใชแบบกระสวนที่ 4, 4 และ 6 มาตอกันไดแก วลีที่ 2 ของทอน B1 และทอน B3 สวนแบบ
กระสวนที่ใชเพียงครั้งเดียวไดแก แบบที่ 7, 8 และแบบที่ 9 
 
   5.3.2.2 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
   การเริ่มตนวลีของทอน A เปนการเคลื่อนที่ทํานองแบบขามขั้น โดยเปนการการโด
ของคู 3 และคู 4 แตเมื่อพิจารณาบทเพลงโดยรวม เปนลักษณะการเคลื่อนที่ทํานองแบบตามขั้น สวน
การเคลื่อนที่ทํานองแบบขามขั้น สวนใหญเปนการกระโดดของคู 3 นอกจากนั้นมีการกระโดด คู 4 
คู 5 และ คู 6 เปนสวนนอย 

    
   5.3.2.3 พิสัย  
   พิสัยโดยรวมของเพลงกระแซเขามาซิ อยูในชวงคู 12 เพอรเฟค ระหวางโนต F ถึง
โนต C 
 

 
   

5.3.2.4 รูปทํานอง  
การอธิบายทิศทางการเคลื่อนที่ในรูปทํานอง พิจารณาโนตสําคัญเปนเกณฑ โดยมี

สัญลักษณวงกลมระบุตําแหนงของโนตสําคัญไว นอกจากนี้ยังมีเสนประ บอกตําแหนงของพิสัย 
และ มีเสนในการเคลื่อนที่ของทํานองประกอบดวย เพลงกระแซเขามาซิ ทํานองทอน A จะอธิบาย
ทอนเดียว เพราะทั้ง 3 ทอนมีลักษณะเหมือนกันทุกประการ  

 
 

  

  แบบที่4                              แบบที่4                                                 แบบที่9                                 
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ทอน A 
 

 
 

ทอน A เร่ิมตนทํานองดวยเสียง D เมื่อเทียบกับพิสัยแลว เปนการเริ่มทํานองในระดับเสียง
ชวงกลาง วลีที่ 1 ของทอนนี้ เปนการเคลื่อนที่ในทิศทางลง- ขึ้น- ลง แลวจบวลีดวยเสียง F ซ่ึงเปน
เสียงต่ําสุดของพิสัย วลีที่ 2 เปนการ Repeat จากวลีที่ 1 โนตสําคัญของทอนนี้ไดแก โนต C, D, F
และโนต A 
 
ทอน B1 

 
 
ทอน B1 เร่ิมตนทํานองดวยเสียง F ซ่ึงเปนโนตในระดับเสียงต่ําสุดของพิสัย วลีที่ 1 ของ

ทอนนี้ เปนการเคลื่อนที่ในทิศทางขึ้น แลวจบวลีดวยเสียง D สวน วลีที่ 2 เคลื่อนที่ในทิศทางขึน้ เปน
การ Repeat จากหองที่ 9 – 11 หองสุดทายของวลีที่ 2 จบวลีดวยโนต G โนตสําคัญของทอนนี้ไดแก 
โนต C, D, F, A และโนต G 
 
ทอน B2  

 
 

ทอน B2 เปนการ Repeat จากทอน B1 หองที่ 9 – 15 หองสุดทายของวลีที่ 2 จบวลีดวยโนต 
F โนตสําคัญของทอนนี้ไดแก โนต C, D, F, และโนต A 
 

วลีที่1                                                                       วลีที่2 

วลีที่1                                                                           วลีที่2 
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ทอน B3 

 
 
 ทอน B3 เปนการ Repeat จากทอน B1 
 
ทอน B4 

 
 
 ทอน B4 เปนการ Repeat จากทอน B2 
  
 เพลงกระแซเขามาซิ ใชทํานองหลักเพียง 2 ทอนเทานั้น คือทอน A และทอน B ทอน A 
เปนทอนสรอยของคํารอง สวนทอน B เปนทอนทํานองของคํารอง จึงมีการเปลี่ยนแปลงเล็กนอย 
ในชวงทายของทอน รูปทํานองโดยรวมเคลื่อนในทิศทางขึ้นเปนสวนใหญ แตตอนจบวลี ก็เคลื่อน
ลงต่ําเล็กนอย เพื่อเปนการผอนคลาย (Relaxation) ของทํานอง สวนโนตสําคัญทั้งบทเพลงไดแก 
โนต F, A, G, C และโนต D 
 

5.3.3 ความสัมพันธระหวางคํารองกับทํานอง 
   5.3.3.1 คํารองและการใชสัมผัส 
 

คํารองทํานองทอน A (สรอย)    
( สรอย )    เขยิบเขยิบเขยบิ  เขามาซิ  กระแซะกระแซะกระแซะ  เขามาซิ 

เขยิบเขยิบเขยบิ  เขามาซิ   กระแซะกระแซะกระแซะ  เขามาซิ 
 
 คํารองทํานอง ทอน B1 และB2  
  หากวาคุณรัก ปกดวงใจปอง แตคุณมวันั่งมอง ฉันก็ขอติ 
 ใกลเขามานิด ติดเขามาซิ   ถาจะริรักสาว ตองกาวไว 
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  ลูกกระทอนหนา ถาจะใหหวาน คอยคอยทุบรัปทาน หวานขึน้มาได 
 หากวาชอบฉัน หมั่นมาเอาใจ  จะไปไหน ลูกไกในกํามือ 
( สรอย )    
 การใชสัมผัสใน ทอน B3 และB4   
 
  
 
 
 
 

คํารองทํานองทอน B3 และB4 
มาดก็นาลุน หุนก็เจงแจว  เชื่องดังแมวงวงนอน ในกุฏิ 

 ใหคนมือแบ ขูดมะพราวน ิ  บีบกะทิเมื่อไร จะไดมัน 
  ก็ตัวรักเขา เฝาแตมองตา  หางตั้งวาสองวา โถยังขาสั่น 
 เกิดมาเปนชาย ถามัวอายกนั  อีกกี่วนัจะได เจาะไขแดง 
( สรอย ) 
 การใชสัมผัสใน ทอน B3 และB4  
     

 
 

 
 
 
จากการพิจารณาแผนภูมิคํารองทํานอง ทุกๆ ทอน พบวา วลีที่ 1 ของทุกทอน B

เร่ิมตนดวยการสัมผัสในพยางคที่ 4 กับพยางคที่ 6 เหมือนกัน และวงกลมลักษณะเงา เปนการสัมผัส
ของคํารองที่พบในทุกทอน แตไมลงตัวดวยลําดับของพยางคเสมอไป  

 
 
 
 
 

วลีที่ 1 

วลีที่ 1 

วลีที่ 2 

วลีที่ 2 

วลีที่ 1 

วลีที่ 1 

วลีที่ 2 

วลีที่ 2 
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   5.3.3.2 ความสัมพันธระหวาง คํารองกับจังหวะ 
เมื่อคํารองอยูในทํานองเพลง เปนการเริ่มวลีดวยจังหวะขดั ทุกวลีในทอน B คําที่

เปนสัมผัส จะเกิดที่จังหวะตก และจังหวะขัด สลับกันไป ซ่ึงมีลักษณะการสัมผัสเชนนี้ ปรากฏทุก
ทอนเพลง ดังนั้น จึงหยิบยกมาเปนตัวอยาง เพียง 1 ทอน ดังนี ้
 
ทอน B1 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากตัวอยางที่กลาวมา ทําใหทราบความสัมพันธของคํารองกับทํานองวา ลักษณะ
การสัมผัส เกิดขึ้นที่จังหวะตก กับจังหวะขัด และจุดเดนของเพลงนี้คือ มีการสัมผัสในจังหวะขัด 
เปนสวนใหญ  
 

    
 

วลีที่1  

โนตจังหวะตก 

วลีที่2  

สัมผัส สัมผัส สัมผัส 

สัมผัส สัมผัส 

โนตจังหวะขัด 

โนตจังหวะขัด โนตจังหวะขัด 
โนตเริ่มตน
จังหวะขัด 

โนตจังหวะตก 
โนตจังหวะตก 
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5.4 วิเคราะหเพลงสามสิบยงัแจว 
 เพลงสามสิบยังแจว ผลิตโดยบริษัทอโซนา พ.ศ. 2526 ขับรองโดยยอดรัก สลักใจ เรียบ
เรียงเสียงประสานโดยประสิทธิ์ ชํานาญไพร นายวิเชียร คําเจริญ กลาววา  
 ตอนแรกทางอโซนาจะใหสุรชัย สมบัติ เจริญเปนคนรอง แตเขาติดสัญญากับประจวบ 
จําปาทองอยู พอทําดนตรีเสร็จก็อัดไมได ตองทิ้งไวอยางนั้นประมาณ 6 เดือน จากนั้นผมก็ไปหายอด
รัก ในสมัยนั้นเขาเอาเพลงละหมื่นมันก็แพง ผมบอกชวยหนอยไดไหม ขอซักเพลงละหกพัน เขาก็
ไปอัดใหเพลงละหกพัน ไปรองแลวเขาก็ไมทํามิวสิคให ก็ไปเอาบัญชา ศรีวิชัยมารองออกมิวสิ
คแทน แลวเพลงก็ดัง (วิเชียร คําเจริญ, สัมภาษณ, 31 พฤษภาคม 2551) 
 
 5.4.1โครงสรางฟอรม 
   เพลงสามสิบยังแจวประพันขึ้นในบันไดเสียง Bb มีความยาว 32 หองเพลง ในอัตรา
จังหวะ 4/4 บรรเลงดวยจังหวะชะชะชา (cha-cha) 
 
   5.4.1.1 ทอนเพลง 
 ทอน A1 เร่ิมหองที่ 1 ถึงหองที่ 8 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 ทอน A2 เร่ิมหองที่ 9 ถึงหองที่ 16 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 ทอน B เร่ิมหองที่ 17 ถึงหองที่ 24 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 ทอน A3 เร่ิมหองที่ 25 ถึงหองที่ 32 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 
   5.4.1.2 ทอนเพลง และวล ี 
 ทอน A1 
 ทอน A1 มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้
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ทอน A2 
 ทอน A2 มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 ทอน B  
 ทอน B มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 ทอน A3  
 ทอน A3 มีความยาว 8 หองประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้
 

 
 
เมื่อนําทอนทั้งหมดมาเรียงกนัแสดงไดดังนี้ 
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 5.4.2 รายละเอียดของทํานอง  
   5.4.2.1 ลักษณะกระสวนจังหวะของทํานอง  
    ลักษณะกระสวนจังหวะของทํานอง เพลงสามสิบยังแจว มีแบบกระสวน ที่ใช
บอยครั้ง นอยครั้ง และแบบที่ใชคร้ังเดียว ประกอบดวย กระสวนจังหวะ 14 แบบ ดังนี้ 
 

แบบที่ 1     แบบที่ 8    
 

แบบที่ 2    แบบที่9   
 

แบบที่ 3    แบบที่ 10  
 

แบบที่ 4   แบบที่ 11   
 

แบบที่ 5     แบบที่ 12  
 

แบบที่ 6    แบบที่ 13   
 

แบบที่ 7    แบบที่ 14   
 
   สังเกตไดวา แบบกระสวนจังหวะทํานอง ประกอบดวยกลุมโนตที่มีคาเสียงสั้น 
เคลื่อนไปยังโนตที่คามีเสียงยาวในจังหวะที่ 1 ซ่ึงเปนจังหวะหนักของหองถัดไป การสรางวลีจะนํา
แบบกระสวนจังหวะเหลานี้มาประกอบกัน สามารถอธิบายไดดังตอไปนี้ 
 
 ทอนA 
 วลีที่ 1 ของทอน A1 และA2 ใชแบบกระสวนจังหวะเหมอืนกัน ไดแก แบบที่ 1, 2 และ3 มา
ตอกัน จนจบ 1 วลี ดังนี ้



อภิชน วงศภักดี                                                                          
 
 

การวิเคราะหลักษณะของบทเพลง / 108

วลีท่ี 1 ทอน A1 
 
 
 

วลีท่ี 1 ทอน A2 
 
 
 
 
 วลีท่ี 1 ทอน A3 ใชแบบกระสวนจังหวะที่ 1, 2 และ 13 
 
 
 
 
 
 วลีที่ 2 ทอน A1, A2และ A3 สรางวลีโดยใชแบบกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 วลีท่ี 2 ทอน A1ใชแบบกระสวนจังหวะที่ 4, 5 และ 6 มาตอกัน  
 
 
 
 
 

วลีท่ี 2 ทอน A2 ใชแบบกระสวนจังหวะที่ 7, 5 และ 8 มาตอกัน  
 

 
 
 
 
 
 

     แบบที่ 1                             แบบที่ 2                           แบบที่ 3 

     แบบที่ 1                             แบบที่ 2                           แบบที่ 3 

     แบบที่ 1                           แบบที่ 2                               แบบที่13  

      แบบที่ 4                            แบบที่ 5                               แบบที่ 6 

      แบบที่ 7                              แบบที่ 5                                  แบบที่ 8                  
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วลีท่ี 2 ทอน A3 ใชแบบกระสวนจังหวะที่ 4, 5 และ 14 มาตอกัน  
 
 
 
 
 ทอนB 

วลีท่ี 1 ใชแบบกระสวนจังหวะที่ 3, 9 และ 10 มาตอกัน  
 
 
 
 

วลีท่ี 2 ใชแบบกระสวนจังหวะที่ 11 และ 12 มาตอกัน  
 

 
 
 
  
   ลักษณะกระสวนจังหวะของทํานองเพลงสามสิบยังแจว มีแบบกระสวนมากกวา
บทเพลงวิเคราะห ที่ผานมา ทําใหทราบวา ถึงแมทํานอง ในทอน A1, A2 และA3 ที่ใชตัวโนตเสียง
เดียวกัน แตก็มีความหลากหลายในการกระสวนจังหวะตางกันไป นอกจากนี้ยังสังเกตไดวา แบบ
กระสวนที่นํามาใช หลายครั้งไดแก แบบที่ 1, 2, 3 และ5 สวนแบบกระสวนจังหวะที่ใชเพียงครั้ง
เดียวไดแก แบบที่ 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, และแบบที่14 
 
   5.4.2.2 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
   บทเพลงโดยรวมมีลักษณะการเคลื่อนที่ทํานองแบบขามขั้น โดยสวนใหญเปนการ
กระโดดของคู 3 และมีการกระโดด คู 4 คู 5 คู และคู 7 เปนสวนนอย นอกจากนี้ยังมีลักษณะการ
เคลื่อนที่ทํานองแบบตามขั้นในบทเพลงดวย 
    
 
 

    แบบที่ 4                            แบบที่ 5                               แบบที่ 14  

                          แบบที่ 11                                                                แบบที่ 12                    

                          แบบที่ 3                               แบบที่ 9                                แบบที่10  
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   5.4.2.3 พิสัย  
   พิสัยโดยรวมของเพลงสามสิบยังแจว อยูในชวงคู 10 ไมเนอร ระหวางโนต D ถึง
โนต F 
 

 
 

5.4.2.4 รูปทํานอง  
การอธิบายทิศทางการเคลื่อนที่ในรูปทํานอง พิจารณาโนตสําคัญเปนเกณฑ โดยมี

สัญลักษณวงกลมระบุตําแหนงของโนตสําคัญไว นอกจากนี้ยังมีเสนประ บอกตําแหนงของพิสัย 
และ มีเสนในการเคลื่อนที่ของทํานองประกอบดวย ดังตอไปนี้     
 
ทอน A1 

 
 

ทอน A1 เร่ิมตนทํานองดวยเสียง F เมื่อเทียบกับพิสัยแลว เปนการเริ่มทํานองในระดับเสียง
คอนขางต่ํา วลีที่ 1 ของทอนนี้ เปนการเคลื่อนที่ในทิศทางขึ้น- ลง แลวจบวลีดวยเสียง D ซ่ึงเปนเสียง
ต่ําสุดของพิสัย วลีที่ 2 เปนการเริ่มดวยเสียงสูงสุดของพิสัย เคลื่อนลงสูเสียงคอนขางต่ํา แลวเคลื่อน
ขึ้นจบวลีดวยโนต C โนตสําคัญของทอนนี้ไดแก โนต C, D, F, A และโนต Bb  
 
ทอน A2 
 
 

 
 
 
ทอน A2 เปนการซ้ําจากทอน A1 แตจบวลีที่ 2 ดวยโนตBb  

 
 

วลีที่1                                                                วลีที่2 

วลีที่1                                                                        วลีที่2 
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ทอน B  

 
 

ทอน B เร่ิมตนทํานองดวยเสียง F เมื่อเทียบกับพิสัยแลว เปนการเริ่มทํานองในระดับเสียง
สูงสุด วลีที่ 1 ของทอนนี้ เคลื่อนที่ลงในหองที่ 18 รักษาระดับคงที่ถึงหองที่ 19 แลวสูงขึ้นจบวลีดวย
โนต D วลีที่ 2 เร่ิมดวยเสียงสูงสุดของพิสัย เคลื่อนลงสูเสียงคอนขางต่ํา จบวลีดวยโนต G โนตสําคัญ
ของทอนนี้ไดแก โนต C, D, F และโนต G  
 
ทอน A3 

 
 

ทอน A3 เปนการซ้ําจากทอน A2   
จากรูปทํานองลักษณะเดน คือ ทุกทอน A วลีที่ 1 เคลื่อนลงจบดวยเสียงต่ําสุดของพิสัยเปน

การจบแบบผอนคลาย วลีที่ 2 เร่ิมแบบกระชากอารมณ ดวยเสียงสูงสุดของพิสัยแลวเคลื่อนลงสูชวง
กลางของพิสัยเพื่อจบทอนเพลง นอกจากนี้ทอนA2 และทอน A3 จบทอนเพลงดวยโนตTonic ซ่ึง
เปนการจบดวยโนตที่สําคัญที่สุด สวนโนตสําคัญทั้งบทเพลงไดแก โนต Bb, C, D, F และโนต A 
 
 
 
 

วลีที่1                                                                วลีที่2 

วลีที่1                                                                    วลีที่2 
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5.4.3 ความสัมพันธระหวางคํารองกับทํานอง 
 5.4.3.1 คํารองและการใชสัมผัส 

 
คํารองทํานองทอน A1 และA2 

   พอทราบอายุขวัญตา  นองเอยพี่มานัง่ตาปริบปริบ 
นองอายุสามสิบ    สามสิบทําไมยังสวย 

ยังเตงยังตึงตึงตัง   นองเอยขาวจังขาวดังอามวย  
ยิ้มยังหวานเสียดวย   ปาปวยยังมองตาแปว 

การใชสัมผัสในทอน A1 และA2 
 
 
 

 
 

 
คํารองทํานองทอน B และA3 

โถใครจะเชื่อ   วาแมบุญเหลืออายุมากแลว  
สามสิบยังแจว     แจวเสียจนนาจีบ 

อีแมมะพราวเนื้อตัน   นองเอยมามัน ฮึเอาอิตอนสามสิบ  
โอยแมแกมสองหยิบ   สามสิบดูซิยังสวย 

การใชสัมผัสในทอน B และA3 
 
 
 
 
 

จากการพิจารณาแผนภูมิคํารองทํานอง ทุกๆ ทอน พบวา เพลงสามสิบยังแจว เปน
การใชสัมผัสอยางเขมงวด ไมมีขาดไมมีเกิน มีสัมผัสอยางตอเนื่อง ตลอดทั้งเพลง เมื่อสังเกตจาก
วงกลมสีเทา ทุกๆทอนมีสัมผัสทอนละ 6 จุดเหมือนกัน ตางกันที่ทอน A3 พยางคสุดทาย ซ่ึงเปนการ
จบเพลง นอกจานั้นพยางคสุดทายของวลีที่ 2 สัมผัสกับพยางคสุดทายของวลีที่ 1 ในทอนตอไปอยาง
ตอเนื่องจนถึงคํารองทอนสุดทาย  

วลีที่ 1 

วลีที่ 1 

วลีที่ 2 

วลีที่ 2 

วลีที่ 1 

วลีที่ 1 

วลีที่ 2 

วลีที่ 2 
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   5.4.3.2 ความสัมพันธระหวาง คํารองกับจังหวะ 
เมื่อคํารองอยูในทํานองเพลง โดยรวมเปนการเริ่มวลีดวยจังหวะยก(Up Beat) และ

จังหวะขัด การดําเนินทํานอง เมื่อคําที่เปนสัมผัส จะเกิดทีจ่ังหวะหนัก และจังหวะขัด สลับกันไป ซ่ึง
มีลักษณะการสัมผัสเชนนี้ ปรากฏทุกทอนเพลง ดังนั้น จึงหยิบยกมาเปนตัวอยาง เพียง 1 ทอน ดังนี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากตัวอยางดังกลาว ทําใหทราบความสัมพันธของคํารองกับทํานองเพลงสามสิบ
ยังแจววา ลักษณะการสัมผัส เกิดขึ้นที่จังหวะหนัก กับจังหวะขัด และจุดเดนของเพลงนี้คือ มีการ
สัมผัสในจังหวะขัด หลายแหง 
 

  
  
   

โนตจังหวะหนัก โนตเริ่มตน
จังหวะขัด 

โนตเริ่มตน
จังหวะยก 

สัมผัส สัมผัส 

สัมผัส 

โนตจังหวะหนัก 
สัมผัสจังหวะขัด 



อภิชน วงศภักดี                                                                          
 
 

การวิเคราะหลักษณะของบทเพลง / 114
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5.5 วิเคราะหเพลงเขาเวรรอ 

 เพลงเขาเวรรอ ประพันธทํานองและคํารองเสร็จเมื่อวันที่ 26 พฤศจิกายน 2522 หลังจาก
นั้นบริษัทสบายดี ไดนํามาบันทึกเทป ซ่ึงขับรองโดยศรเพรช ศรสุพรรณ และเรียบเรียงเสียงประสาน
โดยจิตกร บัวเนียม 
 

 5.5.1โครงสรางฟอรม 
   เพลงเขาเวรรอประพันขึ้นในบันไดเสียง C มีความยาว 40 หองเพลง ในอัตรา
จังหวะ 4/4 บรรเลงดวยจังหวะ สโลว บีกิน (Slow Begiun)    
    
   5.5.1.1 ทอนเพลง 
 ทอน A1 เร่ิมหองที่ 1 ถึงหองที่ 10 มีจํานวนทั้งหมด 10 หอง 
 ทอน A2 เร่ิมหองที่ 11 ถึงหองที่ 20 มีจํานวนทั้งหมด 10 หอง 
 ทอน B เร่ิมหองที่ 21 ถึงหองที่ 30 มีจํานวนทั้งหมด 10 หอง 
 ทอน A3 เร่ิมหองที่ 31 ถึงหองที่ 40 มีจํานวนทั้งหมด 10 หอง 
 
   5.5.1.2 ทอนเพลง และวล ี 
 ทอน A1 
 ทอน A1 มีความยาว 10 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 ทอน A2 
 ทอน A2 มีความยาว 10 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้
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ทอน B  
 ทอน B มีความยาว 10 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 
 ทอน A3  
 ทอน A3 มีความยาว 10 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 
เมื่อนําทอนทั้งหมดมาเรียงกนัแสดงไดดังนี้ 
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 5.5.2 รายละเอียดของทํานอง 
   5.5.2.1 ลักษณะกระสวนจังหวะของทํานอง  
   ลักษณะกระสวนจังหวะของทํานอง เพลงเขาเวรรอ มีแบบกระสวนที่ใชบอยครั้ง 
นอยครั้ง และแบบที่ใชคร้ังเดียว ประกอบดวย กระสวนจังหวะ 14  แบบ ดังนี้  
 
แบบที่1      แบบที่8 
 
แบบที่2      แบบที่9 
 
แบบที่3      แบบที่10 
 
แบบที่4      แบบที่11 
 
แบบที่5      แบบที่12 
 
แบบที่6      แบบที่13 
 
แบบที่7      แบบที่14 
 
   แบบกระสวนจังหวะสวนใหญ ประกอบดวยกลุมโนตที่มีคาเสียงสั้น เคลื่อนไปยัง
โนตที่มีคาเสียงยาวในจังหวะที่ 1 ซ่ึงเปนจังหวะหนักของหองถัดไป การสรางวลีจะนําแบบกระสวน
จังหวะเหลานี้มาประกอบกัน สามารถอธิบายไดดังตอไปนี้ 
 

ทอนA 
วลีที่ 1 ของทุกทอน A ใชแบบกระสวนวลลีะ 2 คร้ัง ในการกระสวนครัง้แรกใชแบบที่ 1   

เหมือนกนัทุกวลี แตแตกตางในกระสวนครั้งที่สอง ดังนี้



อภิชน วงศภักดี                                                                          
 
 

การวิเคราะหลักษณะของบทเพลง / 118

             แบบที่ 1                                                        แบบที่ 2                  

   แบบที่ 1                                                       แบบที่ 7                         

      แบบที่ 1                                                             แบบที่ 3                          

      แบบที่ 3          แบบที่ 4                แบบที่ 5                แบบที่4                   แบบที่6 

      แบบที่ 3           แบบที่4                แบบที่ 5               แบบที่4                 แบบที่6 

 วลีท่ี 1 ทอน A1 
 

 
วลีท่ี 1 ทอน A2 

 

 
 
 วลีท่ี 1 ทอน A3  
 
 
  
 
 วลีที่ 2 ทุกทอน A ใชแบบกระสวนวลีละ 5 คร้ัง โดยทอน A1 และทอน A2 ใชแบบ
กระสวนเหมือนกัน แตทอน A3 ใชเหมือนกันในสามครั้งแรก ตางกันในสองครั้งสุดทาย ดังนี้ 

วลีท่ี 2 ทอน A1 
  

 
วลีท่ี 2 ทอน A2 

 

 
  
  



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล ศศ.ม. (ดนตรี) / 119

  แบบที่3                    แบบที่4               แบบที่5                แบบที่13                 แบบที่14 

     แบบที่3    แบบที่4               แบบที่ 8                แบบที่9              แบบที่9           

    แบบที่ 10               แบบที่11                                    แบบที่ 12                   

วลีท่ี 2 ทอน A3 
 

 
 
 ทอนB 
 ใชกระสวนจังหวะแบบที่ 9 สองครั้ง ในวลีที่ 1 นอกจากนั้นใชแบบกระสวนแตกตางกัน 
โดยส้ินเชิง ดังนี้ 
 วลีท่ี 1  
 

 
วลีท่ี 2 

 

 
    
   ลักษณะกระสวนจังหวะของทํานองเพลงเขาเวรรอ มีแบบกระสวนหลายลักษณะ 
ทํานองวลีที่ 1 ทอน A1, A2 และA3 ที่ใชตัวโนตเสียงเดียวกัน แตมีความแตกตาง ของแบบกระสวน
คร้ังที่ 2 ทุกทอน นอกจากนี้ แบบกระสวนที่นํามาใช หลายครั้งไดแก แบบที่ 1, 3, 4 และ5 สวนแบบ
กระสวนจังหวะที่ใชเพียงครั้งเดียวไดแก แบบที่  2, 7, 8,  10, 11, 12, 13, และแบบที่14 
 
   5.5.2.2 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
   บทเพลงโดยรวมมีลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองแบบตามขั้น และลักษณะการ
เคลื่อนที่ทํานองแบบขามขั้น สลับกันในรูปแบบของวลี โดยมีการกระโดดของคู 3 คู 4 คู 5 คู และคู6 
ในบทเพลง 
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   5.5.2.3 พิสัย  
  พิสัยโดยรวมของเพลงเขาเวรรอ อยูในชวงคู 11 เพอรเฟค ระหวางโนต E ถึงโนตA 

 
 
 
 

5.5.2.4 รูปทํานอง  
การอธิบายทิศทางการเคลื่อนที่ในรูปทํานอง พิจารณาโนตสําคัญเปนเกณฑ โดยมี

สัญลักษณวงกลมระบุตําแหนงของโนตสําคัญไว     
 
ทอน A1 

 
 

ทอน A1 เร่ิมตนทํานองดวยเสียง G เมื่อเทียบกับพิสัยแลว เปนการเริ่มทํานองในระดับเสียง
คอนขางต่ํา วลีที่ 1 ของทอนนี้ เปนการเคลื่อนที่ในทิศทางขึ้น- ลง แลวจบวลีดวยเสียง E ซ่ึงเปนเสียง
ต่ําสุดของพิสัย วลีที่ 2 เคลื่อนขึ้นสูเสียงคอนขางสูงแลวดําเนินคงที่เปนสวนใหญ จากนั้นเคลื่อนลง
ต่ํา แลวเคลื่อนขึ้นจบวลีดวยโนต D โนตสําคัญของทอนนี้ไดแก โนต E, D, Gและโนต A 
 
ทอน A2 

 
 

ทอน A2 ซํ้าจากทอน A1 แตตางกันที่การจบวลีที่ 2 ดวยโนต C โนตสําคัญไดแก โนต C, D, 
E, Gและโนต A 
 
 
 

วลีที่ 1                                                                             วลีที่ 2 

วลีที่ 1                                                                            วลีที่ 2 
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ทอน B  

 
 

ทอน B วลีที่ 1 เคลื่อนที่ขึ้น – ลง สลับกัน วลีที่ 2 มีทิศทางขึ้น แลวจบวลีดวยโนต A ซ่ึงเปน
เสียงสูงสุดของพิสัย โนตสําคัญของทอนนี้ไดแก โนต C, D, E, G และโนต A 
 
ทอน A3 

 
 
 

ทอน A3 ซํ้าจากทอน A2 จบวลีที่ 2 หรือจบทํานองเพลงดวยโนต C โนตสําคัญไดแก โนต 
C, D, E, Gและโนต A 

จากรูปทํานอง พบวาทุกทอน A มีลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองเหมือนกัน และทอน B 
ในวลีที่ 2 การเคลื่อนที่มีทิศทางขึ้นอยางชัดเจน แลวจบดวยเสียง A ซ่ึงเปนเสียงสูงสุดของของพิสัย 
ทําใหมีอารมณสะใจ - รุนแรง และสรุป ทิศทางการเคลื่อนทํานองของเพลงสวนใหญ เคลื่อนที่ขึ้น – 
ลง สลับกัน โนตสําคัญทั้งบทเพลงไดแก โนต C, D, E, Gและโนต A 
 
 

วลีที่ 1                                                                     วลีที่ 2 

วลีที่ 1                                                                          วลีที่ 2 
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วลีที่ 1 

วลีที่ 2 

วลีที่ 1 

วลีที่ 2 

5.5.3 ความสัมพันธระหวางคํารองกับทํานอง 
   5.5.3.1 คํารองและการใชสัมผัส 
 

คํารองทํานองทอน A1 และA2 
  ไปโดนเขาหลอกอีกแลว  นองแกวไมเขด็  

กอนเคยช้ําใจ อยากไดเพชร  ตองมาโศกาน้าํตาเล็ด นึกวาเข็ดก็ยัง 
  ไปโดนเขาหลอกอีกซ้ํา  นองไมจําไวมัง่  

อยาไปหลงเพลินกับเงินถัง  พี่เองรักจริงกลับชิงชัง ตองมานั่งช้ําใจ 
การใชสัมผัสในทอน A1 และA2 

 
 
 
 
 
 
คํารองทํานองทอน B และA3 

ติวาพี่จนเจาโจนหน ี  แลวเศรษฐเีปนไง 
เขาหลอกเขาชมจนสมฤทัย  เขาหลอกเขาลวง โอยแมพวงมาลัย   
เออเอย มันสะใจไหมนอง 

  กลับมาเสียเถิดคนด ี  รักพี่นี้ตอ   
พี่ยอมรับเดนเขาเวรรอ   ลูกคนหัวปถาไมมีพอ พี่จะขอรับผิดเอง 
การใชสัมผัสในทอน B และA3 

 
 
 
 
 
 

 

วลีที่ 1 

วลีที่ 2 

วลีที่ 1 

วลีที่ 2 
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วลีที่ 2 

วลีที่ 1 

จากการพิจารณาแผนภูมิคํารอง พบวา ทอน A1, A2 และ A3 เปนการใชสัมผัส
อยางตอเนื่องเหมือนกัน แตกตางในลําดับสัมผัสของพยางคเล็กนอย สวนทอน B เปนทอนที่มี
พยางคมากที่สุด และแตกตางไปจากทอนอื่นๆ  

 
   5.4.3.2 ความสัมพันธระหวาง คํารองกับจังหวะ 

เมื่อคํารองอยูในทํานองเพลง วลีที่ 1 ของทอน A เร่ิมที่จังหวะยก การดําเนินทํานอง
โดยสวนใหญพบวา คําที่เปนสัมผัส จะเกิดที่จังหวะตกเปนสวนใหญ สวนจังหวะขัด พบเปนสวน
นอย และสามารถยกตังอยางไดดังนี้ 
ทอน B 
 
 
 

 
 
 
 

 
 

จากตัวอยางโนตเพลงเขาเวรรอ ทําใหทราบความสัมพันธของคํารองกับทํานองวา 
บทเพลงโดยรวมมีลักษณะสัมผัสเกิดขึ้นที่จังหวะตกเปนสวนใหญ และมีสัมผัสในจังหวะขัดเปน
สวนนอย 
 

     
 
 
 
  

โนตจังหวะตก 

สัมผัส สัมผัส 

สัมผัส 

โนตจังหวะตก 

สัมผัส สัมผัส 

โนตจังหวะขัด 
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5.6 วิเคราะหเพลงคนอกหักพักบานนี ้
 เพลงคนอกหักพักบานนี้ ประพันธทํานองและคํารองเสร็จเมื่อวันที่ 18 พฤศจิกายน 2521 
หลังจากนั้นบริษัทสบายดี ไดนํามาบันทึกเทป ซ่ึงขับรองโดยสายัณห สัญญา และเรียบเรียงเสียง
ประสานโดยจิตกร บัวเนียม 
 
 5.6.1โครงสรางฟอรม 
   เพลงคนอกหักพักบานนี้ประพันธขึ้นในบันไดเสียง Ab มีความยาว 32 หองเพลง 
ในอัตราจังหวะ 4/4 บรรเลงดวยจังหวะโบเลโร (Bolero) 
    
   5.6.1.1 ทอนเพลง 
 ทอน A1 เร่ิมหองที่ 1 ถึงหองที่ 8 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 ทอน A2 เร่ิมหองที่ 9 ถึงหองที่ 16 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 ทอน B เร่ิมหองที่ 17 ถึงหองที่ 24 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 ทอน A3 เร่ิมหองที่ 25 ถึงหองที่ 32 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 
   5.6.1.2 ทอนเพลง และวล ี 
 ทอน A1 
 ทอน A1 มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 ทอน A2 
 ทอน A2 มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้
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 ทอน B  
 ทอน B มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
  
 ทอน A3  
 ทอน A3 มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 
เมื่อนําทอนทั้งหมดมาเรียงกนัแสดงไดดังนี้ 
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      แบบที่ 1                       แบบที่ 2                       แบบที่ 3 

      แบบที่ 1                        แบบที่ 2                        แบบที่ 3 

 5.6.2 รายละเอียดของทํานอง 
   5.6.2.1 ลักษณะกระสวนจังหวะของทํานอง  
   เพลงคนอกหกัพักบานนี้ประกอบดวย กระสวนจังหวะ 8 แบบ ดังนี้  
 

แบบที่ 1     แบบที่5      

แบบที่ 2     แบบที่ 6  

แบบที่ 3     แบบที่7  

แบบที่ 4     แบบที่8  
 
   แบบกระสวนจังหวะสวนใหญ ประกอบดวยกลุมโนตที่มีคาเสียงสั้น เคลื่อนไปยัง
โนตที่มีคาเสียงยาวในจังหวะที่ 1 ซ่ึงเปนจังหวะหนักของหองถัดไป การสรางวลีจะนําแบบกระสวน
จังหวะเหลานี้มาประกอบกัน สามารถอธิบายไดดังตอไปนี้ 
  
 ทอนA 
 วลีที่ 1 ของทอน A1 A2 และ A3 ใชแบบกระสวนจังหวะเหมือนกัน ไดแก แบบที่ 1, 2 และ
3 มาตอกัน จนจบ 1 วลี ดังนี้ 
 

วลีท่ี 1 ทอน A1 
 
 

 
วลีท่ี 1 ทอน A2 
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    แบบที่4     แบบที่2                        แบบที่2                        แบบที่3 

     แบบที่7    แบบที่2                       แบบที่ 2                     แบบที่3 

 วลีท่ี 1 ทอน A3  
 
 
 
 
 วลีที่ 2 ทุกทอน A ใชแบบกระสวนวลีละ 4 คร้ัง โดยนําแบบที่ 2 ไปใชในทุกวลี และใช
แบบกระสวนตางกัน ดังนี้ 
 
 วลีท่ี 2 ทอน A1ใชแบบกระสวนจังหวะที่ 4, 2 และ 5 มาตอกัน จนจบ 1 วลี ดังนี ้
 
 

 
 
วลีท่ี 2 ทอน A2 ใชแบบกระสวนจังหวะที่ 4, 6, 2 และ 3 มาตอกัน จนจบ 1 วลี ดังนี ้

 
 
 
 
 วลีท่ี 2 ทอน A3ใชแบบกระสวนจังหวะที่ 4, 2 และ 3 มาตอกัน จนจบ 1 วลี ดังนี ้
 

 
  
 ทอนB 
 นําเอาแบบกระสวนที่ 2 มาใชวลีละ 2 คร้ัง นอกจากนั้นใชแตกตางกันอยางสิ้นเชิง 
 วลีท่ี 1  
 
 
 

      แบบที่ 4     แบบที่ 2                        แบบที่ 2                        แบบที่5 

      แบบที่ 4     แบบที่6                        แบบที่ 2                        แบบที่3 

      แบบที่ 1                       แบบที่ 2                         แบบที่ 3 
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      แบบที่ 4            แบบที่2                        แบบที่ 2                   แบบที่8 
วลีท่ี 2 

 

 
    
   ลักษณะกระสวนจังหวะของทํานองเพลงคนอกหักพักบานนี้ ถือวามีแบบกระสวน
นอยกวาบทเพลงวิเคราะหที่ผานมา ทําใหทราบวา เปนการนําเอากระสวนจังหวะแบบเดิมมาใชใน
หลายครั้ง แบบกระสวนที่นํามาใช มากจํานวนครั้งที่สุดคือแบบที่ 2 และรองลงมาไดแก แบบที่ 1, 3, 
และ4 สวนแบบกระสวนจังหวะที่ใชเพียงครั้งเดียวไดแก แบบที่ 5, 6, 7 และแบบ 8 
 
   5.6.2.2 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
   บทเพลงโดยรวมมีลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองแบบตามขั้น และลักษณะการ
เคลื่อนที่ของทํานองแบบขามขั้น สลับกันไปในรูปแบบของวลี และมีการกระโดดของคู 3 คู 4 คู 5 คู 
คู 6 และคู 8 ในเพลง 
   
   5.6.2.3 พิสัย  
  พิสัยโดยรวมของเพลงคนอกหักพักบานนี้ อยูในชวงคู 11 เพอรเฟค ระหวางโนต C 
ถึงโนต F 

 
 
5.6.2.4 รูปทํานอง  
การอธิบายทิศทางการเคลื่อนที่ในรูปทํานอง พิจารณาโนตสําคัญเปนเกณฑ โดยมี

สัญลักษณวงกลมระบุตําแหนงของโนตสําคัญไว     
 
ทอน A1 

 
 

วลีที่ 1                                                                 วลีที่ 2 
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ทอน A1 เร่ิมตนทํานองดวยเสียง C เปนเสียงต่ําสุดของพิสัย วลีที่ 1 ของทอนนี้ ทํานอง
เคลื่อนที่ขึ้นสูโนต C ในหองที่ 2 จากนั้นเคลื่อนในทิศทางลงอยางชัดเจน แลวจบวลีดวยเสียง C หรือ
เสียงต่ําสุดของพิสัย วลีที่ 2 เคลื่อนขึ้น – ลง สลับ แลวจบวลีดวยโนต Bb โนตสําคัญของทอนนี้
ไดแก โนต C, Eb, และโนต Bb 
 
ทอน A2 

 
 

ทอน A2 มีทิศทางการเคลื่อนที่เชนเดียวกันกับทอน A1 แตจบทอนดวยโนต Ab ซ่ึงเปนโนต 
Tonic โนตสําคัญของทอนนี้ไดแก โนต C, Eb, Abและโนต Bb 
 
ทอน B  

 
 

วลีที่ 1 เคลื่อนขึ้น – ลง สลับกันจบวลีดวยเสียง C วลีที่ 2 เคลื่อนที่ในทิศทางขึ้น แลวจบวลี
ดวยเสียง C โนตสําคัญของทอนนี้ไดแก โนต C, F, Eb และโนต Bb 
 
ทอน A3 

 
 

ทอน A3 มีทิศทางการเคลื่อนที่เชนเดียวกันกับทอน A1 แตจบทอนดวยโนต Ab ซ่ึงเปนโนต 
Tonic โนตสําคัญของทอนนี้ไดแก โนต C, Eb, Abและโนต Bb 

วลีที่ 1                                                                 วลีที่ 2 

วลีที่ 1                                                                         วลีที่ 2 

วลีที่ 1                                                                 วลีที่ 2 
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จากรูปทํานองลักษณะใน ทุกทอน A วลีที่ 1 เคลื่อนลงจบดวยเสียงต่ําสุดของพิสัยเปนการ
จบแบบผอนคลาย วลีที่ 2 เปนการเคลื่อนขึ้น – ลง สลับกัน ลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองสวน
ใหญเปนการเคลื่อนขึ้น-ลง สลับกัน โนตสําคัญทั้งบทเพลงไดแก โนต Ab, Bb, C, Eb และโนต F 
 
5.6.3 ความสัมพันธระหวางคํารองกับทํานอง 

  5.6.3.1 คํารองและการใชสัมผัส 
 

คํารองทํานองทอน A1 
อยากปกปายแขวน ขึ้นแผนเทาฝา  

ประกาศใหคนรูวา   บานนี้หนามีชายอกหกั 
เผ่ือมีสาวใด   คนไหนโอนใจมอบรัก   
อานปายแลวคงประจักษ  วาคนอกหักเกลียดนักคนลวง   

 จากคํารองทํานองทอน A1 สามารถเขียนเปนแผนภมูิฉันทลักษณไดดงันี้ 
 
 
 
 
  
 คํารองทํานองทอน A2 
  ดวยถูกคนรัก  หักอกเปนแผล 

เจ็บแสบหวัใจแทบแย   พี่เจ็บแผลจนน้ําตารวง 
อานกันเสียซี   ปายนี้หามคนหลอกลวง   
บานนี้จะไดไมหวง  วาคนลวงเขามารังแก 

 จากคํารองทํานองทอน A2 สามารถเขียนเปนแผนภมูิฉันทลักษณไดดงันี้ 
 
 
 
 
 
  

บทท่ี 1 บาทที่ 1 

บาทที่ 2 

บทท่ี 2 บาทที่ 1 

บาทที่ 2 
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 คํารองทํานองทอน B 
  บานนี้มีชาย  ใกลวายชีวา 

ประคองหัวใจโดนผา  หยอดน้ําตาแทนยาใสแผล 
ดั่งเสือลําบาก   โดนขวากปกอกติดแจ   
ใครใครเขาก็ไมแล  นอนเลียแผลสะอื่น 
จากคํารองทํานองทอนB สามารถเขียนเปนแผนภมูิฉันทลักษณไดดังนี้ 

 
 
 
 
 คํารองทํานองทอน A3 
  โปรดเถิดดวงใจ  มิใชหามหวง    

ถาหอบรักมาเพื่อลวง  แมพุมพวงไปลวงที่อ่ืน 
เจาของบานชาย   คลายคลายจะยังไมฟน   
ใหเขาพนความขมขื่น  ตอมะรืนคอยมาลวงใหม 

 จากคํารองทํานองทอน A3 สามารถเขียนเปนแผนภมูิฉันทลักษณไดดงันี้ 
 
 

 
 
 

จากการพิจารณาแผนภูมิคํารองเพลงคนอกหักพักบานนี้ พบวา บทที่ 3 กับบทที่ 4 
ใชสัมผัสในลําดับที่พยางคเดียวกันทั้งบท สวนบทที่ 1 กับบทที่ 2 แตกตางในลําดับสัมผัสของพยางค
เล็กนอย และมีความคลายคลึงของสัมผัส ในทุกบท  

 
 
 
 
 
 

บทท่ี 3 บาทที่ 1 

บาทที่ 2 

บทท่ี 4 บาทที่ 1 

บาทที่ 2 
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   5.6.3.2 ความสัมพันธระหวาง คํารองกับจังหวะ 
เมื่อคํารองอยูในทํานองเพลง โดยรวมเปนการเริ่มวลีดวยจังหวะยก การดําเนิน

ทํานองของเพลงพบวา คําที่เปนสัมผัส เกิดขึ้นที่จังหวะตก ซ่ึงมีทั้งจังหวะหนัก และจังหวะเบา 
สลับกันไป โดยมีลักษณะการสัมผัสเชนนี้ ปรากฏในทุกทอนเพลง ดังนั้น จึงยกมาเปนตัวอยาง เพียง 
1 วลี ดังนี้ 
 ทอนA1 
 
 

 
 
จากตัวอยางดังกลาว ทําใหทราบความสัมพันธของคํารองกับทํานองวา ลักษณะ

การสัมผัส เกิดขึ้นที่จังหวะเบาและจังหวะหนัก เปนสวนใหญ และจุดเดนของเพลงนี้คือ การสัมผัส
ในทํานองอันราบเรียบ 

 
    
 
 

วลีที่1  

โนตจังหวะหนัก  

สัมผัส สัมผัส สัมผัส 

โนตจังหวะเบา โนตจังหวะเบา 
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5.7 วิเคราะหเพลงใจจะขาด 
 เพลงใจจะขาด ประพันธทํานองและคํารองเสร็จเมื่อวันที่ 29 กันยายน 2526 หลังจากนั้น
บริษัทสบายดี ไดนํามาบันทึกเทป ซ่ึงขับรองโดยศรเพรช ศรสุพรรณ และเรียบเรียงเสียงประสาน
โดยจิตกร บัวเนียม 
 
 5.7.1 โครงสรางฟอรม 
   เพลงใจจะขาดประพันธขึ้นในบันไดเสียง Ab มีความยาว 33 หองเพลง ในอัตรา
จังหวะ 4/4 บรรเลงดวยจังหวะสโลว บีกิน (Slow Begiun)  
 
   5.7.1.1 ทอนเพลง 
 ทอน A1 เร่ิมหองที่ 1 ถึงหองที่ 11 มีจํานวนทั้งหมด 11 หอง 
 ทอน A2 เร่ิมหองที่ 12 ถึงหองที่ 22 มีจํานวนทั้งหมด 11 หอง 
 ทอน A3 เร่ิมหองที่ 23 ถึงหองที่ 33 มีจํานวนทั้งหมด 11 หอง  
  
   5.7.1.2 ทอนเพลง และวล ี 
 ทอน A1 
 ทอน A1 มีความยาว 11 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 
 ทอน A2 
 ทอน A2 มีความยาว 11 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้  
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 ทอน A3  
 ทอน A3 มีความยาว 11 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
เมื่อนําทอนทั้งหมดมาเรียงกนัแสดงไดดังนี้ 

 
 
 5.7.2 รายละเอียดของทํานอง 
   5.7.2.1 ลักษณะกระสวนจังหวะของทํานอง  
   เพลงใจจะขาดประกอบดวย กระสวนลีลาทํานอง 9 แบบ ดังนี้  
 

แบบที่ 1       แบบที่ 5     

แบบที่ 2        แบบที่ 6     

แบบที่ 3        แบบที่ 7      
   
แบบที่ 4           แบบที่8      
     
       แบบที่9  
       
      
 



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล ศศ.ม. (ดนตรี) / 137

   แบบกระสวนจังหวะสวนใหญ ประกอบดวยกลุมโนตที่มีคาเสียงสั้น เคลื่อนไปยัง
โนตที่มีคาเสียงยาวในจังหวะที่ 1 ซ่ึงเปนจังหวะหนักของหองถัดไป การสรางวลีจะนําแบบกระสวน
จังหวะเหลานี้มาประกอบกัน สามารถอธิบายไดดังตอไปนี้ 

 
ทอน A1  
วลีที่ 1 ใชแบบที่1 กับ 2, วลีที่ 2 ใชแบบที่ 3, 4, และ 5, วลีที่ 3 ใชแบบที่ 6 กับ 1 ดังนี ้

                                  วลีที่1 วลีที่2 
                           แบบที่1                          แบบที่2                                      แบบที่3 แบบที่4 

 
  
 วลีที่3 
 แบบที่5                              แบบที่6                                        แบบที่1  

 
 

ทอน A2  
วลีที่ 1 ใชแบบที่1 กับ 2, วลีที่ 2 ใชแบบที่ 3, 4, และ 7, วลีที่ 3 ใชแบบที่ 6 กับ 1 ดังนี ้

  
 วลีที่1 วลีที่2 
 แบบที่1                                      แบบที่2                                                  แบบที่3 

 
  
 วลีที่3 
                      แบบที่4                    แบบที่7                        แบบที่6                                  แบบที่1 
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ทอน A3  
วลีที่ 1 ใชแบบที่1 กับ 2, วลีที่ 2 ใชแบบที่ 8, 4, และ 9, วลีที่ 3 ใชแบบที่ 6 กับ 1 ดังนี ้

 
                                             วลีที่1                                                                             วลีที่2  
                        แบบที่1                                    แบบที่2                                               แบบที่8 

 
                                                                                         แบบที่3 
                        แบบที่4                       แบบที่9                    แบบที่6                                แบบที่1 

 
 

ทอน A1  
วลีที่ 1 ใชแบบที่1 กับ 2, วลีที่ 2 ใชแบบที่ 3, 4, และ 5, วลีที่ 3 ใชแบบที่ 6 กับ 1  
ทอน A2  
วลีที่ 1 ใชแบบที่1 กับ 2, วลีที่ 2 ใชแบบที่ 3, 4, และ 7, วลีที่ 3 ใชแบบที่ 6 กับ 1  
ทอน A3  
วลีที่ 1 ใชแบบที่1 กับ 2, วลีที่ 2 ใชแบบที่ 8, 4, และ 9, วลีที่ 3 ใชแบบที่ 6 กับ 1  

 ลักษณะกระสวนจังหวะของทํานองเพลงใจจะขาด เปนการนําเอากระสวนจังหวะแบบเดิม
มาใชในหลายครั้ง ทุกทอนA วลีที่ 1ใชแบบที่ 1 กับ 2 สวนวลีที่ 3 ใชแบบที่ 6 กับ 1 
 
   5.7.2.2 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
   บทเพลงโดยรวมมีลักษณะการเคลื่อนที่ทํานองแบบตามขั้น สวนการเคลื่อนที่
ทํานองแบบขามขั้น โดยสวนใหญเปนการกระโดดของคู 3 นอกจากนั้นมีการกระโดด คู 4 คู 5 และ
คู 6 เปนสวนนอย 
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5.7.2.3 พิสัย  
พิสัยโดยรวมของเพลงใจจะขาดอยูในชวงคู 9 ไมเนอร ระหวางโนต G ถึงโนต Ab 

 
 

 
 

5.7.2.4 รูปทํานอง  
การอธิบายทิศทางการเคลื่อนที่ในรูปทํานอง พิจารณาโนตสําคัญเปนเกณฑ โดยมี

สัญลักษณวงกลมระบุตําแหนงของโนตสําคัญไว สามารถอธิบายไดดังนี้    
 
ทอน A1 

 
 
ทอน A2 

 
 
ทอน A3 

 
 
 

 
ทอน A1, A2 และทอน A3 มีลักษณะเชนเดียวกัน ทกุวลี เปนการเคลื่อนขึ้น แลวลงจบ  

ถาพิจารณาทั้งทอนเปนการเคลื่อนทํานองขึ้น – ลง สลับกัน แลวจบทอนดวยโนต Eb โนตสําคัญของ
เพลงนี้ไดแก โนต Ab, Bb, C, Db, Eb และโนต F# 

วลีที่ 1                                               วลีที่ 2                                                วลีที่ 3  

วลีที่ 1                                               วลีที่ 2                                                วลีที่ 3  

วลีที่ 1                                                   วลีที่ 2                                                    วลีที่ 3  
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5.7.3 ความสัมพันธระหวางคํารองกับทํานอง 
  5.7.3.1 คํารองและการใชสัมผัส 

คํารองทํานองทอน A1  
  มองหนาตางขางบาน เมื่อวาน เขามีงานแตงกนั 

คนรวยแบงค    โอยมาแยงแฟนฉัน 
หัวใจมันสั่น   เหมือนใครมาหั่นขั้วใจ 
ใจจะขาดแลวเอย   ใจจะขาดแลวเอย 
ใชสัมผัสในทอน A1 
 
 
 

 
 
 
 คํารองทํานองทอน A2 

นอนไมหลับจบัใจ  เตนไวเหมือนมีใครเฆี่ยนต ี
มองกี่คร้ัง    เห็นเขานัง่จูจี ๋  
โถใครกันนี่    ชํ้าอยางพี่มีบางไหม 
ใจจะขาดแลวเอย   ใจจะขาดแลวเอย 
การใชสัมผัสในทอน A2  

 
 

 
 

 
 
คํารองทํานองทอน A3  

  มองเขาดับไฟนอน  กอดหมอน นกึแลวนอนหลับตา 
ตรงนั้นนวล    ตรงนั้นนิ่มตรงนี้ขา 
โอยใจจะบา   แลวตอมาจะมอีะไร 
ใจจะขาดแลวเอย   ใจจะขาดแลวเอย 
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การใชสัมผัสในทอน A3  
 
 

 
 
 
 
 
 จากการพิจารณาแผนภูมิคํารองเพลงคนอกหักพักบานนี้ พบวา สําหรับพยางคที่ขีดเสนใต 
เปนการซ้ําคําเดิม และอักษรเดิม (อักษร ต, น และ น) เปนการทดแทนการสัมผัสทางสระ ลักษณะ
การใชสัมผัสของทุกทอน สวนใหญเปนการสัมผัสตามลําดับของพยางคเหมือนกัน และแตกตางใน
ลําดับสัมผัสของพยางคเล็กนอย  
 
   5.7.3.2 ความสัมพันธระหวาง คํารองกับจังหวะ 

เมื่อคํารองอยูในทํานองเพลง คําที่เปนสัมผัส จะเกิดที่จังหวะตก ซ่ึงมีทั้งจังหวะ
หนัก (จังหวะที่ 1) และจังหวะเบา สลับกันกับสัมผัสที่เกิดจากจังหวะขัด และมีลักษณะเชนนี้ ทุก
ทอนเพลง ดังนั้น จึงหยิบยกมาเปนตัวอยาง เพียง 1 ทอน ดังนี้ 
 ทอนA1 
 
 

 
 
 
 

 
 
จากตัวอยางทีด่ังกลาว ทําใหทราบความสัมพันธของคํารองกับทํานองวา ลักษณะ

การสัมผัสของบทเพลง ที่เกิดขึ้นในจังหวะ มีความหลากหลาย คือ การสัมผัสที่จังหวะ เบา จังหวะ
หนัก  และการสัมผัสที่จังหวะขัด 

 
     
 

สัมผัส

โนตจังหวะเบา โนตจังหวะเบา 
วลีที่ 3 

สัมผัส สัมผัส
สัมผัส สัมผัส

โนตจังหวะหนัก 
วลีที่ 1 

วลีที่ 2 

โนตจังหวะขัด 
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5.8 วิเคราะหเพลงดาวเรืองดาวโรย 

 เพลงดาวเรืองดาวโรย ประพันธทํานองและคํารองเสร็จประมาณ พ.ศ. 2520 ซ่ึงประพันธ
ใหกับสมาคมดนตรีแหงประเทศไทย และหลังจากนั้นบริษัท อโซนาไดนํามาบันทึกเสียง ขับรอง
โดยพุมพวง ดวงจันทร และเรียบเรียงเสียงประสานโดยอเนก รุงเรือง 
 
 5.8.1 โครงสรางฟอรม 
   เพลงดาวเรืองดาวโรย ประพันขึ้นในบันไดเสียง Bb มีความยาว 33 หองเพลง ใน
อัตราจังหวะ 4/4 บรรเลงดวยจังหวะ Slow Soul 
 
   5.8.1.1 ทอนเพลง 
 ทอน A1 เร่ิมหองที่ 1 ถึงหองที่ 9 มีจํานวนทั้งหมด 9 หอง 
 ทอน A2 เร่ิมหองที่ 10 ถึงหองที่ 17 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 ทอน B เร่ิมหองที่ 18 ถึงหองที่ 25 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 ทอน A3 เร่ิมหองที่ 26 ถึงหองที่ 33 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
    
   5.8.1.2 ทอนเพลง และวล ี 
 ทอน A1 
 ทอน A1 มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 ทอน A2 
 ทอน A2 มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้
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 ทอน B  
 ทอน B มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 ทอน A3  
 ทอน A3 มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 
เมื่อนําทอนทั้งหมดมาเรียงกนัแสดงไดดังนี้ 
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 5.8.2 รายละเอียดของทํานอง 
   5.8.2.1 ลักษณะกระสวนจังหวะของทํานอง  
   เพลงดาวเรืองดาวโรย ประกอบดวย กระสวนจังหวะ 12 แบบ ดังนี้  
 
แบบที่ 1        แบบที่7                                        
 
แบบที่ 2        แบบที่8 
 
แบบที่ 3        แบบที่9 
 
แบบที่ 4        แบบที่10 
 
แบบที่ 5      แบบที่ 11 

 
แบบที่ 6     แบบที่12 
 

สังเกตไดวา แบบกระสวนจังหวะทํานอง ประกอบดวยกลุมโนตที่มีคาเสียงสั้น 
เคลื่อนไปยังโนตที่มีเสียงยาวในจังหวะที่ 1 ซ่ึงเปนจังหวะหนักของหองถัดไป การสรางวลีจะนํา
แบบกระสวนจังหวะเหลานี้มาประกอบกัน ดังตอไปนี้ 
 

ทอน A1 
วลี 1  

 

 
วลี 2  

 

 
 
 

    แบบที่1                แบบที่2                       แบบที่2                        แบบที่3 

    แบบที่1                แบบที่4                     แบบที่4                        แบบที่5 
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ทอน A2 
วลี 1  

 
 
วลี 2  

 
 
ทอน B 
วลี 1  

 

 
วลี 2  

 
 
ทอน A3 
วลี 1  

 

 
วลี 2  

 
   
 

    แบบที่ 8                    แบบที่ 9                         แบบที่ 10                        แบบที่3                   

    แบบที่1                แบบที่2                       แบบที่2                        แบบที่3 

    แบบที่1                    แบบที่6                          แบบที่4                     แบบที่7 

    แบบที่1              แบบที่3                           แบบที่2                       แบบที่11 

    แบบที่1                 แบบที่2                         แบบที่2                       แบบที่3 

    แบบที่1                     แบบที่3                           แบบที่4                           แบบที่12 
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 การใชแบบกระสวนจังหวะของแตละทอน สรุปไดดังนี ้
ทอน A1 วลี 1ใชกระสวนจังหวะ แบบที1่, 2, 2 และแบบที่ 3 วลี 2 ใช แบบที่1, 4, 4 และแบบที่ 5 
ทอน A2 วลี 1ใชกระสวนจังหวะ แบบที1่, 2, 2 และแบบที่ 3 วลี 2 ใช แบบที่1, 6, 4 และแบบที่ 7 
ทอน B   วลี 1ใชกระสวนจังหวะ แบบที8่, 9, 10 และแบบที่ 3 วลี 2 ใช แบบที1่, 3, 2 และแบบที่ 11 
ทอน A3 วลี 1ใชกระสวนจังหวะ แบบที1่, 2, 2 และแบบที่ 3 วลี 2 ใช แบบที่1, 3, 4 และแบบที่ 12 

วลี 1 ของทุกทอน A ใชแบบกระสวนเหมือนกัน แบบกระสวนที่นํามาใชหลายคร้ัง ไดแก
แบบที่1, 2 และ3 รองลงมาไดแก แบบที่ 4 สวนแบบที่นํามาใชเพียงครั้งเดียว ไดแก แบบที่ 5, 6, 7, 8, 
9, 10, 11 และ 12 
 
   5.8.2.2 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
   เพลงดาวเรืองดาวโรย เมื่อพิจารณาโนตโดยรวม มีลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานอง
แบบตามขั้นเปนสวนใหญ และมีการเคลื่อนที่ของทํานองแบบขามขั้นเปนสวนนอย โดยมีการ
กระโดดของคู 3 นอกจากนั้นมีการกระโดด คู 4 คู 5 คู 7 และ คู 8 
       
   5.8.2.3 พิสัย  

พิสัยโดยรวมของเพลงดาวเรืองดาวโรย อยูในชวงคู 9 ไมเนอร ระหวางโนต A ถึง
โนต Bb 
 

 
 
 

5.8.2.4 รูปทํานอง  
การอธิบายทิศทางการเคลื่อนที่ในรูปทํานอง พิจารณาโนตสําคัญเปนเกณฑ โดยมี

สัญลักษณวงกลมระบุตําแหนงของโนตสําคัญไว สามารถอธิบายไดดังนี้ 
 

ทอน A1 

 
 

ทอน A1 เร่ิมตนทํานองดวยเสียง F เปนเสียงในระยะชวงกลางถึงเสียงสูงสุดของพิสัย วลีที่ 
1 ของทอนนี้ ทํานองเคลื่อนที่ลงสูโนต D จากนั้นเคลื่อนในทิศทางขึ้น สูโนต F เพื่อจบวลี วลีที่ 2 มี

วลี 1                                                                วลี 2 
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ทิศทางคงที่ในระยะหนึ่ง แลวเคลื่อนลง – ขึ้นสลับกัน จบวลีดวยโนต F โนตสําคัญของทอนนี้ไดแก 
โนต D, Eb, F, และโนต Bb 
 
ทอน A2 

 
 

ทอน A2 เร่ิมตนทํานองดวยเสียง F วลีที่ 1 ทํานองเคลื่อนที่ลงสูโนต D จากนั้นเคลื่อนใน
ทิศทางขึ้น สูโนต F เพื่อจบวลี วลีที่ 2 มีทิศทางคงที่ในระยะหนึ่ง จากนั้นเคลื่อนในทิศทางลง แลว
จบวลีดวยโนต Bb โนตสําคัญของทอนนี้ไดแก โนต D, Eb, F, และโนต Bb 
 
ทอน B  

 
 

ทอนB เร่ิมตนทํานองดวยเสียง Bb ซ่ึงเปนเสียงสูงสุดของพิสัย วลีที่ 1 ทํานองเคลื่อนใน
ทิศทางคงที่ถึงหองที่ 20 แลวเคลื่อนลงจบวลีดวยโนต F วลีที่ 2 มีทิศทางขึ้น – ลงสลับ แลวจบวลี
ดวยโนต F โนตสําคัญของทอนนี้ไดแก โนต D, F, และโนต Bb 
 
ทอน A3 

 
 

ทอน A เร่ิมตนทํานองดวยเสียง F วลีที่ 1 ทํานองเคลื่อนที่ลงสูโนต D จากนั้นเคลื่อนใน
ทิศทางขึ้น สูโนต F เพื่อจบวลี วลีที่ 2 มีทิศทางคงที่ในระยะหนึ่ง จากนั้นเคลื่อนในทิศทางลง แลว
จบวลีดวยโนต Bb โนตสําคัญของทอนนี้ไดแก โนต D, Eb, F, และโนต Bb 

 

วลี 1                                                                       วลี 2 

วลี 1                                                                       วลี 2 

วลี 1                                                                        วลี 2 
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วลีที่ 1 

วลีที่ 2 

วลีที่ 2 

วลีที่ 1 

วลีที่ 2 

วลีที่ 1 

วลีที่ 2 

จากรูปทํานอง พบวา ในทุกทอน A วลี 1 เปนการเคลื่อนที่ลักษณะเดยีวกัน สวน 
วลี 1 ทอน B เปนการเคลื่อนดวยทิศทางคงในระดับเสียงสูงสุดของพิสัย ใหความรูสึกกระชาก
อารมณ หรือดึงดูดความสนใจ นอกจากนี้ วลี 2 หรือวลีจบเพลง เปนการเคลื่อนลงจบดวยโนต Tonic 
อยางงดงาม การเคลื่อนทํานองโดยสวนใหญมีลักษณะ ขึ้น-ลง สลับกัน โนตสําคัญทั้งบทเพลงไดแก
โนต D, Eb, F, และโนต Bb 
 
 5.8.3 ความสัมพันธระหวางคํารองกับทํานอง 
   5.8.3.1 คํารองและการใชสัมผัส 

 
คํารองทํานองทอน A1 และA2 

  ตอนทํานา ขาชื่อดาวเรือง  พอเขาในเมือง ช่ือขาเฟองเล่ืองลือ 
เปนดารา หนาปกหนังสือ   เออเออเอิงเอย ขาเปลี่ยนชื่อเปนแววดาว 

แววดาวเรือง ชางเลื่องเรืองรอง แมวจองแมวมอง  ความผุดผองแพรวพราว 
คําเยินยอ เออออกันเกรยีวกราว  เออเออเอิงเอย ดวยขาสาววิลัย 
การใชสัมผัสในทอน A1 และA2 
 
 
 
 
 

 
คํารองทํานองทอน B และA3 

  พาไปลอง ผานกลองถายหนัง แหมเธอเขินจงั แตถานั่งภูมใิจ 
อนิจจา ขาไมทันดังได   ถายมาถายไป ทองก็ใหญขึ้นมา   

  นางดาวเรือง หรือนางแววดาว ส้ินสดหมดสาว กลายเปนขาวกลับนา 
นางดาวเรือง โดนไอหนุมแซวมา  เออเออเอิงเอย เรียกอีมาดาวโรย 
การใชสัมผัสในทอน B และA3 
 
 
 
 
 

 

วลีที่ 1 
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จากการพิจารณาแผนภูมิคํารองทํานอง ทุกๆ ทอน พบวา เพลงดาวเรืองดาวโรย 
เปนการใชสัมผัสไมเขมงวดมากนัก แตมีสัมผัสหลักตลอดทั้งเพลงเชนกัน สังเกตจากวงกลมสีเทา 
ทุกๆทอนมีสัมผัสทอนละ 7 จุดเหมือนกัน ตางกันที่ทอน A3 พยางคสุดทาย ซ่ึงเปนการจบเพลง 
นอกจานั้นพยางคสุดทายของวลีที่ 2 สัมผัสกับพยางคสุดทายของวลีที่ 1 ในทอนตอไปอยางตอเนื่อง
จนถึงคํารองทอนสุดทาย  
 
   5.8.3.2 ความสัมพันธระหวาง คํารองกับจังหวะ 

เมื่อคํารองอยูในทํานองเพลง ลักษณะของการสัมผัสเกิดที่จังหวะตก และจังหวะขัด
สลับกันไป ซ่ึงมีลักษณะการสัมผัสเชนนี้ ปรากฏในทุกทอนเพลง ดังนั้น จึงหยิบยกมาเปนตัวอยาง 
เพียง 1 ทอน ดังนี้ 
ทอน A1 
 
 

 
 
 
 

 
 

จากตัวอยางที่ดังกลาว ทําใหทราบความสัมพันธของคํารองกับทํานองวา ลักษณะ
การสัมผัสของเพลงดาวเรืองดาวโรย เกิดขึ้นที่จังหวะตก และจังหวะขัด และจุดเดนของเพลงนี้คือ มี
การสัมผัสในจังหวะขัดหลายแหง 
 
     
  
 
 
 
 

สัมผัส สัมผัส 

สัมผัส 

สัมผัส 

สัมผัส 

โนตจังหวะขัด 

โนตจังหวะขัด 

โนตจังหวะตก 
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5.9 วิเคราะหนอนฟงเครื่องไฟ 
 เพลงนอนฟงเครื่องไฟ ประพันธทํานองและคํารองเสร็จประมาณ 16 ธันวาคม 2527 
หลังจากนั้นบริษัท อโซนาไดนํามาบันทึกเสียง ขับรองโดยพุมพวง ดวงจันทร และเรียบเรียงเสียง
ประสานโดยอเนก รุงเรือง 
 
 5.9.1โครงสรางฟอรม 
   เพลงนอนฟงเครื่องไฟประพันธขึ้นในบนัไดเสียง A ไมเนอร มีความยาว 46 หอง
เพลง ในอัตราจังหวะ 4/4 บรรเลงดวยจังหวะสองไม 
 
   5.9.1.1 ทอนเพลง 
 ทอน A1 เร่ิมหองที่ 1 ถึงหองที่ 9 มีจํานวนทั้งหมด 9 หอง 
 ทอน B1 เร่ิมหองที่ 10 ถึงหองที่ 23 มีจํานวนทั้งหมด 14 หอง 
 ทอน A2เร่ิมหองที่ 24 ถึงหองที่ 32 มีจํานวนทั้งหมด 9 หอง 
 ทอน B2 เร่ิมหองที่ 33 ถึงหองที่ 46 มีจํานวนทั้งหมด 14 หอง  
    
   5.9.1.2 ทอนเพลง และวล ี 
 ทอน A1 
 ทอน A1 มีความยาว 9 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 ทอน B1  
 ทอนB1 มีความยาว 14 หอง ประกอบดวย 3 วลี ดังนี ้
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 ทอน A2 
 ทอน A2 มีความยาว 9 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
  
 ทอน B2  
 ทอนB2 มีความยาว 14 หอง ประกอบดวย 3 วลี ดังนี ้

 
 
ลักษณะโครงสรางฟอรมแสดงเปนแผนภมูิไดดังนีไ้ดดังนี้ 

หองที่   
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 5.9.2 รายละเอียดของทํานอง 
   5.9.2.1 ลักษณะกระสวนจังหวะของทํานอง  
   เพลงนอนฟงเครื่องไฟ ประกอบดวย กระสวนจังหวะ 13  แบบ ดังนี้  
 
แบบที่ 1        แบบที่8                                   
 
แบบที่ 2         แบบที่9 
 
แบบที่ 3        แบบที่10 
 
แบบที่ 4        แบบที่11 
 
แบบที่ 5     แบบที่12 
 
แบบที่ 6        แบบที่13                                  
 
แบบที่ 7        
    

สังเกตไดวา แบบกระสวนจังหวะทํานอง ประกอบดวยกลุมโนตที่มีคาเสียงสั้น 
เคลื่อนไปยังโนตที่มีเสียงยาวในจังหวะที่ 1 ซ่ึงเปนจังหวะหนักของหองถัดไป การสรางวลีจะนํา
แบบกระสวนจังหวะเหลานี้มาประกอบกัน ดังตอไปนี้ 

 
ทอน A1 

วลี 1  
 

 
 
 
 

 แบบที่1                          แบบที่2                        แบบที่1                      แบบที่3 
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วลี 2  
 

 
 
ทอน B1 
วลี 1  

 
วลี 2 

 
วลี 3  

 
 

 ทอน A2 
วลี1 

 
 

วลี 2  
 

 
 
 

  แบบที่11                                                     แบบที่12                                      แบบที่12 

    แบบที่4                    แบบที่5                           แบบที่6                            แบบที่7 

                แบบที่8                              แบบที่9                     แบบที่9 

   แบบที่4                   แบบที่5                            แบบที่6                          แบบที่9 

  แบบที่5                      แบบที่10                        แบบที่6                         แบบที่10 

    แบบที่ 1                       แบบที่ 2                         แบบที่ 1                     แบบที่ 2           
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ทอน B2 
วลี 1  

 
 
วลี 2  

 
วลี 3  

 
 

การใชแบบกระสวนจังหวะของแตละทอน สรุปไดดังนี ้
ทอน A1 วลี 1ใชกระสวนจังหวะ แบบที1่, 2, 1 และแบบที่ 3 วลี 2 ใช แบบที่4, 5, 6 และแบบที่ 7 
ทอน B1  วลี 1 ใชกระสวนจังหวะ แบบที่8, 9 และแบบที่ 9 วลี 2ใชกระสวนจังหวะ แบบที5่, 10, 6 
และแบบที ่10 วลี 3ใชกระสวนจังหวะ แบบที่11, 12 และแบบที ่12 
ทอน A2 วลี1ใชกระสวนจังหวะ แบบที1่, 2, 1 และแบบที่ 2 วลี 2 ใช แบบที่4, 5, 6 และแบบที่ 9 
 
ทอน B2  วลี 1 ใชกระสวนจังหวะ แบบที่1, 3, 5 และแบบที ่9 วลี 2ใชกระสวนจงัหวะ แบบที5่, 7, 6 
และแบบที ่7 วลี 3ใชกระสวนจังหวะ แบบที่11, 12 และแบบที ่12 

 การใชแบบกระสวนจังหวะเหมือนกันพบที่ วลี 2 ของทุกทอน A1 และพบที่ วลี 3 
ของทุกทอน B สวนแบบกระสวนที่นํามาใชหลายครั้ง ไดแกแบบที่1, 2, 4, 5, 6, 9 และแบบที่ 12 
รองลงมาไดแก แบบที่ 3, 7 และแบบที่ 11 สวนแบบที่นํามาใชเพียงครั้งเดียว ไดแก แบบที่ 8 และ
แบบที่ 10 
 
   5.9.2.2 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
   บทเพลงโดยรวมมีลักษณะการเคลื่อนที่ทํานองแบบตามขั้น และลักษณะการ
เคลื่อนที่ทํานองแบบขามขั้น สลับกันไป โดยมีการกระโดดของคู 3 คู 4 คู 5 คู และคู7   

    แบบที่5                       แบบที่7                         แบบที่6                         แบบที่7 

  แบบที่13                               แบบที่5                     แบบที่9 

       แบบที่11                                                  แบบที่12                                      แบบที่12 
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   5.9.2.3 พิสัย  
   พิสัยโดยรวมของเพลงนอนฟงเครื่องไฟ อยูในชวงคู 11 เพอรเฟค ระหวางโนต A 
ถึงโนต D 

 
 

 
5.9.2.4 รูปทํานอง  
การอธิบายทิศทางการเคลื่อนที่ในรูปทํานอง พิจารณาโนตสําคัญเปนเกณฑ โดยมี

สัญลักษณวงกลมระบุตําแหนงของโนตสําคัญไว     
 
ทอน A1 

 
 

ทอน A1 เร่ิมตนทํานองดวยเสียง A ซ่ึงเปนเสียงต่ําสุดของพิสัย วลีที่ 1 ของทอนนี้ ทํานอง
เคลื่อนที่ขึ้นสูโนต A แลวเคลื่อนลงจบที่โนต E วลีที่ 2 เปนการเคลื่อนขึ้น – ลง สลับกัน แลวจบวลี
ดวยโนต E โนตสําคัญของทอนนี้ไดแก โนต A และโนต E 
 
ทอน B1 

 
 
 

 
 
 ทอน B1 วลีที่ 1 เปนการเคลื่อนที่ขึ้น- ลงสลับกัน วลีที่ 2 เคลื่อนในทิศทางคงที่ แลวสูงขึ้น
จบวลีที่โนต A สวนวลีที่ 3 เปนการเคลื่อนที่ขึ้น- ลงสลับกัน แลวจบดวยโนต E 

วลี 1                                                                     วลี 2 

วลี 1                                                                       วลี 2 

วลี 3       
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ทอน A2 

 
 
 ทอน A2 มีลักษณะเชนเดียวกันกับทอน A1 
 
ทอน B2 

 
 
 

 
 
 ทอน B2 มีลักษณะเชนเดียวกันกับทอน B1 
 เพลงนอนฟงเครื่องไฟเริ่มตนทํานองดวยเสียง A ซ่ึงเปนเสียงต่ําสุดของพิสัย บทเพลง
โดยรวมมีลักษณะการเคลื่อนทํานองขึ้น- ลงสลับกัน ไมปรากกฎการเคลื่อนที่ในทิศทางเดียวอยาง
ชัดเจนในวลีใดๆ และโนตสําคัญของเพลงไดแก โนต A และโนต E 
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5.9.3 ความสัมพันธระหวางคํารองกับทํานอง 
 5.9.3.1 คํารองและการใชสัมผัส 
 
คํารองทํานองทอน A1 และB1 

โหฮิวโห ฟงเสียงคนโหใกลใกล จากเครื่องไฟ ของคนบานใตแตงกัน 
เจาสาว คือเพือ่นเราหนอ   เจาบาวรูปหลอ นั้นเคยเปนแฟนฉัน 

คนถูกแยงแฟนเอาไป  นอนฟงเครื่องไฟ หวัใจมนัสั่น 
เสียงแขกมากลาว เชิญเจาบาวดังล่ัน แลวแขกคนเกา เชิญเจาสาวอวบอั๋น 
แลวใหทั้งสองหอมกัน   เขาจูบกันแนแลว เขาหอมกนัแนแลว 
การใชสัมผัสในทอน A1 และB1 
 
 
 

 
 
 

 
คํารองทํานองทอน A2 และB2 

จูบกันเขา เอาซิเอาจูบกันเขา สุขกันเขา เอาซิอาวสุขใหพอ 
เจาสาวคงเอียงแกมนวล   เจาบาวคงดวน หอมแกมซิหนอ 

คนสุขคือคูบาวสาว  คนเศราคือเรา นอนหนาวใจฝอ 
เสียงแขกมากลาว เชิญเจาบาวอยูตอ แลวแขกคนเกา เชิญเจาสาวอกีหนอ 
แลวใหทั้งสองกอดคอ   เขากอดกนัแนแลว เขากอดกนัแนแลว 
 
การใชสัมผัสในทอน A2 และB2 
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จากการพิจารณาแผนภูมิคํารองทํานอง พบวา ทอน B1 และทอน B2 ใชสัมผัส
เหมือนกันตามลําดับพยางคเดียวกัน และมีพยางคเทากันทุกวลี สวนทอน A1 และทอน A2 มีสัมผัส
ลักษณะเดียวกันที่วงกลมสีเทาทอนละ 7 จุดเหมือนกัน แตตางกันเล็กนอยที่ลําดับพยางค  
 
   5.9.3.2 ความสัมพันธระหวาง คํารองกับจังหวะ 

เมื่อคํารองอยูในทํานองเพลง ลักษณะของการสัมผัสเกิดที่จังหวะตก และจังหวะขัด
สลับกันไป ซ่ึงมีลักษณะการสัมผัสเชนนี้ ปรากฏอยูในทุกทอนเพลง ดังนั้น จึงหยิบยกมาเปน
ตัวอยาง เพียง 2 วลี ดังนี้ 
ทอน B1 
 
 

 
 
 
 

 
 

จากตัวอยางที่ดังกลาว ทําใหทราบความสัมพันธของคํารองกับทํานองวา ลักษณะ
การสัมผัสของเพลงนอนฟงเครื่องไฟ เกิดขึ้นที่จังหวะตก และจังหวะขัด และจุดเดนของเพลงนี้คือ  
การสัมผัสเกิดที่จังหวะขัดเปนสวนใหญ 
 
    
 
 
 
  

สัมผัส 
สัมผัส สัมผัส 

โนตจังหวะตก 

วลี 2 

สัมผัส สัมผัส 

โนตจังหวะขัด 

วลี 1 

โนตจังหวะขัด 
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5.10 วิเคราะหเพลงบานใกลเรือนเคียง 
 เพลงบานใกลเรือนเคียง ประพันธทํานองและคํารองเสร็จประมาณ พ.ศ. 2508 ขับรอง
โดยชาย เมืองสิงห เรียบเรียงเสียงประสานโดยครูมงคล อมาตยกุล  
 
 5.10.1โครงสรางฟอรม 
   เพลงบานใกลเรือนเคียงประพันธขึ้นในบันไดเสียง G มีความยาว 29 หองเพลง ใน
อัตราจังหวะ 4/4 บรรเลงดวยจังหวะ ปาตังกา 
 
   5.10.1.1 ทอนเพลง 
 ทอน A1 เร่ิมหองที่ 1 ถึงหองที่ 9 มีจํานวนทั้งหมด 9 หอง 
 ทอน B1 เร่ิมหองที่ 10 ถึงหองที่ 17 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 ทอน A2 เร่ิมหองที่ 18 ถึงหองที่ 25 มีจํานวนทั้งหมด 8 หอง 
 ทอน B2 เร่ิมหองที่ 26 ถึงหองที่ 29 มีจํานวนทั้งหมด 4 หอง 
     
   5.10.1.2 ทอนเพลง และวล ี  
 ทอน A1 
 ทอน A1 มีความยาว 9 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 ทอน B1  
 ทอน B1 มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้
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 ทอน A2 
 ทอน A2 มีความยาว 8 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 ทอน B2  
 ทอน B2 มีความยาว 4 หอง ประกอบดวย 2 วลี ดังนี ้

 
 
เมื่อนําทอนทั้งหมดมาเรียงกนัแสดงไดดังนี้ 
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 5.10.2 รายละเอียดของทํานอง 
   5.10.2.1 ลักษณะกระสวนจงัหวะของทํานอง  
   เพลงบานใกลเรือนเคียง ประกอบดวย กระสวนจังหวะ 10  แบบ ดังนี้  
 
แบบที่ 1         แบบที่ 6 
                                        
แบบที่ 2         แบบที่ 7   
 
แบบที่ 3         แบบที่ 8 
 
แบบที่ 4         แบบที่ 9 
 
แบบที่ 5       แบบที่10 

 
 แบบกระสวนจังหวะสวนใหญ ประกอบดวยกลุมโนตที่มีคาเสียงสั้น เคลื่อนไปยังโนตที่มี
คาเสียงยาวในจังหวะที่ 1 ซ่ึงเปนจังหวะหนักของหองถัดไป การสรางวลีจะนําแบบกระสวนจังหวะ
เหลานี้มาประกอบกัน สามารถอธิบายตามลําดับของทอนเพลงได ดังตอไปนี้   
  

ทอน A1 
วลี 1  

 

 
วลี 2  

 

 
 
 

 

       แบบที่1                          แบบที่2                   แบบที่3                 แบบที่4 

    แบบที่1                      แบบที่2                     แบบที่5                   แบบที่6 
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ทอน B1 
วลี 1  

 
วลี 2   

 
 
ทอน A2 
วลี 1  

 

 
วลี 2  

 
 
 

 
ทอน B2 
วลี 1   

 
 

 
 
การใชแบบกระสวนจังหวะของแตละทอน สรุปไดดังนี ้

ทอน A1  วลี 1ใชกระสวนจังหวะ แบบที1่, 2, 3 และแบบที่ 4 วลี 2 ใช แบบที่1, 2, 5 และแบบที่ 6 
ทอน B1  วลี 1ใชกระสวนจังหวะ แบบที7่, 7, 7 และแบบที่ 7 วลี 2ใช แบบที่7, 7, 7 และแบบที ่8  
ทอน A2  วลี 1ใชกระสวนจังหวะ แบบที1่, 2, 3 และแบบที่ 4 วลี 2 ใช แบบที่1, 2, 3 และแบบที่ 6 
ทอน B2   วลี 1 ใชกระสวนจังหวะ แบบที่7, 9, 7 และแบบที ่10  

    แบบที่ 1                   แบบที่ 2                        แบบที่ 3                 แบบที่4                      

  แบบที่7                 แบบที่7                      แบบที่7                      แบบที่7 

    แบบที่7                         แบบที่9                          แบบที่7                         แบบที่10 

  แบบที่7                   แบบที่7                     แบบที่7                      แบบที่8 

    แบบที่ 1                       แบบที่ 2                      แบบที่ 3                 แบบที่6                      
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 การใชแบบกระสวนจังหวะเหมือนกันพบที่ วลี 1 ของทุกทอน A และพบการ
นําเอาแบบกระสวนจังหวะแบบเดียวมาประกอบเปนวลี คือวลี 1 ทอน B1 ใชแบบที่ 7 ซํ้ากัน 4 คร้ัง 
แบบกระสวนที่นํามาใชหลายครั้ง ไดแกแบบที่1, 2, 3, และแบบที่ 7 รองลงมาไดแก แบบที่ 4 และ
แบบที่ 6 สวนแบบที่นํามาใชเพียงครั้งเดียว ไดแก แบบที่ 5, 8, 9 และแบบที่ 10 
 
   5.10.2.2 การเคลื่อนที่ของทํานอง  
   บทเพลงโดยรวมมีลักษณะสลับกันไป ระหวางการเคลื่อนที่ทํานองแบบตามขั้น 
และการเคลื่อนที่ทํานองแบบขามขั้นในรูปของวลี มีการกระโดดของคู 3 คู 4 คู 5 คู 6 คู 7 และ คู 8 
เปนสวนนอยในเพลง 
 
   5.10.2.3 พิสัย  

พิสัยโดยรวมของเพลงบานใกลเรือนเคียง อยูในชวงคู 9 เมเจอร ระหวางโนต D  ถึง
โนต E 
 
   

5.10.2.4 รูปทํานอง  
การอธิบายทิศทางการเคลื่อนที่ในรูปทํานอง พิจารณาโนตสําคัญเปนเกณฑ โดยมี

สัญลักษณวงกลมระบุตําแหนงของโนตสําคัญไว     
 

ทอน A1 
 
 

 
 
ทอน A1 วลี 1 เร่ิมทํานองในพิสัยเสียงคอนขางสูงแลวเคลื่อนที่ในทิศทางลง จากนั้นสูงขึ้น

จบวลีดวยโนต D วลี 2 เคลื่อนที่ในทิศทางลงแลวจบวลีดวยโนต Gโนตสําคัญของทอนนี้ไดแก โนต 
G, A, B, D และโนต E 

 
 
 

วลี 1                                                                     วลี 2 
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ทอน B1 
  

 
 
 
 
ทอน B1 วลี 1 เคลื่อนที่ขึ้น - ลง สลับกันจบวลีดวยโนต B วลี 2 เคลื่อนที่ในทิศทางลงแลว

จบวลีดวยโนต A โนตสําคัญของทอนนี้ไดแก โนต A, B, D, E และโนต F# 
 
ทอน A2 
 
 
  
 
 
 ทอน A2 มีลักษณะเชนเดียวกันกับทอน A1 
 
ทอน B2 

 
 

ทอน B2 เมื่อพิจารณาภาพรวมเปนการเคลื่อนทํานองในทิศทางคงที่ โนตสําคัญไดแก โนต 
F, G และโนต A  

เพลงบานใกลเรือนเคียง เร่ิมทํานองในพิสัยเสียงคอนขางสูง บทเพลงมีลักษณะการเคลื่อน
ทํานองในทิศทางลงเปนสวนใหญ โนตสําคัญในบทเพลง ไดแกโนต  G, A, B, D, E และโนต F# 
 
 
 
 

วลี 1                              

วลี 1                                                                     วลี 2 

วลี 1                                                                     วลี 2 
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 5.10.3 ความสัมพันธระหวางคํารองกับทํานอง 
   5.10.3.1 คํารองและการใชสัมผัส 
 

คํารองทํานองทอน A1  
  บานเรือนเคียงกัน แอบมองทุกวนัเลยเชียว  

เห็นหนาหนอยเดยีว  หัวใจโนมเหนีย่วฝนหา 
หากมวีันใด   ที่นวลหายไปไกลตา    

 โอยในอุรา   พี่มันเหมือนวาถูกลนดวยไฟ 
 
การใชสัมผัสในทอน A1 
 
 
 
 
 
 
คํารองทํานองทอน B1 

ถานองกระจูกระจี ๋ มาคุยกับพีว่ันใด      
พี่แทบจะเหาะจะเหิน  เหมือนเดินแผนดินไมได 
ถานองทําโกรธทําขึง  บึ้งตึงกับพี่วนัใด     

 พี่ก็จะโดดกองไฟ  ใหมันตายไปเชียวนองยา 
 

การใชสัมผัสในทอน B1 
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คํารองทํานองทอน A2  
บานเรือนมอซอ  ถามีนองคลออุรา    

เสมือนหนึ่งวา   วิมานล้ําคานั้นเชียว 
ถามีงามงอน   รวมเรือนไวนอนกลมเกลียว 
รักเดียวใจเดยีว   ไมแลเหลียวมองหญิงใดอีกเลย 
 
การใชสัมผัสในทอน A2 
 
 
 
 

 
 

คํารองทํานองทอน B2 
แมคุณแมคุณแมคุณ แมคุณเนื้ออุนทรามเชย 

อยางอนอยางอนไปเลย  ไมเคยรักใครนี่นา 
การใชสัมผัสในทอน B2 
 

 
 
จากการพิจารณาแผนภูมิคํารองทํานอง พบวา ทอน A1 และทอน A2 ใชสัมผัส

เหมือนกันตามลําดับพยางคเดียวกัน และมีจํานวนพยางคเทากันทุกวลี สวนทอน B1 เปนการใชคํา
รองที่มีจํานวนพยางคเทากันในประโยคถาม – ตอบอยางลงตัว สําหรับทอน B2 มีสัมผัสลักษณะ
เดียวกันกับวลี 1 ของทอน B1 สังเกตไดจากวงกลมสีเทา 5 อันของทอน 
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   5.10.3.2 ความสัมพันธระหวาง คํารองกับจังหวะ 
เมื่อคํารองอยูในทํานองเพลง โดยรวมเปนการเริ่มวลีดวยจังหวะยก การดําเนิน

ทํานอง เมื่อคําที่เปนสัมผัส จะเกิดที่จังหวะหนัก จังหวะเบา และจังหวะขัดสลับกันไป ซ่ึงมีลักษณะ
การสัมผัสเชนนี้ ปรากฏอยูในทุกทอนเพลง ดังนั้น จึงหยิบยกมาเปนตัวอยาง 2 วลี ดังนี้ 
 
ทอน A1 
วลี 1  

 
 
 
ทอน B1 
วลี 1  

 
 

จากตัวอยางดังกลาว ทําใหทราบความสัมพันธของคํารองกับทํานองวา การเริ่มตน
คํารองของวลี เร่ิมที่จังหวะยก สวนลักษณะการสัมผัสของเพลงบานใกลเรือนเคียงนั้น เกิดที่ จังหวะ
หนัก จังหวะเบา และจังหวะขัด และจุดเดนของเพลงนี้คือ มีการสัมผัสในจังหวะขัดหลายแหง  
 
5.11 สรุปผล จากการวิเคราะห 10 บทเพลง 

จากการโหวตใหคะแนนเพลงจากผูทรงคุณวุฒิทั้ง 10 ทาน ทําใหได 10 บทเพลงที่ประพันธ
ทํานองและคํารองโดยนายวิเชียร คําเจริญ ไดแก เพลงสยามเมืองยิ้ม สาวนาสั่งแฟน กระแซะเขามาซิ
สามสิบยังแจว เขาเวรรอ คนอกหักพักบานนี้ ใจจะขาด ดาวเรืองดาวโรย นอนฟงเครื่องไฟ และเพลง
บานใกลเรือนเคียง ผูวิจัยไดนําผลลัพธในการวิเคราะหทั้ง 10 บทเพลง มาสรุปตามประเด็นวิเคราะห
ที่กําหนด สามารถแบงออกเปน 3 หัวขอ ดังนี้  

1. โครงสรางฟอรม ลักษณะกระสวนจังหวะและพิสัย (แสดงในตารางที่ 5.2 ) 
2. การเคลื่อนที่ของทํานอง และรูปทํานอง (แสดงในตารางที่ 5.3)   
3. ความสัมพันธระหวางคํารองกับทํานอง 
 
 

สัมผัส สัมผัส สัมผัส 
โนตจังหวะขัด โนตจังหวะตก 

สัมผัส สัมผัส 
สัมผัส สัมผัส 

โนตจังหวะหนัก โนตจังหวะเบา โนตจังหวะหนัก 
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5.11.1 โครงสรางฟอรม แบบกระสวนจังหวะ และพิสัย 
ผูวิจัยไดนําผลลัพธในการวิเคราะหของ 10 บทเพลงมาแสดงรวมในตารางที่ 5.2 ดังนี ้
 
ตารางที่ 5.2 แสดงผลลัพธของโครงสรางฟอรม ลักษณะกระสวนจังหวะ และพิสัย 

โครงสรางฟอรม รายละเอียดของทํานอง  
 
ลําดับและชื่อ

เพลง 

รูปแบบการ
ประพันธ และ
จํานวนหองของ

ทอนเพลง 

บันไดเสียง
ของเพลง 

จํานวน
หอง
เพลง 

จํานวนของ
กระสวน
จังหวะ 

 
พิสัย 

1. เพลงสยาม       
เมืองยิ้ม 

AABA 
8/8/8/8 

A ไมเนอร 32 8 แบบ คู 11 เพอรเฟค 
โนต G ถึงโนต C 

2. เพลงสาวนา
สั่งแฟน 

AABA 
9/8/8/8 

D ไมเนอร 33 10 แบบ คู 10 ไมเนอร 
โนต A ถึงโนต C 

3. เพลงกระแซะ
เขามาซิ 

ABBABBA 
8/8/8/8/8/8/8 

D ไมเนอร 56 9 แบบ คู 12 เพอรเฟค 
โนต F ถึงโนต C 

4. เพลงสามสิบ
ยังแจว 

AABA 
8/8/8/8 

Bb เมเจอร 32 14 แบบ คู 10 ไมเนอร 
โนต D ถึงโนต F 

5. เพลงเขา 
เวรรอ 

AABA 
10/10/10/10 

C เมเจอร 40 14 แบบ คู 11 เพอรเฟค 
โนต E ถึงโนต A 

6. เพลงคนอก
หักพักบานนี้ 

AABA 
8/8/8/8 

Ab เมเจอร 32 8 แบบ คู 11 เพอรเฟค 
โนต C ถึงโนต F 

7. เพลงใจ 
จะขาด 

AAA 
11/11/11 

Ab เมเจอร 33 9 แบบ คู 9 ไมเนอร 
โนต G ถึงโนต Ab 

8. เพลงดาวเรือง
ดาวโรย 

AABA 
9/8/8/8 

Bb เมเจอร 33 12 แบบ คู 9 ไมเนอร 
โนต A ถึงโนต Bb 

9. เพลงนอนฟง
เครื่องไฟ 
 

ABAB  
9/14/9/14 

A ไมเนอร 46 13 แบบ คู 11 เพอรเฟค 
โนต A ถึงโนต D 

10. เพลงบาน 
ใกลเรือนเคียง 

ABAB 
9/8/8/4 

G เมเจอร 29 10 แบบ คู 9 เมเจอร 
โนต D ถึงโนต E 
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จากตารางที่ 5.2 สามารถสรุปไดดังนี ้
 
1. โครงสรางฟอรม 
ในสวนของโครงสรางฟอรมพบวา รูปแบบการประพันธทั้ง 10 เพลง มี 4 รูปแบบ ไดแก 

AABA, ABAB, ABBABBA และAAA จํานวนหองของทอนเพลง มี 6 แบบ ไดแก 8/8/8/8, 9/8/8/8, 
8/8/8/8/8/8/8, 10/10/10/10, 9/14/9/14 และ 9/8/8/4 บันไดเสียงของเพลง ใชบันไดเสียงเมเจอร 
จํานวน 6 เพลง และใชบันไดเสียงไมเนอร จํานวน 4 เพลง ประเภทของจํานวนหองเพลงที่พบมาก
ที่สุด คือ 32 และ33 หอง ซ่ึงพบอยางละ 3 เพลง สวนจํานวนหองเพลงที่ใชเพียงครั้งเดียวตอเพลง 
ไดแก 56, 40, 46 และ29 หองเพลง 

เพลงที่ใชรูปแบบการประพันธ AABA มีจํานวน 6 เพลง ไดแก เพลงสยามเมืองยิ้ม สาวนา
ส่ังแฟน สามสิบยังแจว เขาเวรรอ คนอกหักพักบานนี้ และเพลงดาวเรืองดาวโรย  

เพลงที่ใชรูปแบบการประพันธ ABAB มีจํานวน 2 เพลง ไดแก เพลงนอนฟงเครื่องไฟ และ
เพลงบานใกลเรือนเคียง 

เพลงที่ใชรูปแบบการประพนัธ ABBABBA มีจํานวน 1 เพลง ไดแก เพลงกระแซะเขามาซิ 
เพลงที่ใชรูปแบบการประพนัธ AAA มีจํานวน 1 เพลง ไดแก เพลงใจจะขาด 
 
2. แบบกระสวนจังหวะ  
จากตารางพบวา เพลงที่ใชกระสวนจังหวะจํานวน 8 แบบ มี 2 เพลงไดแก เพลงสยามเมือง

ยิ้ม และเพลงคนอกหักพักบานนี้  
เพลงที่ใชกระสวนจังหวะจํานวน 9 แบบ มี 2 เพลงไดแก เพลงกระแซะเขามาซิ และเพลงใจ

จะขาด 
เพลงที่ใชกระสวนจังหวะจํานวน 10 แบบ มี 2 เพลงไดแก เพลงสาวนาสั่งแฟน และเพลง

บานใกลเรือนเคียง 
เพลงที่ใชกระสวนจังหวะจํานวน 14 แบบ มี 2 เพลงไดแก เพลงสามสิบยังแจว และเพลง

เขาเวรรอ 
เพลงที่ใชกระสวนจังหวะจํานวน 12 แบบ มี 1 เพลง คือ เพลงดาวเรืองดาวโรย 
เพลงที่ใชกระสวนจังหวะจํานวน 13 แบบ มี 1 เพลง คือ เพลงนอนฟงเครื่องไฟ 
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3. พิสัย 
จากตารางพบวา พิสัยที่มีชวงกวางของเสียงนอยที่สุดใน 10 เพลง คือ คู 9 ไมเนอร ซ่ึงพบใน

จํานวน 2 เพลงไดแก เพลงใจจะขาด และเพลงดาวเรืองดาวโรย 
พิสัยที่มีชวงกวางของเสียงเปน คู 9 เมเจอร  พบ 1 เพลง คือ เพลงบานใกลเรือนเคียง  
พิสัยที่มีชวงกวางของเสียงเปน คู 10 ไมเนอร พบ 2 เพลง ไดแก เพลงสาวนาสั่งแฟน และ

สามสิบยังแจว  
พิสัยที่มีชวงกวางของเสียงเปน คู 11 เพอรเฟค พบ 4 เพลง ไดแกเพลงสยามเมืองยิ้ม เขาเวร

รอ คนอกหักพักบานนี้ และเพลงนอนฟงเครื่องไฟ   
พิสัยที่มีชวงกวางของเสียงมากที่สุดใน 10 เพลง คือ คู 12 เพอรเฟค พบ 1 เพลง คือ เพลง

กระแซะเขามาซิ 
 
5.11.2 การเคล่ือนท่ีของทํานอง และรูปทํานอง  
ผูวิจัยไดนําผลลัพธในการวิเคราะหของ 10 บทเพลงมาแสดงรวมในตารางที่ 5.3 ดังนี ้
 
ตารางที่ 5.3 แสดงผลลัพธของการเคลื่อนที่ของทํานอง และรูปทํานอง 

รายละเอียดของทํานอง ลําดับและชื่อ
เพลง การเคลื่อนที่ของทํานอง รูปทํานอง 

1. เพลงสยาม
เมืองยิ้ม 

บทเพลงโดยรวม สวนใหญทํานองเคลื่อนที่เปน
แบบตามขั้น สวนการเคลื่อนที่ทํานองแบบขาม
ขั้น โดยสวนใหญเปนการกระโดดของคู 3 
นอกจากนั้นมีการกระโดด คู 4 คู 5 คู 6 คู 7 และ 
คู 8 เปนสวนนอย 
 

เริ่มทํานองดวยระดับเสียงคอนขางสูง
ของพิสัย เมื่อพิจารณาโดยรวมแลว สวน
ใหญเปนการเคลื่อนที่ในทิศทางลง ใน
ทอนA1, A2 และทอนA3 วลีที่ 1 ของทุก
ทอน A มีการเคลื่อนที่ของทํานอง
เหมือนกัน โนตสําคัญของเพลงนี้ ไดแก 
โนต C, D, E, G และโนต A 
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2. เพลงสาวนา
สั่งแฟน 

บทเพลงโดยรวม สวนใหญมีลักษณะการ
เคลื่อนที่ทํานองแบบตามขั้น สวนการเคลื่อนที่
ทํานองแบบขามขั้น โดยสวนใหญเปนการ
กระโดดของคู 3 นอกจากนั้นมีการกระโดด คู 4 
คู 5 คู 6 และ คู 8 เปนสวนนอย 
 

เริ่มทํานองดวยระดับเสียงคอนขางต่ํา
ของพิสัย เมื่อพิจารณาโดยรวมแลว สวน
ใหญเปนการเคลื่อนที่ในทิศทางลง ใน
ทอนA1, A2 และทอนA3 วลีที่ 1 ของทุก
ทอนA มีการเคลื่อนที่ของทํานอง
เหมือนกัน โนตสําคัญในบทเพลงนี้ 
ไดแก โนต F, G, A, C และโนต D 

3. เพลง
กระแซะเขามา
ซิ 

การเริ่มตนวลีของทอน A เปนการเคลื่อนที่
ทํานองแบบขามขั้น โดยเปนการการโดของคู 3 
และคู 4 แตเมื่อพิจารณาบทเพลงโดยรวม เปน
ลักษณะการเคลื่อนที่ทํานองแบบตามขั้น สวน
การเคลื่อนที่ทํานองแบบขามขั้น สวนใหญเปน
การกระโดดของคู 3 นอกจากนั้นมีการกระโดด 
คู 4 คู 5 และ คู 6 เปนสวนนอย 
 

เริ่มตนทํานองในระดับเสียงชวงกลาง 
ของพิสัย รูปทํานองโดยรวมเคลื่อนที่ใน
ทิศทางขึ้นเปนสวนใหญ โนตสําคัญทั้ง
บทเพลงไดแก โนต F, G, A, C และโนต 
D 
 

4. เพลง
สามสิบยังแจว 

บทเพลงโดยรวมมีลักษณะการเคลื่อนที่ของ
ทํานองแบบขามขั้น โดยสวนใหญเปนการ
กระโดดของคู 3 และมีการกระโดด คู 4 คู 5 คู 
และคู 7 เปนสวนนอย นอกจากนี้ยังมีลักษณะ
การเคลื่อนที่ทํานองแบบตามขั้นในบทเพลงดวย 
 

เริ่มตนทํานองในระดับเสียงคอนขางต่ํา 
ของพิสัย การเคลื่อนที่ของทํานองโดย
สวนใหญเปนการเคลื่อนขึ้น-ลง สลับกัน 
โนตสําคัญทั้งบทเพลงไดแก โนต Bb, C, 
D, F และโนต A 

 
5. เพลง 
เขาเวรรอ 

บทเพลงโดยรวมมีลักษณะการเคลื่อนที่ทํานอง
แบบตามขั้น และลักษณะการเคลื่อนที่ทํานอง
แบบขามขั้นสลับกันในรูปแบบของวลี โดยมี
การกระโดดของคู 3 คู 4 คู 5 คู และคู6  
 

เริ่มตนทํานองในระดับเสียงคอนขางต่ํา
ของพิสัย ทํานองของเพลง สวนใหญ 
เคลื่อนที่ขึ้น – ลง สลับกัน โนตสําคัญทั้ง
บทเพลงไดแก โนต C, D, E, Gและโนต 
A 
 

6. เพลงคนอก
หักพักบานนี้ 

บทเพลงโดยรวมมีลักษณะการเคลื่อนที่ทํานอง
แบบตามขั้น และลักษณะการเคลื่อนที่ทํานอง
แบบขามขั้นสลับกันในรูปแบบของวลี มีการ
กระโดดของคู 3 คู 4 คู 5 คู คู 6 และคู 8  

เริ่มตนทํานองดวยเสียงต่ําสุดของพิสัย 
ทํานองสวนใหญเปนการเคลื่อนขึ้น-ลง 
สลับกัน โนตสําคัญทั้งบทเพลงไดแก 
โนต Ab, Bb, C, Eb และโนต F 
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7. เพลง 
ใจจะขาด 

บทเพลงโดยรวมมีลักษณะการเคลื่อนที่ทํานอง
แบบตามขั้น สวนการเคลื่อนที่ทํานองแบบขาม
ขั้น โดยสวนใหญเปนการกระโดดของคู 3 
นอกจากนั้นมีการกระโดด คู 4 คู 5 และคู 6 เปน
สวนนอย 
 

เริ่มทํานองดวยเสียงชวงกลางของพิสัย 
ถาพิจารณาทั้งทอนเปนการเคลื่อน
ทํานองขึ้น – ลง สลับกัน โนตสําคัญของ
เพลงนี้ไดแก โนต Ab, Bb, C, Db, Eb 
และโนต F# 
 

8. เพลง
ดาวเรือง 
ดาวโรย 

บทเพลงโดยรวมมีลักษณะการเคลื่อนที่ทํานอง
แบบตามขั้น สวนการเคลื่อนที่ทํานองแบบขาม
ขั้น โดยสวนใหญเปนการกระโดดของคู 3 
นอกจากนั้นมีการกระโดด คู 4 คู 5 คู 7 และ คู 8 
 

เริ่มตนทํานองในระดับเสียงคอนขางสูง
ของพิสัย การเคลื่อนทํานองโดยสวน
ใหญมีลักษณะ ขึ้น-ลง สลับกัน โนต
สําคัญในบทเพลงไดแกโนต D, Eb, F, 
และโนต Bb 
 

9. เพลงนอน
ฟงเครื่องไฟ 
 

บทเพลงโดยรวมมีลักษณะการเคลื่อนที่ทํานอง
แบบตามขั้น และลักษณะการเคลื่อนที่ทํานอง
แบบขามขั้นสลับกัน โดยมีการกระโดดของคู 3 
คู 4 คู 5 และคู 7  
 

เริ่มตนทํานองดวยเสียงต่ําสุดของพิสัย 
บทเพลงโดยรวมมีลักษณะการเคลื่อน
ทํานองขึ้น- ลงสลับกัน ไมปรากกฎการ
เคลื่อนที่ในทิศทางเดียวอยางชัดเจนใน
วลีใดๆ และโนตสําคัญของเพลงไดแก 
โนต A และโนต E 
 

10. เพลงบาน 
ใกลเรือนเคียง 

บทเพลงโดยรวมมีลักษณะสลับกันไป ระหวาง
การเคลื่อนที่ทํานองแบบตามขั้น และการ
เคลื่อนที่ทํานองแบบขามขั้นในรูปของวลี มีการ
กระโดดของคู 3 คู 4 คู 5 คู 6 คู 7 และ คู 8 เปน
สวนนอย 
 

เริ่มทํานองดวยเสียงคอนขางสูงของพิสัย 
บทเพลงมีลักษณะการเคลื่อนทํานองใน
ทิศทางลงเปนสวนใหญ โนตสําคัญใน
บทเพลง ไดแกโนต  G, A, B, D, E และ
โนต F# 
 

 
1. การเคล่ือนท่ีของทํานอง  
จากตาราง พบวา ลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานอง มี 3 ลักษณะ คือ 1) การเคลื่อนที่แบบตาม

ขั้นเปนสวนใหญ 2) การเคลื่อนที่แบบขามขั้นเปนสวนใหญ 3) การเคลื่อนที่สลับกัน ระหวางแบบ
ตามขั้นและแบบขามขั้น 

1) การเคลื่อนที่แบบตามขั้นเปนสวนใหญ พบในจํานวน 5 เพลง ไดแก เพลงสยามเมืองยิ้ม 
สาวนาสั่งแฟน กระแซะเขามาซิ ใจจะขาด และเพลงดาวเรืองดาวโรย 

2) การเคลื่อนที่แบบขามขั้นเปนสวนใหญ พบในจํานวน 1 เพลง คือ เพลงสามสิบยังแจว 
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3) การเคลื่อนที่สลับกัน ระหวางแบบตามขั้นและแบบขามขั้น พบในจํานวน 4 เพลง ไดแก 
เพลงเขาเวรรอ คนอกหักพักบานนี้ นอนฟงเครื่องไฟ และเพลงบานใกลเรือนเคียง 

การกระโดดของขั้นคูที่พบมากที่สุดของทุกบทเพลง คือข้ันคู 3 และยังพบขั้นคูอ่ืนๆ ในบท
เพลงไดแก คู 4 คู 5 คู 6 คู 7 และคู 8 การกระโดดของขั้นคูที่มีชวงเสียงกวางที่สุด คือ คู 8 ซ่ึงพบใน 5 
เพลง ไดแก เพลงสยามเมืองยิ้ม สาวนาสั่งแฟน คนอกหักพักบานนี้ ดาวเรืองดาวโรย และเพลงบาน
ใกลเรือนเคียง 

 บทเพลงที่พบการกระโดดของชวงเสียงกวางสุดถึง คู 7 มีจํานวน 2 เพลง ไดแก เพลง
สามสิบยังแจว และเพลงนอนฟงเครื่องไฟ บทเพลงที่พบการกระโดดของชวงเสียงกวางสุดถึง คู 6 มี
จํานวน 3 เพลง ไดแก เพลงกระแซะเขามาซิ เขาเวรรอ และเพลงใจจะขาด 

 
2. รูปทํานอง  
ใน 1 บทเพลงลวนมีลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองหลายลักษณะประกอบอยู ในเพลง แต

เมื่อมองภาพรวมของเพลง สามารถบอกไดวา มีการเคลื่อนที่ในลักษณะใดมากที่สุด จากตารางที่ 5.3 
พบวา ลักษณะทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองที่พบเปนสวนใหญ  มี 3 ลักษณะ ไดแก ลักษณะ
เคลื่อนขึ้น ลักษณะเคลื่อนลง และลักษณะเคลื่อนขึ้น-ลง สลับกัน 

บทเพลงที่มีการเคลื่อนทํานองในทิศทางขึ้นเปนสวนใหญ มี 1 เพลง ไดแก เพลงกระแซะ
เขามาซิ บทเพลงที่มีการเคลื่อนทํานองในทิศทางลงเปนสวนใหญ มี 3 เพลง ไดแก เพลงสยามเมือง
ยิ้ม สาวนาสั่งแฟน และเพลงบานใกลเรือนเคียง บทเพลงที่มีการเคลื่อนทํานองในทิศทางขึ้น-ลง 
สลับกันเปนสวนใหญ มี 6 เพลง ไดแก เพลงสามสิบยังแจว เขาเวรรอ คนอกหักพักบานนี้ ใจจะขาด 
เพลงดาวเรืองดาวโรย เพลงนอนฟงเครื่องไฟ 

การเริ่มตนทํานองเพลง เมื่อเปรียบเทียบกับพิสัย พบวา มีการเริ่มตนเพลง 4 ลักษณะ ไดแก 
เสียงต่ําสุดของพิสัย เสียงคอนขางต่ํา เสียงชวงกลาง และเสียงคอนขางสูงของพิสัย 

เพลงที่เร่ิมตนดวยเสียงต่ําสดุของพิสัย มีจาํนวน 2 เพลง ไดแก เพลงคนอกหกัพักบานนี้ และ
เพลงนอนฟงเครื่องไฟ 

เพลงที่เร่ิมตนดวยเสียงคอนขางต่ําของพิสัย มีจํานวน 3 เพลง ไดแก เพลงสาวนาสั่งแฟน 
สามสิบยังแจว และเพลงเขาเวรรอ 

เพลงที่เร่ิมตนดวยเสียงชวงกลางของพิสัย มีจํานวน 2 เพลง ไดแก เพลงกระแซะเขามาซิ 
และเพลงใจจะขาด 

เพลงที่เร่ิมตนดวยเสียงคอนขางสูงของพิสัย มีจํานวน 2 เพลง ไดแก เพลงสยามเมืองยิ้ม
ดาวเรืองดาวโรย และเพลงบานใกลเรือนเคียง 
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 โนตสําคัญที่พบในบทเพลง สวนใหญเปนลักษณะของ pentatonic scale และเพลงที่มีโนต
สําคัญเปนลักษณะของ pentatonic scale ชัดเจน มีจํานวน 6 เพลง ดังนี้ 

1) เพลงสยามเมืองยิ้ม   มีโนต C, D, E, G และโนต A 
2) เพลงสาวนาสั่งแฟน   มีโนต F, G, A, C และโนต D 
3) เพลงกระแซะเขามาซิ   มีโนต F, G, A, C และโนต D 
4) เพลงสามสิบยังแจว   มีโนต Bb, C, D, F และโนต A 
5) เพลงเขาเวรรอ   มีโนต C, D, E, Gและโนต A 
6) เพลงบานใกลเรือนเคียง  มีโนต  G, A, B, D และโนต E 
 
5.11.3 ความสัมพันธระหวางคํารองกับทํานอง 
คํารองของบทเพลงทั้ง 10 เพลง มีสัมผัสที่คลายคลึงกับกลอนสุภาพ หรือกลอนส่ี ลักษณะ

ของสัมผัสมีความตอเนื่องจนจบเพลง ฟงแลวเกิดความราบรื่น บางเพลงเปนการใชสัมผัสซ้ําทอน
เดิมตามลําดับพยางค และมีพยางคเทากันทั้งทอน ความสัมพันธระหวางคํารองกับจังหวะ เมื่อคํารอง
อยูในทํานอง สัมผัสของเพลงเกิดที่ จังหวะหนัก จังหวะเบา และจังหวะขัด ทําใหบทเพลงมีสีสัน มี
ความนาสนใจ และไมเฉื่อยชา  
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บทท่ี 6 

สรุปผล อภปิรายผล และขอเสนอแนะ 
 

วิทยานิพนธเร่ืองลักษณะเดนในเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิง
คุณภาพ ตามแนวทางการศึกษาทางดนตรีวิทยา และมานุษยดนตรีวิทยาในการเก็บขอมูลเอกสาร
ขอมูลสัมภาษณ และการวิเคราะหขอมูล โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาประวัติ ผลงานเพลง และ
ศึกษาลักษณะเดนดานทํานองเพลงของนายวิเชียร คําเจริญ สามารถอธิบายสรุปผล อภิปรายผล และ 
ขอเสนอแนะ ดังนี้ 
 
6.1 สรุปผลการวิจัย 
 6.1.1 ประวัติและผลงานเพลง 

นายวิเชียร คําเจริญ เกิดเม่ือวันท่ี 6 พฤษภาคม พุทธศักราช 2482 ท่ีบานบางมะยม ตําบลบาง
ล่ี อําเภอทาวุง จังหวัดลพบุรี เปนบุตรของนายคอย และนางคลาย  คําเจริญ มีพี่นองท้ังหมด 5 คน 
ชาย 4 คน และหญิง 1 คน โดยวิเชียร เปนบุตรชายคนโตของครอบครัว ไดสมรสกับนางพนภัย ฉํ่า
รส และมีธิดา 3 คน ไดแก นางดารณี ธัญญสิริ นางสาวบุษบา คําเจริญ และนางสาวชนิกา คําเจริญ  

นายวิเชียร คําเจริญ สําเร็จการศึกษาช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 ท่ีโรงเรียนสิงหฤกษประสิทธ์ิเม่ือ
พ.ศ.2494 หลังจากนั้นเขาศึกษาตอท่ีโรงเรียนการชางลพบุรี แผนกชางตัดผม จบการศึกษาช้ันป 3 ท่ี
โรงเรียนการชางลพบุรี ก็เร่ิมประกอบอาชีพเปนชางตัดผม ดวยนิสัยชอบฟงเพลงและมีใจรักในการ
รองเพลงมาก เม่ือมีการประกวดรองเพลงในจังหวัดลพบุรี ก็จะสมัครเขาประกวดเกือบทุกคร้ัง แตไม
ประสบความสําเร็จมากนัก เม่ือป พ.ศ.2502 วงดนตรีกรุงเทพแมมโบ ของนายบังเละ วงษอาบู มา
เปดทําการแสดงท่ีจังหวัดลพบุรี จึงไปติดตอสมัครเปนนักรองและเดินทางเขากรุงเทพฯ อยูกับ
วงแมมโบประมาณ 1 ป หลังจากนั้นไดสมัครเปนลูกศิษยคุณครูไพบูลย บุตรขัน และเร่ิมฝกฝนการ
แตงเพลงอยางจริงจัง 

พ.ศ.2505 ครูไพบูลย บุตรขัน ไดฝากใหอยูกับวงดนตรีจุฬารัตน ในตําแหนง นักแตงเพลง 
โดยมีครูมงคล อมาตยกุล เปนหัวหนาควบคุมวง ผลงานประพันธเพลงของนายวิเชียร คําเจริญ ท่ี
นํามาบันทึกแผนเสียงเปนชุดแรกในเพลง บานใกลเรือนเคียง ขับรองโดย ชาย เมืองสิงห เพลงหยาด
ฟา มาดิน ขับรองโดย โฆษิต นพคุณ และเพลงหมอคะ ขับรองโดย เรณู เบ็ญจวรรณ ในขณะท่ีอยูกับ
วงดนตรีจุฬารัตน ไดทําหนาท่ีนักประพันธเพลงและนักรองโดยใชช่ือวา กนก เกตุกาญจน  ตอมาครู
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ไพบูลย บุตรขัน ไดใหช่ือนามปากกากับนายวิเชียร คําเจริญ คือ ลพ บุรีรัตน และไดใชช่ือนี้รองเพลง
และประพันธเพลงมาโดยตลอด นายวิเชียร คําเจริญ ลาออกจากวงจุฬารัตน ในป พ.ศ. 2516 และหัน
มาประพันธเพลงเปนอาชีพ หลังจากนั้นนายวิเชียร คําเจริญ ไดสรางผลงานโดงดังเปนระยะ ๆ เพราะ
ประพันธคํารองท่ีมีเนื้อหาถูกใจผูฟง ผลงานท่ีโดงดังขับรองโดยนักรองช้ันแนวหนา ไดแก ศรเพชร 
ศรสุพรรณ ผลงานเพลง เขาเวรรอ มอเตอรไซดทําหลน สายัณห สัญญา ผลงานเพลง คนอกหักพัก
บานนี้ เกลียดหองเบอร5 ยอดรัก สลักใจ ผลงานเพลง 30 ยังแจว แบงคนละคร่ึง ล้ินมหาเสนห ทูล 
ทองใจ ผลงานเพลง กอดหมอนนอนเพอ เรือนหอสีฟา และพุมพวงดวงจันทร ผลงานเพลง สยาม
เมืองยิ้ม สาวนาส่ังแฟน กระแซเขามาซิ ดาวเรืองดาวโรย เปนตน 

จากการประพันธเพลง ทําใหนายวิเชียร คําเจริญ ประสบความสําเร็จตามลําดับ ไดรับ
พระราชทานรางวัล และไดรับรางวัลจากหนวยงานอ่ืนๆ  จนกระท่ังไดรับยกยองเชิดชูใหเปนศิลปน
แหงชาติ สาขาศิลปะการแสดงเม่ือพ.ศ. 2548 ในปจจุบันยังคงประพันธเพลงเปนอาชีพเชนเดิม และ
นายวิเชียร คําเจริญ มีอายุ 69 ป พักอยูบานเลขท่ี 25/291 ถนนแจงวัฒนะ อําเภอปากเกร็ด จังหวัด
นนทบุรี  
 ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลผลงานเพลงของนายวิเชียร คําเจริญ โดยเก็บขอมูลบทเพลงท่ีได
ทําการบันทึกเทปเผยแพรในสังคมไทย จากนั้นไดนําช่ือเพลงมาจัดลําดับเรียงตามตัวอักษร พรอมท้ัง
บอกคําข้ึนตนของคํารอง ผลงานเพลงรวบรวมได 201เพลง โดยเปนเพลงท่ีนายวิเชียร คําเจริญ 
ประพันธทํานองและคํารองทุกบทเพลง 
 

6.1.2 ลักษณะเดนดานทํานองเพลง 
จากการโหวตใหคะแนนเพลงจากผูทรงคุณวุฒิท้ัง 10 ทาน เพื่อเลือกเพลงท่ีเหมาะสม ทําให

ได 10 บทเพลงที่ประพันธทํานองและคํารองโดยนายวิเชียร คําเจริญ ไดแก เพลงสยามเมืองยิ้ม สาว
นาส่ังแฟน กระแซะเขามาซิสามสิบยังแจว เขาเวรรอ คนอกหักพักบานนี้ ใจจะขาด ดาวเรืองดาวโรย 
นอนฟงเคร่ืองไฟ และเพลงบานเรือนเคียงกัน สามารถสรุปผลการวิจัยตามประเด็นวิเคราะห ไดดังนี้  
 

1. โครงสรางฟอรม 
ในสวนของโครงสรางฟอรมพบวา รูปแบบการประพันธท้ัง 10 เพลง มี 4 รูปแบบ ไดแก 

AABA, ABAB, ABBABBA และAAA จํานวนหองของทอนเพลง มี 6 แบบ ไดแก 8/8/8/8, 9/8/8/8, 
8/8/8/8/8/8/8, 10/10/10/10, 9/14/9/14 และ 9/8/8/4 บันไดเสียงของเพลง ใชบันไดเสียงเมเจอร 
จํานวน 6 เพลง และใชบันไดเสียงไมเนอร จํานวน 4 เพลง ประเภทของจํานวนหองเพลงท่ีพบมาก
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ท่ีสุด คือ 32 และ33 หอง ซ่ึงพบอยางละ 3 เพลง สวนจํานวนหองเพลงท่ีใชเพียงคร้ังเดียวตอเพลง 
ไดแก 56, 40, 46 และ29 หองเพลง 

เพลงท่ีใชรูปแบบการประพันธ AABA มีจํานวน 6 เพลง ไดแก เพลงสยามเมืองยิ้ม สาวนา
ส่ังแฟน สามสิบยังแจว เขาเวรรอ คนอกหักพักบานนี้ และเพลงดาวเรืองดาวโรย  

เพลงท่ีใชรูปแบบการประพันธ ABAB มีจํานวน 2 เพลง ไดแก เพลงนอนฟงเครื่องไฟ และ
เพลงบานใกลเรือนเคียง 

เพลงท่ีใชรูปแบบการประพันธ ABBABBA มีจํานวน 1 เพลง ไดแก เพลงกระแซะเขามาซิ
ซ่ึงเปนรูปแบบท่ีมีลักษณะคลายกับ ABAB 

เพลงท่ีใชรูปแบบการประพันธ AAA มีจํานวน 1 เพลง ไดแก เพลงใจจะขาด 
 
2. รายละเอียดของทํานอง 

2.1 ลักษณะกระสวนจังหวะ  
พบวา เพลงท่ีใชกระสวนจังหวะจํานวน 8 แบบ มี 2 เพลงไดแก เพลงสยามเมืองยิ้ม 

และเพลงคนอกหักพักบานนี้  
 เพลงท่ีใชกระสวนจังหวะจํานวน 9 แบบ มี 2 เพลงไดแก เพลงกระแซะเขามาซิ 

และเพลงใจจะขาด 
 เพลงท่ีใชกระสวนจังหวะจํานวน 10 แบบ มี 2 เพลงไดแก เพลงสาวนาส่ังแฟน 

และเพลงบานใกลเรือนเคียง 
 เพลงท่ีใชกระสวนจังหวะจํานวน 14 แบบ มี 2 เพลงไดแก เพลงสามสิบยังแจว และ

เพลงเขาเวรรอ 
 เพลงท่ีใชกระสวนจังหวะจํานวน 12 แบบ มี 1 เพลง คือ เพลงดาวเรืองดาวโรย 
 เพลงท่ีใชกระสวนจังหวะจํานวน 13 แบบ มี 1 เพลง คือ เพลงนอนฟงเครื่องไฟ 
 

2.2  การเคล่ือนท่ีของทํานอง  
 พบวา ลักษณะการเคล่ือนท่ีของทํานอง มี 3 ลักษณะ คือ 1) การเคล่ือนท่ีแบบตาม

ข้ันเปนสวนใหญ 2) การเคล่ือนท่ีแบบขามข้ันเปนสวนใหญ 3) การเคล่ือนท่ีสลับกัน ระหวางแบบ
ตามข้ันและแบบขามข้ัน 

 1) การเคล่ือนท่ีแบบตามข้ันเปนสวนใหญ พบในจํานวน 5 เพลง ไดแก เพลงสยาม
เมืองยิ้ม สาวนาส่ังแฟน กระแซะเขามาซิ ใจจะขาด และเพลงดาวเรืองดาวโรย 
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 2) การเคล่ือนท่ีแบบขามข้ันเปนสวนใหญ พบในจํานวน 1 เพลง คือ เพลงสามสิบ
ยังแจว 

 3) การเคลื่อนท่ีสลับกัน ระหวางแบบตามข้ันและแบบขามข้ัน พบในจํานวน 4 
เพลง ไดแก เพลงเขาเวรรอ คนอกหักพักบานนี้ นอนฟงเคร่ืองไฟ และเพลงบานใกลเรือนเคียง 

 การกระโดดของข้ันคูท่ีพบมากท่ีสุดของทุกบทเพลง คือข้ันคู 3 และยังพบข้ันคู
อ่ืนๆ ในบทเพลงไดแก คู 4 คู 5 คู 6 คู 7 และคู 8 การกระโดดของข้ันคูท่ีมีชวงเสียงกวางท่ีสุด คือ คู 8 
ซ่ึงพบใน 5 เพลง ไดแก เพลงสยามเมืองยิ้ม สาวนาส่ังแฟน คนอกหักพักบานนี้ ดาวเรืองดาวโรย 
และเพลงบานเรือนเคียงกัน 

  บทเพลงท่ีพบการกระโดดของชวงเสียงกวางสุดถึง คู 7 มีจํานวน 2 เพลง ไดแก 
เพลงสามสิบยังแจว และเพลงนอนฟงเครื่องไฟ บทเพลงท่ีพบการกระโดดของชวงเสียงกวางสุดถึง 
คู 6 มีจํานวน 3 เพลง ไดแก เพลงกระแซะเขามาซิ เขาเวรรอ และเพลงใจจะขาด 

 
2.3 พิสัย 

 พบวา พิสัยท่ีมีชวงกวางของเสียงนอยท่ีสุดใน 10 เพลง คือ คู 9 ไมเนอร ซ่ึงพบใน
จํานวน 2 เพลงไดแก เพลงใจจะขาด และเพลงดาวเรืองดาวโรย 

 พิสัยท่ีมีชวงกวางของเสียงเปน คู 9 เมเจอร  พบ 1 เพลง คือ เพลงบานใกลเรือนเคียง 
 พิสัยท่ีมีชวงกวางของเสียงเปน คู 10 ไมเนอร พบ 2 เพลง ไดแก เพลงสาวนาส่ัง

แฟน และสามสิบยังแจว  
 พิสัยท่ีมีชวงกวางของเสียงเปน คู 11 เพอรเฟค พบ 4 เพลง ไดแกเพลงสยามเมืองยิ้ม 

เขาเวรรอ คนอกหักพักบานนี้ และเพลงนอนฟงเคร่ืองไฟ   
 พิสัยท่ีมีชวงกวางของเสียงมากท่ีสุดใน 10 เพลง คือ คู 12 เพอรเฟค พบ 1 เพลง คือ 

เพลงกระแซะเขามาซิ 
 

2.4 รูปทํานอง  
 ใน 1 บทเพลงลวนมีลักษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองหลายลักษณะประกอบอยู ใน

เพลง แตเม่ือมองภาพรวมของเพลง สามารถบอกไดวา มีการเคล่ือนท่ีในลักษณะใดมากท่ีสุด จาก
ตารางท่ี 5.3 พบวา ลักษณะทิศทางการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีพบเปนสวนใหญ  มี 3 ลักษณะ ไดแก 
ลักษณะเคล่ือนข้ึน ลักษณะเคล่ือนลง และลักษณะเคล่ือนข้ึน-ลง สลับกัน 

 บทเพลงท่ีมีการเคล่ือนทํานองในทิศทางข้ึนเปนสวนใหญ มี 1 เพลง ไดแก เพลง
กระแซะเขามาซิ บทเพลงท่ีมีการเคล่ือนทํานองในทิศทางลงเปนสวนใหญ มี 3 เพลง ไดแก เพลง
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สยามเมืองยิ้ม สาวนาส่ังแฟน และเพลงบานเรือนเคียงกัน บทเพลงท่ีมีการเคล่ือนทํานองในทิศทาง
ข้ึน-ลง สลับกันเปนสวนใหญ มี 6 เพลง ไดแก เพลงสามสิบยังแจว เขาเวรรอ คนอกหักพักบานนี้ ใจ
จะขาด เพลงดาวเรืองดาวโรย เพลงนอนฟงเคร่ืองไฟ 

 การเร่ิมตนทํานองเพลง เม่ือเปรียบเทียบกับพิสัย พบวา มีการเร่ิมตนเพลง 4 
ลักษณะ ไดแก เสียงตํ่าสุดของพิสัย เสียงคอนขางตํ่า เสียงชวงกลาง และเสียงคอนขางสูงของพิสัย 

 เพลงท่ีเร่ิมตนดวยเสียงตํ่าสุดของพิสัย มีจํานวน 2 เพลง ไดแก เพลงคนอกหักพัก
บานนี้ และเพลงนอนฟงเคร่ืองไฟ 

 เพลงท่ีเร่ิมตนดวยเสียงคอนขางตํ่าของพิสัย มีจํานวน 3 เพลง ไดแก เพลงสาวนาส่ัง
แฟน สามสิบยังแจว และเพลงเขาเวรรอ 

 เพลงท่ีเร่ิมตนดวยเสียงชวงกลางของพิสัย มีจํานวน 2 เพลง ไดแก เพลงกระแซะเขา
มาซิ และเพลงใจจะขาด 

 เพลงท่ีเร่ิมตนดวยเสียงคอนขางสูงของพิสัย มีจํานวน 2 เพลง ไดแก เพลงสยาม
เมืองยิ้มดาวเรืองดาวโรย และเพลงบานใกลเรือนเคียง 
  โนตสําคัญท่ีพบในบทเพลง สวนใหญเปนลักษณะของ pentatonic scale และเพลง
ท่ีมีโนตสําคัญเปนลักษณะของ pentatonic scale ชัดเจน มีจํานวน 6 เพลง ดังนี้ 

 1) เพลงสยามเมืองยิ้ม   มีโนต C, D, E, G และโนต A 
 2) เพลงสาวนาส่ังแฟน   มีโนต F, G, A, C และโนต D 
 3) เพลงกระแซะเขามาซิ   มีโนต F, G, A, C และโนต D 
 4) เพลงสามสิบยังแจว   มีโนต Bb, C, D, F และโนต A 
 5) เพลงเขาเวรรอ   มีโนต C, D, E, Gและโนต A 
 6) เพลงบานใกลเรือนเคียง มีโนต  G, A, B, D และโนต E 
 
3. ความสัมพนัธระหวางคํารองกับทํานอง 
คํารองของบทเพลงท้ัง 10 เพลง มีสัมผัสท่ีคลายคลึงกับกลอนสุภาพ หรือกลอนส่ี ลักษณะ

ของสัมผัสมีความตอเนื่องจนจบเพลง ฟงแลวเกิดความราบร่ืน บางเพลงเปนการใชสัมผัสซํ้าทอน
เดิมตามลําดับพยางค และมีพยางคเทากันท้ังทอน ความสัมพันธระหวางคํารองกับจังหวะ เม่ือคํารอง
อยูในทํานอง สัมผัสของเพลงเกิดท่ี จังหวะหนัก จังหวะเบา และจังหวะขัด ทําใหบทเพลงมีสีสัน มี
ความนาสนใจ และไมเฉ่ือยชา  
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6.2 อภิปรายผล 
 จากผลของการศึกษาสามารถนํามาต้ังประเด็นอภิปรายผลไดดังนี ้
 6.2.1 ชีวิตของนายวิเชียร คําเจริญ อยูในสภาพแวดลอมของบทเพลงและดนตรีมาโดยตลอด 
กลาวคือ ในละแวกบานท่ีอาศัยอยูในวัยเด็ก มีโรงลิเก และวงพิณพาทย ประกอบกับการแหลของ
บิดา ทําใหนายวิเชียร คําเจริญ ซึมซับเอาส่ิงเหลานี้มาแตวัยเด็กแลว การท่ีนายวิเชียร คําเจริญ มีชีวิต
อยูในสังคมชนบททําใหเขารูถึงความคิด ขนบประเพณี ความเปนอยูของคนในสังคม บทเพลงท่ี
ประพันธโดยนายวิเชียร คําเจริญ จึงส่ือความหมายใหผูฟงเขาใจไดเปนอยางดี นอกจากนี้ยังมี
ประสบการณท่ีสําคัญ คือ ประสบการณรวมจากวงดนตรีจุฬารัตน การไดเปนศิษยครูไพบูลย บุตร
ขัน และครูมงคล อมาตยกุล เปนเหตุผลสําคัญท่ีมีผลใหนายวิเชียร คําเจริญ เปนผูสรางผลงานเพลง
ลูกทุงในระดับแนวหนาของเมืองไทย กลาวคือ การประพันธเพลงของนายวิเชียร คําเจริญ ประพันธ
ทํานองและคํารองไปพรอมๆ กัน ดานการคิดทํานองก็ไดแนวคิดสวนหนึ่งมาจากครูมงคล อมาตยกุล 
สวนดานคํารองของเพลงก็ไดแนวทางจากครูไพบูลย บุตรขัน นอกจากนี้การไดรวมประพันธงาน
เพลงใหกับศิลปนนักรองพุมพวง ดวงจันทร นับวาเปนบทพิสูจนความสําเร็จ ท่ีเปนท่ียอมรับของคน
ในวงการเพลงไทย และประชาชน 

ดวยความท่ีนายวิเชียร คําเจริญ เปนคนชอบคิดอะไรที่แตกตางไปจากคนอ่ืน ทําใหบทเพลง
ท่ีประพันธ มีความตางไปจากบทเพลงท่ีประพันจากนักประพันธทานอ่ืนๆ จึงเปนเพลงท่ีโดดเดน
และมีสาระที่แปลกใหมชวนใหผูฟงติดตาม ผลงานดังกลาวยกตัวอยาง เชน เพลงอ้ือหือหลอจัง ท่ี
ประพันธใหกับพุมพวง ดวงจันทร ซ่ึงเปนการพลิกบทบาทของพุมพวง ดวงจันทร จากผูหญิงท่ี
เรียบรอย กลายเปนผูหญิงกลาคิดกลาพูด กลาเขาหาผูชายกอน ดวยสไตลท่ีนารัก และมีความ
สนุกสนาน การประพันธเพลงอ้ือหือหลอจัง นายวิเชียร คําเจริญไดกลาวถึงความเปนมาวา 

อโซนาเขาก็เรียกผมไปทําอีก เราก็ไดโอกาสเลย คือคิดมานานแลววาตองเขียนเพลง ท่ีไม
เหมือนชาวบานเขา ก็คือชุดอ้ือหือหลอจังนี่แหละ เขาก็บนกันท้ังบริษัทวาเอาเพลงอะไรไปใหผ้ึงรอง 
การท่ีเปนพุมพวงเขานึกวาตองรองเอ้ือนเอย...มีลูกเลน ลูกโยนตลอด อะไรอยางเง่ียะ เราก็ปรับจาก
หนามือเปนหลังมือให ผ้ึงก็รอง ผ้ึงก็บอกกับนักดนตรีวาเอาเพลงอะไรมาใหรอง พอดังแลว บอกเอา
อีก เอาอีก ตอไปก็มี หางหนอยถอยนิด กระแซะเขามาซิ และเพลงอ่ืนๆ ตามมา เห็นหนาเขาเปนแบบ
นี้จะรูไดยังไงวาขางในเขาเปนแบบไหน เห็นทาทีเขาสุภาพเรียบรอย แตพอเขาอยูกับเพื่อน หรือตอน
ท่ีเราไมเห็นเขาอาจเปนอยางอ่ืนก็ได (วิเชียร คําเจริญ, สัมภาษณ, 3 เมษายน 2549) 
 จากขอความดังกลาว เห็นไดวานายวิเชียร คําเจริญ เปนนักประพันธผูไมเคยหยุดนิ่งใน
ความคิด ไดพยายามคิดในส่ิงใหมท่ีแตกตางไปจากเดิมอยูเสมอ ผลงานการประพันธจึงมีความแปลก
ใหม ชวนใหผูฟงสนใจติดตามอยูเสมอ และเพลงอ้ือหือหลอจัง เปนเพลงลูกทุงแนวสตริงบทเพลง
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แรก ท่ีประพันธใหกับพุมพวง ดวงจันทร  และยังประพันธเพลงแนวน้ีตามมาทีหลังอีกหลายเพลง 
จนทําใหประสบความสําเร็จในฐานะของผูประพันธเพลง และนักรองหญิง 
 6.2.2 โครงสรางฟอรม การประพันธเพลงของนายวิเชียร คําเจริญ บทเพลงโดยสวนใหญใช
ลักษณะโครงสรางท่ีนักประพันธเพลงนิยมโดยท่ัวไป คือ AABA ฟอรม เปนการบรรจุคํารองใน
ทอนเพลงละ 8 หอง และยังใชรูปแบบ ABAB ฟอรม และAAA ฟอรม มาใชในการประพันธ 
ลักษณะของฟอรมท่ีกลาวมานั้น เปนการนํากลับมาในทอนหลักของเพลงหลายคร้ัง ทําใหผูฟงจํา
ทํานองไดข้ึนใจ นอกจากนี้ยังพบวา ในบางบทเพลง เปนการประพันธท่ีมีจํานวนหองเพลงมากกวา
และนอยกวาปกติ ยกตัวอยางเชน เพลงท่ีใชรูปแบบ AABA ฟอรม โดยท่ัวไปนักประพันธเพลงนิยม
ใช 32 หองเพลง แตเพลงของนายวิเชียร คําเจริญ มีท้ังเพลงท่ีมีจํานวนหองเกิน และจํานวนหองนอย
กวา เชน เพลงสาวนาส่ังแฟน มี 33 หองเพลง เพลงดาวเรืองดาวโรย มี 33 หองเพลง และเพลงบาน
ใกลเรือนเคียง มี 29 หองเพลงเปนตน จากโครงสรางฟอรมท่ีกลาวมา ทําใหทราบวา บทเพลงท่ี
ประสบความสําเร็จ หรือบทเพลงท่ีมีความโดงดังนั้น ไมจําเปนตองมีระเบียบเครงคัดในจํานวนหอง
เพลงเสมอไป และถือเปนอีกหนึ่งจุดเดน ของนายวิเชียร คําเจริญ  

6.2.3 รายละเอียดของทํานองใน 10 บทเพลงเปนการใชอัตราจังหวะ 4/4 ทุกเพลง ลักษณะ
ของการกระสวนจังหวะของเพลง แบบกระสวนจังหวะสวนใหญ เปนการเคล่ือนท่ีจากโนตท่ีมีคา
เสียงส้ันกวา ไปจบยังโนตท่ีมีคาเสียงยาวกวา และมีแบบกระสวนจังหวะท่ีหลากหลายใน 1 บทเพลง 
จึงทําใหเพลงมีความนาสนใจมากยิ่งข้ึน ซ่ึงตางจากบทเพลงประเภทท่ีบังคับคํารองในทอนเพลงใหม
ใหมีการรองดวยโนตในทอนเดิม การเคล่ือนท่ีของทํานองในเพลงชา มีลักษณะเคล่ือนแบบตามขั้น
มากกวาการเคล่ือนแบบขามข้ัน ทําใหเห็นถึงความราบเรียบในการเคล่ือนทํานอง ท่ีสอดคลอง กับ
อารมณเพลง การเคล่ือนท่ีของทํานองในเพลงเร็ว มีลักษณะเคล่ือนแบบขามข้ันเปนสวนใหญนั้น 
สอดคลองกับเพลงเร็วท่ีวิเคราะหเปนเพลงสนุกสนาน พิสัยของทุกบทเพลง เปนพิสัยท่ีมีชวงเสียงท่ี
กวาง ไดแก คู 9 ไมเนอร คู 9 เมเจอร คู 10 ไมเนอร คู 11 เพอรเฟค และคู 12 เพอรเฟค แสดงใหเห็น
ถึงการคิดทวงทํานองเพลงท่ีหลากหลายของผูประพันธ สวนรูปทํานองในบทเพลงสวนใหญ มี
ลักษณะเคล่ือนท่ีข้ึน-ลง สลับกัน และบทเพลงสวนใหญ นําเอาบันไดเสียงเพนทาโทนิคมาใชในบท
เพลงนั้น ทําใหเห็นถึงความสอดคลองท่ีนายวิเชียร คําเจริญไดเติบโตมาจากสภาพแวดลอมของ
ดนตรี และเพลงไทย 

6.2.4 ความสัมพันธระหวางคํารองกับทํานอง สัมผัสของคํารองมีความคลายคลึงกับกลอน
สุภาพ หรือกลอนส่ี มีท้ังสัมผัสนอกและสัมผัสใน ฟงแลวเกิดความราบร่ืน ความสัมพันธระหวางคํา
รองกับทํานองมีลักษณะเดนคือเกิดสัมผัสท่ี โนตจังหวะขัด ซ่ึงเปนการเพิ่มสีสันความหลากหลาย
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ใหกับบทเพลง และการใชภาษา ส่ือความหมายในคํารองทําไดอยางชัดเจน มีการใชอุปมา
เปรียบเทียบทําใหผูฟงเห็นภาพชัดเจน เขาใจงาย 

6.2.5 การท่ีนายวิเชียร คําเจริญ ไดนําเอาวิถีความเปนอยูขนบประเพณีของสังคมไทย มา
ถายทอดผานคํารอง และทํานองเพลงใหเปนท่ีนิยมของกลุมคนทุกชนช้ันฟง นับวาเปนการอนุรักษ
วัฒนธรรมไทยไว โดยใชดนตรีเปนส่ือ และถือเปนศิลปนผูมีจิตสํานึกในความเปนไทย  
 
6.3 ขอเสนอแนะ 
 1) ควรรวบรวมบทเพลงท้ังหมดท่ีประพันธโดยนายวิเชียร คําเจริญ พรอมจัดหมวดหมู วัน 
เดือน ป ท่ีประพันธใหละเอียด 
 2) ควรคัดเลือกบทเพลงในการวิเคราะห โดยแงมุมอ่ืน เชน วิเคราะหบทเพลงที่ไดรับ
พระราชทานรางวัลตางๆ หรือ เพลงท่ีรองโดย นักรองท่ีทานคิดวานาสนใจ 
 3) ควรศึกษาเทคนิคในการคิด หรือผสมคําใหมในเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ 
 4) วิเคราะหภาพสะทอนของสังคมไทย จากบทเพลงของนายวิเชียร คําเจริญ โดยคัดเลือก
บทเพลงท่ีจะวิเคราะหอยางมีหลักและเหตุผล 
 5) ศึกษาความสัมพันธ ระหวางทํานองคํารองท่ีประพันธโดยนายวิเชียร คําเจริญ กับคอรด 
หรือแนวประสานในบทเพลงท่ีเปนสวนความคิดของนักเรียบเรียง 
 6) ในการสัมภาษณบุคคลขอมูล ควรทําการอธิบายวัตถุประสงคของผูวิจัยใหชัดเจนกอน 
เพื่อปองกันปญหาท่ีจะตามมาภายหลัง เชน การเลาออกนอกประเด็นเปนเวลานาน ทําใหผูสัมภาษณ
เกรงใจไมกลาบอกใหหยุด จึงทําใหเสียเวลา และขอมูลสับสน 
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ลักษณะเดนในเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ  
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ความสําคัญและท่ีมาของงานวิจัย 

ชีวิตของมนุษยจะดํารงอยูได ตองประกอบดวยปจจัยหลายอยาง เชน อาหาร ท่ีอยูอาศัย 
เคร่ืองนุงหม ยารักษาโรค และอีกหนึ่งในปจจัยท่ีขาดไมไดนั่นคือเสียงเพลง ซ่ึงมนุษยสราง
เสียงเพลงข้ึน เพื่อตอบสนองความตองการดานอารมณและจิตใจ  หรือใชประกอบในกิจกรรม พิธี
การตางๆ  ตลอดจนเปนส่ือใหผูฟงเพลงมีความสุข มีความลึกซ้ึงไปกับเสียงเพลง ความหลากหลาย
ของเพลงในประเทศไทย มีหลายแบบหลายประเภท เชน เพลงพื้นบาน เพลงรําวง เพลงไทย เพลง
ไทยสากล เพลงลูกกรุง เพลงลูกทุง เปนตน  

เพลงลูกทุง หมายถึง เพลงท่ีมีทวงทํานอง คํารอง ดนตรีท่ีมีลักษณะเฉพาะ ส่ิงท่ีเปนจุดเดนคือ
การขับรอง อักขระและคําควบกลํ้าตองเปลงเสียงอยางชัดเจน มีการเอ้ือนเสียงหรือลูกคอท่ีโดดเดน
ซ่ึงเปนเอกลักษณท่ีแตกตางจากเพลงแนวอ่ืน บทเพลงสะทอนถึงวิถีชีวิต สภาพสังคมอุดมคติและ
วัฒนธรรม ซ่ึงใหบรรยากาศของความเปนลูกทุง 

เพลงลูกทุงถือเปนสมบัติทางวัฒนธรรมของประเทศไทย เปนเพลงท่ีใชภาษาเขาใจงาย ไม
สลับซับซอน ตรงไปตรงมา มีลักษณะคลายคลึงกับเพลงพ้ืนบาน และเพลงลูกทุงบางเพลงดัดแปลง
ทํานองมาจากเพลงไทย ลักษณะของเพลงลูกทุงมีความโดดเดนในดานของภาษา ทํานอง และการ
ขับรอง ซ่ึงถือเปนเอกลักษณและภูมิปญญาของไทยท่ีตางจากชาติอ่ืน ประชาชนสวนใหญนิยมฟง
เพลงลูกทุง โดยเฉพาะประชาชนในชนบท เม่ือมีการจัดกิจกรรม ประเพณี เทศกาล หรืองานวัด ตอง
มีการแสดงของวงดนตรีลูกทุง เพื่อความบันเทิง ความสนุกสนาน รวมทั้งเปนเวทีเผยแพรสาระ
ความสําคัญและประกาศวัตถุประสงคของงานแกประชาชน อยางไรก็ตามนอกจากตัวนักรองแลว
เพลงลูกทุงแตละเพลงจะมีความไพเราะมากนอยเพียงใดนั้น เปนอีกเร่ืองหนึ่งท่ีข้ึนอยูกับผูประพันธ
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เพลง เขาจะมีกลวิธีอยางไรในการแตงเพลง เพื่อใหเพลงมีความเหมาะสมกับนักรอง และเปนเพลงท่ี
ผูบริโภค หรือประชาชนยอมรับ 

การประพันธเพลงลูกทุงอยางไรถึงจะประสบความสําเร็จ ข้ึนอยูกับความสามารถเฉพาะตัว
ของนักประพันธเพลงแตละทาน ส่ิงท่ีสําคัญในบทเพลงคือ ทํานองและคํารอง มีนักประพันธเพลง
หลายทานท่ีประพันธเพลงใหกับนักรองจนประสบความสําเร็จ เชน พร พนาไพร แตงเพลงวอนพอ 
ตากสิน ขับรองโดยรุง สุริยา สลา คุณวุฒิ แตงเพลงกระทงหลงทาง ขับรองโดยไชยา มิตรชัย วิเชียร 
คําเจริญ ประพันธเพลงสาวนาส่ังแฟน ขับรองโดยพุมพวง ดวงจันทร เปนตน 

วิเชียร คําเจริญ (ลพ บุรีรัตน) เปนผูท่ีมีบทบาทในวงการเพลงลูกทุง เปนผูท่ีมีสวนรวมในการ
สรางประวัติศาสตรใหกับวงการเพลงลูกทุงไทย โดยประพันธเพลงใหกับราชินีลูกทุงพุมพวง ดวง
จันทร และประพันธเพลงใหกับนักรองคนอ่ืนๆจนเปนท่ียอมรับจากประชาชน ผลงานเพลงของ
วิเชียร คําเจริญ เปนท่ียอมรับในดานการประพันธทํานองและคํารอง ท้ังประเภทเพลงลูกทุงแนว
สนุกสนาน แนวรัก แนวสรางสรรค แนวเพลงเพื่อชาติ ศาสน กษัตริย จนไดรับพระราชทานรางวัล
ในการประพันธเพลงตางๆ มากมาย จากการประพันธเพลงลูกทุงมาโดยตลอดทําใหผลงานเพลงของ
นายวิเชียร คําเจริญ เปนท่ียอมรับของประชาชน และยังไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปน
แหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นักแตงเพลงลูกทุง) พุทธศักราช 2548 

จากความสําคัญและที่มาดังกลาว ผูวิจัยจึงสนใจศึกษาประวัติและผลงานเพลง รวมถึง
การศึกษาลักษณะทางดานทํานองในบทเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ โดยกําหนดหัวขอวิจัย 
คือ “ลักษณะเดนในเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ” ผูวิจัยคาดวาผลของการศึกษาคร้ังนี้ นอกจาก
ทําใหทราบถึงอัจฉริยะภาพในการประพันธเพลงของวิเชียร คําเจริญแลว ยังเปนประโยชนตอแวดวง
วิชาการดนตรี โดยเฉพาะวงการเพลงลูกทุง และเปนการพัฒนา อนุรักษ สงเสริมเพลงลูกทุงสืบไป 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาประวัติและผลงานเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ  
2. เพื่อศึกษาลักษณะเดนดานทํานองในเพลงลูกทุงของนายวเิชียร คําเจริญ   
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
งานวิจัยเร่ืองนี้ ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ในการศึกษาคร้ังนี้ ใชการพรรณนาวิเคราะห

เพื่อการอธิบายเปนหลัก ผูวิจัยศึกษาขอมูลเอกสาร งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ และการสัมภาษณ โดยมี
ข้ันตอนการดําเนินงาน ดังนี้ 
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1. การเตรียมการวิจัยและการวางแผนงาน  
ผูวิจัยไดเตรียมการวิจัยโดยคนหาขอมูลดานเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ ตลอดจนการ

วางแผนคัดเลือกบทเพลงมาวิเคราะหดังนี้ 
1.1 การคนควาขอมูลเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
ผูวิจัยคนควาขอมูลเอกสารและงานวจิัยจากสถานท่ีตางๆ ดังนี้ 
- สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยมหิดล 
- หองสมุดสมเด็จพระเทพรัตน มหาวิทยาลัยมหิดล 
- หองสมุดดนตรีของวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล 
- หองสมุดสถาบันวิจยัภาษาและวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนาชนบทมหาวทิยาลัยมหดิล 
- หองสมุดคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
- หอสมุดแหงชาติ 

 
 1.2 ขั้นตอนการคัดเลือกบทเพลงในการวิเคราะห 

การเลือกบทเพลงของนายวิเชียร คําเจริญมาวิเคราะห เปนการนําบทเพลงที่มีคาคะแนน
สูงสุดจาํนวน 10 เพลง จากการโหวดของผูทรงคุณวุฒิ 10 ทาน ซ่ึงคุณสมบัติของผูทรงคุณวุฒิในการ
ใหความอนุเคราะหขอมูลสําหรับงานวิจัยคร้ังนี้ ไดกําหนดเกณฑไว คือ เปนผูท่ีมีประสบการณอยูใน
วงการเพลงไทยสมัยนิยม ไมนอยกวา 15 ป เปนท่ียอมรับท้ังดานผลงาน และความสามารถ จากคน
ในวงการเพลงไทยสมัยนิยม สามารถแบงประเภทพรอมท้ังรายช่ือของผูทรงคุณวุฒิไดดังนี้ 

- นักประพันธเพลง ไดแก นคร ถนอมทรัพย และสลา คุณวุฒิ 
- นักเรียบเรียงเสียงประสาน ไดแก วิรัช อยูถาวร และธนติ เชิญพิพัฒธนสกุล 
- นักรอง ไดแก ชิน ฝายเทศ และนิพนธ ไพรวัลย  
- นักจัดรายการสถานีวิทยุ ไดแก สันติภพ เจนกระบวนหดั และเสริมเวช ชวงยรรยง 
- นักวิจารณเพลงลูกทุง ไดแก บุญเลิศ คชายุทธเดช และสนอง คลังพระศรี  
 
ผูวิจัยไดนําแบบขอความอนุเคราะหขอมูลเพลง เสนอตอผูทรงคุณวุฒิทานละหน่ึงฉบับ โดย

ใหแตละทานเลือกเพลงท่ีประพันธทํานองและคํารองโดยนายวิเชียร คําเจริญ วาเพลงใดเหมาะสม
ท่ีสุดแกการนํามาวิเคราะหในแงของทํานองและคํารองจํานวน 10 เพลง จากนั้นผูวิจัยรวบรวมผลการ
คัดเลือกเพลงของผูทรงคุณวุฒิท้ัง 10 ทาน จํานวน 10 ฉบับ มารวมสรุปผล พรอมท้ังจัดลําดับเพลง
ตามคะแนน และเลือกเอา 10 บทเพลงท่ีมีคาคะแนนสูงสุดมาเปนเพลงสําหรับการวิเคราะห 
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2. การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม 
งานวิจยัคร้ังนีไ้ดเก็บขอมูลภาคสนาม โดยการสัมภาษณดังนี ้
- การสัมภาษณเจาของประวัติและผลงานเพลง 
ผูวิจัยไดสัมภาษณนายวิเชียร คําเจริญ แบบไมเปนทางการ เปนการสอบถามกึ่งสัมภาษณ ไมได

เรียงลําดับประเด็นคําถาม เพื่อใหไดมาซ่ึงขอมูลสําคัญบางอยางท่ีคาดไมถึง และเปนการลด
ความเครียดในการสัมภาษณ 

- การสัมภาษณบุคคลท่ีเก่ียวของกับงานวิจัย 
  ผูวิจัยใชการสัมภาษณแบบเปนทางการ และไมเปนทางการ ตามความเหมาะสม และสัมภาษณ
ขอมูลบุคคลดังนี้ 

- บุคคลท่ีเปนนักรอง และเคยบันทึกเทปเพลงท่ีประพันธโดยนายวิเชียร คําเจริญ และ
ประสบผลสําเร็จในบทเพลงนั้นไดแก ชิน ฝายเทศ นิพนธ ไพรวัลย 

- บุคคลท่ีเช่ียวชาญดานดนตรี และเพลงลูกทุงไดแก วิรัช อยูถาวร สลา คุณวุฒิ 
ธนิต เชิญพิพฒัธนสกุล สันติภพ เจนกระบวนหดั และเสริมเวช ชวงยรรยง 

- บุคคลท่ีมีประสบการณรวมในวงดนตรีจุฬารัตนไดแก นคร ถนอมทรัพย ซ่ึงเคยดํารง
ตําแหนงรองหัวหนาวงดนตรีจุฬารัตน 

- บุคคลในครอบครัวของนายวิเชียร คําเจริญ 
 

3.เคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บขอมูล 
การใชเคร่ืองมือในการเก็บและรวบรวมขอมูลงานวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยกําหนดเคร่ืองมือท่ีมีความ

จําเปน และเหมาะสมกับงานดังนี้ 
- แบบเสนอขอมูลเพลง  
- เคร่ืองบันทึกเสียงตลับเทป เพื่อบันทึกเสียงการสัมภาษณ 
- เคร่ืองบันทึกเสียง USB Flash Drive เพื่อบันทึกเสียงการสัมภาษณ 
- กลองบันทึกภาพนิ่ง เพื่อบันทึกภาพบุคคล หรือส่ิงท่ีเปนหลักฐาน ท่ีเกี่ยวของกับ

งานวิจัย 
- สมุดจดบันทึก เพื่อใชในการสัมภาษณ 
- เคร่ืองคอมพิวเตอร เพื่อใชในการเก็บรวบรวมขอมูลตางๆ และจัดหมวดหมูของ

ขอมูลท่ีไดจากเคร่ืองมือตางๆท่ีกลาวมา 
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4.การจัดกระทําขอมูล 
เม่ือเก็บรวบรวมขอมูลมาแลว ผูวิจยัมีวิธีการจัดกระทํากับขอมูลดังนี้ 

 - นําขอมูลดานเอกสาร และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ มาจัดหมวดหมู แยกประเด็น เพื่อ
การศึกษาและวิเคราะหในข้ันตอไป 
 - นําขอมูลเสียงท่ีไดจากการปรึกษา และสัมภาษณผู เ ช่ียวชาญดานดนตรี และการ
สัมภาษณนายวิเชียร คําเจริญ พรอมท้ังบุคคลท่ีเกี่ยวของ มาจัดเรียบเรียงหมวดหมู แยกประเด็น เพื่อ
การศึกษาและวิเคราะหในข้ันตอไป 
 - นําขอมูลท่ีไดจากการจดบันทึกในดานตางๆ ท่ีเกี่ยวของกับงานวิจัยมาแยกประเด็นเพื่อ
ความสะดวกในการศึกษาและวิเคราะหตอไป 
 - ผูวิจัยทําทรานสคริปช่ัน บทเพลงท้ังหมดท่ีทําการวิเคราะห จากเทปบันทึกเสียงท่ีขับรอง
โดยนักรองทานแรก 
 - ผูวิจัยไดรับคําปรึกษาจากผูเช่ียวชาญดานทฤษฎีดนตรีตะวันตกในการทําทรานสคริปช่ัน 
บทเพลง และไดรับความอนุเคราะหในการตรวจสอบความถูกตองของโนตจาก ผศ.อนรรฆ จรัณยา
นนท อาจารยประจําวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมิดล 
 
5. การวิเคราะหขอมูล 

การวิเคราะหขอมูลจากการทําทรานสคริปช่ัน ผูวิจัยไดประมวลวิธีการวิเคราะหจากตําราทฤษฎี
ดนตรีตะวันตกของนักวิชาการหลายทาน แลวออกแบบประเด็นในการวิเคราะห จากนั้นนําไป
ปรึกษาผูเช่ียวชาญเพื่อปรับปรุงแกไข และไดกําหนดประเด็นในการวิเคราะห ดังนี้ 

1. โครงสรางฟอรม  
1.1 ทอน  
1.2 วลี  

 2. รายละเอียดของทํานอง 
  2.1 ลักษณะกระสวนจังหวะ 

   2.2 การเคล่ือนท่ีของทํานอง 
  2.3 พิสัย  

2.4 รูปทํานอง  
 3. ความสัมพันธระหวางคํารองกับทํานอง 
   3.1 คํารอง และการใชสัมผัส 
  3.2 ความสัมพันธระหวาง คํารองกับจังหวะ 
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6. การนําเสนอขอมูล 
 ผูวิจัยนําขอมูลท่ีไดจากการวิเคราะห นําเสนอตามวัตถุประสงคของงานวิจัย โดยการ
พรรณนาวิเคราะห มีการนําเสนอดังนี้ 
 6.1 วัตถุประสงคขอท่ี 1 ประวัติและผลงานเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ นําเสนอใน
บทท่ี 4โดยแบงเปน 4 ประเด็นไดแก ประวัติของวิเชียร คําเจริญ, ประวัติดานการศึกษา และ
ประสบการณท่ีสําคัญในอดีต, ผลงานเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ, รางวัลและเกียรติคุณของ
นายวิเชียร คําเจริญ 
 6.2 วัตถุประสงคขอท่ี 2 ลักษณะเดนในเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ นําเสนอในบท
ท่ี 5 โดยการวิเคราะห 10 บทเพลง ไดแก เพลงสยามเมืองยิ้ม, สาวนาส่ังแฟน, กระแซะเขามาซิ, 
สามสิบยังแจว, เขาเวรรอ, คนอกหักพักบานนี้, ใจจะขาด, ดาวเรืองดาวโรย, นอนฟงเคร่ืองไฟ 
และเพลงบานใกลเรือนเคียง 
 
สรุปผลการวิจัย 
 1. ประวัติและผลงานเพลง 

นายวิเชียร คําเจริญ เกิดเม่ือวันท่ี 6 พฤษภาคม พุทธศักราช 2482 ท่ีบานบางมะยม ตําบลบาง
ล่ี อําเภอทาวุง จังหวัดลพบุรี เปนบุตรของนายคอย และนางคลาย  คําเจริญ มีพี่นองท้ังหมด 5 คน 
ชาย 4 คน และหญิง 1 คน โดยวิเชียร เปนบุตรชายคนโตของครอบครัว ไดสมรสกับนางพนภัย ฉํ่า
รส และมีธิดา 3 คน ไดแก นางดารณี ธัญญสิริ นางสาวบุษบา คําเจริญ และนางสาวชนิกา คําเจริญ  

นายวิเชียร สําเร็จการศึกษาชั้นประถมศึกษาปท่ี 4 ท่ีโรงเรียนสิงหฤกษประสิทธ์ิเม่ือพ.ศ.
2494 หลังจากนั้นเขาศึกษาตอท่ีโรงเรียนการชางลพบุรี แผนกชางตัดผม จบการศึกษาช้ันป 3 ท่ี
โรงเรียนการชางลพบุรี ก็เร่ิมประกอบอาชีพเปนชางตัดผม ดวยนิสัยชอบฟงเพลงและมีใจรักในการ
รองเพลงมาก เม่ือมีการประกวดรองเพลงในจังหวัดลพบุรี ก็จะสมัครเขาประกวดเกือบทุกคร้ัง แตไม
ประสบความสําเร็จ เม่ือป พ.ศ.2502 วงดนตรีกรุงเทพแมมโบ ของนายบังเละ วงษอาบู มาเปดทําการ
แสดงท่ีจังหวัดลพบุรี จึงไปติดตอสมัครเปนนักรองและเดินทางเขากรุงเทพฯ อยูกับวงแมมโบ
ประมาณ 1 ป และหลังจากนั้นไดสมัครเปนลูกศิษยคุณครูไพบูลย บุตรขัน จึงเร่ิมฝกฝนการแตงเพลง
อยางจริงจัง 

พ.ศ.2505 ครูไพบูลย บุตรขัน ไดฝากใหอยูกับวงดนตรีจุฬารัตน ในตําแหนง นักแตงเพลง 
โดยมีครูมงคล อมาตยกุล เปนหัวหนาควบคุมวง ผลงานประพันธเพลงของนายวิเชียร ท่ีนํามา 
บันทึกแผนเสียงเปนชุดแรก คือ ชุดเพลงบานใกลเรือนเคียง ขับรองโดย ชาย เมืองสิงห  ในขณะท่ีอยู
กับวงดนตรีจุฬารัตน ไดทําหนาท่ีนักประพันธเพลงและนักรองโดยใชช่ือวา กนก เกตุกาญจน  ตอมา
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ครูไพบูลย บุตรขัน ไดใหช่ือนามปากกากับนายวิเชียร คือ ลพ บุรีรัตน และไดใชช่ือนี้รองเพลงและ
ประพันธเพลงมาโดยตลอด ประมาณป พ.ศ. 2516 นายวิเชียรไดลาออกจากวงจุฬารัตน และหันมา
ประพันธเพลงเปนอาชีพ เขาไดสรางผลงานโดงดังเปนระยะๆ เพราะประพันธทํานองท่ีไพเราะและ
คํารองท่ีมีเนื้อหาถูกใจผูฟง ผลงานท่ีโดงดังขับรองโดยนักรองช้ันแนวหนา ไดแก ศรเพชร ศร
สุพรรณ ผลงานเพลง เขาเวรรอ มอเตอรไซดทําหลน สายัณห สัญญา ผลงานเพลง คนอกหักพักบาน
นี้ เกลียดหองเบอร5 ยอดรัก สลักใจ ผลงานเพลง 30 ยังแจว แบงคนละคร่ึง ล้ินมหาเสนห และพุม
พวงดวงจันทร ผลงานเพลง สยามเมืองยิ้ม สาวนาส่ังแฟน กระแซเขามาซิ ดาวเรืองดาวโรย เปนตน 

จากการประพันธเพลง ทําใหนายวิเชียร ประสบความสําเร็จตามลําดับ ไดรับพระราชทาน
รางวัล และไดรับรางวัลจากหนวยงานอื่นๆ  จนกระท่ังไดรับยกยองเชิดชูใหเปนศิลปนแหงชาติ 
สาขาศิลปะการแสดงเม่ือพ.ศ. 2548 ในปจจุบันยังคงประพันธเพลงเปนอาชีพเชนเดิม และนายวิเชียร 
คําเจริญ มีอายุ 69 ป พักอยูบานเลขท่ี 25/291 ถนนแจงวัฒนะ อําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี  
 ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลผลงานเพลงของนายวิเชียรคําเจริญ โดยเก็บขอมูลบทเพลงท่ีได
ทําการบันทึกเทปเผยแพรในสังคมไทย จากนั้นไดนําช่ือเพลงมาจัดลําดับเรียงตามตัวอักษร พรอมท้ัง
บอกคําข้ึนตนของคํารอง ผลงานเพลงรวบรวมได 201เพลง โดยเปนเพลงท่ีนายวิเชียร คําเจริญ 
ประพันธทํานองและคํารองทุกบทเพลง 
 
2. ลักษณะเดนดานทํานองเพลง 

1. โครงสรางฟอรม 
ในสวนของโครงสรางฟอรมพบวา รูปแบบการประพันธท้ัง 10 เพลง มี 4 รูปแบบ ไดแก 

AABA, ABAB, ABBABBA และAAA จํานวนหองของทอนเพลง มี 6 แบบ ไดแก 8/8/8/8, 9/8/8/8, 
8/8/8/8/8/8/8, 10/10/10/10, 9/14/9/14 และ 9/8/8/4 บันไดเสียงของเพลง ใชบันไดเสียงเมเจอร 
จํานวน 6 เพลง และใชบันไดเสียงไมเนอร จํานวน 4 เพลง ประเภทของจํานวนหองเพลงท่ีพบมาก
ท่ีสุด คือ 32 และ33 หอง ซ่ึงพบอยางละ 3 เพลง สวนจํานวนหองเพลงท่ีใชเพียงคร้ังเดียวตอเพลง 
ไดแก 56, 40, 46 และ29 หองเพลง 

เพลงท่ีใชรูปแบบการประพันธ AABA มีจํานวน 6 เพลง ไดแก เพลงสยามเมืองยิ้ม สาวนา
ส่ังแฟน สามสิบยังแจว เขาเวรรอ คนอกหักพักบานนี้ และเพลงดาวเรืองดาวโรย  

เพลงท่ีใชรูปแบบการประพันธ ABAB มีจํานวน 2 เพลง ไดแก เพลงนอนฟงเครื่องไฟ และ
เพลงบานใกลเรือนเคียง 

เพลงท่ีใชรูปแบบการประพันธ ABBABBA มีจํานวน 1 เพลง ไดแก เพลงกระแซะเขามาซิ
ซ่ึงเปนรูปแบบท่ีมีลักษณะคลายกับ ABAB 
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เพลงท่ีใชรูปแบบการประพันธ AAA มีจํานวน 1 เพลง ไดแก เพลงใจจะขาด 
 
2. รายละเอียดของทํานอง 

2.1 ลักษณะกระสวนจังหวะ  
พบวา เพลงท่ีใชกระสวนจังหวะจํานวน 8 แบบ มี 2 เพลงไดแก เพลงสยามเมืองยิ้ม 

และเพลงคนอกหักพักบานนี้, เพลงท่ีใชกระสวนจังหวะจํานวน 9 แบบ มี 2 เพลงไดแก เพลง
กระแซะเขามาซิ และเพลงใจจะขาด, เพลงท่ีใชกระสวนจังหวะจํานวน 10 แบบ มี 2 เพลงไดแก 
เพลงสาวนาส่ังแฟน และเพลงบานใกลเรือนเคียง, เพลงท่ีใชกระสวนจังหวะจํานวน 14 แบบ มี 2 
เพลงไดแก เพลงสามสิบยังแจว และเพลงเขาเวรรอ, เพลงท่ีใชกระสวนจังหวะจํานวน 12 แบบ มี 1 
เพลง คือ เพลงดาวเรืองดาวโรย สวนเพลงท่ีใชกระสวนจังหวะจํานวน 13 แบบ มี 1 เพลง คือ เพลง
นอนฟงเคร่ืองไฟ 

 
2.2  การเคล่ือนท่ีของทํานอง  

 พบวา ลักษณะการเคล่ือนท่ีของทํานอง มี 3 ลักษณะ คือ 1) การเคล่ือนท่ีแบบตาม
ข้ันเปนสวนใหญ 2) การเคล่ือนท่ีแบบขามข้ันเปนสวนใหญ 3) การเคล่ือนท่ีสลับกัน ระหวางแบบ
ตามข้ันและแบบขามข้ัน 

 1) การเคล่ือนท่ีแบบตามข้ันเปนสวนใหญ พบในจํานวน 5 เพลง ไดแก เพลงสยาม
เมืองยิ้ม สาวนาส่ังแฟน กระแซะเขามาซิ ใจจะขาด และเพลงดาวเรืองดาวโรย 

 2) การเคล่ือนท่ีแบบขามข้ันเปนสวนใหญ พบในจํานวน 1 เพลง คือ เพลงสามสิบ
ยังแจว 

 3) การเคลื่อนท่ีสลับกัน ระหวางแบบตามข้ันและแบบขามข้ัน พบในจํานวน 4 
เพลง ไดแก เพลงเขาเวรรอ คนอกหักพักบานนี้ นอนฟงเคร่ืองไฟ และเพลงบานเรือนเคียงกัน 

 การกระโดดของข้ันคูท่ีพบมากท่ีสุดของทุกบทเพลง คือข้ันคู 3 และยังพบข้ันคู
อ่ืนๆ ในบทเพลงไดแก คู 4 คู 5 คู 6 คู 7 และคู 8 การกระโดดของข้ันคูท่ีมีชวงเสียงกวางท่ีสุด คือ คู 8 
ซ่ึงพบใน 5 เพลง ไดแก เพลงสยามเมืองยิ้ม สาวนาส่ังแฟน คนอกหักพักบานนี้ ดาวเรืองดาวโรย 
และเพลงบานใกลเรือนเคียง 

  บทเพลงท่ีพบการกระโดดของชวงเสียงกวางสุดถึง คู 7 มีจํานวน 2 เพลง ไดแก 
เพลงสามสิบยังแจว และเพลงนอนฟงเครื่องไฟ บทเพลงท่ีพบการกระโดดของชวงเสียงกวางสุดถึง 
คู 6 มีจํานวน 3 เพลง ไดแก เพลงกระแซะเขามาซิ เขาเวรรอ และเพลงใจจะขาด 
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  2.3 พิสัย 
 พบวา พิสัยท่ีมีชวงกวางของเสียงนอยท่ีสุดใน 10 เพลง คือ คู 9 ไมเนอร ซ่ึงพบใน

จํานวน 2 เพลงไดแก เพลงใจจะขาด และเพลงดาวเรืองดาวโรย, พิสัยท่ีมีชวงกวางเปน คู 9 เมเจอร  
พบ 1 เพลง คือ เพลงบานใกลเรือนเคียง, พิสัยท่ีมีชวงกวางเปน คู 10 ไมเนอร พบ 2 เพลง ไดแก 
เพลงสาวนาส่ังแฟน และสามสิบยังแจว, พิสัยท่ีมีชวงกวางเปน คู 11 เพอรเฟค พบ 4 เพลง ไดแก
เพลงสยามเมืองยิ้ม เขาเวรรอ คนอกหักพักบานนี้ และเพลงนอนฟงเคร่ืองไฟ สวนพิสัยท่ีมีชวงกวาง
ของเสียงมากท่ีสุดใน 10 เพลง คือ คู 12 เพอรเฟค พบ 1 เพลง คือ เพลงกระแซะเขามาซิ 

 
2.4 รูปทํานอง  

 ใน 1 บทเพลงลวนมีลักษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองหลายลักษณะประกอบอยู ใน
เพลง แตเม่ือมองภาพรวมของเพลง สามารถบอกไดวา มีการเคล่ือนท่ีในลักษณะใดมากท่ีสุด สวน
ลักษณะทิศทางการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีพบเปนสวนใหญ  มี 3 ลักษณะ ไดแก ลักษณะเคล่ือนข้ึน 
ลักษณะเคล่ือนลง และลักษณะเคล่ือนข้ึน-ลง สลับกัน 

 บทเพลงท่ีมีการเคล่ือนทํานองในทิศทางข้ึนเปนสวนใหญ มี 1 เพลง ไดแก เพลง
กระแซะเขามาซิ บทเพลงท่ีมีการเคล่ือนทํานองในทิศทางลงเปนสวนใหญ มี 3 เพลง ไดแก เพลง
สยามเมืองยิ้ม สาวนาส่ังแฟน และเพลงบานเรือนเคียงกัน บทเพลงท่ีมีการเคล่ือนทํานองในทิศทาง
ข้ึน-ลง สลับกันเปนสวนใหญ มี 6 เพลง ไดแก เพลงสามสิบยังแจว เขาเวรรอ คนอกหักพักบานน้ี ใจ
จะขาด เพลงดาวเรืองดาวโรย เพลงนอนฟงเคร่ืองไฟ 

 การเร่ิมตนทํานองเพลง เม่ือเปรียบเทียบกับพิสัย พบวา มีการเร่ิมตนเพลง 4 
ลักษณะ ไดแก เสียงตํ่าสุดของพิสัย เสียงคอนขางตํ่า เสียงชวงกลาง และเสียงคอนขางสูงของพิสัย 

 เพลงท่ีเร่ิมตนดวยเสียงตํ่าสุดของพิสัย มีจํานวน 2 เพลง ไดแก เพลงคนอกหักพัก
บานนี้ และเพลงนอนฟงเคร่ืองไฟ 

 เพลงท่ีเร่ิมตนดวยเสียงคอนขางตํ่าของพิสัย มีจํานวน 3 เพลง ไดแก เพลงสาวนาส่ัง
แฟน สามสิบยังแจว และเพลงเขาเวรรอ 

 เพลงท่ีเร่ิมตนดวยเสียงชวงกลางของพิสัย มีจํานวน 2 เพลง ไดแก เพลงกระแซะเขา
มาซิ และเพลงใจจะขาด 

 เพลงท่ีเร่ิมตนดวยเสียงคอนขางสูงของพิสัย มีจํานวน 2 เพลง ไดแก เพลงสยาม
เมืองยิ้มดาวเรืองดาวโรย และเพลงบานใกลเรือนเคียง 
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  โนตสําคัญท่ีพบในบทเพลง สวนใหญเปนลักษณะของ pentatonic scale เชน เพลง
สยามเมืองยิ้มพบโนต C, D, E, G และโนต A, เพลงสาวนาส่ังแฟนพบโนต F, G, A, C และโนต D 
เปนตน 
 

3. ความสัมพนัธระหวางคํารองกับทํานอง 
คํารองของบทเพลงท้ัง 10 เพลง มีสัมผัสท่ีคลายคลึงกับกลอนสุภาพ หรือกลอนส่ี ลักษณะ

ของสัมผัสมีความตอเนื่องจนจบเพลง ฟงแลวเกิดความราบร่ืน บางเพลงเปนการใชสัมผัสซํ้าทอน
เดิมตามลําดับพยางค และมีพยางคเทากันท้ังทอน ความสัมพันธระหวางคํารองกับจังหวะ เม่ือคํารอง
อยูในทํานอง สัมผัสของเพลงเกิดท่ี จังหวะหนัก จังหวะเบา และจังหวะขัด ทําใหบทเพลงมีสีสัน มี
ความนาสนใจ และไมเฉ่ือยชา  
 
อภิปรายผลการวิจัย 
 จากผลของการศึกษาสามารถนํามาต้ังประเด็นอภิปรายผลไดดังนี ้
 1. ชีวิตของนายวิเชียรคําเจริญ อยูในสภาพแวดลอมของบทเพลงและดนตรีมาโดยตลอด 
กลาวคือ ในละแวกบานท่ีอาศัยอยูในวัยเด็ก มีโรงลิเก และวงพิณพาทย ประกอบกับการแหลของ
บิดา ทําใหนายวิเชียรซึมซับเอาส่ิงเหลานี้มาแตวัยเด็กแลว การที่นายวิเชียรมีชีวิตอยูในสังคมชนบท
ทําใหเขารูถึงความคิด ขนบประเพณี ความเปนอยูของคนในสังคม บทเพลงท่ีประพันธโดยนาย
วิเชียร จึงส่ือความหมายใหผูฟงเขาใจไดเปนอยางดี นอกจากนี้ยังมีประสบการณท่ีสําคัญ คือ 
ประสบการณรวมจากวงดนตรีจุฬารัตน การไดเปนศิษยครูไพบูลย บุตรขัน และครูมงคล อมาตยกุล 
เปนเหตุผลสําคัญท่ีมีผลใหนายวิเชียร คําเจริญ เปนผูสรางผลงานเพลงลูกทุงในระดับแนวหนาของ
เมืองไทย นอกจากนี้การไดรวมประพันธงานเพลงใหกับศิลปนนักรองพุมพวง ดวงจันทร นับวาเปน
บทพิสูจนความสําเร็จ ท่ีเปนท่ียอมรับของคนในวงการเพลงไทย และประชาชน 
 2. โครงสรางของบทเพลง การประพันธเพลงของนายวิเชียร คําเจริญ บทเพลงโดยสวนใหญ
ใชลักษณะโครงสรางท่ีนักประพันธเพลงนิยมโดยท่ัวไป คือ AABA ฟอรม เปนการบรรจุคํารองใน
ทอนเพลงละ 8 หอง และยังใชรูปแบบ ABAB ฟอรม และAAA ฟอรม มาใชในการประพันธ 
ลักษณะของฟอรมท่ีกลาวมานั้น เปนการนํากลับมาในทอนหลักของเพลงหลายคร้ัง ทําใหผูฟงจํา
ทํานองไดข้ึนใจ 

3. รายละเอียดของทํานองใน 10 บทเพลงเปนการใชอัตราจังหวะ 4/4 ทุกเพลง ลักษณะของ
การกระสวนจังหวะ พบแบบกระสวนจังหวะท่ีหลากหลายใน 1 บทเพลง ทําใหเพลงมีความนาสนใจ
มากยิ่งข้ึน ซ่ึงตางจากบทเพลงประเภทท่ีบังคับคํารองตามคาของโนตเดิม การเคล่ือนท่ีของทํานองใน
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เพลงชา มีลักษณะเคล่ือนแบบตามข้ันมากกวาการเคล่ือนแบบขามข้ัน ทําใหเห็นถึงความราบเรียบใน
การเคล่ือนทํานอง ท่ีสอดคลอง กับอารมณเพลง การเคล่ือนท่ีของทํานองในเพลงเร็ว มีลักษณะ
เคล่ือนแบบขามข้ันเปนสวนใหญนั้น สอดคลองกับเพลงเร็วท่ีวิเคราะหเปนเพลงสนุกสนาน พิสัย
ของทุกบทเพลง เปนพิสัยท่ีมีชวงเสียงท่ีกวาง ไดแก คู 9 ไมเนอร คู 9 เมเจอร คู 10 ไมเนอร คู 11 
เพอรเฟค และคู 12 เพอรเฟค แสดงใหเห็นถึงการคิดทวงทํานองเพลงท่ีหลากหลายของผูประพันธ 
สวนรูปทํานองในบทเพลงสวนใหญ มีลักษณะเคล่ือนท่ีข้ึน-ลง สลับกัน และบทเพลงสวนใหญ 
นําเอาบันไดเสียงเพนทาโทนิคมาใชในบทเพลงนั้น ทําใหเห็นถึงความสอดคลองท่ีผูประพันธเติบโต
มาจากสภาพแวดลอมของดนตรี และเพลงไทย 

4. ความสัมพันธระหวางคํารองกับทํานอง สัมผัสของคํารองมีความคลายคลึงกับกลอน
สุภาพ หรือกลอนส่ี มีท้ังสัมผัสนอกและสัมผัสใน ฟงแลวเกิดความราบร่ืน ความสัมพันธระหวางคํา
รองกับทํานองมีลักษณะเดนคือเกิดสัมผัสท่ี โนตจังหวะขัด ซ่ึงเปนการเพิ่มสีสันความหลากหลาย
ใหกับบทเพลง และการใชภาษา ส่ือความหมายในคํารองทําไดอยางชัดเจน มีการใชอุปมา
เปรียบเทียบทําใหผูฟงเห็นภาพชัดเจน เขาใจงาย 

5. การที่นายวิเชียร คําเจริญ ไดนําเอาวิถีความเปนอยูขนบประเพณีของสังคมไทย มา
ถายทอดผานคํารอง และทํานองเพลงใหเปนท่ีนิยมของกลุมคนทุกชนช้ันฟง นับวาเปนการอนุรักษ
วัฒนธรรมไทยไว โดยใชดนตรีเปนส่ือ และถือเปนศิลปนผูมีจิตสํานึกในความเปนไทย  
 
ขอเสนอแนะ 
 1) ควรรวบรวมบทเพลงท้ังหมดท่ีประพันธโดยนายวิเชียรคําเจริญ พรอมจัดหมวดหมู วัน 
เดือน ป ท่ีประพันธใหละเอียด 
 2) ควรคัดเลือกบทเพลงในการวิเคราะห โดยแงมุมอ่ืน เชน วิเคราะหบทเพลงท่ีไดรับ
พระราชทานรางวัลตางๆ หรือ เพลงท่ีรองโดย นักรองท่ีทานคิดวานาสนใจ 
 3) ควรศึกษาเทคนิคในการคิด หรือผสมคําใหมในเพลงลูกทุงของนายวิเชียร คําเจริญ 
 4) วิเคราะหภาพสะทอนของสังคมไทย จากบทเพลงของนายวิเชียร คําเจริญ โดยคัดเลือก
บทเพลงท่ีจะวิเคราะหอยางมีหลักและเหตุผล 
 5) ศึกษาความสัมพันธ ระหวางทํานองคํารองท่ีประพันธโดยนายวิเชียร คําเจริญ กับคอรด 
หรือแนวประสานในบทเพลงท่ีเปนสวนความคิดของนักเรียบเรียง 
 6) ในการสัมภาษณบุคคลขอมูล ควรทําการอธิบายวัตถุประสงคของผูวิจัยใหชัดเจนกอน 
เพื่อปองกันปญหาท่ีจะตามมาภายหลัง เชน การเลาออกนอกประเด็นเปนเวลานาน ทําใหผูสัมภาษณ
เกรงใจไมกลาบอกใหหยุด จึงทําใหเสียเวลา และขอมูลสับสน 
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EXECUTIVE SUMMARY 

 

Introduction 
Food, shelter, clothes and medicine are not the only basic needs that help humans exist in 

the world; music is important to humans’ lives as well. Humans create music to entertain 
themselves and others, and to be played in ceremonies. Music makes people happy and relaxed. 
There are various styles of music in Thailand such as folk music, Pleang Rumwong or Thai 
traditional dance music, Thai occidental music and Loogtoong music. 
 Loogtoong music is a kind of folk music that’s melody and lyrics are very unique. To sing 
Loogtoong songs a singer has to sing every word clearly and sometimes has to glide the sounds in 
some parts of the song. Gliding the sound is a technique that makes Loogtoong songs outstanding 
and different from other kinds of music. Loogtoong songs are written about the lives of Thailand’s 
country people; the details in Loogtoong songs reflect the ways of lives life, society, attitude and 
culture of the people in the country. 
 It can be claimed that Loogtoong songs are part of Thai cultural heritage.  The language 
style used in their composition is not complicated, they are similar to folk songs and some are 
adapted from Thai folk songs. As is mentioned earlier, Loogtoong songs are very unique because 
of their language, melody and singing style and it can be said that they represent the character of 
Thai people. Most Thai people like to listen to Loogtoong music, especially country people and 
Loogtoong concerts are always a major part of country fairs or festivals. 
 It is more than just the singer who is the key to making Loogtoong music popular, the 
song’s composer is also an important factor. The researcher would like to investigate how a song 
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composer makes his songs a hit.  Being successful in Loogtoong composition depends on each 
composer’s ability and talent. Many famous singers are successful in their professions because 
they have professional song composers to back them up. For example, Mr. Porn Panaprai has 
composed Worn Poh Taksin which is sung by Rung Suriya, Mr. Sala Khunawut composed 
Krathong Longtaang which is sung by Chaiya Mitchai, and Mr. Wichean Khamjaroen composed 
Saona Sung Fan which is sung by Pumpuang Duangjun, etc. All of these songs and singers are still 
hits. 
 Mr. Wichean Khamjaroen, also known as Lop Burirut, is one of the most famous 
Loogtoong composers. His works are valuable and he is a legend of Loogtoong music. His songs 
made many singers famous, such as Pumpaung Duangjun, who was claimed to be a queen of 
Loogtoong music. Mr. Wichean composed various styles of music for example joyful styles and 
romantic love styles. He also composes songs for religion, the nation and the monarch. The many 
awards he received prove the quality of his works. Because of his excellent works, he received the 
National Artistic Award (Sinlapin Haengchaad) as a great Loogtoong composer in 2005. 
 This research is focused on studying Mr. Wichean Khamjaroen’s biography, works and 
Loogtoong melody under the thesis title “The Significance of the Loogtoong songs of Mr. 
Wichean Khamjaroen.” The researcher expected that the result of the study would be to 
demonstrate the genius of Mr. Wichean Khamjaroen’s song composition. Moreover, the goal of 
this study is to benefit Loogtoon music overall and to be a guide in developing, preserving and 
reinforcing Loogtoon music for the future.. 
 
Objectives 

1. To study Mr. Wichean Khamjaroen’s biography and his works. 
2. To study the melodic significance in Loogtoong songs composed by Mr. Wichean 

Khamjaroen. 
 

Methodology 
The research was done by using qualitative methodology. The data was collected by 

studying related studies and interviewing. The research process was as following: 
1. Preparation and planning  
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 Previous related studies were researched and studied and the songs to be analyzed were 
selected: 

1.1 Researching paper data and related studies 
The researcher searched related data and studies from various sources: 

- Mahidol University library 
- Princess Sirindhorn library of Mahidol University 
- Musical library of The Musical School of Mahidol University 
- Language and cultural Research Institute’s library of Mahidol University 
- The Faculty of Communication Arts’ library of Chulalongkorn University 
- The National Library 

1.2 Loogtoong songs selected to be analyzed. 
The researcher selected Mr. Wichean Khamjaroen‘s 10 hit songs by conducting a 
vote with 10 musical experts. The 10 experts were selected based on their experience 
in Thai music over a 15 year period and their abilities in music. They also had to be 
well known in their profession. The 10 experts are grouped as follows: 

- Composers: Mr. Nakhorn Thanomsup, Mr. Sala Khunawut 
- Music Arrangers: Wirach Yoothaworn, Thanit Choenpipatanasakun 
- Singers: Chin Faited, Nipon Praiwan 
- Disc Jockeys: Suntipop Jobkrabaunhad, Sermwed Chaungyanyong 
- Loogtoong Critics: Boonlert Khachayuthdej, Sanong Klungprasri 

The researcher had all musical experts do questionnaires to vote the best composed songs 
of Mr. Wichean Khamjaroen. The top ten songs were then selected. 
 
2. Field data collection 
 Field data was collected by interview. 
 - Interviewing Mr. Wichean Khamjaroen 
  The researcher interviewed Mr. Wichean Khamjaroen informally because the 
researcher wanted him relaxed. 
 - Interviewing related people in this research 
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  The researcher interviewed the related people formally and informally; it 
depended on the situation. The researcher interviewed the people as follows: 

- Famous singers: Mr. Chin Faited and Mr. Nipon Praiwan 
- Loogtoong experts: Wirach Yoothaworn, Sala Khunawut, Thanit 

Cheonpipatanasakun, Suntipop Jobkrabaunhad, and Sermwed Chaungyanyong 
- Former member of Jularut Loogtoong Band: Nakhorn Thanormsup 
- The members of Mr. Wichean Khamjaroen’s family. 
 

3. Tools in data collecting 
To collect data, the researcher used questionnaires, a tape recorder, a USB Flash Drive, a 
camera, a notebook and a computer. 
 

4. Data managing  
After the data was collected, the researcher handled the data as follows: 
 - The researcher categorized all paper data and related studies and then studied 

and analyzed. 
 - The researcher categorized all audio data and then studied and analyzed. 
 - The researcher categorized the note taking data and then studied and analyzed. 

  - The researcher transcribed all 10 songs sung by the original singers and then 
analyzed them. 

  - For transcription the researcher consulted the theoretical experts in music. 
Oncetranscribed the notes were verified by Asst. professor Anak Charanyananda, an instructor at 
the College of Music at Mahidol University. 
 
5. Data Analyzed 
 The researcher analyzed the transcribed data by adapting many theoretical music texts 
from the west and then generated new points to be used in this research. All points used in the 
research were approved by the experts. 

 The points in this research are: 
1. Formal Structure 
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 - Section 
 - Phrase 
2. Melodic Details 

   - Melodic rhythmic pattern 
    - Motion 
    - Range 
    - Melodic contour 

3. Relationship between lyrics and melody  
 - Lyrics and rhyme 
 - Relation between lyrics and beat 
 

6. Data Report 
 The results of the study are as follows: 
  The biography and works of Mr. Wichean Khamjaroen are reported in 4 parts: Biography, 
Educational Background and Experience, Musical Works, and Awards 
  The significance of the Loogtoong songs of Mr. Wichean Khamjaroen is reported in 
Chapter 5. The 10 songs that were analyzed are Siam Muang Yim, Saona Sung Fan, Krasae 
Khaoma Si, Samsib Young Jaew, Khao Wayne Raw, Khon Oakhug Puk Baan Ni, Jai Ja Khaad, 
Daoraung Daoroi, Norn Fung Kraung Fai, and Baan Glai Raun Kiang. 

 
Results 
1. Mr. Wichean Khamjaroen’s Biography and Works 
 Mr. Wichean Khamjaroen was born May 6, 1939, at Baan Bangmayom, Tumbon 
Banglee, Tawung District, Lopburi Province. His father is Mr. Koi and his mother is Mrs. Klai. He 
is the eldest son, with 3 younger brothers and 1 younger sister. He married Miss Ponpai 
Chumsose. They have 3 daughters, Daranee, Bussaba and Chanika. 
 Wichean Khamjaroen finished Prathom 4 from Singharuekprasit in 1941 and then he went 
to Lopburi technical college where he studied to be a barber. When he finished college, he worked 
as a barber in his hometown. He loved to listen to music and enjoyed singing very much. He 
always joined in singing contests but never succeeded. In 1959, the Krungthep Mambo Band by 
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Bungleh Wong-arbu came to perform in Lopburi, Wichean applied to be a singer and he was 
accepted; he then left for Bangkok to work with the band. He was the singer for 1 year but then 
became interested in song composition, so went to study composition with Kru Paiboon Budkhan. 
 In 1962, Kru Paiboon Budkhan introduced him the Jularut Band, managed by Kru 
Mongkon Amartayakun, and they began working together. Wichean Khamjaroen composed the 
band’s first album called Baan Glai Ruan Kiang and the song by the same name was sung by Chai 
Muangsing. Wichean was not only a composer for Jularut band, he was also a singer for the band; 
he used the stage name Kanok Kedkarn while singing for the band.  
 Later, Kru Paiboon Budkhan named him Lop Bureerut instead, and others knew him by 
this name for his composer role. In 1973, he quit the Jularut Band because he wanted to be a 
composer only. After that some of his composed songs were hits but some were not. His 
masterpieces were sung by many popular singers. For example, Sornpetch Sornsupun sang Khao 
Wayne Raw and Motorcy Tum Loan, Sayan Sanya sang Khon Oakhug Puk Baan Ni and Gliad 
Hong Ber Ha, Yodruk Saluckjai sang Somsib Young Jaew, Bang Khon La Krueng and Lin Maha 
Saneh, and Pumpuang Duangjun sang Siam Muang Yim, Saona Sung Fan, Krasae Khaoma Si and 
Daoruang Daoroi. 
 Because of his success in song composition, he got many awards from many musical 
organizations. His highest honorable award was the National Artistic Award in the song 
composition section in 2005. Wichean Khamjaroen is 69 years old now and he is still a song 
composer who lives at 25/291 Changwattana Rd., Pakkred Nontaburi. 
 The researcher collected approximately 210 songs composed by Mr. Wichean 
Khamjaroen and then ordered them by alphabetical order. 
 
2. The melodic significance 
 1. Structure 
 It was found that in Wichean Khamjaroen’s works there are 4 types of structure used in 
composing the10 selected songs. The 4 types of structures are AABA, ABAB, ABBABBA and 
AAA. There are 6 types of section which are 8/8/8/8, 9/8/8/8, 8/8/8/8/8/8/8, 10/10/10/10, 
9/14/9/14 and 9/8/8/4. The Major scale was used in 6 songs and the Minor scale was used in 4 
songs. 32 bars and 33 bars are each found in 3 songs, respectively, and are the most common 
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found. For the other four songs 56 bars, 40 bars, 46 bars and 29 bars were found for each song 
respectively. 
 AABA type composed songs are Siam Muang Yim, Saona Sung Fan, Samsib Young 
Jaew, Khao Wayne Raw, Khon Oakhug Puk Baan Ni and Daoruang Daoroi. 
 ABAB type composed songs are Norn Fung Kruang Fai and Baan Glai Raungkiang 
 ABBABBA type composed song is Krasae Khaoma Si; this one is similar ABAB. 
 AAA type composed song is Jai Ja Khaad. 
 
 2. Melodic Details 
  2.1 Melodic rhythmic pattern 
  It was found that 2 songs were composed with 8 melodic rhythmic patterns: Siam 
Muang Yim, and Oakhug Puk Baan Ni. 2 songs were composed with 9 melodic patterns: Krasae 
Khama Si, and Jai Ja Khaad. 2 songs were composed with 10 melodic rhythmic patterns: Saona 
Sung Fan, and Baan Glai Raun Kiang. 2 songs were composed with 14 melodic rhythmic patterns: 
Samsib Young Jaew, and Khao Wayne Raw. 1 song was composed with 12 melodic rhythmic 
patterns: Daoraung Daoroi. 1 song was composed with 13 melodic patterns: Norn Fung Kruang 
Fai. 
 
  2.2 Motion 
  It was found that there are 3 types of motion: 1. conjunct, 2. disjunction, 3. 
alternated conjunct and disjunction. 
  1. Conjunct motion is found in 5 songs which are Siam Muang Yim, Saona Sung 
fan, Krasae Khaoma Si, Jai Ja Khaad, and Daoruang Daoroi. 
  2. Disjunction motion is found in Samsib Young Jaew. 
  3. Alternated conjunct and disconjunct is found in 4 songs which are Khao 
Wayne Raw, Oakhug Puk Baan Ni, Norn Fung Khruang Fai, and Baan Glai Ruan Kiang. 

 The 3rd disjunction is found most often in these selected 10 songs, but there is 
also the 4th, 5th, 7th and octave in the songs. The widest range of disjunction is octave which is 
found in Siam Muang Yim, Saona Sung Fan, Khon Oakhug Puk Baan Ni, Daoruang Daoroi, and 
Baan Glai Ruan Kiang. 
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  The 7th interval is found in 2 songs which are Samsib Young Jaew and Norn Fung 
Khruang Fai. The 6th interval is found in 3 songs which are Krasae Khaoma Si, Khao Wayne Raw 
and Jai Ja Khaad.  
 
  2.3 Range 
  It is found that the lowest range in these 10 songs is minor 9th. There are 2 songs 
that contain minor 9th: Jai Ja Khaad and Daoruang Daoroi. The major 9th range is contained in only 
one song: Baan Glai Raun Kiang. The minor 10th range is found two songs: Saona Sung Fan and 
Samsib Young Jaew. The perfect 11th is found in four songs: Siam Muang Yim, Khao Wayne 
Raw, Khon Oakhug Puk Baan Ni, and Norn Fung Khruang Fai. The perfect 12th is found in one 
song: Krasae Khaoma Si. 
 
  2.4 Melodic Contour 
  There are various styles of melodic contour in a song, but the most common can 
be identified. There are 3 major styles of melodic contour referring to direction of motion, which 
are up, down and alternated up and down. 
  Upward motion is found in Krasae Khaoma Si. Downward motion is found in 
Siam Muang Yim, Saona Sung Fan, and Baan Glai Ruan Kiang. Alternated up and down motion is 
found in Samsib Young Jaew, Khao Wayne Raw, Khon Oakhug Puk Baan Ni, Jai Ja Khaad, 
Daoraung Daoroi, and Norn Fung Khruang Fai. 
  When compared with range, it was found that there are 4 melodic introductions 
that are lowest range, quite low range, middle range and quite high range. 
  The songs which contain the lowest range in melodic introduction are Khon 
Oakhug Puk Baan Ni and Norn Fung Khruang Fai. 
  The songs which contain quite low range in melodic introduction are Saona Sung 
Fan, Samsib Young Jaew, and Khao Wayne Raw. 
  The songs which contain middle range in melodic introduction are Krasae 
Khaoma Si and Jai Ja Khaad. 
  The songs which contain quite high range in melodic introduction are Siam 
Muang Yim, Daoruang Daoroi, and Baan Glai Ruan Kiang. 
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  The significant notes in each song are on a pentatonic scale. For example, the 
notes C, D, E,G and A were found to be significant in Siam Muang Yim, and the notes F, G, A, C 
and D are significant in Saona Sung Fan. 
 
 3. Relation between lyric and melody 
 The rhyme scheme in each song is similar to that of a poem. Smooth and beautiful rhyme 
schemes allow the listener to appreciate and absorb the song into their memories easily. When 
lyrics and melody are mixed, the rhythms will contain a strong beat, weak beat and syncopation. 
Because of these, Mr. Wichean Khamjaroen’s compositions are beautiful and interesting.  
 
Discussion 
 The results of the study can be discussed as follows: 
 1. Mr. Wichean Khamjaroen was surrounded by music throughout his entire life because 
his house was located near a Likae house, a musical folk drama house and a Thai traditional 
musical band, and his father was also a folk singer. Therefore, he was able to absorb these things 
since childhood. It was beneficial for Wichean Khamjaroen to have grown up in the country 
because he could understand and imagine what people in the country think. He then used that 
information to compose the songs and most of them are famous because they match country 
people’s lives. Moreover, his experience in Jularut band and being a student of Kru Paiboon 
Budkhan helped him to be successful in his profession. Additionally, having a famous singer like 
Pumpaung Duangjun sing his songs is another reason for his success, because she is claimed to be 
the queen of Loogtoong music. 
 2. The composition structures used by Wichean Khamjaroen are AABA type, ABAB type 
and AAA type. These types of structure are easy for listeners to memorize. 
 3. It was found that the beat of 10 songs is 4/4. In one song, there are several melodic 
rhythmic patterns which make the song more interesting. In slow songs it is found that it is 
conjunction more than disjunction, which makes the song smooth. But in the fast songs, 
disjunction motion is mostly found. Ranges of fast songs are minor 9th, major 9th, minor 10th, 
perfect 11th and perfect 12. It can be concluded that Mr. Wichean Khamjaroen is a gifted composer 
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who is full of talent. He used pentatonic scale in most of his songs which contain conjunction and 
disjunction. 
 4. The rhyme scheme in the songs is similar to that of a poem and it is easy to understand 
its meaning. 
 5. Mr. Wichean Khamjaroen included Thai people’s ways of life and culture into his 
compositions and therefore became treasured by a large target audience. 
 
Recommendations 
 1. Collect all songs composed by Mr. Wichean Khamjaroen and categorize them by the 
date that they were composed. 
 2. Analyze other songs and other aspects of his songs. For example, award winning songs 
or songs sung by singers of interest should be examined. 
 3. Study Mr. Wichean Khamjaroen’s composition techniques or thought processes, for 
example his lyric composition style. 
 4. Study Thai social conditions through Mr. Wichean Khamjaroen composition. 
 5. Study the relationship of the melody and lyrics of Mr. Wichean Khamjaroen as they 
relate to the chords and/or harmony created by another composer.  
 6. When interviewing as part of your research, one should identify the purposes of the 
study clearly and carefully before embarking on any field studies. 
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ประวัติผูวิจัย 

 
ชื่อ- สกุล    นายอภิชน วงศภักด ี
 
วันเดือนปเกิด     1 มกราคม พ.ศ. 2524 
 
สถานท่ีเกิด     จังหวดัขอนแกน ประเทศไทย 
 
ประวัติการศึกษา      ศิลปศาสตรบัณฑิต 
      สาขาวิชาดนตรี 
      คณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร  
        มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 
  
       ศิลปศาสตรมหาบัณฑติ 
      สาขาวิชาดนตรี แขนงดนตรีวิทยา 
      วิทยาลัยดุริยางคศิลป 
      มหาวิทยาลัยมหิดล 
       
 




