
บทท่ี 6 
 

อรรถาธิบายการประดิษฐสรางดนตรีรวมสมัย 
กรณีสรางเพลงเชิญเถดิเชิญมารําวง 

 
6.1  อรรถาธิบายโครงสรางการเคลือ่นท่ีของคอรด (Chord Progression) 
บนแนวทํานองเพลง 
      เชิญเถดิเชิญมารําวง 
 

 
 

แผนภาพท่ี 6.1  แสดงการเคล่ือนท่ีของคอรดบนแนวทํานองเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง 
 

- เบื้องตนเกี่ยวกับทํานองเพลงเชิญเถดิเชิญมารําวง 
 จากแนวทํานองเพลงเชิญเถดิเชญิมารําวงมีลักษณะเปนเพลงตอนเดียว ซึ่งเม่ือบันทึกทํานองดวย

โนตสากล มีความยาวท้ังส้ิน 16 หองเพลง  ตั้งอยูบนบนัไดเสียงบีแฟลตเมเจอร (Bb Major 
Scale) โดยมีอัตราจังหวะแบบ Cut Time   
 

- ความคิดเบื้องหลังเกี่ยวกับโครงสรางการเคลือ่นท่ีของคอรดเพลงเชิญเถดิเชญิมารําวง 
ความคิดในการวางโครงสรางของคอรดท่ีปรากฏบนทํานองเพลงเชิญเถดิเชญิมารําวง มีดังน้ี 
หองเพลงท่ี 1-8 
  

                   1 2       3       4        5        
6      7        8       
          IMaj7 / IMaj7 / IMaj7 / IMaj7 / 
IMaj7 / IMaj7 / IMaj7 / IMaj7 
 
 ความคิดในการวางโครงสรางของคอรดบนเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวงน้ันไดวางคอรด 1 เมเจอร  
ในหองเพลงท่ี 1 ถึงหองเพลงท่ี 8 
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หองเพลงท่ี 9-16 
  

      9        10        11          12        
13          14       15       16       
 IIm7 V7 / IMaj7 / V7 βViDim / IIm7 V7 / V7 
βViDim / IIm7 V7 / IIm7 V7 / IMaj7 
 

ความคิดในการวางโครงสรางของคอรดบนเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวงไดวางคอรด 2 ไมเนอรเซ
เวนทและคอรด 5 เซเวนท ในหองเพลงท่ี 9 , วางคอรด 1 เมเจอรเซเวนท ในหองเพลงท่ี 10 , วาง
คอรด 5 เซเวนท และคอรดแฟลต 6 ดิมินิชท ในหองเพลงท่ี 11 , วางคอรด 2 ไมเนอรเซเวนท และ
คอรด 5 เซเวนท ในหองเพลงท่ี 12 , วางคอรด 5 เซเวนท และคอรดแฟลต 6 ดิมินิชท ในหองเพลงท่ี 

13 , วางคอรด 2 ไมเนอรเซเวนทและคอรด 5 เซเวน ในหองเพลงท่ี 14 , วางคอรด 2 ไมเนอรเซ
เวนทและคอรด 5 เซเวนท ในหองเพลงท่ี 15 , และวางคอรด 1 เมเจอรเซเวนท ในหองเพลงท่ี 16 
 
6.2 อรรถาธิบายสังคีตลกัษณ (Form) การประดิษฐสรางเพลงเชญิเถิดเชิญมารําวง 
 

การประดิษฐสรางเพลงเชิญเถดิเชิญมารําวง มีโครงสรางสังคีตลักษณ ดังน้ี 
 

 
  

 

 
 
 

 

ตอนนํา 
(Introdu
ction) ทํานอง  

(Melody) 

สะพานเชื่อม  
(Brid

)

ตอนลงทาย 

(Coda
)

คีตปฏิภาณ 
(Improvi

i )

     แผนภาพท่ี 6.2  แสดงโครงสรางสังคีตลักษณเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง 
 

ตอนนํา (Introduction) ของเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง มีจํานวน 8 หองเพลง 
ดังน้ี 
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แผนภาพท่ี 6.3  แสดงโครงสรางตอนนําเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง 

 
 

ทํานอง (Melody) ของเพลงเชิญเถดิเชิญมารําวง มีจํานวน 16 หองเพลง ดังน้ี 
 

 
 
แผนภาพท่ี 6.4  แสดงลักษณะทํานองเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง 

 
สะพานเชื่อม (Bridge) ของเพลงเชญิเถิดเชิญมารําวง มีจํานวน 4 หองเพลง ดงัน้ี 

 

 
 
แผนภาพท่ี 6.5  แสดงสะพานเช่ือมเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง 

 
คีตปฏิภาณ (Improvisation) ของเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง ไดใหนักดนตรี

แสดงคีตปฏิภาณจํานวน 2 เคร่ืองมือ อาทิ   กีตาร (Guitar)  และฟลูต (Flute) ซึ่ง
แตละทอนมีจํานวน 16 หองเพลง 

 

 
 
แผนภาพท่ี 6.6  แสดงโครงสรางพ้ืนฐานรูปแบบการเคล่ือนท่ีคอรดคีตปฏิภาณเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง 
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ตอนลงทาย (Coda) ของเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง เปนการใชโครงสรางของทอนทํานอง
เปนตอนลงทายของบทเพลง ซึ่งมีโครงสรางดังน้ี 

 

 
 
แผนภาพท่ี 6.7  แสดงโครงสรางตอนลงทายเพลงเชิญฌถิดเชิญมารําวง 

 
6.3 อรรถาธิบายการประดษิฐสรางกระบวนแบบ (Style) เพลงเชิญเถดิเชิญมารําวง 
 

เพลงเชิญเถดิเชญิมารําวงไดประดิษฐสรางและเรียบเรียงในกระบวนแบบลาติน    
(Latin Style) โดยในบทเพลงกําหนดใหเปนลลีาแบบบอสซาโนวา 

(Bossanova)  ซึ่งสัดสวนของจังหวะเนนความรูสึกแบบบอสซาโนวา  กําหนดอัตราความเร็ว
ในการบรรเลงใหโนตตัวดําเทากับ 120 (θ=  = 120) 
 ในบทเพลงดังกลาวไดประดิษฐสรางและเรียบเรียงใหกับเคร่ืองดนตรีบรรเลงในกระบวนแบบ

ลาตินท่ีใหความรูสึกแบบบอสซาโนวา จํานวน 5 เคร่ืองมือ อาทิ กลอง เบส  กีตาร  เปยโน  และฟลตู 

เปนตน  ซึ่งในแตละเคร่ืองมือจะมีลีลาในการบรรเลงท่ีแตกตางกันตามเคร่ืองมือ 
 

- กีตารกับกระบวนแบบบรรเลงเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง 

   บทเพลงดังกลาวบทบาทของกีตารนอกการการแสดงความสามารถทางคีตปฏิภาณแลว 

บทบาทหลกัสําคัญอีกอยางหน่ึงคือ การบรรเลงรูปแบบของคอรดท่ีใหการสนันสนุน (Comping) 
จังหวะแบบลาติน  โดยมีกระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) และการประดิษฐ
คอรด (Voicing Chord) ดังตัวอยาง 
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แผนภาพท่ี 6.8 แสดงการบรรเลงแนวกีตารของเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวงในทอนทํานองหลัก 
 

เบสกับกระบวนแบบบรรเลงเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง - 

   บทเพลงดังกลาวบทบาทของเบสมีหนาท่ีหลักสําคัญคือ การบรรเลงรูปแบบโครงสรางการ

เคลือ่นของคอรด ซึง่ไดประดิษฐสรางใหกํากับอยูบนพ้ืนฐานของแนวทํานองเพลงท่ีมีกระบวนแบบบอสซาโน

วา  ซึ่งลีลาการบรรเลงของเบสน้ัน บรรเลงในทอนิก (Tonic) ของคอรดกบัการใชขั้นคู 5 เพอร
เฟค (Perfect Fifth)  รวมกับสัดสวนของจังหวะ (Rhythmic 
Pattern) แบบลาติน และในบางคร้ังไดใชคีตปฏิภาณ (Improvisation) ของ
ผูบรรเลงในบางชวงตอน ดังเชนตัวอยาง 
 

 
 
แผนภาพท่ี 6.9  แสดงการบรรเลงแนวเบสของเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวงในทอนทํานองหลัก 

 
เปยโนกับกระบวนแบบบรรเลงเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง - 

   บทเพลงดังกลาวบทบาทของเปยโนนอกจากการแสดงความสามารถทางคีตปฏิภาณแลว 

บทบาทหลกัสําคัญอีกอยางหน่ึงคือการบรรเลงรูปแบบของคอรดท่ีใหการบรรเลงคลอ 

(Comping) จังหวะแบบลาติน  โดยมีกระสวนจังหวะ (Rhythmic 
Pattern) และการประดิษฐคอรด (Voicing Chord) จากการประดิษฐสราง

ไดทําการกําหนดโครงสรางคอรด และรูปแบบการเคลื่อนท่ีของคอรด ท้ังน้ีเนนใหอิสระกับผูบรรเลงในการ

ประยุกตใหเขากับกระบวนแบบบอสซาโนวา ดังเชนตัวอยาง 
 

 
 

แผนภาพท่ี 6.10 แสดงการบรรเลงแนวเปยโนของเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวงในทอนทํานองหลัก 
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กลองกับกระบวนแบบบรรเลงเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง - 

   บทเพลงดังกลาวบทบาทของกลองทําหนาท่ีในการใหจังหวะ และคอยควบคุมสัดสวนในการ

บรรเลงของเคร่ืองดนตรีตาง ๆ ซึ่งการประดิษฐสรางบทเพลงไดใชกระบวนแบบลาติน เปนลักษณะของ

รูปแบบบอสซาโนวา ท้ังน้ีไดกําหนดรูปแบบจังหวะพ้ืนฐานเพ่ือใหเปนโครงสรางในการบรรเลง ดังเชน

ตัวอยาง 
 

 
 

แผนภาพท่ี 6.11 แสดงการบรรเลงแนวกลองของเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวงในทอนทํานองหลัก 
 
6.4 อรรถาธิบายการประดษิฐสรางตอนนํา (Introduction) เพลงเชิญเถิดเชิญมารํา
วง 
     การประดษิฐสรางตอนนํา (Introduction) ของบทเพลงเชิญเถดิเชิญมารําวง ได

เสนอความคิดไว 3 ความคดิหลัก คอื 1) การประดิษฐสรางโครงสรางรูปแบบการเคลือ่นท่ีคอรด 

(Chord Progression)  2) การประดิษฐสรางทํานองตอนนํา และ 3) การ
สรางแนวสนับสนุนของเคร่ืองดนตรี(Comping)  
 

1) การประดิษฐสรางโครงสรางรูปแบบการเคลื่อนท่ีคอรดเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง  
โครงสรางรูปแบบการเคลือ่นท่ีคอรดเพลงไทรยอยหอยระยา 

 

 
 
แผนภาพท่ี 6.12 แสดงพ้ืนฐานโครงสรางรูปแบบการเคล่ือนท่ีคอรดเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง 

 

โครงสรางของคอรดในตอนนําของเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง 
 

                  1       2 3     4      5       6     
7     8            
          IMaj7 / Vim7 / V9/V / V13 / IMaj7 
/ βIII9 / IIm7/ # I(9#11) 
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 ความคิดในการวางโครงสรางของคอรดบนตอนนําเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวงไดวางคอรด 1     
เมจอรเซเวนท ในหองเพลงท่ี 1 , วางคอรด 6 ไมเนอรเซเวนท ในหองเพลงท่ี 2 , วางคอรด 5 ไนท
ของ 5 (V9/V) ซึ่งเปน   ฑุติยภูมิคอรด(Secondary Chord) ในหองเพลงท่ี 3 , 
วางคอรด 5 เซอทีน ในหองเพลงท่ี 4 , วางคอรด 1 เมเจอรเซเวนท ในหองเพลงท่ี 5 , วางคอรด
แฟลต 3 ไนท ในหองเพลงท่ี 6 ,  
วางคอรด 2 ไมเนอรเซเวนท ในหองเพลงท่ี 7 และวางคอรดชารป 1 ไนทชารปอีเลเวน(# 
I(9#11)) ในหองเพลงท่ี 8 
 

2) การประดิษฐสรางทํานองตอนนําเพลงเชิญเถดิเชิญมารําวง 
การประดิษฐสรางทํานองตอนนําเพลงเชิญเถดิเชิญมารําวงไดกําหนดแนวคิดใหกีตารมี 

บทบาทในการสรางแนวทํานองดังกลาว ซึ่งไดนําบันไดสียง (Scale) มาใชโดยคาํนึงถึงโครงสราง
รูปแบบการเคลื่อนท่ีของคอรดในตอนนําเปนหลัก ดังเชนตัวอยาง 

กําหนดใหใชบันไดเสียงบีแฟลตบีบอบ (Bβ Bebob Scales) ในหองเพลง

ท่ี 1และ5 
 
    W  -  W  -  H  -  W  -  W  -  H  
-  H  -  H 
 Bβ      C     D     Eβ       F     G     
Aβ      A       Bβ    

 
 
กําหนดใหใชบันไดเสียงจีฮารฟดิมินิชท (G Half Diminished 
Scale) ในหองเพลงท่ี 2 

 
    H  -  W  -  W  -  H  -  W  -  W  
-  W   

       G      Aβ       Bβ       C     Dβ      Eβ       
F      G      
 

 
 
กําหนดใหใชบันไดเสียงซีบบีอบ (C Bebob Scale) ในหองเพลงท่ี 3 
 

    W  -  W  -  H  -  W  -  W  -  H  
-  H  -  H 
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 C      D     E     F       G      A     
Bβ      B      C    

 
 
กําหนดใหใชบันไดเสียงซีบบีอบ (F Bebob Scale) ในหองเพลงท่ี 4 

 
W  -  W  -  H  -  W  -  W  -  H  -  

H  -  H 
F      G      A      Bβ      C      D     
Eβ      E      F    

 
 

กําหนดใหใชบันไดเสียงซีบลูส (C Blues Scale) ในหองเพลงท่ี 7 
 

β3  -  W  -  H  -  H  -  β3   -  
W   

        C      Eβ     F     F#     G      
Bβ      C  
     

 
 

กําหนดใหใชบันไดเสียงบลีีเดียนดอมิแนนท (B Lydian Dominant 
Scale) ในหองเพลงท่ี 8 

 
W  -  W  -  W  -  H  -  W  -  H  

-  W 
                   B     C#     D#    E#     
F#     G#    A      B 
 

       
 
แผนภาพท่ี 6.13 แสดงการประดิษฐสรางทํานองตอนนําเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวงบนพ้ืนฐานของคอรด 

 
3) การประดิษฐสรางแนวสนับสนุนของเคร่ืองดนตรีเพลงเชิญเถดิเชิญมารําวง 

การประดิษฐสรางแนวสนับสนุนของเคร่ืองดนตรีเพลงเชิญเถดิเชิญมารําวงไดสรางแนวคิด 
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การเรียบเรียงลลีาลาตินแบบบอสซาโนวา ซึ่งเนนใหเคร่ืองดนตรีแตละเคร่ืองสนับสนุนโดยอยูบนพ้ืนฐาน

ของโครงสรางรูปแบบคอรด  ในแนวคิดดังกลาวกําหนดให กีตาร เบส เปยโน เปนเคร่ืองสนับสนุน ดัง

ตัวอยาง 
 

กีตารกับการประดิษฐสรางแนวสนับสนนุเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง - 

   บทเพลงดังกลาวบทบาทของกีตารนอกจากมีหนาท่ีสรางทํานองตอนนําแลว บทบาทหลักสําคัญ

อีกอยางหน่ึงคอื การบรรเลงรูปแบบของคอรดในบทนําที่ใหการสนันสนุน (Comping) จังหวะ
แบบบอสซาโนวา  โดยมีกระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) แลการประดิษฐ
คอรด (Voicing Chord) ดังตัวอยาง 

 

 

 
แผนภาพท่ี 6.14 แสดงการประดิษฐสรางแนวกีตารสนับสนุนเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวงในตอน

นํา 
 

เบสกับการประดิษฐสรางแนวสนันสนุนเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง - 

บทเพลงดังกลาวบทบาทของเบสมีหนาท่ีหลักสําคัญคือ การบรรเลงรูปแบบโครงสรางการเคลื่อน

ของคอรด ซึ่งไดประดิษฐสรางแนวสนับสนุนของตอนนํา (Introduction)  กําหนดให

กํากับอยูบนพ้ืนฐานของแนวทํานองเพลงท่ีมีกระบวนแบบบอสซาโนวา  ซึ่งลลีาการบรรเลงของเบสน้ัน 

บรรเลงในเสียงทอนิก (Tonic) ของคอรดกับการใชขั้นคู 5 เพอรเฟค (Perfect 
Fifth)  รวมกับสัดสวนของจังหวะ (Rhythmic Pattern) แบบลาติน ดังเชน
ตัวอยาง 
 

 

 
แผนภาพท่ี 6.15 แสดงการประดิษฐสรางแนวเบสสนับสนุนเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวงในตอน

นํา 
 

เปยโนกับการประดิษฐสรางแนวสนับสนุนเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง - 

   บทเพลงดังกลาวบทบาทของเปยโน บทบาทหลักสําคัญอกีอยางหน่ึงคือ การบรรเลงรูปแบบ

ของคอรดท่ีใหการสนันสนุน (Comping) จังหวะแบบบอสซาโนวา  โดยมีกระสวนจังหวะ 

(Rhythmic Pattern) และการประดษิฐคอรด (Voicing Chord) 
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แผนภาพท่ี 6.16 แสดงการประดิษฐสรางแนวเปยโนสนับสนุนเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวงใน
ตอนนํา 

 
6.5 อรรถาธิบายการประดษิฐสรางสะพานเชื่อม (Bridge) ทอนเพลงเชิญเถดิเชิญมารําวง 

สะพานเชื่อมระหวางทํานองหลกั เพ่ือยอนกลับไปตอนตนของทํานองหลกั ไดประดษิฐสราง

รูปแบบของคอรดไวจํานวน 4 หองเพลง ซึ่งประกอบดวยโครงสรางคอรด ดงัน้ี 
 

           V7 -βVIdim / IIm7 -- V7 / IIm7 -- V7 / 
IMaj7 /   
 
 จากโครงสรางคอรดท่ีเปนสะพานเช่ือมดังกลาว ไดกําหนดใหเปยโน เบส กีตาร ทําหนาท่ีประดิษฐ

เพียงสรางแนวทํานองสนับสนุน (Comping) ของสะพานเช่ือมโดยไมไดสรางแนวทํานอว ท้ังน้ี

ใหอยูบนพ้ืนฐานโครงสรางของคอรดและบันไดเสียงท่ีกําหนด ดังเชนตัวอยางของแตละเคร่ืองดนตรี 
  

 
 

แผนภาพท่ี 6.17 แสดงการประดิษฐสรางสะพานเช่ือมกับการประดิษฐสรางแนวเปยโน 
  

 
 
แผนภาพท่ี 6.18 แสดงการประดิษฐสรางสะพานเช่ือมกับการประดิษฐสรางแนวเบส 

  

 
 

 
 



อรรถาธิบายการประดิษฐสรางเพลงรวมสมัย : กรณีสรางเพลงเชิญเถิดเชญิมารําวง 
 

 

อดีตรับใชปจจบัุน : กรณีศึกษาการประดิษฐสรางดนตรรีวมสมัยเพลงรําโทน ตําบลเขาทอง อําเภอ
พยุหะคีรี จังหวดันครสวรรค 

79
แผนภาพท่ี 6.19 แสดงการประดิษฐสรางสะพานเช่ือมกับการประดิษฐสรางแนวกีตาร 

  
6.6 อรรถาธิบายการประดิษฐสรางคีตปฏิภาณ (Improvisation) เพลงเชิญเถิด
เชิญมารําวง 

การประดิษฐสรางคีตปฏิภาณของเพลงเชิญเถดิเชิญมารําวง ไดกําหนดใหฟลตู  และกีตาร  ทํา

การประดิษฐสรางคีตปฏิภาณ  ท้ังน้ีไดนําทอนทํานองของบทเพลงและโครงสรางของรูปแบบคอรดใหเปน

กรอบในการสรางคีตปฏิภาณของแตละเคร่ืองมือ ดังเชนตัวอยาง 
 
 

 

 
 
แผนภาพท่ี 6.20 แสดงการประดิษฐสรางพ้ืนฐานคีตปฏิภาณภายใตโครงสรางรูปแบบการ

เคล่ือนท่ี 
          คอรดเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง 

 
 ในการประดิษฐสรางคีตปฏิภาณ นอกจากการกําหนดกรอบคิดดังกลาวขางตนแลว  ยังไดกําหนด

ความคิดของแนวทํานองคีตปฏิภาณไวเบื้องตนตามการปรับเปลี่ยนและการเคลื่อนท่ีของคอรดท่ีเปลีย่นไป 

ดังน้ี 

คอรดบีแฟลตเมเจอรเซเวนท(BβMaj7) กําหนดใหใช บันไดเสียงบีบอบ 

(Bebob Scale) ซึ่งอยูในโครงสรางของคอรดบีแฟลตเมเจอรเซเวนท โดยมี
โครงสรางของบันไดเสียงดังน้ี 

- 

 

โครงสรางบันไดเสียงบีแฟลตบีบอบ (Bβ Bebob Scale) 
 
    W  -  W  -  H  -  W  -  W  -  H  
-  H  -  H 
 Bβ      C     D     Eβ       F     G     
Aβ      A       Bβ 
    

 
 

แผนภาพท่ี 6.21 แสดงการประดิษฐสรางบันไดเสียงบีแฟลตบีบอบ 
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คอรดบีแฟลตเซเวนท (Bβ7) กําหนดใหใช บันไดเสียงดอมิแนนทเซเวนท 
(Dominant 7 th Scale) ซึ่งอยูในโครงสรางของคอรดบีแฟลตเซ
เวนท โดยมีโครงสรางของบันไดเสียงดงัน้ี 

- 

 

โครงสรางบันไดเสียงบีแฟลตดอมิแนนทเซเวนท (Bβ Dominant 7 th 
Scale) 

 
    W  -  W  -  H  -  W  -  W  -  H  
-  W   

 Bβ      C     D       Eβ     F       G      A     
Bβ   
     
 

 

 
แผนภาพท่ี 6.22 แสดงการประดิษฐสรางบันไดเสียงบีแฟลตดอมิแนนทเซเวนท 

 
- คอรดซีไมเนอรเซเวนท(Cm7)  กําหนดใหใช บันไดเสียงบลูส (Blues 
Scale) ซึ่งอยูในโครงสรางของคอรดซีไมเนอรเซเวนท โดยมีโครงสรางของบันได
เสียงดังน้ี 

 
โครงสรางบันไดเสียงซบีลูส (C Blues Scale) 
 

β3  -  W  -  H  -  H  -  β3   -  
W   

        C      Eβ     F     F#     G      
Bβ      C  
     

 
 

แผนภาพท่ี 6.23 แสดงการประดิษฐสรางบันไดเสียงซีบลูส 
 

- คอรดเอฟเซเวนท (F7) กําหนดใหใช บันไดเสียงดอมิแนนทเซเวนท 
(Dominant 7 th Scale) ซึ่งอยูในโครงสรางของคอรดเอฟเซเวนท 
โดยมีโครงสรางของบันไดเสียงดังน้ี 
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โครงสรางบันไดเสียงเอฟดอมิแนนทเซเวนท (F Dominant 7 th 
Scale) 

 
    W  -  W  -  H  -  W  -  W  -  H  
-  W   

 F      G     A       Bβ     C       D       
Eβ     F  
     

 

 
แผนภาพท่ี 6.24 แสดงการประดิษฐสรางบันไดเสียงเอฟดอมิแนนทเซเวนท 

 

คอรดจีแฟลตดมิินิชท(Gβdim)  กําหนดใหใช บันไดเสียงดิมินิชท 
(Diminished Scale) ซึ่งอยูในโครงสรางของคอรดจีแฟลตดิมินิชท 
โดยมีโครงสรางของบันไดเสียงดังน้ี 

- 

 

โครงสรางบันไดเสียงเสียงจีแฟลตดิมินิชท (Gβ Diminished Scale) 
 

  W  -  H  -  W  -  H  -  W  -  H  -  
W  -  H 
    Gβ      AβΑ     Bββ      Cβ     Dββ     
Eββ     Eβ     F     Gβ 
 

 
 

แผนภาพท่ี 6.25 แสดงการประดิษฐสรางบันไดเสียงจีแฟลตดิมินิชท 
 
6.7 อรรถาธิบายการประดษิฐสรางตอนลงทาย (Coda) เพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง 

การประดิษฐสรางตอนลงทาย(Coda) ของเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง ไดกําหนดให
ยอนกลบัไปปฏิบัติในทอนทํานอง (Melody) อีกคร้ัง ดังตัวอยางตอนลงทาย 
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แผนภาพท่ี 6.26    แสดงลักษณะตอนลงทายเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง 
 

 
 

แผนภาพท่ี 6.27 แสดงโครงสรางกระบวนแบบคอรดกีตารเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวงในการสรางคีต

ปฏิภาณ 
 

 
 

แผนภาพท่ี 6.28 แสดงโครงสรางกระบวนแบบคอรดเบสเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวงในการสรางคีต
ปฏิภาณ 

 

 
 

แผนภาพท่ี 6.29 แสดงโครงสรางกระบวนแบบคอรดเปยโนเพลงเชิญเถิดเชิญมารําวงในการสรางคีต
ปฏิภาณ 
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