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2.1 อรรถาธิบายบริบทรากเหงาทางปญญาเพลงรําโทน 
 

 รําโทน เปนการแสดงพ้ืนบานท่ีนิยมเลนในภูมิภาคตาง ๆ ของประเทศโดยเฉพาะในพ้ืนท่ีภาคกลาง  

เม่ือยอนกลับไปในสมัยเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 และเขามาถึงยุคสรางชาติสมัยจอมพล ป.

พิบูลสงครามทีไ่ดเขามาปกครองประเทศ ซึง่ในยุคดังกลาวถือวาประเทศเกิดความเปลี่ยนแปลงหลาย ๆ 

ดาน รวมถึงสงผลกระทบกับการละเลนเพลงรําโทนดวยเชนกนั 

จากหนังสือรําโทน ท่ีเปนงานรวบรวมวรรณกรรมของรําโทน  ไดสรุปงานรวบรวมสาระท่ีพอสรุป

ไดพอสังเขปวา เพลงรําโทนท่ีนํามารองน้ันใชวิธีการสืบทอดกันมา ไมนิยมดัดแปลงท้ังเน้ือรองและทารําคือ

การจํามอยางไรก็รองรําอยางน้ัน บางคร้ังการถายทอดมาอาจไดมาเฉพาะเน้ือเพลง กรณีเชนน้ีจะคิดทารํา

ประกอบเองตามความหมายของเน้ือเพลง การถายทอดอาจกอใหเกดิการเปลี่ยนแปลงได ท้ังเน้ือเพลงและ

ทารําจากการสํารวจพบวา แมเปนเพลงเดียวกัน หากคณะผูเลน อยูตางสถานท่ีหรือตางทองถิ่นกัน ทารํา

และเน้ือเพลงท่ีอาจผิดแผกกันไปได แตบางเพลงยังคงเหมือนกันทุกประการ อยางไรก็ตามเพลงทุกเพลงไม

จําเปนตองไดจากการสืบทอดเสมอไป ผูเลนสามารถแตงเน้ือรองและทารําขึน้เปนปจจุบันในขณะเลนก็ได 

ดานเน้ือหาของเพลงสวนใหญชวงกอน พ.ศ.2484 เปนเพลงที่เกี่ยวกับตัวละครในวรรณคดีเชน 

ลักษณาวงศ ไกรทอง พระศรีสุริโยทัย เปนตน แตพบมากท่ีสุด ไดแกเพลงรัก หรือเพลงท่ีเกี้ยวพาราสีกัน

ระหวางหนุมสาว (วัฒนา โกศนิานนท , 2537 : 1-2) 
 
2.2 ผลกระทบของนโยบายทางวัฒนธรรมสมัยจอมพลปงพิบูลสงครามกับการละเลนเพลงพ้ืนบานรํา

โทน 
  

หลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 เหตุปจจัยจากภาวะเศรษฐกิจท่ีตกตํ่าท่ัวโลก

เปนตัวเรงใหมีการเปลี่ยนแปลงทําใหกลุมปญญาชนท่ีไดรับอิทธิพลตะวันตก ท่ีมีชื่อวา “คณะราษฎร” ทํา

การเปลี่ยนแปลงการปกครองไดสําเร็จในวันท่ี 24 มิถุนายน พ.ศ.2475 แนวคิดทางการเมืองใน

ขณะน้ันแบงเปนสองแนว คือ แนวประชาธิปไตย และแนวสังคมนิยม สภาพการเมืองต้ังแต พ.ศ.2475 

เปนตนมา เปนการตอสูระหวางฝายเจานายซึ่งรวมท้ังกลุมฝายขวาหรือพวกอนุรักษนิยมในคณะราษฎร กับ

ฝายชนชั้นกลางหัวกาวหนาท่ีมีความคิดเสรีนิยมท่ีตองการใหมีการเปลี่ยนแปลงเปนประชาธิปไตยแบบ

ตะวันตก จะเห็นไดวาการเปลี่ยนแปลง พ.ศ.2475 เปนการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองเทาน้ัน สวน

โครงสรางทางสังคมซึ่งคนสวนใหญในประเทศประกอบดวยชาวนา ชาวไร การศึกษายังไมท่ัวถึง ตลอดจน

การแกปญหาเศรษฐกิจของรัฐบาลคณะราษฎรในระยะแรกยังเปนแบบอนุรักษนิยมตามแบบท่ีสมัยรัชกาลท่ี 

7 ทรงทํา (สุโขทัยธรรมาธิราช,มหาวิทยาลัย,2540 : 49) 
ป  พ .ศ .2481-2487 เปนยุ คจอมพล  ป . พิบู ลสงคราม  ขึ้ นมาดํ ารง ตํ าแหน ง

นายกรัฐมนตรี ความโดดเดนของนโยบายรัฐบาลชุดน้ีคือการเนนความเปนชาตินิยม โดยจอมพล ป.พิบูล

สงคราม ดําเนินนโยบายการสรางชาติ ใหเปนแบบอารยะประเทศ สรางความเปนผูนําแบบอํานาจนิยม และ

นโยบายสรางความเจริญโดยรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกมาผสมผสานกับวัฒนธรรมไทย  
 นโยบายการสรางชาติและวัฒนธรรมใหม มีผลตอการปรับเปลี่ยนสังคมไทยอยางรวดเร็ว ซึ่งเปน

ผลจากการประกาศเร่ืองรัฐนิยม 12 ฉบับ  
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ในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม อยางเปนรูปธรรมน้ันเปนการนําเอาบทเพลง ดนตรี ละคร

ตลอดจนเพลงรําโทน มาเปนส่ือปลุกกระแสความเปนชาตินิยม และนโยบายการสรางชาติ  ซึ่งรัฐบาลในยุค

น้ีถือไดวาเปน รัฐบาลสามัญชน โดยจอมพล ป.พิบูลสงครามไดใหความสําคัญตอแนวคิดชาตินิยมเพราะถอื
วาส่ิงน้ีเปนการสรางความชอบธรรมใหกับรัฐบาลสามัญชน ดวยเหตุผลของการหาแนวรวมโดยการ

สนับสนุนของประชาชน  ส่ือทางดนตรีรวมถึงเพลงรําโทนยุคดังกลาวไดสะทอนผานรัฐนิยมและนําไปสูไปสู

ภาพสะทอนของวิถีชีวิตของคนในประเทศ ซึ่งมีผลตอความเปลี่ยนแปลงหลายดาน ไมวาจะเปนสภาพ

การเมือง วิถีชีวิตดั้งเดิม ประเพณี ความเช่ือ ตลอดจนการปรับตัวใหเขากับอารยะประเทศ เชน การ

เปลี่ยนแปลงชื่อสยามเปนประเทศไทย โดยสอดคลองกับการประกาศรัฐนิยมฉบับท่ี 6 เร่ืองของการ

เปลี่ยนแปลงเน้ือรองของเพลงชาติเพ่ือใหเขากับการเปลี่ยนชื่อประเทศ เปนตน แมวิถีชาวบานในสังคม

ชนบทยังถูกชี้นําจากอิทธิพลของปรัชญาการเมืองมาใช ซึ่งปรากฏการณดังกลาวเปนการสะทอนนโยบาย

การสรางชาติ  การปลุกเราความเปนชาตินิยม ตลอดจนการตอตานจักรวรรดิ เปนตน 
หลวงวิจิตรวาทการ นับไดวาเปนบุคคลสําคัญในการรับผิดชอบตอประกาศรัฐนิยม ซึ่งขณะน้ัน 

ทานเปนอธิบดีกรมศิลปากรคนแรก ไดซึมซับแนวคิดชาตินิยม โดยแตงบทละครรอง เพลงปลุกใจ ตาง ๆ 

ลวนเปนบทประพันธท่ีเกี่ยวกับแนวคิดชาตินิยมท้ังส้ิน บทประพันธและบทเพลงดนตรีดังกลาวสนองตอ

นโยบายการสรางชาติโดยสะทอนผานรัฐนิยมหลายฉบับ รัฐมีนโยบายใหชาวบานไดรับวัฒนธรรมมาตรฐาน

โดยการสงเสริมการเลน รําโทน ซึ่งประยุกตมาจาก รําวงโบราณ ของชาวบานซึ่งแพรหลายไปทุกทองท่ีของ

ประเทศ กรมศิลปากรไดปรับปรุงเปน รําวงมาตรฐาน  ในปจจุบันดวยเชนกัน 
 งานสรางชาติของจอมพล ป.พิบูลสงคราม ทําไดอยางมีระบบตอเน่ือง มีประสิทธิภาพจริงจัง ซึ่ง

การทํางานของรัฐบาลชุดดังกลาวเปนรูปแบบของการใชอํานาจส่ังการจากศูนยกลางรัฐไปสูขาราชการและ

ประชาชนเขตตาง ๆ  โดยรัฐไดออกหนังสือส่ังการบาง เปนราชกิจจานุเบกษาบาง เปนโฆษณา

วิทยุกระจายเสียง หนังสือพิมพ หรือแมกระท่ังความคิดในบทละครของกรมศิลปากร ซึ่งรัฐบาลไดมีการ

เผยแพรและปฏิบัติตอสังคมอยางมีระบบ  สําหรับเครื่องมือท่ีชวยในการเผยแพรแนวนโยบายในการ

ดําเนินการน้ันคือ สภาวัฒนธรรม โดยตอมาในยุคท่ีสองท่ีทานไดเขามาเปนนายกรัฐมนตรีก็ไดมีการขยาย

กระทรวงวัฒนธรรมเพ่ือสงเสริมคุณธรรม และร้ือฟนความสามัคคีหลังเหตุการณสงครามโลก 
 การสรางชาติสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม มีบทบาทตอสังคม มีผลกระทบตอความเปนอยูและ

ความรูสึกคนไทย บางอยางเปนความรูสึกชื่นชมเปนส่ิงอัศจรรย บางก็วาเปนเร่ืองขบขัน เชน การทําความ

เคารพเพลงชาติ เชา 8.00 น. เย็น 18.00 น. ท่ีทุกคนตองหยุดยืนตรง อันเปนเอกลักษณของ

สังคมอยางตอเน่ืองจนถึงปจจุบัน ท้ังน้ีเพราะถาไมปฏิบัติตามนโยบายถือวาเปนความผิดท่ีรุนแรง จึงทําให

เกิดความขัดแยงในยุคน้ัน (จรูญรัตน สุวรรณภูสิทธ์ิ,2531 : 78) 
 จากนโยบายการปรับปรุงสมัยดังกลาวท่ีผูนําประเทศพยายามสรางประเทศไปสูความมีอารยะ 

รัฐบาลจึงมีนโยบายหลาย ๆ ประการท่ีชวยสงเสริมใหคนในชาติรวมแรงรวมใจในการกระทําดังกลาว อาทิ

หนังสือถึงรัฐมนตรีกระทรวงศึกษาธิการ ท่ี ศธ.1136/2485 ลงวันท่ี 14 มีนาคม2485 
ประกาศเร่ือง การปรับปรุงวัฒนธรรม ถึงรัฐมนตรีวาการกระทวงศึกษาธิการ ความวา 
 

 “ดวยขาพเจาเห็นวา เวลาน้ีเปนความจําเปนท่ีชาติไทยเราจะตองพยายามสงเสริมวัฒนธรรมของ

ชาติใหเดนขึ้นเสมอกับชาติพันธมิตรและอารยะชาติอื่นท่ัวๆ ไปการท่ีประชากรของชาติเปนผุท่ีมีอารยะธรรม

สูงก็จะเปนทางหน่ึงในอันท่ีจะชวยใหรักษาความเปนไทยของชาติไว ฉะน้ัน  ขาพเจาจึงขอวิงวอนทานเปน

สวนตัวขอใหชวยขาพเจาสงเสริมปรับปรุงวัฒนธรรมโดยขอใหรวมมืออยางพรอมเพรียงทุกวิถีทางเพ่ือจะได

บรรลุวัตถุประสงคโดยเร็ว สําหรับในขั้นตนน้ีกเกี่ยวดวยเร่ืองการสงเสริมและการปฏิบัติตามรัฐนิยมและคํา

วิงวอนของขาพเจาซึ่งพอจะเปนทางรวมใจกันทําไดโดยเรวในทันที นอกจากจะขอความรวมมือรวมใจจาก

ทานในสวนตัวแลว ยังใครขอแรงใหชวยรองขอภริยาและบุคคลในครอบครัวใหปฏิบัติเชนเดียวกันดวย ถา

ทานไดชวยเหลอืปฏิบัติตามไดทุก ๆ ทางดังกลาวน้ีแลวก็จะเปนตัวอยางแกขาราชการในบังคับบัญชา และ

ประชาราษฏรท้ังหลาย เวลาน้ีปรากฏแพรอยูท่ัว ๆ ปวาภริยารับมนตรีและขาราชการผูใหญไมใครสวม
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หมวก ขาพเจาก็เคยพบเห็นดวยตนเองเม่ือเปนเชนนประชาชนท่ัวๆ ไปจึงพุดกันมากวาภริยารัฐมนตรีและ

ขาราชการผูใหญยังไมสวมเขาจะสวมทําไม ภริยาทานผูใดบางท่ีไมชอบปฏิบัติตามนโยบายดังกลาวน้ีถา

ขาพเจาพบอีกจะไดแจงใหทราบตอไป ท้ังน้ีขาพเจาหวังอยางเต็มท่ีวาคงจะไดรับความรวมมือรวมใจจากทาน

กับภริยาและบคุคลในครอบครัวของทานดวยดีเพ่ือความเจรญิรุงเรืองวัมนาสถาพรของชาติไทยสืบไป 
 
      ขอแสดงความนับถืออยางยิง่ 
 
         (ลงนาม)  จอมพล ป.พิบูลสงคราม ” 
 
 จากประกาศดังกลาวเห็นวาความพยายามปรับปรุงวัฒนธรรม ผุนํายังไดกําหนดแนวทางและขอ

ความรวมมือจากขาราชการชั้นผูใหญและผูเกี่ยวของใหชวยปฏิบัติตามขอกําหนดเพ่ือเปนแบบอยางใหเกดิ

กับประชาชนโดยท่ัวไป  ความพยายามในการสรางกระบวนทัศนใหมในการปกครองประเทศนั้นถือวาสงผล
กระทบตอความเขาใจของประชาชนอยูเสมอ จึงเปนสาเหตุททําใหรัฐบาลตองสรางความเขาใจเกี่ยวกับการ

นําเอารัฐนิยมมาใชอยูเสมอ ๆ 
 การตราพระราชกริสดีกากําหนดวัธนธัมทางศิลปะเกี่ยวกับการแสดงละคร พุทธสักราช 2485 
ลงวันท่ี 4 สิงหาคม พุทธสักราช 2485 โดยมีการกําหนดอยางชัดเจนไวในมาตราท่ี 11 และมาตรา
ท่ี 12 ความวา 
  
  “มาตรา 11 การละเลนเพ่ือการร่ืนเริงโดยประเพรีพ้ืนเมืองของทองท่ีเปนแหงๆ ไปน้ีถา

มิไดผิดวัฒนธรรมท่ีกําหนดหรือผิดศีลธรรมหรือขดัตอความกาวหนาของชาติในทางท่ีควรคงใหดําเนิน

การละเลนไดตามโอกาสอันควรแตใหขออนุญาตจากพนักงานจากเจาหนาท่ีและไดรับอนุญาตกอน จึงจะ

แสดงได ใหกรมศิลปากรเปนพนักงานเจาหนาท่ีผูอนุญาต และใหมีอํานาจออกระเบียบโดยความเห็นชอบ

ของสภาวัฒนธรรมแหงชาติ กําหนดการละเลนพ้ืนเมืองท่ีจะอนุญาตการละเลน วิธีเลน เคร่ืองมือเคร่ืองใช

ประกอบการละเลนหรือส่ิงอื่นไดอันเปนการขดัขืนหรือผิดตอวัฒนธรรม ศีลธรรมหรือความกาวหนาของ

ชาติอันจะนํามาแสดงไมได....” 
 
  “มาตรา 12 อํานาจอนุญาตหรือการควบคมุตามมาตรา 10 หรือมาตรา11 น้ีกรม
ศิลปากรจะมอบใหขาหลวงประจําจังหวัดหรือบุคคลไดเปนพนักงานเจาหนาท่ีผูใชอํานาจแทนกรมศิลปากร

ในเขตทองท่ีอันกําหนดไวก็ได.....” 
  
  ตราพระราชกริสดีกากําหนดวัธนธัมทางศิลปะเกี่ยวกับการแสดงละครพุทธสักราช 

2485 ดังกลาวไดสงผลกระทบตอการละเลนดั้งเดิมของชาติเปนนอยางมาก ซึ่งหมายรวมการเลนเพลง

รําโทนดวยเชนกัน   
  จากสภาวะการเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 สภาพสังคมในยุดดังกลาวมีความวิกฤตทาง

เศรษฐกิจสังคมจากสภาวะดังกลาว  รวมถึงปฏิกิริยาทางสังคมเกี่ยวกับการแสดง การละเลนก็ซบเซาเชนกัน  

การเลนรําโทนจึงเปนกิจกรรมหน่ึงท่ีไดรับความนิยมเลนมาก ซึ่งแพรกระจายไปตามพ้ืนท่ีตาง ๆ หลายแหง 

จากปจจัยดังกลาวท่ีประชาชนนิยมในการจับกลุมเลนรําโทน จนบางคร้ังทําใหเกิดความทะเลาะเบาะแวงกัน

อยูเปนประจําเม่ือมีการแสดงมหรสพดังกลาว  จากเหตุการณทะเลาะวิวาทท่ีเกิดขึ้นเปนจํานวนมาก กอง

บังคับการตํารวจนครบาลไดมีการประชุมเพ่ือปรึกษาหารือเร่ืองการเลนพ้ืนเมือง (ศธ.

0701.29/25(68)) เพ่ือจัดการเก่ียวกับวิวาทในมหรสพดังกลาวในพ้ืนท่ีตาง ๆ ไวเปน
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ประเด็นวา ประเด็นแรกการเลนพ้ืนเมืองในตางจังหวัดมีระเบียบของทางกรมศิลปากรใหมีการขออนุญาต

ตอกํานัน ผูใหญบานหรือกรมการอําเภอและมีการแจงตํารวจใหทราบ เพ่ือรักษาความสงบเรียบรอย เม่ือ

อนุญาตใหแสดงการเลนพ้ืนเมืองแลวใหไปขออนุญาตกับกรมตํารวจในทองท่ีน้ันดวย ประเด็นท่ีสองการ

แสดงละครในตางจังหวัดท่ีกรมศิลปากรมอบใหขาหลวงเปนผูอนุญาตก็เชนเดียวกันตํารวจขอวา เม่ือ

ขาหลวงอนุญาตแลว ใหมีการขออนุญาตไปท่ีกรมตํารวจดวย เพ่ือท่ีกรมศิลปากรจะไดแจงขาหลวงใหทราบ 

และประเด็นท่ีสามการเลนรําโทนในเขตกรุงเทพและปริมณฑล ใหมีการขออนุญาตจากกรมศิลปากรแลวนํา

ใบอนุญาตแจงกับกรมตํารวจอีกคร้ังหน่ึง ใหมีการแจงเหมือนกับการขออนุญาตการแสดงละคร สวนการ

เห็นสมควรวาควรจะอนุญาตหรือไมน้ัน ใหอยูในความพิจารณาจากกรมศิลปากร ในเร่ืองของการละครและ

รําโทนเปนการเลนกันไมถูกแบบเดิม จึงอยากไมใหเลน แตเน่ืองจากบานเมืองอยูในภาวะคับขัน จึงควร

ปลอยใหมีการร่ืนเริงกันบาง จึงปลอยกันเลนไปตามเพลงกอน แตควรอนุญาตใหเลนไดไมเกินอาทิตยละ 

2 วัน และกําหนดใหเลนไดเพียง 22.00 น. จนเม่ือถงึหนาเทศกาลสามารถเลนรําโทนไดตลอดท้ังวัน

จนเม่ือส้ินสุดเทศกาลน้ัน ๆ  

 จากมติการประชุมดังกลาวไดสงผลกระทบกับการละเลนพ้ืนเมืองและรําโทนในพ้ืนท่ีตาง ๆ ของ

ประเทศรวมถึงการเลนรําโทนในเขตพ้ืนท่ีศึกษาจังหวัดนครสวรรคเชนกัน 

 
2.3 อรรถาธิบายสถานภาพ สภาวะเพลงรําโทน ตําบลเขาทอง อําเภอพยุหะครีี จังหวัดนครสวรรค 
  
 2.3.1 อรรถาธิบายประวัติ ตํานาน กายภาพเมืองนครสวรรค 

       เมืองนครสวรรค  เปนเมืองโบราณที่เร่ิมมีมาต้ังแตราวพุทธศตวรรษท่ี 13  - 16 
เปนเมืองเกาแกต้ังแตสมัย “ทวารดี” คร้ังถึงสมัย “สุโขทัย”  พุทธศตวรรษท่ี 19 - 20  เมือง

นครสวรรคปรากฏชัดในหลักศิลาจารึกวา “เมืองพระบาง” ซึ่งเปนเมืองหนาดานตอนใตของอาณาจักร
สุโขทัย  อีกท้ังยังเปนเมืองท่ีเคยรูจักในนามของ  นครพังคา , เมืองชอนตะวัน และเมืองปากนํ้าโพ 
 ปากนํ้าโพหรือนครสวรรคเปนท่ีรวมแมนํ้า 4 สายมาบรรจบกันแลวรวมตัวกันเปนแมนํ้า

เจาพระยา  แมนํ้าท้ัง 4 คือ  แมนํ้าปง กับแมนํ้าวังไหลมาจากทางเหนือมาบรรจบกันท่ีอําเภอบานแตก  

จังหวัดตาก  รวมไหลตอลงมาท่ีปากนํ้าโพเรียกวา “แควกําแพง”  (น.ปง) และแมนํ้ายมกับแมนํ้านาน  ไหล

มาจากทางเหนือ  มาบรรจบกันท่ีตําบลเกยไชย  อําเภอชุมแสง  จังหวัดนครสวรรค  เรียกวา “แควใหญ” 
(น.นาน)รวมไหลตอมาท่ีปากนํ้าโพ  เม่ือรวมกันแลวเปนตนนํ้าเจาพระยาไหลผานหลายจังหวัดจนถึงทะเล

อาวไทย  ดังน้ันจังหวัดนครสวรรคจึงเปนเมืองท่ีมีความสําคัญเปนศูนยกลางการคาขายสินคา  ท้ังทาง

เมืองเหนือและเมืองใตจะมาแลกเปลี่ยนซือ้ขายกันท่ีปากนํ้าโพ  ตลาดการคาขายคงจะเกิดจากตลาดนํ้ากอน

แลวจึงเกิดตลาดขึ้นมาในภายหลัง 

 หมูบานเขาทองเดิมวา  ภูเขาซึ่งมีดินเปนสีแดงคลายทอง  ชาวบานจึงเรียกชื่อหมูบานวา “บานเขา
ทอง” และเชื่อวาในสมัยกอนมีวัดแหงหน่ึงเรียกวา วัดเขาทอง  มีภูเขาหลายลูก  บริเวณท่ีเหลาน้ันเรียกวา  

หมูบานลับแล  วันดีคืนดีไดมีทองผุดขึ้นมาจากยอดเขาผูคนก็แตกต่ืนพากันไปดูแลวจึงไดสรางวัดเรียกวา  

วัดเขาทอง (วิเชียร  อชิโนบุญวัฒน ,2536 : 102) 

 สําหรับความเชื่อน้ัน ประชากรในชุมชนนับถือศาสนาพุทธกันอยางเหนียวแนน  และอีกสวนหน่ึง

นับถือทางไสยศาสตรดวย  ดั้งเดิมชาวเขาทองเปนชาวมอญอพยพมากจากเมืองเมาะตะมะ  โดยเดินทาง

ขามมาทางจังหวัดอุทัยธานี  อีกสวนหน่ึงอพยพมาจากภาคอีสาน  หลักฐานของชาวมอญท่ีหลงเหลืออยู  

คือพระประธานในโบสถวัดเขาทอง  ซึ่งประดิษฐานโดยหันหนาไปทางทิศตะวันตกอันเปนประเพณีของชาว

มอญอยางหน่ึง  ชนชาติดังกลาวจะไปต้ังถิ่นฐานอยูแหงใดก็ตามจะตองสรางพระประธานใหหันหนาไปทาง

เมืองหงสาวดี  มาตุภูมิของบรรพบุรุษน่ันเอง  (ประเทือง  เมือนเตย , 2538 : 3 - 4) 
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               “พยุหะคีรี”  เดิมเรียกวา  “หัวแดน” หรือ  “พยุหะแดน”  ท้ัง 2 คําน้ีเพ้ืยนมาจากคําวา  “หัว
แดน” หรือ “พยุหะแดน”  เพราะท ี่น่ันเปนเขตแดนระหวางเมืองใหญสองเมืองคือ  เมืองพระบาง 

(นครสวรรค)  และเมืองสวรรค (สวรรคบุรี)  เปนกองทัพเมืองพระบางยกลงมาทางใตไดมาพักท่ีน่ัน  และ

กองทัพเมืองสวรรคยกขึ้นไปทางเหนือก็พักท่ีน่ัน  พยุหะคีรีจึงเปนเพียงท่ีพักทัพ เรียกวา “พยุหะแดน”  
และเปนเขตแดนของท้ังสองเมืองจึงเรียกวา  หัวแดนของเมือง  เม่ือนานวันเขาก็เพ้ืยนมาเปน “หัวแดน” 
(วิเชียร  เกษประทุม , 2528 : 50 - 51) 
  เมืองพยุหะคีรีเปนเมืองท่ีต้ังขึ้นใหมเม่ือรัชกาลท่ี 4 เดิม เรียกวา “บานพรมแดน” อยูใน
แขวงจังหวัดนครสวรรค  เปนท่ีมีแรเหล็กมากแตโบราณเอาแรท่ีบานพยุหะแดนน้ีมาถลุงเปน “เหล็กหาง
กุง”  เรียกเชนน้ันเพราะเหล็กท่ีถลุงแลวรูปรางคลายกับกุงตอนหาง  ใชทําเคร่ืองเหล็กสําหรับทําการตาง ๆ 

ในสมัยกอนก็มี “เหล็กเทศ” คือเหล็กตางประเทศเขามาขายราคาถูกกวาเหล็กท่ีถลุงในเมืองไทย  ท่ีบาน
พยุหะแดนจึงเปนท่ีผูคนอยูมากมาแตเดิม  และมีเหตุอีอยางหน่ึงดวยระยะทางแตเมืองมโนรมยขึ้นไปถึง

เมืองนครสวรรคหางมากนัก  ประสงคจะใหมีท่ีอยูอาศัยของเรือขึ้นลอง  ท้ังเรือราชการ  คือ  เรือท่ีสงฟน  

เรือไฟ  เปนตน  และเรือราษฎรท่ีไปมาคาขาย  จึงไดต้ังเมืองพยุหะคีรีขึ้น (ดํารงราชนุภาพ , สมเด็จฯกรม
พระยา ,2534 : 232) 
  
 2.3.2 อรรถาธิบายสภาวะ สถานะเพลงรําโทน ตําบลเขาทอง อําเภอพยุหะคีรี จังหวัด

นครสวรรค 

  ความเขมเข็งของการกอรูปทางวัฒนธรรมของชาวบานตําบลเขาทอง อําเภอพยุหะคีรี 

จังหวัดนครสวรรค ถือวามีการอนุรักษและพัฒนาอยางเปนระบบและตอเน่ือง ซึ่งการคงอยูของวัฒนธรรม

ทองถิ่นท่ีปรากฏมีหลากหลาย อาทิ เพลงเก่ียวขาว เพลงรําวงประกอบบทหรือเพลงรําโทนเปนตน   
 จากการสํารวจขอมูลภาคสนามในการรวบรวมเพลงท่ีปรากฏในวัฒนธรรมทองถิ่นโดนเฉพาะเพลง

รําโทน ไดรวบรวมไวท้ังส้ิน 87 เพลง ซึ่งแตละเพลงไดสะทอนวิถีชีวิตของคนในชุมชนอยางตอเน่ืองในแต
ละยุคสมัยไดอยางชัดเจน ซึ่งการละเลนพ้ืนบานของชาวบานตําบลเขาทอง อําเภอพยุหะคีรี จังหวัด

นครสวรรค มีลีลาสงางาม จังหวะชาๆ ทําบทใหเขากับเน้ือรองและทวงทํานองการละเลนในสถานทีรําเลน 

มักจะใช ลานบาน ลานวัด ฤดูเทศกาลตาง ๆ  อาทิ ตรุษ-สงกรานต  บวชนาค  โกนจุกหรืองานมงคลตาง 

ๆ  เปนตน   ซึ่งบทเพลงดังกลาวไดสะทอนภาพทางสังคมหลายความคิดไมวาจะเปนการสะทอนตาม

ภาวการณเปลี่ยนเปลงการปกครองในยุคสรางชาติของจอมพลป.พิบูลสงคราม เชนเพลงไตรรงคธงไทย  

หรือสะทอนวิถีความเช่ือทางอํานาจเหนือธรรมชาติ เชนเพลงพิษฐาน   หรือสะทอนความสัมพันธเชิงสังคม

หนุมสาวแบบเกษตรกรรม เชน เพลงกาเหวาบินมาลอยลอง   เปนตน 
จากการศึกษาเพลงดังกลาวคนพบเพลงถึง 87 เพลง ซึง่ปรากฏชื่อดังน้ี เพลงชกัชวนสาวงาม 

 ดารา เชิญมารําวง กุหลาบบานเย็น  บานอยูไกล เธอจา สวัสดีเธอจา  ดาวเคียงเดอืน  พวงมาลัย 

รักกันไทรยอยหอยระยา  ทําไม ดาวลอมเดอืน  ความรักของชาย  กาเหวา  หนูจา  สาวนอยเอวกลม สวน

ลุมพินีรําวงชาวไร  ไมรักก็ไมวา  ยินเสียงโทน  สายลมพดัลอง  สาวเอย  บัวบังใบ  เดือนจาเดอืน รํา

เสียทีสาวเอย  นํ้าทะเล  พลับพลึงชอใหม  ออกแดด  เสียดายตัว  ยามเย็น  (เดินเลนชายเขา)  รักกลบั

กลอกสายัณห  หมูนกเขา  ยามเย็น  (เดินเลนสระแกว) ดอกบัวไทย  ชอมะปรางปริง  สายหยุดพุด

ซอนนกนอย จงสิริบรรจง  กลวยไม  เรียมเคยรํา  หวาน  ชมสวน  สายลมหวน  นกเขา  น่ันอะไร  

ชอมะลิปาคดิถึงรัก   เดือนดารา  สาวสวยรํานาดู  ไตรรงคธงไทย ยูงลําแพน  แหงนดูดาว  หมู

มาลี  สายนํ้า  รําไปยิ้มไป  ลาที  ลารํ่า  ยามเย็น (รําไปยืนไป)  หมดเวลา  ขี่ควายเก้ียวสาว  ชอมาลีดอก

รัก  คอแหง  ฝากรักชอมาล ี กลัวเธอไมรัก  หลอจริงนะดารา  นกยูงยงัมีแววทอง  ไตรรงค  ชะน้ีหอยโหน  
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คนละฝง  หงสทองพระรถเมรี  กุหลาบหนามคม  เจาเงาะ  ราตรี  วันทองสองใจ  บานน้ีไมไดมาเสียนาน  

เธอจา  ดวงตะวันแล  กุหลาบงามหนามคม  ใกลกันวันละนิด  ทรงพระเจริญ  คนสวย  ลา  และเพลง
ตามองตา เปนตน  
     

2.4 นัยยะทางปญญาตะวันออกกับการผสมผสานปญญาตะวันตก 
 
 การประดิษฐสรางดนตรีรวมสมัยท่ีอยูบนการละเลนพ้ืนบานรําโทนน้ัน  ไดมีแนวคิดการ

ผสมผสานในการนําแนวคิด 2 สวนเขาประกอบกัน คอื แนวคิดทางนัยยะทางสังคม กบัแนวคิดทางนัยยะ

การผสมผสานดนตรีตะวันตก เชื่อวาการผสมผสานดังกลาวจะกอเกดิมิติทางความคิดใหมใหกับวัฒนธรรม

ของสองวัฒนธรรม  และการกอเกดิการตอยอดทางวัฒนธรรมโลกของโลกอกีชิ้นหน่ึง 
 

 - แนวคิดทางนัยยะทางสังคม 

 เพลงพ้ืนบานรําโทน เปนวัฒนธรรมดนตรีท่ีกอเกดิจากผลผลิตทางสังคม ดนตรีเปนอยางไร

สังคมเปนอยางน้ัน สังคมเปนอยางไรดนตรีเปนอยางน้ัน บทเพลงตาง ๆ ท่ีปรากฏขึ้นสังคมน้ันตัวของมัน

ไมไดอยูอยางโดดเดีย่ว แตมันยอมมีปจจัยเงือ่นไขของการกอเกดิท้ังส้ิน  โดยเฉพาะการกอเกดิเพลงรําโทน 

มักมีปจจัยเงื่อนไขของการเกดิขึ้นจากปจจัยภายนอกเปนหลัก  และจากศกึษาพบวา การปรับเปลีย่นของบท

เพลงน้ันมีการปรับเปลีย่นอยูตลอดเวลา ไมวาจะเปนเงื่อนไขของวิถีแบบเกษตรกรรมดั้งเดิม หรือเงือ่นไข

ทางการเมืองท่ีนโยบายรัฐพยายามสรางวัฒนธรรมใหมใหเกิดขึ้นในสังคมไทย อาทิในสมัยของจอมพล ป.

พิบูลสงคราม เปนตน ปรากฏการณดังกลาวทําใหเห็นถึงนัยยะทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปของวัฒนธรรม

พ้ืนบานดังกลาวท่ีเกิดจากเงือ่นไขของสังคมทั้งส้ิน  
 ความสําคัญอีกประการหน่ึงของบทเพลงพ้ืนบานหรือเพลงรําโทน กระบวนแบบ

(Style)ในการละเลนท่ีเกดิจากภูมิปญญาของชาวบานน้ัน ถือวาเปนส่ิงท่ีนาสนใจ เพราะการ

นําเสนอแนวคิดทางดนตรีและทางปรัชญาทางสังคมไดถูกสะทอนผานออกมาทางบทเพลงท้ังส้ินไมวาจะเปน

วิถีเกษตรกรรมของตน  วิถีชวิีตดั้งเดิมของสังคมนุมสาวชนบท ท่ีพวกเขาพยายามสะทอนออกมาจากการ

เกี้ยวพาราสี  หรือรวมถึงการพยายามรับเอาวัฒนธรรมเพลงใหมของเมืองหลวงในยคุรัฐนิยม ซึ่งปจจัย

ดังกลาวพวกเขาไดนามาใชกับตนองอยางผสมกลมกลืน อาทิจากการรับเอาวัฒนธรรมเพลงหลาย ๆ เพลง 

เชน เพลงไตรรงคธงไทย เปนตน ส่ิงท่ีกอเกิดเปนส่ิงแสดงใหเห็นถึงภาพสะทอนทางสังคมไดอยางชดัเจน 
     กระบวนแบบอกีลักษณะหน่ึงคอืลีลาของการนําเสนอแนวคิดทางดนตรีท่ีพยายามสะทอนตัวตน

ของชุมชน ท่ีอยูอยางเจียมเน้ือเจียมตัว หรือพยายามสะทอนตัวตนอยางพอเพียงในส่ิงท่ีตนเองเปนอยู นัยยะ

ดังกลาวทําใหเห็นภาพท่ีชัดเจนของวิถชีีวิตอยางพอเพียง  ภาพสะทอนอีกประการของเพลงรําโทนไดใช

กระบวนแบบทางดนตรีท่ีเรียกวา การดน (Improvisation) หรือทางดนตรีตะวันตก
เรียกวา คีตปฏิภาณ การดนดังกลาวชาวบานมักใชโครงสรางทางความคิดของสาระเพลงท่ีเกดิขึ้นมา

นําเสนอเปนหลกั และไดพยายามสรางสรรคในส่ิงท่ีตนเองคิดแลวนําเสนออยางทันทีทันใด ซึ่งลักษณะ

ดังกลาวถือวาเปนลักษณะสําคัญของการกอเกดิงานศลิปะท่ีไมคอยเปนทางการนัก  แตท่ีปรากฏมักเกิดจาก

การสรางสรรคความคิดบนเบือ้งหลังทางดนตรีและเบื้องหลงัโครงสรางทางสังคมเปนหลัก 

 
- แนวคิดทางนัยยะการผสมผสานดนตรีตะวันตก 

การประดิษฐสรางงานดังกลาวมีแนวคิดในการสรางงานวัฒนธรรมใหมใหเกิดขึ้น โดยการ 
ผสมผสานความเปนพ้ืนบานไทย กับแนวคิดทางดนตรีตะวันตก ซึ่งแนวคดิดังกลาวหมายถึงการผสมผสาน

แนวคิดดนตรีแจส  ท้ังน้ีความเปนนัยยะของ 2 วัฒนธรรมน้ันมีความเหมือนกันอยู อาทิในเร่ืองของการใช
คีตปฏิภาณของนักดนตรีท่ีมักปรากฏอยูในดนตรีแจสเสมอ และส่ิงดังกลาวก็มักเกดิกบัเพลงรําโทนดวย

เชนกันนักวิชาการดนตรียอมรบัโดยท่ัวกันวา ชวงเวลาท่ีแจสถือกําเนิดขึ้นน้ัน อยูระหวางปลาย

คริสตศตวรรษท่ี 19 กับตนศตวรรษท่ี 20 โดยมีหลกัฐานท่ีสําคัญคือ นักดนตรีท่ีบนัทึกเสียงดนตรี
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แจส ออกมาเปนรุนแรกในตอนสงครามโลกครั้งท่ี 1  แจสในยุคแรกเร่ิมตนจากนิวออลีนส ต้ังแตค.ศ.

1900  กระบวนแบบชิคาโก และกระบวนแบบสวิงเปนยคุสุดทาย  แรกเร่ิมนักดนตรีแจสลวนมาจากนิ
วออลีนสท่ีซึ่งมีวัฒนธรรมผสมผสานระหวางชนผิวขาวชั้นกลาง และกลุมทาสท่ีพลัดถิ่นมาจากอัฟริกา จน

แจสนิวออลีนสไดชื่อวาเปนแนวดนตรีท่ีสรางความนิยมของเมืองใหญจนเปนท่ีรูจัก  
                จากการท่ีประเทศสหรัฐอเมริกาเขารวมในสงครามโลกคร้ังท่ี 1 ทําใหเมืองนิวออลีนสกลาย
เปนเมืองทาสําคัญของสงครามไปโดยส้ินเชิง หนวงานรัฐส่ังปดสถานบริการยามราตรีหลายแหงจึงทําใหนัก
ดนตรีจึงพากันยายท่ีทํามาหากินเขาไปอยูท่ีเม่ืองชิคาโกในเขต ‘เซาธไซด’ ซึ่งเปนเขตคนผิวสี ท่ีน้ันคือ

แหลงรวมระหวางนักดนตรีจากเมืองนิวออลีนส กับนักรองเพลงบลูสท่ีมีชือ่เสียงความสัมพันธดังกลาวจึง

ถือกําเนิดลักษณะดนตรีอีกรูปแบบเรียกวา ‘กระบวนแบบชิคาโก’ นักดนตรีกลุมสําคัญแบงออกเปน3
กลุมใหญ คือ กลุมนักดนตรีผิวสีจากเมืองนิวออลีนส, กลุมนักดนตรีผิวขาวจากเมืองนิวออลีนส และกลุม
นักดนตรีผิวขาวท่ีเปนชาวเมือชิคาโกทองถิ่น ภาพรวมของแจสกระบวนแบบชิคาโกนับวาเปนรูปแบบท่ีสืบ

ทอดมาจากความเปนนิวออลีนสโดยตรง หากดวยมีลลีาใหมๆ ท่ีเกิดจากการเรียบเรียงเพลงและประยุกต
แนวทางการเลนใหมีความซับซอนมากขึ้น 
                กระบวนแบบสวิง(Swing) เกิดขึน้ในเมืองนิวยอรค มีความหมายวา แกวง 

ความหมายในทางแจสหมายถึงความรูสึกท่ีเปนอิสระจากแนวคิดรูปแบบ หรือความคงท่ีซึ่งบางคร้ังแข็ง

กระดาง สวนความหมายท่ีเพ่ิมเติมเขามาพรอมๆ กับการใชคําน้ีเรียกแบบแผนของดนตรีน้ี ใชเรียกชือ่ลลีา
จังหวะของดนตรี ซึ่งเกดิจากการใชโนตเขบ็ตแบบขืนจังหวะหรือสวิงเอท อยางเปนล่ําเปนสันดวยเคร่ือง

จังหวะ เชน สตริง เบส และฉาบไฮแฮท ทําใหการดําเนินจังหวะเล่ือนไหลอยางมีอสิระ ไมแข็งกระดางอยาง
เคย ทวงลีลาอยางน้ีนิยมเลนกนัในวงดนตรีขนาดใหญท่ีมีนักดนตรีมากกวา10คน วงดนตรีขนาดน้ีไดชื่อ
วา บิกแบนด  
               โดยเปาหมายการบรรเลงของวงชนิดน้ีคอืเพ่ือเตนรํา    วงดนตรี”บิกแบนด” ไดรับความ
นิยมอยางรวดเร็ว และองคประกอบของวงก็เร่ิมชัดเจนมากขึ้น โดยเคร่ืองดนตรีหลักของวงแบงออกเปน 3 
กลุม คือ กลุมเคร่ืองลมทองเหลือง (Brass Winds) คือ มีทรัมเปทและทรอมโบนเปน

หลัก จํานวน3-5 คัน กลุมท่ี2คือกลุมเคร่ืองลมไม(Woodwinds) มีแซกโซโฟนเปนหลัก 
จํานวน 3-5 คันและมักมีคลาริเนต ไวใหนักแซกโซโฟนเพ่ือใหเลนสลบักันดวย กลุมท่ี3คือกลุมเคร่ือง
เคาะจังหวะ(Percussion) ไดแก กลองชดุ นอกจากน้ียังมีเปยโน สตริงเบส และกีตาร เปน
ตน 

              แจสยุคใหมไดร่ิมมีการปรับเปลีย่นขึ้นทีละนอยในผลงานของศลิปนหลายทานเชน ดิซซี กิลเลส
ป, ธีโลเนียส มังค ดวยกลุมนักดนตรีเหลาน้ีไดมีแนวคิดทดลองสรางรูปแบบดนตรีขึ้นมาใหมซึ่งมีลักษณะ
เดนประการหน่ึงทในแจสยุคใหมคือขนาดของวงดนตรี ซึ่งมีขนาดเล็กลง เกิดกบัวงการเพลงยอดนิยมดวย 
อยางไรก็ตามวงใหญก็มิไดถึงกับหมดความนิยมไปหมด เน่ืองจากนักดนตรีรุนใหมๆหลายคนยังคงเลนกบั

วงดนตรีวงใหญกันอยูเปนคร้ังคราว  
            บีบอบ เปนดนตรีท่ีตอตานดนตรีแจสประเภทสวิงซึ่งเปนดนตรีสําหรับการเตนรํา เนนไป

ทางดานการโฆษณาหรือการคาจนเกินไปและเปนดนตรีท่ีไมคอยใชการดนสด สวนบีบอบเปนดนตรีท่ีมี

ลักษณะของโครงสรางซับซอนท้ังทางดานทํานองการประสานเสียง จังหวะท่ีแปลกๆ ไมเปนไปตามปกติ ส่ิง
เหลาน้ีทําใหผูฟงเพลงตองการฟงเพลงอยางจริงจังมากกวาการใชเปนเพลงประกอบการเตนรํา 
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 บีบอบ หรือ บอบน้ันสันนิษฐานวาอาจจะไดชื่อมาจาก การรองโนต 2 ตัวเร็วๆ ซึ่งมักอยูชวงจบ
ของวรรควา บีบอบ ผูเดี่ยวดนตรีมักจะเปนผูเปาแซ็กโซโฟนหรือทรัมเปท โดยมีกลุมใหจังหวะคือเปยโน 

เบส กลอง และเคร่ืองเคาะอื่นๆ ซึ่งเปนวงดนตรีขนาดเล็ก ไมวาจะเปนเคร่ืองดนตรีเดี่ยวท่ีบรรเลงทํานอง
หรือกลุมเคร่ืองทําจังหวะ มักเนนจังหวะในท่ีตางๆ ไมเปนตามกฎเกณฑใดๆ ท้ังส้ิน เรียกวา บอมบ ทําให
กลุมเคร่ืองทําจังหวะมีบทบาทมากขึ้นกวาดนตรีแจสประเภทแรกๆ ท่ีทําหนาท่ีเปนเพียงการบรรเลงจังหวะ
ท่ีเปนรูปแบบตามอัตราจังหวะเทาน้ัน การประสานเสียงมักใชคอรดประเภท 6 หรือ7 เสียงมากกวา

คอรดประเภท 5 หรือ 6 เสียง กระบวนการบรรเลงเพลงประเภทบีบอบมักเร่ิมตนและจบดวยทํานอง
หลักซึ่งบรรเลงโดยเคร่ืองดนตรีเดี่ยวหน่ึงหรือสองชิ้น สวนท่ีเหลอืในชวงกลางท้ังหมดจะเปนการบรรเลง

ของเคร่ืองดนตรีเดี่ยวชนิดตางๆโดยการใชคตีปฏิภาณจากโครงสรางของทํานองหรือการประสานเสียง บท
เพลงท่ีบรรเลงมีท้ังการนําทํานองจากเพลงท่ีมีอยูแลวมาบรรเลง และประพันธขึ้นมาใหม นักดนตรีท่ีมี

ชื่อเสียงและมีฝมือ ไดแก ชารลี พารคเกอร นักแซกโซโฟนและนักทรัมเปท ดิซซี กิลเลสป ท้ังคูจัดเปน
บุคคลสําคัญของการบุกเบิกบบีอพขึ้นมา  
           คลูแจส(Cool Jazz) เปนแจสอีกประเภทหน่ึงท่ีพัฒนาตามบบีอบขึ้นมา แต

แจสประเภทน้ีมีความนุมนวล มีจังหวะลีลาชากวาบีบอบ ทวงทํานอง จังหวะตลอดจนการบรรเลงของคูล

แจสฟงดูสบายเรียบๆ เปนเพลงท่ีมีความยาวกวาบีบอบ มีการเรียบเรียงเสียงประสานไวกอนบรรเลง และ
มักใชเคร่ืองดนตรีท่ีแตกตางจากแจสยุคกอนๆเชน ใชฮอรน ฟลูต และเชลโล นักดนตรีท่ีมีชื่อเสียงไดแก 
ไมล เดวิด, แสตน เกส ,เลสเตอร ยังค มีนักดนตรีกลุมหน่ีงสนใจและเลนดนตรีคูลแจส ไดแก นักดนตรี
จากฝงตะวันตกหรือ เวสตโคสต นักดนตรีสวนมากเปนคนผิวขาว กลุมนักดนตรีกลุมรับน้ีไดรับอิทธิพล
จากไมล เดวิด, ลี โคนีสตและ เลสเตอร ยงัค แตดนตรีของกลุมน้ีฟงดูนุมนวล เยือกเย็นและผอนคลาย
กวา หลงัป 1950 คลูแจสทางฝงตะวันตกเร่ิมมีคุณสมบัติท่ีชัดเจนคอื บางเบา เหมาะสมสําหรับการ
บรรเลงในหองโถงอยางแชมเบอรมิวสิคของยุโรป นักดนตรีคูลแจสทางฝงตะวันตกท่ีมีผลงานท่ีนาสนใจคือ 
เดฟ บรูเบคและ จิมมี จุฟเฟร ในเวลาเดยีวกันน้ัน บอบก็ยังไดรับความนิยมอยู ทวงทํานองทรัมเปท

ของดิซซ ีกลิเลสป แฟทซ นาวาโร และ คลิฟฟอรด บราวน ไดสงผลตอเคนนี ดอรัม ทําใหดอรัมรักษาแบบ
แผนของบอบไวอยางม่ันคง และคลี่คลายไปเปนฮารดบอบโดยกลุมผูรวมบกุเบิกสําคัญหลายคนเชน ซอนนี 

โรลลินส นักแซกโซโฟนเทอรเนอร , เจ.เจ.จอรนสันนักทรอมโบนและแมกซโรชมือกลอง ลักษณะเดนของ
ฮารดบอบประการหน่ึงคือ มีทํานองท่ี funky,earthyและมีเสียงประสานท่ีปรับมาจากดนตรี
ศาสนา 
          รูปแบบดนตรีฟรีแจส(Free Jazz)เกิดขึ้นโดยโคลแมน ซึ่งมีความคิดท่ีไม

ตองการยดึรูปแบบแจสดั้งเดมิคือ การมีทํานองหลักและการบรรเลงโดยการใชคีตปฏิภาณจากทํานองหลัก 

จึงรวบรวมวงซ่ึงมี8คน บรรเลงเพลงโดยอสิระท้ังในดานทํานอง รูปแบบ และการประสานเสียง ซึ่งมี

โครงสรางของเพลงเพียงคราวๆเทาน้ัน โคลแมนยังใชคีตปฏิภาณของทํานอง และจังหวะ และมักเนนจังหวะ
ตกหรือการรักษาความเร็วจังหวะนอยกวาแจสยุคกอนๆ สวนเคร่ืองประกอบจังหวะ และแนวเบสไดรับการ
เนนใหมีอิสระในการบรรเลงมากขึ้น   

ประมาณ ค.ศ.1970 ความหมายของฟรีแจสก็ขยายกวางฃ้ึนเน่ืองจากนักดนตรีจํานวนมาก

ไดรับอิทธิพลดนตรีของชาติอืน่ ๆ มาปรับใช โดยเฉพาะอยางยิ่งจากชาติท่ีมีวัฒนธรรมแตกตางจาก

ชาวตะวันตก ดนตรีเหลาน้ีไดแกดนตรีของอนิเดียแอฟริกาและญ่ีปุนเปนตน 
            ในชวงปลายทศวรรษ 1960 เพลงร็อคมีอิทธิพลมากขึ้น ทําใหเกดิแจสรูปแบบใหม
ขึ้น คอื แจสร็อคหรือฟวชั่นแจส ลักษณะของดนตรีรูปแบบน้ีคือ การผนวกการใชคีตปฏิภาณในการบรรเลง
ดนตรี โดยการใชรูปแบบจังหวะ และสีสันของเพลงร็อค เคร่ืองดนตรีในวงฟวชั่นมักประกอบดวยเคร่ือง

ดนตรีดั้งเดิม และเคร่ืองดนตรีไฟฟา หรืออเีลคโทรนิค กลุมเคร่ืองประกอบจังหวะมักจะใหญกวาแจสยุค
กอนๆ และมักมีเคร่ืองดนตรีตางชาติรวมบรรเลงดวย เชน เคร่ืองดนตรีจากอัฟริกา ลาตินอเมริกาหรือ



อรรถาธิบายบรบิทความเปนพ้ืนบานกับความเปนตะวันตกแบบแจส 
 

อดีตรับใชปจจบัุน : กรณีศึกษาการประดิษฐสรางดนตรรีวมสมัยเพลงรําโทน ตําบลเขาทอง อําเภอพยุหะ
คีรี จังหวัดนครสวรรค 
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อินเดียลักษณะเฉพาะอีก 2 ประการของฟวชั่นแจสคือ แนวทํานองของอีเลคโทรนิคเบสและการซ้ําทวน
ของจังหวะ นักดนตรีท่ีมีชื่อเสียงเชน ชิค โคเรีย มือคียบอรด 

โดยสรุปแจสเปนดนตรีท่ีพัฒนาขึ้นมาในชวงตนศตวรรษท่ี 20 ในประเทศสหรัฐอเมริกา โดย

ชนผิวสี ตนกําเนิดของดนตรีแจสมาจากดนตรีพ้ืนเมืองของชาวอัฟริกันตะวันตก ดนตรีของอเมริกันเอง 

และดนตรีจากยุโรป จากแรคไทม และบลูส ในชวงปลายศตวรรษที่ 19 ตอชวงตนของศตวรรษท่ี 20        
แจสเร่ิมมีพัฒนาการขึ้น โดยกําเนิดท่ีเมืองนิวออลีนส แจสยุคน้ันเรียกวาดกิซีแลนด ลักษณะของแจสคอื 

การบรรเลงแบบดนสด จากทํานองหลักท่ีมีอยูและใชจังหวะขดั การประสานเสียงแปลกๆทําใหดนตรีแจสมี
เอกลักษณเดนขัด และแจสก็มีการพัฒนาเร่ือยๆมาจากยคุแรกทําใหเกิดแจสในรูปแบบตางๆกันไดแก สวิง 
หรือบิกแบนด บีบอบ คลูแจส ฟรีแจสและฟวชั่น 

 ในการประดิษฐสรางงานดนตรีน้ี การผสมผสานแนวคิดทางดนตรีแจสไดพยายามเรียบเรียง

(Arranging) แนวทํานอง(Melody)ของเพลงรําโทนใหมีกลิ่นอายแบบแจส
ผสมผสานแบบตะวันตก ซึ่งแนวคิดในการเรียบเรียงดังกลาวไดออกแบบในการเรียบเรียงไว 4 ประการ 
คือ การออกแบบโครงสรางการเคลือ่นท่ีของคอรด (Chord Progression) การ
ออกแบบสังคีตลักษณ(Form) การออกแบบกรอบคิดในการสรางคีตปฏิภาณ

(Improvisation) โดยกําหนดการใชบันไดเสียง(Scale) หรือโมด 

(Modes) ตาง ๆ ท่ีนําไปใช เปนตน 

   ท้ังน้ีนัยยะทางการประดิษฐสรางดนตรีรวมสมัยน้ีไดพยายามอรรถาธิบายถึงกรอบแนวคิดทาง

สังคม และอรรถาธิบายถงึแนวคิดทางทฤษฎดีนตรีตะวันตกแบบแจส ซึ่งนัยยะดังกลาวท้ังสอง สามารถทํา

ใหเราเขาใจถึงวัฒนธรรมแบบรวมสมัยท่ีเกิดขึ้นจากความตางของสองวัฒนธรรม อาทิ ทางกายภาพ ทาง

ปรัชญาแนวคิดและโครงสรางทางสังคม  และส่ิงท่ีเกิดขึ้นใหมน้ีสามารถอรรถาธิบายถึงหลักคดิของการเกิด

การตอยอดทางวัฒนธรรมใหมไดอยางสมบูรณ 


