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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 

1.1 ความสําคัญและท่ีมาของปญหา 
 

ดนตรีกับมนุษยเปนส่ิงท่ีอยูรวมกันมาต้ังแตอดีต ดนตรีเกดิจากการสรางสรรคของมนุษยและส่ิงท่ี 
สรางสรรคน้ีจัดวาเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรม ดนตรีเขาไปเกี่ยวของกับวิถีชวิีตของคนในทุก ๆ ระดับซ่ึง

อาจเกดิจากแรงบันดาลใจ ท่ีจะพยายามสะทอนภาพความเปนจริงของตน หรือสะทอนภาพความเปนจริง

ของสังคมท่ีเกดิขึ้นในแตละยุคสมัย  ปจจัยความเปนอยูสภาวะแวดลอมเปนตัวกําหนด หรือเปนวัตถุดบิท่ี

นํามาผสมผสานและสรางสรรคกับแนวคิดทางศิลปะท่ีสะทอนผานออกมาทางดนตรีและบทเพลงในแงมุม

ตาง ๆ ไดอยางชัดเจน ดนตรีหรือบทเพลงเปรียบเสมือนการบันทึกภาพทางประวัติศาสตรชนิดหน่ึงท่ี

สะทอนเหตุการณสําคัญตาง ๆ หรือสะทอนแนวคิด อุดมการณในแตละยุคสมัยอยางตอเน่ือง 
 จากประสบการณของมนุษยชาติตั้งแตอดีตมา เปนเครื่องแสดงใหเห็นวาไมมีส่ิงใดท่ีจะเชื่อม

ความสัมพันธของมนุษยใหกระชับไดดีเทากับเสียงดนตรี มีมนุษยก็มีเสียงดนตรี เสียงดนตรีเปนเสียงท่ีรวม

มนุษย ขงจ้ือนักปราชญชาวจีนไดกลาวเอาไววา “ดนตรีนําความสามัคคีสูปวงชน ดนตรีเปนภาษาสากลท่ี

ทุกคนรับรูได สัญลักษณเปนส่ือภาษาทางปญญา ในขณะท่ีดนตรเีปนสื่อแหงจิตใจ” (สุกรี เจริญสุข 

.2538 :8) 
 ดนตรีอยูรวมกบัสังคมไทยมาโดยตลอด  บทบาทหนาท่ีของดนตรีน้ันจะสนองตอบตอสังคมใน

สถานะใดน้ันขึ้นอยูกับบริบททางสังคมในแตละยุคสมัย ในบางคร้ังดนตรีอาจรับใชเจานายชั้นสูง ดนตรีรับใช

พิธีกรรม หรือดนตรีท่ีเขามารับใชระบบการเมืองการปกครองโดยเปนการนํามาใชในการส่ือสาร สรางสรรค

อุดมการณและเปนเคร่ืองมือในการทําความเขาใจ  ตลอดจนถายทอดความรูสึกตาง ๆ เปนตน ท้ังน้ีเพ่ือให

บรรลุเปาหมายและวัตถุประสงคของแตละกลุมชน ไมวาจะเปนมิติของพลังอาํนาจรัฐ หรือมิติของพลังอํานาจ

ประชาชน โดยมองผานภาพสะทอนของสังคมไทยมาต้ังแตอดีตจนถงึปจจุบัน  ซึ่งการนําเอาดนตรีหรือ

ศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิมมารับใชโลกปจจุบันและอนาคตอยางชาญฉลาดนับวาเปนคําถามท่ีนาหาคําตอบเปน

อยางยิ่ง 
บางคร้ังดนตรพียายามแสวงหาวิถี ตลอดจนแนวทางเพ่ือการสรางความชอบธรรมใหเกดิขึ้นตอ

ปจเจกชน ตอสังคม ตอประเทศชาติตลอดจนตอนานาประเทศ ในระดบักลุมชนตาง ๆ น้ันเปนส่ิงจําเปน 

ดนตรีหรือส่ือของบทเพลงในประเภทตาง ๆ เปนวิธีการหน่ึงของการตอสูในเชิงปญญาเพ่ือท่ีจะสะทอนภาพ

แนวนโยบาย ความคิด ตลอดจนอุดมการณของกลุมชนในแตละระดับ โดยดนตรีหรือบทเพลงน้ันจะเปน

ตัวกลางในการสะทอนภาพเหตุการณสําคัญของวิถีสังคม วัฒนธรรมท่ีเกิดขึ้นในยุคสมัยตาง ๆ ตลอดจน

การสรางความสํานึกรวมหมู (collective conscience) หรือสราง
พฤติกรรมรวมทางสังคม ซึ่ง เอมิล เดิรคไฮม แบงไวเปน 2 ระดับคือ ระดบัความเปนจริง (level 
of reality) และระดับพฤติกรรมทางสังคม (level of social)   
 เพลงพ้ืนบานถอืวาเปนวัฒนธรรมทางดนตรี  ซึ่งมีความเกาแกสืบทอดจากปากตอปากมาหลาย

ชั่วอายุคน  โดยอาศัยการจดจําไมมีกําเนิดท่ีแนชัดแตเปนท่ียอมรับและถายทอดกันอยางแพรหลาย  

ลักษณะเดนของเพลงพื้นบาน คือ ความเรียบงายและมีลักษณะเฉพาะทองถิน่  ความเรียบงายน้ันปรากฏอยู

ในรูปแบบและทํานอง  ความเรียบงายของรูปแบบ คอื การซ้ําคําซํ้าวรรค ซ้ําโครงสรางของจังหวะสัมผัส 

(Isorhymic  struture) ภาษาท่ีใชเปนภาษาพูดธรรมดา  สวนความเรียบงาย
น้ันในทวงทํานอง คือ มีทํานองไมซับซอนและมีระดับเสียงซ้ําไปซํ้ามา (สุกัญญา สุจฉายา, 2525 : 
1)  
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ดนตรีพื้นบานเปนศิลปะอยางหน่ึงท่ีแฝงอยูในการละเลนของไทย  ท่ีนับวันจะตายไปหรือกลายรูป

ไปเปนอยางอื่นอยางการละเลนบนหลายอยางท่ีไดตายไปแลว  เชน โมงคลุม  กุลาตีไม เปนตน ซึ่งเปนส่ิงท่ี

หลีกเลี่ยงไมพน  แมปจจุบันจะมีการสงเสริมฟนฟูขึ้นมาบางแตน้ันเปนแตเพียงการ “แสดง”  เพ่ือสนอง
ความตองการของผูบริโภค  เปนเพียงคร้ังคราว  หาใชวิญญาณท่ียอมรับดวยความศรัทธาอยางลกึซึ้งดังท่ี

เคยเปนมาในอดีตไมแมแตสถาบันการศึกษาชั้นสูงไดนําเอาดนตรีพื้นบานซึง่อยูในหมวดศลิปวัฒนธรรม

พื้นบานมาศึกษา  ตามแนววิชาคติชนวิทยา  แตก็เปนแคเพียงศึกษา “เพ่ือรู” มากกวา “เพ่ืออนุรักษ” คือรู
แลวก็ปลอยท้ิงไป  เพราะไมอาจทวนกระแสความรูสึกตามคานิยมของคนปจจุบันได  ไดแตรอวันท่ีจะมาถึง  

คือวันท่ีคดิถึงประโยชนของเพลงพ้ืนบานท่ีไดกลายเปนอดีตไปแลว  อันการละเลนตางๆ ของไทยสวนใหญ

มักประกอบไปดวยองค 3 คือ ดนตรี  ภาษา และทาทาง  หากเราตัดทํานองออกไป  เหลอืแตดนตรี  กบั

ภาษาก็พอท่ีจะเก็บมาศึกษาถงึลักษณะของเพลงพ้ืนบานไดท้ังแนวศิลป  และแนวศาสตรท่ีอาจมีรายละเอียด

ปลีกยอยแตกตางออกไปตามวิธีการของ “การเลนเพลง” ของแตละทองถิ่นได (สงัด   ภูเขาทอง,2531 
: 52 -- 53) 
 ดังเชนเพลงรําโทนท่ีเปนการละเลนพ้ืนบานอยางแทจริง ท่ีมีการเลนกันแพรหลาย และมักเปนท่ี

นิยมในการรองเลนกันในหมูบานและวิถีชีวิตของทองถิ่นตน  มักไมเปนผูรําก็เปนผูรอง  หรืออาจเปนผูเลน

เคร่ืองดนตรีใหจังหวะก็ได  การละเลนดงักลาวไมคอยจะมีพิธีรีตอง  ซึ่งแตละทองถิ่นจะประดษิฐเน้ือรองและ

ทาประกอบเพลงกันขึ้นมาเอง  บางแหงเรียกวา “รําวงตีบท” หรือ “รําวงประกอบบท”ก็มี 
เปนท่ีนาสนใจในปจจุบันท่ีตําบลเขาทอง  อาํเภอพยุหะคีรี  จังหวัดนครสวรรคเปนแหลงสําคัญท่ีมี

การละเลนรําโทนอยูไมมากนัก  ซึ่งพอเพลงแมเพลงท่ีเปนตนแบบในการรองเพลงรําโทนมีเพียงไมกี่คนซ่ึง

แตละคนมีอายมุาก 

 จากการศึกษาขอมูลเบื้องตนเพลงรําโทนของชาวตําบลเขาทอง อําเภอพยุหะคีรี จังหวัด

นครสวรรค  จากงานวิจัย การวิเคราะหองคประกอบทางดนตรีเพลงรําโทน ของ สุชาติ แสงทอง ไดเสนอวา

มีอยูจํานวน 15 เพลง  ไดแก เพลงกาเหวา   เพลงชักชวนสาวงาม   เพลงดาวเคียงเดอืน   เพลงไตรรงค   

เพลงไทยยอย   เพลงปกเปา   เพลงสวนลมุพินี   เพลงสาวนอยเอวกลม   เพลงหมูมาลี   เพลงรําวง

สามัคคี   เพลงสายัณหตะวันรอน   เพลงรับขันหมาก   เพลงความรักของชาย   เพลงเชิญรําวง   และ

เพลงหนีเสือปะจระเข   ท้ังน้ีบทเพลงดังกลาวก็บรรยายถึงวิถชีีวิตในแงมุมตางๆ ท่ีสะทอนภาพลักษณตางๆ 

ใหมองเห็นถึงพัฒนาการความเปลี่ยนแปลงไดสวนหน่ึง 

 แตจากการสํารวจขอมูลวิจัยภาคสนามในการรวบรวมเพลงท่ีปรากฏในวัฒนธรรมทองถิ่นในกา

ศึกษาคร้ังน้ี ไดรวบรวมเพลงรําโทนไวท้ังส้ิน 87 เพลง ซึ่งแตละเพลงไดสะทอนวิถีชีวิตของคนในชุมชน

อยางตอเน่ืองในแตละยุคสมัยไดอยางชัดเจน ซึ่งการละเลนพ้ืนบานดังกลาว ไดประพันธบทใหเขากับเนือ้รอง

และทวงทํานองการละเลนในสถานทีรําเลน มักจะใช ลานบาน ลานวัด ฤดูเทศกาลตาง ๆ  อาทิ ตรุษ-

สงกรานต  บวชนาค  โกนจุกหรืองานมงคลตาง ๆ  เปนตน   ซึ่งบทเพลงดังกลาวไดสะทอนภาพทางสังคม

หลายความคิดไมวาจะเปนการสะทอนตามภาวการณเปลี่ยนเปลงการปกครองในยุคสรางชาติของจอมพลป.

พิบูลสงคราม เชนเพลงไตรรงคธงไทย  หรือสะทอนวิถีความเช่ือทางอํานาจเหนือธรรมชาติ เชนเพลง

พิษฐาน   หรือสะทอนความสัมพันธเชิงสังคมหนุมสาวแบบเกษตรกรรม เชน เพลงกาเหวาบินมาลอยลอง   

เปนตน 
สืบเน่ืองในปจจุบันพอเพลงแมเพลงในตําบลเขาทอง  อาํเภอพยุหะคีรี  จังหวัดนครสวรรค มิได

ถายทอดบทเพลงตางๆ ใหกับรุนหลัง  ซึ่งอาจเปนเพราะปจจัยภายนอกหลายๆ ประการ เชน สภาพสังคมท่ี

เปลี่ยนแปลง  ความเจริญทางเทคโนโลยี  หรือส่ือตางๆ ท่ีเขามาบดบังการละเลนดังกลาว  ตลอดจน

วัฒนธรรมตะวันตกท่ีเขามามีอิทธิพลตอวิถีชวิีตของคนไทยมากขึ้น 

คีรี จังหวัดนครสวรรค 

 



อรรถาธิบายการประดิษฐสรางเพลงรวมสมัย : บทนํา 3
 

อดีตรับใชปจจบัุน : กรณีศึกษาการประดิษฐสรางดนตรรีวมสมัยเพลงรําโทน ตําบลเขาทอง อําเภอพยุหะ

 จากสภาวะสังคมที่ตองการการปรับเปลีย่นวิถขีองชุมชนตอกระแสทุนนิยมโลก  การดํารงตนอยาง

มีพลวัตนับเปนส่ิงจําเปนตอการเรียนรู  ถาเราสามารถทําใหศิลปะพ้ืนบานมีการปรับเปลี่ยนตามกระแส

ดังกลาวซึ่งสามารถพัฒนาจากรากฐานเดิมท่ีดาํรงอยู  รวมถึงการพยายามสรางวัฒนธรรมดังกลาวจาก

คุณคาทางสังคม  ใหเกดิมูลคาทางสังคม  เชือ่วาส่ิงตาง ๆ เหลาน้ีสามารถท่ีจะสรางสํานึกถิ่น  สรางความ

ภาคภูมิใจใหกับชุมชนสังคมรวมถึงการสรางฐานวัฒนธรรมใหเกิดมูลคาเพ่ิมทางเศรษฐกิจไดโดยไมสงให

บานเมืองและวัฒนธรรมดั้งเดมิบอบช้าํ 

 ดังเชนการศึกษาวิจัยของสุชาติ แสงทอง ไดศึกษาวิจัยเร่ือง “การวิเคราะหองคประกอบทางดาน
ดนตรีเพลงรําโทน”  ซึ่งไดเกบ็รวบรวมขอมูลทางวัฒนธรรมดนตรีของเพลงรําโทน  โดยการวิเคราะหหา

โครงสรางทางดนตรี ซึ่งเปนการสังเคราะหในเชิงทฤษฎีดนตรีท่ีแฝงอยูกับนัยยะทางสังคมอยางนาสนใจ ส่ิง
ท่ีปรากฏเปนสรางมาตรฐานใหเพลงพื้นบานของไทยสูระดบัสากลและสามารถนําไปพัฒนาสรางสรรคเพลง

รําโทนรูปแบบใหมๆ  ไดอีกดวย  ในตอนทายของงานวิจัยไดนําเสนอวาควรมีการพัฒนาเพลงรําโทนโดย

การสรางสรรคในลักษณะของดนตรีรวมสมัย  ซึ่งส่ิงดังกลาวนับวาเปนการพยายามสรางปรากฏการณทาง

ดนตรีใหกับสังคมอยางตอเน่ือง  และยังกอใหเกิดการนําเอาอดีตมารับใชปจจุบันเพ่ือสรางอนาคต  ท้ังน้ี

การสรางงานดงักลาวไมเพียงแตเปนการสรางปรากฏการณทางดนตรีเทาน้ันแตจะเปนการสรางมูลคาเพ่ิม

ทางสังคมเศรษฐกิจในการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมรูปแบบใหมของชุมชนอยางยั่งยืน   
จากความสําคัญและท่ีมาของปญหาการวิจัย  เห็นวาการวิจัยเร่ือง อดีตรับใชปจจุบัน : 

กรณีศึกษาการประดิษฐสรางดนตรีรวมสมัยเพลงรําโทน ตาํบลเขาทอง  อําเภอพยุหะคีรี  จังหวัด

นครสวรรค  น้ันเปนงานวิจัยท่ีกอเกดิคุณปูการท้ังการตอยอดประวัติศาสตรวัฒนธรรมดนตรีทองถิ่นอยาง

มีพลวัต  ตลอดจนการสรางมูลคาเพ่ิมจากคุณคาของศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยในการนําปรัชญาแนวคิด

ดนตรีตะวันออกผสมผสานกับปรัชญาแนวคิดปรัชญาตะวันตกใหเกิดขึ้นในชมุชนทองถิ่นอยางยั่งยืน  และที่

สําคัญไดนําเอาศิลปะวัฒนธรรมถิ่นเพ่ือมารับใชตนเองอยางแทจริงในการกอเกิดประโยชนในชุมชนระดับ

รากหญาอยางเปนรูปธรรม 
 
1.2 วัตถุประสงคการวิจัย 

- เพ่ือประดิษฐสรางดนตรีรวมสมัยจากเพลงรําโทนในตําบลเขาทอง  อําเภอพยุหคีรี   

จังหวัดนครสวรรค  โดยยึดรูปแบบแนวคิดทางดนตรีพื้นบานผสมผสานแนวคิดทางดนตรี

ตะวันตก 
- เพ่ือวิเคราะหแนวคิดทางดนตรีในการประดิษฐสรางดนตรีรวมสมัยเพลงรําโทน 

 
1.3 งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

จากการศึกษาไดทําการวิเคราะหองคประกอบทางดนตรีเพลงรําวงประกอบบท หรือรําโทน ของ

ตําบลเขาทอง อําเภอพยุหะคีรี จังหวัดนครสวรรค ของสุชาติ  แสงทองท่ีไดศึกษาไวเปนตัวอยาง จํานวน 4 
เพลง ซึ่งไดแก 1) เพลงชักชวนสาวงาม  2) เพลงเชิญเถิดเชิญมารําวง  3) เพลงไทรยอยหอย
ระยา และ 4) เพลงกาเหวาบินมาลอยลอง ในการวิเคราะหองคประกอบทางดนตรีดังกลาว ได

ทําการศึกษารายละเอียดในแตละสวนของเพลง ไดแก การศึกษาดานทํานอง  กลุมเสียง  จังหวะ  พื้นผิว 

และองคประกอบทางดนตรีดานรูปแบบ เปนตน  ท้ังน้ีสามารถสรุปผลการศึกษาจากการวิเคราะห

องคประกอบทางดนตรีดานตาง ๆ ไดดังน้ี 
 
 

 

คีรี จังหวัดนครสวรรค 

 



อรรถาธิบายการประดิษฐสรางเพลงรวมสมัย : บทนํา 4
 

อดีตรับใชปจจบัุน : กรณีศึกษาการประดิษฐสรางดนตรรีวมสมัยเพลงรําโทน ตําบลเขาทอง อําเภอพยุหะ

 
ตารางท่ี 1  แสดงสรุปองคประกอบทางดนตรีดานทํานองเพลงรําโทน 

 
ชวงเสียง ชื่อเพลง ทอนท่ี 1 ทอนท่ี 2 ประโยค

เพลง จํานวน ((ประกอบดวย) (ประกอบดวย) 
(ทอนเพลง) 

แตละทอนตามลําดับ) 

2 4 2  2  ประโยค  -คู 8 เพอเฟกต ประโยค  
ชักชวนสาวงาม 

4  วลี 6  วลี -คู 8 เพอ
เฟกต 

เชิญเถิดเชิญมารําวง 2 5 3  ประโยค  2 ประโยค  -คู 8 เพอ
เฟกต 8  วลี 4 วลี 
-คู 7 ไมเนอร 

ไทรยอยหอยระยา 3 ประโยค  2 6 3  ประโยค  -คู 9 เมเจอร 
6 วลี 7  วลี -คู 9 เมเจอร 

กาเหวาบินมาลอยลอง 2 5 2  ประโยค  3  ประโยค  -คู 8 เพอ
เฟกต 4  วลี 8  วลี 
-คู 8 เพอเฟกต 

 
 จากการสรุปตารางองคประกอบทางดนตรีดานทํานองเพลงรําโทนท้ัง 4 เพลง  ซึ่งจํานวนของ

ทอนเพลงในแตละเพลงมีจํานวน 2 ทอน  
 การแบงประโยคเพลงในแตละทอนเพลงมีตั้งแต 2 ประโยค 3 ประโยค และ 4 ประโยค เปน

ตน ซึ่งในแตละประโยคของแตละทอนเพลงสามารถแบงเปนวลียอยไดตั้งแต 4 วลี 6 วลี  7 วลี และ 8 
วลี เปนตน 
 ชวงเสียงในแตละทอนเพลงประกอบดวยขั้นคู  7 ไมเนอร   8 เพอเฟกต  และขั้นคู 9 เมเจอร  
เปนตน 

ตารางท่ี 2  แสดงสรุปองคประกอบทางดนตรีดานกลุมเสยีงเพลงรําโทน 
 

ชื่อเพลง ระยะหางของเสียง เสียงท่ีปรากฏ 

ในแตละกลุมเสียง ในแตละกลุมเสียง 
หลักเสียง 

1    2    3    
4     5    6 

1
ชักชวนสาวงาม G  -  A  -  Bβ  -  

C  -  D  -   F 
G 

เสียง +1เสียงคร่ึง+1เสียง+1
เสียง+1เสียงคร่ึง 

เชิญเถิดเชิญมารําวง 1    2    3    
4     5    6 

1เสียง +1เสียง+1เสียงคร่ึง+1
เสียง+1เสียง 

Bβ  -  C  -  D   -  
F  -  G  -  A   

Bβ 

คีรี จังหวัดนครสวรรค 
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อดีตรับใชปจจบัุน : กรณีศึกษาการประดิษฐสรางดนตรรีวมสมัยเพลงรําโทน ตําบลเขาทอง อําเภอพยุหะ

ไทรยอยหอยระยา D   -   E  -  F#  - 
A  -  B   D 

1    2    3    
4     5     

1เสียง +1เสียง+1เสียงคร่ึง+1เสียง 
กาเหวาบินมาลอยลอง G   -   A  -  B  -  

D  -  E G 
1    2    3    

4     5     
1เสียง +1เสียง+1เสียงคร่ึง+1เสียง 

 
 จากการสรุปตารางองคประกอบทางดนตรีดานกลุมเสียงเพลงรําโทนท้ัง 4 เพลง ซึ่งลักษณะของ
กลุมเสียงในแตละเพลงมีตั้งแต กลุมเสียง 5 เสียง  และกลุมเสียงประเภท 6 เสียง จากการวิเคราะห

พบวากลุมเสียง 5 เสียงในเพลงไทรยอยหอยระยา กับเพลงกาเหวาบินมาลอยลองเปนกลุมเสียงชนิด

เดียวกัน (มีระยะหางของเสียงเทากัน)  และพบวากลุมเสียง 6 เสียงในเพลงชักชวนสาวงามกับเพลงเชิญ
เถิดเชิญมารําวง จะมีลักษณะของกลุมเสียงท่ีแตกตางกัน (มีระยะหางของเสียงไมเทากัน) 
 

ตารางท่ี 3 แสดงสรุปองคประกอบทางดนตรดีานจงัหวะเพลงรําโทน 
 

ชื่อเพลง จังหวะทํานอง จังหวะทํานอง จังหวะทํานอง จังหวะทํานอง 
1 2 3 4 

อัตราจังหวะ 

�  O   � 
   
  � 

�  
� L 

2 
4 ชักชวนสาวงาม 

�  O     
   
  �
   
   � 

�  
� L 

2 
4 

เชิญเถิดเชิญมา

รําวง 

�  O   � 
   
  � 

�  
� L 

2 
4 

ไทรยอยหอย

ระยา 

�  O   � 
   
  � 

�  
� L 

2 
4 

กาเหวาบินมา

ลอยลอง 

�  O  �  
    
� 

�  
� L 

2 
4 

สรุปจังหวะ

ทํานอง 

 

คีรี จังหวัดนครสวรรค 
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 จากการสรุปตารางองคประกอบทางดนตรีดานจังหวะเพลงรําโทนท้ัง 4 เพลง พบวาจังหวะท่ี

เกิดขึ้นเปนจังหวะท่ีมีการเคลื่อนตัวอยางคงท่ี (beat)  อยูในเคร่ืองหมายกํากับจังหวะประเภท 2 
จังหวะ (2/4)  และจากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะทํานองหรือกระสวนจังหวะ 

(rhythmic pattern) ท่ีเกิดขึ้นท้ัง 4 เพลง มีท้ังสิ้น 4 ชุดจังหวะ 
 
 
 
 
 

ตารางท่ี 4 แสดงสรุปองคประกอบทางดนตรดีานพ้ืนผิวเพลงรําโทน 
 

ชื่อเพลง ลักษณะพื้นผิว การเคลื่อนทีข่องพ้ืนผิว 
พ้ืนผิวเดี่ยว - 

ชักชวนสาวงาม แบบเรียงเสียง เคลื่อนท่ีเปนขั้นคู 2 

เมเจอร ,ไมเนอร  3 ไมเนอร และขั้นคู 4 เพอ
เฟกต 

เชิญเถิดเชิญมารําวง พื้นผิวเดี่ยว - แบบซํ้าเสียง  เรียงเสียง  เคลือ่นท่ีเปนขั้นคู 
2 เมเจอร 3 เมเจอร,ไมเนอร และคู 4 เพอ
เฟกต 

ไทรยอยหอยระยา พื้นผิวเดี่ยว - แบบซํ้าเสียง  เรียงเสียง  เคลือ่นท่ีเปนขั้นคู 2 
เมเจอร 3 ไมเนอร คู 4,5 เพอเฟกต และ
ขั้นคู 6 ไมเนอร 

กาเหวาบินมาลอยลอง พื้นผิวเดี่ยว - แบบซํ้าเสียง  เรียงเสียง  เคลือ่นท่ีเปนขั้นคู 
2 เมเจอร 3 ไมเนอร และขัน้คู 4,5 
เพอเฟกต 

 
 จากการสรุปตารางองคประกอบทางดนตรีดานพ้ืนผิวเพลงรําโทน ท้ัง 4 เพลง พบวาลักษณะของ
พื้นผิวท่ีปรากฏมีอยูเพียงลักษณะเดียวคือ  พื้นผิวเดี่ยว (monophonic texture)  
 การเคล่ือนท่ีของพื้นผิวมีหลาย ๆ ลักษณะ คือ การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง  เรียงเสียง  เคลื่อนท่ี

เปนขั้นคู 2 เมเจอร  ไมเนอร  3 ไมเนอร  4 , 5 เพอเฟกต  และขั้นคู 6 เมเจอร  เปนตน 
 

ตารางท่ี 5 แสดงสรุปองคประกอบทางดนตรดีานรูปแบบเพลงรําโทน 

 
ชื่อเพลง จํานวน 

ทอนเพลง 
ทอนที่ 1 
ประกอบดวย 

ทอนที่ 2 
ประกอบดวย 

คีรี จังหวัดนครสวรรค 
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2  ทอน 2  ประโยค 2  
ชักชวนสาวงาม ประโยค 

เชิญเถิดเชิญมารําวง 2  ทอน 3  ประโยค 2  ประโยค 
ไทรยอยหอยระยา 2  ทอน 3  ประโยค 3  ประโยค 

กาเหวาบินมาลอยลอง 2  ทอน 2  ประโยค 3  ประโยค 

 
 จากการสรุปตารางองคประอบทางดนตรีดานรูปแบบของเพลงรําโทนท้ัง 4 เพลง พบวารูปแบบ
ของเพลงเปนลักษณะเพลง 2 ทอน  ท้ังน้ีบทเพลงในแตละทอนเพลงพบวามีลักษณะแตกตางกันออกไป  

ตลอดจนลักษณะโครงสรางของเพลงในแตละทอนยังประกอบดวยประโยคทํานองยอยอีกดวย 
 จากงานวิจัยดังกลาวเปนการสรางองคความรูทางดนตรีใหม  ท่ีเปนพ้ืนฐานงานตอยอด 

ของวิจัยน้ีซึง่การประดิษฐสรางดนตรีรวมสมัยจะใชแนวทางความรูสังเคราะหท่ีเกิดขึ้นในการสรางสรรคงาน

ใหมในงานวิจัยตอไป 
1.4 ระเบียบวิธีวิจัย 

งานวิจัยน้ี เปนการวิจัยเพื่อศึกษาวิเคราะหลักษณะการประดิษฐสรางดนตรีรวมสมัย 
เพลงรําโทน จากสาระทางดนตรีท่ีปรากฏ ตลอดจนภาพสะทอนท่ีเกดิขึ้นในบริบททางสังคม  ท้ังน้ีการวิจัยน้ี

จึงใหความสําคัญตอการวิจัยเชงิคุณภาพ (qualitative research  
methodology) ซึ่งหมายถึงการศึกษาภาพรวม (holistic) ซึ่งการวิจัยเนน
ขอมูล 2 สวน คือ 1) การศกึษาคนควาจากเอกสาร  อาทิ เอกสารชั้นตน ชัน้รอง  เปนตน และ 2)
การสัมภาษณบุคคล อาทิ พอเพลงแมเพลง  บุคคลรวมสมัย(กลุมเปาหมายประชาชน) ผูเชีย่วชาญดนตรี  
ผูประพันธเพลง  และนักวิชาการ เปนตน 

 จากวิธีการดําเนินการวิจัยดังกลาวสงผลทําใหเกิดขอมูลรอบดานเพื่อใหเขาใจบริบททาง 
สังคมหลากหลายมิต ิไมเพียงแตมุมมองทางดนตรีรวมสมัยเทาน้ัน  อาทิ สังคมวัฒนธรรม คติชน 

ตลอดจนวิถีสามัญชน เปนตน  งานดงักลาวสามารถอธิบายถึงระบบคิด ความสัมพันธของกลุมชน 

กระบวนการเปลี่ยนผานสังคม ตลอดจนการตีความใหมท่ีมีความหมายที่ซอนอยูหลังปรากฏการณตาง ๆ 

รวมถึงงานประดิษฐสรางใหม เปนตน 
 

 1.4.1  ศกึษาเอกสารช้ันตนและชั้นรอง 
  - เอกสารทางราชการ หนังสือพิมพ นิตยสาร วารสาร วรรณกรรม 
  - วิทยานิพนธ และผลงานวิจัยตาง ๆ ท่ีเกี่ยวของ 
  - หลักฐานหนังสือบันทึกโนตเพลงท่ีเกีย่วของ 
  - หลักฐานตนฉบับการบันทึกเสียง ไดแก แผนเสียง และแถบบันทึกเสียง  

  เปนตน 
  - หนังสือเก่ียวกับประวัติศาสตรความคิดในมิติตาง ๆ  
 
 1.4.2  ศกึษาขอมูลจากบุคคล 
  - สัมภาษณบุคคลทางดานการเมืองท่ีมีสวนรวมเก่ียวของกับชวงระยะเวลาใน 
    การศกึษา 
  - สัมภาษณบุคคลทางดานการประพันธเพลงรวมสมัยท่ีมีสวนรวมเก่ียวของ  

คีรี จังหวัดนครสวรรค 
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- สัมภาษณแนวคิดของผูเชี่ยวชาญทางดนตรีตอดนตรีการเมือง เชน  
  นักวิชาการดานดนตรีอิสระ และในสถาบันการศึกษา เปนตน  
- สัมภาษณบุคคลรวมปรากฏการณ 

  
 1.4.3  การรวบรวมขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 

  -  การเก็บรวบรวมขอมูล เปนการรวบรวม 2 ลักษณะ คือการเก็บรวบรวมขอมูลจาก
เอกสารท่ีเกี่ยวของ และและเก็บขอมูลภาคสนามจากการสัมภาษณบุคคลท่ีเกีย่วของ 
  - การวิเคราะหขอมูล งานวิจัยฉบับน้ีเนนการวิเคราะหขอมูล ไดแก นําเสนอผลการศึกษา
ในรูปแบบของการวิเคราะหเชงิทฤษฎีดนตรีตะวันตกจากการประดิษฐสรางดนตรีรวมสมัยเพลงรําโทน  
    
 
 

1.4.4  แนวคิดทฤษฎี 
ในการวิจัยน้ีใหความสําคัญตอการศึกษาลักษณะสําคัญของดนตรีรวมสมัยท่ีสรางจาก 

เพลงรําโทน  โดยสงผลตอการเกิดศิลปวัฒนธรรมใหม  ท่ีมีผลตอคุณคาและนําไปสูสรางสํานึกรวมหมูของ

คน ตลอดจนนัยยะของศลิปวัฒนธรรมท่ีมีความสัมพันธตอโครงสรางของสังคมและวัฒนธรรม  ท้ังน้ีองค

ความรูใหมท่ีปรากฏ คือ 1) มุมมองรูปแบบเชิงดนตรี  2) สาระตาง ๆ ท่ีเกดิขึ้นบนฐานของรูปแบบ

เชิงดนตรี  และ3) ภาพสะทอนทางสังคมทีป่รากฏ เปนตน   
การวิจัยเร่ือง อดีตรับใชปจจุบนั : กรณีศึกษาการประดิษฐสรางดนตรีรวมสมัยเพลงรํา 

โทน ตําบลเขาทอง อําเภอพยุหะคีรี  จังหวัดนครสวรรค  ไดนําแนวคิดทฤษฎีตาง ๆ มาทําการวิเคราะห

ท้ังน้ีเพ่ือเกิดแนวคิดใหม และมุมมองใหมในสังคม ซึ่งไดแก แนวคิดดนตรีวิทยา 

(Musicology) ของจอหน อี เครมเลอร (John E.Kaemmer) และ

แนวคิดทางทฤษฎีดนตรีแจส (Jazz Improvisation Theory) ของสุชาติ 

แสงทอง ท้ังน้ีสาระของแนวคิดทฤษฎีดังกลาวสามารถสรุปประเด็นสําคัญของการนําไปใชได ดังน้ี 
 

- แนวคิดดนตรีวิทยา (Musicology) 
แนวคิดในการศึกษาทางดนตรีวิทยาเปนการศึกษาดนตรีท่ีมีผลตอความสัมพันธเชื่อมโยงตอ 

องคประกอบของมนุษยท่ีในการอยูรวมกันในสังคม ท้ังน้ีดนตรีสามารถสะทอนวิธีคิด สรางสรรค รวมท้ัง

การสนองตอบตอสังคมไมวาจะเปนประเพณี พิธีกรรม ตลอดจนการเมือง ท้ังน้ีทุกส่ิงทุกอยางขึ้นอยูกบั

วัตถุประสงคของการกระทําของกลุมชนในหนวยยอยทางสังคม  
 แมวาบางคร้ังความสนุกสนานท่ีเกิดขึ้นจากการบรรเลงของนักดนตรีรวมท้ังการมีสวนรวมของ

ผูฟงอาจมองวาเปนเร่ืองพ้ืนฐานธรรมดา แตส่ิงท่ีเกิดขึ้นมันเปนกิจกรรมทางสังคมที่สามารถทําความเขาใจ

ในการมีสวนรวมระหวางคนกับดนตรีตลอดจนการสรางความตระหนักวาพวกเขาท้ังหลายน้ันกําลังทําอะไร

อยู (John E.Kaemmer.1993 : viiii) 
 พลังอํานาจทางสังคมน้ันมีอิทธิพลตอกิจกรรมทางดนตรี ซึ่งมันไมไดเปนเพียงแตท่ีจะควบคมุ

เฉพาะสภาวะสังคมแปลกแยก(exotic societies)เทาน้ัน แตจะสามารถควบคุมไปในทุกสภาวะของสังคม  

ทางมานุษยวิทยาหรือดนตรีวิทยาไดเลง็เห็นส่ิงตาง ๆ เหลาน้ีวาจะเปนปจจัยสําคัญพ้ืนฐานในการนําไปสู

การพัฒนามุมมองใหมในสังคมหน่ึง ๆ โดยเปนการเพ่ิมคาของความรูสึกถึงความเปนอยูของประชาชนวา

สะทอนออกมาอยางไรของวิถีชวิีตตาง ๆ ในสังคม ดังน้ันความสัมพันธของดนตรีจะเปนกระบวนการสําคัญ

คีรี จังหวัดนครสวรรค 
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การศึกษาทางดนตรีวิทยายังไมเพียงแตการศกึษาในเชิงสังคมเทาน้ัน  การศึกษาถึงแกนแทของ 
ดนตรีในเชิงองคประกอบดนตรี  ซึ่งประกอบดวยการคนหาถึง  จังหวะ  ทํานอง  พื้นผิว รูปแบบ และอื่น ๆ 

เปนตน  ซึ่งส่ิงตาง ๆ เหลาน้ีเปนการกอเกิดความรูในเชิงทฤษฎีดนตรีท่ีสามารถนําไปสรางงานประพันธตอ

ยอดไดอีกแนวทางหน่ึง  ดังน้ันการศึกษาวิจัยเร่ืองอดตีรับใชปจจุบัน : กรณีศึกษาการประดิษฐสรางดนตรี
รวมสมัยเพลงรําโทน ตําบลเขาทอง อําเภอพยุหะคีรี  จังหวัดนครสวรรค สามารถใชแนวคิดดังกลาวเปน
แนวคิดหลักในการประดิษฐสราศิลปวัฒนธรรมดังกลาว   อีกท้ังแนวคิดดนตรีวิทยายังเปนแนวคิดในการ

มองดนตรีในมิติของการมีสวนรวมของมนุษยในสังคมที่มีการเชื่อมประสานซ่ึงกันและกัน  สามารถนําเอา

แนวคิดดังกลาวมาใชในการศึกษาถึงสภาวะของตัวตนดนตรีการเมืองท่ีมีผลตอคน ระบบสังคม ตลอดจน

การปรับเปลี่ยนทางสังคมในสภาวะตาง ๆ ท้ังน้ีปจจัยของการเปลี่ยนแปลงดงักลาวมีผลมาจากฐานคิด

ดนตรีท่ีเกดิจากความเปนอัตลักษณกลุมของแตละกลุมท่ีพยายามสรางขึ้นมา เปนตน 
- แนวคิดทฤษฎีดนตรีแจสกับการอิมโพรไวเซช่ัน (Jazz Improvisation 

Theory) 
  แนวคิดทฤษฎีดนตรีแจสกับการอิมโพรไวเซชั่น ผูเขียนไดเรียบเรียงกรอบคดิเกี่ยวกับ
ทฤษฎีดนตรีแจสกับการอิมโพรไวเซชั่นไวหลายประเด็น อาทิ  

โครงสรางพื้นฐานการเคลือ่นท่ีในดนตรีบลูส 12 หอง (Basic Harmonic 
Progression of  

Bars Blues Structure) ซึ่งไดอธิบายถึงโครงสรางพื้นฐานของบลสูท่ีมี

ลักษณะโครงสรางการเคลื่อนท่ีของคอรดท่ีชดัเจน ซึ่งส่ิงน้ีถือเปนพ้ืนฐานสําคัญในการพัฒนาและนําไปสูการ

สรางคีตปฏิภาณ   
 องคประกอบพ้ืนฐานรูปแบบจังหวะแจส (Rhythm Elements in 
Performance) ซึ่งองคประกอบดังกลาวถือเปนปจจัยสําคัญ เน่ืองจากสัดสวนของจังหวะจะ

เปนตัวสนับสนุนเพลงท่ีบรรเลงใหมีความเปนแจสมากขึ้น  ซึ่งลักษณะสัดสวนของจังหวะท่ีวาน้ันในทาง

ดนตรีแจสเรียกวา คอมปง (Comping) ท้ังน้ีหมายถึงการเลนประกอบโดยทํากระสวนจังหวะและ
แนวประสานเสียงใหนักดนตรีในการสรางคีตปฏิภาณ โดยมักเลนคอรดแบบขืนจังหวะ บางคร้ังอาจใชคําวา 

ฟดดิง้ (Feeding) หรือ แบคกิ้งอะโซโลอิสต(Backing a Sololist) ก็
ได 
 คอรด บันไดเสียง โมด (Chord Scales and Modes)คอรด บันได

เสียงและโมดเปนพ้ืนฐานอีกปจจัยหน่ึงท่ีสําคัญในการนําไปสรางคีตปฏิภาณ เพราะบันไดเสียงเปนตัวบง

บอกถึงรูปรางและระดับความแตกตางของเสียงท่ีเกิดขึ้น 
 รูปแบบการเคลื่อนท่ีของคอรด II-V-I (The II-V-I 
Harmonic Progression) เปนรูปแบบท่ีนิยมใชในดนตรีตะวันตก รวมถึงนิยมใช

ในรูปแบบของดนตรีแจสดวยเชนกัน 
 การขยายของคอรดและรูปแบบการเคลื่อนท่ีของคอรด II-V_I (Chord 
Extensions and The II-V_I Harmonic 
Progression) การเพ่ิมสีสันของพื้นผิวในการประสานเสียงแบบแจสสามารถทําไดโดยการ

เพ่ิมโนตเสียงขัน้ท่ี 3 ใหเหนือจากโครงสรางคอรดเซเวนท ซึ่งคอรดท่ีปรากฏขึ้นมาใหมจากโครงสราง

ดังกลาว ไดแก คอรด 9 คอรด 11 คอรด 13  ซึ่งเรียกวา คอรดทบ 3 (Tertian 
Chord) 

คีรี จังหวัดนครสวรรค 

 



อรรถาธิบายการประดิษฐสรางเพลงรวมสมัย : บทนํา 10
 

อดีตรับใชปจจบัุน : กรณีศึกษาการประดิษฐสรางดนตรรีวมสมัยเพลงรําโทน ตําบลเขาทอง อําเภอพยุหะ

 การเคลือ่นท่ีพืน้ฐานคอรดกบัการประสานเสียง (Chord Root 
Progression and Common Harmonic Practices) 
ซึ่งหลักการประสานเสียงจําเปนตองกําหนดบทบาทและหนาท่ีของคอรด โดยทอนิก(Tonic,I) 
ดอมิแนนท(Dominant,V) และซับดอมิแนนท(Subdominant,IV) คือ
รูปแบบตรัยแอดขั้นพ้ืนฐานซึ่งทําหนาท่ีดูแลระบบการประสานเสียง (Harmonic 
System) ในโครงสรางของนตรี  ท้ังน้ีคอรดตาง ๆ มีความสัมพันธซึ่งกันและกันกับโครงสราง

ดนตรีแจส 
 คอรด I , V , IV  เปนคอรดหลักท่ียอมรับ และนิยมใชกบัดนตรีตะวันตก โดน

คอรด I เปรียบไดกับประธาน (President) คอรด V เปรียบไดกับรองประธานคนท่ี I 
(The 1st.Vice President) และคอรด IV เปรียบไดกับประธานคนท่ี 

II (The 2nd.Vice President)  
 

แผนภาพท่ี 1.1 แสดงแผนภูมิคอรปฐมภูมิซ่ึงประกอบดวยคอรด I , IV , V 
 

I (Tonic) 
 
  IV (Subdominant)    V 
(Dominant) 

II (Supertonic)           
VII (Leading-note) 
 VI (Subdominant)           
III (Mediant) 
 

แผนภาพท่ี 1.2 แสดงแผนภูมิกรอบแนวคิดงานวิจัย 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

คีรี จังหวัดนครสวรรค 

 

 
เพลงรําโทน แนวคิดดนตรีตะวันตกแบบ

สมัยใหม 

ประดิษฐสรางงานศิลปะใหม 
 

กอเกิดงานศิลปะรวมสมัย 
 

สะทอนสาระที่ปรากฏ 
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เผยแพรในรปูแบบงานวิจัย 
ซีดี 

แสดงสด  
 
 

 
 
 
 
 
 
 

1.5 ขอบเขตในการศึกษาวิจัย 
การศึกษาวิจัยเร่ือง อดีตรับใชปจจุบัน : กรณีศึกษาการประดษิฐสรางดนตรีรวมสมัย 

เพลงรําโทน ตําบลเขาทอง  อําเภอพยหุะคีรี  จังหวัดนครสวรรค  ในคร้ังน้ีอยูภายใตขอบเขตการศกึษา
ดังน้ี 
 

- ขอบเขตดานเวลา  ไดทําการศึกษาในระยะเวลาท่ีทําสัญญากับสถาบันผูสนับสนุนเงินทุนจนครบ 
   กําหนดเวลาจํานวน 12 เดือน 
-  ขอบเขตดานพ้ืนท่ี  ไดทําการศึกษาในเขตพ้ืนท่ีของหมูบานในตําบลเขาทอง  อําเภอพยุหะคีรี  
   จังหวัดนครสวรรค 
- ขอบเขตดานประชากร  ไดทําการศึกษาจากกลุมพอเพลงแมเพลง  ชาวบานรวมเหตุการณ   

นักประพันธดนตรีรวมสมัย  นักวิชาการดนตรี  และผูเช่ียวชาญดนตรี  เปนตน 
 

1.6 นิยามศัพท 
          -    ดนตรีรวมสมัย หมายถึง การผสมผสานระหวางงานเพลงพื้นบานอดีตกับงานแนวคิดดนตรี  
                 ปจจุบันเพื่อสรางงานใหมรวมสมัยโดยนําไปรับใชสังคมอยางมีพลวัต 

- การประดิษฐสราง หมายถึง การคิดสรางสรรคงานใหมบนแนวคิดของวัฒนธรรมพ้ืนบาน 

คีรี จังหวัดนครสวรรค 
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กับแนวคิดของทฤษฎีตะวันตกและนําไปสูงานตอยอดแบบรวมสมัย         

 
1.7 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

- ไดงานศึกษาการประดิษฐสรางดนตรีรวมสมัยจากเพลงรําโทนท่ีเปนการตอยอดทาง

วัฒนธรรมรูปแบบใหม โดยเกิดจากปรัชญาแนวคิดทางดนตรีพื้นบานผสมผสานแนวคิดทาง

ดนตรีตะวันตก 
- ไดงานศึกษาเอกสารการวิเคราะหแนวคิดทางดนตรีในการประดิษฐสรางดนตรีรวมสมัย

เพลงรําโทนกับการเชื่อมโยงมิติทางสังคม 
- ชุมชน ทองถิ่น สังคมและประเทศไดงานตอยอดทางศิลปวัฒนธรรมอยางมีพลวัต 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
1.8 แผนการดําเนนิงานตลอดโครงการ 

 
ตารางท่ี 6 แสดงแผนการดําเนินงานตลอดโครงการ 

 

เดือนกรกฎาคม  2550 ถึงเดอืนสิงหาคม 2551  
กิจกรรม / ขัน้ตอนการดําเนินงาน (แบงขัน้ตอนการทํางาน 4ขั้นตอน12เดือน) 

เดือนท่ี  1  2  3  4  5  6  7  8  9  10 11 12 

1. ขั้นเตรียมการ             
2. ขั้นเกบ็ขอมูลสนาม สํารวจวรรณกรรม 
3. ขั้นตรวจสอบขอมูล และประดิษฐสรางฯ 
4. ขั้นวิเคราะหขอมูลเรียบเรียงเอกสาร 
 

 
 

คีรี จังหวัดนครสวรรค 
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