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บทที่ 2

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ

การศึกษาการเลาเรื่อง และวัฒนธรรมญี่ปุนจากสื่อภาพยนตร และละครโทรทัศนของ

ญ่ีปุน ที่ไดสรางขึ้นใหมจากสื่อภาพยนตร และโทรทัศนของเกาหลี ไดใชแนวคิดและงานวิจัยที่ 

เกี่ยวของเปนกรอบในการศึกษาดังตอไปนี้

1. แนวคิดวาดวยการเลาเรื่อง (Narration)

2. แนวคิดวาดวยวัฒนธรรมศึกษา (Cultural Studies)

2.1 การกอตัวของสํานักวัฒนธรรมศึกษา

2.2 แนวคิดวาดวยเรื่องเอกลักษณทางวัฒนธรรม (Cultural Identities)

3. แนวคิดวาดวยบทบาทหนาที่ของสื่อสารมวลชน

4. แนวคิดวาดวยการสื่อสารขามวัฒนธรรม (Cross Cultural Communication)

5. งานวิจัยที่เกี่ยวของ

แนวคิดวาดวยการเลาเรื่อง (Narration)

การเลาเรื่องเปนวิธีการสงสารที่มีโครงสรางและองคประกอบที่แนนอน นั่นคือ ตองมี 

“ตรรกะของการเลาเรื่อง” (Logic of Narration)1 ซึ่งประกอบดวยองคประกอบตาง ๆ ดังนี้

1. ตองมีฝายพระเอก นางเอก

2. ตองมีฝายผูราย

3. ตองมีความขัดแยงระหวางสองฝาย

4. ตองมีผูชวย หรือมือที่สาม ซึ่งอาจจะเขาขางฝายใดฝายหนึ่ง

5. ตองม ีMagic ซึง่ในนทิานพืน้บานอาจจะหมายถงึบรรดาของวเิศษตาง ๆ ในภาพยนตร

แนวสยองขวัญอาจจะหมายถึง ปรากฏการณเหนือธรรมชาติ หรือความผิดปกติแหงพลังอํานาจที่

เรนลับของวิญญาณ หรือภูตผีปศาจ

                                                 
1กาญจนา  แกวเทพ, ส่ือสองวัฒนธรรม (กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิภูมิปญญา, 2539),

น. 157.
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องคประกอบในการเลาเรื่องในภาพยนตร สวนที่มีความสัมพันธกันอยางมีเหตุผล และ

มีความหมายตอภาพรวมของเรื่องทั้งหมดที่โดยปกติแลวภาพยนตรพึงมี คือ

1. โครงเรื่อง (Plot)

2. ตัวละคร (Character)

3. แกนเรื่อง (Theme)

4. ฉากและสถานที่ (Setting)

โครงเรื่อง (Plot)

โครงเรื่องนั้นเปนองคประกอบสําคัญของขั้นตอนการเลาเรื่อง ถาปราศจากโครงเรื่องก็

จะไมมเีร่ืองราวและตวัละคร โดยทัว่ไป โครงเรือ่งหมายถงึลาํดบัของเหตกุารณทีป่ระกอบเขาเปนเรื่อง 

หรือในความหมายอยางละเอียด โครงเรื่อง ไดแก เหตุการณทั้งหลายที่ผูสรางกําหนดขึ้นเพื่อให

ดําเนินไปตั้งแตตนจนจบ โครงเรื่องสวนใหญมักมีองคประกอบสองสวน คือ ความตองการหรือ

ความปรารถนาของตวัละครอยางหนึง่ กบัปญหาหรอือุปสรรคทีขั่ดขวางไมใหตัวละครบรรลจุดุมุงหมาย

อยางหนึ่ง2 มีวิธีการอธิบายขั้นตอนซึ่งเปนโครงสรางของการเลาเรื่องหรือโครงสรางของโครงเรื่อง 

ดังนี้

ข้ันตอนการเลาเรื่อง แบงออกไดเปน 5 ข้ันตอน คือ

1. การเลาเรื่อง (Exposition) เปนจุดเริ่มตนเพื่อชักจูงความสนใจของผูชมใหติดตาม

ตอนตอไป ซึง่อาจใชกลยทุธการเริม่เร่ืองไดหลายแบบ เชน แนะนาํตวัละคร แนะนาํฉาก เปดประเด็นขัด

แยง ฯลฯ

2. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) เปนขั้นตอนที่เร่ืองราวเริ่มดําเนินไปมากขึ้น 

ความขัดแยงเริ่มทวีความรุนแรงหรือเขมขนขึ้น ตัวละครเริ่มยุงยากลําบากใจมากขึ้น

3. ข้ันภาวะวิกฤต (Climax) เปนขั้นตอนที่ความขัดแยงพุงขึ้นสูงสุดและถึงจุดแตกหัก 

ตัวละครอยูในสถานการณที่ตองตัดสินใจอยางใดอยางหนึ่ง

4. ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) เปนขั้นตอนหลังจากที่จุดวิกฤตไดผานพนไป 

อันเนื่องมาจากปญหาความยุงยากหรือเงื่อนงําตาง ๆ ไดเปดเผยหรือแกไขได

                                                 
2อุดม  หนูทอง, 2523, อางถึงใน ธัญญา  สังขพันธานนท, วรรณกรรมวิจารณ

(ปทุมธานี: สํานักพิมพนาคร, 2539), น. 163.
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จ) ข้ันการยุติเร่ืองราว (Ending) เปนขั้นตอนสุดทายที่เร่ืองราวไดจบส้ินลงโดยอาจจะ

มีจุดจบไดหลาย ๆ แบบ เชน อาจจะจบอยางมีความสุข อยางสูญเสีย หรืออยางมีปริศนาคาใจ 

เปนตน

องคประกอบที่จะทําใหการเลาเรื่องมีความนาตื่นเตน คือ ความขัดแยง (Conflict) 

เพราะความขดัแยงเปนองคประกอบสาํคญัอยางหนึง่ของโครงเรือ่งทีส่รางปมปญหา การหาหนทาง

แกปญหา ความขดัแยงของตวัละคร คือความเปนปริปกษตอกนั หรือความไมลงรอยในพฤตกิรรม  

การกระทํา ความคิด ความปรารถนา หรือความตั้งใจของตัวละครในเรื่อง ซึ่งจําแนกไดเปนหลาย

ประเภท เชน

1. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย (External Conflict) คือ การที่ตัวละครสอง

ฝายไมลงรอยกัน แตละฝายตอตานกัน หรือพยายามทําลายลางกัน เชน การรบของทหารสองฝาย 

หรือการทําศึกระหวางสองตระกูล

2. ความขัดแยงภายในจติใจ (Internal Conflict) คือ ความขัดแยงที่เกิดขึ้นภายใน

ตัวละคร จะมีความสับสน หรือยุงยากลําบากใจในการตัดสินใจเพื่อจะกระทําการอยางที่คิดเอาไว 

เชน ความขัดแยงกับสํานึกรับผิดชอบ หรือความรูสึกขัดแยงกับกฎเกณฑทางสังคม

3. ความขัดแยงกับพลังภายนอก (Main Conflict) เชน ความขัดแยงกับธรรมชาติ

อันโหดราย

ความสําคัญของความขัดแยงที่มีตอโครงเรื่อง คือ มีที่มาที่ไปแนนอน เร่ืองราวนั้น ๆ ก็

จะดําเนินตอไปอยางนาเชื่อถือ นอกจากจําแนกความขัดแยงระหวางมนุษยกับส่ิงตาง ๆ แลว ยังมี

การศึกษาความขัดแยงโดยใชแนวคิดของ Levi-Strauss ซึ่งเสนอใหใชวิธีการแบงขั้วตรงขาม หรือ 

Binary Oppositions โดยมคีวามคดิพืน้ฐานทีว่ามนษุยสามารถเขาใจโลกโดยการแบงสิง่ของตาง ๆ 

ออกเปนสวน ๆ เพื่อเปรียบเทียบกัน การแบงกลุมกันเปนสองหมวดจะตองมีความหมายที่ขัดแยง

กัน เชน

ผูชาย (Male) ผูหญิง (Female)

แข็งแรง (Strong) ออนแอ (Weak)

ใชเหตุผล (Rational) ใชอารมณ (Emotional)

เชื่อถือได (Reliable) เชื่อถือไมได (Unreliable)
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ตัวละคร (Character)

องคประกอบสําคัญอีกสวนหนึ่งที่ขาดไมไดสําหรับการเลาเรื่องทุกชนิด คือ ตัวละคร 

(Character) เปนตัวบุคคลที่มีความเกี่ยวของกับเร่ืองราวในเรื่อง รวมทั้งลักษณะนิสัยของตัวละคร 

ไมวาจะเปนรูปรางหนาตา หรืออุปนิสัยใจคอของตัวละคร

แกนเรื่อง (Theme)

แกนเรื่อง คือ ใจความสําคัญของเรื่องซึ่งเปนแนวคิดหลักของผูสงสารที่ตองการนํา

เสนอ เราสามารถเขาใจแกนความคิดไดจากการสังเกตไดจากชื่อเร่ือง ชื่อตัวละคร คานิยมและคํา

พูดของตัวละคร แกนเรื่องจึงเปนองคประกอบที่สําคัญในการเลาเรื่อง

ฉาก (Setting)

โรเบิรตส3 (Roberts) ใหความหมายของฉากในเรื่องเลาวา หมายถึงธรรมชาติและ 

ส่ิงประดิษฐตาง ๆ ตลอดจนถึงสิ่งแวดลอม รวมไปถึงขาวของเครื่องใช เวลาในแตละวัน บรรยากาศ 

สภาพภูมิศาสตร และฤดูกาล อาบรามส4 (Abrams) กลาววาฉากในวรรณกรรมประเภทเรื่องเลา 

คือ สถานที่ เวลาทางประวัติศาสตร และเงื่อนไขแวดลอมทางสังคมที่เหตุการณในเร่ืองนั้นเกิดขึ้น 

ฉากของเรื่องตอนใดตอนหนึ่งภายในงานเขียนนั้น ๆ คือ สถานที่ทางกายภาพที่เร่ืองตอนนั้นเกิดขึ้น 

ฉากจงึมคีวามสาํคญัในการเปนสถานทีร่องรับเหตกุารณตาง ๆ ของเรือ่ง สามารถบงบอกความหมาย

บางอยางของเรื่อง มีอิทธิพลตอความคิด หรือการกระทําของตัวละครได

ประเภทของฉาก

1. ฉากที่เปนธรรมชาติ ไดแก สภาพธรรมชาติที่แวดลอมตัวละคร เชน ทิวทัศน ทะเล  

ภูเขา ทุงโลง ปาเปลี่ยว ฯลฯ รวมไปถึงการพรรณนา การตกแตงภายในบาน หรืออาคารตาง ๆ ฉาก

ประเภทนี้ เปนทั้งสิ่งแวดลอมภายนอกและภายในของตัวละคร มีพลัง และมีผลตอการกระทํา และ

ชีวิตความเปนอยูของตัวละครดวย

                                                 
3Roberts อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน, น. 91.
4เร่ืองเดียวกัน, น. 157.
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2. ฉากที่เปนสิ่งประดิษฐ ไดแก อาคารบานเรือน วัตถุขาวของเครื่องใชที่มนุษยเปน 

ผูประดิษฐข้ึนมาและแวดลอมตัวละครในเรื่อง ส่ิงประดิษฐอาจจะสะทอนใหเห็นตัวตนของผูสราง

หรือผูเปนเจาของดวยเสมอ รวมทั้งอาจสะทอนใหเห็นความเปนระเบียบแบบแผนของบานเมือง 

สังคม เชน รถยนตราคาแพง จะบงบอกฐานะและรสนิยมของผูใช

3. ฉากทีเ่ปนชวงเวลา หรือยคุสมยั ชวงเวลา หรือยคุสมยัของการเกดิเหตกุารณในเรื่อง 

เปนสวนประกอบที่สําคัญของเรื่อง เพราะชวงเวลาจะชวยในการดําเนินเรื่อง ตลอดจนพัฒนาการ

เปลีย่นแปลงพฤตกิรรมตวัละครในสถานการณตาง ๆ ตลอดจนสงผลกระทบและเชือ่มโยงเหตกุารณ

แตละเหตุการณ

4. ฉากที่เปนสภาพการดําเนินชีวิตของตัวละคร หมายถึง สภาพแบบแผน หรือกิจวัตร

ในการดําเนินชีวิตของตัวละครตาง ๆ ในเร่ือง รวมถึงแบบแผนการดําเนินชีวิตของชุมชนและสังคม 

ฉากประเภทนี้จะชวยย้ําเหตุการณ และตัวละครใหชัดเจนยิ่งขึ้น

5. ฉากที่เปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรม สภาพแวดลอมที่เปนนามธรรม เชน ศาสนา 

จารีตประเพณ ีคานยิม ศีลธรรม รวมไปถงึสภาพอารมณและความรูสึกของตวัละคร มผีลตอการแสดง

พฤติกรรมของตัวละครในเรื่อง และทําใหตัวละครแสดงปฏิกิริยาตาง ๆ

ในการศึกษาเรื่องการศึกษาวัฒนธรรมญี่ปุนจากภาพยนตรและละครโทรทัศนญ่ีปุนที่

สรางใหมจากภาพยนตร และละครโทรทัศนเกาหลี เร่ือง “My Boss, My Hero”, “Hotelier” และ 

“Christmas in August” นี้ เปนการศกึษาวิธีการเลาเรื่อง เพื่อใหเกิดความเขาใจในเรื่องราวของ

ภาพยนตร และละครโทรทศันดังกลาว โดยศกึษาจากโครงเรือ่ง (Plot) ตัวละคร (Character) แกนเรื่อง 

(Theme) และฉาก (Setting) เปนหลัก จะทําใหสามารถเปรียบเทียบ และเขาใจภาพรวมของเรื่องที่

เลาในสื่อภาพยนตร และละครโทรทัศนนั้นได

แนวคิดวาดวยวัฒนธรรมศึกษา (Cultural Studies)

การกอตัวของสํานักวัฒนธรรมศึกษา5

สํานักวัฒนธรรมศึกษามีตนกําเนิดความเปนมาจากนักเศรษฐศาสตรการเมืองในชวง

ตนศตวรรษที่ 20 แมจะมีรากมาจากแนวคิดเศรษฐศาสตรการเมือง ทวาก็ไดปฏิเสธหลักการสําคัญ

ไปหลาย ๆ ประเด็นการศึกษา สําหรับวัฒนธรรมศึกษา (Cultural Studies) ซึ่งเปนแนวทางการ

                                                 
5 เร่ืองเดียวกัน, น. 56-59.
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ศึกษาที่กอตัวมาจากหลายสํานัก และอยูในภาวะของแนวคิดทางวิชาการที่มีลักษณะเปนลูกผสม 

(Hybridization) ดังนั้น แนวทางการศึกษาของกลุมนักวิชาการแหงศูนยศึกษาวัฒนธรรมรวมสมัย 

(Centre for Contemporary Cultural Study) แหงมหาวิทยาลัยเบอรมิงแฮม จึงไดมีการศึกษา

เกี่ยวกับศาสตรแหงวัฒนธรรม (Science of Culture)

ตามทัศนะของสํานักเบอรมิงแฮมแลว นิยามของสิ่งที่เรียกวา “วัฒนธรรม” นั้น จะไม

เพียงหมายถึงแคศิลปวัฒนธรรมแตเพียงเทานั้น หัวขอที่บรรดานักคิดของสํานักเบอรมิงแฮมสนใจ

ศึกษาจงึมต้ัีงแตเร่ืองการชมภาพยนตร การฟงเพลง การดลูะครโทรทศัน การอานการตูน การแตงกาย 

การรับประทานอาหาร ฯลฯ ความสนใจในมิติชีวิตเชิงวัฒนธรรมทําใหสํานักวัฒนธรรมศึกษาแยก

ตัวแตกตางออกจากแนวทางดานมนุษยศาสตรที่สนใจมิติทางดานสุนทรียศาสตร (Aesthetic) 

และจรยิธรรม (Moral) ของวฒันธรรม6 ในขณะเดยีวกนั วฒันธรรมศกึษาจะใหความสนใจเปนพิเศษ

กับวัฒนธรรมรวมสมัย ซึ่งเปนวัฒนธรรมที่กําลังใชอยูในชีวิตประจําวันของผูคน (Culture of the 

Day/ Lived Experience) ดังนั้น วัฒนธรรมจึงตองไมใชส่ิงที่ตายไปแลว (Dead Experience)7   

ซึ่งความสนใจในประเด็นเกี่ยวกับวัฒนธรรมรวมสมัยนี้เอง เปนการเบิกทางใหการสื่อสารมวลชนได

กลายเปนวัตถุแหงการศึกษาของวัฒนธรรมศึกษา เนื่องจากในโลกยุคปจจุบัน การใชส่ือมวลชนได

กลายมาเปนสวนสําคัญสําหรับชีวิตของผูคนในยุคสมัยใหมนั่นเอง สําหรับกรอบแนวคิดของสํานัก

วัฒนธรรมศึกษานั้น ก็ไดมีการผสมผสานและคัดเลือกแนวคิดจากสํานักอื่น ๆ ที่มีมากอนหนา เชน 

สํานักเศรษฐศาสตรการเมือง โครงสรางนิยม จิตวิเคราะห สัญญะวิทยา สังคมวิทยาเชิงวัฒนธรรม 

ฯลฯ มาใชวิเคราะหประเด็นที่สนใจศึกษาเกี่ยวกับปรากฏการณทางวัฒนธรรมในยุคสมัยปจจุบัน 

ดวยเหตนุีเ้อง การศกึษาของสาํนกัวฒันธรรมศกึษาจงึมลัีกษณะเปนสหวทิยาการ (Interdisciplinary)

สําหรับนัยยะของคําวา “วัฒนธรรมศึกษา” ที่มีคําวาวัฒนธรรมเปนสวนประกอบหลัก 

ซึ่งคําวา “วัฒนธรรม” นี้ ซี บารเคอร (C. Barker) ไดต้ังขอสังเกตวา ในสังคมปจจุบัน สถานภาพ

ของวัฒนธรรมมีความสําคัญเพิ่มมากขึ้น ทั้งในโลกแหงความเปนจริงและโลกแหงวิชาการ ในโลก

แหงความเปนจริงนั้น วัฒนธรรมไดแผซานเขาไปทุกมิติของชีวิตปจเจกบุคคลทั้งในชวงเวลาการ

ทํางานและเวลาวางของการพักผอน ในระดับสังคมอุตสาหกรรม และกิจกรรมการผลิต การแพร

กระจาย และการบรโิภควฒันธรรม มกีารขยายตวัยิง่กวาในยคุสมยัใด ๆ ในประวติัศาสตร ดังทีสํ่านัก

                                                 
6 กาญจนา  แกวเทพ, “ส่ือและวัฒนธรรมศึกษากับสังคมไทย,” รัฐศาสตรสาร 23

(2545):53.
7กาญจนา  แกวเทพ,  ส่ือสองวัฒนธรรม, น. 22.
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แฟรงเฟรต (Frankfurt School) ขนานนามวาเปนยุค “อุตสาหกรรมสรางวัฒนธรรม” (Culture 

Industry)8

หลงัสงครามโลก คร้ังที ่ 2 บรรดาผลติผลทางประชานยิม (Popular Culture) ไดหลัง่ไหล

จากสหรัฐอเมริกา เขาสูอังกฤษ ดวยเหตุผลที่วาสหรัฐอเมริกาไดพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไป

อยางมากมาย ในชวงทีอั่งกฤษกาํลงับอบช้าํจากผลพวงแหงสงคราม ประเดน็นีเ้องกอใหเกดิกระแส

ตอตานจากกลุมฐานวัฒนธรรมเกาที่ขนานนามตนเองวา “กลุม Culture & Civilization” ตามแบบ

ผูดีอังกฤษที่ตองการพิทักษรักษาวัฒนธรรมอันดีงามของชนชาติอังกฤษ กระแสเหลานี้เองที่เปด

โอกาสใหนักคิดจากสํานักเบอรมิงแฮม อาทิ ริชารด ฮอคการด (Richard Hoggard), เรยมอนด  

วิลเลี่ยมส (Raymond Williams), สจวต ฮอลล (Stuart Hall) และนักคิดคนอื่น ๆ มีโอกาสเขารวม

วิพากษในประเด็นดังกลาว และกอรางความคิดของพวกเขาขึ้นมาตามลําดับ ประเด็นสืบเนื่อง 

อีกประการหนึ่งก็คือ การพัฒนาระบบทุนนิยมในประเทศอังกฤษที่กอตัวมาตั้งแตศตวรรษที่ 16 

จนสามารถสะสมความมั่งคั่งมากเพียงพอที่จะเสริมสรางรัฐสวัสดิการ (Welfare State) ซึ่งสงผลให

ลูกหลานชนชั้นลางอยางฮอคการด และวิลเลียมสไดมีโอกาสศึกษามากขึ้น หลังจากจบการศึกษา 

พวกเขากไ็ดทาํงานกบัชนชัน้ลาง และผูกพนักบัวถิชีวีติแบบคนชัน้ลางมาเปนเวลายาวนาน เงือ่นไข

เหลานี้เองที่สงผลใหฮอคการด และวิลเลียมสถอนตัวออกจากกลุมดังกลาว และพัฒนาแนวทาง

การศึกษาอันเปนแกนกลางแหงสํานักเบอรมิงแฮม

แมวาสํานักวัฒนธรรมศึกษาจะมีรากฐานทางความคิดมาจากสํานักแฟรงเฟรต อันเปน

สาขาหนึง่ของสาํนกัเศรษฐศาสตรการเมอืงในเยอรมน ีซึง่เปนรากฐานอนัเดยีวกนักบัทีก่ลุมวฒันธรรม

ชั้นสูงของอังกฤษเชื่อมั่น ซึ่งแนวคิดดังกลาวก็คือ เชื่อวามีแตวัฒนธรรมชั้นสูง เชน เพลงคลาสสิค 

ละครโอเปราเทานั้น ที่จะกอบกูวัฒนธรรมมวลชน (Mass Culture) ใหรอดพนจากความตกต่ําทาง

วัฒนธรรมได แตฮอคการดกับวิลเลี่ยมสกลับเห็นวา วัฒนธรรมชั้นสูงเหลานั้นไมมีศักยภาพเพียง

พอที่จะตอกรกับวัฒนธรรมมวลชนได ยิ่งไปกวานั้นยังจะตองอาศัยพลังของวัฒนธรรมประชานิยม 

(Popular Culture) เปนกําลังหลักเสียดวย

นอกจากนี้บริบททางวัฒนธรรมและการเมืองของอังกฤษที่มีผลตอการกอรางและ

พัฒนาสาขาวชิาวัฒนธรรมศึกษา ไดแก การเปลี่ยนแปลงทิศทางของวัฒนธรรมในประเทศอังกฤษ 

แตเดิมนั้น ทิศทางของวัฒนธรรมในประเทศอังกฤษ คือ ทิศทางของศิลปะวัฒนธรรม อันหมายถึง

งานศิลปะ วรรณกรรม จิตรกรรม ฯลฯ แตในชวงหลังสงครามโลกนั้น ทิศทางของวัฒนธรรมกลับ

                                                 
8C. Barker, อางถึงใน กาญจนา  แกวเทพ, “ส่ือ และวัฒนธรรมศึกษากับสังคมไทย,”

น. 51.
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หันเหไปสูเร่ือง “ชีวิตวัฒนธรรม” อันหมายถึง วัฒนธรรมที่มีอยูในชีวิตประจําวัน ดังที่มีการกลาว

คําขวัญวา “ศิลปะไดตายไปแลว มาสรรคสรางวิถีชีวิตประจําวันของผองเรากันเถิด” (Art is Dead, 

Let’s create daily life) อีกเหตุการณหนึ่งคือ การเปลี่ยนทิศทางของกระแสความคิดทางการเมือง

แบบกาวหนาในยุโรป กอนหนาสงครามโลก ปญญาชนฝายกาวหนาในยุโรปมักจะเดินตามแนว

ทางลัทธิมารกซ ที่มีสหภาพโซเวียตเปนแกนนําทางความคิด แตทวาเมื่อเกิดเหตุการณที่รัสเซียบุก

ฮงัการีในป ค.ศ. 1956 ซึง่เทากบัเปนการทรยศตอหลกัการของลทัธมิารกซ เนือ่งจากมกีารใชสงคราม

แบบทุนนิยมย่ํายีประเทศอื่น ๆ ทําใหปญญาชนหัวกาวหนาในยุโรปที่เคยยึดถือศรัทธาลัทธิมารกซ

เปนฐานคตติองผดิหวงัจากการกระทาํดงักลาว แลวยอนกลบัมาวเิคราะหเสนทางความคดิทีผ่านมา 

เพื่อนําไปสูการแสวงหาเสนทางเดินใหมที่เหมาะสมสอดคลอง

การจําแนกลักษณะของวัฒนธรรมตามทัศนะของเจ บี ทอมสัน (J.B. Thomson)9 มีอยู 

4 ประเภท ดังนี้

1. วัฒนธรรมแบบ Classic ในที่นี้วัฒนธรรมจะหมายถึง การพัฒนาดานภูมิปญญา

และจิตวิญญาณ อันมีความหมายใกลเคียงกับอารยธรรม (Civilization) ผลผลิตทางวัฒนธรรม 

จึงเปนสิ่งที่ดีที่สุดที่มนุษยเคยพูด เคยคิด และเคยกระทํามา

2. วัฒนธรรมแบบ Discriptive เปนการนิยามเกี่ยวกับวัฒนธรรมดวยวิธีการพรรณนา

คุณลักษณะตาง ๆ ของวัฒนธรรม เชน ความเชื่อ จริยธรรม ขาวของเครื่องใช อุปนิสัยของผูคน ใน

สังคม การละเลน ฯลฯ

3. วัฒนธรรมแบบ Symbolic ประเด็นนี้จะใชหลักการพิจารณาวัฒนธรรมในรูปของ

สัญลกัษณ (Sign) ทีม่คีวามหมายซึง่ถกูสงัคมนัน้ ๆ หลอหลอมสรางมนัขึน้มา การศกึษาวฒันธรรมจึง

ตองเขาใจความหมายที่ซอนอยูในระบบสัญลักษณเหลานั้น

4. วัฒนธรรมแบบ Structural เปนการนิยามที่กาวตอมาจากกลุม Symbolic ไดแก

การขยายประเดน็เรือ่งสญัลกัษณใหมาสมัพนัธกบับริบททางดานสงัคม โดยเชือ่วาสญัลกัษณนัน้มไิด

กอเกิดจากความวางเปลา ดังนั้น การศึกษาจึงตองเริ่มต้ังแตกระบวนการผลิต การกระจาย และ

การบริโภคสัญลักษณเหลานั้น (Production / Distribution / Consumption of Meaning) ที่มีอยู

ในสังคมหนึ่ง ๆ

แนวคิดที่สําคัญอีกประการหนึ่งที่สํานักวัฒนธรรมศึกษาใหความสนใจก็คือ การตอสู

ทางวฒันธรรม (Cultural Hegemony) ดังนัน้ ประเภทของวฒันธรรมทีน่กัคดิในสาํนกัวฒันธรรม

ศึกษาสนใจก็คือ “วัฒนธรรมประชานิยม” (Popular Culture) ซึ่งนับไดวาเปนกระบวนการสราง

                                                 
9J.B. Thomson, อางถึงใน  เร่ืองเดียวกัน, น. 59-60.
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ความหมายแหงความเสมอภาคที่แตเดิมถูกคนในกลุมวัฒนธรรมชั้นสูง (Elitist Culture) กั้นขวาง

ไว ซึ่งความหมายของวัฒนธรรมแบบเสมอภาค (Egalitarian) นั้น เปนพื้นฐานรวมกันของบรรดา

นักวิชาการที่ลมลางทฤษฎีวิวัฒนาการและนําเสนอทฤษฎีใหมข้ึนมา เร่ิมต้ังแตทฤษฎีหนาที่นิยม 

(Functionalism) ทฤษฎีสัมพัทธทางวัฒนธรรม (Cultural Relativism) และทฤษฎีโครงสรางนิยม 

(Structuralism) ตัวอยางคําอธิบายของทฤษฎีหนาที่นิยมจะกลาววา ในชนแตละกลุมตางก็สราง

สรรควัฒนธรรมขึ้นมาเพื่อทําหนาที่ตอบสนองความตองการของคนในสังคมนั้น หรือเพื่อความอยู

รอดของสังคมนั้นนั่นเอง ดังนั้น จึงไมสามารถนําวัฒนธรรมในแตละที่มาเปรียบเทียบความสูงต่ํา

กันได แตวิเคราะหไดวาวัฒนธรรมในแตละแหงนั้นทําหนาที่ตอบสนองความตองการของชุมชนได

มากนอยเพียงใด เชน ในประเทศที่มีอากาศหนาว รางกายของมนุษยตองการเก็บความรอนเอาไว 

ดังนั้น รองเทาหุมสนจึงเปนวัตถุธรรมที่สรางขึ้นมาเพื่อทําหนาที่ตอบสนองความตองการดังกลาว 

ในทางตรงกันขาม ประเทศที่อากาศรอนก็ยอมตองการระบายความรอน รองเทาฟองน้ําจึงทําหนา

ที่ไดดีกวา สัจธรรมขอนี้เองที่ทําใหไมสามารถที่จะหยิบเอารองเทาหุมสนมาเปรียบเทียบตีความ

คุณคาวาสูงสงหรือสุภาพกวารองเทาฟองน้ําได

คล็อด เลวี่-สเตราส (Claude Le’vi- Strauss) นักมานุษยวิทยา สํานักโครงสรางนิยม ก็

เปนอีกคนหนึ่งที่ประกาศวา “ไมมีสังคมใดเหนือกวาสังคมอื่น” และประเด็นดังกลาวนี้ก็จะเชื่อมโยง

สอดคลองกับแนวคิดยุคหลังสมัยใหม (Post-Modernism) ที่สนับสนุนการลบเสนแบงระหวาง

วัฒนธรรมชั้นสูง ชั้นกลาง และชั้นลาง กลาวคือ วัฒนธรรมนั้นไมมีสูง ไมมีตํ่า มีแตวัฒนธรรมของ 

“ใคร” เทานั้น และจากการประมวลแนวคิดดังกลาวนี้เอง ทําใหสํานักวัฒนธรรมศึกษาไมเชื่อถือใน

เร่ืองของคุณคาสากล ที่จะนํามาใชเปนเกณฑมาตรฐานในการวินิจฉัยวัฒนธรรมตาง ๆ หากแตเชื่อ

วาวัฒนธรรมหรือคุณคาแตละอยางนั้นลวนแลวแตสัมพันธกัน วัฒนธรรมเปนพื้นที่ ๆ มีปฏิบัติการ

ดานการสรางและการใชสัญลักษณในสังคมหนึ่ง ๆ (Culture and Sign System)

สําหรับการใชแนวคิดทางวัฒนธรรมในการศึกษางานทางดานสื่อสารมวลชนนั้น ก็ได

อาศัยอิทธิพลดานความคิดจากสํานักสัญญะวิทยา อันสงผลใหงานดานวัฒนธรรมศึกษาสามารถ

ศึกษา “ทุกสิ่งทุกอยางที่ขวางหนา” ได ตราบเทาที่ส่ิงนั้นมีความหมาย (Meaning) หรือสามารถยืม

แทนบางสิ่งบางอยางที่มากไปกวาตัวของมันเอง (The Perception of the addresses stands for 

something else, there is signification)10 โดยจุดยืนของสํานักวัฒนธรรมศึกษาเชื่อมั่นวาในยุค

ปจจุบันนี้ นอกจากสื่อจะทําหนาที่เปนกลไกในการถายทอดทางวัฒนธรรมแลว ยังไดกลายเปน

                                                 
10Umberto Eco, A Theory of Semiotics (Bloomington: Indiana University Press,

1979), p. 8.
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ศูนยกลางชีวิตของปจเจกบุคคล สถาบัน และสังคมไปดวย ดังที่มีการขนานนามสังคมแบบใหมวา

เปนสงัคมสารสนเทศ (Information Society) สงผลใหส่ือกาวเขามาเปนตวักลัน่วฒันธรรม (Cultural 

Generator) หรือกลาวอกีดานหนึง่ ส่ือมวลชนเปนสถาบนัสาํคญัในการผลติ และกระจายวฒันธรรม

ของสังคม11

แนวคิดเรื่องเอกลักษณทางวัฒนธรรม (Cultural Identity)

แนวคิดเกี่ยวกับเอกลักษณในสังคมศาสตร มีแหลงที่มาหลัก ๆ ในการวิเคราะหเชิง 

จิตวิทยา ซึ่งคุณลักษณะที่เชื่อมโยงกัน บางครั้งอาจใชเปนความหมายที่เหมือนกัน ๆ ได เชน Ego 

และ Self คํานี้หมายถึง ความตอเนื่องของความเปนอยูของบุคคลหนึ่งซึ่งไดรับประสบการณจาก

ตัวเอง และจากคนอื่น ๆ อธิบายไดวาเปนโครงสรางทางบุคลิกภาพอยางหนึ่งที่เกี่ยวของกับความ

เปนตัวตน (Self Concept) ของปจเจกบุคคล อยางไรก็ตาม บุคลิกภาพที่แนนอนเปนเอกลักษณ 

(Identity) ไมใชคุณลักษณะที่ติดตัวเรามาแตเกิด แตเปนการพัฒนาอยางชา ๆ โดยมีปฏิสัมพันธ

กับสภาพแวดลอมทางสังคม และเทียบไดกับการเรียนรูทางสังคม (Socialization) ของปจเจก  

ศรีศักร วัลลิโภดม ไดกลาวถึงวัฒนธรรมไววา

... วัฒนธรรมเกิดขึ้นจากความเปนมนุษย มนุษยเปนสัตวสังคม ตองอยูรวมกันจึง

จะสามารถดํารงอยูได และการอยูรวมกันก็ตองมีการสรางอะไรบางอยาง และส่ิงที่

มนุษยสรางขึ้นเพื่อการดํารงอยูรวมกันใหได นั่นคือส่ิงที่เรียกวา “วัฒนธรรม” ซึ่งจะ

แตกตางกันไปตามสภาพแวดลอมของแตละสังคม12

ลักษณะเดนของแตละวัฒนธรรมที่เปนลักษณะเฉพาะของสังคมที่ทําใหแตละสังคม

แตกตางกันนั้นเรียกวา “เอกลักษณ”

ลักษณะทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิต และสืบทอดกันมาในแตละสังคมสามารถ

แบงออกไดเปน 3 ลักษณะ ดังนี้คือ

1. ลักษณะวัฒนธรรมที่เปนวัตถุ ไดแก ส่ิงประดิษฐ และเทคโนโลยีตาง ๆ ที่เกิดจาก

การกระทําและความคิดของคนในสังคมหนึ่ง ๆ เชน ที่อยูอาศัย ส่ิงกอสราง อาหารการกิน  

เครื่องนุงหม ยารักษาโรค เครื่องมือเครื่องใชตาง ๆ

                                                 
11กาญจนา  แกวเทพ,  “ส่ือ และวัฒนธรรมศึกษากับสังคมไทย,” น. 55
12ศรีศักร  วัลลิโภดม, “วัฒนธรรม,” ดิเอิรธ 2000  1 (มกราคม 2537):64.



18

2. ลักษณะวัฒนธรรมทางการกระทํา หรือความประพฤติ คือ ลักษณะกิริยาทาทาง 

การประพฤตปิฏิบัติตัว การพดูจาทีม่รีะเบยีบประเพณีปฏิบัติสืบตอกนัมา (เชน ลักษณะการทกัทายที่

ผูอาวโุสนอยกวาตองยกมอืไหวทาํความเคารพผูใหญ เดก็ไหวผูใหญ ศิษยไหวครู ลูกนองไหวเจานาย 

ฆราวาสไหวพระสงฆ ตองเคารพยําเกรงผูที่มีอาวุโสมากกวา) นกจากนี้ขนบธรรมเนียมประเพณี

ตาง ๆ เชน ประเพณีการเกิด การบวช การแตงงาน การตาย การทําบุญ หรืองานบุญ ก็เปน

ลักษณะทางวัฒนธรรมทางการกระทําและความประพฤติ

3. ลักษณะวัฒนธรรมทางความรู และความคิด ทั้งลักษณะทางวัตถุ และการกระทํา

นั้นมาจากความรูของคนในสังคมที่สรางรูปแบบวัตถุและการกระทํานั้นออกมา

ภาพยนตร และละครโทรทัศนเปนสื่อมวลชนประเภทหนึ่ง ซึ่งมีบทบาทหนาที่เปนกลไก

ในการถายทอดวฒันธรรม นอกเหนอืจากการทาํหนาทีท่างดานอืน่ ๆ ผูวจิยัจงึนาํแนวคดิเรือ่งวฒันธรรม

นี้มาใชในการศึกษาและวิเคราะหวาภาพยนตร และละครโทรทัศนญ่ีปุนที่สรางใหมจากภาพยนตร 

และละครโทรทศันเกาหลนีัน้ ไดทาํหนาทีเ่ปนตวักลัน่วฒันธรรม ทาํการผลติและกระจายวฒันธรรมของ

ญ่ีปุนอยางไร ทั้ง ๆ ที่ยังคงเนื้อหาและการเลาเรื่องแบบเกาหลีเอาไว

แนวคิดวาดวยบทบาทหนาที่ของสื่อสารมวลชน

การสือ่สารมบีทบาทหนาทีช่วยใหมนษุยอยูรวมกนัในสังคมและยดึเหนีย่วใหสังคมอยูได 

เมือ่ใดไมมกีารสือ่สารซึง่กนัและกนั เมือ่นัน้กไ็มมสัีงคมเปนสงัคม ฮาโรลด ลาสสเวลล นกัรัฐศาสตร

ชาวอเมริกัน13 ไดอธิบายบทบาทหนาที่ของส่ือสารมวลชน โดยแบงออกไดเปน 3 ประการ ดังนี้

1. สังเกตการณสภาพแวดลอม (Surveillance of the environment) ไดแก การเฝาดแูล 

สอดสองเหตกุารณตาง ๆ รวมถงึภยนัตรายทีอ่าจจะมผีลกระทบตอสมาชกิของสงัคม หรือเปนบทบาท

หนาที่ในการใหขอมูลขาวสาร (Information function)

2. ประสานสัมพันธสวนตาง ๆ ของสังคมใหรวมตัวกันอยูได (Correlation of the 

parts) ไดแก บทบาทหนาที่ที่การสื่อสารเขามาชวยปรับสมาชิกกลุมตาง ๆ ใหมีความเขาอกเขาใจ

ซึ่งกันและกัน

                                                 
13H.D. Lasswell, “The Structure and Function of Communication in Society,” in

The Communication of Ideas, edited by L. Bryson (New York: Harper and Brothers,

1948), p. 132.
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และอยูในสังคมเดียวกันไดดวยความสงบเรียบรอยตามสมควร หรือบทบาทหนาที่ใน

การแลกเปลี่ยนความคิดเห็น

3. ถายทอดมรดกทางสงัคม (transmission of social inheritance) โดยเฉพาะอยางยิง่

ทําใหเกิดการสืบทอดวัฒนธรรมไปยังอนุชนรุนตอ ๆ ไป หรือบทบาทหนาที่ในดานการศึกษา 

(educational function)

ตอมาชารล อาร ไรต14 ไดเสนอแนะบทบาทหนาที่ของส่ือสารมวลชน ประการที่ 4 คือ 

การใหความบันเทิง (entertainment)

บทบาทหนาที่ของสื่อสารมวลชนในทัศนะของคณะกรรมาธิการแม็กไบรด (McBride 

Commission) ไดศึกษาปญหาการสื่อสารของโลก เพื่อนํามาประกอบการแกไขวิกฤตการณทาง

การสื่อสาร และไดตีพิมพรายงานที่มีชื่อวา “Many Voices, One World”15 โดยในบทที่ 2 ซึ่งตั้งชื่อ

วา “มิติรวมสมัย” (Contemporary dimension) ไดประมวลบทบาทหนาที่ของการสื่อสาร และ

สามารถจําแนกบทบาทหนาที่ของการสื่อสารไดเปน 8 ประการ คือ

1. การใหขาว (information) หมายถงึ การเกบ็ การรวบรวม การประมวล และการเผยแพร

ขาว ขอมูล รูปภาพ ขอเท็จจริง และขอคิดเห็น เพื่อใหเกิดความเขาใจ และมีปฏิกิริยาอยางถูกตอง

ตามภาวะของบุคคล สภาพแวดลอมประเทศ และสังคมนานาประเทศ

2. การสงัคมประกติ หรือสังคมกรณ (socialization) คือ การไดมาซึง่ความรูความเขาใจที่

จะทําใหบุคคลดําเนินชีวิตอยางมีประสิทธิผล ในฐานะสมาชิกของสังคมชวยใหเกิดความสํานึกใน

การอยูรวมสังคมกับบุคคลอื่น ซึ่งจะนําไปสูความรวมมือรวมใจกันเพื่อผลประโยชนของสวนรวม

3. การใชแรงจงูใจ (motivation) หมายถงึ การสงเสรมิสนบัสนนุใหไปสูเปาหมายระยะสั้น 

และระยะยาวของสังคม กระตุนใหบุคคลเกิดความมานะพยายาม และตัดสินใจเลือกแนวทางและ

พฤติกรรมที่จะนําไปสูเปาหมายที่ยินยอมพรอมใจกันกําหนดไวแลว

4. การถกเถียงอภิปราย (debate and discussion) คือ การแลกเปลี่ยนขอเท็จจริง 

และขอคิดเห็นระหวางฝายตาง ๆ ในสังคม เพื่อกอใหเกิดความตกลงยินยอมที่มีผลดีตอสวนรวม 

                                                 
14Charles R. Wright, “Functional Analysis and Mass Communication,” in 

People, Society & Mass Communication edited by Lewis A. Dexter & David Manning 

White  (New York : Free Press, 1964), p. 84.
15Mcbride Commission, Many Voices, One World (Paris: UNESCO Kogan,

1980), p. 23.
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รวมทั้งการแสวงหาพยานหลักฐานมากระตุนใหสาธารณชนสนใจ และใหความรวมมือในกิจกรรม

ของสวนรวมไมวาจะเปนระดับทองถิ่น ระดับชาติ หรือระดับนานาชาติ

5. การใหการศกึษา (education) คือ การสือ่สารทีเ่ขามาชวยถายทอดวชิาความรู ทาํให

เกิดการพัฒนาสติปญญา อุปนิสัย ทักษะ และสมรรถภาพของบุคคลตลอดทุกชวงเวลาของชีวิต

6. การสงเสริมวัฒนธรรม (cultural promotion) หมายถึง การเผยแพรศิลปวัฒนธรรม 

เพื่อธาํรงรักษาไวซึ่งมรดกที่ตกทอดมาจากบรรพบุรุษ และการพัฒนาวัฒนธรรมโดยการสงเสริม 

สติปญญา และจินตนาการของปจเจกชน รวมทั้งกระตุนความตองการ และความคิดสรางสรรคใน

ทางสุนทรียภาพ

วัฒนธรรม หมายถึง ผลงานทั้งมวลที่มนุษยไดสรางสรรคข้ึนหรือทุกอยางที่มนุษย

ทําเพิ่มเติมนอกเหนือไปจากธรรมชาติ (All that the man has added to nature) การสื่อสาร

ระหวางมนุษย และระหวางชาติ ถือวาเปนองคประกอบที่สําคัญของวัฒนธรรมดวย การสื่อสารมี

บทบาทหนาที่เปน “พาหนะของวัฒนธรรม” (carrier of culture) สงเสริม สรางสรรค กระตุนความ

สนใจ และเผยแพรพฤติกรรมทุกอยางของมนุษย และสังคมนําไปสูการกําหนดนโยบายที่เกี่ยวกับ

วัฒนธรรม

แตในมมุกลบักนั การสือ่สารในยคุปฏวิติัทางเทคโนโลยอีาจเปนอนัตรายตอวฒันธรรม

ได ความแพรสะพัดอยางรวดเร็วกวางขวางอาจทําใหเกิดวัฒนธรรมใหมที่สงผลกระทบในทางลบ

ตอสังคมได การสื่อสารมวลชน และวฒันธรรมมวลชน (Mass culture) ไดเติบโตขึ้นมาดวยกันจาก

ยุคปฏิวัติทางอุตสาหกรรมประคับประคองสนองเสนอกันมาตลอดจนเกือบจะเรียกไดวาเปนวงจร

เดียวกัน นอกจากนั้น การสื่อสารอาจกอใหเกิดอันตรายตอวัฒนธรรมในลักษณะที่เรียกวา “ความ

ครอบงําทางวัฒนธรรม” (Cultural Domination) ประเทศรวยเอกลักษณทางวัฒนธรรม (Cultural 

Identity) ซึ่งเคยรับชวงกันมาหลายชวงอายุคน ก็อาจถูกลืมไปทีละนอย เพราะมีวัฒนธรรมใหม

แทรกซึมเขามาทางสื่อมวลชน ความหลากทางวัฒนธรรมจะลดนอยลงทุกทีทั้งในระดับภายใน

ประเทศ และระดับระหวางประเทศ

7. การใหความบนัเทงิ (entertainment) คือ การถายทอดผลงานทางการละคร ฟอนรํา 

วรรณกรรม ดนตรี การละเลน และศิลปะตาง ๆ โดยอาศัยเครื่องหมายสัญญาณ สัญลักษณ เสียง 

และภาพ ทั้งนี้เพื่อความสนุกสนานรื่นเริง และการพักผอนหยอนใจ

8. การประสานสามัคคี (integration) คือ การใหบุคคล กลุม และประเทศชาติ ไดรับรู

ขาวสารที่จําเปนตอการเพิ่มพูนความรู และความเขาอกเขาใจซึ่งกันและกัน ในแงของการดํารงชีวิต 

ทัศนะ และความใฝฝนทะเยอทะยาน



21

การศึกษาครั้งนี้ ไดนําแนวคิดวาดวยบทบาทหนาที่ของส่ือมวลชน มาวิเคราะหวา

ภาพยนตร และละครโทรทัศนญ่ีปุนที่สรางขึ้นใหมนี้ ไดรักษาลักษณะทางวัฒนธรรมของชาติ และ

สามารถถายทอดมรดกทางวัฒนธรรม ตลอดจนสงเสริมวัฒนธรรมญี่ปุนไดอยางไร

แนวคิดวาดวยการสื่อสารขามวัฒนธรรม
(Cross-Cultural Communication)

แนวคิดวาดวยการสื่อสารขามวัฒนธรรม อาจเรียกไดอีกอยางหนึ่งวา “Intercultural 

Communication” แนวคิดนี้เปนความพยายามนําพื้นที่ทางวัฒนธรรมที่แตกตางกันมาเชื่อมถึงกัน 

โดยอาศยัการสือ่สารเขามาเปนตวัประสาน แกนหลกัของแนวคดินี ้ คือ เพือ่สราง และทาํความเขาใจ

วาคนที่มาจากวัฒนธรรมที่แตกตางกันสามารถสื่อสาร แลวเกิดความเขาใจกันไดอยางไร รวมไป

จนถึงการสรางคําแนะนําใหกับผูคนจากวัฒนธรรมที่แตกตางกันใหสามารถสื่อสารถึงกันไดดีข้ึน

อยางไร ตัวอยางเชน คนจีนสื่อสารไปยังคนอเมริกันไดอยางไร รวมไปถึงสิ่งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ

ระหวางการสื่อสารไดเร่ิมตนขึ้น

การสือ่สารเปนสวนหนึง่ของวฒันธรรม การสือ่สารและวฒันธรรมจงึเปนสิง่ทีไ่มสามารถ

แยกออกจากกนั วฒันธรรมเปนรหสัทีม่นษุยไดเรียนรูและถายทอดแบงปนกนั โดยอาศยัการสือ่สาร 

ทกุ ๆ แบบแผนทางวฒันธรรม และพฤตกิรรมของผูคนในสงัคมถกูเชือ่มโยงดวยการสือ่สาร เมือ่ผูคน

จากวัฒนธรรมที่แตกตางกันไดเดินทางมาสื่อสารกัน

การสื่อสารขามวัฒนธรรม สามารถทําใหเราสามารถเรียนรูวัฒนธรรมที่แตกตางและ

ปองกันการสื่อสารที่ผิดพลาด และขอขัดแยงที่อาจเกิดขึ้นจากการแปลความที่แตกตางกันได 

การส่ือสารระหวางผูคนจากภูมิภาคเอเชีย กับผูคนจากชาติตะวันตกมักมีโอกาสสูงที่จะเกิดความ

ผิดพลาดจากการสือ่สารขามวฒันธรรม ดวยการเดนิทางตดิตอระหวางกนัของมนษุย และเทคโนโลยี

ทางการสื่อสารที่กาวหนาอยางรวดเร็วในปจจุบัน การสื่อสารที่ผิดพลาดระหวางวัฒนธรรม และ

ผลของความเขาใจผดิทีเ่กดิขึน้มแีนวโนมทีสู่งขึน้16 ในขณะเดยีวกนัการสือ่สารขามวฒันธรรมระหวาง

ผูคนภายในภูมิภาคเอเชียดวยกันเอง ก็มีความเหลื่อมลํ้าทั้งทางเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม 

แตละประเทศตางก็มีความแตกตางกันไปในรายละเอียดตามแตละวัฒนธรรมของตน

                                                 
16LeBaron, M., Bridging cultural conflicts : A new approach for a changing

world (San Francisco CA: Jossey-Bass., 2003), p. 370.
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มิตราภรณ อยูสถาพร ไดแบงรูปแบบการซึมซับและดัดแปลงวัฒนธรรมตางชาติเอาไว 

4 รูปแบบดังตอไปนี้17

1. แบบนกแกว (Parrot Pattern) เปรียบเสมือนนกแกวที่เลียนแบบการพูดคุยของ

มนุษย โดยปราศจากความเขาใจในสิ่งที่ตนกําลังเลียนแบบอยู

2. แบบอะมบีา (Ameba Pattern) เปรียบเหมอืนตวัอะมบีาทีม่กัเปลีย่นรปูทรงภายนอก

อยูเสมอ เชนเดยีวกบัการนาํเอาภาพยนตร หรือละครโทรทศันจากตางประเทศมาดดัแปลงใหเขากับ

รสนิยมของคนทองถิ่น แตยังคงเนื้อหาของรายการไว

3. แบบปะการัง (Coral Pattern) ปะการังมักคงรูปเดิมไวเสมอ แมกระทั่งเนื้อในได

ตายไปแลวก็ตาม เหมือนกับบางรายการที่เปลี่ยนแตเนื้อหาภายใน มิไดเปลี่ยนรูปแบบรายการจาก

ภายนอก

4. แบบผีเสื้อ (Butterfly Pattern) การเติบโตของผีเสื้อจะกินเวลาคอนขางนานกวาจะ

เปนดกัแด และเปลีย่นเปนผเีสือ้แสนสวย ดังเชน รูปแบบการซมึซบัวฒันธรรมทีใ่ชระยะเวลาชวงหนึ่ง 

และเมื่อมีวัฒนธรรมใหมเขามาก็ไมมีใครสามารถจะแยกออกวาระหวางวัฒนธรรมตนฉบับ กับ

วัฒนธรรมใหมมีที่มาจากแหลงเดียวกัน เนื่องจากลักษณะตาง ๆ อาจไมเหมือนกันเลย  เชน 

ภาพยนตรฮองกงในชวงแรก ที่นําเอาโครงเรื่องจากภาพยนตรตางประเทศมา เชน เจมส บอนด  

แตเมื่อนํามาดัดแปลงแลวอาจจะตัดในสวนที่ไมเขากับวัฒนธรรมเอเชียออกไป เชน เร่ืองเพศ หรือ

อาวุธรายแรงตาง ๆ แตมาเพิ่มเนื้อหาที่เกี่ยวกับคุณธรรม ความรักระหวางเพื่อน การแกแคน และ

ความกตัญู ซึ่งเปนคานิยมของคนจีน

การศึกษาวัฒนธรรมญี่ปุนจากภาพยนตร และละครโทรทัศนของญี่ปุนที่สรางใหมจาก

ส่ือภาพยนตรและละครโทรทัศนเกาหลี เร่ือง “My Boss, My Hero”, “Hotelier” และ “Christmas 

in August” นี้ อาศัยแนวคิดวาดวยการสื่อสารขามชาติมาวิเคราะหวา ผูสรางภาพยนตร และละคร

โทรทัศนชาวญี่ปุนไดดัดแปลงเรื่องราวใหสอดคลองกับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของญี่ปุนอยางไร 

เพื่อใหชาวญี่ปุนเกิดความเขาใจ และมีสวนรวมตอส่ือบันเทิงที่นําเสนอ

                                                 
17ตราภรณ อยูสถาพร, อางถึง ใน กาญจนา  แกวเทพ, โลกของสื่อ (กรุงเทพมหานคร:

คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2541), น. 101-102.
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งานวิจัยที่เกี่ยวของ

1. งานวิจัยที่เกี่ยวของ เปนการศึกษาการสรางใหม และการดัดแปลงจากสื่อนวนิยาย 

(ส่ือส่ิงพิมพ) มาเปนสื่อภาพยนตร (ส่ืออิเล็กทรอนิกส) และการศึกษาความแตกตางระหวาง 

ส่ือนวนยิายไทย กบันวนยิายตะวนัตก และระหวางสือ่ภาพยนตรไทยกบัภาพยนตรตะวนัตกดวยกัน 

ดังนี้คือ

การดดัแปลงนวนยิายเปนบทภาพยนตร : ศึกษากรณ ี “ฟอรเรส กมัพ” (Forrest 

Gump) ของ จําเริญลักษณ  ธนะวังนอย18 คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัย 

ธรรมศาสตร  โดยศึกษาเปรียบเทียบนวนิยายและบทภาพยนตร เร่ือง “ฟอรเรส กัมพ” ผลการ

ศึกษาพบวาผูสรางภาพยนตรตองมีความรอบรูในนวนิยายเรื่องนั้นเปนอยางดีเสียกอน ทั้งยังตอง

รอบรูเร่ืองของสังคมรอบตัวอีกดวย ตลอดจนรูถึงพฤติกรรมของบุคคลในลักษณะตาง ๆ เพื่อที่จะ

ไดนํามาใสไวในเนื้อหา และบุคลิกของตัวละครในภาพยนตรไดอยางถูกตอง

ผูสรางภาพยนตรตองสามารถมองไดทะลุวา แกนเรื่องหลักของนวนิยายคืออะไร 

จะทําออกมาเปนภาพยนตรไดอยางไร เร่ืองราวและตัวละครใดในนวนิยายควรคงไว สวนใดควรตัด

ทิ้งไป ไมจําเปนตองมีในภาพยนตร แตควรเปลี่ยนเรื่องราว และตัวละครใดไปอยางไร ใหเหมาะสม

แกการนําเสนอเปนภาพยนตร และนาจะเพิ่มเติมอะไรเขามาใหม ใหภาพยนตรมีความเขมขนนา

สนใจขึ้น กับทั้งตองเรียบเรียง เลาเรื่องใหดูเขาใจงาย และสนุกชวนติดตามไปตลอดเรื่อง

2. การเปรยีบเทยีบลกัษณะไทยและลกัษณะตะวนัตก จากส่ือนวนยิายและสือ่ภาพยนตร 

เร่ือง “กาเหวาที่บางเพลง” และ “Village of the Damned” ของ มลิณี นิลมาลี19 คณะนิเทศศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปนการศึกษาเชิงเปรียบเทียบระหวางลักษณะไทยของนวนิยายเรื่อง 

“กาเหวาที่บางเพลง” และลักษณะตะวันตกของนวนิยาย เร่ือง “Village of the Damned” และ

ลักษณะไทยของภาพยนตรเร่ือง “กาเหวาที่บางเพลง” และลักษณะตะวันตกของภาพยนตรเร่ือง 

“Village of the Damned” ผลการวิจัยพบวาทั้งนวนิยาย และภาพยนตรของไทยมีการนําเสนอและ

                                                 
18จําเริญลักษณ  ธนะวังนอย, “การดัดแปลงนวนิยายเปนบทภาพยนตร : ศึกษากรณี

“ฟอรเรส กัมพ” (Forrest Gump),” (รายงานการวิจัย คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2546).
19มลิณี  นิลมาลี, “การเปรียบเทียบลักษณะไทยและลักษณะตะวันตก จากสื่อนวนิยาย

และสื่อภาพยนตร เร่ือง “กาเหวาที่บางเพลง” และ “Village of the Damned”,”  (วิทยานิพนธ

มหาบัณฑิต คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540).
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ตีความตามความคดิ ความเชือ่ของไทย ซึง่มรีากฐานทางวฒันธรรมแบบพทุธ เชน ความกตัญู บุญ

และบาป กฎแหงกรรม ซึ่งแตกตางไปจากการนําเสนอในแบบตะวันตกที่มีรากฐานทางวัฒนธรรม

แบบคริสต เชน ความเชื่อเร่ืองพระเจา


