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บทที่ 2

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ

การศึกษาการเลาเรื่อง และวัฒนธรรมญี่ปุนจากสื่อภาพยนตร และละครโทรทัศนของ

ญ่ีปุน ที่ไดสรางขึ้นใหมจากสื่อภาพยนตร และโทรทัศนของเกาหลี ไดใชแนวคิดและงานวิจัยที่ 

เกี่ยวของเปนกรอบในการศึกษาดังตอไปนี้

1. แนวคิดวาดวยการเลาเรื่อง (Narration)

2. แนวคิดวาดวยวัฒนธรรมศึกษา (Cultural Studies)

2.1 การกอตัวของสํานักวัฒนธรรมศึกษา

2.2 แนวคิดวาดวยเรื่องเอกลักษณทางวัฒนธรรม (Cultural Identities)

3. แนวคิดวาดวยบทบาทหนาที่ของสื่อสารมวลชน

4. แนวคิดวาดวยการสื่อสารขามวัฒนธรรม (Cross Cultural Communication)

5. งานวิจัยที่เกี่ยวของ

แนวคิดวาดวยการเลาเรื่อง (Narration)

การเลาเรื่องเปนวิธีการสงสารที่มีโครงสรางและองคประกอบที่แนนอน นั่นคือ ตองมี 

“ตรรกะของการเลาเรื่อง” (Logic of Narration)1 ซึ่งประกอบดวยองคประกอบตาง ๆ ดังนี้

1. ตองมีฝายพระเอก นางเอก

2. ตองมีฝายผูราย

3. ตองมีความขัดแยงระหวางสองฝาย

4. ตองมีผูชวย หรือมือที่สาม ซึ่งอาจจะเขาขางฝายใดฝายหนึ่ง

5. ตองม ีMagic ซึง่ในนทิานพืน้บานอาจจะหมายถงึบรรดาของวเิศษตาง ๆ ในภาพยนตร

แนวสยองขวัญอาจจะหมายถึง ปรากฏการณเหนือธรรมชาติ หรือความผิดปกติแหงพลังอํานาจที่

เรนลับของวิญญาณ หรือภูตผีปศาจ

                                                 
1กาญจนา  แกวเทพ, ส่ือสองวัฒนธรรม (กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิภูมิปญญา, 2539),

น. 157.
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องคประกอบในการเลาเรื่องในภาพยนตร สวนที่มีความสัมพันธกันอยางมีเหตุผล และ

มีความหมายตอภาพรวมของเรื่องทั้งหมดที่โดยปกติแลวภาพยนตรพึงมี คือ

1. โครงเรื่อง (Plot)

2. ตัวละคร (Character)

3. แกนเรื่อง (Theme)

4. ฉากและสถานที่ (Setting)

โครงเรื่อง (Plot)

โครงเรื่องนั้นเปนองคประกอบสําคัญของขั้นตอนการเลาเรื่อง ถาปราศจากโครงเรื่องก็

จะไมมเีร่ืองราวและตวัละคร โดยทัว่ไป โครงเรือ่งหมายถงึลาํดบัของเหตกุารณทีป่ระกอบเขาเปนเรื่อง 

หรือในความหมายอยางละเอียด โครงเรื่อง ไดแก เหตุการณทั้งหลายที่ผูสรางกําหนดขึ้นเพื่อให

ดําเนินไปตั้งแตตนจนจบ โครงเรื่องสวนใหญมักมีองคประกอบสองสวน คือ ความตองการหรือ

ความปรารถนาของตวัละครอยางหนึง่ กบัปญหาหรอือุปสรรคทีขั่ดขวางไมใหตัวละครบรรลจุดุมุงหมาย

อยางหนึ่ง2 มีวิธีการอธิบายขั้นตอนซึ่งเปนโครงสรางของการเลาเรื่องหรือโครงสรางของโครงเรื่อง 

ดังนี้

ข้ันตอนการเลาเรื่อง แบงออกไดเปน 5 ข้ันตอน คือ

1. การเลาเรื่อง (Exposition) เปนจุดเริ่มตนเพื่อชักจูงความสนใจของผูชมใหติดตาม

ตอนตอไป ซึง่อาจใชกลยทุธการเริม่เร่ืองไดหลายแบบ เชน แนะนาํตวัละคร แนะนาํฉาก เปดประเด็นขัด

แยง ฯลฯ

2. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) เปนขั้นตอนที่เร่ืองราวเริ่มดําเนินไปมากขึ้น 

ความขัดแยงเริ่มทวีความรุนแรงหรือเขมขนขึ้น ตัวละครเริ่มยุงยากลําบากใจมากขึ้น

3. ข้ันภาวะวิกฤต (Climax) เปนขั้นตอนที่ความขัดแยงพุงขึ้นสูงสุดและถึงจุดแตกหัก 

ตัวละครอยูในสถานการณที่ตองตัดสินใจอยางใดอยางหนึ่ง

4. ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) เปนขั้นตอนหลังจากที่จุดวิกฤตไดผานพนไป 

อันเนื่องมาจากปญหาความยุงยากหรือเงื่อนงําตาง ๆ ไดเปดเผยหรือแกไขได

                                                 
2อุดม  หนูทอง, 2523, อางถึงใน ธัญญา  สังขพันธานนท, วรรณกรรมวิจารณ

(ปทุมธานี: สํานักพิมพนาคร, 2539), น. 163.
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จ) ข้ันการยุติเร่ืองราว (Ending) เปนขั้นตอนสุดทายที่เร่ืองราวไดจบส้ินลงโดยอาจจะ

มีจุดจบไดหลาย ๆ แบบ เชน อาจจะจบอยางมีความสุข อยางสูญเสีย หรืออยางมีปริศนาคาใจ 

เปนตน

องคประกอบที่จะทําใหการเลาเรื่องมีความนาตื่นเตน คือ ความขัดแยง (Conflict) 

เพราะความขดัแยงเปนองคประกอบสาํคญัอยางหนึง่ของโครงเรือ่งทีส่รางปมปญหา การหาหนทาง

แกปญหา ความขดัแยงของตวัละคร คือความเปนปริปกษตอกนั หรือความไมลงรอยในพฤตกิรรม  

การกระทํา ความคิด ความปรารถนา หรือความตั้งใจของตัวละครในเรื่อง ซึ่งจําแนกไดเปนหลาย

ประเภท เชน

1. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย (External Conflict) คือ การที่ตัวละครสอง

ฝายไมลงรอยกัน แตละฝายตอตานกัน หรือพยายามทําลายลางกัน เชน การรบของทหารสองฝาย 

หรือการทําศึกระหวางสองตระกูล

2. ความขัดแยงภายในจติใจ (Internal Conflict) คือ ความขัดแยงที่เกิดขึ้นภายใน

ตัวละคร จะมีความสับสน หรือยุงยากลําบากใจในการตัดสินใจเพื่อจะกระทําการอยางที่คิดเอาไว 

เชน ความขัดแยงกับสํานึกรับผิดชอบ หรือความรูสึกขัดแยงกับกฎเกณฑทางสังคม

3. ความขัดแยงกับพลังภายนอก (Main Conflict) เชน ความขัดแยงกับธรรมชาติ

อันโหดราย

ความสําคัญของความขัดแยงที่มีตอโครงเรื่อง คือ มีที่มาที่ไปแนนอน เร่ืองราวนั้น ๆ ก็

จะดําเนินตอไปอยางนาเชื่อถือ นอกจากจําแนกความขัดแยงระหวางมนุษยกับส่ิงตาง ๆ แลว ยังมี

การศึกษาความขัดแยงโดยใชแนวคิดของ Levi-Strauss ซึ่งเสนอใหใชวิธีการแบงขั้วตรงขาม หรือ 

Binary Oppositions โดยมคีวามคดิพืน้ฐานทีว่ามนษุยสามารถเขาใจโลกโดยการแบงสิง่ของตาง ๆ 

ออกเปนสวน ๆ เพื่อเปรียบเทียบกัน การแบงกลุมกันเปนสองหมวดจะตองมีความหมายที่ขัดแยง

กัน เชน

ผูชาย (Male) ผูหญิง (Female)

แข็งแรง (Strong) ออนแอ (Weak)

ใชเหตุผล (Rational) ใชอารมณ (Emotional)

เชื่อถือได (Reliable) เชื่อถือไมได (Unreliable)
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ตัวละคร (Character)

องคประกอบสําคัญอีกสวนหนึ่งที่ขาดไมไดสําหรับการเลาเรื่องทุกชนิด คือ ตัวละคร 

(Character) เปนตัวบุคคลที่มีความเกี่ยวของกับเร่ืองราวในเรื่อง รวมทั้งลักษณะนิสัยของตัวละคร 

ไมวาจะเปนรูปรางหนาตา หรืออุปนิสัยใจคอของตัวละคร

แกนเรื่อง (Theme)

แกนเรื่อง คือ ใจความสําคัญของเรื่องซึ่งเปนแนวคิดหลักของผูสงสารที่ตองการนํา

เสนอ เราสามารถเขาใจแกนความคิดไดจากการสังเกตไดจากชื่อเร่ือง ชื่อตัวละคร คานิยมและคํา

พูดของตัวละคร แกนเรื่องจึงเปนองคประกอบที่สําคัญในการเลาเรื่อง

ฉาก (Setting)

โรเบิรตส3 (Roberts) ใหความหมายของฉากในเรื่องเลาวา หมายถึงธรรมชาติและ 

ส่ิงประดิษฐตาง ๆ ตลอดจนถึงสิ่งแวดลอม รวมไปถึงขาวของเครื่องใช เวลาในแตละวัน บรรยากาศ 

สภาพภูมิศาสตร และฤดูกาล อาบรามส4 (Abrams) กลาววาฉากในวรรณกรรมประเภทเรื่องเลา 

คือ สถานที่ เวลาทางประวัติศาสตร และเงื่อนไขแวดลอมทางสังคมที่เหตุการณในเร่ืองนั้นเกิดขึ้น 

ฉากของเรื่องตอนใดตอนหนึ่งภายในงานเขียนนั้น ๆ คือ สถานที่ทางกายภาพที่เร่ืองตอนนั้นเกิดขึ้น 

ฉากจงึมคีวามสาํคญัในการเปนสถานทีร่องรับเหตกุารณตาง ๆ ของเรือ่ง สามารถบงบอกความหมาย

บางอยางของเรื่อง มีอิทธิพลตอความคิด หรือการกระทําของตัวละครได

ประเภทของฉาก

1. ฉากที่เปนธรรมชาติ ไดแก สภาพธรรมชาติที่แวดลอมตัวละคร เชน ทิวทัศน ทะเล  

ภูเขา ทุงโลง ปาเปลี่ยว ฯลฯ รวมไปถึงการพรรณนา การตกแตงภายในบาน หรืออาคารตาง ๆ ฉาก

ประเภทนี้ เปนทั้งสิ่งแวดลอมภายนอกและภายในของตัวละคร มีพลัง และมีผลตอการกระทํา และ

ชีวิตความเปนอยูของตัวละครดวย

                                                 
3Roberts อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน, น. 91.
4เร่ืองเดียวกัน, น. 157.
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2. ฉากที่เปนสิ่งประดิษฐ ไดแก อาคารบานเรือน วัตถุขาวของเครื่องใชที่มนุษยเปน 

ผูประดิษฐข้ึนมาและแวดลอมตัวละครในเรื่อง ส่ิงประดิษฐอาจจะสะทอนใหเห็นตัวตนของผูสราง

หรือผูเปนเจาของดวยเสมอ รวมทั้งอาจสะทอนใหเห็นความเปนระเบียบแบบแผนของบานเมือง 

สังคม เชน รถยนตราคาแพง จะบงบอกฐานะและรสนิยมของผูใช

3. ฉากทีเ่ปนชวงเวลา หรือยคุสมยั ชวงเวลา หรือยคุสมยัของการเกดิเหตกุารณในเรื่อง 

เปนสวนประกอบที่สําคัญของเรื่อง เพราะชวงเวลาจะชวยในการดําเนินเรื่อง ตลอดจนพัฒนาการ

เปลีย่นแปลงพฤตกิรรมตวัละครในสถานการณตาง ๆ ตลอดจนสงผลกระทบและเชือ่มโยงเหตกุารณ

แตละเหตุการณ

4. ฉากที่เปนสภาพการดําเนินชีวิตของตัวละคร หมายถึง สภาพแบบแผน หรือกิจวัตร

ในการดําเนินชีวิตของตัวละครตาง ๆ ในเร่ือง รวมถึงแบบแผนการดําเนินชีวิตของชุมชนและสังคม 

ฉากประเภทนี้จะชวยย้ําเหตุการณ และตัวละครใหชัดเจนยิ่งขึ้น

5. ฉากที่เปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรม สภาพแวดลอมที่เปนนามธรรม เชน ศาสนา 

จารีตประเพณ ีคานยิม ศีลธรรม รวมไปถงึสภาพอารมณและความรูสึกของตวัละคร มผีลตอการแสดง

พฤติกรรมของตัวละครในเรื่อง และทําใหตัวละครแสดงปฏิกิริยาตาง ๆ

ในการศึกษาเรื่องการศึกษาวัฒนธรรมญี่ปุนจากภาพยนตรและละครโทรทัศนญ่ีปุนที่

สรางใหมจากภาพยนตร และละครโทรทัศนเกาหลี เร่ือง “My Boss, My Hero”, “Hotelier” และ 

“Christmas in August” นี้ เปนการศกึษาวิธีการเลาเรื่อง เพื่อใหเกิดความเขาใจในเรื่องราวของ

ภาพยนตร และละครโทรทศันดังกลาว โดยศกึษาจากโครงเรือ่ง (Plot) ตัวละคร (Character) แกนเรื่อง 

(Theme) และฉาก (Setting) เปนหลัก จะทําใหสามารถเปรียบเทียบ และเขาใจภาพรวมของเรื่องที่

เลาในสื่อภาพยนตร และละครโทรทัศนนั้นได

แนวคิดวาดวยวัฒนธรรมศึกษา (Cultural Studies)

การกอตัวของสํานักวัฒนธรรมศึกษา5

สํานักวัฒนธรรมศึกษามีตนกําเนิดความเปนมาจากนักเศรษฐศาสตรการเมืองในชวง

ตนศตวรรษที่ 20 แมจะมีรากมาจากแนวคิดเศรษฐศาสตรการเมือง ทวาก็ไดปฏิเสธหลักการสําคัญ

ไปหลาย ๆ ประเด็นการศึกษา สําหรับวัฒนธรรมศึกษา (Cultural Studies) ซึ่งเปนแนวทางการ

                                                 
5 เร่ืองเดียวกัน, น. 56-59.
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ศึกษาที่กอตัวมาจากหลายสํานัก และอยูในภาวะของแนวคิดทางวิชาการที่มีลักษณะเปนลูกผสม 

(Hybridization) ดังนั้น แนวทางการศึกษาของกลุมนักวิชาการแหงศูนยศึกษาวัฒนธรรมรวมสมัย 

(Centre for Contemporary Cultural Study) แหงมหาวิทยาลัยเบอรมิงแฮม จึงไดมีการศึกษา

เกี่ยวกับศาสตรแหงวัฒนธรรม (Science of Culture)

ตามทัศนะของสํานักเบอรมิงแฮมแลว นิยามของสิ่งที่เรียกวา “วัฒนธรรม” นั้น จะไม

เพียงหมายถึงแคศิลปวัฒนธรรมแตเพียงเทานั้น หัวขอที่บรรดานักคิดของสํานักเบอรมิงแฮมสนใจ

ศึกษาจงึมต้ัีงแตเร่ืองการชมภาพยนตร การฟงเพลง การดลูะครโทรทศัน การอานการตูน การแตงกาย 

การรับประทานอาหาร ฯลฯ ความสนใจในมิติชีวิตเชิงวัฒนธรรมทําใหสํานักวัฒนธรรมศึกษาแยก

ตัวแตกตางออกจากแนวทางดานมนุษยศาสตรที่สนใจมิติทางดานสุนทรียศาสตร (Aesthetic) 

และจรยิธรรม (Moral) ของวฒันธรรม6 ในขณะเดยีวกนั วฒันธรรมศกึษาจะใหความสนใจเปนพิเศษ

กับวัฒนธรรมรวมสมัย ซึ่งเปนวัฒนธรรมที่กําลังใชอยูในชีวิตประจําวันของผูคน (Culture of the 

Day/ Lived Experience) ดังนั้น วัฒนธรรมจึงตองไมใชส่ิงที่ตายไปแลว (Dead Experience)7   

ซึ่งความสนใจในประเด็นเกี่ยวกับวัฒนธรรมรวมสมัยนี้เอง เปนการเบิกทางใหการสื่อสารมวลชนได

กลายเปนวัตถุแหงการศึกษาของวัฒนธรรมศึกษา เนื่องจากในโลกยุคปจจุบัน การใชส่ือมวลชนได

กลายมาเปนสวนสําคัญสําหรับชีวิตของผูคนในยุคสมัยใหมนั่นเอง สําหรับกรอบแนวคิดของสํานัก

วัฒนธรรมศึกษานั้น ก็ไดมีการผสมผสานและคัดเลือกแนวคิดจากสํานักอื่น ๆ ที่มีมากอนหนา เชน 

สํานักเศรษฐศาสตรการเมือง โครงสรางนิยม จิตวิเคราะห สัญญะวิทยา สังคมวิทยาเชิงวัฒนธรรม 

ฯลฯ มาใชวิเคราะหประเด็นที่สนใจศึกษาเกี่ยวกับปรากฏการณทางวัฒนธรรมในยุคสมัยปจจุบัน 

ดวยเหตนุีเ้อง การศกึษาของสาํนกัวฒันธรรมศกึษาจงึมลัีกษณะเปนสหวทิยาการ (Interdisciplinary)

สําหรับนัยยะของคําวา “วัฒนธรรมศึกษา” ที่มีคําวาวัฒนธรรมเปนสวนประกอบหลัก 

ซึ่งคําวา “วัฒนธรรม” นี้ ซี บารเคอร (C. Barker) ไดต้ังขอสังเกตวา ในสังคมปจจุบัน สถานภาพ

ของวัฒนธรรมมีความสําคัญเพิ่มมากขึ้น ทั้งในโลกแหงความเปนจริงและโลกแหงวิชาการ ในโลก

แหงความเปนจริงนั้น วัฒนธรรมไดแผซานเขาไปทุกมิติของชีวิตปจเจกบุคคลทั้งในชวงเวลาการ

ทํางานและเวลาวางของการพักผอน ในระดับสังคมอุตสาหกรรม และกิจกรรมการผลิต การแพร

กระจาย และการบรโิภควฒันธรรม มกีารขยายตวัยิง่กวาในยคุสมยัใด ๆ ในประวติัศาสตร ดังทีสํ่านัก

                                                 
6 กาญจนา  แกวเทพ, “ส่ือและวัฒนธรรมศึกษากับสังคมไทย,” รัฐศาสตรสาร 23

(2545):53.
7กาญจนา  แกวเทพ,  ส่ือสองวัฒนธรรม, น. 22.
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แฟรงเฟรต (Frankfurt School) ขนานนามวาเปนยุค “อุตสาหกรรมสรางวัฒนธรรม” (Culture 

Industry)8

หลงัสงครามโลก คร้ังที ่ 2 บรรดาผลติผลทางประชานยิม (Popular Culture) ไดหลัง่ไหล

จากสหรัฐอเมริกา เขาสูอังกฤษ ดวยเหตุผลที่วาสหรัฐอเมริกาไดพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไป

อยางมากมาย ในชวงทีอั่งกฤษกาํลงับอบช้าํจากผลพวงแหงสงคราม ประเดน็นีเ้องกอใหเกดิกระแส

ตอตานจากกลุมฐานวัฒนธรรมเกาที่ขนานนามตนเองวา “กลุม Culture & Civilization” ตามแบบ

ผูดีอังกฤษที่ตองการพิทักษรักษาวัฒนธรรมอันดีงามของชนชาติอังกฤษ กระแสเหลานี้เองที่เปด

โอกาสใหนักคิดจากสํานักเบอรมิงแฮม อาทิ ริชารด ฮอคการด (Richard Hoggard), เรยมอนด  

วิลเลี่ยมส (Raymond Williams), สจวต ฮอลล (Stuart Hall) และนักคิดคนอื่น ๆ มีโอกาสเขารวม

วิพากษในประเด็นดังกลาว และกอรางความคิดของพวกเขาขึ้นมาตามลําดับ ประเด็นสืบเนื่อง 

อีกประการหนึ่งก็คือ การพัฒนาระบบทุนนิยมในประเทศอังกฤษที่กอตัวมาตั้งแตศตวรรษที่ 16 

จนสามารถสะสมความมั่งคั่งมากเพียงพอที่จะเสริมสรางรัฐสวัสดิการ (Welfare State) ซึ่งสงผลให

ลูกหลานชนชั้นลางอยางฮอคการด และวิลเลียมสไดมีโอกาสศึกษามากขึ้น หลังจากจบการศึกษา 

พวกเขากไ็ดทาํงานกบัชนชัน้ลาง และผูกพนักบัวถิชีวีติแบบคนชัน้ลางมาเปนเวลายาวนาน เงือ่นไข

เหลานี้เองที่สงผลใหฮอคการด และวิลเลียมสถอนตัวออกจากกลุมดังกลาว และพัฒนาแนวทาง

การศึกษาอันเปนแกนกลางแหงสํานักเบอรมิงแฮม

แมวาสํานักวัฒนธรรมศึกษาจะมีรากฐานทางความคิดมาจากสํานักแฟรงเฟรต อันเปน

สาขาหนึง่ของสาํนกัเศรษฐศาสตรการเมอืงในเยอรมน ีซึง่เปนรากฐานอนัเดยีวกนักบัทีก่ลุมวฒันธรรม

ชั้นสูงของอังกฤษเชื่อมั่น ซึ่งแนวคิดดังกลาวก็คือ เชื่อวามีแตวัฒนธรรมชั้นสูง เชน เพลงคลาสสิค 

ละครโอเปราเทานั้น ที่จะกอบกูวัฒนธรรมมวลชน (Mass Culture) ใหรอดพนจากความตกต่ําทาง

วัฒนธรรมได แตฮอคการดกับวิลเลี่ยมสกลับเห็นวา วัฒนธรรมชั้นสูงเหลานั้นไมมีศักยภาพเพียง

พอที่จะตอกรกับวัฒนธรรมมวลชนได ยิ่งไปกวานั้นยังจะตองอาศัยพลังของวัฒนธรรมประชานิยม 

(Popular Culture) เปนกําลังหลักเสียดวย

นอกจากนี้บริบททางวัฒนธรรมและการเมืองของอังกฤษที่มีผลตอการกอรางและ

พัฒนาสาขาวชิาวัฒนธรรมศึกษา ไดแก การเปลี่ยนแปลงทิศทางของวัฒนธรรมในประเทศอังกฤษ 

แตเดิมนั้น ทิศทางของวัฒนธรรมในประเทศอังกฤษ คือ ทิศทางของศิลปะวัฒนธรรม อันหมายถึง

งานศิลปะ วรรณกรรม จิตรกรรม ฯลฯ แตในชวงหลังสงครามโลกนั้น ทิศทางของวัฒนธรรมกลับ

                                                 
8C. Barker, อางถึงใน กาญจนา  แกวเทพ, “ส่ือ และวัฒนธรรมศึกษากับสังคมไทย,”

น. 51.
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หันเหไปสูเร่ือง “ชีวิตวัฒนธรรม” อันหมายถึง วัฒนธรรมที่มีอยูในชีวิตประจําวัน ดังที่มีการกลาว

คําขวัญวา “ศิลปะไดตายไปแลว มาสรรคสรางวิถีชีวิตประจําวันของผองเรากันเถิด” (Art is Dead, 

Let’s create daily life) อีกเหตุการณหนึ่งคือ การเปลี่ยนทิศทางของกระแสความคิดทางการเมือง

แบบกาวหนาในยุโรป กอนหนาสงครามโลก ปญญาชนฝายกาวหนาในยุโรปมักจะเดินตามแนว

ทางลัทธิมารกซ ที่มีสหภาพโซเวียตเปนแกนนําทางความคิด แตทวาเมื่อเกิดเหตุการณที่รัสเซียบุก

ฮงัการีในป ค.ศ. 1956 ซึง่เทากบัเปนการทรยศตอหลกัการของลทัธมิารกซ เนือ่งจากมกีารใชสงคราม

แบบทุนนิยมย่ํายีประเทศอื่น ๆ ทําใหปญญาชนหัวกาวหนาในยุโรปที่เคยยึดถือศรัทธาลัทธิมารกซ

เปนฐานคตติองผดิหวงัจากการกระทาํดงักลาว แลวยอนกลบัมาวเิคราะหเสนทางความคดิทีผ่านมา 

เพื่อนําไปสูการแสวงหาเสนทางเดินใหมที่เหมาะสมสอดคลอง

การจําแนกลักษณะของวัฒนธรรมตามทัศนะของเจ บี ทอมสัน (J.B. Thomson)9 มีอยู 

4 ประเภท ดังนี้

1. วัฒนธรรมแบบ Classic ในที่นี้วัฒนธรรมจะหมายถึง การพัฒนาดานภูมิปญญา

และจิตวิญญาณ อันมีความหมายใกลเคียงกับอารยธรรม (Civilization) ผลผลิตทางวัฒนธรรม 

จึงเปนสิ่งที่ดีที่สุดที่มนุษยเคยพูด เคยคิด และเคยกระทํามา

2. วัฒนธรรมแบบ Discriptive เปนการนิยามเกี่ยวกับวัฒนธรรมดวยวิธีการพรรณนา

คุณลักษณะตาง ๆ ของวัฒนธรรม เชน ความเชื่อ จริยธรรม ขาวของเครื่องใช อุปนิสัยของผูคน ใน

สังคม การละเลน ฯลฯ

3. วัฒนธรรมแบบ Symbolic ประเด็นนี้จะใชหลักการพิจารณาวัฒนธรรมในรูปของ

สัญลกัษณ (Sign) ทีม่คีวามหมายซึง่ถกูสงัคมนัน้ ๆ หลอหลอมสรางมนัขึน้มา การศกึษาวฒันธรรมจึง

ตองเขาใจความหมายที่ซอนอยูในระบบสัญลักษณเหลานั้น

4. วัฒนธรรมแบบ Structural เปนการนิยามที่กาวตอมาจากกลุม Symbolic ไดแก

การขยายประเดน็เรือ่งสญัลกัษณใหมาสมัพนัธกบับริบททางดานสงัคม โดยเชือ่วาสญัลกัษณนัน้มไิด

กอเกิดจากความวางเปลา ดังนั้น การศึกษาจึงตองเริ่มต้ังแตกระบวนการผลิต การกระจาย และ

การบริโภคสัญลักษณเหลานั้น (Production / Distribution / Consumption of Meaning) ที่มีอยู

ในสังคมหนึ่ง ๆ

แนวคิดที่สําคัญอีกประการหนึ่งที่สํานักวัฒนธรรมศึกษาใหความสนใจก็คือ การตอสู

ทางวฒันธรรม (Cultural Hegemony) ดังนัน้ ประเภทของวฒันธรรมทีน่กัคดิในสาํนกัวฒันธรรม

ศึกษาสนใจก็คือ “วัฒนธรรมประชานิยม” (Popular Culture) ซึ่งนับไดวาเปนกระบวนการสราง

                                                 
9J.B. Thomson, อางถึงใน  เร่ืองเดียวกัน, น. 59-60.
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ความหมายแหงความเสมอภาคที่แตเดิมถูกคนในกลุมวัฒนธรรมชั้นสูง (Elitist Culture) กั้นขวาง

ไว ซึ่งความหมายของวัฒนธรรมแบบเสมอภาค (Egalitarian) นั้น เปนพื้นฐานรวมกันของบรรดา

นักวิชาการที่ลมลางทฤษฎีวิวัฒนาการและนําเสนอทฤษฎีใหมข้ึนมา เร่ิมต้ังแตทฤษฎีหนาที่นิยม 

(Functionalism) ทฤษฎีสัมพัทธทางวัฒนธรรม (Cultural Relativism) และทฤษฎีโครงสรางนิยม 

(Structuralism) ตัวอยางคําอธิบายของทฤษฎีหนาที่นิยมจะกลาววา ในชนแตละกลุมตางก็สราง

สรรควัฒนธรรมขึ้นมาเพื่อทําหนาที่ตอบสนองความตองการของคนในสังคมนั้น หรือเพื่อความอยู

รอดของสังคมนั้นนั่นเอง ดังนั้น จึงไมสามารถนําวัฒนธรรมในแตละที่มาเปรียบเทียบความสูงต่ํา

กันได แตวิเคราะหไดวาวัฒนธรรมในแตละแหงนั้นทําหนาที่ตอบสนองความตองการของชุมชนได

มากนอยเพียงใด เชน ในประเทศที่มีอากาศหนาว รางกายของมนุษยตองการเก็บความรอนเอาไว 

ดังนั้น รองเทาหุมสนจึงเปนวัตถุธรรมที่สรางขึ้นมาเพื่อทําหนาที่ตอบสนองความตองการดังกลาว 

ในทางตรงกันขาม ประเทศที่อากาศรอนก็ยอมตองการระบายความรอน รองเทาฟองน้ําจึงทําหนา

ที่ไดดีกวา สัจธรรมขอนี้เองที่ทําใหไมสามารถที่จะหยิบเอารองเทาหุมสนมาเปรียบเทียบตีความ

คุณคาวาสูงสงหรือสุภาพกวารองเทาฟองน้ําได

คล็อด เลวี่-สเตราส (Claude Le’vi- Strauss) นักมานุษยวิทยา สํานักโครงสรางนิยม ก็

เปนอีกคนหนึ่งที่ประกาศวา “ไมมีสังคมใดเหนือกวาสังคมอื่น” และประเด็นดังกลาวนี้ก็จะเชื่อมโยง

สอดคลองกับแนวคิดยุคหลังสมัยใหม (Post-Modernism) ที่สนับสนุนการลบเสนแบงระหวาง

วัฒนธรรมชั้นสูง ชั้นกลาง และชั้นลาง กลาวคือ วัฒนธรรมนั้นไมมีสูง ไมมีตํ่า มีแตวัฒนธรรมของ 

“ใคร” เทานั้น และจากการประมวลแนวคิดดังกลาวนี้เอง ทําใหสํานักวัฒนธรรมศึกษาไมเชื่อถือใน

เร่ืองของคุณคาสากล ที่จะนํามาใชเปนเกณฑมาตรฐานในการวินิจฉัยวัฒนธรรมตาง ๆ หากแตเชื่อ

วาวัฒนธรรมหรือคุณคาแตละอยางนั้นลวนแลวแตสัมพันธกัน วัฒนธรรมเปนพื้นที่ ๆ มีปฏิบัติการ

ดานการสรางและการใชสัญลักษณในสังคมหนึ่ง ๆ (Culture and Sign System)

สําหรับการใชแนวคิดทางวัฒนธรรมในการศึกษางานทางดานสื่อสารมวลชนนั้น ก็ได

อาศัยอิทธิพลดานความคิดจากสํานักสัญญะวิทยา อันสงผลใหงานดานวัฒนธรรมศึกษาสามารถ

ศึกษา “ทุกสิ่งทุกอยางที่ขวางหนา” ได ตราบเทาที่ส่ิงนั้นมีความหมาย (Meaning) หรือสามารถยืม

แทนบางสิ่งบางอยางที่มากไปกวาตัวของมันเอง (The Perception of the addresses stands for 

something else, there is signification)10 โดยจุดยืนของสํานักวัฒนธรรมศึกษาเชื่อมั่นวาในยุค

ปจจุบันนี้ นอกจากสื่อจะทําหนาที่เปนกลไกในการถายทอดทางวัฒนธรรมแลว ยังไดกลายเปน

                                                 
10Umberto Eco, A Theory of Semiotics (Bloomington: Indiana University Press,

1979), p. 8.
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ศูนยกลางชีวิตของปจเจกบุคคล สถาบัน และสังคมไปดวย ดังที่มีการขนานนามสังคมแบบใหมวา

เปนสงัคมสารสนเทศ (Information Society) สงผลใหส่ือกาวเขามาเปนตวักลัน่วฒันธรรม (Cultural 

Generator) หรือกลาวอกีดานหนึง่ ส่ือมวลชนเปนสถาบนัสาํคญัในการผลติ และกระจายวฒันธรรม

ของสังคม11

แนวคิดเรื่องเอกลักษณทางวัฒนธรรม (Cultural Identity)

แนวคิดเกี่ยวกับเอกลักษณในสังคมศาสตร มีแหลงที่มาหลัก ๆ ในการวิเคราะหเชิง 

จิตวิทยา ซึ่งคุณลักษณะที่เชื่อมโยงกัน บางครั้งอาจใชเปนความหมายที่เหมือนกัน ๆ ได เชน Ego 

และ Self คํานี้หมายถึง ความตอเนื่องของความเปนอยูของบุคคลหนึ่งซึ่งไดรับประสบการณจาก

ตัวเอง และจากคนอื่น ๆ อธิบายไดวาเปนโครงสรางทางบุคลิกภาพอยางหนึ่งที่เกี่ยวของกับความ

เปนตัวตน (Self Concept) ของปจเจกบุคคล อยางไรก็ตาม บุคลิกภาพที่แนนอนเปนเอกลักษณ 

(Identity) ไมใชคุณลักษณะที่ติดตัวเรามาแตเกิด แตเปนการพัฒนาอยางชา ๆ โดยมีปฏิสัมพันธ

กับสภาพแวดลอมทางสังคม และเทียบไดกับการเรียนรูทางสังคม (Socialization) ของปจเจก  

ศรีศักร วัลลิโภดม ไดกลาวถึงวัฒนธรรมไววา

... วัฒนธรรมเกิดขึ้นจากความเปนมนุษย มนุษยเปนสัตวสังคม ตองอยูรวมกันจึง

จะสามารถดํารงอยูได และการอยูรวมกันก็ตองมีการสรางอะไรบางอยาง และส่ิงที่

มนุษยสรางขึ้นเพื่อการดํารงอยูรวมกันใหได นั่นคือส่ิงที่เรียกวา “วัฒนธรรม” ซึ่งจะ

แตกตางกันไปตามสภาพแวดลอมของแตละสังคม12

ลักษณะเดนของแตละวัฒนธรรมที่เปนลักษณะเฉพาะของสังคมที่ทําใหแตละสังคม

แตกตางกันนั้นเรียกวา “เอกลักษณ”

ลักษณะทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิต และสืบทอดกันมาในแตละสังคมสามารถ

แบงออกไดเปน 3 ลักษณะ ดังนี้คือ

1. ลักษณะวัฒนธรรมที่เปนวัตถุ ไดแก ส่ิงประดิษฐ และเทคโนโลยีตาง ๆ ที่เกิดจาก

การกระทําและความคิดของคนในสังคมหนึ่ง ๆ เชน ที่อยูอาศัย ส่ิงกอสราง อาหารการกิน  

เครื่องนุงหม ยารักษาโรค เครื่องมือเครื่องใชตาง ๆ

                                                 
11กาญจนา  แกวเทพ,  “ส่ือ และวัฒนธรรมศึกษากับสังคมไทย,” น. 55
12ศรีศักร  วัลลิโภดม, “วัฒนธรรม,” ดิเอิรธ 2000  1 (มกราคม 2537):64.
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2. ลักษณะวัฒนธรรมทางการกระทํา หรือความประพฤติ คือ ลักษณะกิริยาทาทาง 

การประพฤตปิฏิบัติตัว การพดูจาทีม่รีะเบยีบประเพณีปฏิบัติสืบตอกนัมา (เชน ลักษณะการทกัทายที่

ผูอาวโุสนอยกวาตองยกมอืไหวทาํความเคารพผูใหญ เดก็ไหวผูใหญ ศิษยไหวครู ลูกนองไหวเจานาย 

ฆราวาสไหวพระสงฆ ตองเคารพยําเกรงผูที่มีอาวุโสมากกวา) นกจากนี้ขนบธรรมเนียมประเพณี

ตาง ๆ เชน ประเพณีการเกิด การบวช การแตงงาน การตาย การทําบุญ หรืองานบุญ ก็เปน

ลักษณะทางวัฒนธรรมทางการกระทําและความประพฤติ

3. ลักษณะวัฒนธรรมทางความรู และความคิด ทั้งลักษณะทางวัตถุ และการกระทํา

นั้นมาจากความรูของคนในสังคมที่สรางรูปแบบวัตถุและการกระทํานั้นออกมา

ภาพยนตร และละครโทรทัศนเปนสื่อมวลชนประเภทหนึ่ง ซึ่งมีบทบาทหนาที่เปนกลไก

ในการถายทอดวฒันธรรม นอกเหนอืจากการทาํหนาทีท่างดานอืน่ ๆ ผูวจิยัจงึนาํแนวคดิเรือ่งวฒันธรรม

นี้มาใชในการศึกษาและวิเคราะหวาภาพยนตร และละครโทรทัศนญ่ีปุนที่สรางใหมจากภาพยนตร 

และละครโทรทศันเกาหลนีัน้ ไดทาํหนาทีเ่ปนตวักลัน่วฒันธรรม ทาํการผลติและกระจายวฒันธรรมของ

ญ่ีปุนอยางไร ทั้ง ๆ ที่ยังคงเนื้อหาและการเลาเรื่องแบบเกาหลีเอาไว

แนวคิดวาดวยบทบาทหนาที่ของสื่อสารมวลชน

การสือ่สารมบีทบาทหนาทีช่วยใหมนษุยอยูรวมกนัในสังคมและยดึเหนีย่วใหสังคมอยูได 

เมือ่ใดไมมกีารสือ่สารซึง่กนัและกนั เมือ่นัน้กไ็มมสัีงคมเปนสงัคม ฮาโรลด ลาสสเวลล นกัรัฐศาสตร

ชาวอเมริกัน13 ไดอธิบายบทบาทหนาที่ของส่ือสารมวลชน โดยแบงออกไดเปน 3 ประการ ดังนี้

1. สังเกตการณสภาพแวดลอม (Surveillance of the environment) ไดแก การเฝาดแูล 

สอดสองเหตกุารณตาง ๆ รวมถงึภยนัตรายทีอ่าจจะมผีลกระทบตอสมาชกิของสงัคม หรือเปนบทบาท

หนาที่ในการใหขอมูลขาวสาร (Information function)

2. ประสานสัมพันธสวนตาง ๆ ของสังคมใหรวมตัวกันอยูได (Correlation of the 

parts) ไดแก บทบาทหนาที่ที่การสื่อสารเขามาชวยปรับสมาชิกกลุมตาง ๆ ใหมีความเขาอกเขาใจ

ซึ่งกันและกัน

                                                 
13H.D. Lasswell, “The Structure and Function of Communication in Society,” in

The Communication of Ideas, edited by L. Bryson (New York: Harper and Brothers,

1948), p. 132.
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และอยูในสังคมเดียวกันไดดวยความสงบเรียบรอยตามสมควร หรือบทบาทหนาที่ใน

การแลกเปลี่ยนความคิดเห็น

3. ถายทอดมรดกทางสงัคม (transmission of social inheritance) โดยเฉพาะอยางยิง่

ทําใหเกิดการสืบทอดวัฒนธรรมไปยังอนุชนรุนตอ ๆ ไป หรือบทบาทหนาที่ในดานการศึกษา 

(educational function)

ตอมาชารล อาร ไรต14 ไดเสนอแนะบทบาทหนาที่ของส่ือสารมวลชน ประการที่ 4 คือ 

การใหความบันเทิง (entertainment)

บทบาทหนาที่ของสื่อสารมวลชนในทัศนะของคณะกรรมาธิการแม็กไบรด (McBride 

Commission) ไดศึกษาปญหาการสื่อสารของโลก เพื่อนํามาประกอบการแกไขวิกฤตการณทาง

การสื่อสาร และไดตีพิมพรายงานที่มีชื่อวา “Many Voices, One World”15 โดยในบทที่ 2 ซึ่งตั้งชื่อ

วา “มิติรวมสมัย” (Contemporary dimension) ไดประมวลบทบาทหนาที่ของการสื่อสาร และ

สามารถจําแนกบทบาทหนาที่ของการสื่อสารไดเปน 8 ประการ คือ

1. การใหขาว (information) หมายถงึ การเกบ็ การรวบรวม การประมวล และการเผยแพร

ขาว ขอมูล รูปภาพ ขอเท็จจริง และขอคิดเห็น เพื่อใหเกิดความเขาใจ และมีปฏิกิริยาอยางถูกตอง

ตามภาวะของบุคคล สภาพแวดลอมประเทศ และสังคมนานาประเทศ

2. การสงัคมประกติ หรือสังคมกรณ (socialization) คือ การไดมาซึง่ความรูความเขาใจที่

จะทําใหบุคคลดําเนินชีวิตอยางมีประสิทธิผล ในฐานะสมาชิกของสังคมชวยใหเกิดความสํานึกใน

การอยูรวมสังคมกับบุคคลอื่น ซึ่งจะนําไปสูความรวมมือรวมใจกันเพื่อผลประโยชนของสวนรวม

3. การใชแรงจงูใจ (motivation) หมายถงึ การสงเสรมิสนบัสนนุใหไปสูเปาหมายระยะสั้น 

และระยะยาวของสังคม กระตุนใหบุคคลเกิดความมานะพยายาม และตัดสินใจเลือกแนวทางและ

พฤติกรรมที่จะนําไปสูเปาหมายที่ยินยอมพรอมใจกันกําหนดไวแลว

4. การถกเถียงอภิปราย (debate and discussion) คือ การแลกเปลี่ยนขอเท็จจริง 

และขอคิดเห็นระหวางฝายตาง ๆ ในสังคม เพื่อกอใหเกิดความตกลงยินยอมที่มีผลดีตอสวนรวม 

                                                 
14Charles R. Wright, “Functional Analysis and Mass Communication,” in 

People, Society & Mass Communication edited by Lewis A. Dexter & David Manning 

White  (New York : Free Press, 1964), p. 84.
15Mcbride Commission, Many Voices, One World (Paris: UNESCO Kogan,

1980), p. 23.
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รวมทั้งการแสวงหาพยานหลักฐานมากระตุนใหสาธารณชนสนใจ และใหความรวมมือในกิจกรรม

ของสวนรวมไมวาจะเปนระดับทองถิ่น ระดับชาติ หรือระดับนานาชาติ

5. การใหการศกึษา (education) คือ การสือ่สารทีเ่ขามาชวยถายทอดวชิาความรู ทาํให

เกิดการพัฒนาสติปญญา อุปนิสัย ทักษะ และสมรรถภาพของบุคคลตลอดทุกชวงเวลาของชีวิต

6. การสงเสริมวัฒนธรรม (cultural promotion) หมายถึง การเผยแพรศิลปวัฒนธรรม 

เพื่อธาํรงรักษาไวซึ่งมรดกที่ตกทอดมาจากบรรพบุรุษ และการพัฒนาวัฒนธรรมโดยการสงเสริม 

สติปญญา และจินตนาการของปจเจกชน รวมทั้งกระตุนความตองการ และความคิดสรางสรรคใน

ทางสุนทรียภาพ

วัฒนธรรม หมายถึง ผลงานทั้งมวลที่มนุษยไดสรางสรรคข้ึนหรือทุกอยางที่มนุษย

ทําเพิ่มเติมนอกเหนือไปจากธรรมชาติ (All that the man has added to nature) การสื่อสาร

ระหวางมนุษย และระหวางชาติ ถือวาเปนองคประกอบที่สําคัญของวัฒนธรรมดวย การสื่อสารมี

บทบาทหนาที่เปน “พาหนะของวัฒนธรรม” (carrier of culture) สงเสริม สรางสรรค กระตุนความ

สนใจ และเผยแพรพฤติกรรมทุกอยางของมนุษย และสังคมนําไปสูการกําหนดนโยบายที่เกี่ยวกับ

วัฒนธรรม

แตในมมุกลบักนั การสือ่สารในยคุปฏวิติัทางเทคโนโลยอีาจเปนอนัตรายตอวฒันธรรม

ได ความแพรสะพัดอยางรวดเร็วกวางขวางอาจทําใหเกิดวัฒนธรรมใหมที่สงผลกระทบในทางลบ

ตอสังคมได การสื่อสารมวลชน และวฒันธรรมมวลชน (Mass culture) ไดเติบโตขึ้นมาดวยกันจาก

ยุคปฏิวัติทางอุตสาหกรรมประคับประคองสนองเสนอกันมาตลอดจนเกือบจะเรียกไดวาเปนวงจร

เดียวกัน นอกจากนั้น การสื่อสารอาจกอใหเกิดอันตรายตอวัฒนธรรมในลักษณะที่เรียกวา “ความ

ครอบงําทางวัฒนธรรม” (Cultural Domination) ประเทศรวยเอกลักษณทางวัฒนธรรม (Cultural 

Identity) ซึ่งเคยรับชวงกันมาหลายชวงอายุคน ก็อาจถูกลืมไปทีละนอย เพราะมีวัฒนธรรมใหม

แทรกซึมเขามาทางสื่อมวลชน ความหลากทางวัฒนธรรมจะลดนอยลงทุกทีทั้งในระดับภายใน

ประเทศ และระดับระหวางประเทศ

7. การใหความบนัเทงิ (entertainment) คือ การถายทอดผลงานทางการละคร ฟอนรํา 

วรรณกรรม ดนตรี การละเลน และศิลปะตาง ๆ โดยอาศัยเครื่องหมายสัญญาณ สัญลักษณ เสียง 

และภาพ ทั้งนี้เพื่อความสนุกสนานรื่นเริง และการพักผอนหยอนใจ

8. การประสานสามัคคี (integration) คือ การใหบุคคล กลุม และประเทศชาติ ไดรับรู

ขาวสารที่จําเปนตอการเพิ่มพูนความรู และความเขาอกเขาใจซึ่งกันและกัน ในแงของการดํารงชีวิต 

ทัศนะ และความใฝฝนทะเยอทะยาน
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การศึกษาครั้งนี้ ไดนําแนวคิดวาดวยบทบาทหนาที่ของส่ือมวลชน มาวิเคราะหวา

ภาพยนตร และละครโทรทัศนญ่ีปุนที่สรางขึ้นใหมนี้ ไดรักษาลักษณะทางวัฒนธรรมของชาติ และ

สามารถถายทอดมรดกทางวัฒนธรรม ตลอดจนสงเสริมวัฒนธรรมญี่ปุนไดอยางไร

แนวคิดวาดวยการสื่อสารขามวัฒนธรรม
(Cross-Cultural Communication)

แนวคิดวาดวยการสื่อสารขามวัฒนธรรม อาจเรียกไดอีกอยางหนึ่งวา “Intercultural 

Communication” แนวคิดนี้เปนความพยายามนําพื้นที่ทางวัฒนธรรมที่แตกตางกันมาเชื่อมถึงกัน 

โดยอาศยัการสือ่สารเขามาเปนตวัประสาน แกนหลกัของแนวคดินี ้ คือ เพือ่สราง และทาํความเขาใจ

วาคนที่มาจากวัฒนธรรมที่แตกตางกันสามารถสื่อสาร แลวเกิดความเขาใจกันไดอยางไร รวมไป

จนถึงการสรางคําแนะนําใหกับผูคนจากวัฒนธรรมที่แตกตางกันใหสามารถสื่อสารถึงกันไดดีข้ึน

อยางไร ตัวอยางเชน คนจีนสื่อสารไปยังคนอเมริกันไดอยางไร รวมไปถึงสิ่งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ

ระหวางการสื่อสารไดเร่ิมตนขึ้น

การสือ่สารเปนสวนหนึง่ของวฒันธรรม การสือ่สารและวฒันธรรมจงึเปนสิง่ทีไ่มสามารถ

แยกออกจากกนั วฒันธรรมเปนรหสัทีม่นษุยไดเรียนรูและถายทอดแบงปนกนั โดยอาศยัการสือ่สาร 

ทกุ ๆ แบบแผนทางวฒันธรรม และพฤตกิรรมของผูคนในสงัคมถกูเชือ่มโยงดวยการสือ่สาร เมือ่ผูคน

จากวัฒนธรรมที่แตกตางกันไดเดินทางมาสื่อสารกัน

การสื่อสารขามวัฒนธรรม สามารถทําใหเราสามารถเรียนรูวัฒนธรรมที่แตกตางและ

ปองกันการสื่อสารที่ผิดพลาด และขอขัดแยงที่อาจเกิดขึ้นจากการแปลความที่แตกตางกันได 

การส่ือสารระหวางผูคนจากภูมิภาคเอเชีย กับผูคนจากชาติตะวันตกมักมีโอกาสสูงที่จะเกิดความ

ผิดพลาดจากการสือ่สารขามวฒันธรรม ดวยการเดนิทางตดิตอระหวางกนัของมนษุย และเทคโนโลยี

ทางการสื่อสารที่กาวหนาอยางรวดเร็วในปจจุบัน การสื่อสารที่ผิดพลาดระหวางวัฒนธรรม และ

ผลของความเขาใจผดิทีเ่กดิขึน้มแีนวโนมทีสู่งขึน้16 ในขณะเดยีวกนัการสือ่สารขามวฒันธรรมระหวาง

ผูคนภายในภูมิภาคเอเชียดวยกันเอง ก็มีความเหลื่อมลํ้าทั้งทางเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม 

แตละประเทศตางก็มีความแตกตางกันไปในรายละเอียดตามแตละวัฒนธรรมของตน

                                                 
16LeBaron, M., Bridging cultural conflicts : A new approach for a changing

world (San Francisco CA: Jossey-Bass., 2003), p. 370.
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มิตราภรณ อยูสถาพร ไดแบงรูปแบบการซึมซับและดัดแปลงวัฒนธรรมตางชาติเอาไว 

4 รูปแบบดังตอไปนี้17

1. แบบนกแกว (Parrot Pattern) เปรียบเสมือนนกแกวที่เลียนแบบการพูดคุยของ

มนุษย โดยปราศจากความเขาใจในสิ่งที่ตนกําลังเลียนแบบอยู

2. แบบอะมบีา (Ameba Pattern) เปรียบเหมอืนตวัอะมบีาทีม่กัเปลีย่นรปูทรงภายนอก

อยูเสมอ เชนเดยีวกบัการนาํเอาภาพยนตร หรือละครโทรทศันจากตางประเทศมาดดัแปลงใหเขากับ

รสนิยมของคนทองถิ่น แตยังคงเนื้อหาของรายการไว

3. แบบปะการัง (Coral Pattern) ปะการังมักคงรูปเดิมไวเสมอ แมกระทั่งเนื้อในได

ตายไปแลวก็ตาม เหมือนกับบางรายการที่เปลี่ยนแตเนื้อหาภายใน มิไดเปลี่ยนรูปแบบรายการจาก

ภายนอก

4. แบบผีเสื้อ (Butterfly Pattern) การเติบโตของผีเสื้อจะกินเวลาคอนขางนานกวาจะ

เปนดกัแด และเปลีย่นเปนผเีสือ้แสนสวย ดังเชน รูปแบบการซมึซบัวฒันธรรมทีใ่ชระยะเวลาชวงหนึ่ง 

และเมื่อมีวัฒนธรรมใหมเขามาก็ไมมีใครสามารถจะแยกออกวาระหวางวัฒนธรรมตนฉบับ กับ

วัฒนธรรมใหมมีที่มาจากแหลงเดียวกัน เนื่องจากลักษณะตาง ๆ อาจไมเหมือนกันเลย  เชน 

ภาพยนตรฮองกงในชวงแรก ที่นําเอาโครงเรื่องจากภาพยนตรตางประเทศมา เชน เจมส บอนด  

แตเมื่อนํามาดัดแปลงแลวอาจจะตัดในสวนที่ไมเขากับวัฒนธรรมเอเชียออกไป เชน เร่ืองเพศ หรือ

อาวุธรายแรงตาง ๆ แตมาเพิ่มเนื้อหาที่เกี่ยวกับคุณธรรม ความรักระหวางเพื่อน การแกแคน และ

ความกตัญู ซึ่งเปนคานิยมของคนจีน

การศึกษาวัฒนธรรมญี่ปุนจากภาพยนตร และละครโทรทัศนของญี่ปุนที่สรางใหมจาก

ส่ือภาพยนตรและละครโทรทัศนเกาหลี เร่ือง “My Boss, My Hero”, “Hotelier” และ “Christmas 

in August” นี้ อาศัยแนวคิดวาดวยการสื่อสารขามชาติมาวิเคราะหวา ผูสรางภาพยนตร และละคร

โทรทัศนชาวญี่ปุนไดดัดแปลงเรื่องราวใหสอดคลองกับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของญี่ปุนอยางไร 

เพื่อใหชาวญี่ปุนเกิดความเขาใจ และมีสวนรวมตอส่ือบันเทิงที่นําเสนอ

                                                 
17ตราภรณ อยูสถาพร, อางถึง ใน กาญจนา  แกวเทพ, โลกของสื่อ (กรุงเทพมหานคร:

คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2541), น. 101-102.
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งานวิจัยที่เกี่ยวของ

1. งานวิจัยที่เกี่ยวของ เปนการศึกษาการสรางใหม และการดัดแปลงจากสื่อนวนิยาย 

(ส่ือส่ิงพิมพ) มาเปนสื่อภาพยนตร (ส่ืออิเล็กทรอนิกส) และการศึกษาความแตกตางระหวาง 

ส่ือนวนยิายไทย กบันวนยิายตะวนัตก และระหวางสือ่ภาพยนตรไทยกบัภาพยนตรตะวนัตกดวยกัน 

ดังนี้คือ

การดดัแปลงนวนยิายเปนบทภาพยนตร : ศึกษากรณ ี “ฟอรเรส กมัพ” (Forrest 

Gump) ของ จําเริญลักษณ  ธนะวังนอย18 คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัย 

ธรรมศาสตร  โดยศึกษาเปรียบเทียบนวนิยายและบทภาพยนตร เร่ือง “ฟอรเรส กัมพ” ผลการ

ศึกษาพบวาผูสรางภาพยนตรตองมีความรอบรูในนวนิยายเรื่องนั้นเปนอยางดีเสียกอน ทั้งยังตอง

รอบรูเร่ืองของสังคมรอบตัวอีกดวย ตลอดจนรูถึงพฤติกรรมของบุคคลในลักษณะตาง ๆ เพื่อที่จะ

ไดนํามาใสไวในเนื้อหา และบุคลิกของตัวละครในภาพยนตรไดอยางถูกตอง

ผูสรางภาพยนตรตองสามารถมองไดทะลุวา แกนเรื่องหลักของนวนิยายคืออะไร 

จะทําออกมาเปนภาพยนตรไดอยางไร เร่ืองราวและตัวละครใดในนวนิยายควรคงไว สวนใดควรตัด

ทิ้งไป ไมจําเปนตองมีในภาพยนตร แตควรเปลี่ยนเรื่องราว และตัวละครใดไปอยางไร ใหเหมาะสม

แกการนําเสนอเปนภาพยนตร และนาจะเพิ่มเติมอะไรเขามาใหม ใหภาพยนตรมีความเขมขนนา

สนใจขึ้น กับทั้งตองเรียบเรียง เลาเรื่องใหดูเขาใจงาย และสนุกชวนติดตามไปตลอดเรื่อง

2. การเปรยีบเทยีบลกัษณะไทยและลกัษณะตะวนัตก จากส่ือนวนยิายและสือ่ภาพยนตร 

เร่ือง “กาเหวาที่บางเพลง” และ “Village of the Damned” ของ มลิณี นิลมาลี19 คณะนิเทศศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปนการศึกษาเชิงเปรียบเทียบระหวางลักษณะไทยของนวนิยายเรื่อง 

“กาเหวาที่บางเพลง” และลักษณะตะวันตกของนวนิยาย เร่ือง “Village of the Damned” และ

ลักษณะไทยของภาพยนตรเร่ือง “กาเหวาที่บางเพลง” และลักษณะตะวันตกของภาพยนตรเร่ือง 

“Village of the Damned” ผลการวิจัยพบวาทั้งนวนิยาย และภาพยนตรของไทยมีการนําเสนอและ

                                                 
18จําเริญลักษณ  ธนะวังนอย, “การดัดแปลงนวนิยายเปนบทภาพยนตร : ศึกษากรณี

“ฟอรเรส กัมพ” (Forrest Gump),” (รายงานการวิจัย คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2546).
19มลิณี  นิลมาลี, “การเปรียบเทียบลักษณะไทยและลักษณะตะวันตก จากสื่อนวนิยาย

และสื่อภาพยนตร เร่ือง “กาเหวาที่บางเพลง” และ “Village of the Damned”,”  (วิทยานิพนธ

มหาบัณฑิต คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540).
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ตีความตามความคดิ ความเชือ่ของไทย ซึง่มรีากฐานทางวฒันธรรมแบบพทุธ เชน ความกตัญู บุญ

และบาป กฎแหงกรรม ซึ่งแตกตางไปจากการนําเสนอในแบบตะวันตกที่มีรากฐานทางวัฒนธรรม

แบบคริสต เชน ความเชื่อเร่ืองพระเจา


