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บทที่ 2

แนวคิด ทฤษฏี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ

การวิจัย เร่ือง “ภาพตัวแทนผีผูหญิงในละครโทรทัศน ผูวิจัยเลือกแนวคิดหลักมาใชเพื่อ

ศึกษากระบวนการประกอบสรางภาพตัวแทนผีผูหญิงที่ปรากฏในละครโทรทัศน” ดังนี้

1. แนวคิดเรื่องภาพตัวแทน (Representation)

2. แนวคิดการวิเคราะหการเลาเรื่อง (Narration)

3. แนวคิดเรื่องสตรีนิยม
4. แนวคิดเรื่อง จิตวิเคราะห (Psychoanalysis)

5. แนวคิดเรื่อง การทํารางกายใหเชื่อง (Docile body)

6. งานวิจัยที่เกี่ยวของกับผี และภาพตัวแทนในละครโทรทัศน

แนวคิดเรื่องภาพตัวแทน (Representation)

ฮอลล (Hall, 1997, p. 4) กลาววา ภาษาเปนสิ่งหนึ่งที่สามารถบอกไดถึงความหมาย

ของสิง่ตาง ๆ สามารถจะเปนตวักาํหนดและจดัการความประพฤต ิและการปฏบัิติตาง ๆ ความหมาย

ของภาษาจะชวยในการตั้งกฎ บรรทัดฐาน และขนบธรรมเนียมตาง ๆ ที่ส่ังการและควบคุมชีวิตคน

ในสังคม

นอกจากนี้ ฮอลล (Hall, 1997 อางถึงใน วิภาภรณ  กอจรัญจิตต, 2545, น. 12) ยังมอง

วา แนวคิดเรื่องภาพตัวแทน มีการทํางานคลายกับระบบการทํางานของภาษา เพราะภาพตัวแทน

เปนผลผลิตทางความหมายของระบบความคิดในจิตใจของมนุษยผานการทํางานของภาษา โดย

การเชื่อมโยงระหวางระบบความคิดกับภาษา ซึ่งอํานวยใหมนุษยสามารถอางอิงถึงโลกแหงความ

จริงของวัตถุ ผูคน และเหตุการณตาง ๆ รวมถึงโลกแหงจินตนาการที่มีแตวัตถุ ผูคนและเหตุการณ

ที่ปรุงแตงขึ้น ตัวอยางเชน เมื่อครูเรายืนถือแกวอยู ตอมาเอาแกวไปวางและเดินจากไป เราก็ยัง

สามารถคิดเกี่ยวกับแกวนั้นอยูได แมวามันจะไมอยูตรงนั้นแลว ในความเปนจริง แกวที่เราคิดถึง

ตอนนี้เปนเพียงระบบความคิดที่เกี่ยวกับแกว เราสามารถพูดเพียงคําวาแกว เพราะแกวเปนเพียง

สัญญะทางภาษา ซึ่งในภาษาไทยใชอางอิงถึงวัตถุที่ใชสําหรับรองน้ําดื่มเทานั้น ดวยวิธีการนี้ เรา

จะสามารถสรางภาพตัวแทนขึ้นมาในระบบความคิดผานภาษา ซึ่งจะทําใหเรามีความคิดเกี่ยวกับ

แกว ทั้งในโลกแหงความจริงและโลกแหงจินตนาการ ดังนั้น ภาพตัวแทนจึงไมไดเปนการลดรูป

ความเปนจริง แตเปนการสรางตนเองใหมีคุณสมบัติเทียบเทาความเปนจริงนั่นเอง
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อยางไรก็ตาม แมวาภาพตัวแทนจะมีการทํางานคลายกับการทํางานของภาษา แตก็ยัง

มีความตางอยูบางประการเชนกัน กลาวคือ ภาพตัวแทนนั้นจะทําการคัดเลือกเพียงบางลักษณะ

ของความเปนจริงออกมา ดัดแปลง และตบแตงใหโดดเดนขึ้น รวมถึงสถาปนาความเปนจริงได

อยางเทาเทียมกันในระนาบเดียวกัน สาเหตุที่เปนเชนนั้น อาจเปนเพราะความจริง อาจจะนําสิ่งที่

ไมมีตัวตนอยูในโลก หรือมีตัวตนแตมีขนาดใหญมาก เมื่อตองการนํามาแสดงหรือกลาวถึง ก็ไม

สามารถนํามาแสดงหรือกลาวถึงไดทั้งหมดในเวลาเดียวกัน จึงจําเปนตองมีการคัดเลือกมาเปน

บางลักษณะเทาที่ตองการเทานั้น และนํามาดัดแปลง ตบแตงใหโดดเดนขึ้น ซึ่งการดัดแปลงและ

ตบแตงนั่นเอง ที่ทําใหเกิดการสรางความหมายใหมข้ึน

การสรางภาพตัวแทน (สมสุข  หินวิมาน, 2548, น. 246-248 และ Stuart Hall, 1997, 

pp. 1-63) มีวิธีการศึกษาความสัมพันธระหวาง ภาษา กับ ความจริง 3 ชุด กลาวคือ

กลุมที่หนึ่ง จากมุมของนักภาษาศาสตรด้ังเดิม จะอธิบายการสรางภาพตัวแทนวา เปน

การสรางขึ้นมาเพื่อสะทอนภาพที่เปนจริงที่เกิดขึ้นในสังคม (reflective approach) เชน การเสนอ

ขาว หรือรายการสารคดี ซึ่งเปนรายการที่ถายทอดเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริงในสังคมขึ้นมา แนวความ

คิดนี้ ต้ังอยูบนความเชื่อที่วา ความจริงมีอยูแลวในโลก และการสื่อสารเปนสิ่งที่สะทอนใหเราเห็น

ความจริงนั้น ๆ ความจริงเปนเชนไร ส่ือจะสะทอนออกมาใหเห็นเชนนั้น ไมมีการบิดเบือน หรือ

ความสลับซับซอนอันใด เปนการสรางภาพตัวแทนอยางตรงไปตรงมา

กลุมที่สอง ใหความสนใจกับการสรางภาพตัวแทนที่เกิดมาจากตัวผูสงสารที่ตองการสง

สารบางอยางไปยังผูรับ และตองการใหแปลความหมายตามที่ตนตองการ เพราะสารที่สงไปเหลา

นั้นมีความเฉพาะในตัวของมันเอง เปนมุมมองโลกของตัวผูสงสารเอง ส่ิงนี้เรียกวา การตั้งใจใหเปน

ความจรงิ (intentional approach) แมวา การสรางภาพตวัแทนวธินีี ้ จะมคีวามสลบัซบัซอนมากขึ้น 

หากแตเปนวิธีการที่ใชเพื่อการสื่อสารเฉพาะตัวเทานั้น และหากผูรับสารไมสามารถตีความสาร

ตามที่ผูสงตองการได ความพยายามทั้งหมดของผูสงสารก็จะลมเหลว

สําหรับกลุมที่สาม ใชจุดยืนจากแนวความคิดของสํานักวัฒนธรรมศึกษาที่สนใจเรื่อง

การประกอบสรางความหมาย (Constructionist Approach) และไดรับอิทธิพลมาจากทฤษฎี

ปรากฏการณวิทยา (phenomenology) เชื่อวา ภาพตัวแทนมิใชการสะทอน/ เลียนแบบ/ คนพบ 

หากแตเปนการประกอบสรางสวนเสี้ยวหนึ่งของโลกแหงความเปนจริง หรือ ที่รูจักกันในชื่อแนวคิด 

เร่ือง การประกอบสรางความเปนจริงทางสังคม (Social Construction of Reality) การประกอบ

สรางความเปนจริงนี้ ไมไดสะทอนความจริงทั้งหมด เหมือนกับการสะทอนภาพที่เปนจริง 

(reflective approach) หรือไมไดสนใจวิธีการมองโลกของผูหนึ่งผูใดเหมือนกับการตั้งใจใหเปน

ความจริง (intentional approach) หากแตเปนการเก็บเกี่ยว รวบรวม สัญญะตาง ๆ ที่ผูคนใน
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สังคมไดสรางขึ้นมา แลวรวมเอาความหมายเหลานั้น ๆ บรรจุเขาไปในส่ิงใดสิ่งหนึ่ง เพื่อใหเกิด

ความหมายใหม หากแตยังมีกลิ่นอายของสิ่งที่มีปรากฏอยูเดิมแลวในสังคม เพื่อใหเกิดความเชื่อม

โยงกันของความหมายเดิมกับความหมายใหม แตความหมายใหมที่สรางขึ้นมานั้น อาจเปนสิ่งที่มี

จริง หรือไมมีอยูจริง หรืออาจสรางมาจากที่ไมมีจริงอยูแลวและใหเปนสิ่งที่ไมมีจริงอีกครั้งหนึ่งก็

เปนได แตผลลัพธสุดทายของการสรางก็คือ คนทั่วไปจะเชื่อวาสิ่งเหลานี้มีอยูจริง เชนดังตัวอยาง

ของแกวที่ไดเสนอไปแลวในตอนตน

นอกจากนี้ มิเชล  ฟูโก (Michel Foucault อางถึงใน สมสุข  หินวิมาน, 2548, น. 248) 

ก็ไดเสนอแนวความคิดที่ตอยอดจากการประกอบสรางโลกความเปนจริง โดยใหความหมายไววา 

การประกอบสรางนั้น ไมไดมีเพียงการสรางความหมายที่อาจมีตัวตน หรือไมมีตัวตนขึ้น หากแตยัง

มีเร่ืองของอํานาจที่แฝงไวในการสรางภาพตวัแทน กลาวคอื การประกอบสรางนัน้ จะแสดงถงึอาํนาจ

ของผูสราง (หรืออํานาจในสงัคม) ทีต่องการสือ่สารตอผูรับสาร เชน ในกรณขีอง “ผีผูหญงิ” เราจะเหน็

ไดวา ในชวีติประจาํวนั คนสวนใหญในสังคมไมสามารถยืนยันไดวาเคยเห็นผีจริงหรือไม แตหากเรา

เขาไปถาม วาผีมีลักษณะเปนเชนไร คําตอบสวนใหญของคนในสังคม จะบรรยายภาพของผีที่

เหมือนกับภาพที่ส่ือไดถายทอดออกมาเปนภาพใหเราไดเห็นทุกวันนี้ ดังนั้น เราจะเห็นไดวา ส่ือได

สรางภาพของ “ผีผูหญิง” เขาไปในจิตใจของคนในสังคม โดยที่เราเองก็ไมรูตัว อีกทั้งถาถามวา  

“ผีดุรายหรือไม” เชื่อไดวา คําตอบสวนใหญ จะบอกวา “ดุ” เพราะภาพที่ส่ือมวลชนไดสรางผีออก

มาใหมีความดุรายนากลัวเปนสวนใหญนั่นเอง

โดยสรุป การสรางภาพตัวแทนในแนววัฒนธรรมศึกษา คือ กระบวนการที่สมาชิกใน

วัฒนธรรมนั้น ๆ ใชภาษาเพื่อผลิตความหมายตาง ๆ ข้ึน คําจํากัดความนี้รวมถึงวา วัตถุ ผูคน  

เหตุการณ ตาง ๆ ในโลก ไมไดมีความหมายในตัวมันเองอยางตายตัวความหมายสุดทาย หรือ

ความหมายที่แทจริง พวกเราหรือคนที่อยูในสังคมมนุษยเปนผูที่ใหความหมาย เปนผูที่ทําใหเกิด

ความหมายขึ้น ผลที่ตามมาก็คือ ความหมายตาง ๆ มักจะเปลี่ยนเสมอ ๆ จากวัฒนธรรมหนึ่ง หรือ

ชวงระยะเวลาหนึ่งไปสู อีกวัฒนธรรมหนึ่ง หรืออีกชวงเวลาหนึ่ง ไมมีอะไรสามารถยืนยันไดวา  

ทุกสิ่งในวัฒนธรรมหนึ่ง ๆ นั้นจะมีความหมายเหมือนกับอีกวัฒนธรรมหนึ่ง เพราะแตละวัฒนธรรม

มีความแตกตางกับรหัสของวัฒนธรรมหนึ่ง บางครั้งก็ตางกันอยางสุดขั้วกับอีกวัฒนธรรม เพราะ

การตัดแบง แยกประเภท และการใหความหมายกับโลกที่แตกตางกันนั่นเอง ดังนั้น ความคิดที่

สําคัญเกี่ยวกับการใหความหมายของภาพตัวแทน คือ การยอมรับระดับของความสัมพันธทาง

วัฒนธรรมระหวางวัฒนธรรมหนึ่งกับอีกวัฒนธรรมหนึ่ง ความไมเทาเทียมกันในการใหความหมาย 

ดังนั้น จึงตองการการแปลความหมาย เหมือนกับที่เราเปลี่ยนมุมมอง หรือการมองโลกของ

วัฒนธรรมหนึ่ง ไปสูของอีกวัฒนธรรมหนึ่ง เราเรียกสิ่งนี้วา การประกอบสรางไปสูภาพตัวแทน
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ในละครโทรทัศน การสรางภาพตัวแทนเกิดขึ้นกับตัวละครทุกตัว ทั้งตัวละครหลัก และ

ตัวประกอบตาง ๆ เชน ภาพของนางราย ที่มีนิสัยดุราย เอาแตใจตัวเอง แตงตัวฉูดฉาด ตองอยาก

ไดพระเอกไปครอบครอง ตองเกลียดนางเอก และตองชนะนางเอกในชวงแรกของเรื่อง ดังนั้น เมื่อ

เรานําแนวความคิดของสํานักวัฒนธรรมศึกษามาวิเคราะหตัวละครนางราย ในขั้นตน เราจะเห็น

ภาพแบบฉบับ (typical) ตามที่กลาวมาแลว ตอมาเมื่อเราวิเคราะหตอดวยแนวความคิดของ ฟูโกต 

เราจะพบความคิดเรื่องอํานาจแฝงอยู เชน ในตอนทายของทุก ๆ เร่ือง นางรายของแตละเรื่องจะ

ตองถูกลงโทษ ทั้งนี้ เพราะละครนั้นตองการสั่งสอนคนดูใหเห็นคลอยตามไปกับอํานาจของกรอบ

ศีลธรรม ซึ่งเปนสิ่งที่คนในสังคมตองทําตาม

ในการวิจัยในครั้งนี้ ผูวิจัยจะนําการวิเคราะหแบบวัฒนธรรมศึกษาและแนวคิดเรื่องการ

ประกอบสรางภาพตัวแทนมาใชในการวิเคราะหละครผีผูหญิง เพราะตัวละครผีผูหญิง ที่เกิดขึ้นใน

สังคมชายเปนใหญนั้น มีความแตกตางจากละครที่มีตัวละครเอกเปนผูหญิงที่เปนคน เพราะ “ผี”

เปนสิ่งที่คนบูชา เคารพ ยําเกรง และสามารถที่จะฝาฝนกฎทุกอยางที่อยูในสังคมได ดังนั้น  

เมื่อผีผูหญิงพูด ส่ิงที่ตามมาก็คือ เสียงของการตอรองอํานาจชายเปนใหญ ที่กอตัวขึ้นมาแลวใน

สังคมนัน่เอง ทัง้นี ้ การสรางภาพตวัแทน จะมคํีาถามเกีย่วกบัการประกอบสรางผผูีหญงิวา ผีเหลานี้

ถูกสรางภาพขึ้นมาไดอยางไร และมีมุมมองเกี่ยวกับโลกแบบใด และอยางไร

อยางไรก็ตาม ในการวิเคราะหภาพตัวแทนผีผูหญิงในละครโทรทัศนนั้น จําเปนอยางยิ่ง

ที่จะตองมีการวิเคราะหการเลาเรื่องของละคร (Narration) เพื่อที่จะสามารถแยกแยะองคประกอบ

ตาง ๆ ไดอยางมีหลักเกณฑ และเห็นภาพของสวนตาง ๆ ไดชัดเจนยิ่งขึ้น

แนวคิดเรื่องการเลาเรื่อง (Narration)

แนวคิดการเลาเรื่องนั้น เดิมใชในงานวรรณกรรมตาง ๆ หากแตในปจจุบัน รูปแบบ 

การเลาเรื่องนี้ไดขยายขอบเขตเขามาในสื่อมวลชน ทั้งในหนังสือพิมพ ละครวิทยุ ละครโทรทัศน 

ภาพยนตร โฆษณา และแมกระทั่ง มิวสิควิดีโอ โดยที่เดิมทีแลว แนวคิดนี้เกิดจากการวิเคราะห

เร่ืองเลา หรือเนื้อหาประเภทบันเทิงคดี หรือเร่ืองที่แตงขึ้น (fiction) (เชน นวนิยาย ละครโทรทัศน 

หรือภาพยนตร) วาไดสะทอน (reflection) คานิยม วิถีการดําเนินชีวิต หรือโลกทัศน รวมทั้ง 

ศึกษาวา เร่ืองเลาดังกลาวมีคุณคาเชิงสุนทรียะ (appreciation) หรือไม อยางไร ดังเชน 

การวิจารณวรรณคดี หรือวรรณกรรมที่วิเคราะห หรือแยกแยะองคประกอบที่สําคัญ ๆ ของบท

ประพันธนั้น แลววิจารณสวนที่วิเคราะหแตละสวนเพื่อใหผูอานทราบถึงลักษณะศิลปะ และ 

ความสําคัญขององคประกอบเหลานั้น พรอมทั้งวินิจฉัยคุณคาของบทประพันธนั้นตามทัศนะของ 



16

ผูวิจารณโดยใชเกณฑอยางใดอยางหนึ่งมาประกอบ (ชูศรี งามประเสริฐ, 2541 อางถึงใน วิริยา  

วิฑูรยสฤษฎศิลป, 2548, น. 13)

ศาสตรแหงเรือ่งเลา (Narratology) เปนศาสตรทีไ่ดรับการพฒันาข้ึนมาในสมยัศตวรรษที่ 

20 จากทัศนะที่วา เร่ืองเลาเปนการลอกเลียนความเปนจริงมาก โดยกําเนิดมาจากการวเิคราะห

การเลาเรือ่ง (narration) เปนวธิวีเิคราะหความหมายแบบหนึง่ซึง่เอกลกัษณคือ การวิเคราะหกระบวน

การสรางความหมาย จากองคประกอบตาง ๆ ที่อยูรวมกัน (concerted meaning) เพราะการเลา

เร่ืองเปนการเลาที่มาจากองคประกอบตาง ๆ มากมาย ที่แตละองคประกอบตางมีความหมายใน

ตัวเอง และตางตองทาํงานประสานกนั ทัง้นีเ้พือ่นาํไปสูการอธบิายชุดความหมายในแบบใดแบบหนึ่ง

การเลาเรือ่งในสือ่มวลชน (นพพร  ประชากลุ อางถงึใน อุบลรัตน  ศิริยวุศกัดิ ์และคณะ, 

2542, น. 183-222) เปนสิง่ทีเ่กดิขึน้จากการเปลีย่นแปลงกระบวนทศันในการศกึษาการเลาเรือ่งจาก

สายวรรณกรรมในสามประเด็นใหญ คือ

แผนภาพที่ 2.1

แสดงการเปลี่ยนแปลงผานรูปแบบการศึกษาการเลาเรื่อง

จากสายวรรณกรรมมาสูการสื่อสารมวลชน

ภาพสะทอนความเปนจริง การประกอบสรางความจริง

เร่ืองสมมุติ เร่ืองจริง

ความซาบซึ้ง ความเขาใจ

ประเด็นแรก คือ การเปลี่ยนแปลงนิยามของการเลาเรื่อง กลาวคือ จากเดิมที่มองเรื่อง

เลาเปนภาพสะทอนของความเปนจริง (reflection) เปลี่ยนมาเปนการมองวา เร่ืองเลาไมไดเปนสิ่ง

ที่สะทอนโลกของความเปนจริง หากแตมีการประกอบสราง (construction) ในตัวเอง ดังนั้น เราจึง

สนใจการประกอบสรางความหมายของเรื่องเลามากกวามองวา เร่ืองเลาเปนการสะทอนความเปน

จริงที่อยูภายนอก

ประเด็นที่สอง มีการเปลี่ยนแปลงกระบวนทัศนเร่ืองขอบเขตของการเลาเรื่อง กลาวคือ 

จากเดิมที่เร่ืองเลาจะถูกมองวาจํากัดตัวอยูแตเฉพาะในวรรณกรรม และเปนเรื่องสมมุติ (fiction) 

ในปจจุบัน การเลาเรื่องไดขยายขอบเขตออกไปจากเรื่องสมมุติ ไปสู ตัวบทอ่ืน ๆ ที่เปนเรื่องจริง 

(non-fiction) ซึ่งแตเดิมที่มีแตเร่ืองสั้น นวนิยาย ก็ขยายขอบเขตของการเลาเรื่องไปสูเนื้อหาที่เปน

เร่ืองจริง อาทิ ขาว สารคดี และรายการประเภทอื่น ๆ ในสื่ออ่ืน ๆ อีกมากมาย
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ประเด็นที่สาม เกิดการเปลี่ยนแปลงวัตถุประสงคในการศึกษา มีการเปลี่ยนแปลง 

วัตถุประสงคที่สําคัญในการเลาเรื่อง จากเดิมที่ใหความสําคัญกับความซาบซึ้ง (appreciation) 

เปลี่ยนไปใหความสําคัญกับความเขาใจ (understanding) เปนหลักแทน แตยังคงใหความสําคัญ

ตอความซาบซึ้งอยู หากแตมีความสําคัญนอยลงมาจากเดิม วัตถุประสงคของการศึกษาเปลี่ยนมา

เปนการพยายามทําความเขาใจกบัการสรางความหมายในตัวเรื่องเลามากกวา

ดังนั้น การวิเคราะหเร่ืองเลาในยุคปจจุบันที่แมจะยังคงเปนเรื่องสมมุติ แตยังคงมุง

ศึกษาการประกอบสราง (construction) ความหมายที่แฝงอยูในละครหรืองานทางสื่อมวลชน 

ตาง ๆ ไมวาความเปนจริงในสังคมนั้นจะเปนสิ่งที่มีหรือไมมีอยูในโลกแหงความเปนจริงก็ตาม แต

ไดเกิดการสรางภาพตัวแทนขึ้นเพื่อทําความเขาใจ (understanding) ในปรากฏการณตาง ๆ แลว

ทั้งนี้ แนวคิดการเลาเรื่อง ของ จอหน คาเวลติ (John Cawelti, quoted in Berger, 

1997, pp. 126-127) ลอวเรนซ เพอรรีน (Laurence Perrine, 1970) และ กาญจนา  แกวเทพ 

(2542, น. 17-18) สามารถแบงองคประกอบของการเลาเรื่อง ดังนี้

1. Conventions และ Inventions

1.1 Conventions หรือ ขนบการเลาเรื่อง เปนสิ่งที่ทั้งผูสรางและผูชมตางรูวาจะ

ตองเกิดสิ่งใดขึ้นกอนที่จะไดชมละคร ซึ่งองคประกอบสําคัญนั้น ไดแก

1.1.1 โครงเรื่อง (Plot) เปนการดําเนินเรื่องราวของเรื่องเลาแตละประเภท 

เชนในหนังคาวบอย พระเอกมักจะตองมีภารกิจในการรื้อฟนกฎระเบียบของกฎหมายใหยอนกลับ

มาดวยการปราบปรามเหลาอธรรม และวิธีการจัดการตองดวลกันดวยปน

1.1.2 แกนเรื่อง (Theme) คือ ประเด็น หรือปมปญหาที่สําคัญของเรื่องเลา

ประเภทนั้น ๆ ตองการจะนําเสนอ เชน หนังประเภท court film ของ Hollywood ชวงทศวรรษที่ 

1990 มักจะตั้งคําถามกับความยุติธรรมของระบบศาลอยูเสมอ

1.1.3 ตัวเอก (Hero / Heroine) หรือนางเอก / พระเอก การเลาเรื่องในแตละ

ประเภทจะตองมีลักษณะตามแบบฉบับเปนสูตร เชน นางเอกหนังไทยสมัยหนึ่งตองเปนสาวสวย มี

จิตใจเมตตา กรุณา ใหอภัยแกศัตรู ไมเสียตัวใหใคร เปนตน

1.1.4 ผูราย (Villains) หรือ ผูอ่ืน ลักษณะของผูรายตองมีแบบฉบับเดียวกัน 

เชน ในคุณสมบัติของผูราย คือ ลักษณะที่ตรงขามกับนางเอก/พระเอกนั่นเอง

1.1.5 ชวงเวลา (Time) เปนการวิเคราะหชวงเวลาที่เหตุการณในเรื่องนั้นได

เกิดขึ้น

1.1.6 สถานที่ (Place) สถานที่ที่เกิดเหตุการณข้ึน เชน ในละครโทรทัศน 

สถานที่ที่จะขาดไมไดคือ ในบาน
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1.1.7 เครื่องแตงกาย (Costume) การแตงกายของตัวละครเปนอวัจนภาษา 

(non-verbal) ที่บงบอก หรืออธิบายความหมายของเรื่องราว เชน นางเอกในละครโทรทัศนจะตอง

ไมแตงตัวโป เพราเปนเครื่องแตงกายของตัวอิจฉา

1.1.8 อาวุธ (Weapon) หรือเครื่องมือที่ตัวเอกใชจัดการกับตัวราย ใน

สถานการณตาง ๆ ซึ่งเปนสวนประกอบของตัวละครและของเรื่องที่จะตองมีแบบฉบับเฉพาะ

1.2 Inventions หรือ กลเม็ดในการประพันธ เปนองคประกอบที่เกิดขึ้นมาจาก

จินตนาการของผูสราง สวนนี้เองที่จะทําใหเกิดอรรถรสในการชมมากขึ้น เชน การปรากฏตัวแบบ

ใหม ๆ ของผี

2. Point of View

Point of View หรือ มุมมองในการเลาเรื่อง สามารถแบงไดเปน

2.1 มุมมองแบบพระเจา (Omniscient Point of View) ผูเลาสามารถรูเห็นทุกสิ่ง

ทุกอยาง และสามารถเขาไปภายในจิตใจของตัวละครทุกตัวได

2.2 มุมมองของผูที่อยูในเรื่อง (Limited Omniscient Point of View) ผูเลาเรื่องจะ

เปนบุคคลที่สามในเร่ือง และจะกลาวถึงตัวละครอื่นโดยผานสายตาและความคิดของตัวละครที่

เลาเรื่อง ผูเลาจะเห็นเรื่องของตนเองอยางใกลชิด แตขาดมุมมองของตัวละครอื่น ทําใหเกิดอคติใน

การมองปมปญหาตาง ๆ ในเรื่อง

2.3 ผูที่อยูในเร่ืองเลาเรื่องเอง (First-Person Point of View) ลักษณะการเลาจะ

โดยเรียกตัวเองวา “ฉัน” การเลาเรื่องจะมีขอจํากัดเฉพาะตัวผูเลาเทานั้น เชนกัน

2.4 ผูเลาเปรียบเสมือนกลองวิดีโอ (Objective Point of View) กลาวคือ ผูเลาจะ

สามารถไปไดทุกที่ แตจะเลาเฉพาะสิ่งที่ตนเห็น หรือส่ิงที่ตนไดยินเทานั้น ไมสามารถที่จะวิเคราะห 

วิจารณ หรือใหคุณ โทษแกแกตัวละครอื่น ๆ ได

3. Binary Opposition

แนวคิด (concept) หมายถึง ความคิดที่นําเสนอในเรื่อง เปนความเขาใจทั่ว ๆ ไป

เกี่ยวกับโลกในชีวิตจริง ทั้งนี้เราสามารถหาแนวคิดไดจากความสัมพันธแบบคูตรงขาม (binary 

opposition) ซึ่งหมายถึง ความคิดที่ตรงกันขามกับที่ปรากฏในเรื่อง ความสัมพันธแบบคูตรงขาม

เปนการหาความเหมือน หรือความตางในเชิงคุณภาพของวัตถุ คน ความคิด ฯลฯ ซึ่งอาจนําไปสู

แนวคิดของเรื่องนั้น เชนที่ คลอด เลวี่ เสตราส (Claude Levi-Strauss, 1955 อางถึงใน วิริยา  

วิฑูรยสฤษฏศิลป, 2548, น. 18) ไดเสนอวิธีการแบงขั้วตรงขาม ซึ่งเปนแนวคิดที่ต้ังอยูบนความเชื่อ

พื้นฐานที่วา มนุษยสามารถเขาใจโลกไดโดยการแบงสิ่งตาง ๆ ออกเปนสวน ๆ เพื่อเปรียบเทียบกัน 

การแบงคูตรงขาม กระทําไดโดยการแบงกลุมคําออกเปนหมวด 2 หมวด และทั้ง 2 หมวดมี

ความหมายขัดแยงกัน ดังเชน
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ก. ผูชาย (Male) ผูหญิง (Female)

ข. แข็งแรง (Strong) ออนแอ (Weak)

ค. ใชเหตุผล (Rational) ใชอารมณ (Emotional)

ง. เชื่อถือได (Reliable) เชื่อถือไมได (Unreliable)

จากขอเสนอขางตน ผูวิจัยไดประยุกตเปนเกณฑการวิเคราะหภาพตัวแทนผีผูหญิงใน

ละครโทรทัศนได 2 ระดับ กลาวคือ การวิเคราะหเนื้อเร่ืองที่มีตัวละคร “ผีผูหญิง” เปนตัวละครเอก 

และการวิเคราะหตัวละคร “ผีผูหญิง” นั้น ๆ

การวิเคราะหเนื้อเร่ือง ไดแก

1. แกนเรื่อง (Theme) คือ วิเคราะหวา ตัวละคร “ผีผูหญิง” แตละตนนั้น มีปมใด ที่ทํา

ใหตองยังคงดําเนินชีวิตอยูในโลกนี้ เชน แมนาค ในเรื่องแมนาคพระโขนง ยังคงอยูบนโลกนี้เพราะ

ยังคงรอคอยความรักจากนายมาก

2. โครงเรื่อง (plot) คือ วิเคราะห วา “ผีผูหญงิ” ใชอํานาจไปในแนวทางใด เชน แม

นาค ในเรื่องแมนาคพระโขนง ใชอํานาจไปในทางลบ

3. มุมมองในการเลาเรื่อง (Point of view) กลาวคือ หลังจากวิเคราะหโครงสรางตาง ๆ 

ของตัวละคร “ผีผูหญิง” แลว การเลาเรื่องราวตาง ๆ ที่เกี่ยวกับ “ผีผูหญิง” นี้ ไดเลาออกมาจากมุม

มองแบบใด หรือผานสายตาของใคร

การวิเคราะหตัวละคร เกณฑที่ผูวิจัยสรางขึ้น ประกอบไปดวย เกณฑตาง ๆ ดังนี้

1. ลักษณะทางประชากรศาสตร ไดแก อายุ ศาสนา ระดับการศึกษา อาชีพ 

สถานภาพทางสังคม และเศรษฐกิจ สถานภาพสมรส เพื่ออธิบายลักษณะโดยทั่วไปของผีผูหญิงที่

ปรากฏอยูในละครโทรทัศน

2. พฒันาการของตวัละคร เพือ่อธบิายความเปลีย่นแปลงในการทีเ่กดิขึน้กบัทัง้กอนตาย 

และหลังตาย วามีการเปลี่ยนแปลงไปในทางใด โดยใชพัฒนาการทางกายภาพ สภาพทางจิตใจ 

และการใชอํานาจทั้งกอนและหลังตาย

3. เวลา และสถานที่

4. ความสัมพันธระหวางผี กับตัวละครอื่น ๆ ทั้งนี้ ผูวิจัยจะเปลี่ยนการวิเคราะหเร่ือง

ความสัมพันธระหวาง “ผีผูหญิง” กับตัวละครอื่น ๆ ไปตามแกนเรื่องของ “ผีผูหญิง” ประเภทตาง ๆ

แนวคิดในการเลาเรื่องนี้ ผูวิจัยจะใชเปนเครื่องมือในการหยิบยกประเด็นตาง ๆ ที่

ปรากฏในละครโทรทัศนที่ปรากฏ “ผีผูหญิง” เปนตัวละครนํา เพื่อวิเคราะหการสรางภาพความเปน

จริงเกี่ยวกับ “ผีผูหญิง” และวิเคราะหประเด็นตาง ๆ ที่เกี่ยวกับแนวความคิดสตรีนิยมที่นําเสนอ

ผานตัวละคร “ผีผูหญิง”นั้น ๆ



20

แนวคิดเรื่องสตรีนิยม

“บรรดาคุณธรรมตาง ๆ ที่ผูหญิงยึดถืออยูนั้น  ลวนเปนผลงานประดิษฐสุดยอดของผู

ชายทั้งนั้น (Women virtue is man’s greatest invention)” (Cornelita Otis Skinner อางถึงใน 

กาญจนา  แกวเทพ, 2543, น. 174)

ขอความขางตน ไดแสดงใหเห็นถึงเพศสภาวะของผูหญิงในสังคมที่เปนสากล กลาวคือ 

ความเปนผูหญิงที่อยูในสังคมนั้น ไมไดเปนสิ่งที่เปนธรรมชาติ หากแตเปนสิ่งที่ถูกสรางขึ้น 

(construct) ใหกลายเปนผูหญิง (becoming a woman) ในบริบทสังคมที่มีชายเปนใหญ 

(patriarchy) ซึ่งหมายถึงการกดขี่ทางเพศที่เพศชายเปนผูกดขี่ผูหญิง โดยครอบคลุมต้ังแตความ

ประพฤติและหยั่งรากลึกลงไปถึงจิตสํานึกของผูหญิงเลยทีเดียว

แตการกดขี่นั้นก็ไมสามารถปดกั้นความตองการที่จะเปนมนุษยที่เทาเทียมกันของ 

ผูหญงิได ดังนัน้ ในปจจบัุน จงึมขีบวนการเรยีกรองสทิธสิตรี ซึง่กระตุนใหเราหนักลบัมามองสิง่ตาง ๆ 

ที่อยูในสังคม และในสื่อที่แฝงเรนความคิดอํานาจชายเปนใหญ และการกดขี่เพศหญิงเอาไวในทุก

ส่ือ หากแตยังมีบางชองทาง ที่ผูหญิงสามารถที่จะแฝงกายเขาไป เพื่อพูด หรือ เรียกรองสิทธิของ

ตนได หนึ่งในชองทางเหลานั้น คือ การดูละครโทรทัศน ดังคํากลาวที่วา “ละครโทรทัศน เปน

กระบวนการผลิตและสืบทอด “วัฒนธรรมของผูหญิง” (Women culture) ที่สําคัญที่สุด” (กาญจนา  

แกวเทพ, 2543, น. 288)

การดูละครนั้นไมไดดูอยางพร่ําเพรื่อ หากแตดูเพื่อที่จะสั่งสมประสบการณ และเพื่อฝก

ความคิดและการตอรองความหมาย เปนการสงตอและเสริมสรางการดํารงอยูของ “วัฒนธรรมของ

ผูหญิง” ซึ่งแนวทางในการวิพากษงานละครนั้น นับวาเปนวัฒนธรรมของสตรี ดังนั้น จึงตองใชการ

มองโลก “แบบสตรี” โดยผูวิจัย จะใชแนวคิดแบบสตรีนิยม ที่เกี่ยวของกับงานดานสื่อสารมวลชน 

ซึ่งแบงเปนกลุมตาง ๆ ได 4 กลุม (กาญจนา  แกวเทพ, 2544, น. 479-489) ทั้งนี้ แมทุกกลุมจะมี

ความเหน็ตรงกนัวา ภายใตสภาวะปจจบัุนของเรือ่งเพศสภาวะนัน้ ยงัมคีวามไมเสมอภาคเทาเทียม 

และมีการเอารัดเอาเปรียบสตรีดํารงอยู แตทวาการวิเคราะหสาเหตุ (cause) และการนําเสนอ

ทางออก (solution) ของแตละกลุมนั้น จะมีความแตกตางกัน กลาวคือ

กลุมสตรีนิยมแนวเสรีนิยม (Liberal Feminism)

การวิเคราะหสาเหตุของการไมเทาเทียมกันระหวางเพศของกลุมสตรีแนวเสรีนิยมนั้น 

จะอยูที่การขาดโอกาสทั้งดานการศึกษา ดานอาชีพ ดานบทบาท และอื่น ๆ ดังนั้น หนทางแกไขจึง
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ตองเพิ่มโอกาส เพิ่มการศึกษา และเพิ่มบทบาทของผูหญิงใหมากขึ้น โดยสตรีนิยมกลุมนี้ จะสนใจ

การนําเสนอภาพลักษณของผูหญิงและผูชายในสื่อมวลชน โดยมีแนวคิดเบื้องหลังเปนทฤษฎี เร่ือง

การอบรมบมเพาะ (socialisation) ที่เกิดจากการทํางานของสถาบันทางสังคม ที่มีคําอธิบายอยู 

2 ชุด คือ

1. Social learning on Modeling โดยทฤษฎนีี ้จะกลาววา บุคคลจะเกดิจากการเรยีนรู

บทบาทและการกระทาํจากการสงัเกตตวัแบบทีม่อียูในสงัคม เชน จากบรรยากาศภายในครอบครัว 

และที่สําคัญ คือ จากจอโทรทัศน ดังนั้น หากบทบาทของผูหญิงในโทรทัศนมีอยูอยางจํากัด 

เด็กผูหญิงก็จะเรียนรูวาเพศของตนเองแสดงบทบาทไดเพียงไมกี่อยาง และทําใหเด็กผูหญิงขาด 

“ตัวแบบ” (Role Model) ที่จะเลียนแบบอยางหลากหลาย

2. Social Learning by Reinforcement ทฤษฎีนี้ จะกลาววา บุคคล จะเรียนรู

พฤติกรรมที่เหมาะสมโดยดูจากกระบวนการใหรางวัล และลงโทษจากสังคมในจอโทรทัศน 

โดยเฉพาะอยางยิ่ง ในละครโทรทัศนที่มีการวางตัวละครหญิงใหเปนนางเอก และนางผูราย ใน

ขณะที่นางเอกจะเปน “คนดี” ตามที่สังคมตองการ และสังคมจะมอบ “พระเอก” ใหเปนรางวัล ใน

ขณะที่นางผูรายซึ่งเปน “ผูหญิงที่ไมยอมทําตามความตองการของสังคม” ก็จะถูกลงโทษตาง ๆ 

นานา ดังนั้น การทําตวัเปนคนดีของนางเอกจึงเปนการสอนใหผูหญิงเปน “คนที่เห็นแกผูอ่ืน” ใน

โลกที่เห็นแกตัว เปนคนดีที่เสียสละในโลกแหงการเอาเปรียบ และเปนผูที่อุทิศตนในโลกที่ทุกคน

เอาแตตัวเองเปนหลัก

อยางไรก็ตาม แตก็ยังมีขอวิจารณตอแนวทางสตรีนิยมแนวเสรีนิยม มีดังนี้ คือ

- แนวทางการตอสูของกลุมสตรีนิยมแนวเสรีนิยมนั้น เปนวิธีการตอสูแบบชนชั้น

กระฎมพี คือ เนนสิทธิที่ผูหญิงจะเขาไปแขงขันกับผูชาย (right to compete) แตทวา ยังขาดความ

สนใจปญหาสตรีที่เชื่อมโยงกับระบบโครงสรางสังคมทั้งหมด

- ในขณะที่มีการเรียกรองใหเพิ่มบทบาทของผูหญิงใหมากขึ้นนั้น ดานหนึ่งเทากับ

เปนการเพิ่มภาระใหแกผูหญิงเปนสองเทา (double day) ทําใหผูหญิงสมัยใหมตกอยูในสภาพ 

“งานหลวงไมไดขาด งานราษฎรไมไดเวน” โดยมีเทพนิยายเรื่อง “superwoman” (ผูหญิงเกง) เปน

รางวัลปลอบใจ

- ทางของสตรีนิยมกลุมนี้ยังเนนอยูที่ “ระดับรายบุคคล/ ปจเจกบุคคล” ซึ่งอาจจะ

ประสบความสําเร็จเปนกรณีเฉพาะราย หากทวา จะไมสามารถแกปญหาของชนชั้นผูหญิง 

(Woman class) ทั้งชนชั้นได
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กลุมสตรีนิยมแนวมารกซิสต

สตรีนยิมกลุมนีจ้ะพยายามประสานแนวคดิหลกัของมารกซสิต ทีใ่ชเกณฑเร่ือง “ชนชั้น” 

มาประสานกบัเกณฑของสตรนียิม คือ “เพศสภาวะ” อยางไรกต็าม เนือ่งจากภายในกลุมมารกซิสต

เองก็มีการเปลี่ยนแปลงแนวคิดตลอดเวลา ดังนั้น กลุมสตรีนิยมแนวมารกซิสตจึงแปรเปลี่ยนตาม

ไปดวย

- ยุคแรก

การวิเคราะหของกลุมสตรีนิยมแนวมารกซิสตในยุคแรกนี้ ยังคงถือเอาแนวทาง

อธิบายแบบ Classical Marxism ที่เนนเรื่องกรรมสิทธิ์สวนบุคคล (private property) วาเปน

สาเหตขุองการเกดิชนชัน้ (class) และการเอารดัเอาเปรยีบทางชนชัน้ การวเิคราะหสวนใหญจะยดึเอา

คําอธบิายของ Engels ทีก่ลาววา ทรัพยสินประเภทแรกทีก่ลุมผูปกครองยดึเอามาเปนกรรมสิทธิ์สวน

บุคคล ก็คือ ผูหญิงและเด็กนี่เอง ดังนั้น การเอาเปรียบ และกดขี่สตรีจึงเปนการเอาเปรียบรูปแบบ

แรก และพื้นฐานที่สุดของมนุษยที่กระทําตอมนุษยดวยกัน

สําหรับในระบบทุนนิยม การเอาเปรียบสตรีนั้น กระทําในหลายรูปแบบ เชน 

การเอาเปรียบผูหญิงในฐานะแรงงานในโรงงานอุตสาหกรรมดวยการกดคาจางแรงงาน (เชน 

อุตสาหกรรมทอผา) หรือการทําใหผูหญิงเปนเพียงแรงงานสํารอง (reserved army labour) ที่จะ

ตองถูกปลดออกจากงานเปนพวกแรก การจางใหผูหญิงทํางานเปนรายชิ้นอยูที่บาน ฯลฯ นอกจาก

นั้นก็เอาเปรียบผูหญิงที่ทํางานเปนแมบาน โดยการไมจายคาแรงใหแกแรงงานเหลานี้

ในชวงแรก ๆ กลุมมารกซิสตยังคงใหความสนใจนอยมากที่จะวิเคราะหลักษณะ

งานบานซึ่งเปนงานที่ผูหญิงทําอยู เนื่องมาจากมีคติที่วา “งานบานเปนงานที่ไมกอใหเกิดมูลคา

สวนเกิน” อยางไรก็ตาม นักสตรีนิยมแนวมารกซิสตรุนหลัง ๆ เชน Marie Mies (1986) ไดเสนอให

กลุมมารกซิสตที่ใหความสนใจกับระบบการผลิตที่ยังไมไดเปนทุนนิยม แตถูกทุนนิยมขูดรีดมากขึ้น 

เชน การผลิตแบบชาวนา และการผลิตของผูหญิง Mies ไดวิจัยในกรณีที่ระบบทุนนิยมขยายตัวเขา

ไปในอินเดียที่ยังเปนระบบเกษตรกรรม ผลกระทบที่เกิดขึ้นตอผูหญิง ก็คือ การแยกผูหญิงออกจาก

ปจจัยการผลิต เชน ที่ดิน เนื่องจากกฎหมายใหมที่ใหผูชายเปนหัวหนาครอบครัว การจัดตั้งองคกร

ของผูหญิงหายไป การดึงผูหญิงใหหลุดออกจากครอบครัวไปทํางานในเมือง ฯลฯ กลไกทั้งหมดนี้ 

สงผลรวมประการเดียว คือ ทําใหอํานาจของผูหญิงมีนอยลง และสภาพชีวิตของผูหญิงเสื่อมลง

เนื่องจากการวิเคราะหของกลุมสตรีนิยมแนวมารกซิสตยุคแรก ๆ นี้ยังวางน้ําหนัก

อยูที่ระบบทุนนิยมเปนหลัก และประเด็นเพศสภาวะเปนตัวเสริม ดังนั้น ขอเสนอในการแกไขปญหา
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จึงมักเสนอใหเปลี่ยนแปลงโครงสรางระบบทุนนิยมเสียกอน แลวปญหาการเอารัดเอาเปรียบจึงจะ

แกไขได

- ยุคสอง

ยุคที่สองจะใหน้ําหนักระหวางการเอาเปรียบทางชนชั้น (ระบบทุนนิยม) และการ

เอาเปรียบสตรี (ระบบพอเปนใหญ) อยางมีความสําคัญเสมอกัน และใหคําอธิบายวา ระบบทั้งสอง

ทํางานประสานกันไดอยางไร เชน งานของ Juliet Mitchell (1971) ในหนังสือชื่อ “Woman 

Estate” หรือ Hartmann (1981) ที่เสนอวาระบบพอเปนใหญ ก็คือ ระบบที่ใช “เพศ” เปนเกณฑใน

การแบงงานกันทํา (Sexual Division of labour) แมแตสถาบันครอบครัวนั้น ก็ทํางานเปนกลไกใน

การควบคมุแรงงานผูหญงิในระบบทนุนยิม Jaggar (quoted in  Ollenburger, 1991) นาํเอาแนวคิด

เร่ือง “ความแปลกแยก” (alienation) มาอธบิายวา ในขณะทีค่นงานแปลกแยกจากสภาวะการทาํงาน

และผลผลติของตนเอง ผูหญงิกถ็กูสรางความแปลกแยกจากรางกายของตนเอง แปลกแยกจากการ

ใหกําเนิดลูก (เพราะหมอเปนคนสั่งใหคลอดมากกวาความตั้งใจของผูหญิงเอง) รวมทั้งแปลกแยก

จากกิจกรรมที่ตองใชปญญาทั้งหลาย เปนตน

- ยุคสาม

เมื่อกลุมมารกซิสตไดพัฒนาจากแบบคลาสสิค ที่เนนเรื่องเศรษฐกิจมาเปนกลุม 

Neo-Marxist ที่ใหความสนใจกับปญหาเรื่องอุดมการณ และจิตสํานึกมากขึ้น เชน งานของ 

Gramsci หรือ Althusser กลุมสตรีนิยมที่รวมตัวอยูในสายมารกซิสตจึงไดพัฒนาแนวคิดตามมา

เชนกัน โดยนําเอาเกณฑเร่ือง “เพศสภาวะ” มาประสานกับแนวคิดเรื่อง อุดมการณและจิตสํานึก 

เพื่อแสวงหาคําอธิบายวา จิตสํานึกและอุดมการณทางเพศนั้น ถูกสรางผานกลไกภาษาและ

จินตนาการไดอยางไร (โดยเฉพาะในเรื่องของสัญญะ และความหมาย) หรือแนวคิดเรื่องกลไกทาง

อุดมการณที่ทําหนาที่ “เรียก” (interpellate) อัตลักษณของผูหญิงใหเกิดขึ้น ตัวอยางงานวิจัยเรื่อง

งานรณรงคโฆษณาเปรียบเทียบ “การเรียกอัตลักษณ” ของผูหญิงอเมริกันในชวงกอนสงคราม 

ส่ือมวลชนจะเรียกผูหญิงใหเปนแมบานและภรรยาที่ดีเพื่อทํางานบาน แตในชวงสงคราม ส่ือมวล

ชนจะทําหนาที่เสนอภาพของผูหญิงที่ทําหนาที่เปนนักบิน ทํางานเปนวิศวกรในโรงงาน ฯลฯ และ

หลังจากสงครามสงบแลว ส่ือมวลชนก็กวักมือเรียกใหผูหญิงกลับบานไปทําครัวเลี้ยงลูกเชนเดิม 

เปนตน

โดยสรุปแลว สตรีนิยมกลุมมารกซิสตมักจะศึกษางานที่วิเคราะหภาพของผูหญิงที่

ปรากฏบนจอโทรทัศน แลวนํามาเปรียบเทียบกับความเปนจริงที่เกิดขึ้นในสังคม พรอมทั้งวิเคราะห

สาเหตุของการที่ส่ือมวลชนแสดงภาพเหลานั้นออกมาอีกดวย
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การแกปญหาของกลุมสตรีนิยมแนวมารกซิสตนี้ มักเปนการตอสูดานอุดมการณและ

จิตสํานึกทางเพศ การใชกลไกตาง ๆ ของสังคมในการถอดถอนความหมายเกาที่เกี่ยวกับ “ผูหญิง” 

“ผูชาย” และการใหความหมายใหมในเรือ่ง “เพศสภาวะ” ตัวอยางเชน ภาพยนตรในเรือ่ง “G.I. Jane”

ที่ใหความหมายวา “ผูหญิง คือ ความแข็งแกรง บึกบึน อดทน” เปนตน

กลุมสตรีนิยม แนวราดิกาล

สตรีนิยมกลุมนี้จะปฏิเสธระบบชายเปนใหญอยางสุดขั้วมากที่สุด โดยนําเสนอ

การวิเคราะหวา สังคมที่มนุษยชาติมีอยูนั้น เปนสังคมพอเปนใหญ (Patriarchal Society) ที่มี

ลักษณะสําคัญ ๆ ดังนี้ คือ

- ในทางประวัติศาสตร ผูหญิงเปนคนกลุมแรกที่ถูกเอาเปรียบ

- ในการเอาเปรียบผูหญิงทั้งโดยตรงและทางออม มีอยูในสังคมทุกประเภท ไมวาจะ

เปนสังคมบุพกาล สังคมชาวนา สังคมทุนนิยม หรือสังคมนิยม

- การเอาเปรียบผูหญิง เปนรูปแบบที่ถอดถอนยากที่สุด แมจะยกเลิกระบบชนชั้นไป

แลว เชน ประเทศคอมมิวนิสต แตการเอาเปรียบผูหญิงก็ยังดํารงอยู

- ระบบสังคมพอเปนใหญ สรางความทุกขยากอยางมหาศาลใหแกผูหญิง แตผูหญิง

อาจไมรูตัวเนื่องจากการถูกครอบงํามาเปนชวงเวลายาวในประวัติศาสตร

- ถาเราเขาใจการเอาเปรยีบผูหญงิ จะชวยใหเขาใจการเอาเปรยีบในรปูแบบอ่ืน ๆ ไมวา

จะเปนเรื่องชนชั้น เชื้อชาติ อายุ ฯลฯ

ในงานของ Firestone เร่ือง “The Dialectics of Sex” (1970) ไดวเิคราะหแกนความคิด

ในการเอาเปรียบผูหญิงวา มาจากขออางทางชีวภาพที่วา ผูหญิงเปนผูต้ังทองและออกลูก ดังนั้น 

จึงตองเลี้ยงลูก  และทํางานบานโดยพึ่งพาสามี ดังนั้น Firestone จึงเสนอใหมีการปฏิวัติทางดาน

ความคิด หรือหารปฏิวัติทางชีวภาพดังกลาว

เอกลักษณพิเศษของกลุมสตรีนิยมแนวราดิกาล ก็คือ การปฏิเสธ “ทั้งในแงสัญลักษณ

ของระเบียบตาง ๆ ที่เปนของผูชาย” (Male Symbolic order) รวมทั้งการปฏิเสธในแงความเปน

จริงดวย เชน การรักผูหญิงดวยกันเอง ที่มาของการปฏิเสธดังกลาว สืบเนื่องมาจากแนวความคิด

พื้นฐานที่วา “นอกจากผูหญิงจะแตกตางจากผูชายแลว” แลว “ผูหญิงยังดีกวาผูชายในทุก ๆ ดาน” 

ตัวอยางเชน แนวความคิดของกลุมราดิกาลที่เรียกวา สตรีนิยมแนววัฒนธรรมนิยม (Cultural 

Feminism) ที่เสนอวา “ความเปนหญิง (femininity) เปนรูปแบพฤติกรรมที่พึงปรารถนา” เนื่องจาก

ทั้งดานภูมิปญญา และจริยธรรมแบบผูหญิงนั้นเหนือกวาแบบผูชาย
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สําหรับแนวคิดหลักอีกแนวคิดหนึ่งที่กลุมสตรีนิยมแนวราดิกาลใชในการวิเคราะห

ปรากฏการณก็คือ เร่ือง “ความรุนแรง” เนื่องจากระบบพอเปนใหญนั้นควบคุมผูหญิงดวยการใช

ความรุนแรง นิยามของการ “ใชความรุนแรง” นั้นครอบคลุมขอบเขตที่กวางขวาง ต้ังแตการใช

ความรุนแรงทางกายภาพ ทางวาจา (ภาษา) ทางจริยธรรม และทางภูมิปญญา แกนหัวใจที่สําคัญ

ที่สุดในใชความรุนแรงควบคุมผูหญิง ก็คือ การหามมิใหผูหญิงควบคุมแมแตรางกายของตนเอง 

โดยถือวารางกายของผูหญิงเปนสิ่งของสําหรับผูชายที่จะใชตบตี ลูบคลํา (แมผูหญิงจะไมยินยอม) 

โลมเลียดวยสายตา ใชลวงละเมิดทางเพศ (ขมขืน) ใชหามมิใหทําแทง ใหออกคําสั่งใหอวนผอม

ตามมาตรฐานของผูชาย การกักบริเวณ การสั่งใหถอดเสื้อผา (กรณีถายรูปโป) ฯลฯ การใชความ

รุนแรงดังกลาวไมมีผูหญิงคนใดหลุดหรือรอดพนการใชความรุนแรงแบบใดแบบหนึ่งไปได และ

ทุกสถาบันรวมทั้งสื่อมวลชน ลวนมีสวนรวมในการใชความรุนแรงดังกลาว

ส่ิงสําคัญอีกประการหนึ่งของระบบพอเปนใหญ คือ การบังคับใหผูหญิง (รวมทั้งผูชาย) 

มีความสัมพันธกับเพศตรงขามเทานั้น (heterosexual) และตองสรางครอบครัวแบบพอ (ชาย)-

แม (หญิง)-ลูกเทานั้น ทั้ง ๆ ที่ครอบครัวแบบดังกลาว สรางความทุกขระทมใหกับผูหญิงอยางแสน

สาหัส แตผูหญิงก็ถูกครอบงําใหเชื่อวา มีแตรูปแบบครอบครัวเชนนี้เทานั้นที่เปนปกติธรรมดา 

ครอบครัวแบบอื่น ๆ (เชน หญิงรักหญิง ชายรักชาย) ลวนแตผิดปกติวิปลาส แมวางานวิจัยของ

กลุมสตรีนิยมแนวราดิกาลไดยืนยันใหเห็นถึงดานมืดของครอบครัวในระบบพอเปนใหญ แตทวาใน

สังคมสวนใหญ ก็ยังมีผูที่เชื่อมั่นในครอบครัวแบบเพศตรงขามอยูเปนจํานวนมาก ซึ่งเทากับเปน

ฐานค้ําจุนระบบพอเปนใหญไปโดยปริยาย

ดังนั้น ขอเสนอของกลุมสตรีนิยมแนวราดิกาล จึงเปนการชูประเด็นเรื่อง “เสรีภาพอยาง

แทจริงในการเลือกรสนิยมทางเพศ” (Sex Preference) สําหรับกลุมที่ปฏิเสธผูชายก็ไดกอต้ังขบวน

การแบงแยกดินแดนทางเพศ โดยหันไปรักผูหญิงกันเอง (Lesbian Separatism) โดยถือวาเปน

รูปแบบความรักที่แทจริงกวา และเหนือกวาความรักระหวางชายกับหญิง

การศึกษาของกลุมนี้จะเนนไปการวิเคราะหความสัมพันธระหวางตางเพศในสื่อมวลชน 

วาสื่อมวลชนไดนําเสนอ ความสัมพันธนี้ โดยใหผูชายฉลาดกวาผูหญิง และใหชายพร่ําสอนผูหญิง

ผานสื่อมวลชน วา ครอบครัวเปนสิ่งที่ผูหญิงตองการและเปนสิ่งที่จะขาดไมได โดยที่ผูหญิงจะอยู

ไมไดหากขาดครอบครัวแบบ หญิง-ชาย หรือครอบครัวแบบพอเปนใหญ ซึ่งอันที่จริงแลว ผูหญิงจะ

เปนอิสระมากขึ้น หรือมีความสุขมากขึ้น หากหลุดพนไปจากครอบครัวในระบบพอเปนใหญเสียได
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สตรีนิยมแนวยุคหลังสมัยใหม (Post-modern Feminism หรือ PoMo)

สตรีนิยมแนวนี้ ไดรับอิทธิพลจากกระแสแนวคิดของยุคหลังสมัยใหม และกระแสความ

คิดอีก 3 แหลง ไดแก

1. แนวคิด “เพศที่สอง” ของ Simone de Beauvoir (1972) ที่ไดใชปรัชญาแบบ

Existentialism มาอธิบายเรื่องที่สังคมไดสถาปนาปจเจกบุคคลใหเกิด “ตัวตน” (self) ที่แยกออก

จาก “ผูอ่ืน” (other) แตทวา ภายใตสังคมที่มีความไมเทาเทียมทางเพศดํารงอยูนั้น คงมีแตผูชาย

เทานั้นที่สถาปนา “ความเปนตัวตน” แตผูหญิงนั้นจะมีสถานภาพเปนรองที่เปนไดเพียง “ผูอ่ืน” 

เทานั้น ตัวอยางเชน ผูชายสามารถจะสถาปนาตัวตนใหเปน “ประธานาธิบดี” แตผูหญิงจะเปนได

เพียง “ภรรยาประธานาธิบดี” เทานั้น ผูหญิงเปนผูที่ยืนเคียงขาง แตไมเคยยืนอยูตรงกลาง

นอกจากนั้น แนวคิดที่สําคัญมากอีกแนวคิดหนึ่ง ก็คือ คํากลาวของ Beauvoir ที่วา 

“เราไมไดเกิดมาเปนผูหญิง หากทวาไดมากลายในชั้นหลัง” อันสอดคลองกับแนวคิดของ PoMo 

ที่วา “ไมมีอะไรที่เปนผูหญิงตามธรรมชาติ” มีแตการนิยามวา “จะใหผูหญิงเปนอะไรเทานั้น” 

“ความเปนผูหญิงลวนเปนสิ่งที่ถูกประกอบสรางขึ้นมา”

2. จากศูนยรวมสูการกระจายตัว แนวคิด PoMo ที่เชื่อเร่ืองความหลากหลายได

กระจายตวัใหเหน็ผูหญงิทีห่ลากหลายและแตกตางกนัออกไป รวมทัง้มกีารผนวกเกณฑอ่ืน ๆ นอกจาก

เร่ืองเพศเขามาดวย

3. จาก passive audience สู active audience โดยกลุมวัฒนธรรมศึกษาเชื่อวา 

เนื่องจาก “ตัวบท” เองมีความหมายที่หลากหลายบรรจุอยู (polysemy) ดังนั้น ผูรับสารจึงสามารถ

เลือกเปดรับและเลือกตีความได

ทั้งหมดนี้ ทําใหเกิดแนวคิดของ PoMo โดยกลุมนี้จะไมสนใจ รวมทั้งไมเชื่อวามีอะไรที่

เปน “ความเปนจริง “ (reality) เพราะความเปนจริงลวนเปนสิ่งที่ถูกประกอบสรางขึ้นจาก “การให

คํานิยาม” “การใหความหมาย” แกส่ิงตาง ๆ ดังนั้น แนวทางการวิจัยของกลุมสตรีนิยมแนว PoMo

จึงสนใจ “การใหนิยาม และการใหความหมาย” ที่เกี่ยวของกับเพศสภาวะ เชน การใหคํานิยาม 

“ความเปนหญิง” และ “เพศธรรม” (sexuality)

โดยสรุปแลว แนวคิดสตรีนิยมในสื่อมวลชน จะแพรภาพของ ผูหญิงที่เปนแมและเมีย

หรือเปนสิ่งอื่น (other) ที่ถูกกระทําจากอุดมการณชายเปนใหญอยูเสมอ แตวิธีการและรปูแบบจะ

แตกตางไปตามรายละเอียด ดังนั้น ผูวิจัยจึงนําแนวคิดสตรีนิยมมาเปนเครื่องมือวิเคราะหตัวละคร 

“ผีผูหญิง” วามีลักษณะ หรือแนวความคิดแบบใดซอนเรนอยู
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แนวคิด จิตวิเคราะห (Psychoanalysis)

แนวคิดจิตวิเคราะห เปนแนวความคิดที่เกี่ยวกับแรงผลักดันพฤติกรรมของมนุษย ซึ่ง

เปนตวัแปรสาํคญัในการวเิคราะหแรงขบั เพือ่ใหเกดิการกระทาํ และพฤตกิรรมตาง ๆ ของ “ผีผูหญิง” 

ที่ถูกสรางขึ้นในละครโทรทัศน

ซิกมันด ฟรอยด (Sigmund Freud, 1865-1939) นักจิตวิทยาชาวออสเตรียไดพัฒนา

แนวคิดจิตวิเคราะห โดยแบงสวนประกอบของจิตออกเปน 3 สวน (อางถึงใน กาญจนา  แกวเทพ, 

2541, น. 66-79 และ ชัยพร วิชชาวุธ, 2521, น. 25-50) ไดแก

1. id

2. ego

3. superego

สวนประกอบของจติทัง้สามนี ้ทาํงานโดย id ซึง่เปนจติไรสํานกึ คือ สวนจติทีค่นเราไมรูสึก 

แตมีอยู id จะมีแรงผลักดันใหมีชีวิตอยู เปนสัญชาตญาณชีวิต หรือ สัญชาตญาณทางเพศ (Sex 

instinct) และ id ก็มีแรงผลักดันใหชีวิตดับ ซึ่งเปนสัญชาตญาณความตาย (Death Instinct) ซึ่งได

แปลงรูปมาเปนความกาวราว (aggressive) พลังทางเพศที่มีคุณสมบัติสรางสรรค (constructive) 

และพลังแหงความกาวราวที่มีคุณสมบัติทําลายลาง (destructive) จะเปนองคประกอบรวมในทุก

กจิกรรมของมนษุย เชน เวลาทีเ่รากนิขาวเพือ่ประทงัชวีติ ซึง่เปนพลงัทางสรางสรรค (constructive) 

แตการขบเคี้ยวของฟนก็เปนกระบวนการทาํลายไปในตัว (destructive) เชน ทําใหสึกหรอก

Id จะผลักดันให ego ทําในสิ่งตาง ๆ ที่ id ประสงค โดยสัญชาตญาณชีวิตผลักดันให

กระทําในสิ่งที่ทําใหเกิดความสุขสราญใจ โดยเฉพาะอยางยิ่ง ความสุขทางกายทั้งปวง ซึ่งฟรอยด

เรียกวา กามารมณ (sex) และใหหลีกเลี่ยงความเจ็บปวดและความทุกขทั้งปวง สวนใหญ

สัญชาตญาณความตายผลักดันใหกาวราวทําลายสิ่งตาง ๆ ทั้งที่มีชีวิต และไมมีชีวิต รวมทั้ง

การทําลายชีวิตตนเอง แรงผลักดันทั้งหลายนี้ จะแสวงหาทางออกอยูเสมอ หากเราปดกั้นทางใด

ทางหนึ่ง ก็จะหาทางออกอีกทางหนึ่ง แตในเมื่อมนุษยเราไมสามารถที่จะแสดงออกตามที่ใจ

ปรารถนาไดทุกอยาง ดังนั้น อารยธรรมของมนุษยจึงคอย ๆ กลอมเกลาความปรารถนาของมนุษย

ใหอยูในกรอบมากขึ้น โดยใหการอบรมบมเพาะจากสังคม ซึ่งคือ ego ที่ทํางานตามหลักแหงความ

เปนจริง (reality principle) โดยจะอางอิงจาก superego

superego เปนรูปแบบมาตรฐานของสังคมที่ทํางานตาม “หลักแหงศีลธรรม” (Moral 

Principle) ข้ึนมาอยูในระบบจิตของมนุษย เปนความรูสึกผิดชอบชั่วดีซึ่งเกิดจากการอบรมสั่งสอน

ของสังคมเพื่อควบคุม id และ ego ใหมีพฤติกรรมอยูในทํานองคลองธรรม เปนที่ยอมรับของสังคม
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ทั้งนี้ ego คือตัวกลางที่พยายามประสานความตองการระหวาง id และ superego ซึ่ง

เปรียบเสมือนคนขี่มา ที่ตองบังคับมา 2 ตัวที่หันหนาวิ่งไปคนละทิศ ใหวิ่งไปในทางเดียวกัน ใน

ขณะที่ทั้ง id และ superego พยายามควบคุม egoนั้น ego จะมีความเปนตัวของตัวเองมากนอย

เพียงใด หรือจะยอมตกอยูภายใตการครอบงําของฝายใดจึงขึ้นอยูกับความเขมแข็งของegoเองที่

เรียกวา “ego strength” ซึ่ง ego จะพยายามทํางานตามหลักความสมจริง (realistic) และมีเหตุ  

มีผล (rational)

เนื่องจากละครมักจะเปนตัวแทนภาพที่สังคมตองการใหประชาชนนั้นแสดงออกมา 

ซึ่งเปรียบไดกับ superego และในทางตรงขาม “ผีผูหญิง” ก็มักจะเปนตัวแทนของอํานาจดานมืด 

ที่ขาดการควบคุม หรือ จิตไรสํานึก ซึ่งเปนตัวแทนของ id ดังนั้น ผูวิจัยจึงใชทฤษฎีจิตวิเคราะห

วเิคราะหความหมายอาํนาจของ “ผีผูหญงิ” ทีอ่อกมาในรปูแบบของแกนเรือ่ง การใชอํานาจ รวมทั้ง

การกักขังและปลดปลอย “ผีผูหญิง” ซึ่งจะทําใหเห็นถึงการประกอบสราง “ผีผูหญิง” ในละคร

โทรทัศน

แนวคิดเรื่องการทํารางกายใหเชื่อง (Docile Body)

ความพยายามจัดการและควบคุมรางกายของผูหญิงไมใชเร่ืองใหม ในโลกตะวันออก 

และในโลกตะวนัตกการจดัการรางกายของผูหญงิมอียูอยางแพรหลายมาชานานแลว เชน การมดัเทา

ของผูหญิงจีน หรือการที่ผูหญิงในโลกตะวันตกตองใชคอรเซ็ตมัดเอวไวใหกิ่วคอดเพื่อความงดงาม

การจดัการและควบคมุรางกายในปจจบัุนมแีนวโนมจะมองรางกายในฐานะหนวย (entity) 

ซึ่งอยูในกระบวนการของการกําลังกลายเปนบางสิ่งบางอยาง (the process of becoming) หรือ

เปนโครงการ (project) ซึ่งหมายถึงวา รางกายมิใชส่ิงที่สรางมาสําเร็จเรียบรอยแลว แตอยูในภาวะ

ของการที่กําลังเปลี่ยนไปเปนสิ่งอื่น ไมมีวันจบส้ิน ในสังคมตะวันตกปจจุบัน คนจึงมองรางกายเปน

เสมอืนโครงการทีจ่ะตองมกีารพฒันาปรบัปรุง เปลีย่นแปลงอยูเสมอ หรือทีเ่รียกวา the body project

(อางถึงใน สายพิณ  ศุพุทธมงคล และคณะ, 2541, น. 15-50)

มเิชล  ฟโูก (Michel Foucault) ไดสนใจรางกายและสถาบนัทางสงัคมทีค่วบคมุรางกาย 

โดยเขาคดิวา รางกายไมใชเปนเพยีงศนูยกลางของวาทกรรม แตยงัเปนจดุเชือ่มโยงกจิกรรมประจาํวัน

และอํานาจของสถาบันทางสังคมในปจจุบัน

ฟโูกไดศึกษาความสมัพนัธของรางกายและผลของอาํนาจทีก่ระทาํตอรางกาย ซึง่รวมถึง

การตรวจสอบวา สถาบันทางสังคมใหม ๆ ซึ่งอาศัยชองทางที่แยบคายเขาถึงปจเจกชน รางกาย 

ทาทาง และกิจวัตรประจําวันของพวกเขานั้น ทํางานอยางไร
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โดยสรุป การศึกษาของเขา พบวา เปาหมายของวาทกรรมไดเปลี่ยนจากรางกายที่เปน

เนื้อหนังมังสาไปสูจิต เนื้อหาของวาทกรรมเปลี่ยนไปเปนความสนใจในการสรางระเบียบวินัยแก

ชีวิต และความพยายามควบคุมปจเจกชนแตละคนไปเปนความพยายามควบคุมประชากรโดยรวม 

และหลักการเหลานี้ก็ถูกนําไปใชในคุก โรงเรียน กองทัพ โรงพาบาล และสถาบันอื่น ๆ

นอกจากนี้ ในบทความเรื่อง โครงการแหงความเจ็บปวด (The Suffering Project) ของ 

โกสุม  โอมพรนุวัฒน (“โครงการแหงความเจ็บปวด,” ออนไลน, 2545) ไดกลาววา นักสตรีนิยม

เชื่อวา การที่ผูหญิงตองปฏิบัติตนเพื่อใหไดมาเพื่อความสวยนั้น เชื่อมโยงกับขอจํากัดเชิงโครงสราง

ของระบบความสวย ความสวยเปนสวนประกอบสําคัญในการทําใหผูหญิงตองตกอยูในฐานะที่

ดอยกวา ความสวยถูกมองวาเปนวิธีการในอุคมตคิที่ทําใหผูหญิงยังคงหลงเชื่อวาตนเองสามารถ

ควบคมุชวีติตวัเองได โดยการเฝาดแูลรางกายของตนเอง ซึง่กจิวตัรการปฏบัิติเพือ่ใหไดมาซึง่ความสวย 

เปนสวนหนึ่งของการจัดระเบียบรางกายใหมีวินัย และการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงรางกายจนถือวา

เปนเรื่องธรรมดา เปนสวนหนึ่งของรางกายที่ Michel Foucault เรียกวา “docile bodies” หรือ 

“รางกายที่เชื่องแลว” และความเปนหญิง ถูกสรางขึ้นมาจากวาทกรรมตาง ๆ ซึ่งมีอํานาจเขาไป

กํากับอยู อํานาจไมใชเร่ืองการกดขี่จากเบื้องบนลงสูเบื้องลาง หรือการขัดขืน แตอํานาจเปนการสง

ผานไปยังการสรางความเปนหญิงในทุกระดับของชีวิตสังคม

ความใสใจในรางกายของผูหญิงอยางมากมายขนาดนี้มีสวนมาจากการผลิตซ้ําของ

ความสัมพันธเชิงอํานาจอันไมเทาเทียมกันระหวางเพศ ทําใหกําลังงานของผูหญิงตองสูญเสียไป

ในการแขงขันอยางสิ้นหวัง เพื่อใหไดมาซึ่งรางกายอันสมบูรณแบบ

อยางไรก็ตาม การที่รางกายของผูหญิง “ถูกทําใหเชื่อง” นั้น ไมไดหมายความวา 

ผูหญิงทุกคนจะตองถูก “ทําใหเชื่อง” ไปทั้งหมด เพราะ มิเชล  ฟูโก (1982) ก็ไดย้ําในบทความเรื่อง 

“The Subject and Power” (อางถึงใน สมสุข  หินวิมาน, 2543, น. 105-106) วา ความสัมพันธ

เชิงอํานาจอาจจะมีข้ึนไมได ถาปจเจกที่ถูกขมอํานาจไวไมพยายามหนี หรือสลัดตัวออกไป หรือที่ฟู

โกเรียกวา “กลยุทธแหงการตอสูด้ินรน” (strategy of struggle) ในแงนี้ เขาไดเสริมวา อํานาจจะมี

ลักษณะเคลื่อนไหวและไมหยุดนิ่ง ข้ัวอํานาจจะมีการเชื่อมโยงและสลับกลับไปกลับมาได

ดังนั้น จึงหมายความวา แมผีผูหญิงจะถูกทําใหรางกายเชื่องแตเธอเหลานี้ก็สามารถที่

จะตอรองกับกลุมอํานจที่พยายามทําใหเธอเหลานี้เชื่องไดเชนกัน ผูวิจัยจึงมองปรากฏการณ 

“ผีผูหญิง” โดยใชแนวคิดการทํารางกายใหเชื่องเพื่อมองถึงอํานาจที่เขาควบคุม และการฝาฝน

อํานาจของ “ผีผูหญิง” ซึ่งอยูในเกณฑการวิเคราะหเร่ือง อํานาจ จุดจบ และการกักขังและ

ปลดปลอย “ผีผูหญิง”
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งานวิจัยที่เกี่ยวของ

ในการวิจัยเรื่อง ภาพตัวแทนผีผูหญิงในละครโทรทัศนนั้น สามารถที่จะแบงงานวิจัยที่

เกี่ยวของไดเปน 2 ประเภท กลาวคือ งานวิจัยที่เกี่ยวของกับภาพตัวแทน และงานวิจัยที่เกี่ยวของ

กับผีและสื่อมวลชน

งานวิจัยที่เกี่ยวของกับภาพตัวแทน

งานวิจัยที่เกี่ยวของกับการสรางภาพตัวแทน ไดศึกษาการสรางภาพตัวแทนตัวละคร 

ผูหญิงทั้งในละครโทรทัศน และในภาพยนตรไทย รวมทั้งศึกษาการสรางภาพชายรักรวมเพศใน

ละครโทรทัศน ไดแก การสรางความเปนจริงทางสังคมของภาพยนตรไทย กรณีตัวละครหญิงที่มี

ลักษณะเบี่ยงเบน ป พ.ศ. 2528-2530 (บงกช  เศวตามร, 2533) กระบวนการสรางความเปนจริง

ทางสังคมของตัวละครนางรายในละครโทรทัศน (อภิรัตน  รัทยานนท, 2547) อาชีพของสตรีใน

ละครโทรทัศน (จรินทร  เลิศจิระประเสริฐ, 2535) ภาพ และกระบวนการสรางภาพชายรักรวมเพศ

ในละครโทรทัศนไทย กับการรับรูภาพแบบฉบับของผูชม (รุจิเรข  คชรัตน, 2542) ซึ่งมีรายละเอียด 

ดังนี้

งานวิจัย เร่ือง การสรางความเปนจริงทางสังคมของภาพยนตรไทย กรณีตัวละครหญิง

ทีม่ลัีกษณะเบีย่งเบน ป พ.ศ. 2528-2530 ของ บงกช  เศวตามร (2533) เปนงานวจิยัทีป่ระมวลภาพ

ของตัวละครแม เมียนอย หญิงขายบริการทางเพศ และภาพของผูหญิงแกรง ซึ่งเปนภาพของกลุมผู

หญิงที่มีอายุมาก สูญเสียพรหมจรรย หรือมีพฤติกรรมสําสอนทางเพศ ขอคนพบของงานวิจัยนี้ คือ

ภาพของตัวละครตาง ๆ ในชวงการดําเนินเรื่อง จะมีลักษณะที่หลากหลาย หากแตจะมี

ลักษณะรวมกันบางประการ กลาวคือ ในตัวละครแม หากเปนแมที่มีความสัมพันธอันดีกับลูก (เปน

เพื่อนในอุดมคติของลูก) ในตอนทาย ก็จะเปนแมแบบเดียวที่จะมีความสุข ซึ่งแมแบบอื่น ๆ เชน 

แมที่บังคับลูก แมที่รับใชลูกเหมือนทาส หรือแมที่เหมือนเปนเจาหนี้ของลูกนั้น ก็จะไมไดรับความ

สุขในตอนทาย

ภาพของเมียนอย จะเสนอออกมาใหมีสาเหตุของการเปนเมียนอยที่แตกตางกันไป ทั้ง

ที่ถูกหลอก และแบบสมัครใจ แตในตอนจบของเรื่องนั้น สามารถที่จะแบงไดเปน 2 ประเด็น คือ 

อาจตองพึ่งพงิผูชายตอไป หรือ อาจถูกใหโดดเดี่ยวอยูตามลําพัง (อาจมองวา สามารถพึ่งตนเองได

ในที่สุด)
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ภาพของผูหญิงแกรง ภาพนี้จะเสนอถึงการตอสูของผูหญิง หากแตการตอสูนั้นตอง

เคียงบาเคียงไหลไปกับผูชาย และในตอนจบของเรื่อง ผูหญิงแกรงเองก็ไมไดมีความสุขเทาที่ควร

จะเปน เพราะในตอนทายของเรื่อง ผูหญิงแกรงอาจตองเผชิญชะตากรรมเหลานี้ คือ ตองเสียชีวิต 

หรือไดรับเกียรติยศคืนมา (เมื่อเทียบกับคนที่ตอสูดวย (มักเปนเพศชาย) เขาไมตองเสียอะไรเลย) 

หรืออาจตองสูญเสียบางอยางไปเพื่อที่จะไดส่ิงที่ตนตองการ

ภาพของโสเภณี มักจะไมไดความสุขอยางแทจริงในตอนทาย ซึ่งตรงกับ งานวิจัยเรื่อง 

ภาพของโสเภณีในละครโทรทัศน ป 2535 ของ รัชดา  แดงจํารูญ (2538) ที่พบวา ตัวละครที่เปน

โสเภณีสวนใหญ ในตอนทายของเรื่อง แมจะพยายามกลับตัวเปนคนดี ได แตก็ไมสามารถที่จะ

ดํารงชีวิตอยูในสังคมใหญไดอยางเปนปกติสุข กลาวคือ ในตอนทาย โสเภณีตองทนทุกขทรมาน

ไมมีอนาคต ไมมีความหวัง อาจตายเพื่อหนีปญหา หรือตองจบชีวิตอยางนาขมขื่น ที่แมวาตนเอง

จะกลับตัวไดแลวก็ตาม

บงกช  เศวตามร (2533) ก็ไดใหขอสรุปเกี่ยวกับปรากฏการณเหลานี้วา ที่ชะตากรรม

ของผูหญิงตองเปนเชนนี้ เพราะ ทัศนะของผูกํากับการแสดงเห็นวา ผูหญิงตองพึ่งพาคนอื่น ตองไม

ตอสู หรือตอตานผูชายอยางรุนแรง ไมแสดงความตองการทางเพศ ไมแสดงพฤติกรรมสําสอนทาง

เพศ ตองเลือกที่จะประสบความสําเร็จในส่ิงใดสิ่งหนึ่งเพียงสิ่งเดียว และตองยึดมั่นในความดี ไม

แสดงสิทธิเหนือผูชาย และใชคารมเปนเครื่องมือปองกันตน ดังนั้น เราจึงเห็นภาพของผูหญิงในส่ือ

ละครและภาพยนตรที่ตองถูกกําหนดไวตามมุมมองของผูกํากับ อยางไรก็ตาม ก็ไดมีอุดมการณ

ตอตานภาพเหลานี้อยู กลาวคือ ในงานวิจัยของ รัชดา แดงจํารูญ (2538) ละครเรื่อง ชีวิตเปอนฝุน 

ที่ในตอนจบแสดงภาพของตัวละครที่สามารถกลับไปอยูในสังคมได แตก็เปนเพียงสังคมเล็ก ๆ ที่

เธอใชชีวิตอยูในนั้นทุกวันเทานั้น

นอกจากนี้ งานวิจัยของจรินทร  เลิศจิระประเสริฐ (2535) เร่ืองอาชีพของสตรีในละคร

โทรทัศนก็ไดตอกย้ําความคิดเรื่องของผูกํากับการแสดงขางตน เพราะขอคนพบในงานวิจัยนี้ คือ 

อาชีพของผูหญิงที่พบนั้น เปนอาชีพที่ตองตามหลังผูชาย เชน เปนเลขานุการ พยาบาล หรือ 

หากเปนผูที่เปนผูบริหาร ก็ไมไดแสดงในละครก็ไมไดแสดงใหเห็นภาพ หรือ บรรยากาศของการ

ทํางานมากนัก นอกจากนี้ ส่ิงที่ละครแสดงใหผูชมเห็นก็คือ จุดมุงหมายของผูหญิงไมไดเปนเรื่อง

ของอาชีพ หากอยูที่การไดแตงงาน

อยางไรก็ตามในงานวิจัยของ อภิรัตน  รัทยานนท (2547, น. 255) เร่ืองการสรางความ

เปนจริงทางสังคมของตัวละครนางราย พบวา แมการผูกํากับการแสดงจะมีทัศนะตอบทบาทของ 

ผูหญิงตามที่กลาวมาขางตน หากแตตัวละครนางราย กลับมีความสามารถที่จะตอตานแนว 

ความคิดตาง ๆ ขางตน แมวาในตอนทายนางรายทุกเรื่องจะตองถูกลงโทษก็ตาม หากแตชวงเวลา
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ที่นางรายกําลังโลดแลนอยูบนจอโทรทัศนนั้น ผูชมสวนหนึ่งก็รูสึกวาอยากเปนนางราย เพราะ 

นางรายมีความสามารถในการบงการผูชาย และสามารถปลดปลอยความเปนตัวตนของเธอออก

มาไดมากที่สุด ทั้งที่ชั้นเชิง หรือแบบไมมีชั้นเชิงก็ตาม แสดงใหเห็นวา ผูชมโทรทัศนที่เปนผูหญิงมี

ความนิยมตัวละครที่มีลักษณะเบี่ยงเบนไปจากบรรทัดฐานของสังคม สามารถที่จะตอรองกับ

อํานาจของผูกาํกบัการแสดง และตอรองตอกบับรรทดัฐานของสงัคมอกีดวย แตภาพของการตอรอง

นั้นก็ยังคงเปนภาพของนางราย ซึ่งมีลักษณะตรงขามกับภาพของชายรักรวมเพศ ซึ่งเปนผูที่มีพฤติ

กรรมเบี่ยงเบนไป กลาวคือ งานวิจัยของ รุจิเรข  คชรัตน (2542) พบวา ภาพของชายรักรวมเพศที่

เสนอในละครโทรทัศนนั้น จะมีภาพออกมาในลักษณะที่เปนภาพของความสนุกสนาน มิตรภาพ 

ต้ังแตตนจนจบเรื่อง แตเมื่อสัมภาษณผูชมโทรทัศนกลับพบวา ภาพของชายรักรวมเพศนั้นในความ

เปนจริง ไมไดมีแตภาพทางดานบวกเสมอไป แตผูกํากับก็หยิบยกภาพในทางบวกออกมานําเสนอ

เทานั้น

บทสรุปรวมกันของภาพตัวแทนที่งานวิจัยทั้ง 5 เร่ืองนี้คือ ภาพที่แสดงออกมาทั้งในส่ือ

ละครโทรทัศนและภาพยนตรเปนภาพที่หยิบยกเอาเศษเสี้ยวตาง ๆ ที่มีอยูในสังคมมาประกอบ

สรางขึ้นมาเปนตัวละครที่มีบุคลิกลักษณะตามที่ผูสรางตองการ ทั้งนี้ งานวิจัยเรื่องชายรักรวมเพศ

นั้นเปนเรื่องเดียวที่ผูสรางพยายามนําเสนอภาพลักษณในลักษณะที่เปนภาพบวก และพยายามไม

เสนอภาพในมุมที่เปนในทางลบ และเปนการสรางภาพที่ผูสรางไดรับมาจากประสบการณจริง  

(ดูจากกลุมชายรักรวมเพศที่อยูแวดลอมตัว) ในขณะเดียวกัน ภาพของผูหญิงที่อยูในสื่อละคร และ

ส่ือประเภทภาพยนตร กลับเปนไปในทางตรงกันขาม กลาวคือ ภาพของผูหญิงนั้น จะนําเสนอผาน

อุดมการณหลัก แสดงออกผานมุมมองของผูชาย และความไมเทาเทียมกันทางเพศ ซึ่งแมวาจะ

เปนตัวละครผูหญิงจะเบี่ยงเบนออกจากบรรทัดฐานเหมือนกับกลุมชายรักรวมเพศ หากแตเนื้อหา

ที่นําเสนอกลับตรงขามกันอยางสิ้นเชิง

ในงานวิจัยที่เกี่ยวของกับภาพของผูหญิงที่มีลักษณะเบี่ยงเบน (ไมอยูในบรรทัดฐาน

ของสังคม) ไมวาจะเปนในภาพลักษณของนางราย โสเภณี หรือภาพของตัวละครผูหญิงที่มี

ลักษณะเบี่ยงเบน โดยรวมพบวา จะตองเปนภาพของผูหญิงที่แมวาหนาฉากจะเสนอภาพความ

เปนตัวตนของผูหญิงออกมา แตทายที่สุดแลว ก็ตองหันไปพึ่งพิงผูชาย และในบางครั้ง ก็ตองเปน 

ผูชายเทานั้น ที่จะเปดทางสวางใหกับผูหญิง ใหไดคนพบทางออก หรือหากไมมี ในตอนทายของ

เร่ือง ผูหญิงที่มีลักษณะ เบี่ยงเบนไปจากบรรทัดฐานเหลานี้ ก็อาจตองถูกฆาตาย หรือตองสูญเสีย

บางอยางไปเพื่อที่จะไดในสิ่งที่ตนตองการ

อยางไรก็ตาม ในงานวิจัยก็ยังคนพบอุดมการณตอตานในตัวละครเหลานี้ มากบาง 

นอยบาง สวนที่เห็นไดอยางเดนชัด คือ ในละครผูสรางจะทําใหตัวละครที่เบี่ยงเบนตองพบจุดจบที่
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ไมดี แตระหวางกอนที่จะถึงจุดจบนั้น การเดินทางของตัวละครตาง ๆ เพื่อที่จะไดมาซึ่งสิ่งที่

ตองการนั้น เปนการนําเสนออุดมการณตอตาน ซึ่งแมวาในตอนทาย การจบของตัวละครเหลานั้น

จะไมสวยงาม หากแตผูชมบางคน ก็ยังตองการที่จะดําเนินตามแนวทางอุดมการณตอตานที่เสนอ 

ดังเชนในกรณีของภาพของนางราย ที่ผูชมสวนหนึ่ง มีความเห็นวา อยากทําตามนางราย เพราะ 

นางรายมีอํานาจ และวิถีชีวิตที่สะดวกสบายตลอดทั้งเรื่อง มีเพียงในตอนทายเทานั้นที่ตองทรมาน 

ซึ่งตรงกับที่ Modleski กลาวไววา (อางถึงใน อภิรัตน  รัทยานนท, 2547) มีผูชมอีกมากที่มีความ

ปรารถนาลึก ๆ อยากเปนนางรายในละคร เพราะในชีวิตจริง เธอถูกกดขี่ดวยอคติของเพศชาย  

ดังนั้น เธอจึงใฝฝนจะใชนางรายมาทดแทน และเปลี่ยนจุดออนของผูหญิงใหมาเปนจุดแข็ง ซึ่งก็ยัง

คงเปนเพียงการปลดปลอยในจินตนาการเทานั้น

ทั้งหมดที่กลาวมานี้ เราสามารถพิจารณาไดวา เนื่องดวยตัวละครเหลานี้ทั้งหมด มีอยู

จริงในโลก เปนสัตวสังคม ตองพึ่งพาสังคม และตองอยูในกฎเกณฑของสังคม ซึ่ง ผีผูหญิงนั้น เปน

ส่ิงที่อยูเหนือกฎเกณฑตาง ๆ เหลานี้ กลาวคือ ไมตองมีสังคม จึงสามารถแสดงอํานาจของตนได

อยางไมเกรงกลัวสังคมจะลงโทษในตอนทาย ไมสามารถถูกฆาใหตายได เพราะตายไปแลว  

นอกจากนี้ ผีผูหญิงยังมีอํานาจเหนือกวาคนที่มีชีวิตอยูอีกดวย (นอกจากหมอผีที่อาคมเกงกลา)  

ดังนั้น การศึกษาผีผูหญิงจึงใหมิติในการมองปรากฏการณที่แตกตางไป เพราะไมวาจะอยางไร   

ผูชมก็ทราบดีวา ผีก็ตองกลับไปอยูในโลกของผี แตชวงเวลากอนการเดินทางกลับไปยังโลกของผี

นั้น เหตุใดผีจึงไมกลับไปสูโลกของผี ผีตอสูเพื่ออะไร เพื่อใคร และการเลาเรื่องนี้ เลาจากจุดยืนหรือ

มุมมองของใคร และใครที่เปนผูไดประโยชน เหลานี้คือประเด็นที่นาสนใจในการศึกษาภาพตัวแทน

ผีผูหญิงในครั้งนี้

งานวิจัยที่เกี่ยวของกับผีและสื่อมวลชน

ในงานวจิยัทีเ่กีย่วของกบัผีกบัส่ือมวลชนนัน้ เปนงานวจิยัทีเ่ปนภาพตวัแทน “ผีแมนาค” 

ในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” โดยที่ พรรณราย  โอสถาภิรัตน (2543) มองภาพตัวแทนในแงของ

การตอรองทางความหมาย กลาวคือ จะมองเรื่องการตอรองความหมายตามระดับชั้นของผูสงสาร 

กลาวคือ กลุมนายทุน และกลุมผูลงมือปฏิบัติ สวน สุภา  จิตติวสุรัตน (2546) จะใหความสนใจไป

ทีก่ารสรางความหมายในสงัคม และการรบัรู ความเปนจริง โดยทีจ่ะเปรยีบเทยีบการมองของผูสราง

ภาพยนตรที่ตองการใหเหมือนจริง กับผูชมที่มีภาพของ แมนาค แบบเดิมติดตั้งอยู ดังนั้น เมื่อนํา

งานวิจัยทั้ง 2 นี้ออกมาเรียง เราจะเห็นภาพของการศึกษาที่เปนองคกรผูสงที่ตอรองกัน แลวสงสาร

ออกมายังผูรับสารที่ตีความสารของผูสงสาร แลวบอกกลับผูสงสารวา การตอรอง หรือ ความ

พยายามที่จะสรางความเปนจริงนั้น สัมฤทธิ์ผลหรือไม
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ในงานวิจัยของพรรณราย พบวา เมื่อมีการตอรองระหวางนายทุนและผูสรางแลว 

ความหมายที่ออกมาในงานและตองการใหผูชมรับรูไดก็คือ ทําไปเพื่อใหคนดูเห็นและรูสึกไดถึง

ความรักของนายมากและนางนาก ซึ่งผูสงสารพยายามแสดงใหเห็นวา นางนากไมไดนากลัว หรือ

ดุราย โดยการไมมีภาพของการที่นางนากฆาใคร แตเมื่อไปสัมภาษณคนดู คนดูกลับรูสึกแปลกใจ

ที่ไมเห็นวาฆาใคร และบางครั้งก็ตีความวา เปนการฆาแบบไมใหเห็น ทั้งนี้ เปนเพราะคนดูมีภาพ

ด้ังเดิมติดตั้งไวแลว ผลการวิจัยนี้เกิดขึ้นเชนเดียวกันในงานของสุภา โดย สุภาไดสัมภาษณชุมชน

ในบริเวณวัดมหาบุศย และพบวา คนในชุมชนนั้นปฏิเสธเรื่องราวของ “นางนาก” ทั้งหมด เพราะวา

กลุมผูชมยังคงยึดติดกับภาพลักษณของภาพยนตรในยุคแรก (ปรียา รุงเรอืงแสดง) และเรื่องเลา

เดมิ ๆ ทีสื่บทอดกนัมา และไมสนใจการตคีวามใหม แตกป็รากฏถงึการยอมรบัในเรือ่งของสมเดจ็ฯ โต 

วาเปนเรื่องจริง

เราจะเห็นไดวา หากผูรับนั้นมีตนทุนทางวัฒนธรรมดั้งเดิมอยู การที่จะพยายามใหผูรับ

มีความเชื่อตามที่ส่ือเสนอนั้นจะเปนไปไดยาก เปรียบเทียบไดกับการพยายามอธิบายความเปนตัว

ตนของผูหญิง ที่ไมสามารถที่จะได เนื่องจากไดถูกตราหนาไวแลววาตองเปนเชนนี้ ดังที่นางนากได

ถูกคนในสังคมรอบดานตัดสินไปแลววา เปนผีที่ดุราย ตองแสดงความหึงหวง หรือภาพยนตรเร่ือง 

นางนากเปนหนังผี หากจะนํานางนากมาสรางอีกก็ตองเปนหนังผี ตองแลบลิ้นยาวหลอกคน ตอง

เปนศพเนาเฟะ ทั้ง ๆ ที่บริบทของนายมากก็เปลี่ยนแปลงไปตามแตละเรื่อง หากแตไมมีใครกลาว

ถึงวา นายมากนั้นมีความเปลี่ยนแปลงไปอยางไร และไมสมจริงอยางไรเลย

นอกจากนี้ ยังมีการศึกษาผี “แมนาคพระโขนง” ในภาพยนตร กลาวคือ ในงานวิจัยของ 

วิชุดา  ปานกลาง (2539) และ ศิริพร  ไฝศิริ (2544) พบวา โครงเรื่องหลักของ “แมนาค” ภาคตาง ๆ 

นั้นคือ เร่ืองราวของความรัก ระหวาง นางนาก และนายมาก ภาพของแมนาคที่ปรากฏออกมาจะมี

ลักษณะเปนหญิงสาวผมยาว และหมสไบ สวนในเรื่องนางนาก ซึ่งผลิตออกมาหลังจากงานวิจัย

ของ วิชุดา และ ศิริพร ไดนํามาวิจัยดวยนั้น มีการแตงกายที่แปลกไป เนื่องจาก ผูกํากับ นนทรีย   

นิมิบุตร ตองการที่จะใหเร่ืองมีความเหมือนจริงมากที่สุด จึงหาหลักฐานยืนยันความเปนอยูของ

นางนาก และพบวา มีเร่ืองของสมเด็จพุทธาจารย โต อยูดวย จึงสันนิษฐานวานางนากนาจะมีชีวิต

อยูในสมัยรัชกาลที่ 4 จึงเปลี่ยนทรงผม และการแตงกายใหเปนแบบในสมัยนั้น

บุคลิกลักษณะ ทั่วไปของแมนาคนั้น จะเปนเหมือนคนทั่วไป กลาวคือ มีความรัก โลภ 

โกรธ หลง และมีเหตุ มีผล สามารถที่จะตอรองกับคนได นอกจากนี้ แมนาคยังมีอํานาจเหนือคน

ปกติ เชน สามรถแปลงกายได แตการปรากฏตัวออกมาใหเปนซากศพนั้น จะทําตอเมื่อตองการที่

จะแสดงความโหดรายออกมา ซึ่งแมนาคในภาคหลัง ๆ จะไมปรากฏความนากลัวออกมาเนื่องจาก

ผูสราง สรางใหแมนาคมีความเชื่อในเคราะหกรรม และไมอยากสรางกรรมโดยการฆาคนอีกตอไป 
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จึงไมปรากฏกายที่เปนซากศพออกมา อยางไรก็ตาม ก็มีการคานอํานาจของแมนาค ดวยการให 

แมนาค กลัวบางสิ่งที่คนไมกลัว เชน สายสิญจน ขาวสารเสก สวนมุมมองในการวิเคราะหนั้น  

ทั้งสองมองตางกันไป กลาวคือ วิชุดา จะมองในสวนที่เปนวิวัฒนาการของผีแมนาค ควบคูไปกับ

การพัฒนาทางความเชื่อของคนในสังคมไทย จากเดิมที่มีความเชื่อเร่ืองผี ก็ปรับเปลี่ยนกลายมา

เปนความเชื่อเร่ืองพุทธ กลาวคือ ภาพยนตรที่สรางเกี่ยวกับผีแมนาคในชวงแรก จะมีผูที่สามารถ

ปราบแมนาคได คือ หมอผี ซึ่งสะทอนใหเห็นภาวะสังคมในขณะนั้น วามีความเชื่อเร่ืองผีอยูเปน

อันมาก ตอมา เมื่อพุทธเริ่มเขามามีอิทธิพลในสังคมไทย ความสําคัญของหมอผีก็ลดลง ผูที่เขามา

ปราบแมนาคกก็ลายเปนเณรบาง ความเชือ่เร่ืองบญุ กรรมบาง ซึง่เปนการปฏเิสธการมอียูของหมอผี

ไปอยางสิ้นเชิง และเปนการใหความชอบธรรมกับการเขามาของพุทธอยางเต็มที่ ในการวิจัยนั้น  

ยังไดมีการเปดประเด็นเรื่องเพศไวดวยวา การเขามาของพุทธ เปรียบไดกับการเขามาครอบครอง

ความเปนใหญของชายในสังคมไทย

หากเราจะมองภาพตอจากงานวิจัยของวิชุดาที่ทําไว เร่ืองนางนาก (ซึ่งสรางขึ้น

ภายหลังการวิจัยของวิชุดา) ก็ไดแสดงใหเห็นถึงความมีตัวตนอยูของพระ หรือผูชายที่มีอยูจริง 

สามารถยืนยันได โดยการยืนยันนั้น สามารถที่จะลบภาพตาง ๆ ของผูหญิงที่เคยมีปรากฏออกอยู

หมดสิ้น ทั้งนี้ การเขามาของผูชาย หรือ ของพุทธนั้นไมเพียงแตลบลางความเชื่อเร่ืองผีเทานั้น  

หากแตเปลี่ยนตัวตน ความเปนอยูผีไปทั้งหมด ผูหญิง ที่แมจะเปนตัวละครหลัก และแมจะไดกลาย

เปนผีแลว ไมสามารถที่จะยืนยันสถานที่และความมีอยูจริงของตนเองได ทําใหเห็นไดวา แมวา

โครงเรื่องหลักจะเปนเรื่องที่เกี่ยวกับผูหญิง แตในที่สุด หลักฐาน การบันทึก การพิสูจนตาง ๆ ก็ตอง

อางอิงขอมูลของผูชาย เพราะวาการอางอิงหลักฐานนั้น ตองใชเร่ืองราวทางประวัติศาสตร 

(history) ซึ่งก็คือ “his-story” นั่นเอง

นอกจากนี้ แมวาจะมีการเปดประเด็นเรื่องเพศ (gender) ในงานวิจัยของวิชุดา  หาก

แตเปนประเด็นกลาวถึงนอยและไมไดเจาะลึกมากนัก ทั้ง ๆ ที่เปนเรื่องที่นาจะนํามาศึกษาตอ 

เพราะเปนประเด็นสําคัญของการเกิดขึ้น และมีอยูของการดิ้นรนตอสูของผูหญิง (แมจะมีสถานะ

เปนผีก็ตาม)


