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บทที่ 1

บทนํา

ที่มาและความสําคัญของปญหา

ทามกลางละครโทรทัศนจํานวนมากมาย ที่ออกอากาศอยูทุกค่ําคืน ละครผีดูเหมือนจะ

มีคุณคาไมเพียงเพื่อเขยาขวัญ ส่ันประสาทคนดูเทานั้น หากแตละครผีและตัวละครที่เปนผีได

พยายามสื่อสารหรือพยายามตอสูความหมายบางอยางใหคนดูรับรู ภายใตความนาเกลียดนากลัว 

มีผูใดที่จะรับรูวา “ความเปนผี” นั้นไดเคลือบแฝงแนวคิดใดไว ผี ติดตั้งอุดมการณใด เพื่ออะไร เพื่อ

ใคร และการที่ผีไดมาวนเวียนอยูในจอโทรทัศนและครัวเรือนตาง ๆ อยางตอเนื่องนั้น1 ผี หรือคนที่

สรางผข้ึีนมา ตองการอะไร และความหมายของผเีหลานัน้ คืออะไร งานวจิยัเรือ่ง “ภาพตวัแทน 

ผีผูหญิงในละครโทรทัศน” จะหาคนหาคําตอบเหลานี้

การศกึษาละครผใีนมติิของภาพตวัแทนผผูีหญงิ เร่ิมจากการศกึษาสิง่ทีต่างถกูสรางขึน้มา 

(construct) ในสงัคม ดวยบริบททีแ่ตกตางกนั และการประกอบสรางนัน้มคีวามแตกตางกนั จากนั้น

จึงนํามาประกอบสรางขึ้นมาเปนสิ่งเดียวกัน โดยมีองคประกอบ 3 อยาง กลาวคือ ผี ผูหญิง และ

ละครโทรทศัน หมายความวา ทัง้ 3 ส่ิงนี ้จะมคีวามหมายทีเ่ปลีย่นแปลงไป ตามแตการตคีวามหมาย 

และมุมมองของผูที่มอง ดังนี้

ความหมายที่หลากหลายของ “ผี”

จากการสํารวจนิยามของคําวา “ผี” นั้น พบวา มีความแตกตางกันไปตามจุดยืนของคน

แตละคน กลาวคือ

ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2542, น. 735) ใหความหมายของ “ผี” วา 

หมายถึง ส่ิงที่มนุษยเชื่อวามีสภาพลึกลับ มองไมเห็นตัว แตอาจจะปรากฏเหมือนมีตัวตนได อาจ

ใหคุณหรือโทษได มีทั้งดีและราย เชน ผีปูยาตายาย ผีบานผีเรือน ผีหา หรือเรียกคนที่ตายไปแลว

                                                 
1 จากการสํารวจความถี่ของการแพรภาพละคร “ผี” พบวา ต้ังแตป 2528 เปนตนมา

ละครผีจะออกอากาศอยางนอย ปละหนึ่งเรื่อง หรือหากปใดที่ไมปรากฏการแพรภาพ ปตอมาจะมี

ละครผีออกอากาศมากกวา 1 เร่ือง (ขอมูลจาก www.thaitv3.com)



2

วาผี ซึ่งเมื่อนําความหมายตามราชบัณฑิต มาพิจารณาแลว พบวา เราไมสามารถที่จะมองเห็นสิ่งที่

เปนรูปธรรมวาผีคืออะไร เปนอยางไร แตส่ิงปรากฏออกมาในความหมายของคําวาผีอยางเดนชัด

คือ “ผี” เปน “ความเชื่อ”

สําหรบั นกัวชิาการดานศาสนวทิยา เชน สุลักษณ ศิวรักษ และนกัวชิาการดานมานษุยวทิยา 

เชน ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม (อางถึงใน กาญจนา  แกวเทพ, 2542, น. 16) ไดใหความหมายกับ 

ความเชื่อเร่ืองผี วา เปนความเชื่อที่ไมไดที่เพิ่งเกิดขึ้นในสังคม และวัฒนธรรมไทย หากแตเปนสิ่งที่

คนไทยเชื่อ และใหความนับถือกันมาอยางชานาน ระบบความเชื่อในสังคมไทยนั้นประกอบดวย  

3 ระบบใหญ ๆ คือ ผี พราหมณ พุทธ ที่ตางผสมผสานและอยูรวมกันจนคอนขางจะแยกแยะได

อยางยากลําบาก โดยที่ระบบความเชื่อแรกในสังคมไทย (เชนเดียวกับยุคแรกเริ่มของมนุษยชาติ) 

ไดมีความเชื่อเร่ืองผี ที่มีความหมายครอบคลุมอยางกวางขวาง เร่ิมต้ังแตความเชื่อในวิญญาณ

ของผูที่ตายไปแลวมีอิทธิฤทธิ์ในการใหคุณใหโทษแกผูที่ยังมีชีวิตอยู หากเปนผูที่เคยมีอํานาจใน

สังคมครั้งเมื่อมีชีวิตอยู เมื่อวายชนมไปแลว ก็อาจจะไดรับการยกระดับเปนบรรดาเจาผี หรือเจาพอ

เจาแมตาง ๆ นอกจากนั้น “ผี” ยังอาจหมายถึง อํานาจสูงสุดที่มีอยูในธรรมชาติ เชน ภูเขา แมน้ํา 

ถ้ํา ตนไม ที่มาปรากฏในรูปแบบบุคลาธิษฐาน ตัวอยางเชน พระขพุงผี เสือบาน ศาลปูตา เปนตน 

ซึ่งแมจะเปนความหมายเชิงประวัติศาสตรก็ยังมีความหมายที่หลากหลาย แสดงใหเห็นถึงการ

ประกอบสรางที่มีมาตั้งแตอดีต

ในทางวิทยาศาสตร จะมีมุมมองตอผีที่ตางไป กลาวคือ วิทยาศาสตรทั่วไป มีความเชื่อ

วา “ผีไมมีในโลก” หรือ เชื่อวา ผี เปน “พลังงาน” ชนิดหนึ่งเทานั้น สวนนักจิตเวชศาสตร ไดมอง

ปรากฏการณเร่ือง “ผี” วาในประเทศไทยเราก็เหมือนกับประเทศตาง ๆ ทั่วโลก ที่มีประชาชนยังมี

ความเชื่อเร่ืองผีกันอยูเปนจํานวนมาก โดยเฉพาะตามชนบทที่อยูหางไกล หรือแมแตคนที่อยูใน

เมืองก็ตาม อันการเชื่อถือผีนี้ยากที่จะลบลางออกไปไดงาย แมวาในปจจุบันนี้ไดมีความเจริญทาง

วัตถุเพิ่มมากขึ้นกวาแตกอน แตเร่ืองของผีก็ยังปรากฏใหเห็นทางภาพยนตร โทรทัศน นวนิยายมา

อยูเสมอ ๆ (สงัน  สุวรรณเลิศ, 2529, น. 9) ในมุมมองนี้ เราจะเห็นการแผขยายไปของการประกอบ

สรางความเชื่อเร่ืองผี ซึ่งหมายความวา ผี เปนสิ่งที่ไรสาระ หรือ เปนสิ่งที่เกิดมาจากความเชื่อ ที่ฝง

รากลึกมาเปนเวลายาวนาน และมีอาณาเขตของความเชื่อที่กวางไกล

หากเราจะสังเคราะหความหมายเหลานี้ออกมา เราจะเห็นวา ความหมายของ “ผี” เปน

ไปตามที ่ฉลาดชาย รมติานนท (2527, น. 27) กลาววา การทาํความเขาใจเรือ่งเปรต ผี เจา (เขาทรง) 

เทพ เทวดา อิทธิฤทธิ์ ปาฏิหาริย ฯลฯ จะตองทําโดยกรอบคิดทางวัฒนธรรมในความหมายวา 

วัฒนธรรมคือส่ิงที่มนุษยสรางขึ้นมา ปา ภูเขา แมน้ํา แผนดิน ทองฟา ดวงอาทิตย ลมพายุ ฯลฯ 

เปนธรรมชาติ มีอยูตามธรรมชาติ แตเจาปา เจาดอย พระแมคงคา ผีตนน้ํา แมพระธรณี ผีฟา 
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พญาแถน สุริยเทพ เทพแหงลมพายุ เหลานี้ลวนแตเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นวา “ผี” คือส่ิงที่มนุษยสราง 

(construct) ข้ึนมาทั้งสิ้น

สรุปไดวา “ผี” นัน้ ไดรับการประกอบสรางขึน้มาจาก ความเชือ่ ซึง่มปีรากฏขึน้มาตัง้แต

สมัยยุคเริ่มแรกวัฒนธรรมไทย (และทั่วโลก) และยังคงมีมาจนถึงปจจุบัน หากแตความหมายของผี

ที่มีความหลากหลายนั้น ไดมีความขัดแยงกันเกิดขึ้น เพราะจุดยืนที่แตกตางของผูที่มอง กลาวคือ 

ในความหมายของ ผี ทางวิทยาศาสตร ผีเปนเหมือน ส่ิงที่แสดงออกถึงความลาหลัง ความงมงาย 

และเหมือนเปนสิ่งที่ถวงสังคมใหลาหลัง หากแตในทางศาสนวิทยา และมานุษยวิทยา กลับมองวา 

ผี เปนสิ่งที่ควรไดรับการเคารพบูชา และเปนสายใยเชื่อมสังคมไว อยางไรก็ตาม ยังมีประเด็นหลัก

ของการนิยามความหมายของ ผี ซึ่งก็คือ “ผีเปนความเชื่อ” หมายความวา ผี เปนสิ่งที่มนุษยนั้น

อุปโลกนหรือ สราง (construct) ข้ึนมาเอง หากแตส่ิงที่มนุษยสรางขึ้นมาเองนั้น กลับยอนมาทําให

มนุษยหวาดกลัวสิ่งนี้เอง ซึ่งสะทอนใหเห็นไดจากคําพูดของผูใหญที่ขูใหเด็กกลัววา “เดี๋ยวผีก็มา

หักคอจิ้มน้ําพริกหรอก” หรือคําพูดของคนสมัยใหมที่วา “ไมเชื่อแตอยาลบหลู” ซึ่งวลีทั้งสองนี้ มีนัย

แฝงถึงความกลัว และความตองการที่จะละเวน หรือไมไปยุงกับส่ิงที่เรียกวา “ผี”

ความกลัว และเกรงนี้เองที่ทําใหเราเห็นวา “ผี” เปนสิ่งที่คนทั่วไปเคารพ นับถือ เชน ใน

ทุกเชาคนไทยจะใสบาตร และกรวดน้ํา เพื่ออุทิศสวนกุศลใหผี หรือเจากรรมนายเวรที่อาจไมเคย

พบเห็นมากอน แตก็แฝงความเชื่อไววา คนเราจะมี เจากรรมนายเวรเกา หรืออาจมี “ผีมาจองเวร” 

ก็เปนได สวนคนจีนตองไปไหวดวงวิญญาณบรรพบุรุษที่ลวงลับไปแลวทุกปในชวงเทศกาลเชงเมง 

โดยมีของบังคับวา ตองไหว หมูสามชั้น ไก/เปด และปลา/ปลาหมึก ซึ่งเชื่อกันวา หากไมไหวของ

สามสิ่งนี้ ปนั้นลูกหลานจะอับโชค ซึ่งก็เปนการสะทอนความเชื่อของคนจีน วากลัววิญญาณบรรพ

บุรุษไมพอใจ หรือกลัว “ผีบรรพบุรุษ” นั่นเอง

ทั้งนี้ ผีที่เปนเจากรรมนายเวร และผีบรรพบุรุษนั้น เปนผีที่ตางเผาพันธุกัน กลาวคือ  

ผีเจากรรมนายเวร อาจเปนคนที่เรารูจักหรือไมรูจัก และเราอาจเคยกอกรรมกับเขาในชาตินี้ หรือ 

ชาติกอน ๆ มาก็ได หากแตเขายังมาจองเวรเราอยู สวนผีบรรพบุรุษมีลักษณะตรงขาม กลาวคือ 

บรรพบุรุษ ไมไดจองเวร และโดยสวนมากจะรูจักกับผูที่ไปไหวเปนอยางดี เพราะถาไมใชญาติสนิท

กันก็จะไมไปไหว แตในที่สุด ไมวาผูที่ออกไปตักบาตรใหเจากรรมนายเวร (และสวนหนึ่งเพื่อตนเอง

และผูที่ลวงลับไปแลว) หรือผูที่ไปไหวเชงเมง ก็มีความคิดอยางเดียวกัน คือ เชื่อวา ผี สามารถให

คุณใหโทษกับเราได ผีจะไมทําอะไรเรา ถาเราบูชา “ผี” เปนอยางดี ตามพิธีที่สืบทอดกันมา

เราจะเห็นไดวา ความเปนผี มีนิยามที่หลากหลาย และมีความแตกตาง ขัดแยง อยาง

เหน็ไดชดั เหตเุพราะเปนสิง่ทีป่ระกอบสรางขึน้ หากแตส่ิงทีป่ระกอบสรางขึน้มานี ้ มลัีกษณะรวมกัน 

คือ เปนสิ่งที่มนุษยใหความยําเกรง เคารพ นับถือ และไมกลาลบหลู อันเปนความหมายของผีที่มี

มาชานาน และมีการสืบทอดโดยผานระบบคิดของคนในสังคม
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“ผีผูหญิง” : “เกิดมาเปน” หรือ “กลายมาเปน”?

ผีผูหญิง ไมใชเร่ืองแปลกใหมในสังคมไทย และเปนสิ่งที่ดํารงอยูมาชานานแลว ดังเชน

ที่เสฐียรโกเศศ (2503, น. 15) กลาวไวตอนหนึ่งของในหนังสือ “สารคดี และประเพณีนารูเกี่ยวกับผี

สางเทวดา” วา “กลวยตานอีีกอยางหนึง่ แตกอนเขาไมปลูกไวในบาน เพราะเปนกลวยปามนีางไม 

เรียกวา นางตานี ปลูกไวในบานไมดี เพราะจะถูกผีนางตานีหลอกใหตกใจกลัว” นอกจากนี้ยังมีผี

ตาง ๆ ทีม่กัปรากฏกายออกมาเปนผูหญงิ เชน นางตะเคยีน ปอบ และ กระสอื และแมเวลาจะผานไป 

แตผีผูหญิงเหลานี้ก็ยังคงดํารงอยูไดในสังคมไทย แตความเชื่อตาง ๆ นั้นอาจเปลี่ยนแปลงและ

พัฒนาไปตามกาลเวลา เชน ความเชื่อเร่ืองผี ที่ขยายจากการที่ผีเกิดขึ้นจากการสรางบุญ กรรม 

ตาง ๆ ไว หรือเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ กลายเปนถูกจองจําเพราะไสยศาสตร หรือ เกิดปมตาง ๆ 

ข้ึนของผีกอนตาย จึงทําใหผียังคงอยู เชน ความเชื่อวา ถาบริเวณใดมีคนถูกรถชนตายมาก เชน 

ตามโคงอันตรายตาง ๆ เมื่อเกิดอุบัติเหตุบริเวณนั้นอีก ก็จะเชื่อวา “ผี” มาเอาตัวตายตัวแทนไป 

อยางไรกต็าม ในสงัคมไทยซึง่เปนสงัคมแบบปตาธปิไตย ผูทีม่กัถกูทารณุกรรมและเสยีชวีติสวนมาก

มักเปนผูหญิง ดวยเหตุผลนี้ จึงมีเร่ืองเลาเกี่ยวกับ “ผีผูหญิง” อยูเปนจํานวนมากและมักเชื่อวา 

วิญญาณ หรือผี นั้นจะ “เฮี้ยน” ยิ่งขึ้นเมื่อตายไมดี เชน เมื่อผูหญิงถูกขมขืนฆา บางครั้งฆาตกรที่

ทาํจะมาสารภาพผดิเอง ดวยสาเหตทุีว่า ผีทีถ่กูฆามาหลอกหลอนทกุวนั ซึง่หากเราพจิารณาในแงนี้ 

จะเห็นวา การเปนผีของผูหญิง จะทําใหเกิดคุณประโยชนกับตัวผูหญิง มากกวาการที่จะเปนผูหญิง

เสียอีก เพราะ ผี สามารถใหคุณและโทษแกผูที่กระทําการตาง ๆ ได ทําใหคนกลัวเกรง หากแต

ผูหญิงนั้น กลับเปนผูถูกกระทําเพียงฝายเดียว

ซีโมน เดอ โบวัวร (Simone De Beauvoir) เคยกลาวประโยคคลาสสิคไวในหนังสือของ

เธอชื่อ “เพศที่สอง” (The Second Sex) วา “คนเรานั้นไมไดเกิดมาเปนผูหญิง หากแตไดกลายมา

เปนภายหลัง” ประโยคนี้มีความหมายวา “การเปนผูหญิง” นั้นมิไดติดตัวมาตามธรรมชาติแต

กําเนิด แตไดมา “ถกูทําใหเปนไป” จากสังคมและวัฒนธรรม ในแตละสังคมมีสถาบันตาง ๆ ที่ชวย

กันปรุงแตงความเปนผูหญิงใหเปนอยางที่เห็นอยู นับต้ังแตสถาบันครอบครัวแบบถือพอเปนใหญ 

สถาบันเศรษฐกิจแบบถือกรรมสิทธิ์สวนบุคคลเปนหลัก สถาบันการเมืองแบบประชาธิปไตย 

ศาสนาแบบถือชายเปนผูเหนือกวา เปนตน และแนนอนวา สถาบันสื่อมวลชนซึ่งเปนสถาบันสังคม

ที่ทรงอิทธิพลไมนอยกวาสถาบันดั้งเดิมอ่ืน ๆ และดูเหมือนจะเพิ่มความสําคัญมากยิ่งขึ้นทุกทีตาม

กาลเวลาที่ผานไป สถาบันเหลานี้จะตองมีบทบาทในการทําใหคนกลุมหนึ่งตอง “กลายเปนผูหญิง”

ไปอยางแนนอน (กาญจนา  แกวเทพ, 2543, น. 3-4)

การทําให “กลายเปนผูหญิง” หมายความวา ความ “เปนผูหญิง” ไมไดเปนสิ่งที่มีมา

โดยกําเนิด หรือเปนสัญชาตญาณ หากแตเกิดจากการหลอหลอม อบรมบมเพาะในสังคมที่ชาย
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เปนใหญ ดังนั้น ความเปนผูหญิงจึงเปน การสราง (construct) ข้ึนมาเชนเดียวกันกับการสราง “ผี” 

ใหเกิดขึ้นมา หากแต คติ ความเชื่อของการสราง หรือ การปฏิบัติกับผูที่ถูก “ทําใหเปนผูหญิง” นั้น 

กลับแตกตางไปจากการสรางความเชื่อเร่ือง “ผี” ดังที่ ปรากฏใหเห็นในขาวทุกวันนี้วา ผูหญิง

ถูกขมขืน ผูหญิงถูกกระทําทารุณกรรม ฯลฯ ซึ่งลวนแตเปนการกระทําที่คุกคามและกดขี่ผูที่ “กลาย

เปนหญิง”

อยางไรก็ตาม ความหมายของ “ความเปนผูหญิง” นี้ก็ไมไดมีเพียงความคิดที่วา ผูหญิง 

“ถกูกดขี”่ เพยีงมติิเดยีวเทานัน้ หากแตยงัมกีารศกึษาสถานภาพและบทบาทของผูหญงิในสังคมไทย

กอนยุคสมยัใหม โดยศึกษาแนวประวัติศาสตรและวัฒนธรรม ของดรุณี ตันติวิรามานนท และ ชาชิ 

พานเดย (อางถึงใน จรินทร  เลิศจิระประเสริฐ, 2535, น. 23-25) ซึ่งมีขอคนพบวา สังคมไทยมีการ

แบงอํานาจทางสังคมแบบคูตามเพศ คือ ชายมีบทบาททางการเมือง หญิงมีบทบาททางเศรษฐกิจ 

โดยมพีทุธศาสนาเปนตวัประสาน โดยทีส่ิ่งทีท่าํใหเหน็วาสถานภาพของผูหญงิในประเทศไทย ไมใช

เปนการกดขี่เพียงอยางเดียว หากแตมีการยืดหยุน และใหอํานาจกับผูหญิงดวย หากแตไมไดมี

มากเทากับเพศชายคือ ระบบการนับญาติทางแม ซึ่งจะถือเปนคตินิยมที่ชาวบานถือปฏิบัติกันมา

และยังสามารถพบเห็นกันไดในปจจุบัน

ดังนั้น เราจะเห็นความหมายของ “ผูหญิง” ที่มีความแตกตางกันไปตามแตละยุคสมัย 

และการมองปรากฏการณ ซึ่งก็เหมือนกับการใหนิยามของคําวา “ผี” ซึ่งหมายความวา ทั้งสองสิ่งนี้

ก็เปนสิ่งที่สรางขึ้นมาเชนเดียวกัน ดังนั้น “ผีผูหญิง” จึงเปนสิ่งที่ถูก “ประกอบสราง” ข้ึนมา ผานการ

ตอรองของสถาบันตาง ๆ ในสังคม

ยิง่ไปกวานัน้ การประกอบสราง “ผีผูหญงิ” กเ็ปนสิง่ทีม่คีวามพเิศษอยูในตวัเอง กลาวคือ 

เราจะเห็นวา การประกอบสราง เร่ือง “ผี” เปนการใหความหมายที่เตม็ไปดวยอํานาจ ผูคนตางให

ความเคารพ ยําเกรงหากแต การประกอบสราง “ผูหญิง” กลับกลายเปนภาพที่ไมไดมีอํานาจ หรือ

ใหความเคารพมากเทาที่ควร และบางครั้งก็ถูกคุกคาม และกดขี่ เพื่อใชเปนเครื่องมือบางอยาง  

แตความแตกตางนี้เอง ไดมารวมกัน และประกอบสราง (construct) “ผีผูหญิง” ข้ึน เพื่อยกระดับ 

และแสดงอํานาจของผูหญิงที่แฝงอยูในสังคมออกมานั่นเอง

สื่อมวลชน : ชองทางการสรางความหมายของ “ผีผูหญิง”

ในปจจุบัน ส่ือมวลชนเปนพื้นที่ที่เปดเสรีทางความคิดของคนมากขึ้น เราจะเห็นไดวา 

กลุมคนเล็ก ๆ ในสังคมเชน วัยรุน ก็สามารถที่จะมาออกความคิด หรือแสดงตัวตน บทบาทของตน

ผานทางสื่อมวลชนได เชน การทําหนังสั้น การแตงเพลงเขาประกวด หรือการเขารวมรายการ 



6

เรียลริต้ี เพื่อแสดงความเปนตัวตน ตลอด 24 ชั่วโมงใหคนทั้งโลกดู ซึ่งการเปดพื้นที่เสรีนี้ ไมได

จาํกดัเพยีงเฉพาะการแสดงออกอยางมตัีวตนทีเ่ปดเผยเทานัน้ หากแตยงัคงมตัีวตนซอนเรน ทีแ่มวา

จะยังซอนเรนอยู แตก็ยังสามารถหาชองทางที่จะนําเสนอเรื่องราวตาง ๆ ได ตัวตนเหลานั้นก็เปน

เชนเดียวกันกับ “ผีผูหญิง”

ผีผูหญิงปรากฏตัวขึ้นอยูบอยครั้งทั้งในภาพยนตร และโทรทัศน และการปรากฏตัวขึ้น

แตละครั้งของเธอ ก็มีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพของสังคม เชน ในสมัยโบราณ ผีอาจไปปรากฏ

ตัวขางหลงัคน บนขือ่ หรือกลางปาชา หากแตในโลกของสือ่มวลชนปจจบัุน แมวาผจีะไมไดมาหลอก

คนใหเหน็ตอหนาตอตาเหมอืนเดมิ แตผีสามารถไปปรากฏตวัหลอกคนในภาพได และยิง่ไปกวานัน้ 

ยงัสามารถทาํภาพเคลือ่นไหวของผจีากภาพถายไดดวย ดังนัน้ เรากจ็ะเหน็ไดวา ส่ือมวลชน เปนสิ่งที่

ประกอบสราง (construct) ข้ึนมา ดังที่ กาญจนา  แกวเทพ (อางถึงใน  รัชดา  แดงจํารูญ, 2538, 

น. 3) กลาววา

ส่ือมวลชนมสัีมพนัธภาพแบบสองทาง กบัสังคม และกบัความเปนจริง สัมพนัธภาพ

แรกก็คือ การสะทอนสิ่งที่มีอยู และเปนอยู สัมพันธภาพหลังก็คือ การสรางภาพ

แหงความเปนจริงของสังคมขึ้นมาใหม ทั้งนี้โดยการเลือกวาจะเสนอเนื้อหาใด และ

การใหความหมายของสิ่งตาง ๆ ของสื่อเทากับเปนการสรางความเปนจริงใหมให

เกิดขึ้นในสังคมดวย

การสรางความจริงใหมก็คือ การสราง (construct) ความจริงขึ้นมาอีกชุดหนึ่ง แมจะ

เปนการสรางที่มาจากสื่อที่เปนสิ่งใหม แตก็สามารถรวบรวมเอาความเชื่อเร่ืองผีผูหญิงมาขยาย ตอ

เติมมิติตาง ๆ และทําใหผีผูหญิงดํารงอยูในสังคมไดอยางมั่นคง กลาวคือ ขยายถิ่นที่อยู สาเหตุ 

และเวลาในการปรากฏตัวของผี จากตามตนไมในตอนกลางคืน เกิดมาจากธรรมชาติ กลายมาเปน

ผีอยูบนถนน ชองแอร ทางอินเตอรเน็ต บนคอคน ในภาพถาย สามารถที่จะปรากฏตัวไดตลอด

เวลา และขยายปมของการเกิดเปนผี เชน เกิดขึ้นเพราะปมเรื่องการลางแคน ถูกจองจํา หรือเพราะ

ความรัก นอกจากนี้ ยังมีปรากฏการณเร่ืองการเปลี่ยนสถานภาพจากผีผูหญิง กลายมาเปนผูหญิง

ปกติจริง ๆ อีกดวย

นอกจากนี้ กาญจนา  แกวเทพ (2533 อางถึงใน รัชดา  แดงจํารูญ, 2538, น. 5)    

ยังกลาววา ละครโทรทัศนมีรูปแบบและวิธีการนําเสนอที่หลากหลาย ดึงดูดความสนใจไดมากกวา 

และสามารถสอดแทรกอุดมการณบางอยางในรูปแบบของความบันเทิง คุณสมบัติดังกลาวทําให

ละครโทรทศันเปนแหลงฟมูฟกทีเ่หมาะสมสาํหรบัการเจรญิเตบิโตของอดุมการณตาง ๆ ในสงัคมไทย

อภิรัตน  รัทยานนท (2547, น. 4) กลาววา ในประเด็นเกี่ยวกับผูหญิงนั้น ละครโทรทัศน

ไดมีอิทธิพลและบทบาทในการ “สะทอน” และ “สรางความเปนจริง” เกี่ยวกับผูหญิงออกมาอยาง
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มากมาย ซึ่งปรากฏการณดังกลาวไดมีผลกระทบโดยตรงกับภาพลักษณ ความคิด ความเชื่อ และ

ความรูความเขาใจของคนในสังคม โดยบทบาทการ “สะทอน” ของละครโทรทัศนนั้นเปนกระบวน

การที่บงชี้วา ปจจุบัน ภาพลักษณ สถานภาพ สิทธิ และทาทีในการแสดงออกของผูหญิงในสังคม

เปนอยางไร สวนการ “สรางความเปนจริง” นั้นละครจะทําหนาที่คัดเลือกและตอกย้ําความเชื่อ  

คานิยม ทัศนคติ ตลอดจนพฤติกรรมที่เกี่ยวกับผูหญิงออกมา ทําใหภาพลักษณของผูหญิงเปนไป

ในลักษณะที่ชัดเจนขึ้น

ดังนั้น การวิจัยในครั้งนี้ จึงเลือกที่จะใชละครโทรทัศนในการศึกษาภาพตัวแทนผีผูหญิง 

เพราะจะสามารถทําใหเห็นภาพตัวแทนของผีผูหญิง ที่คนทั้งประเทศเขาใจและรูจักจริง ๆ

ในบริบทของผีผูหญิง การ “กลายมาเปนผี” ที่อยูในโทรทัศน จะทําใหเห็นวา ผูหญิง 

(เมื่อตายไปแลว) จะกลายเปนผูกระทําได สามารถใหคุณและโทษตอผูที่ทําดีและไมดีตอเธอได แต

อํานาจของเธอก็มีจีดจํากัด ในบางครั้ง “ผีผูหญิง” ตองกลัวสิ่งที่คนปกติไมกลัว เชน ใบหนาด 

ขาวสารเสก แตเราก็จะพบเห็นเปนประจําวา ผีผูหญิงในปจจุบัน ไมกลัวของเสกตาง ๆ เทาใดนัก 

แตก็อาจมีอํานาจอื่น ๆ อยูเหนือเธอขึ้นไป หรือเปนผูที่ใหอํานาจแกเธอ ซึ่งเธอก็ตองยอมลงใหกับ

อํานาจเหลานั้น ซึ่งอาจแปลความหมายไดวา ผีผูหญิงสามารถที่จะตอรองอํานาจกับผูที่ยังมีชีวิต

อยูได แมจะมีอยูอยางจํากัด และเมื่อใดก็ตามที่ปมตาง ๆ ของ “ผีผูหญิง” นั้นไดคลี่คลายลง ผีก็จะ

กลับไปอยูในที่ที่ควรอยู หรือไปในที่ที่ควรไป

ดังนั้น การศึกษาสื่อสารมวลชนที่เกี่ยวของกับการสราง (construct) ความหมายตาง ๆ 

ของละครโทรทัศนจึงเปนสื่อหนึ่งที่นาทําการศึกษาและคนควา ดวยวาเปนสิ่งที่ประกอบสรางความ

จริงอีกชุดหนึ่งขึ้นมาและมีอํานาจเพียงพอที่จะทําใหคนในสังคมเชื่อในส่ิงที่ละครนั้นสรางขึ้น แต

เพราะโลกแหงละครนัน้มกีารผสมผสานกนัทัง้ความจรงิและสิง่ทีส่รางขึน้มาอยางสมจริง โดยเฉพาะ

อยางยิ่ง เมื่ออยูในบริบทที่วา เปนละครโทรทัศน ซึ่งโลกของละครอาจมีทั้งจริงและไมจริง ทั้งผูผลิต 

และผูเสพ จึงสามารถสอดแทรกอุดมการณตาง ๆ รวมทั้งสามารถตีความหมายผานงานละครได

อยางที่ตนตองการ

การตอสูของผีผูหญิงในละครโทรทัศน

การประกอบสรางผผูีหญงิขึน้มาในลกัษณะของภาพตวัแทน เปนการนาํความหมายและ

ความเชือ่เร่ืองผข้ึีนมารวมกบัความคดิทีต่นเองตองการจะสงใหผูรับสารมารวมกนั แลวใสลงไปในตวัผี

ผูหญงิ จากนัน้จงึอาศยัวาทกรรมของผใีนการบอกเลาอดุมการณทีต่นเองตองการสง หรือ ส่ิงทีแ่ฝงอยู 

ดังที่ ฉลาดชาย  รมิตานนท (อางถึงใน ดวงเดือน  บุนยาวงศ และ วิระดา  สมสวัสด์ิ, 2547, น. 39) 
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กลาววา การเสนอภาพตวัแทนของผูหญงิ เปนการนาํผูหญงิมาเปนเครือ่งมอืในการสือ่ความคิดของ

ผูชาย ซึ่งผูหญิงก็จะกลายเปน ภาพตัวแทน ความคิดของผูชาย ภาพตัวแทน (representation) 

จึงหมายถงึ ส่ิงทีอ่าจมขีองแทอยูหรือไมกไ็ด แตการนาํเสนอของนัน้มกีารกําหนดคาหรือความหมาย

บางอยางเขาไป (ซึง่อาจมขีองนัน้จริงหรอืไมกไ็ด) เพือ่ใหเกดิผลตามทีผู่ทีเ่ปนผูนาํเสนอตองการใหเกิด

เมือ่อยูในละครโทรทศัน ซึง่เปนสือ่ทีม่แีนวโนมทีจ่ะสัง่สอนคนดใูหเหน็ไปตามบรรทดัฐาน

ของสงัคม และบรรทดัฐานสวนมากของสงัคมกเ็ปนสิง่ทีส่นบัสนนุใหผูชายมอํีานาจ ดังนัน้ ภาพตวัแทน

ของผูหญิงในละครโทรทัศน (โดยเฉพาะนางเอก) สวนมากจึงเปนภาพของบรรทัดฐานของสังคม ที่

จําลองแนวความคิดของผูชาย ผานภาพตัวละครหญิง จึงทําใหเกิดคําถามวา แลวตัวละครที่

สะทอนภาพความคิดของผูหญิง อยูที่ใด และมีบางหรือไม

อยางไรก็ตาม ยังคงมีละครบางแนวที่สามารถทําใหผูหญิง ไมจําเปนตองเปนไปตาม

บทบาทของสังคม ดังที่ Ien Ang (1985 อางถึงใน  สมสุข  หินวิมาน, 2545) กลาวถึง โลกใน

จินตนาการ และโลกแหงความเปนจริงในการเสพละครโทรทัศนวา “จินตนาการไมไดเปนขั้วตรง

ขามกับโลกความจริงเลย แตในทางกลับกัน โลกในจินตนาการเฉกเชนละครโทรทัศนเปนการจับ

เอาโลกความจริงรอบตัวมาใสวงเล็บไว หรือกลาวอีกนัยหนึ่ง วงเล็บของโลกความเปนจริงจะวาง

อยูบนระนาบบรรทัดเดียวกันกับเสนของจินตนาการนั้นเอง” ซึ่งละครที่สามารถทําใหโลก

จินตนาการของผูหญิง (ที่ถูกประกอบสรางขึ้นและแฝงอุดมการณบางอยางไว โดยใสวงเล็บ) ละคร

ที่ทําใหผูหญิงมีความสามารถที่จะควบคุมส่ิงตาง ๆ ที่เปนไปในโลก เชน ตัวละครชาย โดยที่ไมตอง

ถูกทําโทษในภายหลังเหมือนนางราย ก็คือ ละครผีผูหญิง และแมวา เร่ืองราวการตอสูของผูหญิง

วันนี้จะยังคงอยูในรางผี หากวา ความเปนผีในวันนี้อาจจะเปนแรงบันดาลใจใหกลายเปนการ

กระทําของผูหญิงในวันหนาก็เปนได

ในละครผีผูหญิงนั้น เปนการประกอบสรางความเชื่อที่สุดขั้วทั้ง 2 ส่ิงเขาดวยกัน คือ 

ความเชื่อเร่ือง “ผี” ที่คนเคารพบูชา และความเชื่อเร่ือง “ความเปนหญิง” ที่เปนสภาวะที่เปลี่ยน

แปลง ไมแนนอน (ไมมีอํานาจ แตสามารถที่จะแสดงการตอตาน หรือคานอํานาจไดในบางบริบท) 

ซึ่งสองสิ่งนี้ เมื่อนํามารวมกันกลายเปน “ผีผูหญิง” และแสดงออกในละครโทรทัศน ซึ่งก็เปนโลกที่

ประกอบสรางขึ้น จึงเกิดความปลอดภัย และปลดปลอยผูชมที่สวนใหญเปนสตรีใหสามารถแสดง

อํานาจ และความเปนตวัตนจรงิ ๆ ของผูหญงิโดยทีไ่มจาํเปนตองทาํตามกฎระเบยีบของสังคมตอไป

ดังเชนที ่จาํเรญิลกัษณ ธนะวงันอย (อางถงึใน สินทิธ  สิทธรัิกษ, 2542, น. 278) ไดเคย

ยกตัวอยางเรื่องภาพยนตรไทยวา

ผูหญิงถูกกําหนดบทบาท หรือใหเปนไปอยางไมสมัครใจ... ผูหญิงถูกกระทําตาง ๆ 

นานา เปนตนวา ถูกใชเปนเครื่องมือ ถูกหลอกลวง ถูกบังคับ ถูกเอารัดเอาเปรียบ 
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ถูกเหยียดหยาม และถึงขั้นถูกทํารายก็มี โดยสวนใหญเปนการถูกกระทําไปในเรื่อง

เกี่ยวกับเพศ... หากเปนไปได ผูหญิงเหลานี้คงอยากทําแบบผีแกวที่ลวงเถาแกซึ่ง

พยายามจะลวงเกินเธออยูเสมอไปฆา แลวดึงไสออกมากินในภาพยนตรเร่ือง ปอบ

ผีเฮี้ยน เปนแน

ดังนั้น การศึกษาภาพตัวแทนผีผูหญิงนั้น จึงเปนไปเพื่อศึกษาแนวคิดที่อยูเบื้องหลังการ

ประกอบสรางผีผูหญิงในละครโทรทัศน

ปญหานําวิจัย

ละครโทรทัศนประกอบสรางภาพตัวแทนของผีผูหญิงอยางไร และทําไมจึงเปนเชนนั้น

วัตถุประสงคการวิจัย

เพื่อศึกษากระบวนการประกอบสรางภาพตัวแทนของผีผูหญิงในละครโทรทัศน

ขอบเขตการวิจัย

ตัวบท หรือ ละครโทรทศัน ทีผู่วจิยัจะทาํการวเิคราะหเนือ้หานัน้ จะเปนละครมคีวามยาว

ประมาณ 20-30 ตอนจบ จากสถานีโทรทัศนชอง 3, 5 และ 7 ต้ังแตเดือนมกราคม พ.ศ. 2540-

เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2548 สวนเรื่องที่เลือกมาเพื่อทําการวิเคราะหนั้นจะใชทุกเรื่องที่มีการปรากฏ

ตัวของผีผูหญิงเปนตัวแสดงนํา และมีลักษณะของภาพตัวแทน “ผีผูหญิง” ที่มีความหลากหลาย 

แตจะเลือกละคร “ผีผูหญิง” 3 เร่ือง ที่มีลักษณะภาพตัวแทน “ผีผูหญิง” ตามประเภทที่ผูวิจัยคนพบ

อยางเดนชัด เพื่อวิเคราะหเปนกรณีศึกษา กลาวคือ แกนเรื่องแบบ “ผีรอรัก” มีกรณีศึกษาเปนละคร

เร่ือง พรายปรารถนา, แกนเรื่องแบบ “ผีจํายอม” มีกรณีศึกษาเปนละครเรื่อง เสือ และแกนเรื่อง

แบบ “ผีแม” มีกรณีศึกษาเปนละครเรื่อง สะใภซาส แมยาเฮี้ยน

ขอจํากัดในการวิจัย

เนื่องจากการวิจัยในครั้งนี้ ผูวิจัยไดใชขอมูลจาก วีซีดีละคร ที่ส่ังจากรานทาง 

อินเตอรเนต็ ซึง่เปนวซีดีีทีไ่ดทาํการบนัทกึไวต้ังแตละครไดแพรภาพเปนขอมลูเบือ้งตน ดังนัน้ บางครั้ง
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ผูวิจัยจึงไมสามารถที่จะไดมาซึ่งละครที่ตองการได เนื่องมาจากทางรานไมมีจําหนาย วีซีดีละคร

เร่ืองนั้น ๆ ผูวิจัยจึงแกปญหาโดยการเลือกละครที่มีตัวละครผีผูหญิงเปนตัวละครนํา มีลักษณะเดน

ในการดําเนินเรื่อง ซึ่งสามารถเปนตัวแทนในการวิเคราะหไดดี และมีจําหนายในรานวีซีดีนั้น ๆ

นิยามศัพทเชิงปฏิบัติการ

ภาพตัวแทน (representation) หมายถึง การประกอบสรางความจริงของสื่อมวลชน 

โดยการนําสิ่งที่อาจมีอยูจริงหรือไมก็ไดมาประกอบสรางขึ้น หากแตส่ิงนั้นไดเกิดขึ้นซ้ํา ๆ อยูเปน

ประจํา จนสามารถสังเกตไดและนํามาตีความเพื่อส่ือถึงนัยบางประการที่สามารถเชื่อถือได

ภาพตัวแทนผีผูหญิง หมายถึง การประกอบสรางความจริงเรื่องผีที่เกิดขึ้นซ้ํา ๆ อยูใน

ละครโทรทัศนเปนประจําจนสามารถสังเกตเห็นได และนํามาตีความเพื่อส่ือถึงนัยทางสตรีนิยม ที่

เปนอุดมการณแฝงในละครผีผูหญิงที่สามารถเชื่อถือได โดยที่จะพิจารณาการประกอบสรางดวย

การประยุกตเกณฑการวิเคราะหจากแนวคิดการเลาเรื่อง ของ จอหน คาเวลติ (John Cawelti 

quoted in Berger, 1997, pp. 126-127) และการวิเคราะหตัวละคร ที่ผูวิจัยไดสรางขึ้น ดังนี้

การวิเคราะหเนื้อเร่ือง

1. โครงเรื่อง (Plot)

2. แกนเรื่อง (Theme) ไดแก ผีรอรัก ผีจํายอม และผีแม

การวิเคราะหตัวละคร

1. การใชอํานาจของ “ผีผูหญิง” ไดแก อํานาจในทางบวก อํานาจในทางลบ และ

อํานาจในทางบวกและลบ

2. ลักษณะทางประชากรศาสตร ไดแก อาย ุระดบัการศกึษา ศาสนา อาชพี สถานภาพ

ทางสังคม และเศรษฐกิจ

3. พัฒนาการของตัวละคร ไดแก พัฒนาการทางกายภาพ ทางจิตใจ และอํานาจ 

กอน-หลังตาย

4. เวลา และสถานที่การปรากฏตัว

5. ความสัมพันธระหวางผี กับตัวละครอื่น ๆ ไดแก ความสัมพันธระหวาง “ผีผูหญิง” 

กับตัวละครหญิง, ความสัมพันธระหวาง “ผีผูหญิง” กับตัวละครชาย ความสัมพันธระหวาง

ตัวละคร “ผีผูหญิง” กับ ผีผูหญิง และความสัมพันธระหวางตัวละคร “ผีผูหญิง” กับตัวละครผีผูชาย 

สวน “ผีจํายอม” จะวิเคราะหความสัมพันธระหวาง “ผีผูหญิง” กับผูที่เปนสาเหตุของการกักขัง 

ความสัมพันธระหวาง “ผีผูหญิง” กับผูกักขัง และความสัมพันธระหวาง “ผีผูหญิง” กับผูปลดปลอย
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6. อํานาจ

7. จุดจบ

8. การกักขังและปลดปลอย

ละครโทรทัศน หมายถึง ละครที่ออกอากาศมีความยาว 20-30 ตอนจบ ซึ่งมีพื้นฐานใน

การประกอบสรางความหมายใหกับผีผูหญิง

ผี หมายถงึ ส่ิงทีถ่กูประกอบสรางขึน้มา (construct) ทาํใหคนกลวั เพราะ มคีวามลกึลับ 

และมีอํานาจ สามารถใหคุณใหโทษกับคนได นอกจากนี้ยังไมอยูในกฎเกณฑของสังคม กฎหมาย

จึงไมสามารถเอาผิดได และไมสามารถตายได เพราะไดตายไปแลว

ผีผูหญิงในละครโทรทัศน หมายถึง ภาพแบบฉบับ (stereotype) ของผีผูหญิงที่มีการ

ประกอบสรางขึ้นในละครโทรทัศน

ปตาธิปไตย หมายถึง ลักษณะปรากฎและกระบวนการกลายเปนสถาบันของอํานาจ

แหงเพศชายเหนอืเพศหญงิและเดก็ ๆ ในครอบครวั อีกทัง้การขยายตวัของอาํนาจครอบงาํของผูชาย

ในบริบทของครอบครวัไปสูผูหญงิโดยทัว่ไป ในสงัคมประชาธปิไตย จงึหมายถงึ การทีผู่ชายมอํีานาจ

ในสถาบันสําคัญ ๆ และผูหญิงถูกกีดกันไมใหเขาถึงอํานาจเหลานั้น (Lerner, 1986 อางถึงใน

ยศ  สันตสมบัติ, 2549, น. 142-143)

ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั

1. เพือ่ตอยอดองคความรูทางดานวารสารศาสตร นเิทศศาสตร สตรีศึกษา ภาษาศาสตร 

สังคมวิทยา และมานุษยวิทยา

2. เพือ่เปดแนวทางการศกึษาการสือ่สารมวลชน ในเร่ืองผแีละประเดน็ทางเพศ (gender)

3. เพื่อศึกษารูปแบบความเปนผี และความเปนผูหญิงในสื่อมวลชน เพื่อจะไดมีการ

พัฒนาภาพลักษณของผูหญิงในรูปแบบตาง ๆ


