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บทที่ 1 
บทนํา 

 
 

1.1 ความสําคัญและความเปนมาของหัวขอศึกษา 
             

สําหรับนักศึกษาที่ศึกษาดานดนตรีปฏิบัตินั้น เพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคของการศึกษา
แขนงวิชานี้ ส่ิงสําคัญที่สุดที่ถือเปนหัวใจของการศึกษาก็คือ ตองการใหนักศึกษาแขนงวิชานี้ เปน  
ผูมีความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีอยูในระดับมาตรฐาน เปนที่ยอมรับของทั้งไทยและ
สากล สามารถที่จะรวมแสดงดนตรีกับนักดนตรีระดับนานาชาติได การที่จะบรรลุวัตถุประสงคของ
การศึกษาแขนงวิชานี้ นักศึกษาตองผานการเรียนทั้งดานทฤษฎี ประวัติศาสตรดนตรีและการ
บรรเลงในยุคสมัยตางๆรวมถึงการปฏิบัติเครื่องดนตรีใหเกิดความชํานาญ เพื่อพัฒนาดานเทคนิค
และการบรรเลงใหถูกตองตามแตละยุคสมัย จนถึงขั้นตอนสุดทายคือการจัดการแสดงเดี่ยวตอหนา
สาธารณะชน เพื่อเปนการแสดงความรูความสามารถทั้งหมดที่ไดรับจากการศึกษามาอยางหนัก
ตลอดหลักสูตรของการศึกษา 

 
ในการแสดงเดี่ยวคร้ังนี้ ผูรายงานเลือกกีตารในการนํามาจัดแสดง  ดวยเพราะเปน                  

เครื่องดนตรีที่ขาพเจาใชเวลาในการฝกฝนจนเกิดความชํานาญที่สุดและมีประวัติความเปนมา
ยาวนานสมควรแกการคนควาเพื่อศึกษา อีกทั้งการแสดงเดี่ยวกีตารในปจจุบันก็ถือเปนที่ยอมรับ
เชนเดียวกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ 

 
สําหรับบทเพลงที่ ผูรายงานไดคัดเลือกมาใชในการแสดงเดี่ยวนี้ มีทั้งหมดดวยกัน                        

5  บทเพลง มีความแตกตางกันทั้งในดานยุคสมัย ลักษณะการประพันธและเทคนิคในการบรรเลง 
กลาวคือเปนบทเพลงที่ไดประพันธขึ้นใน 5 ยุคสมัย ไดแก ยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค ยุคโรแมนติก 
ตอนตน ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตน(ในรูปแบบของดนตรีชาตินิยม)และดนตรีรวมสมัย 
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1.2 วัตถุประสงค 
 
1.2.1 เพื่อศึกษาโครงสรางและวิธีการบรรเลงบทเพลงจากยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค             

ยุคโรแมนติก ตอนตน ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวมสมัย 
1.2.2  เพื่อนําเสนอบทเพลงจากยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค ยุคโรแมนติก ตอนตน                  

ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวมสมัย 
 
1.3 ขอบเขตของการนําเสนอ 
 

นําเสนอเฉพาะเทคนิคปฏิบัติ ประวัติผูประพันธและรายละเอียดบทเพลงดังนี้ 
1.3.1   บทเพลง Lachrimae Pavan บทประพันธของ John Dowland 
1.3.2  บทเพลง Chaconne from Violin Partita No.2 in D minor BWV 1004                                   

บทประพันธของ   Johann   Sebastian   Bach 
1.3.3   บทเพลง   Introduction and Polonaise Op.44  

บทประพันธของ Nepoleon Coste 
1.3.4   บทเพลง   Tres piezas españolas   บทประพันธของ   Joaquin   Rodrigo 
1.3.5   บทเพลง   Sonata   บทประพันธของ   Leo   Brouwer 

 

1.4 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

1.4.1  เพื่อทราบโครงสรางบทเพลงจากยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค ยุคโรแมนติก ตอนตน 
ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวมสมัย 

1.4.2 เพื่อทราบวิธีการบรรเลงบทเพลงจากยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค ยุคโรแมนติก 
ตอนตน ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวมสมัย 

1.4.3   ทําใหทราบถึงลักษณะการจัดแสดงผลงานแขนงวิชาดนตรีปฏิบัติในเชิงวิชาการ 
1.4.4  เพื่อเปนแหลงขอมูลทางวิชาการและดานดนตรีปฏิบัติสากลตอไป 
 
 
 
 



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                             ศศ.ม. (ดนตรี) / 3 

บทที่ 2 
ทบทวนวรรณกรรม 

 
 
           ในการแสดงเดี่ยวครั้งนี้ขาพเจาไดคัดเลือกบทเพลงจากยุคตางๆทั้งหมด 5 ยุคไดแก ยุคฟนฟู
ศิลปวิทยา ยุคบาโรค ยุคโรแมนติก ตอนตน ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวมสมัย ตามลําดับ
ดังนี้ 
 
2.1 บทเพลง Lachrimae Pavan บทประพันธของ John Dowland 
            

John Dowland (1562-1626): เกิดในปค.ศ. 1562 ที่กรุงดับลิน ประเทศไอรแลนด              
เขาเปนนักเลนลูทฝมือดีในยุคสมัยนั้นและไดมีโอกาสเสดงการบรรเลงลูทถวายตอสมเด็จ                 
พระราชินีอลิซเบทในปค.ศ. 1592 อีกทั้งยังเคยทํางานในราชสํานักของกษัตริยแหงเดนมารกโดย         
ทําหนาที่เปนนักเลนลูทประจําที่นั่นในปค.ศ. 1598 กอนจะกลับมาพํานักที่ประเทศอังกฤษและ             
ถึงแกกรรมในปค.ศ. 1626 ที่ กรุงลอนดอน เขาประพันธบทเพลงสําหรับ ลูทไวมากมายตัวอยางเชน 
Fantasia และบทเพลงสําหรับเตนรําซึ่งมีทั้ง Pavanes, Galliards, Almains และ Jigs ลวน              
แตไดรับความนิยมจนถึงปจจุบัน 
            Lachrimae Pavan: John Dowland ประพันธบทเพลงในขณะที่ทํางานในราชสํานัก
ของกษัตริยแหงเดนมารกและจัดพิมพคร้ังแรกที่นี่เชนกัน เขาประพันธบทเพลงที่ใชคําขึ้นตนวา 
Lachrimae ไว 21 บทมีบทที่เปน Pavan เพียง 7 บท สวนบทที่เหลืออีก 14 บท เปนบทเพลง
สําหรับเตนรํารูปแบบอื่นเชน Galliard โดยทั้ง 21 บทนี้ถูกประพันธสําหรับบรรเลงดวยซอวิโอล  
5 คันและลูท ซ่ึงเรียกการรวมวงเชนนี้วา Consort Music โดยในความหมายของ Lachrimae 
แปลวา น้ําตาจากความเศราโศก 

Pavan คือ บทเพลงสําหรับเตนรําอยางชาในอัตราจังหวะปกติ ถือกําเนิดในประเทศอิตาลี 
ซ่ึงไดรับความนิยมอยางมากในชวงศตวรรษที่  16  และศตวรรษที่  17   โดยทั่วไปจะประกอบดวย              
3    ทํานองหลัก   แตละทํานองหลัก   จะมคีวามยาว  8 หอง โดยผูบรรเลง   ในสมัยกอนจะบรรเลง                 
ทีละทํานอง    หลักตามดวยทอนซ้ําที่มีการตกแตง    โดยใชเทคนิคการบรรเลงแบบแสดงปฏิภาณ                
ไหวพริบในการบรรเลง    (Improvisation)   อีก   8   หอง  โดยยดึโครงสรางของเสียงประสาน              
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ตามทํานองหลักนั้นๆกอนที่จะกระทํารูปแบบเดียวกันนี้ในทํานองหลักตอไปซึ่งถือเปนเอกลักษณที่
เดนชัดในการบรรเลงบทเพลงประเภทนี้ 

 
           Lachrimae Pavan บทนี้ถูกประพันธจากบทเพลงรองของผูประพันธเองชื่อวา                 
Flow my tears เปนบทที่รับความนิยมมากซึ่งไดมีการนํามาบรรเลงดวยลูทเดี่ยวๆเชนกันโดยมีการ
บันทึกแบบตารางสํารับเครื่องดนตรีประเภทนี้เรียกวา tablature อยูในกุญแจเสียง อี ไมเนอร  ซ่ึง              
ตามตนฉบับเดิมที่บันทึกในประเทศอังกฤษอยูในกุญแจเสียง   จี  ไมเนอร โดยคลอยตามกับการบรรเลง
โดย ลูท ที่มีการตั้งสายที่เหมาะสมกับกุญแจเสียงนี้และมีโครงสรางของเพลงดังนี้ 
 

A B C 
ทํานองหลัก 
(หองที่1-8) 

ทอนซ้ํา 
(หองที่9-16) 

ทํานองหลัก 
(หองที่17-24) 

ทอนซ้ํา 
(หองที่25-32) 

ทํานองหลัก 
(หองที่33-40) 

ทอนซ้ํา 
(หองที่41-48) 

 
 
A: ทอนนี้เร่ิมตนดวยกุญแจเสียงหลักคือ อี ไมเนอรและจบวรรคเพลงในหองที่ 8 ดวย เคเดนซปด 
(Perfect cadence) (V-I) แตเปนคอรดที่ 1 เมเจอร (E Major) ในทอนซ้ํา (หองที่9-16) ใชเทคนิค
การตกแตงประดับประดาทํานองหลักดวยการบรรเลงจากปฏิภาณไหวพริบ (Improvisation) ซ่ึงจะ
พบในทั้งสามทอน โดยใชบันไดเสียง อี ไมเนอรแบบเมโลดิก ในการตกแตงและจบทอนโดยใช
วิธีการเชนเดียวกับทํานองหลัก 
 
ตัวอยางที่ 1 ทํานองหลักและวิธีการตกแตงประดับประดาในทอนซ้ํา 
ทํานองหลัก 
 

 
 
ท่ีมา : Scheit, K. (1976). Lachrimae Pavan. Wien: Universal Edition A.G. 
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วิธีการตกแตงประดับประดาในทอนซ้ํา 
 

 
 
ท่ีมา: Scheit, K. (1976). Lachrimae Pavan. Wien: Universal Edition A.G. 
 

B: ในทอนนี้เร่ิมตนดวยกุญแจเสียงที่เปนเครือญาติทางเมเจอรกับบันไดเสียงหลัก (G Major)             
และจบดวยเคเดนซเปด (half-cadence) (VI-V)  

C: ทอนนี้เร่ิมตนดวยกณุแจเสียงของคอรดหา (Dominant Key) จบลงดวยเคเดนซปด                 
(perfect cadence) (V-I) แตเปนคอรดที่ 1 เมเจอร (E Major) เชนเดียวกบัทอน A 
 

วิธีฝกปฏิบัติ 
          Noad (1994, หนา 115) ไดกลาวถึงบทเพลงที่นํามาคัดลอกจากการบันทึกแบบตาราง 
สําหรับ ลูท Tablature วา การนํามาบรรเลงดวยกีตารนั้นกําหนดใหตั้งเสียงสายเปดเสนที่ 3                 
เปนเสียง ฟา ชารป เพื่อหลีกเลี่ยงเทคนิคการบรรเลงที่ยากสําหรับกีตาร ในการบรรเลงบทเพลงที่
ประพันธในชวงกอนกลางศตวรรษที่ 18 ควรคํานึงถึงสองประเด็นสําคัญใหญๆดังนี้ ประเด็นแรก
คือ ผูประพันธในชวงเวลานั้นไดประพันธบทเพลงสําหรับเครื่องดนตรีที่มีทั้งความแตกตาง                  
ของเสียงและเทคนิคการบรรเลงจากกีตาร ประเด็นตอมาคือ บทเพลงสําหรับเครื่องดนตรีประเภท
ดีดนั้น ถูกบันทึกในรูปแบบ  Tablature ซ่ึ งมี ความหลากหลายในการบันทึกขึ้ นอยู กั บ                            
แตละผูประพันธ ดังนั้นการนํามาคัดลอกสําหรับบรรเลงดวยกีตารควรศึกษาใหถูกตอง 
          

บทเพลงนี้ไดถูกนํามาคัดลอกจาก Tablature และกําหนดทางนิ้วสําหรับกีตารโดย Karl 

Scheit ซ่ึงยังคงยึดถือความเปนตนฉบับทั้งทํานองหลักและวิธีการตกแตงประดับประดาในทอนซ้ํา
และกําหนดใหมีการตั้งสายที่ 3 ของกีตาร ซ่ึงเดิมคือเสียง ซอล (G) ใหเปนเสียง ฟา ชารป (F#) 
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เพื่อใหคลายกับการตั้งสายของ ลูท จะไดเสียงที่ใหความรูสึกและการบรรเลงในแตละเทคนิค
ใกลเคียงกับ ลูท ดังนั้นผูเลนควรจะคํานึงถึงความแตกตางของเครื่องดนตรีสองชนิดนี้ทั้งในทาง
เทคนิคในการบรรเลง ความสั้นยาวของเสียงและความเขาใจในบทเพลงประเภทนี้ดังนี้ 

1.  ผูเลนตองระมัดระวังในการฝกบทเพลงที่มีการตั้งสายที่เปลี่ยนจากปกติเพื่อหลีกเลี่ยง
การบรรเลงทํานองหรือเสียงประสานที่ผิด 

2.  ผูเลนควรเปรียบเทียบศึกษาระหวางตนฉบับซึ่งบันทึกในรูปแบบ Tablature กับฉบับ   
ที่เรียบเรียงสําหรับกีตารโดยยึดความเปนตนฉบับเปนสําคัญ 
 
ตัวอยางที่ 2. ตนฉบับซึ่งคัดลอกมาจากการบันทึกในรูปแบบ Tablature กับฉบับที่เรียบเรียง
สําหรับกีตารโดย Karl Scheite 
 
ตนฉบับ 
 

 
 

ท่ีมา: Poulton, D. & Lam, B. (1981). The Collected Lute Music of John Dowland. 
London:  Faber Music Ltd. 
 
 
ฉบับที่เรียบเรียงสําหรับกีตาร 
 

 
 
ท่ีมา: Scheit, K. (1976). Lachrimae Pavan. Wien: Universal Edition A.G. 
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การบรรเลงในทอนซ้ําโดยใชเทคนิคการบรรเลงโดยใชปฏิภาณไหวพริบ  (Improvisation)             
ผูเลนควรบรรเลงโดยคิดถึงทํานองหลักเพื่อใหรูสึกถึงทํานองหลักที่บรรเลงผานไป ทําใหผูฟงรูสึกถึง
การตกแตงเพิ่มเติมของทํานอง 
 
2.2 บทเพลง Chaconne from Violin Partita No.2 in D minor BWV 1004 บทประพันธของ 
Johann Sebastian Bach 
             

Johann Sebastian Bach (1685-1750): ผูประพันธชาวเยอรมันคนสําคัญที่นําดนตรี   
บาโรค ขึ้นไปสูความสมบูรณสูงสุด จนกระทั่งนักวิจารณดนตรีสวนใหญถือวาปที่เขาถึงแกกรรม
นั้นเปนปที่ยุคบาโรคสิ้นสุดลง แตในสมัยที่เขายังมีชีวิตอยูนั้นคนทั่วไปรูจักในนามนักออรแกนที่มี
ช่ือเสียงเทานั้น บทประพันธของเขากลับมามีคนยอมรับและยกยองหลังจากที่เขาถึงแกกรรมไป            
กวา 100 ปแลว 

Chaconne from Violin Partita No.2 in D minor BWV1004: Bach ประพันธ             
บทเพลงนี้สําหรับไวโอลินบรรเลงเดี่ยว ซ่ึงบทเพลงชุด Partita จะมีความคลายคลึงกับบทเพลง            
ชุด Suit คือเปนการรวมบทเพลงเตนรําหลายบทเขารวมชุดกัน แตจะตางกันตรงที่บทเพลง                  
ชุด Partita ไมจําเปนตองมีรูปแบบแนนอนเหมือนกับบทเพลงชุด Suit ที่จะประกอบดวย 
Allemande – Corrente – Sarabande และ Gigue สําหรับบทเพลง Chaconne นี้เปน                      
บทสุดทายจาก 5 บทเพลงทั้งหมดของบท Violin partita No.2  
   Chaconne คือบทเพลงสําหรับเตนรําอยางชาในอัตราจังหวะ 3 เหมือนบทเพลง 
Sarabande เปนที่นิยมมากในประเทศสเปนในชวงศตวรรษที่ 16-17 แตดั่งเดิมแลวถือกําเนิดจาก
ประเทศอิตาลี โดย   F. Alfoso Ciacone (1540-1599) ผูประพันธตาบอดชาวอิตาลี ลักษณะ                 
ที่เดนชัดของบทเพลงประเภทนี้ คือ การแปรทํานองหลักใหเกิดความหลากหลายโดยอาศัยการซ้ํา
ของทํานองเสียงต่ําที่พบในทํานองหลัก (Variation on the Theme of Ground Bass) คลายกับ              
บทเพลงประเภท Passacaglia 
            Chaconne from Violin Partita No.2 in D minor BWV1004 บทนี้ถูกนํามา               
เรียบเรียงสําหรับบรรเลงดวยกีตารคร้ังแรกโดย Andrés Segovia นักกีตารชาวสเปนโดยเขาไดรับ
อิทธิพลมาจากบทเพลงเดียวกันนี้ที่เรียบเรียงสําหรับ เปยโน โดย Feruccio Busoni นักเปยโน            
ชาวอิตาลีในชวงปลายศตวรรษที่ 19เนื่องจาก Segovia ตองการใหกีตารเปนที่ยอมรับเทียบเทากับ
เครื่องดนตรีอ่ืนโดยเขาเปรียบเทียบเสมือนกีตารคือการยอขนาดของวงออรเครสตราเชนเดียวกับ
เปยโนซ่ึงตอมาทําใหกีตารเปนที่ยอมรับของวงการดนตรีสากลทั่วโลกและ Segovia ไดแสดง           
บทเพลงนี้ดวยกีตารคร้ังแรกในวันที่ 4 มิถุนายน ป ค.ศ. 1935ที่กรุงปารีส บทเพลงใชเทคนิคการ
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ประพันธแบบการแปรทํานองใหหลากหลายจากทํานองเสียงต่ําของทํานองหลัก 4 หองแรก                 
คือเสียง เร (D), ซี (C), บี (B) และ เอ (A) ซ่ึงจะปรากฏตัวโนตละ 1 หองรวมเปนทั้งหมด 4 หอง
เปนการเคลื่อนทํานองขาลงแบบทั้งบันไดเสียงไมเนอรแบบเมโลดิกและฮารโมนิกจาก โนตหนึ่ง 
(Tonic) ไปยัง โนตหา (Dominant) โดยมีทํานองใหมที่เกิดจากการแปรทํานองเสียงต่ําที่กลาว             
มานี้ทั้งหมด 60 ทํานอง (60 Variations) ไมรวมทํานองหลักในตอนเริ่มและตอนจบโดยมี
โครงสรางของบทเพลงดังนี้ 
 

A A1 A2 A3 A4,A5,A6,…………………….A60 A 

 

 
ตัวอยางที่ 3   แนวทํานองเสียงต่ําที่ใชในการแปรทํานอง 
 

 
 
บทเพลงนี้มีสวนที่สําคัญ 3 สวนใหญคือ 

1.   สวนแรกในกุญแจเสียงไมเนอร (หองที่1-132) จะเริ่มตนดวยทํานองหลัก 4 หอง
จากนั้นเริ่มแปรทํานองแรกและทํานองตอๆไป ในสวนนี้ของเพลงเริ่มใชเทคนิคในการเพิ่มเติม  
เสียงประสานตามรูปแบบบทเพลงในยุคโรแมนติกตอนปลายที่ใชความหนาแนนของเนื้อดนตรี             
ที่แตกตางจากรูปแบบดั่งเดิมซึ่งเปนบทเพลงในยุคบาโรค โดยเริ่มตนจากการเคลื่อนทํานองขาลง
ของบันไดเสียงไมเนอรแบบฮารโมนิกดังนั้นทํานองเสียงต่ําหลักที่ใชจึงเปนเสียง D, C#, BbและA 

และในทํานองหลัก4หองแรกของฉบับดั่งเดิมสําหรับไวโอลินมีการกลับมาของคอรดหนึ่งที่ใชโนต 
D เปนทํานองเสียงต่ํากอนจะลงที่หกที่ใชโนต Bb เปนทํานองเสียงต่ําดวยเหตุผลเพราะผูประพันธ
ตองการหลีกเลี่ยงขอหามของหลักการประสานเสียงซึ่งแตกตางกับฉบับที่เรียบเรียงสําหรับกีตารนี้
ในทางการใชเสียงประสานของคอรดดังกลาว  
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ตัวอยางที่ 4   การเพิ่มเติมเสียงประสานตามรูปแบบยุคโรแมนติกที่พบในทอนนี้ 
 

 
 
ท่ีมา : Segovia, A. (1934). Chaconne. Mainz: B. Schott’s Söhne. 
 
 
ตัวอยางที่ 5  ทํานองหลัก (A) และการกลับมาของคอรดหนึ่งที่ใชโนต D เปนทํานองเสียงต่ํา 
 

 
 
ท่ีมา : Segovia, A. (1934). Chaconne. Mainz: B. Schott’s Söhne. 

     
การดําเนินทํานองโดยยึดการเคลื่อนทํานองของบันไดเสียงไมเนอรแบบฮารโมนิกของ

ทํานองเสียงต่ําหลักเปลี่ยนรูปแบบเปนการเคลื่อนทํานองของบันไดเสียงไมเนอรแบบเมโลดิกใน
หองที่49เปนตนไปยกเวนเกิดการเคลื่อนทํานองขาลงของบันไดเสียงแบบโครมาติกของทํานอง
เสียงต่ําหลักตั้งแตหองที่ 33-40 
 
ตัวอยางที่ 6 การเคลื่อนทํานองขาลงของบันไดเสียงแบบโครมาติกของทํานองเสียงต่ําหลัก 
 

 
 
ท่ีมา: Segovia, A. (1934). Chaconne. Mainz: B. Schott’s Söhne. 
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นอกจากนี้หลังจากการกลับมาของการเคลื่อนทํานองขาลงของบันไดเสียงแบบโครมาติกของ
ทํานองเสียงต่ําหลักยังมีการสลับทํานองเสียงต่ําหลักไปปรากฎในแนวทํานองเสียงสูงในหองที่41-44 
 
 
ตัวอยางที่ 7  การสลับทํานองเสียงต่ําหลักไปปรากฏในแนวทํานองเสียงสูง 
 

 
 
ท่ีมา: Segovia, A. (1934). Chaconne. Mainz: B. Schott’s Söhne. 

 
ในหองที่89-120ผูประพันธกําหนดใหใชเทคนิคการบรรเลงแบบ Arpeggios โดยดั่งเดิม

ถือเปนการบรรเลงโดยใชปฏิภาณไหวพริบ (Improvisation) และในหองที่126เปนการกลับมา
ของทํานองหลักอีกครั้งแตไมใชทั้งหมดกอนจะนําเขาสูสวนที่2ของบทเพลง 

 
ตัวอยางที่ 8  การบรรเลง Arpeggiosโดยใชปฏิภาณไหวพริบ (Improvisation) 
 
 

 
 
ท่ีมา: Segovia, A. (1934). Chaconne. Mainz: B. Schott’s Söhne. 
 
 
 

2.  สวนที่ 2 ในกุญแจเสียงเมเจอร (หองที่132-208) เร่ิมจากทํานองที่เงียบและพัฒนาจนถึง
เนื้อดนตรีที่ซับซอนขึ้น ในทอนนี้ยังคงใชแนวทํานองเสียงต่ําหลักและปรากฎอยูทั้งแนวทํานอง
เสียงต่ําและสูงสลับกัน 
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ตัวอยางที่ 9  ทํานองหลักในสวนที่ 2 ในกุญแจเสียงเมเจอรที่ยังคงใชการแปรทํานองจากแนวเสียง 
ต่ําเดิม 
 

 
 
ท่ีมา: Segovia, A. (1934). Chaconne. Mainz: B. Schott’s Söhne. 

 
3. สวนสุดทายนี้กลับมาเริ่มดวยกุญแจเสียงไมเนอรเหมือนกับสวนแรก(หองที่209-256)จบ

ลงดวยชวงหางเพลง(Coda)ที่ใชทํานองหลักเหมือนตอนตนเพลงเปนบทสรุป 
 
ตัวอยางที่ 10  การกลับมาของทํานองหลักในชวงหางเพลงและทอนจบ 
 

 
 
ท่ีมา: Segovia, A. (1934). Chaconne. Mainz: B. Schott’s Söhne. 

 
วิธีฝกปฏิบัติ 

  บทเพลงนี้ถูกเรียบเรียงสําหรับกีตารโดย Andrés Segovia ซ่ึงไดเพิ่มเสียงประสาน              
ในรูปแบบของบทเพลงในปลายยุคโรแมนติกซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากบทประพันธสําหรับเปยโน            
ที่มีความหนาแนนของเนื้อดนตรีซ่ึงเปนเอกลักษณที่เดนชัดในยุคสมัยนิยมของ Segovia ที่มีความ
แตกตางจากบทเพลงนี้ในรูปแบบดั่งเดิมสําหรับไวโอลินเดี่ยว 

สําหรับบทเพลงนี้กําหนดทางนิ้วสําหรับกีตารโดยกําหนดใหตั้งสายที่ 6 เปนเสียง เร (D) 
เนื่องจากบทเพลงนี้อยูในบันไดเสียง ดี   ไมเนอร   จึงมีความเหมาะสมเพื่องายตอการบรรเลง      
เนื่องจากบทเพลงนี้ประพันธสําหรับไวโอลินเดี่ยวแลวนํามาเรียบเรียงสําหรับกีตาร ดังนั้นดังนั้น             
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ผูเลนควรจะคํานึงถึงความแตกตางของเครื่องดนตรีสองชนิดนี้ทั้งในทางเทคนิคในการบรรเลง 
ความสั้นยาวของเสียงและความเขาใจในบทเพลงประเภทนี้ดังนี้ 

 
1.  เนื่องบทเพลงนี้ใชการแปรทํานองใหหลากหลายจากทํานองเสียงต่ําของทํานองหลัก              

8 หองแรก คือเสียง เร (D), ซี  (C), บี  (B) และ เอ (A) โดยมีทํานองใหมที่เกิดจากการแปรทํานอง
เสียงต่ําที่กลาวมานี้ทั้งหมด 60 ทํานอง (60 Variations) ผูเลนควรฝกซอมที่ละ8 หองเพื่อใหรูสึกถึง
ทํานองเสียงต่ําดังกลาวและเขาใจในแตละประโยคในเพลง 

2.  เนื่องบทเพลงนี้ประพันธโดยใชเทคนิคหลายประเภทที่ยากตอการบรรเลงดังนั้น                   
ผูบรรเลงควรฝกซอมในแตละเทคนิคที่พบในเพลงอยางชาๆเพื่อใหเกิดความชัดเจนและตอเนื่อง
ของบทเพลง 
 

2.3 บทเพลง  Introduction and Polonaise Op.44 บทประพันธของ Nepoleon   Coste 

            
Nepoleon   Coste (1805-1883): ผูประพันธและนักกีตารชาวฝร่ังเศสที่มีฝมืออยางยิ่ง                

ผูซ่ึงเปนหนึ่งในลูกศิษยของ Fernando Sor นักกีตารคนสําคัญทานหนึ่งที่สรางการพัฒนาสําหรับ
กีตารสายเดี่ยวเชนเดียวกับนักกีตารหลายทานในศตวรรษที่ 19 ซ่ึงผลงานประพันธของ Coste นั้น
ไดรับอิทธิพลจากผลงานประพันธสําหรับเปยโนของผูประพันธในยุคสมัยนั้นอาทิ Franz List และ 

Frederic Chopin ในผลงานประพันธของเขามีทั้งสําหรับกีตารเดี่ยว กีตารสองตัวและกีตารกับ
เครื่องดนตรีอ่ืน โดยทั่วไปแลวผลงานประพันธของเขาประพันธสําหรับกีตาร 7-8 สายซ่ึงลวนแต
เปนบทประพันธที่เปนที่นิยมจนปจจุบัน 
          Introduction and Polonaise: บทประพันธบทนี้ Coste ไดแรงบันดาลใจจาก                
ความทรงจําที่ประทับใจในวัยเด็กของเขาที่มีตอความงดงามของภูเขา Jura ที่อยูในภูมิภาคทาง
ตะวันตกของประเทศฝรั่งเศสซึ่งประกอบดวย ปาเขา ธารน้ําแข็งและทะเลสาบคลายกับผลงานอื่นๆ
ของเขาในสวนของบทประพันธนี้ประกอบดวยบท Introduction ที่เปนบทนําสั้นๆกอนจะเขา                
สูบท Polonaise ถือเปนผลงานเดี่ยวกีตารอีกผลงานของเขาที่เปนที่นิยม 
           Polonaise หมายถึง บทเพลงเตนรําเทาแบบหนึ่งของชนชาติโปแลนดอยูในอัตราจังหวะ 
3 มีความเร็วปานกลางซึ่งผูมีความสามารถอยางยิ่งในการประพันธบทเพลงแบบนี้คือ Chopin 
ผูประพันธและนักเปยโนฝมือดีชาวโปแลนด 
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ตัวอยางที่ 11   อัตราจังหวะโดยทั่วไปของบทเพลง Polonaise 

                 

 
 

ท่ีมา: Coste, N. (1992). Andante et Polonaise op.44. United Kingdom: Chanterelle 
Verlag, Heidelberg. 
 
 

           Wynberg (1992, หนา 7) กลาวถึงบทเพลง Introduction and Polonaise บทนี้วา 
เร่ิมตนดวยบท Introduction ซ่ึงถือเปนบทนําอยูในจังหวะชาอยูในกุญแจเสียง เอ เมเจอร ซ่ึงมีการ
ใชเทคนิคการบรรเลงบันไดเสียง (Scale) ที่มากเพื่อบรรยายถึงความงดงามของสถานที่ที่กลาวถึง 
กอนจะจบลงดวยคอรดทบเจ็ดดอรมินันท (V7) ซ่ึงเปนคอรดจะสงตอไปยังบท Polonaise ตอไป 
ที่ใชอัตราความเร็วปานกลางซึ่งประกอบดวยทอน A ถือเปนทํานองหลักอยูในกุญแจเสียง เอ 
เมเจอร ตามดวยทอน B ที่มีการยายบันไดเสียงมาอยูในกุญแจเสียง อี เมเจอรแตภายในทอนนี้
ผูประพันธยังแสดงความสามารถในการประพันธโดยมีการยายกุญแจเสียงอยางมากมายจนกระทั่ง
กลับเขาสูกุญแจเสียง อี เมเจอร อีกครั้งเพื่อเขาสูทอน A และทอน C ที่อยูในกุญแจเสียง ดี เมเจอร 
กอนจะนําเขาสูชวงหางเพลง (Coda) ในกุญแจเสียง เอ เมเจอรอีกครั้งโครงสรางเพลงดังนี้ 
 
Introduction A B A C (Coda) 

หองที่(1-25) หองที่(26-
43) 

หองที่(44-
70) 

หองที่(71-
88) 

หองที่(89-
115) 

หองที่(116-
147) 

 
Introduction: เร่ิมตนดวยเทคนิคการบรรเลงเสียงฮารโมนิคในคอรด เอ เมเจอรกอนจะเริ่มการ
บรรเลงบันไดเสียงซึ่งจะพบโดยตลอด ในทอนนี้ชวงแรกอยูในกุญแจเสียง เอ เมเจอร (หองที่ 1-14) 
และเริ่มยายกุญแจเสียงเปน อี เมเจอร (หองที่15-25) กอนจะจบลงดวยคอรด อี ทบเจ็ดดอรมินันท 
(V7) ของกุญแจเสียงหลัก ซ่ึงเปนคอรดจะสงตอไปยังบท Polonaise ที่อยูในกุญแจเสียง                    
เอ เมเจอร 
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ตัวอยางที่ 12. การใชเทคนิคการบรรเลงบันไดเสียงในสวน Introduction 
 

 
 

ท่ีมา: Coste, N. (1992). Andante et Polonaise op.44. United Kingdom: Chanterelle 
Verlag, Heidelberg. 
 
A: ในทอนนี้อยูในกุญแจเสียง เอ เมอร (หองที่26-43) ซ่ึงถือเปนกุญแจเสียงหลักในบทเพลงนี้ใช
รูปแบบการประพันธของบทเพลงเตนรําแบบ Polonaise โดยจะพบทอนนี้อีกครั้ง (หองที่26-43) 
ตอจากทอน B 
 
ตัวอยางที่ 13. ทํานองหลักของทอน A ที่ใชรูปแบบของ Polonaise 
 

 
 
ท่ีมา: Coste, N. (1992). Andante et Polonaise op.44. United Kingdom: Chanterelle 
Verlag, Heidelberg. 
 
B: ในทอนนี้ผูประพันธไดยายกุญแจเสียงเปน อี เมเจอร (หองที่ 44-70) ซ่ึงถือเปนกุญแจเสียง             
ดอรมินันทของกุญแจเสียงหลักกอนจะยายเปนกุญแจเสียง บี แฟล็ท เมเจอร (หองที่ 55) และกุญแจ
เสียง อี แฟล็ท เมเจอร (หองที่ 57) กอนจะกลับมากุญแจเสียง อี เมเจอร อีกครั้ง (หองที่ 59) อีกทั้งยัง
พบการยายกุญแจเสียงแบบโครเมติกในทอนนี้เชนกัน นอกจากนี้ยังมีทอนที่ใชเทคนิคการแบบ
บรรเลงโดยใชความรูสึกเหมือนกับการบรรเลงจากปฏิภาณไหวพริบ (Improvisation) อีกดวย 
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ตัวอยางที่ 14  การยายกุญแจเสียงแบบโครมาติก (Chromatic Modulation) ในทอน B 
 

 
 

ท่ีมา: Coste, N. (1992). Andante et Polonaise op.44. United Kingdom: Chanterelle 
Verlag, Heidelberg. 
 
C. เร่ิมตนในกุญแจเสียง ดี เมเจอร (หองที่89-115) หลังจากการซ้ําของทอนAกอนจะจบดวยคอรด 
อี ทบเจ็ดดอรมินันท (V7) ของกุญแจเสียงหลัก ซ่ึงเปนคอรดจะสงตอไปยังทอน Coda ที่อยูใน
กุญแจเสียง เอ เมเจอร 
Coda.ในทอนนี้มีการกําหนดใหทั้งเรงและหนวงจังหวะจากเดิม อีกทั้งยังพบการบรรเลงโดยใช
เทคนิคการบรรเลงที่สูงกอนจะจบเพลงดวยเคเดนซปด (Perfect Cadence) 
 
วิธีฝกปฏิบัติ 
       McCormick (2008) กลาวถึงบทเพลงกีตารในยุคโรแมนติก ตอนตนวา ในยุคนี้ถือเปน 
ยุคทองของอุปรากร ผูประพันธสวนใหญไดรับอิทธิพลมาจากศิลปะประเภทนี้รวมทั้งผูประพันธ             
บทเพลงสําหรับกีตารซ่ึงมักจะเปนผูที่แสดงผลงานดวยตนเอง จะบรรเลงกีตารใหเลียนแบบเสียง
นักรองประกอบอุปรากร ดังนั้นแตละประโยคของบทเพลงจะเปรียบเทียบไดกับบทเพลงรอง 
       เนื่องจากบทเพลงนี้ผูประพันธตองการแสดงความสามารถทั้งการประพันธและการ
บรรเลงผูแสดงจึงควรคํานึงถึงดังนี้ 

1. มีการประพันธโดยใชการบรรเลงบันไดเสียงและโนตแยก (Scale and Arpeggio) ที่ใช
ความเร็วในการบรรเลงสูง ผูบรรเลงควรฝกฝนเทคนิคที่พบในบทเพลงอยางชาๆเพื่อใหเกิดความ
ชัดเจนและตอเนื่องของบทเพลง 
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2.  กลุมโนตตัวเล็กที่พบในบทเพลงใหบรรเลงโดยใชความรูสึกเหมือนกับการบรรเลงจาก
ปฏิภาณไหวพริบ (Improvisation) 
 
ตัวอยางที่ 15 โนตที่ใชความรูสึกเหมือนกับการบรรเลงจากปฏิภาณไหวพริบ (Improvisation) 
 

 
 

ท่ีมา: Coste, N. (1992). Andante et Polonaise op.44. United Kingdom: Chanterelle 
Verlag, Heidelberg. 

  
1.  เนื่องจากมีการประพันธโดยเทคนิคการยายบันไดเสียงที่จะพบไดหลายที่ในบทเพลง                  

ผูบรรเลงควรใชความระมัดระวังในการฝกฝนเพื่อหลีกเลี่ยงการบรรเลงทํานองหรือเสียงประสานที่ผิด 
 
2.4 บทเพลง  Tres piezas españolas   บทประพันธของ    Joaquin   Rodrigo 
 
           Joaquin Rodrigo (1902-1999): ผูประพันธชาวสเปนคนสําคัญที่ประความสําเร็จ             
อยางยิ่งใหญ แมวาเขาจะตาบอดตั้งแตอายุยังนอยหลังจากติดเชื้อคอตีบ บทประพันธของเขาไดใช
สําเนียงของบทเพลงพื้นบานประเทศสเปนในการประพันธซ่ึงถือเปนเอกลักษณที่เดนชัดของเขา   
Rodrigo ประพันธบทเพลงสําหรับกีตารไวมากมายลวนแตไดรับความนิยมหนึ่งในนั้นคือบทเพลง 
Concerto de   Aranjuez   สําหรับกีตารเดี่ยวและวงออรเคสตราซึ่งทอนชาของบทเพลงนี้ถือเปน
หนึ่งในดนตรีคลาสสิกในศตวรรษที่ 20 ที่เปนที่รูจักและนิยมอยางมาก 
 ในตอนตนศตวรรษที่ 20 ผูประพันธชาวสเปน 2 ทานที่พัฒนาการประพันธแบบดนตรี
ชาตินิยมใหเปนที่ยอมรับสูสากลคือ Isaac Albeniz และ Enrique Granados ซ่ึงมีผลตอผูประพันธ
ชาวสเปนรุนตอมาที่ไดรับอิทธิพลจากการประพันธแบบ Neoclassic หรือ Impressionist ตาม
ผูประพันธชาวฝรั่งเศส จึงเกิดกลุมผูประพันธแบบใหมที่ผสมผสานการประพันธแบบดนตรีชาตินิยม 
(สเปน) และดนตรีแบบอิมเพรสชั่นนิสต เรียกตัวเองวา Casticismo ซ่ึงกอตั้งดวยผูประพันธชาวสเปน 
3 ทานไดแก Manuel de Falla, Joaquin Turina และConrado del Campo ตอมา Rodrigo ถือวาอยู
ในกลุมรุนที่ 27 (Generation of 1927) ไดมีการจัดตั้งเปนสมาคมขึ้นใหม ดวยเพราะ Rodrigo ไดรับ
อิทธิพลทั้งจากกลุม Neoclassicism  ในประเทศฝรั่งเศสและกลุม Casticismo ในประเทศสเปน จึง
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เกิดรูปแบบใหมซ่ึงไดรับอิทธิพล  มาจาก 2 รูปแบบดังกลาวเรียกวากลุม Neocasticismo ซ่ึงจัดตั้ง
ขึ้นหลังจากสงครามกลางเมืองในประเทศสเปนระหรางปคริสตศักราช (1936-1939) 
           Tres piezas españolas: เปนบทประพันธที่นิยมมากอีกบทของผูประพันธทานนี้                 
ซ่ึงผูประพันธไดใชเทคนิคการประพันธแบบใหมกับรูปแบบของบทเพลงเตนรําดั้งเดิมของประเทศ
สเปนซึ่ง Rodrigoประพันธบทเพลงนี้อุทิศใหแก Andrés Segovia นักกีตารชาวสเปนคนสําคัญ             
ที่วางรากฐานการบรรเลงกีตารในปจจุบัน ทําใหทั่วโลกยอมรับในเครื่องดนตรีช้ินนี้ บทเพลง
ประกอบดวยบทเพลงเตนรําแบบสเปน 3 บทเพลงประกอบดวยFandango, Passacaglia และ
Zapateado ที่ผูประพันธนํามาใชเปนรูปแบบในการประพันธบทเพลงดังนี้ 
 

1.  Fandangoบทเพลงเตนรําที่ เปนที่นิยมของประเทศสเปนอยู ในอัตราจังหวะ                           
3 ประพันธในกุญแจเสียง อี เมเจอร ผูประพันธใชเทคนิคการประพันธที่ใชการซ้ําของทํานอง                       
ยอย (Motif) โดยเปลี่ยนระดับเสียงไปเรื่อยๆตั้งแตเร่ิมตนในกุญแจเสียง อี เมเจอร นอกจากนี้ยัง
ประกอบดวย ทอนแยกในที่มีทํานองเปรียบไดกับเพลงรองซึ่งใชเทคนิคการประพันธที่ใชการซ้ํา
ของทํานองย (Motif) โดยเปลี่ยนระดับเสียงเชนกันโดยมีกลุมเสียงที่มีสีสันประกอบและใน                
หลายสวนของกลุมของโนต 3 พยางคที่ตองใชความสามารถในการบรรเลงอยางสูง 
         Rodrigo (2008) กลาวถึงบทเพลงทอนนี้วา เปนบทเพลงสําหรับเตนรําที่นิยมในหมู                
ชนชั้นสูงและสามัญชนในศตวรรษที่ 18 เปนบทเพลงประกอบการเตนรําอยางชาในบางบทมีการ
ขับรองประกอบดวย โดยแหลงกําเนิดนั้นไมปรากฏแนแมวาผูเชี่ยวชาญหลายทานกลาววากําเนิด
จากกลุมบรรพบุรุษชาวอาหรับก็ตาม ยกเวนทอนกลางของบทเพลงเทานั้นที่ใชทํานองหลักที่เปน                  
ที่นิยม ในสวนอื่นๆจะไดแรงบันดาลใจมาจากบทเพลงเตนรําแบบฟลาเมนโกโดยในตัวบทเพลงได
สะทอนถึงความกลาหาญและความโออาของประเทศสเปนในศตวรรษที่ 18 โดยเฉพาะใน                      
กรุงแมดริด โดยมีโครงสรางเพลงดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทอนหลัก ทอนแยก ทอนยอน 

หองที่(1-34) หองที่(35-58) หองที่(59-102) 
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ตัวอยางที่ 16 ทํานองยอยที่ใชในบทเพลงที่มีการเปลี่ยนระดับเสียง 
 

 
 
ท่ีมา: Rodrigo, J. (1963). Tres piezas españolas. Mainz: B. Schott’s Söhne. 

 
 
ตัวอยางที่ 17. ทอนแยกของบทเพลงที่ใชทํานองเปรียบบทเพลงรอง 
 

 
 
ท่ีมา: Rodrigo, J. (1963). Tres piezas españolas. Mainz: B. Schott’s Söhne. 

 
 
 

ตัวอยางที่ 18 กลุมของโนต 3 พยางคที่ตองใชเทคนิคในการบรรเลงสูง 
 

 
 
ท่ีมา: Rodrigo, J. (1963). Tres piezas españolas. Mainz: B. Schott’s Söhne. 
 

 
2.. Passacaglia ลักษณะที่เดนชัดของบทเพลงเตนรําประเภทนี้ คือ การแปรทํานองหลัก

ใหเกิดความหลากหลายโดยอาศัยการซ้ําของทํานองเสียงต่ําที่พบในทํานองหลัก (Variation on 

the Theme of Ground Bass) สําหรับบทนี้ใชการแปรแนวทํานองเสียงต่ําใน 8 หองแรก โดย                 
มีทํานองใหมที่เกิดจากการแปรทํานองเสียงต่ําที่กลาวมานี้ทั้งหมด 12 ทํานอง (12 Variations) 
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นอกจากนี่ยังพบการใชเทคนิคการบรรเลงคอรดแบบ Rasgueado ซ่ึงเปนรูปแบบการบรรเลงของ
ดนตรี ฟลาเมนโก ทําใหรูสึกถึงเอกลักษณของบทเพลงสเปนกอนจะจบชวงหางเพลง(Coda)ที่ใช 

 
เทคนิคการประพันธแบบลีลาสอดประสานแนวทํานอง(Contrapuntal)โดยกลับมาใช

อัตราจังหวะเชนเดียวกับทอนแรกโดยมีโครงสรางเพลงดังนี้ 
 

A A1 A2 A3 A4,A5,A6,…………………….A12 Coda 

 
 
ตัวอยางที่ 19  แนวทํานองเสียงต่ําใน 8 หองแรก (A) ที่ใชในการแปรทํานอง 
 
 

 
 

 
ท่ีมา: Rodrigo, J. (1963). Tres piezas españolas. Mainz: B. Schott’s Söhne. 
 
 
 

ตัวอยางที่ 20 เทคนิคการบรรเลงคอรดแบบ Rasgueado ในหองที่ (65-72) หรือ A8 
 

 
 
ท่ีมา: Rodrigo, J. (1963). Tres piezas españolas. Mainz: B. Schott’s Söhne. 
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ตัวอยางที่ 21 ชวงหางเพลงที่ใชเทคนิคการประพันธแบบลีลาสอดประสานแนวทํานอง 
 

 
 
ท่ีมา: Rodrigo, J. (1963). Tres piezas españolas. Mainz: B. Schott’s Söhne. 
 
 

3. Zapateado บทเพลงสําหรับเตนรําที่ใชการกระทบสนเทากับพื้นเปนจังหวะอยูใน
กุญแจเสียง อี ไมเนอรที่มีอัตราความเร็วที่เร็วมาก ผูประพันธตองการแสดงใหเห็นถึงเอกลักษณของ
อัตราจังหวะที่ใชในบทเพลงเตนรํานี้ ในทอนกลางของเพลงไดมีการยายกุญแจเสียงเปน อี เมเจอร
ซ่ึงจะพบการบรรเลงกลุมโนตบันไดเสียงที่เร็วและกลับมาอยูในกุญแจเสียง อี ไมเนอรในทอนยอน
อีกครั้งมีโครงสรางเพลงดังนี้ 

 
 
 
 
 
ตัวอยางที่ 22  การยายเปนกุญแจเสียง อี เมเจอรและเทคนิคการบรรเลงบันไดเสียงในชวงกลางบทเพลง 
 

 
 

ท่ีมา: Rodrigo, J. (1963). Tres piezas españolas. Mainz: B. Schott’s Söhne. 

ทอนหลัก ทอนแยก ทอนยอน 
หองที่(1-120) หองที่(121-165) หองที่(166-199) 
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วิธีฝกปฏิบัติ 
           บทเพลงนี้ถูกกําหนดทางนิ้วสําหรับกีตารโดย Andrés Segovia เนื่องจากเปนบทเพลงที่
ตองอาศัยเทคนิคระดับสูงในการบรรเลงจึงควรฝกซอมในแตละเทคนิคที่พบในเพลงอยางชาๆ
เพื่อใหเกิดความชัดเจนและตอเนื่องของบทเพลง 
 
2.5 บทเพลง   Sonata   บทประพันธของ   Leo   Brouwer 

            
Leo   Brouwer   (1939-ปจจุบัน): ผูประพันธรวมสมัยชาวคิวบา ที่ประพันธผลงานสําหรับ

กีตารไวมากมายซึ่งเปนที่นิยมของนักกีตารทั่วโลกในการคัดเลือกบทเพลงในการแสดงของตน ผลงาน
ประพันธสําหรับกีตารของเขามีทั้งกีตารเดี่ยว การรวมวงกีตาร จนถึงกีตารกับวงออรเคสตรา (Guitar 

Concerto) และมีหลายบทประพันธที่สําหรับนักกีตารรวมสมัยคนสําคัญเชน   John   Williams, 

Julian   Bream และ Sharon   Isbin เปนตน นอกจากนี้ยังมีผลงานประพันธที่เปนดนตรีประกอบ
ภาพยนตรทั้งในประเทศคิวบาและตางประเทศ 
 ผลงานการประพันธของเขาสามารถแบงได 3 ยุคสมัยคือ สมัยแรกเริ่มตนในป ค.ศ. 1954              
ดวยผลงานสําหรับกีตาร โดยมีการใชสําเนียงพื้นบานของคิวบาผสมกับรูปแบบการประพันธเพลง
คลาสสิกที่นิยม ในปค.ศ. 1960 เขาเปนที่รูจักในฐานะผูประพันธเพลงในกลุมลํ้ายุค (Avant – Garde) 
ซ่ึงถือวาแตกตางกับผลงานในสมัยแรกและผลงานประพันธตั้งแตป ค.ศ. 1970 จนถึงปจจุบันเขากลับ            
มาใชสําเนียงจากบทเพลงพื้นบานของคิวบากับเทคนิคการประพันธแบบกระแสมินิมัล (Minimalism) 
ตามรูปแบบแนวความคิดของ John Cage โดยจะใชเสียงประสานที่ไมคอยเคลื่อนไหวและลักษณะ
จังหวะที่ซํ้าไปซ้ํามา บทเพลง Sonata บทนี้ถืออยูในชวงการประพันธลาสุดของเขา 
           Sonata: Brouwer ประพันธบทเพลงนี้สําหรับ Julian Bream นักกีตารรวมสมัย                    
ชาวอังกฤษคนสําคัญที่มีสวนในการทําใหทั่วโลกยอมรับเครื่องชนิดนี้ซ่ึง Bream เองไดแสดง                
บทเพลงนี้คร้ังแรกในป ค.ศ.1991 บทเพลงนี้ประกอบดวยกัน 3 ทอนประกอบดวย 

1. Fandango y Boleros  เร่ิมบทนําและตามดวยสวนที่เปนบทเพลงสําหรับเตนรํา                  
ซ่ึงผูประพันธนําบทเพลงเตนรําแบบสเปนคือ Fandango มารวมกันกับ Boleros บทเพลงรักของ
คิวบา นอกจากนี้ไดมีการกลาวอางถึงบทเพลง Pastoral Symphony  บทประพันธของ  
Beethovan ในชวงหางเพลงของทอนนี้ซ่ึง Brouwer ใชรูปแบบการประพันธตามรูปแบบ sonata 

form ที่พบในกระบวนแรกของบทเพลง Pastoral Symphony  โดยมีโครงสรางเพลงดังนี้ 
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ตัวอยางที่ 23 อัตราจังหวะที่นําใชในรูปแบบกระแสมินิมัล 
 
 

 
 

 
ท่ีมา: Brouwer, L. (1992). Sonata. Madrid: Gralicas Agenjo. 

 
 
ตัวอยางที่ 24  การปรากฏของทํานองจากบทเพลง Pastoral Symphony   
 

 
 
 
ท่ีมา : Brouwer, L. (1992). Sonata. Madrid: Gralicas Agenjo. 
 

2. Sarabanda de Scriabin  ผูประพันธไดนําบทเพลง Sarabanda ของ Alexander 

Scriabin ผูประพันธและนักเปยโนสมัยศตวรรษที่ 20 ตอนตนชาวรัสเซีย มาสรางสรรคขึ้นใหม 
นอกจากนี้ผูประพันธยังกําหนดใหตั้งเสียงสายที่ 6 ใหเปนเสียง ฟา เพื่อใหงายตอการบรรเลง 
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ตัวอยางที่ 25  ทํานองของ Scriabin ที่พบในทอนนี้ 
 

 
 
ท่ีมา: Brouwer, L. (1992). Sonata. Madrid: Gralicas Agenjo. 
 

3. Toccata de Pasquini เชนเดียวกับกระบวนที่ 2 ผูประพันธไดมีการกลาวอางถึง 
Bernardo Pasquini   ผูประพันธและนักออรแกนในสมัยศตวรรษที่ 17 ชาวอิตาลีผูประพันธ            
บทเพลง Scherzo del cucco ที่มีช่ือเสียงในทอนนี้ผูประพันธกําหนดใหใชเทคนิคการดึงสายเพื่อ
กระทบกับแผงนิ้ว(Batok Pizzicato) เร่ิมใชจากบทเพลงของ Bella Batok ผูประพันธชาวฮังการี
แหงศตวรรษที่ 20 ซ่ึงถือเปนเทคนิคการบรรเลงกีตารแบบใหม 
 
 
ตัวอยางที่ 26  การกําหนดใหใชเทคนิคการดึงสายเพื่อกระทบกับแผงนิ้ว 
 

                          
 
ท่ีมา: Brouwer, L. (1992). Sonata. Madrid: Gralicas Agenjo. 
 
วิธีฝกปฏิบัติ 
           เนื่องจากบทเพลงนี้ประพันธในรูปแบบที่เปนเอกลักษณของผูประพันธทานนี้จึงไมมีการ
กําหนดเครื่องหมายกําหนดจังหวะและเครื่องหมายกําหนดกุญแจเสียง ดังนั้นผูบรรเลงควรใชความ
ระมัดระวังในการฝกซอมทั้งความถูกตองของจังหวะและโนตเพลง นอกจากนี้ควรฝกซอมในแตละ
เทคนิคที่พบในเพลงอยางชาๆเพื่อใหเกิดความชัดเจนของทํานอง 
 
 



พงษพัฒน พงษประดิษฐ                   ระเบียบวิธีการนําเสนอผลงานภาคปฏิบัติ / 24 

บทที่ 3 
ระเบียบวิธีการนําเสนอผลงานภาคปฏิบัติ 

 
 
3.1 ขอมูลภาคปฏิบัต ิ
        

 ผูนําเสนอกําหนดเพลง 5 เพลงดังนี้ 
1. บทเพลง Lachrimae Pavan บทประพันธของ John Dowland 
2. บทเพลง Chaconne from Violin Partita No. 2 in D minor BWV 1004                                                           
บทประพันธของ   Johann   Sebastian   Bach 
3. บทเพลง   Introduction and Polonaise Op.44 บทประพันธของ Nepoleon   Coste 

4. บทเพลง   Tres piezas españolas   บทประพันธของ   Joaquin   Rodrigo 
5. บทเพลง   Sonata   บทประพันธของ   Leo   Brouwer 

 

3.2 วัตถุประสงค 
 

1. เพื่อศึกษาโครงสรางและวิธีการบรรเลงบทเพลงจากยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค ยุคโรแมน
ติก ตอนตน ยุค    ศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวมสมัย 

2. เพื่ อนํ าเสนอบทเพลงจากยุคฟนฟูศิลปวิทยา  ยุคบาโรค  ยุคโรแมนติก  ตอนตน                        
ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและ ดนตรีรวมสมัย 
 

 3.3 เคร่ืองดนตรีท่ีนําเสนอ 
 

          กีตารคลาสสิก 
 

3.4 การจัดกระทําผลงานภาคปฏิบัติ 
 
1.  ศึกษาและคัดเลือกบทเพลง ที่มีความแตกตางกันในดานยุคสมัย ประเภทเพลงและเทคนิคปฏิบัติ 
2.  นําไปปรึกษาอาจารยผูสอนจนผานความเห็นชอบ 
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3. รวบรวมเนื้อหาขอมูลที่เกี่ยวของกับประวัติผูประพันธเพลง รายละเอียดเนื้อหาของบทเพลง 
เทคนิคปฏิบัติของบทเพลงและโนตเพลงตามขั้นตอน  เพื่อจัดทําโครงรางการนําเสนอผลงานภาคปฏิบัติ 

4.  นําเสนอเพื่อขอสอบโครงราง 
5.   เมื่อผานการพิจารณาโครงรางแลว ฝกซอมโดยกําหนดตารางการฝกซอมทุกวัน                             

วันละประมาณ 5-6 ช่ัวโมง 
6.  ดําเนินการขอสอบการนําเสนอผลงานภาคปฏิบัติ 
7.  เตรียมเอกสารและติดตอประสานงาน ในสวนที่เกี่ยวของกับ สถานที่การจัดการแสดง  

สูจิบัตร อุปกรณบันทึกเสียง 
8.  นําเสนอการแสดงเดี่ยว 
9.  จัดทํารายงานเพื่อเสนอขออนุมัติจบการศึกษา 

 
3.5 การเตรียมความพรอมสําหรับการแสดงเดี่ยว 
 

1. จัดตารางการฝกซอมแตละบทเพลงสําหรับการแสดงเดี่ยว 
 

 

บทเพลง 
                          2550                                                 2551 
ต.ค. พ.ย. ธ.ค. ม.ค. ก.พ มี.ค เม.ย. พ.ค. 

1.Lachimae 
Pavan 

        

2.Chaconne 
in D minor 

        

3.Introduction 
and Polonaise 

        

4.Tres Piezas 
Españolas 

        

5. Sonata         
 
2.  ติดตอเพื่อจองสถานที่ในการแสดงเดี่ยว 
3.  เสนอสอบการแสดงเดี่ยวตออาจารยที่ปรึกษากอนจะแสดงตอสาธารณ 
4.  จัดเตรียมสูจิบัตรสําหรับการแสดงเดี่ยว 
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3.6  การนําเสนอการแสดงเดี่ยว 
                        

ในการแสดงเดี่ยวครั้งนี้ไดมีการจัดเตรียมสูจิบัตรสําหรับผูฟงกอนการแสดงเริ่มและการ
แสดงใชเวลาประมาณ 60 นาทีโดยไมรวมพักการแสดง 
 
3.7 รายการแสดงและเวลาโดยประมาณ 
1.  Lachrimae Pavan บทประพันธของ John Dowland                             ประมาณ  5  นาที 
 
2. Chaconne from Violin Partita No. 2 in D minor BWV 1004     ประมาณ 15 นาที 
บทประพันธของ   Johann    Sebastian Bach                                                  
   
 
3.  Introduction and Polonaise บทประพันธของ Napoleon Coste     ประมาณ 10 นาที 

 
พักการแสดง 
 

4.  Tres piezas españolas บทประพันธของ Joaquin   Rodrigo           ประมาณ 15 นาที 
 
5.  Sonata บทประพันธของ Leo   Brouwer                                      ประมาณ 15 นาท ี
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บทที่ 4 
สูจิบัตร 

 
 
4.1  ชีวประวัติของผูแสดง 
 

นักกีตาร : พงษพัฒน พงษประดิษฐ 
           จบการศึกษาในระดับปริญญาตรีจากคณะดุริยางคสาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร  วิชาเอกกีตาร
คลาสสิกในระดับเกียรตินิยมอันดับ  2  โดยศึกษากีตารกับอาจารยวิทยา วอสเบี้ยนและกําลังศึกษา                  
ในระดับปริญญาโทที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล วิชาเอกดนตรีปฏิบัติ (กีตารคลาสสิก) 
โดยศึกษากีตารกับอาจารยสุวิช กล่ินสมิทธ พงษพัฒนเปนผูรวมกอตั้งวง Thailand Guitar Quartet                           

(T G Q) และเคยมีทั้งผลงานดนตรีประกอบโฆษณาและดนตรีประกอบภาพยนตรเร่ือง “Secret”                  
ซ่ึงกํากับและแสดงนําโดย Jay Chou  

              ปจจุบันเปนอาจารยประจําวิชากีตารที่ สถานปฏิบัติการเรียนดนตรีวิธีศิลปากร “Maestro”    
และอาจารยพิเศษวิชากีตารที่คณะดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร    
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4.2 รายการแสดง 
 
 Lachrimae Pavan          John Dowland (1562-1626)                          
 
Chaconne from Violin Partita No. 2       Johann Sebastian Bach (1685-1750)        
           in D minor BWV 1004                                    
  
 
 Introduction and Polonaise      Napoleon Coste (1805-1883) 
      

พักการแสดง 
 
Tres piezas españolas              Joaquin   Rodrigo (1902-1999) 
          - Fandanggo 

  - Passacaglia 
  - Zapateado 

 
  Sonata                Leo   Brouwer (b. 1939)                          
                   - Fandango y Boleros   
   - Sarabanda de Scriabin   

- Toccata de Pasquini 
 
 

4.3 ชีวประวัติผูประพันธและรายละเอียดของแตละบทเพลง 
 

บทเพลง Lachrimae Pavan บทประพันธของ John Dowland 
           John Dowland (1562-1626): เกิดในปค.ศ. 1562 ที่กรุงดับลิน ประเทศไอรแลนด               
เขาเปนนักเลนลูทฝมือดีในยุคสมัยนั้นและไดมีโอกาสเสดงการบรรเลงลูทถวายตอสมเด็จ                  
พระราชินีอลิซเบทในปค.ศ. 1592 อีกทั้งยังเคยทํางานในราชสํานักของกษัตริยแหงเดนมารก               
โดย ทําหนาที่เปนนักเลนลูทประจําที่นั่นในปค.ศ. 1598 กอนจะกลับมาพํานักที่ประเทศอังกฤษและ              
ถึงแกกรรมในปค.ศ. 1626 ที่ กรุงลอนดอน เขาประพันธบทเพลงสําหรับ ลูทไวมากมายตัวอยางเชน 
Fantasia และบทเพลงสําหรับเตนรําซึ่งมีทั้ง Pavanes, Galliards, Almains และ Jigs                 
ลวนแตไดรับความนิยมจนถึงปจจุบัน 
            Lachrimae Pavan: John Dowland ประพันธบทเพลงในขณะที่ทํางานในราชสํานัก
ของกษัตริยแหงเดนมารกและจัดพิมพครั้งแรกที่นี่เชนกัน เขาประพันธบทเพลงที่ใชคําขึ้นตนวา 
Lachrimae ไว 21 บทมีบทที่เปน Pavan เพียง 7 บท สวนบทที่เหลืออีก 14 บท เปนบทเพลง
สําหรับเตนรํารูปแบบอื่นเชน Galliard โดยทั้ง 21 บทนี้ถูกประพันธสําหรับบรรเลงดวยซอวิโอล   
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5  คันและลูท ซ่ึงเรียกการรวมวงเชนนี้วา Consort Music โดยในความหมายของ Lachrimae 
แปลวา น้ําตาจากความเศราโศก 
 

บทเพลง Chaconne from Violin Partita No.2 in D minor BWV 1004 บทประพันธของ 
Johann Sebastian Bach 
            Johann Sebastian Bach (1685-1750): ผูประพันธชาวเยอรมันคนสําคัญที่นําดนตรี 
บาโรค ขึ้นไปสูความสมบูรณสูงสุด จนกระทั่งนักวิจารณดนตรีสวนใหญถือวาปที่เขาถึงแกกรรม
นั้นเปนปที่ยุคบาโรคสิ้นสุดลง แตในสมัยที่เขายังมีชีวิตอยูนั้นคนทั่วไปรูจักในนามนักออรแกนที่มี
ช่ือเสียงเทานั้น บทประพันธของเขากลับมามีคนยอมรับและยกยองหลังจากที่เขาถึงแกกรรมไปกวา 
100 ปแลว 
            Chaconne from Violin Partita No.2 in D minor BWV1004: Bach ประพันธ              
บทเพลงนี้สําหรับไวโอลินบรรเลงเดี่ยว ซ่ึงบทเพลงชุด Partita จะมีความคลายคลึงกับบทเพลง                 
ชุด Suit คือเปนการรวมบทเพลงเตนรําหลายบทเขารวมชุดกัน แตจะตางกันตรงที่บทเพลงชุด 
Partita ไมจําเปนตองมีรูปแบบแนนอนเหมือนกับบทเพลงชุด Suit ที่จะประกอบดวย Allemande 

– Corrente – Sarabande และ Gigue สําหรับบทเพลง Chaconne นี้เปนบทสุดทายจาก 5 บท
เพลงทั้งหมด Chaconne บทนี้ถูกนํามาเรียบเรียงสําหรับบรรเลงดวยกีตารครั้งแรกโดย Andrés 

Segovia นักกีตารชาวสเปนโดยเขาไดรับอิทธิพลมาจากบทเพลงเดียวกันนี้ที่เรียบเรียงสําหรับ 
เปยโน โดย Feruccio Busoni นักเปยโนชาวอิตาลีในชวงปลายศตวรรษที่ 19 เนื่องจาก Sagovia 
ตองการใหกีตารเปนที่ยอมรับเทียบเทากับเครื่องดนตรีอ่ืนและ Sagovia ไดแสดงบทเพลงนี้ดวย
กีตารคร้ังแรกในวันที่ 4 มิถุนายน ป ค.ศ. 1935ที่กรุงปารีส  
 

บทเพลง  Introduction and Polonaise Op.44 บทประพันธของ Nepoleon   Coste 

           Nepoleon   Coste (1805-1883): ผูประพันธและนักกีตารชาวฝร่ังเศสที่มีฝมืออยางยิ่ง             
ผูซ่ึงเปนหนึ่งในลูกศิษยของ Fernando Sor นักกีตารคนสําคัญทานหนึ่งที่สรางการพัฒนาสําหรับ
กีตารสายเดี่ยวเชนเดียวกับนักกีตารหลายทานในศตวรรษที่ 19 ซ่ึงผลงานประพันธของ Coste              
นั้นไดรับอิทธิพลจากผลงานประพันธสําหรับเปยโนของผูประพันธในยุคสมัยนั้นอาทิ Franz List 
และ Frederic Chopin ในผลงานประพันธของเขามีทั้งสําหรับกีตารเดี่ยว กีตารสองตัวและกีตาร
กับเครื่องดนตรีอ่ืน โดยทั่วไปแลวผลงานประพันธของเขาประพันธสําหรับกีตาร 7-8 สายซ่ึงลวน
แตเปนบทประพันธที่เปนที่นิยมจนปจจุบัน 
          Introduction and Polonaise: บทประพันธบทนี้ Coste ไดแรงบันดาลใจจากความ
ทรงจําที่ประทบัใจในวยัเดก็ของเขาที่มีตอความงดงามของภูเขา Jura ที่อยูในภูมิภาคทางตะวนัตก
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ของประเทศฝรั่งเศสซึ่งประกอบดวย ปาเขา ธารน้ําแข็งและทะเลสาบคลายกับผลงานอื่นๆของเขา
ในสวนของบทประพันธนี้   ประกอบดวยบท   Introduction    ที่เปนบทนําส้ันๆ   กอนจะเขาสู                  
บท Polonaise ถือเปนผลงานเดี่ยวกตีารอีกผลงานของเขาที่เปนที่นิยม 
 
บทเพลง  Tres piezas españolas   บทประพันธของ    Joaquin   Rodrigo 

           Joaquin Rodrigo (1902-1999): ผูประพันธชาวสเปนคนสําคัญที่ประความสําเร็จอยาง
ยิ่งใหญ แมวาเขาจะตาบอดตั้งแตอายุยังนอยหลังจากติดเชื้อคอตีบ บทประพันธของเขาไดใช
สําเนียงของบทเพลงพื้นบานประเทศสเปนในการประพันธซ่ึงถือเปนเอกลักษณที่เดนชัดของเขา   
Rodrigo ประพันธบทเพลงสําหรับกีตารไวมากมายลวนแตไดรับความนิยม หนึ่งในนั้นคือบทเพลง 
Concerto de   Aranjuez   สําหรับกีตารเดี่ยวและวงออรเคสตราซึ่งทอนชาของบทเพลงนี้ถือเปน
หนึ่งในดนตรีคลาสสิกในศตวรรษที่ 20 ที่เปนที่รูจักและนิยมอยางมาก 
           Tres piezas españolas: เปนบทประพันธที่นิยมมากอีกบทของผูประพันธทานนี้                 
ซ่ึงผูประพันธไดใชเทคนิคการประพันธแบบใหมกับรูปแบบของบทเพลงเตนรําดั้งเดิมของประเทศ
สเปนซึ่ง Rodrigoประพันธบทเพลงนี้อุทิศใหแก Andrés Segovia นักกีตารชาวสเปนคนสําคัญ            
ที่วางรากฐานการบรรเลงกีตารในปจจุบัน ทําใหทั่วโลกยอมรับในเครื่องดนตรีช้ินนี้ บทเพลง
ประกอบดวยบทเพลงเตนรําแบบสเปน 3 บทเพลงประกอบดวย fandango, passacaglia และ 
zapateado 
 
บทเพลง   Sonata   บทประพันธของ   Leo   Brouwer 

           Leo   Brouwer   (1939-ปจจุบัน): ผูประพันธรวมสมัยชาวคิวบา ที่ประพันธผลงาน
สําหรับกีตารไวมากมายซึ่งเปนที่นิยมของนักกีตารทั่วโลกในการคัดเลือกบทเพลงในการแสดงของ
ตน  ผลงานประพันธสําหรับกีตารของเขามีทั้งกีตาร เดี่ยว  การรวมวงกีตาร จนถึงกีตารกับ                        
วงออรเคสตรา (guitar concerto) และมีหลายบทประพันธที่สําหรับนักกีตารรวมสมัยคนสําคัญ
เชน   John   Williams, Julian   Bream และ Sharon   Isbin เปนตน นอกจากนี้ยังมีผลงาน
ประพันธที่เปนดนตรีประกอบภาพยนตรทั้งในประเทศคิวบาและตางประเทศ 
             ผลงานการประพันธของเขาสามารถแบงได 3 ยุคสมัยคือ สมัยแรกเริ่มตนในป ค.ศ. 1954 
ดวยผลงานสําหรับกีตาร โดยมีการใชสําเนียงพื้นบานของคิวบาผสมกับรูปแบบการประพันธเพลง
คลาสสิกที่นิ ยม  ในปค .ศ .  1960  เขา เปนที่ รู จั กในฐานะผูประพันธ เพลงในกลุม ลํ้ ายุค                                
(avant – garde) ซ่ึงถือวาแตกตางกับผลงานในสมัยแรกและผลงานประพันธตั้งแตป ค.ศ. 1970 
จนถึงปจจุบันเขากลับมาใชสําเนียงจากบทเพลงพื้นบานของคิวบากับเทคนิคการประพันธแบบ
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กระแสมินิมัล (Minimalism) ตามรูปแบบแนวความคิดของ John Cage โดยจะใชเสียงประสานที่
ไมคอยเคลื่อนไหวและลักษณะจังหวะที่ซํ้าไปซ้ํามา บทเพลง Sonata บทนี้ถืออยูในชวงการ
ประพันธลาสุดของเขา 
           Sonata: Brouwer ประพันธบทเพลงนี้สําหรับ Julian Bream นักกีตารรวมสมัยชาว
อังกฤษคนสําคัญที่มีสวนในการทําใหทั่วโลกยอมรับเครื่องชนิดนี้ซ่ึง Bream เองไดแสดงบทเพลง
นี้ครั้งแรกในป ค.ศ.1991 บทเพลงนี้ประกอบดวยกัน 3 ทอนประกอบดวย Fandango y Boleros, 
Sarabanda de ScriabinและToccata de Pasquini 
 
4.4  วันท่ี  เวลา และสถานที่ในการจัดการแสดง 
 
วันท่ีและเวลา : วันจันทรที่ 29 เดือน กันยายน พ.ศ. 2551 เวลา 14.00 น. 
สถานที่ในการจัดการแสดง: หอแสดงดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา 
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บทที่ 5 
สรุปผล และขอเสนอแนะ 

 
 

5.1 บทสรุป 
 
  การแสดงเดี่ยวกีตารระดับบัณฑิตศึกษาโดย นายพงษพัฒน พงษประดิษฐ แสดงเมื่อวัน
จันทรที่ 29 เดือน กันยายน พ.ศ. 2551 เวลา 14.00 น. ณ หอแสดงดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป 
มหาวิทยาลัยมหิด ศาลายา โดยมีรายการแสดงดังนี้ 
 
 1.  Lachrimae Pavan บทประพนัธของ John Dowland                        ประมาณ  5  นาที 

2. Chaconne from Violin Partita No. 2 in D minor BWV 1004 บทประพันธของ Johann 
        Sebastian  Bach                                                    ประมาณ 15 นาที 

3.  Introduction and Polonaise บทประพันธของ Napoleon Coste     ประมาณ 10 นาที  
      

 พักการแสดง 
4.  Tres piezas espa�olas บทประพันธของ Joaquin   Rodrigo           ประมาณ 15 นาที 
5.  Sonata บทประพันธของ Leo   Brouwer                                       ประมาณ 15 นาที 
 

 การแสดงเดี่ยวกีตารระดับบัณฑิตศึกษาครั้งนี้มีคณะกรรมการตัดสินทั้งหมด 3 ทาน
ประกอบดวย อาจารย ดร. สมชัย ตระการรุง ประธานกรรมการควบคุมรายงานการแสดงเดี่ยว 

อาจารยสุวิช กล่ินสมิทธ กรรมการควบคุมรายงานการแสดงเดี่ยวและอาจารย ดร. ประทักษ                  
ประทีปะเสน ประธานกรรมการสอบรายงานการแสดงเดี่ยวซ่ึงเปนกรรมการตัดสินจากภายนอก
มหาวิทยาลัย รายการแสดงทั้งหมดประมาณ 1 ช่ัวโมงถูกบันทึกทั้งภาพและเสียงลงในแผน วีดิทัศน 
ผูรวมเขาชมการแสดงเดี่ยวกีตารระดับบัณฑิตศึกษาครั้งนี้ประมาณ 30 คน 
 
 
 



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                           ศศ.ม. (ดนตรี) / 33 

5.2 ขอเสนอแนะ 
   

หลังจากเสร็จสิ้นการแสดงเดี่ยวกีตารระดับบัณฑิตศึกษาครั้งนี้ขาพเจามีทัศนคติและ
ขอเสนอแนะซึ่งแบงแยกเปน 5 หัวขอยอยดังนี้ 

5.2.1 การเตรียมความพรอมของผูแสดง                                                                                       
5.2.2 บทเพลงที่ใชในการแสดง                                                                                                    
5.2.3 สถานที่ในการจัดแสดงและเครื่องดนตรีที่ใชแสดง                      
5.2.4 การจัดการดานอื่น                                     
5.2.5 การจัดทาํรายงานการแสดงเดี่ยว 

 
5.2.1 การเตรียมความพรอมของผูแสดง 

 ผูแสดงหรือนักดนตรีทุกคนทราบดีวาการกระทําการแสดงตอสาธารณนะชนจะประสบ
ผลสําเร็จไดนั้นตองมีการเตรียมความพรอมอยางดีเยี่ยม ซ่ึงนอกจากตองฝกซอมบทเพลงที่ใชในการ
แสดงอยางดีเยี่ยมแลวยังตองเตรียมความพรอมทั้งทางดานรางกายและจิตใจอีกดวย เพื่อความมั่นใจ
ในการนําเสนอบทเพลงโดยมีขอเสนอแนะดังนี้ 

5.2.1.1จัดระเบียบการฝกซอมเครื่องดนตรีในแตละวันอยางเครงครัดโดยจําแนกการ
ฝกซอมดังนี้  ชวงแรก - ฝกฝนเฉพาะเทคนิคทุกอยางของการบรรเลงเครื่องดนตรีโดยเร่ิมจาก
ความเร็วที่ชาและเพิ่มความเร็วโดยอาศัยเครื่องจับจังหวะทุกครั้งในการฝกซอม ใชเวลาประมาณ              
1 ช่ัวโมง ชวงกลาง - ฝกฝนบทเพลงที่เลือกใชในการแสดงโดยอาศัยโนตเพลงทุกครั้งเพื่อความ
ถูกตองและเมนยําของการบรรเลง ใชเวลาประมาณ 2 ช่ัวโมง     
 ชวงทาย - บรรเลงบทเพลงที่เลือกใชในการแสดงโดยความจําและสามารถบรรเลงจากการ
มีสติระลึกได โดยที่ไมใชการบรรเลงจากความคุนเคย ใชเวลาประมาณ 2 ช่ัวโมง      
5.2.1.2 ประมาณ 2 เดือนกอนวันแสดงจริง ผูแสดงควรเลือกบทเพลงบางบทเพลงที่ใชในการแสดง 
จนกระทั่งรายการแสดงทั้งหมดนํามาแสดงตอสาธารณนะชน โดยตางสถานที่เพื่อหาขอบกพรอง
ของการทําการแสดงและทําการแกไขในทุกๆขั้นตอนในการแสดงจริง 
 

5.2.2  บทเพลงที่ใชในการแสดง  
  5.2.2.1ในรายการแสดงผูแสดงควรคัดเลือกบทเพลงที่มีความแตกตางกันทั้งดานยุคสมัย
เชน  ยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค ยุคโรแมนติกตอนตน ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวม
สมัย อีกทั้งความแตกตางของเทคนิคที่จําเปนในการบรรเลงและความเร็วของจังหวะของแตละบท
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เพลง ทั้งนี้ผูแสดงควรคัดเลือกบทเพลงโดยอาศัยความสนใจของผูชมมากกวาความพึงพอใจของ             
ผูแสดงเอง 5.2.2.2  เวลาที่ใชในรายการแสดงทั้งชวงแรกและชวงหลังพักการแสดงควรจัดให
ใกลเคียงกัน  5.2.2.3 ในการจัดเรียงลําดับบทเพลงที่เลือกใชในรายการแสดงควรเริ่มตนจากบท
เพลงที่ไมยาวเกินไปและไมใชเทคนิคในการบรรเลงสูงจนเกินไป เพื่อใหผูแสดงมีสมาธิกับการ
แสดงในขณะเริ่มตนตลอดจนจบการแสดงตอสาธารณชน      
   

5.2.3  สถานที่ในการจัดแสดงและเครื่องดนตรีท่ีใชแสดง 
 5.2.3.1 ควรทดสอบวาเครื่องดนตรีที่ใชแสดงโดยเฉพาะกีตาร ซ่ึงมีเสียงที่เบากวาเครื่อง
ดนตรีอ่ืนๆและโดยปกติจะไมใชการขยายเสียง จะสามารถบรรเลงในสถานที่ในการจัดแสดงได
อยางชัดเจนหรือไมและควรจะสอดคลองกับจํานวนผูเขาชม     
 5.2.3.2  ผูแสดงควรตรวจสอบในเรื่องของอุณหภูมิของสถานที่ในการจัดแสดง โดย
สามารถควบคุมไดโดยปรับใหอยูในอุณหภูมิที่พอเหมาะหรือจัดเตรียมการแตงกายใหเหมาะสม 
 

5.2.4 การจัดการดานอื่น 
 5.2.4.1 ผูแสดงตองติดตอกับเจาหนาที่ที่รับผิดชอบสถานที่ในการจัดแสดงเพื่อยื่นความ
ประสงคขอใชสถานที่ และบันทึกภาพและเสียง กอนวันที่แสดงอยางนอย 3 สัปดาหกอนแสดงจริง
 5.2.4.2 จัดทําโปสเตอร สูจิบัตร บัตรเชิญและทําการประชาสัมพันธตอสาธารณชน อยาง
นอย 3 สัปดาหกอนแสดงจริง        
 5.2.4.3 ในวันที่แสดงจริงควรติดตอผูชวยสําหรับรับรองแขกผูใหญ ใหคําตอบในการ
สอบถามเสนทางของสถานที่ในการจัดแสดง ตลอดจนพิธีกรในการกลาวเริ่มแสดง พักการแสดง
และจบการแสดง 
 

5.2.5 ปญหาในระหวางการดําเนินการและขอเสนอแนะของแตละบทเพลง 
 
บทเพลง Lachrimae Pavan บทประพันธของ John Dowland 
 
ปญหาดานการคนควาขอมูลของบทเพลง 
 เนื่องจากบทเพลงนี้ประพันธขึ้นในศตวรรษที่ 15 ดังนั้นยอมตองมีความคลาดเคลื่อนของ
ขอมูลบทเพลงซึ่งจากที่ดําเนินการคนควาขอมูลมีเพียงขอมูลที่ไมไดเจาะจงเพียงบทนี้ทําใหยากที่  
จะคนควาขอมูลจําเพาะของบทเพลงนี้ อีกทั้งยังมีความคลาดเคลื่อนของแหลงขอมูลแตละที่ซ่ึงตอง
ทําความเขาใจและตัดสินใจในการนําขอมูลมาใชในรายงานการแสดงเดี่ยว 
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ปญหาดานการฝกซอมบทเพลง 
 จากการตัดสินใจคัดเลือกบทเพลงนี้ในการนําเสนอแลว เนื่องจากฉบับดั่งเดิมมิไดประพันธ
สําหรับกีตารจึงทําใหมีความแตกตางในของแตละผูเรียบเรียงทําใหผูแสดงตองคัดเลือกจากบทที่
เรียบเรียงสําหรับกีตารหลายบทเพื่อตัดสินใจเลือกบทที่เรียบเรียงสําหรับกีตารที่เหมาะสมที่สุดกับ
การฝกซอมเพื่อการนําเสนอ  
 
ขอเสนอแนะ 
 ในการคนควาขอมูลจําเพาะของบทเพลงนี้ตองอาศัยการพิจารณาจากแหลงขอมูลที่มีผูอาง
ถึงเสมอโดยทําความเขาใจกับขอมูลที่ไดรับประกอบกับการศึกษาเกี่ยวกับชีวประวัติของผูประพันธ
และสรุปผล 
 เนื่องจากบทเพลงนี้มิไดประพันธสําหรับกีตาร ดังนั้นการคัดเลือกบทเรียบเรียงที่เหมาะสม
นั้นควรยึดถือฉบับที่ใกลเคียงกับตนฉบับที่สุดทั้งวิธีการตั้งสายและเทคนิคการบรรเลงแบบดั่งเดิม 
   
บทเพลง Chaconne  บทประพันธของ   Johann   Sebastian   Bach    
 

ปญหาดานการคนควาขอมูลของบทเพลง 
  เนื่องจากบทเพลงนี้เปนบทที่เรียบเรียงขึ้นใหมสําหรับบรรเลงดวยกีตารแตขอมูลที่คนควา
ไดที่นํามาอางถึงนํามาจากตนฉบับบทเพลงสําหรับไวโอลินซึ่งมีความแตกตางกันในสวนของเสียง
ประสานที่เพิ่มเติมไมสามรถนําขอมูลเหลานั้นมาอางถึงไดทั้งหมด  
 

ปญหาดานการฝกซอมบทเพลง 
 บทเพลงนี้ถูกยกยองและยอมรับทั้งดานเทคนิคการประพันธแสดงถึงความสามารถของ
ผูประพันธและเทคนิคในการบรรเลงที่ตองใชความสามารถอยางสูง การฝกซอมเพื่อนําเสนอบท
เพลงนี้จึงจําเปนตองใชเวลานานในการดําเนินการเตรียมความพรอมที่จะทําการนําเสนอ  อีกทั้ง
ความแตกตางระหวางตนฉบับซึ่งประพันธในยุคบาโรคกับฉบับนี้ที่มีการเพิ่มเติมเสียงประสานขึ้น
ในรูปแบบดนตรีในยุคโรแมนติก ทําใหเกิดความสับสนในการตีความหมายบทเพลงเพื่อการ
นําเสนอที่ถูกตอง 
 
ขอเสนอแนะ 
  ในการคนควาขอมูลจําเพาะของบทเพลงนี้ตองอาศัยการพิจารณาจากแหลงขอมูลที่มี                  
ผู อางถึงเสมอโดยทําความเขาใจกับขอมูลที่ไดรับประกอบกับการศึกษาเกี่ยวกับชีวประวัติของ
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ผูประพันธและสรุปผล  เนื่องจากบทเพลงนี้เปนบทที่เรียบเรียงขึ้นใหมสําหรับบรรเลงดวยกีตาร            
แตขอมูลที่คนควาไดที่นํามาอางถึงนํามาจากฉบับดั่งเดิมสําหรับไวโอลินซึ่งมีความแตกตางกันใน
สวนของเสียงประสานที่เพิ่มเติมซึ่งไมสามรถนําขอมูลเหลานั้นมาอางถึงไดทั้งหมด ดังนั้นในการ
อางถึงในบางสวนของบทเพลงตองพิจารณาดวยตนเองใหมเพื่อขอมูลที่ถูกตองของฉบับที่ใชในการ
นําเสนอ 
 สําหรับการฝกซอมเพื่อการนําเสนอบทเพลงนี้ตองใชเวลามากในการฝกซอมเพื่อการ
นําเสนอจึงควรเริ่มฝกซอมอยางตอเนื่องควบคูกับการฝกซอมบทเพลงอื่นและควรตีความหมายบท
เพลงโดยยึดรูปแบบยคุบาโรคแตยังคงใหความสําคัญกับเสียงประสานที่เพิ่มเติมขึ้นใหม 
 
บทเพลง Introduction and Polonaise บทประพันธของ Napoleon Coste    
 

ปญหาดานการคนควาขอมูลของบทเพลง 
  ในยุคสมัยของผูประพันธบทเพลงนี้ถือเปนการพัฒนากีตารในรูปแบบโรแมนติกตอนตน
อยางถึงขีดสุดและมีการบันทึกอยางชัดเจนจึงทําใหงายตอการคนควาขอมูลทางประวัติศาสตรและ
การตีความหมายบทเพลง แตเนื่องจากบทเพลงที่เลือกมานําเสนอนั้นมีขอมูลจําเพาะที่อางถึงนอย
มากซึ่งตางจากบทเพลงที่มีช่ือเสียงของผูประพันธทานนี้ 
 

ปญหาดานการฝกซอมบทเพลง 
  จากขอมูลที่คนควาขาพเจาพบวาในยุคสมัยนี้ถือเปนการพัฒนาทางดานเทคนิคการบรรเลง
อยางถึงที่สุดเชนกัน ดวยเพราะผูประพันธตองการนําเสนอความสามารถของตนใหเปนที่ยอมรับ
โดยพยายามประพันธบทเพลงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน ดังนั้นบทเพลงจึงใชเทคนิคการบรรเลงที่
ตองใชความสามารถในการบรรเลงอยางสูง 
 
ขอเสนอแนะ 
 ในการคนควาขอมูลจําเพาะของบทเพลงนี้ตองอาศัยการพิจารณาจากแหลงขอมูลที่มีผู                
อางถึงเสมอโดยทําความเขาใจกับขอมูลที่ไดรับประกอบกับการศึกษาเกี่ยวกับชีวประวัติของ
ผูประพันธและสรุปผล 
 สําหรับการฝกซอมเพื่อการนําเสนอบทเพลงนี้ตองใชเวลามากในการฝกซอมเพื่อการ
นําเสนอจึงควรเริ่มฝกซอมอยางตอเนื่องควบคูกับการฝกซอมบทเพลงอื่นและฝกซอมบางสวนของ
บทเพลงที่ตองใชความเร็วของเทคนิคการบรรเลงอยางชากอนเพื่อความแมนยําในการบรรเลงดวย
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ความเร็วจริงตอไป อีกทั้งควรตีความหมายบทเพลงโดยยึดรูปแบบยุคโรแมนติกตอนตนตามความ
เขาใจจากขอมูลที่คนควา 
 
บทเพลง Tres piezas españolas บทประพันธของ Joaquin   Rodrigo    
 
ปญหาดานการคนควาขอมูลของบทเพลง 
  ในการคนควาขอมูลของบทเพลงนี้เนื่องจากบทประพันธเปนที่นิยมอยางสูงจึงสามารถ
คนควาขอมูลจําเพาะของบทเพลงนี้ไดโดยละเอียดรวมถึงขอมูลทางดานประวัติศาสตรของยุคสมัย
นี้ดวย เพียงแตขอมูลที่ไดจากผูประพันธกลับนอยมากซึ่งเปรียบเทียบกับผลงานประพันธช้ินอื่นของ
ทาน 
 
ปญหาดานการฝกซอมบทเพลง 
 ดวยเพราะผูประพันธมิใชนักกีตารในบางสวนของบทประพันธตองใชเทคนิคการบรรเลงที่
แปลกไปจากการบรรเลงแบบเดิมหรือไมสามารถบรรเลงดวยกีตารได จึงมีนักกีตารหลายทานที่นํา
บทเพลงมาแกไขเพื่อใหบรรเลงไดอยางตอเนื่องและเหมาะสมซึ่งบางสวนในบทเพลงตองแกไข
ดวยตนเอง 
 
ขอเสนอแนะ 
 ในการคนควาขอมูลจําเพาะของบทเพลงนี้ตองอาศัยการพิจารณาจากแหลงขอมูลที่มีผูอาง
ถึงเสมอโดยทําความเขาใจกับขอมูลที่ไดรับประกอบกับการศึกษาเกี่ยวกับชีวประวัติของผูประพันธ
และสรุปผล 
 สําหรับการฝกซอมเพื่อการนําเสนอบทเพลงนี้ตองใชเวลามากในการฝกซอมเพื่อการ
นําเสนอจึงควรเริ่มฝกซอมอยางตอเนื่องควบคูกับการฝกซอมบทเพลงอื่นและฝกซอมบางสวนของ
บทเพลงที่ตองใชความเร็วของเทคนิคการบรรเลงอยางชากอนเพื่อความแมนยําในการบรรเลงดวย
ความเร็วจริงตอไปและในบางสวนของบทเพลงที่ติองแกไขใหพิจารณาจากความตอเนื่องที่ตนเอง
สามารถทําได อีกทั้งควรตีความหมายบทเพลงโดยยึดรูปแบบดนตรีชาตินิยมแบบประเทศสเปนตาม
ความเขาใจจากขอมูลที่คนควา 
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บทเพลง Sonata บทประพันธของ Leo   Brouwer         
                                                                          
ปญหาดานการคนควาขอมูลของบทเพลง 

บทประพันธนี้เปนบทประพันธเดี่ยวจากทั้งหมดที่คัดเลือกในการนําเสนอที่ผูประพันธยัง
มิไดเสียชีวิตทําใหมีการกลาวถึงขอมูลของบทเพลงนี้เพียงนอยนิดและดวยลักษณะการประพันธที่
เปนเอกลักษณเฉพาะของผูประพันธทานนี้จึงยากที่จะวิเคราะหและสรุปดวยตนเอง 
 
ปญหาดานการฝกซอมบทเพลง 
 เนื่องจากบทประพันธบทนี้ถูกประพันธดวยลักษณะการประพันธที่เปนเอกลักษณเฉพาะ
ของผูประพันธทานนี้โดยปราศจากเครื่องหมายกําหนดบันไดเสียงและมีการเปลี่ยนแปลงของ
เครื่องหมายกําหนดจังหวะอยูตลอดทั้งบทเพลงทําใหการฝกซอมใหถูกตองเปนไปไดชาอีกทั้งยัง
เกิดความผิดพลาดไดงาย 
 
ขอเสนอแนะ 
 ในการคนควาขอมูลจําเพาะของบทเพลงนี้ตองอาศัยการพิจารณาจากแหลงขอมูลที่มีผูอาง
ถึงเสมอโดยทําความเขาใจกับขอมูลที่ไดรับประกอบกับการศึกษาเกี่ยวกับชีวประวัติของผูประพันธ
และสรุปผล 
 สําหรับการฝกซอมเพื่อการนําเสนอบทเพลงนี้ตองใชเวลามากในการฝกซอมเพื่อการ
นําเสนอจึงควรเริ่มฝกซอมอยางตอเนื่องควบคูกับการฝกซอมบทเพลงอื่นและฝกซอมบางสวนของ
บทเพลงที่ตองใชความเร็วของเทคนิคการบรรเลงอยางชากอนเพื่อความแมนยําในการบรรเลงดวย
ความเร็วจริงตอไป  เนื่องจากบทประพันธบทนี้ถูกประพันธดวยลักษณะการประพันธที่เปน
เอกลักษณเฉพาะของผูประพันธทานนี้โดยปราศจากเครื่องหมายกําหนดบันไดเสียงและมีการ
เปล่ียนแปลงของเครื่องหมายกําหนดจังหวะอยูตลอดทั้งบทเพลง  จึงควรฝกซอมโดยใชความ
ระมัดระวังในสวนของความถูกตองของบทเพลง 
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บทสรุปแบบสมบูรณ 

บทนํา 

            สําหรับนักศึกษาที่ศึกษาดานดนตรีปฏิบัตินั้น เพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคของการศึกษา
แขนงวิชานี้ ส่ิงสําคัญที่สุดที่ถือเปนหัวใจของการศึกษาก็คือ ตองการใหนักศึกษาแขนงวิชานี้ เปน   
ผูมีความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีอยูในระดับมาตรฐาน เปนที่ยอมรับของทั้งไทยและ
สากล สามารถที่จะรวมแสดงดนตรีกับนักดนตรีระดับนานาชาติได การที่จะบรรลุวัตถุประสงคของ
การศึกษาแขนงวิชานี้ นักศึกษาตองผานการเรียนทั้งดานทฤษฎี ประวัติศาสตรดนตรีและการ
บรรเลงในยุคสมัยตางๆรวมถึงการปฏิบัติเครื่องดนตรีใหเกิดความชํานาญ เพื่อพัฒนาดานเทคนิค
และการบรรเลงใหถูกตองตามแตละยุคสมัย จนถึงขั้นตอนสุดทายคือการจัดการแสดงเดี่ยวตอหนา
สาธารณะชน เพื่อเปนการแสดงความรูความสามารถทั้งหมดที่ไดรับจากการศึกษามาอยางหนัก
ตลอดหลักสูตรของการศึกษา 
              ในการแสดงเดี่ยวครั้งนี้ขาพเจาเลือกกีตารในการนํามาจัดแสดง ดวยเพราะเปนเครื่องดนตรี
ที่ขาพเจาใชเวลาในการฝกฝนจนเกิดความชํานาญที่สุดและมีประวัติความเปนมายาวนานสมควรแก
การคนควาเพื่อศึกษา อีกทั้งการแสดงเดี่ยวกีตารในปจจุบันก็ถือเปนที่ยอมรับเชนเดียวกับเครื่อง
ดนตรีอ่ืนๆ 
 
              สําหรับบทเพลงที่ขาพเจาไดคัดเลือกมาใชในการแสดงเดี่ยวนี้ มีทั้งหมดดวยกัน 5 บทเพลง 
มีความแตกตางกันทั้งในดานยุคสมัย ลักษณะการประพันธและเทคนิคในการบรรเลง กลาวคือเปน

การแสดงเดีย่วกีตารระดับบณัฑิตศึกษา 
(GRADUATE GUITAR RECITAL ) 
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คณะกรรมการที่ปรึกษารายงานการแสดงเดี่ยว : สมชัย ตระการรุง, ARCT (Hons), B.A., M.A., 

M.Mus.Stud., Mus.M., Ph.D., สุวิช กล่ินสมิทธ, B.M. 
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บทเพลงที่ไดประพันธขึ้นใน 5 ยุคสมัย ไดแก ยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค ยุคโรแมนติก ตอนตน 
ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตน(ในรูปแบบของดนตรีชาตินิยม)และดนตรีรวมสมัย  
 
วัตถุประสงค 

1. เพื่อศึกษาโครงสรางและวิธีการบรรเลงบทเพลงจากยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค                   
ยุคโรแมนติก ตอนตน ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวมสมัย 

2. เพื่อนําเสนอบทเพลงจากยุคฟนฟูศิลปวิทยา  ยุคบาโรค  ยุคโรแมนติก  ตอนตน                         
ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวมสมัย 

การจัดกระทําผลงานภาคปฏิบัติ 
1. ศึกษาและคัดเลือกบทเพลง ที่มีความแตกตางกันในดานยุคสมัย ประเภทเพลงและ

เทคนิคปฏิบัติ 
2. นําไปปรึกษาอาจารยผูสอนจนผานความเหน็ชอบ 
3. รวบรวมเนื้อหาขอมูลที่เกี่ยวของกับประวัติผูประพันธเพลง รายละเอียดเนื้อหาของ             

บทเพลง เทคนิคปฏิบัติของบทเพลงและโนตเพลงตามขั้นตอน  เพื่อจัดทําโครงรางการนําเสนอ
ผลงานภาคปฏิบัติ 

4.  นําเสนอเพื่อขอสอบโครงราง 
5.  เมื่อผานการพิจารณาโครงรางแลว ฝกซอมโดยกําหนดตารางการฝกซอมทุกวัน

ประมาณ 5-6 ช่ัวโมง 
6.  ดําเนินการขอสอบการนําเสนอผลงานภาคปฏิบัติ 
7.  เตรียมเอกสารและติดตอประสานงาน ในสวนที่เกี่ยวของกับ สถานที่การจัดการแสดง 

สูจิบัตร อุปกรณบันทึกเสียง 
8.  นําเสนอการแสดงเดี่ยว 
9.  จัดทํารายงานเพื่อเสนอขออนุมัติจบการศึกษา 
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การเตรียมความพรอมสําหรับการแสดงเดีย่ว 

1. จัดตารางการฝกซอมแตละบทเพลงสําหรับการแสดงเดี่ยว 
 

     2550         2551    บทเพลง 

ต.ค. พ.ย. ธ.ค. ม.ค. ก.พ. มี.ค. เม.ย. พ.ค. 
1.Lachimae 
Pavan 

        

2.Chaconne 
in D minor 

        

3.Introducti
on and 
Polonaise 

        

4.Tres 
Piezas 
Españolas 

        

5. Sonata         
 
 

2.  ติดตอเพื่อจองสถานที่ในการแสดงเดี่ยว 
3.  เสนอสอบการแสดงเดี่ยวตออาจารยที่ปรึกษากอนจะแสดงตอสาธารณ 
4.  จัดเตรียมสูจิบัตรสําหรับการแสดงเดี่ยว 

การนําเสนอการแสดงเดี่ยว 

   ในการแสดงเดี่ยวครั้งนี้ไดมีการจัดเตรียมสูจิบัตรสําหรับผูฟงกอนการแสดงเริ่มและการ
แสดงใชเวลาประมาณ 60 นาทีโดยไมรวมพักการแสดง 
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รายการแสดงและเวลาโดยประมาณ 

  1.  Lachrimae Pavan บทประพันธของ John Dowland                               ประมาณ 5 นาที 

 2. Chaconne from Violin Partita No. 2 in D minor BWV 1004 บทประพันธของ Johann 

       Sebastian   Bach                                                   ประมาณ 15 นาที 

3.  Introduction and Polonaise บทประพันธของ Napoleon Coste     ประมาณ 10 นาที  

พักการแสดง 

4.  Tres piezas espanolas บทประพันธของ Joaquin   Rodrigo           ประมาณ 15 นาที 

5.  Sonata บทประพันธของ Leo   Brouwer                                         ประมาณ 15 นาที 

 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. เพื่อทราบโครงสรางบทเพลงจากยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค ยุคโรแมนติก ตอนตน       
ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวมสมัย 

2. เพื่อทราบวิธีการบรรเลงบทเพลงจากยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค ยุคโรแมนติก ตอนตน 
ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวมสมัย 

3. ทําใหทราบถึงลักษณะการจัดแสดงผลงานแขนงวิชาดนตรีปฏิบัติในเชิงวิชาการ 
4. เพื่อเปนแหลงขอมูลทางวิชาการและดานดนตรีปฏิบัติสากลตอไป 
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GRADUATE GUITAR RECITAL 

 

PONGPAT PONGPRADIT  4637600  MSMS/M 

 

M.A. (MUSIC) 

 

GRADUATE RECITAL ADVISORY COMMITTEE: SOMCHAI 

TRAKARNRUNG, ARCT (Hons), B.A., M.A., M.Mus.Stud., Mus.M., Ph.D., 

SUVICH KLINSMITH, B.M. 

EXTENDED SUMMARY 
 

Introduction 

 

The success of music recital consists of the stage and preparation for the 

venue, provision the instrument, selection the suitable pieces, practicality for 

performance and advertisement. Each the passage has important to achieve the 

successful. So in this recital consist of good preparation, investigation for find 

information and every point. 

 In this recital is the classical guitar recital which can play only one due to the 

character of the instrument like the piano. The chord can play without other 

instrument together. Furthermore the symbol of it is it has the unique technique. So 

the performance of the classical guitar recital is interesting and just as other 

instruments. 

 The selected pieces are from each periods such as the Renaissance, Baroque, 

Early Romantic, Early Twentieth Century (in Nationalism Style) and Contemporary 

Music. Each piece has many different of character and technique in each period. The 

standard of the selected pieces are justify from the best author classical guitar history. 

They are the highest standard for playing. 
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Objectives 

 

1. To study the framework, character and how to play the selected pieces in five 

periods: Renaissance, Baroque, Early Romantic, Early Twentieth Century (in 

Nationalism Style) and Contemporary Music. 

2. To introduce the technique and form of music that different in five periods: 

Renaissance, Baroque, Early Romantic, Early Twentieth Century (in 

Nationalism Style) and Contemporary Music. 

  

Process of presenting a Graduate Recital 

 

1. To select the appropriate pieces. 

2. To ask for the adviser’s opinion and suggestion. 

3. To study the information related to the pieces which are approved by the 

adviser. 

4. To present the proposal to the committee. 

5. To study and practice these pieces about 5-6 Hour a day. 

6. To present the pieces for hearing examination to the committee. 

7. To prepare and contact to the venue, the program note and the recording 

process. 

8. To present the guitar recital to the audience. 

9. To work with the thematic paper. 
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Preparation process for the recital 

 

1. Set the study and practice schedule. 

 
     2550         2551     

Music  
Oct. Nov. Dec. Jan Feb. Mar. Apr. May. 

1.Lachimae 
Pavan 

        

2.Chaconne 
in D minor 

        

3.Introducti
on and 
Polonaise 

        

4.Tres 
Piezas 
Españolas 

        

5. Sonata         
 

 

2. Contact and reserve the venue for the performance. 

3. Propose for hearing examination. 

4. Prepare the program note for the recital. 

 

Presentation 

 

 This Graduate Guitar Recital is present in a formal setting. The audiences are 

given the program notes before the performance and total approximate time is 60 

minutes not including the intermission. 
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Program and approximated time 

 

  1. Lachrimae Pavan by John Dowland                          Approx 5 minutes 

 2. Chaconne from Violin Partita No. 2 

in D minor BWV 1004 by Johann Sebastian Bach       Approx 5 minutes 

 3. Introduction and Polonaise by Napoleon Coste           Approx 5 minutes

      

Intermission 

 

  4.Tres piezas españolas by Joaquin   Rodrigo                   Approx 5 minutes  
 5. Sonata by Leo   Brouwer                                                Approx 5 minutes 

 

Expectations 

 

1. To understand the structure of music from the selected pieces in five periods: 

Renaissance, Baroque, Early Romantic, Early Twentieth Century (in 

Nationalism Style) and Contemporary Music. 

2. To understand how to introduce the technique and form of music that different 

in five periods: Renaissance, Baroque, Early Romantic, Early Twentieth 

Century (in Nationalism Style) and Contemporary Music. 

3. To be able to write and present a professional program note. 

4. To provide information for those who are interested in studying these pieces. 
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ภาคผนวก 
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โนตเพลงของ : 

1. บทเพลง Lachrimae Pavan บทประพันธของ John Dowland เรียบเรียงสําหรบักีตาร
โดย    Karl Scheit 

2. บทเพลง Chaconne from Violin Partita No.2 in D minor BWV 1004                                            
บทประพันธของ   Johann   Sebastian   Bach เรียบเรยีงสําหรับกีตารโดย Andrés 
Segovia  

3. บทเพลง   Introduction and Polonaise Op.44 บทประพันธของ Nepoleon Coste 
แกไขโดย Simon Wynberg 

4. บทเพลง   Tres piezas españolas   บทประพันธของ   Joaquin   Rodrigo 
5. บทเพลง   Sonata   บทประพันธของ   Leo   Brouwer 
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ประวัติผูนําเสนอ 
 
 

ชื่อ – สกุล      พงษพัฒน พงษประดิษฐ 
 
วัน เดือน ปเกิด          8   สิงหาคม  2524   
     
สถานที่เกิด      จ. นครราชสีมา ประเทศไทย 
   
สถานที่อยูปจจุบัน    45/9 ม. สวนศรีบัณฑิต ถ. บางกรวย-ไทรนอย 
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