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บทที่ 1 
บทนํา 

 
 

1.1 ความสําคัญและความเปนมาของหัวขอศึกษา 
             

สําหรับนักศึกษาที่ศึกษาดานดนตรีปฏิบัตินั้น เพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคของการศึกษา
แขนงวิชานี้ ส่ิงสําคัญที่สุดที่ถือเปนหัวใจของการศึกษาก็คือ ตองการใหนักศึกษาแขนงวิชานี้ เปน  
ผูมีความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีอยูในระดับมาตรฐาน เปนที่ยอมรับของทั้งไทยและ
สากล สามารถที่จะรวมแสดงดนตรีกับนักดนตรีระดับนานาชาติได การที่จะบรรลุวัตถุประสงคของ
การศึกษาแขนงวิชานี้ นักศึกษาตองผานการเรียนทั้งดานทฤษฎี ประวัติศาสตรดนตรีและการ
บรรเลงในยุคสมัยตางๆรวมถึงการปฏิบัติเครื่องดนตรีใหเกิดความชํานาญ เพื่อพัฒนาดานเทคนิค
และการบรรเลงใหถูกตองตามแตละยุคสมัย จนถึงขั้นตอนสุดทายคือการจัดการแสดงเดี่ยวตอหนา
สาธารณะชน เพื่อเปนการแสดงความรูความสามารถทั้งหมดที่ไดรับจากการศึกษามาอยางหนัก
ตลอดหลักสูตรของการศึกษา 

 
ในการแสดงเดี่ยวคร้ังนี้ ผูรายงานเลือกกีตารในการนํามาจัดแสดง  ดวยเพราะเปน                  

เครื่องดนตรีที่ขาพเจาใชเวลาในการฝกฝนจนเกิดความชํานาญที่สุดและมีประวัติความเปนมา
ยาวนานสมควรแกการคนควาเพื่อศึกษา อีกทั้งการแสดงเดี่ยวกีตารในปจจุบันก็ถือเปนที่ยอมรับ
เชนเดียวกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ 

 
สําหรับบทเพลงที่ ผูรายงานไดคัดเลือกมาใชในการแสดงเดี่ยวนี้ มีทั้งหมดดวยกัน                        

5  บทเพลง มีความแตกตางกันทั้งในดานยุคสมัย ลักษณะการประพันธและเทคนิคในการบรรเลง 
กลาวคือเปนบทเพลงที่ไดประพันธขึ้นใน 5 ยุคสมัย ไดแก ยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค ยุคโรแมนติก 
ตอนตน ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตน(ในรูปแบบของดนตรีชาตินิยม)และดนตรีรวมสมัย 
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1.2 วัตถุประสงค 
 
1.2.1 เพื่อศึกษาโครงสรางและวิธีการบรรเลงบทเพลงจากยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค             

ยุคโรแมนติก ตอนตน ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวมสมัย 
1.2.2  เพื่อนําเสนอบทเพลงจากยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค ยุคโรแมนติก ตอนตน                  

ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวมสมัย 
 
1.3 ขอบเขตของการนําเสนอ 
 

นําเสนอเฉพาะเทคนิคปฏิบัติ ประวัติผูประพันธและรายละเอียดบทเพลงดังนี้ 
1.3.1   บทเพลง Lachrimae Pavan บทประพันธของ John Dowland 
1.3.2  บทเพลง Chaconne from Violin Partita No.2 in D minor BWV 1004                                   

บทประพันธของ   Johann   Sebastian   Bach 
1.3.3   บทเพลง   Introduction and Polonaise Op.44  

บทประพันธของ Nepoleon Coste 
1.3.4   บทเพลง   Tres piezas españolas   บทประพันธของ   Joaquin   Rodrigo 
1.3.5   บทเพลง   Sonata   บทประพันธของ   Leo   Brouwer 

 

1.4 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

1.4.1  เพื่อทราบโครงสรางบทเพลงจากยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค ยุคโรแมนติก ตอนตน 
ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวมสมัย 

1.4.2 เพื่อทราบวิธีการบรรเลงบทเพลงจากยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค ยุคโรแมนติก 
ตอนตน ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวมสมัย 

1.4.3   ทําใหทราบถึงลักษณะการจัดแสดงผลงานแขนงวิชาดนตรีปฏิบัติในเชิงวิชาการ 
1.4.4  เพื่อเปนแหลงขอมูลทางวิชาการและดานดนตรีปฏิบัติสากลตอไป 
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บทที่ 2 
ทบทวนวรรณกรรม 

 
 
           ในการแสดงเดี่ยวครั้งนี้ขาพเจาไดคัดเลือกบทเพลงจากยุคตางๆทั้งหมด 5 ยุคไดแก ยุคฟนฟู
ศิลปวิทยา ยุคบาโรค ยุคโรแมนติก ตอนตน ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวมสมัย ตามลําดับ
ดังนี้ 
 
2.1 บทเพลง Lachrimae Pavan บทประพันธของ John Dowland 
            

John Dowland (1562-1626): เกิดในปค.ศ. 1562 ที่กรุงดับลิน ประเทศไอรแลนด              
เขาเปนนักเลนลูทฝมือดีในยุคสมัยนั้นและไดมีโอกาสเสดงการบรรเลงลูทถวายตอสมเด็จ                 
พระราชินีอลิซเบทในปค.ศ. 1592 อีกทั้งยังเคยทํางานในราชสํานักของกษัตริยแหงเดนมารกโดย         
ทําหนาที่เปนนักเลนลูทประจําที่นั่นในปค.ศ. 1598 กอนจะกลับมาพํานักที่ประเทศอังกฤษและ             
ถึงแกกรรมในปค.ศ. 1626 ที่ กรุงลอนดอน เขาประพันธบทเพลงสําหรับ ลูทไวมากมายตัวอยางเชน 
Fantasia และบทเพลงสําหรับเตนรําซึ่งมีทั้ง Pavanes, Galliards, Almains และ Jigs ลวน              
แตไดรับความนิยมจนถึงปจจุบัน 
            Lachrimae Pavan: John Dowland ประพันธบทเพลงในขณะที่ทํางานในราชสํานัก
ของกษัตริยแหงเดนมารกและจัดพิมพคร้ังแรกที่นี่เชนกัน เขาประพันธบทเพลงที่ใชคําขึ้นตนวา 
Lachrimae ไว 21 บทมีบทที่เปน Pavan เพียง 7 บท สวนบทที่เหลืออีก 14 บท เปนบทเพลง
สําหรับเตนรํารูปแบบอื่นเชน Galliard โดยทั้ง 21 บทนี้ถูกประพันธสําหรับบรรเลงดวยซอวิโอล  
5 คันและลูท ซ่ึงเรียกการรวมวงเชนนี้วา Consort Music โดยในความหมายของ Lachrimae 
แปลวา น้ําตาจากความเศราโศก 

Pavan คือ บทเพลงสําหรับเตนรําอยางชาในอัตราจังหวะปกติ ถือกําเนิดในประเทศอิตาลี 
ซ่ึงไดรับความนิยมอยางมากในชวงศตวรรษที่  16  และศตวรรษที่  17   โดยทั่วไปจะประกอบดวย              
3    ทํานองหลัก   แตละทํานองหลัก   จะมคีวามยาว  8 หอง โดยผูบรรเลง   ในสมัยกอนจะบรรเลง                 
ทีละทํานอง    หลักตามดวยทอนซ้ําที่มีการตกแตง    โดยใชเทคนิคการบรรเลงแบบแสดงปฏิภาณ                
ไหวพริบในการบรรเลง    (Improvisation)   อีก   8   หอง  โดยยดึโครงสรางของเสียงประสาน              
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ตามทํานองหลักนั้นๆกอนที่จะกระทํารูปแบบเดียวกันนี้ในทํานองหลักตอไปซึ่งถือเปนเอกลักษณที่
เดนชัดในการบรรเลงบทเพลงประเภทนี้ 

 
           Lachrimae Pavan บทนี้ถูกประพันธจากบทเพลงรองของผูประพันธเองชื่อวา                 
Flow my tears เปนบทที่รับความนิยมมากซึ่งไดมีการนํามาบรรเลงดวยลูทเดี่ยวๆเชนกันโดยมีการ
บันทึกแบบตารางสํารับเครื่องดนตรีประเภทนี้เรียกวา tablature อยูในกุญแจเสียง อี ไมเนอร  ซ่ึง              
ตามตนฉบับเดิมที่บันทึกในประเทศอังกฤษอยูในกุญแจเสียง   จี  ไมเนอร โดยคลอยตามกับการบรรเลง
โดย ลูท ที่มีการตั้งสายที่เหมาะสมกับกุญแจเสียงนี้และมีโครงสรางของเพลงดังนี้ 
 

A B C 
ทํานองหลัก 
(หองที่1-8) 

ทอนซ้ํา 
(หองที่9-16) 

ทํานองหลัก 
(หองที่17-24) 

ทอนซ้ํา 
(หองที่25-32) 

ทํานองหลัก 
(หองที่33-40) 

ทอนซ้ํา 
(หองที่41-48) 

 
 
A: ทอนนี้เร่ิมตนดวยกุญแจเสียงหลักคือ อี ไมเนอรและจบวรรคเพลงในหองที่ 8 ดวย เคเดนซปด 
(Perfect cadence) (V-I) แตเปนคอรดที่ 1 เมเจอร (E Major) ในทอนซ้ํา (หองที่9-16) ใชเทคนิค
การตกแตงประดับประดาทํานองหลักดวยการบรรเลงจากปฏิภาณไหวพริบ (Improvisation) ซ่ึงจะ
พบในทั้งสามทอน โดยใชบันไดเสียง อี ไมเนอรแบบเมโลดิก ในการตกแตงและจบทอนโดยใช
วิธีการเชนเดียวกับทํานองหลัก 
 
ตัวอยางที่ 1 ทํานองหลักและวิธีการตกแตงประดับประดาในทอนซ้ํา 
ทํานองหลัก 
 

 
 
ท่ีมา : Scheit, K. (1976). Lachrimae Pavan. Wien: Universal Edition A.G. 
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วิธีการตกแตงประดับประดาในทอนซ้ํา 
 

 
 
ท่ีมา: Scheit, K. (1976). Lachrimae Pavan. Wien: Universal Edition A.G. 
 

B: ในทอนนี้เร่ิมตนดวยกุญแจเสียงที่เปนเครือญาติทางเมเจอรกับบันไดเสียงหลัก (G Major)             
และจบดวยเคเดนซเปด (half-cadence) (VI-V)  

C: ทอนนี้เร่ิมตนดวยกณุแจเสียงของคอรดหา (Dominant Key) จบลงดวยเคเดนซปด                 
(perfect cadence) (V-I) แตเปนคอรดที่ 1 เมเจอร (E Major) เชนเดียวกบัทอน A 
 

วิธีฝกปฏิบัติ 
          Noad (1994, หนา 115) ไดกลาวถึงบทเพลงที่นํามาคัดลอกจากการบันทึกแบบตาราง 
สําหรับ ลูท Tablature วา การนํามาบรรเลงดวยกีตารนั้นกําหนดใหตั้งเสียงสายเปดเสนที่ 3                 
เปนเสียง ฟา ชารป เพื่อหลีกเลี่ยงเทคนิคการบรรเลงที่ยากสําหรับกีตาร ในการบรรเลงบทเพลงที่
ประพันธในชวงกอนกลางศตวรรษที่ 18 ควรคํานึงถึงสองประเด็นสําคัญใหญๆดังนี้ ประเด็นแรก
คือ ผูประพันธในชวงเวลานั้นไดประพันธบทเพลงสําหรับเครื่องดนตรีที่มีทั้งความแตกตาง                  
ของเสียงและเทคนิคการบรรเลงจากกีตาร ประเด็นตอมาคือ บทเพลงสําหรับเครื่องดนตรีประเภท
ดีดนั้น ถูกบันทึกในรูปแบบ  Tablature ซ่ึ งมี ความหลากหลายในการบันทึกขึ้ นอยู กั บ                            
แตละผูประพันธ ดังนั้นการนํามาคัดลอกสําหรับบรรเลงดวยกีตารควรศึกษาใหถูกตอง 
          

บทเพลงนี้ไดถูกนํามาคัดลอกจาก Tablature และกําหนดทางนิ้วสําหรับกีตารโดย Karl 

Scheit ซ่ึงยังคงยึดถือความเปนตนฉบับทั้งทํานองหลักและวิธีการตกแตงประดับประดาในทอนซ้ํา
และกําหนดใหมีการตั้งสายที่ 3 ของกีตาร ซ่ึงเดิมคือเสียง ซอล (G) ใหเปนเสียง ฟา ชารป (F#) 
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เพื่อใหคลายกับการตั้งสายของ ลูท จะไดเสียงที่ใหความรูสึกและการบรรเลงในแตละเทคนิค
ใกลเคียงกับ ลูท ดังนั้นผูเลนควรจะคํานึงถึงความแตกตางของเครื่องดนตรีสองชนิดนี้ทั้งในทาง
เทคนิคในการบรรเลง ความสั้นยาวของเสียงและความเขาใจในบทเพลงประเภทนี้ดังนี้ 

1.  ผูเลนตองระมัดระวังในการฝกบทเพลงที่มีการตั้งสายที่เปลี่ยนจากปกติเพื่อหลีกเลี่ยง
การบรรเลงทํานองหรือเสียงประสานที่ผิด 

2.  ผูเลนควรเปรียบเทียบศึกษาระหวางตนฉบับซึ่งบันทึกในรูปแบบ Tablature กับฉบับ   
ที่เรียบเรียงสําหรับกีตารโดยยึดความเปนตนฉบับเปนสําคัญ 
 
ตัวอยางที่ 2. ตนฉบับซึ่งคัดลอกมาจากการบันทึกในรูปแบบ Tablature กับฉบับที่เรียบเรียง
สําหรับกีตารโดย Karl Scheite 
 
ตนฉบับ 
 

 
 

ท่ีมา: Poulton, D. & Lam, B. (1981). The Collected Lute Music of John Dowland. 
London:  Faber Music Ltd. 
 
 
ฉบับที่เรียบเรียงสําหรับกีตาร 
 

 
 
ท่ีมา: Scheit, K. (1976). Lachrimae Pavan. Wien: Universal Edition A.G. 
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การบรรเลงในทอนซ้ําโดยใชเทคนิคการบรรเลงโดยใชปฏิภาณไหวพริบ  (Improvisation)             
ผูเลนควรบรรเลงโดยคิดถึงทํานองหลักเพื่อใหรูสึกถึงทํานองหลักที่บรรเลงผานไป ทําใหผูฟงรูสึกถึง
การตกแตงเพิ่มเติมของทํานอง 
 
2.2 บทเพลง Chaconne from Violin Partita No.2 in D minor BWV 1004 บทประพันธของ 
Johann Sebastian Bach 
             

Johann Sebastian Bach (1685-1750): ผูประพันธชาวเยอรมันคนสําคัญที่นําดนตรี   
บาโรค ขึ้นไปสูความสมบูรณสูงสุด จนกระทั่งนักวิจารณดนตรีสวนใหญถือวาปที่เขาถึงแกกรรม
นั้นเปนปที่ยุคบาโรคสิ้นสุดลง แตในสมัยที่เขายังมีชีวิตอยูนั้นคนทั่วไปรูจักในนามนักออรแกนที่มี
ช่ือเสียงเทานั้น บทประพันธของเขากลับมามีคนยอมรับและยกยองหลังจากที่เขาถึงแกกรรมไป            
กวา 100 ปแลว 

Chaconne from Violin Partita No.2 in D minor BWV1004: Bach ประพันธ             
บทเพลงนี้สําหรับไวโอลินบรรเลงเดี่ยว ซ่ึงบทเพลงชุด Partita จะมีความคลายคลึงกับบทเพลง            
ชุด Suit คือเปนการรวมบทเพลงเตนรําหลายบทเขารวมชุดกัน แตจะตางกันตรงที่บทเพลง                  
ชุด Partita ไมจําเปนตองมีรูปแบบแนนอนเหมือนกับบทเพลงชุด Suit ที่จะประกอบดวย 
Allemande – Corrente – Sarabande และ Gigue สําหรับบทเพลง Chaconne นี้เปน                      
บทสุดทายจาก 5 บทเพลงทั้งหมดของบท Violin partita No.2  
   Chaconne คือบทเพลงสําหรับเตนรําอยางชาในอัตราจังหวะ 3 เหมือนบทเพลง 
Sarabande เปนที่นิยมมากในประเทศสเปนในชวงศตวรรษที่ 16-17 แตดั่งเดิมแลวถือกําเนิดจาก
ประเทศอิตาลี โดย   F. Alfoso Ciacone (1540-1599) ผูประพันธตาบอดชาวอิตาลี ลักษณะ                 
ที่เดนชัดของบทเพลงประเภทนี้ คือ การแปรทํานองหลักใหเกิดความหลากหลายโดยอาศัยการซ้ํา
ของทํานองเสียงต่ําที่พบในทํานองหลัก (Variation on the Theme of Ground Bass) คลายกับ              
บทเพลงประเภท Passacaglia 
            Chaconne from Violin Partita No.2 in D minor BWV1004 บทนี้ถูกนํามา               
เรียบเรียงสําหรับบรรเลงดวยกีตารคร้ังแรกโดย Andrés Segovia นักกีตารชาวสเปนโดยเขาไดรับ
อิทธิพลมาจากบทเพลงเดียวกันนี้ที่เรียบเรียงสําหรับ เปยโน โดย Feruccio Busoni นักเปยโน            
ชาวอิตาลีในชวงปลายศตวรรษที่ 19เนื่องจาก Segovia ตองการใหกีตารเปนที่ยอมรับเทียบเทากับ
เครื่องดนตรีอ่ืนโดยเขาเปรียบเทียบเสมือนกีตารคือการยอขนาดของวงออรเครสตราเชนเดียวกับ
เปยโนซ่ึงตอมาทําใหกีตารเปนที่ยอมรับของวงการดนตรีสากลทั่วโลกและ Segovia ไดแสดง           
บทเพลงนี้ดวยกีตารคร้ังแรกในวันที่ 4 มิถุนายน ป ค.ศ. 1935ที่กรุงปารีส บทเพลงใชเทคนิคการ
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ประพันธแบบการแปรทํานองใหหลากหลายจากทํานองเสียงต่ําของทํานองหลัก 4 หองแรก                 
คือเสียง เร (D), ซี (C), บี (B) และ เอ (A) ซ่ึงจะปรากฏตัวโนตละ 1 หองรวมเปนทั้งหมด 4 หอง
เปนการเคลื่อนทํานองขาลงแบบทั้งบันไดเสียงไมเนอรแบบเมโลดิกและฮารโมนิกจาก โนตหนึ่ง 
(Tonic) ไปยัง โนตหา (Dominant) โดยมีทํานองใหมที่เกิดจากการแปรทํานองเสียงต่ําที่กลาว             
มานี้ทั้งหมด 60 ทํานอง (60 Variations) ไมรวมทํานองหลักในตอนเริ่มและตอนจบโดยมี
โครงสรางของบทเพลงดังนี้ 
 

A A1 A2 A3 A4,A5,A6,…………………….A60 A 

 

 
ตัวอยางที่ 3   แนวทํานองเสียงต่ําที่ใชในการแปรทํานอง 
 

 
 
บทเพลงนี้มีสวนที่สําคัญ 3 สวนใหญคือ 

1.   สวนแรกในกุญแจเสียงไมเนอร (หองที่1-132) จะเริ่มตนดวยทํานองหลัก 4 หอง
จากนั้นเริ่มแปรทํานองแรกและทํานองตอๆไป ในสวนนี้ของเพลงเริ่มใชเทคนิคในการเพิ่มเติม  
เสียงประสานตามรูปแบบบทเพลงในยุคโรแมนติกตอนปลายที่ใชความหนาแนนของเนื้อดนตรี             
ที่แตกตางจากรูปแบบดั่งเดิมซึ่งเปนบทเพลงในยุคบาโรค โดยเริ่มตนจากการเคลื่อนทํานองขาลง
ของบันไดเสียงไมเนอรแบบฮารโมนิกดังนั้นทํานองเสียงต่ําหลักที่ใชจึงเปนเสียง D, C#, BbและA 

และในทํานองหลัก4หองแรกของฉบับดั่งเดิมสําหรับไวโอลินมีการกลับมาของคอรดหนึ่งที่ใชโนต 
D เปนทํานองเสียงต่ํากอนจะลงที่หกที่ใชโนต Bb เปนทํานองเสียงต่ําดวยเหตุผลเพราะผูประพันธ
ตองการหลีกเลี่ยงขอหามของหลักการประสานเสียงซึ่งแตกตางกับฉบับที่เรียบเรียงสําหรับกีตารนี้
ในทางการใชเสียงประสานของคอรดดังกลาว  
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ตัวอยางที่ 4   การเพิ่มเติมเสียงประสานตามรูปแบบยุคโรแมนติกที่พบในทอนนี้ 
 

 
 
ท่ีมา : Segovia, A. (1934). Chaconne. Mainz: B. Schott’s Söhne. 
 
 
ตัวอยางที่ 5  ทํานองหลัก (A) และการกลับมาของคอรดหนึ่งที่ใชโนต D เปนทํานองเสียงต่ํา 
 

 
 
ท่ีมา : Segovia, A. (1934). Chaconne. Mainz: B. Schott’s Söhne. 

     
การดําเนินทํานองโดยยึดการเคลื่อนทํานองของบันไดเสียงไมเนอรแบบฮารโมนิกของ

ทํานองเสียงต่ําหลักเปลี่ยนรูปแบบเปนการเคลื่อนทํานองของบันไดเสียงไมเนอรแบบเมโลดิกใน
หองที่49เปนตนไปยกเวนเกิดการเคลื่อนทํานองขาลงของบันไดเสียงแบบโครมาติกของทํานอง
เสียงต่ําหลักตั้งแตหองที่ 33-40 
 
ตัวอยางที่ 6 การเคลื่อนทํานองขาลงของบันไดเสียงแบบโครมาติกของทํานองเสียงต่ําหลัก 
 

 
 
ท่ีมา: Segovia, A. (1934). Chaconne. Mainz: B. Schott’s Söhne. 
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นอกจากนี้หลังจากการกลับมาของการเคลื่อนทํานองขาลงของบันไดเสียงแบบโครมาติกของ
ทํานองเสียงต่ําหลักยังมีการสลับทํานองเสียงต่ําหลักไปปรากฎในแนวทํานองเสียงสูงในหองที่41-44 
 
 
ตัวอยางที่ 7  การสลับทํานองเสียงต่ําหลักไปปรากฏในแนวทํานองเสียงสูง 
 

 
 
ท่ีมา: Segovia, A. (1934). Chaconne. Mainz: B. Schott’s Söhne. 

 
ในหองที่89-120ผูประพันธกําหนดใหใชเทคนิคการบรรเลงแบบ Arpeggios โดยดั่งเดิม

ถือเปนการบรรเลงโดยใชปฏิภาณไหวพริบ (Improvisation) และในหองที่126เปนการกลับมา
ของทํานองหลักอีกครั้งแตไมใชทั้งหมดกอนจะนําเขาสูสวนที่2ของบทเพลง 

 
ตัวอยางที่ 8  การบรรเลง Arpeggiosโดยใชปฏิภาณไหวพริบ (Improvisation) 
 
 

 
 
ท่ีมา: Segovia, A. (1934). Chaconne. Mainz: B. Schott’s Söhne. 
 
 
 

2.  สวนที่ 2 ในกุญแจเสียงเมเจอร (หองที่132-208) เร่ิมจากทํานองที่เงียบและพัฒนาจนถึง
เนื้อดนตรีที่ซับซอนขึ้น ในทอนนี้ยังคงใชแนวทํานองเสียงต่ําหลักและปรากฎอยูทั้งแนวทํานอง
เสียงต่ําและสูงสลับกัน 
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ตัวอยางที่ 9  ทํานองหลักในสวนที่ 2 ในกุญแจเสียงเมเจอรที่ยังคงใชการแปรทํานองจากแนวเสียง 
ต่ําเดิม 
 

 
 
ท่ีมา: Segovia, A. (1934). Chaconne. Mainz: B. Schott’s Söhne. 

 
3. สวนสุดทายนี้กลับมาเริ่มดวยกุญแจเสียงไมเนอรเหมือนกับสวนแรก(หองที่209-256)จบ

ลงดวยชวงหางเพลง(Coda)ที่ใชทํานองหลักเหมือนตอนตนเพลงเปนบทสรุป 
 
ตัวอยางที่ 10  การกลับมาของทํานองหลักในชวงหางเพลงและทอนจบ 
 

 
 
ท่ีมา: Segovia, A. (1934). Chaconne. Mainz: B. Schott’s Söhne. 

 
วิธีฝกปฏิบัติ 

  บทเพลงนี้ถูกเรียบเรียงสําหรับกีตารโดย Andrés Segovia ซ่ึงไดเพิ่มเสียงประสาน              
ในรูปแบบของบทเพลงในปลายยุคโรแมนติกซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากบทประพันธสําหรับเปยโน            
ที่มีความหนาแนนของเนื้อดนตรีซ่ึงเปนเอกลักษณที่เดนชัดในยุคสมัยนิยมของ Segovia ที่มีความ
แตกตางจากบทเพลงนี้ในรูปแบบดั่งเดิมสําหรับไวโอลินเดี่ยว 

สําหรับบทเพลงนี้กําหนดทางนิ้วสําหรับกีตารโดยกําหนดใหตั้งสายที่ 6 เปนเสียง เร (D) 
เนื่องจากบทเพลงนี้อยูในบันไดเสียง ดี   ไมเนอร   จึงมีความเหมาะสมเพื่องายตอการบรรเลง      
เนื่องจากบทเพลงนี้ประพันธสําหรับไวโอลินเดี่ยวแลวนํามาเรียบเรียงสําหรับกีตาร ดังนั้นดังนั้น             
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ผูเลนควรจะคํานึงถึงความแตกตางของเครื่องดนตรีสองชนิดนี้ทั้งในทางเทคนิคในการบรรเลง 
ความสั้นยาวของเสียงและความเขาใจในบทเพลงประเภทนี้ดังนี้ 

 
1.  เนื่องบทเพลงนี้ใชการแปรทํานองใหหลากหลายจากทํานองเสียงต่ําของทํานองหลัก              

8 หองแรก คือเสียง เร (D), ซี  (C), บี  (B) และ เอ (A) โดยมีทํานองใหมที่เกิดจากการแปรทํานอง
เสียงต่ําที่กลาวมานี้ทั้งหมด 60 ทํานอง (60 Variations) ผูเลนควรฝกซอมที่ละ8 หองเพื่อใหรูสึกถึง
ทํานองเสียงต่ําดังกลาวและเขาใจในแตละประโยคในเพลง 

2.  เนื่องบทเพลงนี้ประพันธโดยใชเทคนิคหลายประเภทที่ยากตอการบรรเลงดังนั้น                   
ผูบรรเลงควรฝกซอมในแตละเทคนิคที่พบในเพลงอยางชาๆเพื่อใหเกิดความชัดเจนและตอเนื่อง
ของบทเพลง 
 

2.3 บทเพลง  Introduction and Polonaise Op.44 บทประพันธของ Nepoleon   Coste 

            
Nepoleon   Coste (1805-1883): ผูประพันธและนักกีตารชาวฝร่ังเศสที่มีฝมืออยางยิ่ง                

ผูซ่ึงเปนหนึ่งในลูกศิษยของ Fernando Sor นักกีตารคนสําคัญทานหนึ่งที่สรางการพัฒนาสําหรับ
กีตารสายเดี่ยวเชนเดียวกับนักกีตารหลายทานในศตวรรษที่ 19 ซ่ึงผลงานประพันธของ Coste นั้น
ไดรับอิทธิพลจากผลงานประพันธสําหรับเปยโนของผูประพันธในยุคสมัยนั้นอาทิ Franz List และ 

Frederic Chopin ในผลงานประพันธของเขามีทั้งสําหรับกีตารเดี่ยว กีตารสองตัวและกีตารกับ
เครื่องดนตรีอ่ืน โดยทั่วไปแลวผลงานประพันธของเขาประพันธสําหรับกีตาร 7-8 สายซ่ึงลวนแต
เปนบทประพันธที่เปนที่นิยมจนปจจุบัน 
          Introduction and Polonaise: บทประพันธบทนี้ Coste ไดแรงบันดาลใจจาก                
ความทรงจําที่ประทับใจในวัยเด็กของเขาที่มีตอความงดงามของภูเขา Jura ที่อยูในภูมิภาคทาง
ตะวันตกของประเทศฝรั่งเศสซึ่งประกอบดวย ปาเขา ธารน้ําแข็งและทะเลสาบคลายกับผลงานอื่นๆ
ของเขาในสวนของบทประพันธนี้ประกอบดวยบท Introduction ที่เปนบทนําสั้นๆกอนจะเขา                
สูบท Polonaise ถือเปนผลงานเดี่ยวกีตารอีกผลงานของเขาที่เปนที่นิยม 
           Polonaise หมายถึง บทเพลงเตนรําเทาแบบหนึ่งของชนชาติโปแลนดอยูในอัตราจังหวะ 
3 มีความเร็วปานกลางซึ่งผูมีความสามารถอยางยิ่งในการประพันธบทเพลงแบบนี้คือ Chopin 
ผูประพันธและนักเปยโนฝมือดีชาวโปแลนด 
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ตัวอยางที่ 11   อัตราจังหวะโดยทั่วไปของบทเพลง Polonaise 

                 

 
 

ท่ีมา: Coste, N. (1992). Andante et Polonaise op.44. United Kingdom: Chanterelle 
Verlag, Heidelberg. 
 
 

           Wynberg (1992, หนา 7) กลาวถึงบทเพลง Introduction and Polonaise บทนี้วา 
เร่ิมตนดวยบท Introduction ซ่ึงถือเปนบทนําอยูในจังหวะชาอยูในกุญแจเสียง เอ เมเจอร ซ่ึงมีการ
ใชเทคนิคการบรรเลงบันไดเสียง (Scale) ที่มากเพื่อบรรยายถึงความงดงามของสถานที่ที่กลาวถึง 
กอนจะจบลงดวยคอรดทบเจ็ดดอรมินันท (V7) ซ่ึงเปนคอรดจะสงตอไปยังบท Polonaise ตอไป 
ที่ใชอัตราความเร็วปานกลางซึ่งประกอบดวยทอน A ถือเปนทํานองหลักอยูในกุญแจเสียง เอ 
เมเจอร ตามดวยทอน B ที่มีการยายบันไดเสียงมาอยูในกุญแจเสียง อี เมเจอรแตภายในทอนนี้
ผูประพันธยังแสดงความสามารถในการประพันธโดยมีการยายกุญแจเสียงอยางมากมายจนกระทั่ง
กลับเขาสูกุญแจเสียง อี เมเจอร อีกครั้งเพื่อเขาสูทอน A และทอน C ที่อยูในกุญแจเสียง ดี เมเจอร 
กอนจะนําเขาสูชวงหางเพลง (Coda) ในกุญแจเสียง เอ เมเจอรอีกครั้งโครงสรางเพลงดังนี้ 
 
Introduction A B A C (Coda) 

หองที่(1-25) หองที่(26-
43) 

หองที่(44-
70) 

หองที่(71-
88) 

หองที่(89-
115) 

หองที่(116-
147) 

 
Introduction: เร่ิมตนดวยเทคนิคการบรรเลงเสียงฮารโมนิคในคอรด เอ เมเจอรกอนจะเริ่มการ
บรรเลงบันไดเสียงซึ่งจะพบโดยตลอด ในทอนนี้ชวงแรกอยูในกุญแจเสียง เอ เมเจอร (หองที่ 1-14) 
และเริ่มยายกุญแจเสียงเปน อี เมเจอร (หองที่15-25) กอนจะจบลงดวยคอรด อี ทบเจ็ดดอรมินันท 
(V7) ของกุญแจเสียงหลัก ซ่ึงเปนคอรดจะสงตอไปยังบท Polonaise ที่อยูในกุญแจเสียง                    
เอ เมเจอร 
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ตัวอยางที่ 12. การใชเทคนิคการบรรเลงบันไดเสียงในสวน Introduction 
 

 
 

ท่ีมา: Coste, N. (1992). Andante et Polonaise op.44. United Kingdom: Chanterelle 
Verlag, Heidelberg. 
 
A: ในทอนนี้อยูในกุญแจเสียง เอ เมอร (หองที่26-43) ซ่ึงถือเปนกุญแจเสียงหลักในบทเพลงนี้ใช
รูปแบบการประพันธของบทเพลงเตนรําแบบ Polonaise โดยจะพบทอนนี้อีกครั้ง (หองที่26-43) 
ตอจากทอน B 
 
ตัวอยางที่ 13. ทํานองหลักของทอน A ที่ใชรูปแบบของ Polonaise 
 

 
 
ท่ีมา: Coste, N. (1992). Andante et Polonaise op.44. United Kingdom: Chanterelle 
Verlag, Heidelberg. 
 
B: ในทอนนี้ผูประพันธไดยายกุญแจเสียงเปน อี เมเจอร (หองที่ 44-70) ซ่ึงถือเปนกุญแจเสียง             
ดอรมินันทของกุญแจเสียงหลักกอนจะยายเปนกุญแจเสียง บี แฟล็ท เมเจอร (หองที่ 55) และกุญแจ
เสียง อี แฟล็ท เมเจอร (หองที่ 57) กอนจะกลับมากุญแจเสียง อี เมเจอร อีกครั้ง (หองที่ 59) อีกทั้งยัง
พบการยายกุญแจเสียงแบบโครเมติกในทอนนี้เชนกัน นอกจากนี้ยังมีทอนที่ใชเทคนิคการแบบ
บรรเลงโดยใชความรูสึกเหมือนกับการบรรเลงจากปฏิภาณไหวพริบ (Improvisation) อีกดวย 
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ตัวอยางที่ 14  การยายกุญแจเสียงแบบโครมาติก (Chromatic Modulation) ในทอน B 
 

 
 

ท่ีมา: Coste, N. (1992). Andante et Polonaise op.44. United Kingdom: Chanterelle 
Verlag, Heidelberg. 
 
C. เร่ิมตนในกุญแจเสียง ดี เมเจอร (หองที่89-115) หลังจากการซ้ําของทอนAกอนจะจบดวยคอรด 
อี ทบเจ็ดดอรมินันท (V7) ของกุญแจเสียงหลัก ซ่ึงเปนคอรดจะสงตอไปยังทอน Coda ที่อยูใน
กุญแจเสียง เอ เมเจอร 
Coda.ในทอนนี้มีการกําหนดใหทั้งเรงและหนวงจังหวะจากเดิม อีกทั้งยังพบการบรรเลงโดยใช
เทคนิคการบรรเลงที่สูงกอนจะจบเพลงดวยเคเดนซปด (Perfect Cadence) 
 
วิธีฝกปฏิบัติ 
       McCormick (2008) กลาวถึงบทเพลงกีตารในยุคโรแมนติก ตอนตนวา ในยุคนี้ถือเปน 
ยุคทองของอุปรากร ผูประพันธสวนใหญไดรับอิทธิพลมาจากศิลปะประเภทนี้รวมทั้งผูประพันธ             
บทเพลงสําหรับกีตารซ่ึงมักจะเปนผูที่แสดงผลงานดวยตนเอง จะบรรเลงกีตารใหเลียนแบบเสียง
นักรองประกอบอุปรากร ดังนั้นแตละประโยคของบทเพลงจะเปรียบเทียบไดกับบทเพลงรอง 
       เนื่องจากบทเพลงนี้ผูประพันธตองการแสดงความสามารถทั้งการประพันธและการ
บรรเลงผูแสดงจึงควรคํานึงถึงดังนี้ 

1. มีการประพันธโดยใชการบรรเลงบันไดเสียงและโนตแยก (Scale and Arpeggio) ที่ใช
ความเร็วในการบรรเลงสูง ผูบรรเลงควรฝกฝนเทคนิคที่พบในบทเพลงอยางชาๆเพื่อใหเกิดความ
ชัดเจนและตอเนื่องของบทเพลง 
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2.  กลุมโนตตัวเล็กที่พบในบทเพลงใหบรรเลงโดยใชความรูสึกเหมือนกับการบรรเลงจาก
ปฏิภาณไหวพริบ (Improvisation) 
 
ตัวอยางที่ 15 โนตที่ใชความรูสึกเหมือนกับการบรรเลงจากปฏิภาณไหวพริบ (Improvisation) 
 

 
 

ท่ีมา: Coste, N. (1992). Andante et Polonaise op.44. United Kingdom: Chanterelle 
Verlag, Heidelberg. 

  
1.  เนื่องจากมีการประพันธโดยเทคนิคการยายบันไดเสียงที่จะพบไดหลายที่ในบทเพลง                  

ผูบรรเลงควรใชความระมัดระวังในการฝกฝนเพื่อหลีกเลี่ยงการบรรเลงทํานองหรือเสียงประสานที่ผิด 
 
2.4 บทเพลง  Tres piezas españolas   บทประพันธของ    Joaquin   Rodrigo 
 
           Joaquin Rodrigo (1902-1999): ผูประพันธชาวสเปนคนสําคัญที่ประความสําเร็จ             
อยางยิ่งใหญ แมวาเขาจะตาบอดตั้งแตอายุยังนอยหลังจากติดเชื้อคอตีบ บทประพันธของเขาไดใช
สําเนียงของบทเพลงพื้นบานประเทศสเปนในการประพันธซ่ึงถือเปนเอกลักษณที่เดนชัดของเขา   
Rodrigo ประพันธบทเพลงสําหรับกีตารไวมากมายลวนแตไดรับความนิยมหนึ่งในนั้นคือบทเพลง 
Concerto de   Aranjuez   สําหรับกีตารเดี่ยวและวงออรเคสตราซึ่งทอนชาของบทเพลงนี้ถือเปน
หนึ่งในดนตรีคลาสสิกในศตวรรษที่ 20 ที่เปนที่รูจักและนิยมอยางมาก 
 ในตอนตนศตวรรษที่ 20 ผูประพันธชาวสเปน 2 ทานที่พัฒนาการประพันธแบบดนตรี
ชาตินิยมใหเปนที่ยอมรับสูสากลคือ Isaac Albeniz และ Enrique Granados ซ่ึงมีผลตอผูประพันธ
ชาวสเปนรุนตอมาที่ไดรับอิทธิพลจากการประพันธแบบ Neoclassic หรือ Impressionist ตาม
ผูประพันธชาวฝรั่งเศส จึงเกิดกลุมผูประพันธแบบใหมที่ผสมผสานการประพันธแบบดนตรีชาตินิยม 
(สเปน) และดนตรีแบบอิมเพรสชั่นนิสต เรียกตัวเองวา Casticismo ซ่ึงกอตั้งดวยผูประพันธชาวสเปน 
3 ทานไดแก Manuel de Falla, Joaquin Turina และConrado del Campo ตอมา Rodrigo ถือวาอยู
ในกลุมรุนที่ 27 (Generation of 1927) ไดมีการจัดตั้งเปนสมาคมขึ้นใหม ดวยเพราะ Rodrigo ไดรับ
อิทธิพลทั้งจากกลุม Neoclassicism  ในประเทศฝรั่งเศสและกลุม Casticismo ในประเทศสเปน จึง
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เกิดรูปแบบใหมซ่ึงไดรับอิทธิพล  มาจาก 2 รูปแบบดังกลาวเรียกวากลุม Neocasticismo ซ่ึงจัดตั้ง
ขึ้นหลังจากสงครามกลางเมืองในประเทศสเปนระหรางปคริสตศักราช (1936-1939) 
           Tres piezas españolas: เปนบทประพันธที่นิยมมากอีกบทของผูประพันธทานนี้                 
ซ่ึงผูประพันธไดใชเทคนิคการประพันธแบบใหมกับรูปแบบของบทเพลงเตนรําดั้งเดิมของประเทศ
สเปนซึ่ง Rodrigoประพันธบทเพลงนี้อุทิศใหแก Andrés Segovia นักกีตารชาวสเปนคนสําคัญ             
ที่วางรากฐานการบรรเลงกีตารในปจจุบัน ทําใหทั่วโลกยอมรับในเครื่องดนตรีช้ินนี้ บทเพลง
ประกอบดวยบทเพลงเตนรําแบบสเปน 3 บทเพลงประกอบดวยFandango, Passacaglia และ
Zapateado ที่ผูประพันธนํามาใชเปนรูปแบบในการประพันธบทเพลงดังนี้ 
 

1.  Fandangoบทเพลงเตนรําที่ เปนที่นิยมของประเทศสเปนอยู ในอัตราจังหวะ                           
3 ประพันธในกุญแจเสียง อี เมเจอร ผูประพันธใชเทคนิคการประพันธที่ใชการซ้ําของทํานอง                       
ยอย (Motif) โดยเปลี่ยนระดับเสียงไปเรื่อยๆตั้งแตเร่ิมตนในกุญแจเสียง อี เมเจอร นอกจากนี้ยัง
ประกอบดวย ทอนแยกในที่มีทํานองเปรียบไดกับเพลงรองซึ่งใชเทคนิคการประพันธที่ใชการซ้ํา
ของทํานองย (Motif) โดยเปลี่ยนระดับเสียงเชนกันโดยมีกลุมเสียงที่มีสีสันประกอบและใน                
หลายสวนของกลุมของโนต 3 พยางคที่ตองใชความสามารถในการบรรเลงอยางสูง 
         Rodrigo (2008) กลาวถึงบทเพลงทอนนี้วา เปนบทเพลงสําหรับเตนรําที่นิยมในหมู                
ชนชั้นสูงและสามัญชนในศตวรรษที่ 18 เปนบทเพลงประกอบการเตนรําอยางชาในบางบทมีการ
ขับรองประกอบดวย โดยแหลงกําเนิดนั้นไมปรากฏแนแมวาผูเชี่ยวชาญหลายทานกลาววากําเนิด
จากกลุมบรรพบุรุษชาวอาหรับก็ตาม ยกเวนทอนกลางของบทเพลงเทานั้นที่ใชทํานองหลักที่เปน                  
ที่นิยม ในสวนอื่นๆจะไดแรงบันดาลใจมาจากบทเพลงเตนรําแบบฟลาเมนโกโดยในตัวบทเพลงได
สะทอนถึงความกลาหาญและความโออาของประเทศสเปนในศตวรรษที่ 18 โดยเฉพาะใน                      
กรุงแมดริด โดยมีโครงสรางเพลงดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทอนหลัก ทอนแยก ทอนยอน 

หองที่(1-34) หองที่(35-58) หองที่(59-102) 
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ตัวอยางที่ 16 ทํานองยอยที่ใชในบทเพลงที่มีการเปลี่ยนระดับเสียง 
 

 
 
ท่ีมา: Rodrigo, J. (1963). Tres piezas españolas. Mainz: B. Schott’s Söhne. 

 
 
ตัวอยางที่ 17. ทอนแยกของบทเพลงที่ใชทํานองเปรียบบทเพลงรอง 
 

 
 
ท่ีมา: Rodrigo, J. (1963). Tres piezas españolas. Mainz: B. Schott’s Söhne. 

 
 
 

ตัวอยางที่ 18 กลุมของโนต 3 พยางคที่ตองใชเทคนิคในการบรรเลงสูง 
 

 
 
ท่ีมา: Rodrigo, J. (1963). Tres piezas españolas. Mainz: B. Schott’s Söhne. 
 

 
2.. Passacaglia ลักษณะที่เดนชัดของบทเพลงเตนรําประเภทนี้ คือ การแปรทํานองหลัก

ใหเกิดความหลากหลายโดยอาศัยการซ้ําของทํานองเสียงต่ําที่พบในทํานองหลัก (Variation on 

the Theme of Ground Bass) สําหรับบทนี้ใชการแปรแนวทํานองเสียงต่ําใน 8 หองแรก โดย                 
มีทํานองใหมที่เกิดจากการแปรทํานองเสียงต่ําที่กลาวมานี้ทั้งหมด 12 ทํานอง (12 Variations) 
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นอกจากนี่ยังพบการใชเทคนิคการบรรเลงคอรดแบบ Rasgueado ซ่ึงเปนรูปแบบการบรรเลงของ
ดนตรี ฟลาเมนโก ทําใหรูสึกถึงเอกลักษณของบทเพลงสเปนกอนจะจบชวงหางเพลง(Coda)ที่ใช 

 
เทคนิคการประพันธแบบลีลาสอดประสานแนวทํานอง(Contrapuntal)โดยกลับมาใช

อัตราจังหวะเชนเดียวกับทอนแรกโดยมีโครงสรางเพลงดังนี้ 
 

A A1 A2 A3 A4,A5,A6,…………………….A12 Coda 

 
 
ตัวอยางที่ 19  แนวทํานองเสียงต่ําใน 8 หองแรก (A) ที่ใชในการแปรทํานอง 
 
 

 
 

 
ท่ีมา: Rodrigo, J. (1963). Tres piezas españolas. Mainz: B. Schott’s Söhne. 
 
 
 

ตัวอยางที่ 20 เทคนิคการบรรเลงคอรดแบบ Rasgueado ในหองที่ (65-72) หรือ A8 
 

 
 
ท่ีมา: Rodrigo, J. (1963). Tres piezas españolas. Mainz: B. Schott’s Söhne. 
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ตัวอยางที่ 21 ชวงหางเพลงที่ใชเทคนิคการประพันธแบบลีลาสอดประสานแนวทํานอง 
 

 
 
ท่ีมา: Rodrigo, J. (1963). Tres piezas españolas. Mainz: B. Schott’s Söhne. 
 
 

3. Zapateado บทเพลงสําหรับเตนรําที่ใชการกระทบสนเทากับพื้นเปนจังหวะอยูใน
กุญแจเสียง อี ไมเนอรที่มีอัตราความเร็วที่เร็วมาก ผูประพันธตองการแสดงใหเห็นถึงเอกลักษณของ
อัตราจังหวะที่ใชในบทเพลงเตนรํานี้ ในทอนกลางของเพลงไดมีการยายกุญแจเสียงเปน อี เมเจอร
ซ่ึงจะพบการบรรเลงกลุมโนตบันไดเสียงที่เร็วและกลับมาอยูในกุญแจเสียง อี ไมเนอรในทอนยอน
อีกครั้งมีโครงสรางเพลงดังนี้ 

 
 
 
 
 
ตัวอยางที่ 22  การยายเปนกุญแจเสียง อี เมเจอรและเทคนิคการบรรเลงบันไดเสียงในชวงกลางบทเพลง 
 

 
 

ท่ีมา: Rodrigo, J. (1963). Tres piezas españolas. Mainz: B. Schott’s Söhne. 

ทอนหลัก ทอนแยก ทอนยอน 
หองที่(1-120) หองที่(121-165) หองที่(166-199) 
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วิธีฝกปฏิบัติ 
           บทเพลงนี้ถูกกําหนดทางนิ้วสําหรับกีตารโดย Andrés Segovia เนื่องจากเปนบทเพลงที่
ตองอาศัยเทคนิคระดับสูงในการบรรเลงจึงควรฝกซอมในแตละเทคนิคที่พบในเพลงอยางชาๆ
เพื่อใหเกิดความชัดเจนและตอเนื่องของบทเพลง 
 
2.5 บทเพลง   Sonata   บทประพันธของ   Leo   Brouwer 

            
Leo   Brouwer   (1939-ปจจุบัน): ผูประพันธรวมสมัยชาวคิวบา ที่ประพันธผลงานสําหรับ

กีตารไวมากมายซึ่งเปนที่นิยมของนักกีตารทั่วโลกในการคัดเลือกบทเพลงในการแสดงของตน ผลงาน
ประพันธสําหรับกีตารของเขามีทั้งกีตารเดี่ยว การรวมวงกีตาร จนถึงกีตารกับวงออรเคสตรา (Guitar 

Concerto) และมีหลายบทประพันธที่สําหรับนักกีตารรวมสมัยคนสําคัญเชน   John   Williams, 

Julian   Bream และ Sharon   Isbin เปนตน นอกจากนี้ยังมีผลงานประพันธที่เปนดนตรีประกอบ
ภาพยนตรทั้งในประเทศคิวบาและตางประเทศ 
 ผลงานการประพันธของเขาสามารถแบงได 3 ยุคสมัยคือ สมัยแรกเริ่มตนในป ค.ศ. 1954              
ดวยผลงานสําหรับกีตาร โดยมีการใชสําเนียงพื้นบานของคิวบาผสมกับรูปแบบการประพันธเพลง
คลาสสิกที่นิยม ในปค.ศ. 1960 เขาเปนที่รูจักในฐานะผูประพันธเพลงในกลุมลํ้ายุค (Avant – Garde) 
ซ่ึงถือวาแตกตางกับผลงานในสมัยแรกและผลงานประพันธตั้งแตป ค.ศ. 1970 จนถึงปจจุบันเขากลับ            
มาใชสําเนียงจากบทเพลงพื้นบานของคิวบากับเทคนิคการประพันธแบบกระแสมินิมัล (Minimalism) 
ตามรูปแบบแนวความคิดของ John Cage โดยจะใชเสียงประสานที่ไมคอยเคลื่อนไหวและลักษณะ
จังหวะที่ซํ้าไปซ้ํามา บทเพลง Sonata บทนี้ถืออยูในชวงการประพันธลาสุดของเขา 
           Sonata: Brouwer ประพันธบทเพลงนี้สําหรับ Julian Bream นักกีตารรวมสมัย                    
ชาวอังกฤษคนสําคัญที่มีสวนในการทําใหทั่วโลกยอมรับเครื่องชนิดนี้ซ่ึง Bream เองไดแสดง                
บทเพลงนี้คร้ังแรกในป ค.ศ.1991 บทเพลงนี้ประกอบดวยกัน 3 ทอนประกอบดวย 

1. Fandango y Boleros  เร่ิมบทนําและตามดวยสวนที่เปนบทเพลงสําหรับเตนรํา                  
ซ่ึงผูประพันธนําบทเพลงเตนรําแบบสเปนคือ Fandango มารวมกันกับ Boleros บทเพลงรักของ
คิวบา นอกจากนี้ไดมีการกลาวอางถึงบทเพลง Pastoral Symphony  บทประพันธของ  
Beethovan ในชวงหางเพลงของทอนนี้ซ่ึง Brouwer ใชรูปแบบการประพันธตามรูปแบบ sonata 

form ที่พบในกระบวนแรกของบทเพลง Pastoral Symphony  โดยมีโครงสรางเพลงดังนี้ 
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ตัวอยางที่ 23 อัตราจังหวะที่นําใชในรูปแบบกระแสมินิมัล 
 
 

 
 

 
ท่ีมา: Brouwer, L. (1992). Sonata. Madrid: Gralicas Agenjo. 

 
 
ตัวอยางที่ 24  การปรากฏของทํานองจากบทเพลง Pastoral Symphony   
 

 
 
 
ท่ีมา : Brouwer, L. (1992). Sonata. Madrid: Gralicas Agenjo. 
 

2. Sarabanda de Scriabin  ผูประพันธไดนําบทเพลง Sarabanda ของ Alexander 

Scriabin ผูประพันธและนักเปยโนสมัยศตวรรษที่ 20 ตอนตนชาวรัสเซีย มาสรางสรรคขึ้นใหม 
นอกจากนี้ผูประพันธยังกําหนดใหตั้งเสียงสายที่ 6 ใหเปนเสียง ฟา เพื่อใหงายตอการบรรเลง 
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ตัวอยางที่ 25  ทํานองของ Scriabin ที่พบในทอนนี้ 
 

 
 
ท่ีมา: Brouwer, L. (1992). Sonata. Madrid: Gralicas Agenjo. 
 

3. Toccata de Pasquini เชนเดียวกับกระบวนที่ 2 ผูประพันธไดมีการกลาวอางถึง 
Bernardo Pasquini   ผูประพันธและนักออรแกนในสมัยศตวรรษที่ 17 ชาวอิตาลีผูประพันธ            
บทเพลง Scherzo del cucco ที่มีช่ือเสียงในทอนนี้ผูประพันธกําหนดใหใชเทคนิคการดึงสายเพื่อ
กระทบกับแผงนิ้ว(Batok Pizzicato) เร่ิมใชจากบทเพลงของ Bella Batok ผูประพันธชาวฮังการี
แหงศตวรรษที่ 20 ซ่ึงถือเปนเทคนิคการบรรเลงกีตารแบบใหม 
 
 
ตัวอยางที่ 26  การกําหนดใหใชเทคนิคการดึงสายเพื่อกระทบกับแผงนิ้ว 
 

                          
 
ท่ีมา: Brouwer, L. (1992). Sonata. Madrid: Gralicas Agenjo. 
 
วิธีฝกปฏิบัติ 
           เนื่องจากบทเพลงนี้ประพันธในรูปแบบที่เปนเอกลักษณของผูประพันธทานนี้จึงไมมีการ
กําหนดเครื่องหมายกําหนดจังหวะและเครื่องหมายกําหนดกุญแจเสียง ดังนั้นผูบรรเลงควรใชความ
ระมัดระวังในการฝกซอมทั้งความถูกตองของจังหวะและโนตเพลง นอกจากนี้ควรฝกซอมในแตละ
เทคนิคที่พบในเพลงอยางชาๆเพื่อใหเกิดความชัดเจนของทํานอง 
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บทที่ 3 
ระเบียบวิธีการนําเสนอผลงานภาคปฏิบัติ 

 
 
3.1 ขอมูลภาคปฏิบัต ิ
        

 ผูนําเสนอกําหนดเพลง 5 เพลงดังนี้ 
1. บทเพลง Lachrimae Pavan บทประพันธของ John Dowland 
2. บทเพลง Chaconne from Violin Partita No. 2 in D minor BWV 1004                                                           
บทประพันธของ   Johann   Sebastian   Bach 
3. บทเพลง   Introduction and Polonaise Op.44 บทประพันธของ Nepoleon   Coste 

4. บทเพลง   Tres piezas españolas   บทประพันธของ   Joaquin   Rodrigo 
5. บทเพลง   Sonata   บทประพันธของ   Leo   Brouwer 

 

3.2 วัตถุประสงค 
 

1. เพื่อศึกษาโครงสรางและวิธีการบรรเลงบทเพลงจากยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค ยุคโรแมน
ติก ตอนตน ยุค    ศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวมสมัย 

2. เพื่ อนํ าเสนอบทเพลงจากยุคฟนฟูศิลปวิทยา  ยุคบาโรค  ยุคโรแมนติก  ตอนตน                        
ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและ ดนตรีรวมสมัย 
 

 3.3 เคร่ืองดนตรีท่ีนําเสนอ 
 

          กีตารคลาสสิก 
 

3.4 การจัดกระทําผลงานภาคปฏิบัติ 
 
1.  ศึกษาและคัดเลือกบทเพลง ที่มีความแตกตางกันในดานยุคสมัย ประเภทเพลงและเทคนิคปฏิบัติ 
2.  นําไปปรึกษาอาจารยผูสอนจนผานความเห็นชอบ 
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3. รวบรวมเนื้อหาขอมูลที่เกี่ยวของกับประวัติผูประพันธเพลง รายละเอียดเนื้อหาของบทเพลง 
เทคนิคปฏิบัติของบทเพลงและโนตเพลงตามขั้นตอน  เพื่อจัดทําโครงรางการนําเสนอผลงานภาคปฏิบัติ 

4.  นําเสนอเพื่อขอสอบโครงราง 
5.   เมื่อผานการพิจารณาโครงรางแลว ฝกซอมโดยกําหนดตารางการฝกซอมทุกวัน                             

วันละประมาณ 5-6 ช่ัวโมง 
6.  ดําเนินการขอสอบการนําเสนอผลงานภาคปฏิบัติ 
7.  เตรียมเอกสารและติดตอประสานงาน ในสวนที่เกี่ยวของกับ สถานที่การจัดการแสดง  

สูจิบัตร อุปกรณบันทึกเสียง 
8.  นําเสนอการแสดงเดี่ยว 
9.  จัดทํารายงานเพื่อเสนอขออนุมัติจบการศึกษา 

 
3.5 การเตรียมความพรอมสําหรับการแสดงเดี่ยว 
 

1. จัดตารางการฝกซอมแตละบทเพลงสําหรับการแสดงเดี่ยว 
 

 

บทเพลง 
                          2550                                                 2551 
ต.ค. พ.ย. ธ.ค. ม.ค. ก.พ มี.ค เม.ย. พ.ค. 

1.Lachimae 
Pavan 

        

2.Chaconne 
in D minor 

        

3.Introduction 
and Polonaise 

        

4.Tres Piezas 
Españolas 

        

5. Sonata         
 
2.  ติดตอเพื่อจองสถานที่ในการแสดงเดี่ยว 
3.  เสนอสอบการแสดงเดี่ยวตออาจารยที่ปรึกษากอนจะแสดงตอสาธารณ 
4.  จัดเตรียมสูจิบัตรสําหรับการแสดงเดี่ยว 
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3.6  การนําเสนอการแสดงเดี่ยว 
                        

ในการแสดงเดี่ยวครั้งนี้ไดมีการจัดเตรียมสูจิบัตรสําหรับผูฟงกอนการแสดงเริ่มและการ
แสดงใชเวลาประมาณ 60 นาทีโดยไมรวมพักการแสดง 
 
3.7 รายการแสดงและเวลาโดยประมาณ 
1.  Lachrimae Pavan บทประพันธของ John Dowland                             ประมาณ  5  นาที 
 
2. Chaconne from Violin Partita No. 2 in D minor BWV 1004     ประมาณ 15 นาที 
บทประพันธของ   Johann    Sebastian Bach                                                  
   
 
3.  Introduction and Polonaise บทประพันธของ Napoleon Coste     ประมาณ 10 นาที 

 
พักการแสดง 
 

4.  Tres piezas españolas บทประพันธของ Joaquin   Rodrigo           ประมาณ 15 นาที 
 
5.  Sonata บทประพันธของ Leo   Brouwer                                      ประมาณ 15 นาท ี
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บทที่ 4 
สูจิบัตร 

 
 
4.1  ชีวประวัติของผูแสดง 
 

นักกีตาร : พงษพัฒน พงษประดิษฐ 
           จบการศึกษาในระดับปริญญาตรีจากคณะดุริยางคสาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร  วิชาเอกกีตาร
คลาสสิกในระดับเกียรตินิยมอันดับ  2  โดยศึกษากีตารกับอาจารยวิทยา วอสเบี้ยนและกําลังศึกษา                  
ในระดับปริญญาโทที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล วิชาเอกดนตรีปฏิบัติ (กีตารคลาสสิก) 
โดยศึกษากีตารกับอาจารยสุวิช กล่ินสมิทธ พงษพัฒนเปนผูรวมกอตั้งวง Thailand Guitar Quartet                           

(T G Q) และเคยมีทั้งผลงานดนตรีประกอบโฆษณาและดนตรีประกอบภาพยนตรเร่ือง “Secret”                  
ซ่ึงกํากับและแสดงนําโดย Jay Chou  

              ปจจุบันเปนอาจารยประจําวิชากีตารที่ สถานปฏิบัติการเรียนดนตรีวิธีศิลปากร “Maestro”    
และอาจารยพิเศษวิชากีตารที่คณะดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร    
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4.2 รายการแสดง 
 
 Lachrimae Pavan          John Dowland (1562-1626)                          
 
Chaconne from Violin Partita No. 2       Johann Sebastian Bach (1685-1750)        
           in D minor BWV 1004                                    
  
 
 Introduction and Polonaise      Napoleon Coste (1805-1883) 
      

พักการแสดง 
 
Tres piezas españolas              Joaquin   Rodrigo (1902-1999) 
          - Fandanggo 

  - Passacaglia 
  - Zapateado 

 
  Sonata                Leo   Brouwer (b. 1939)                          
                   - Fandango y Boleros   
   - Sarabanda de Scriabin   

- Toccata de Pasquini 
 
 

4.3 ชีวประวัติผูประพันธและรายละเอียดของแตละบทเพลง 
 

บทเพลง Lachrimae Pavan บทประพันธของ John Dowland 
           John Dowland (1562-1626): เกิดในปค.ศ. 1562 ที่กรุงดับลิน ประเทศไอรแลนด               
เขาเปนนักเลนลูทฝมือดีในยุคสมัยนั้นและไดมีโอกาสเสดงการบรรเลงลูทถวายตอสมเด็จ                  
พระราชินีอลิซเบทในปค.ศ. 1592 อีกทั้งยังเคยทํางานในราชสํานักของกษัตริยแหงเดนมารก               
โดย ทําหนาที่เปนนักเลนลูทประจําที่นั่นในปค.ศ. 1598 กอนจะกลับมาพํานักที่ประเทศอังกฤษและ              
ถึงแกกรรมในปค.ศ. 1626 ที่ กรุงลอนดอน เขาประพันธบทเพลงสําหรับ ลูทไวมากมายตัวอยางเชน 
Fantasia และบทเพลงสําหรับเตนรําซึ่งมีทั้ง Pavanes, Galliards, Almains และ Jigs                 
ลวนแตไดรับความนิยมจนถึงปจจุบัน 
            Lachrimae Pavan: John Dowland ประพันธบทเพลงในขณะที่ทํางานในราชสํานัก
ของกษัตริยแหงเดนมารกและจัดพิมพครั้งแรกที่นี่เชนกัน เขาประพันธบทเพลงที่ใชคําขึ้นตนวา 
Lachrimae ไว 21 บทมีบทที่เปน Pavan เพียง 7 บท สวนบทที่เหลืออีก 14 บท เปนบทเพลง
สําหรับเตนรํารูปแบบอื่นเชน Galliard โดยทั้ง 21 บทนี้ถูกประพันธสําหรับบรรเลงดวยซอวิโอล   
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5  คันและลูท ซ่ึงเรียกการรวมวงเชนนี้วา Consort Music โดยในความหมายของ Lachrimae 
แปลวา น้ําตาจากความเศราโศก 
 

บทเพลง Chaconne from Violin Partita No.2 in D minor BWV 1004 บทประพันธของ 
Johann Sebastian Bach 
            Johann Sebastian Bach (1685-1750): ผูประพันธชาวเยอรมันคนสําคัญที่นําดนตรี 
บาโรค ขึ้นไปสูความสมบูรณสูงสุด จนกระทั่งนักวิจารณดนตรีสวนใหญถือวาปที่เขาถึงแกกรรม
นั้นเปนปที่ยุคบาโรคสิ้นสุดลง แตในสมัยที่เขายังมีชีวิตอยูนั้นคนทั่วไปรูจักในนามนักออรแกนที่มี
ช่ือเสียงเทานั้น บทประพันธของเขากลับมามีคนยอมรับและยกยองหลังจากที่เขาถึงแกกรรมไปกวา 
100 ปแลว 
            Chaconne from Violin Partita No.2 in D minor BWV1004: Bach ประพันธ              
บทเพลงนี้สําหรับไวโอลินบรรเลงเดี่ยว ซ่ึงบทเพลงชุด Partita จะมีความคลายคลึงกับบทเพลง                 
ชุด Suit คือเปนการรวมบทเพลงเตนรําหลายบทเขารวมชุดกัน แตจะตางกันตรงที่บทเพลงชุด 
Partita ไมจําเปนตองมีรูปแบบแนนอนเหมือนกับบทเพลงชุด Suit ที่จะประกอบดวย Allemande 

– Corrente – Sarabande และ Gigue สําหรับบทเพลง Chaconne นี้เปนบทสุดทายจาก 5 บท
เพลงทั้งหมด Chaconne บทนี้ถูกนํามาเรียบเรียงสําหรับบรรเลงดวยกีตารครั้งแรกโดย Andrés 

Segovia นักกีตารชาวสเปนโดยเขาไดรับอิทธิพลมาจากบทเพลงเดียวกันนี้ที่เรียบเรียงสําหรับ 
เปยโน โดย Feruccio Busoni นักเปยโนชาวอิตาลีในชวงปลายศตวรรษที่ 19 เนื่องจาก Sagovia 
ตองการใหกีตารเปนที่ยอมรับเทียบเทากับเครื่องดนตรีอ่ืนและ Sagovia ไดแสดงบทเพลงนี้ดวย
กีตารคร้ังแรกในวันที่ 4 มิถุนายน ป ค.ศ. 1935ที่กรุงปารีส  
 

บทเพลง  Introduction and Polonaise Op.44 บทประพันธของ Nepoleon   Coste 

           Nepoleon   Coste (1805-1883): ผูประพันธและนักกีตารชาวฝร่ังเศสที่มีฝมืออยางยิ่ง             
ผูซ่ึงเปนหนึ่งในลูกศิษยของ Fernando Sor นักกีตารคนสําคัญทานหนึ่งที่สรางการพัฒนาสําหรับ
กีตารสายเดี่ยวเชนเดียวกับนักกีตารหลายทานในศตวรรษที่ 19 ซ่ึงผลงานประพันธของ Coste              
นั้นไดรับอิทธิพลจากผลงานประพันธสําหรับเปยโนของผูประพันธในยุคสมัยนั้นอาทิ Franz List 
และ Frederic Chopin ในผลงานประพันธของเขามีทั้งสําหรับกีตารเดี่ยว กีตารสองตัวและกีตาร
กับเครื่องดนตรีอ่ืน โดยทั่วไปแลวผลงานประพันธของเขาประพันธสําหรับกีตาร 7-8 สายซ่ึงลวน
แตเปนบทประพันธที่เปนที่นิยมจนปจจุบัน 
          Introduction and Polonaise: บทประพันธบทนี้ Coste ไดแรงบันดาลใจจากความ
ทรงจําที่ประทบัใจในวยัเดก็ของเขาที่มีตอความงดงามของภูเขา Jura ที่อยูในภูมิภาคทางตะวนัตก
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ของประเทศฝรั่งเศสซึ่งประกอบดวย ปาเขา ธารน้ําแข็งและทะเลสาบคลายกับผลงานอื่นๆของเขา
ในสวนของบทประพันธนี้   ประกอบดวยบท   Introduction    ที่เปนบทนําส้ันๆ   กอนจะเขาสู                  
บท Polonaise ถือเปนผลงานเดี่ยวกตีารอีกผลงานของเขาที่เปนที่นิยม 
 
บทเพลง  Tres piezas españolas   บทประพันธของ    Joaquin   Rodrigo 

           Joaquin Rodrigo (1902-1999): ผูประพันธชาวสเปนคนสําคัญที่ประความสําเร็จอยาง
ยิ่งใหญ แมวาเขาจะตาบอดตั้งแตอายุยังนอยหลังจากติดเชื้อคอตีบ บทประพันธของเขาไดใช
สําเนียงของบทเพลงพื้นบานประเทศสเปนในการประพันธซ่ึงถือเปนเอกลักษณที่เดนชัดของเขา   
Rodrigo ประพันธบทเพลงสําหรับกีตารไวมากมายลวนแตไดรับความนิยม หนึ่งในนั้นคือบทเพลง 
Concerto de   Aranjuez   สําหรับกีตารเดี่ยวและวงออรเคสตราซึ่งทอนชาของบทเพลงนี้ถือเปน
หนึ่งในดนตรีคลาสสิกในศตวรรษที่ 20 ที่เปนที่รูจักและนิยมอยางมาก 
           Tres piezas españolas: เปนบทประพันธที่นิยมมากอีกบทของผูประพันธทานนี้                 
ซ่ึงผูประพันธไดใชเทคนิคการประพันธแบบใหมกับรูปแบบของบทเพลงเตนรําดั้งเดิมของประเทศ
สเปนซึ่ง Rodrigoประพันธบทเพลงนี้อุทิศใหแก Andrés Segovia นักกีตารชาวสเปนคนสําคัญ            
ที่วางรากฐานการบรรเลงกีตารในปจจุบัน ทําใหทั่วโลกยอมรับในเครื่องดนตรีช้ินนี้ บทเพลง
ประกอบดวยบทเพลงเตนรําแบบสเปน 3 บทเพลงประกอบดวย fandango, passacaglia และ 
zapateado 
 
บทเพลง   Sonata   บทประพันธของ   Leo   Brouwer 

           Leo   Brouwer   (1939-ปจจุบัน): ผูประพันธรวมสมัยชาวคิวบา ที่ประพันธผลงาน
สําหรับกีตารไวมากมายซึ่งเปนที่นิยมของนักกีตารทั่วโลกในการคัดเลือกบทเพลงในการแสดงของ
ตน  ผลงานประพันธสําหรับกีตารของเขามีทั้งกีตาร เดี่ยว  การรวมวงกีตาร จนถึงกีตารกับ                        
วงออรเคสตรา (guitar concerto) และมีหลายบทประพันธที่สําหรับนักกีตารรวมสมัยคนสําคัญ
เชน   John   Williams, Julian   Bream และ Sharon   Isbin เปนตน นอกจากนี้ยังมีผลงาน
ประพันธที่เปนดนตรีประกอบภาพยนตรทั้งในประเทศคิวบาและตางประเทศ 
             ผลงานการประพันธของเขาสามารถแบงได 3 ยุคสมัยคือ สมัยแรกเริ่มตนในป ค.ศ. 1954 
ดวยผลงานสําหรับกีตาร โดยมีการใชสําเนียงพื้นบานของคิวบาผสมกับรูปแบบการประพันธเพลง
คลาสสิกที่นิ ยม  ในปค .ศ .  1960  เขา เปนที่ รู จั กในฐานะผูประพันธ เพลงในกลุม ลํ้ ายุค                                
(avant – garde) ซ่ึงถือวาแตกตางกับผลงานในสมัยแรกและผลงานประพันธตั้งแตป ค.ศ. 1970 
จนถึงปจจุบันเขากลับมาใชสําเนียงจากบทเพลงพื้นบานของคิวบากับเทคนิคการประพันธแบบ
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กระแสมินิมัล (Minimalism) ตามรูปแบบแนวความคิดของ John Cage โดยจะใชเสียงประสานที่
ไมคอยเคลื่อนไหวและลักษณะจังหวะที่ซํ้าไปซ้ํามา บทเพลง Sonata บทนี้ถืออยูในชวงการ
ประพันธลาสุดของเขา 
           Sonata: Brouwer ประพันธบทเพลงนี้สําหรับ Julian Bream นักกีตารรวมสมัยชาว
อังกฤษคนสําคัญที่มีสวนในการทําใหทั่วโลกยอมรับเครื่องชนิดนี้ซ่ึง Bream เองไดแสดงบทเพลง
นี้ครั้งแรกในป ค.ศ.1991 บทเพลงนี้ประกอบดวยกัน 3 ทอนประกอบดวย Fandango y Boleros, 
Sarabanda de ScriabinและToccata de Pasquini 
 
4.4  วันท่ี  เวลา และสถานที่ในการจัดการแสดง 
 
วันท่ีและเวลา : วันจันทรที่ 29 เดือน กันยายน พ.ศ. 2551 เวลา 14.00 น. 
สถานที่ในการจัดการแสดง: หอแสดงดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา 
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บทที่ 5 
สรุปผล และขอเสนอแนะ 

 
 

5.1 บทสรุป 
 
  การแสดงเดี่ยวกีตารระดับบัณฑิตศึกษาโดย นายพงษพัฒน พงษประดิษฐ แสดงเมื่อวัน
จันทรที่ 29 เดือน กันยายน พ.ศ. 2551 เวลา 14.00 น. ณ หอแสดงดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป 
มหาวิทยาลัยมหิด ศาลายา โดยมีรายการแสดงดังนี้ 
 
 1.  Lachrimae Pavan บทประพนัธของ John Dowland                        ประมาณ  5  นาที 

2. Chaconne from Violin Partita No. 2 in D minor BWV 1004 บทประพันธของ Johann 
        Sebastian  Bach                                                    ประมาณ 15 นาที 

3.  Introduction and Polonaise บทประพันธของ Napoleon Coste     ประมาณ 10 นาที  
      

 พักการแสดง 
4.  Tres piezas espa�olas บทประพันธของ Joaquin   Rodrigo           ประมาณ 15 นาที 
5.  Sonata บทประพันธของ Leo   Brouwer                                       ประมาณ 15 นาที 
 

 การแสดงเดี่ยวกีตารระดับบัณฑิตศึกษาครั้งนี้มีคณะกรรมการตัดสินทั้งหมด 3 ทาน
ประกอบดวย อาจารย ดร. สมชัย ตระการรุง ประธานกรรมการควบคุมรายงานการแสดงเดี่ยว 

อาจารยสุวิช กล่ินสมิทธ กรรมการควบคุมรายงานการแสดงเดี่ยวและอาจารย ดร. ประทักษ                  
ประทีปะเสน ประธานกรรมการสอบรายงานการแสดงเดี่ยวซ่ึงเปนกรรมการตัดสินจากภายนอก
มหาวิทยาลัย รายการแสดงทั้งหมดประมาณ 1 ช่ัวโมงถูกบันทึกทั้งภาพและเสียงลงในแผน วีดิทัศน 
ผูรวมเขาชมการแสดงเดี่ยวกีตารระดับบัณฑิตศึกษาครั้งนี้ประมาณ 30 คน 
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5.2 ขอเสนอแนะ 
   

หลังจากเสร็จสิ้นการแสดงเดี่ยวกีตารระดับบัณฑิตศึกษาครั้งนี้ขาพเจามีทัศนคติและ
ขอเสนอแนะซึ่งแบงแยกเปน 5 หัวขอยอยดังนี้ 

5.2.1 การเตรียมความพรอมของผูแสดง                                                                                       
5.2.2 บทเพลงที่ใชในการแสดง                                                                                                    
5.2.3 สถานที่ในการจัดแสดงและเครื่องดนตรีที่ใชแสดง                      
5.2.4 การจัดการดานอื่น                                     
5.2.5 การจัดทาํรายงานการแสดงเดี่ยว 

 
5.2.1 การเตรียมความพรอมของผูแสดง 

 ผูแสดงหรือนักดนตรีทุกคนทราบดีวาการกระทําการแสดงตอสาธารณนะชนจะประสบ
ผลสําเร็จไดนั้นตองมีการเตรียมความพรอมอยางดีเยี่ยม ซ่ึงนอกจากตองฝกซอมบทเพลงที่ใชในการ
แสดงอยางดีเยี่ยมแลวยังตองเตรียมความพรอมทั้งทางดานรางกายและจิตใจอีกดวย เพื่อความมั่นใจ
ในการนําเสนอบทเพลงโดยมีขอเสนอแนะดังนี้ 

5.2.1.1จัดระเบียบการฝกซอมเครื่องดนตรีในแตละวันอยางเครงครัดโดยจําแนกการ
ฝกซอมดังนี้  ชวงแรก - ฝกฝนเฉพาะเทคนิคทุกอยางของการบรรเลงเครื่องดนตรีโดยเร่ิมจาก
ความเร็วที่ชาและเพิ่มความเร็วโดยอาศัยเครื่องจับจังหวะทุกครั้งในการฝกซอม ใชเวลาประมาณ              
1 ช่ัวโมง ชวงกลาง - ฝกฝนบทเพลงที่เลือกใชในการแสดงโดยอาศัยโนตเพลงทุกครั้งเพื่อความ
ถูกตองและเมนยําของการบรรเลง ใชเวลาประมาณ 2 ช่ัวโมง     
 ชวงทาย - บรรเลงบทเพลงที่เลือกใชในการแสดงโดยความจําและสามารถบรรเลงจากการ
มีสติระลึกได โดยที่ไมใชการบรรเลงจากความคุนเคย ใชเวลาประมาณ 2 ช่ัวโมง      
5.2.1.2 ประมาณ 2 เดือนกอนวันแสดงจริง ผูแสดงควรเลือกบทเพลงบางบทเพลงที่ใชในการแสดง 
จนกระทั่งรายการแสดงทั้งหมดนํามาแสดงตอสาธารณนะชน โดยตางสถานที่เพื่อหาขอบกพรอง
ของการทําการแสดงและทําการแกไขในทุกๆขั้นตอนในการแสดงจริง 
 

5.2.2  บทเพลงที่ใชในการแสดง  
  5.2.2.1ในรายการแสดงผูแสดงควรคัดเลือกบทเพลงที่มีความแตกตางกันทั้งดานยุคสมัย
เชน  ยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค ยุคโรแมนติกตอนตน ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวม
สมัย อีกทั้งความแตกตางของเทคนิคที่จําเปนในการบรรเลงและความเร็วของจังหวะของแตละบท
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เพลง ทั้งนี้ผูแสดงควรคัดเลือกบทเพลงโดยอาศัยความสนใจของผูชมมากกวาความพึงพอใจของ             
ผูแสดงเอง 5.2.2.2  เวลาที่ใชในรายการแสดงทั้งชวงแรกและชวงหลังพักการแสดงควรจัดให
ใกลเคียงกัน  5.2.2.3 ในการจัดเรียงลําดับบทเพลงที่เลือกใชในรายการแสดงควรเริ่มตนจากบท
เพลงที่ไมยาวเกินไปและไมใชเทคนิคในการบรรเลงสูงจนเกินไป เพื่อใหผูแสดงมีสมาธิกับการ
แสดงในขณะเริ่มตนตลอดจนจบการแสดงตอสาธารณชน      
   

5.2.3  สถานที่ในการจัดแสดงและเครื่องดนตรีท่ีใชแสดง 
 5.2.3.1 ควรทดสอบวาเครื่องดนตรีที่ใชแสดงโดยเฉพาะกีตาร ซ่ึงมีเสียงที่เบากวาเครื่อง
ดนตรีอ่ืนๆและโดยปกติจะไมใชการขยายเสียง จะสามารถบรรเลงในสถานที่ในการจัดแสดงได
อยางชัดเจนหรือไมและควรจะสอดคลองกับจํานวนผูเขาชม     
 5.2.3.2  ผูแสดงควรตรวจสอบในเรื่องของอุณหภูมิของสถานที่ในการจัดแสดง โดย
สามารถควบคุมไดโดยปรับใหอยูในอุณหภูมิที่พอเหมาะหรือจัดเตรียมการแตงกายใหเหมาะสม 
 

5.2.4 การจัดการดานอื่น 
 5.2.4.1 ผูแสดงตองติดตอกับเจาหนาที่ที่รับผิดชอบสถานที่ในการจัดแสดงเพื่อยื่นความ
ประสงคขอใชสถานที่ และบันทึกภาพและเสียง กอนวันที่แสดงอยางนอย 3 สัปดาหกอนแสดงจริง
 5.2.4.2 จัดทําโปสเตอร สูจิบัตร บัตรเชิญและทําการประชาสัมพันธตอสาธารณชน อยาง
นอย 3 สัปดาหกอนแสดงจริง        
 5.2.4.3 ในวันที่แสดงจริงควรติดตอผูชวยสําหรับรับรองแขกผูใหญ ใหคําตอบในการ
สอบถามเสนทางของสถานที่ในการจัดแสดง ตลอดจนพิธีกรในการกลาวเริ่มแสดง พักการแสดง
และจบการแสดง 
 

5.2.5 ปญหาในระหวางการดําเนินการและขอเสนอแนะของแตละบทเพลง 
 
บทเพลง Lachrimae Pavan บทประพันธของ John Dowland 
 
ปญหาดานการคนควาขอมูลของบทเพลง 
 เนื่องจากบทเพลงนี้ประพันธขึ้นในศตวรรษที่ 15 ดังนั้นยอมตองมีความคลาดเคลื่อนของ
ขอมูลบทเพลงซึ่งจากที่ดําเนินการคนควาขอมูลมีเพียงขอมูลที่ไมไดเจาะจงเพียงบทนี้ทําใหยากที่  
จะคนควาขอมูลจําเพาะของบทเพลงนี้ อีกทั้งยังมีความคลาดเคลื่อนของแหลงขอมูลแตละที่ซ่ึงตอง
ทําความเขาใจและตัดสินใจในการนําขอมูลมาใชในรายงานการแสดงเดี่ยว 
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ปญหาดานการฝกซอมบทเพลง 
 จากการตัดสินใจคัดเลือกบทเพลงนี้ในการนําเสนอแลว เนื่องจากฉบับดั่งเดิมมิไดประพันธ
สําหรับกีตารจึงทําใหมีความแตกตางในของแตละผูเรียบเรียงทําใหผูแสดงตองคัดเลือกจากบทที่
เรียบเรียงสําหรับกีตารหลายบทเพื่อตัดสินใจเลือกบทที่เรียบเรียงสําหรับกีตารที่เหมาะสมที่สุดกับ
การฝกซอมเพื่อการนําเสนอ  
 
ขอเสนอแนะ 
 ในการคนควาขอมูลจําเพาะของบทเพลงนี้ตองอาศัยการพิจารณาจากแหลงขอมูลที่มีผูอาง
ถึงเสมอโดยทําความเขาใจกับขอมูลที่ไดรับประกอบกับการศึกษาเกี่ยวกับชีวประวัติของผูประพันธ
และสรุปผล 
 เนื่องจากบทเพลงนี้มิไดประพันธสําหรับกีตาร ดังนั้นการคัดเลือกบทเรียบเรียงที่เหมาะสม
นั้นควรยึดถือฉบับที่ใกลเคียงกับตนฉบับที่สุดทั้งวิธีการตั้งสายและเทคนิคการบรรเลงแบบดั่งเดิม 
   
บทเพลง Chaconne  บทประพันธของ   Johann   Sebastian   Bach    
 

ปญหาดานการคนควาขอมูลของบทเพลง 
  เนื่องจากบทเพลงนี้เปนบทที่เรียบเรียงขึ้นใหมสําหรับบรรเลงดวยกีตารแตขอมูลที่คนควา
ไดที่นํามาอางถึงนํามาจากตนฉบับบทเพลงสําหรับไวโอลินซึ่งมีความแตกตางกันในสวนของเสียง
ประสานที่เพิ่มเติมไมสามรถนําขอมูลเหลานั้นมาอางถึงไดทั้งหมด  
 

ปญหาดานการฝกซอมบทเพลง 
 บทเพลงนี้ถูกยกยองและยอมรับทั้งดานเทคนิคการประพันธแสดงถึงความสามารถของ
ผูประพันธและเทคนิคในการบรรเลงที่ตองใชความสามารถอยางสูง การฝกซอมเพื่อนําเสนอบท
เพลงนี้จึงจําเปนตองใชเวลานานในการดําเนินการเตรียมความพรอมที่จะทําการนําเสนอ  อีกทั้ง
ความแตกตางระหวางตนฉบับซึ่งประพันธในยุคบาโรคกับฉบับนี้ที่มีการเพิ่มเติมเสียงประสานขึ้น
ในรูปแบบดนตรีในยุคโรแมนติก ทําใหเกิดความสับสนในการตีความหมายบทเพลงเพื่อการ
นําเสนอที่ถูกตอง 
 
ขอเสนอแนะ 
  ในการคนควาขอมูลจําเพาะของบทเพลงนี้ตองอาศัยการพิจารณาจากแหลงขอมูลที่มี                  
ผู อางถึงเสมอโดยทําความเขาใจกับขอมูลที่ไดรับประกอบกับการศึกษาเกี่ยวกับชีวประวัติของ
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ผูประพันธและสรุปผล  เนื่องจากบทเพลงนี้เปนบทที่เรียบเรียงขึ้นใหมสําหรับบรรเลงดวยกีตาร            
แตขอมูลที่คนควาไดที่นํามาอางถึงนํามาจากฉบับดั่งเดิมสําหรับไวโอลินซึ่งมีความแตกตางกันใน
สวนของเสียงประสานที่เพิ่มเติมซึ่งไมสามรถนําขอมูลเหลานั้นมาอางถึงไดทั้งหมด ดังนั้นในการ
อางถึงในบางสวนของบทเพลงตองพิจารณาดวยตนเองใหมเพื่อขอมูลที่ถูกตองของฉบับที่ใชในการ
นําเสนอ 
 สําหรับการฝกซอมเพื่อการนําเสนอบทเพลงนี้ตองใชเวลามากในการฝกซอมเพื่อการ
นําเสนอจึงควรเริ่มฝกซอมอยางตอเนื่องควบคูกับการฝกซอมบทเพลงอื่นและควรตีความหมายบท
เพลงโดยยึดรูปแบบยคุบาโรคแตยังคงใหความสําคัญกับเสียงประสานที่เพิ่มเติมขึ้นใหม 
 
บทเพลง Introduction and Polonaise บทประพันธของ Napoleon Coste    
 

ปญหาดานการคนควาขอมูลของบทเพลง 
  ในยุคสมัยของผูประพันธบทเพลงนี้ถือเปนการพัฒนากีตารในรูปแบบโรแมนติกตอนตน
อยางถึงขีดสุดและมีการบันทึกอยางชัดเจนจึงทําใหงายตอการคนควาขอมูลทางประวัติศาสตรและ
การตีความหมายบทเพลง แตเนื่องจากบทเพลงที่เลือกมานําเสนอนั้นมีขอมูลจําเพาะที่อางถึงนอย
มากซึ่งตางจากบทเพลงที่มีช่ือเสียงของผูประพันธทานนี้ 
 

ปญหาดานการฝกซอมบทเพลง 
  จากขอมูลที่คนควาขาพเจาพบวาในยุคสมัยนี้ถือเปนการพัฒนาทางดานเทคนิคการบรรเลง
อยางถึงที่สุดเชนกัน ดวยเพราะผูประพันธตองการนําเสนอความสามารถของตนใหเปนที่ยอมรับ
โดยพยายามประพันธบทเพลงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน ดังนั้นบทเพลงจึงใชเทคนิคการบรรเลงที่
ตองใชความสามารถในการบรรเลงอยางสูง 
 
ขอเสนอแนะ 
 ในการคนควาขอมูลจําเพาะของบทเพลงนี้ตองอาศัยการพิจารณาจากแหลงขอมูลที่มีผู                
อางถึงเสมอโดยทําความเขาใจกับขอมูลที่ไดรับประกอบกับการศึกษาเกี่ยวกับชีวประวัติของ
ผูประพันธและสรุปผล 
 สําหรับการฝกซอมเพื่อการนําเสนอบทเพลงนี้ตองใชเวลามากในการฝกซอมเพื่อการ
นําเสนอจึงควรเริ่มฝกซอมอยางตอเนื่องควบคูกับการฝกซอมบทเพลงอื่นและฝกซอมบางสวนของ
บทเพลงที่ตองใชความเร็วของเทคนิคการบรรเลงอยางชากอนเพื่อความแมนยําในการบรรเลงดวย
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ความเร็วจริงตอไป อีกทั้งควรตีความหมายบทเพลงโดยยึดรูปแบบยุคโรแมนติกตอนตนตามความ
เขาใจจากขอมูลที่คนควา 
 
บทเพลง Tres piezas españolas บทประพันธของ Joaquin   Rodrigo    
 
ปญหาดานการคนควาขอมูลของบทเพลง 
  ในการคนควาขอมูลของบทเพลงนี้เนื่องจากบทประพันธเปนที่นิยมอยางสูงจึงสามารถ
คนควาขอมูลจําเพาะของบทเพลงนี้ไดโดยละเอียดรวมถึงขอมูลทางดานประวัติศาสตรของยุคสมัย
นี้ดวย เพียงแตขอมูลที่ไดจากผูประพันธกลับนอยมากซึ่งเปรียบเทียบกับผลงานประพันธช้ินอื่นของ
ทาน 
 
ปญหาดานการฝกซอมบทเพลง 
 ดวยเพราะผูประพันธมิใชนักกีตารในบางสวนของบทประพันธตองใชเทคนิคการบรรเลงที่
แปลกไปจากการบรรเลงแบบเดิมหรือไมสามารถบรรเลงดวยกีตารได จึงมีนักกีตารหลายทานที่นํา
บทเพลงมาแกไขเพื่อใหบรรเลงไดอยางตอเนื่องและเหมาะสมซึ่งบางสวนในบทเพลงตองแกไข
ดวยตนเอง 
 
ขอเสนอแนะ 
 ในการคนควาขอมูลจําเพาะของบทเพลงนี้ตองอาศัยการพิจารณาจากแหลงขอมูลที่มีผูอาง
ถึงเสมอโดยทําความเขาใจกับขอมูลที่ไดรับประกอบกับการศึกษาเกี่ยวกับชีวประวัติของผูประพันธ
และสรุปผล 
 สําหรับการฝกซอมเพื่อการนําเสนอบทเพลงนี้ตองใชเวลามากในการฝกซอมเพื่อการ
นําเสนอจึงควรเริ่มฝกซอมอยางตอเนื่องควบคูกับการฝกซอมบทเพลงอื่นและฝกซอมบางสวนของ
บทเพลงที่ตองใชความเร็วของเทคนิคการบรรเลงอยางชากอนเพื่อความแมนยําในการบรรเลงดวย
ความเร็วจริงตอไปและในบางสวนของบทเพลงที่ติองแกไขใหพิจารณาจากความตอเนื่องที่ตนเอง
สามารถทําได อีกทั้งควรตีความหมายบทเพลงโดยยึดรูปแบบดนตรีชาตินิยมแบบประเทศสเปนตาม
ความเขาใจจากขอมูลที่คนควา 
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บทเพลง Sonata บทประพันธของ Leo   Brouwer         
                                                                          
ปญหาดานการคนควาขอมูลของบทเพลง 

บทประพันธนี้เปนบทประพันธเดี่ยวจากทั้งหมดที่คัดเลือกในการนําเสนอที่ผูประพันธยัง
มิไดเสียชีวิตทําใหมีการกลาวถึงขอมูลของบทเพลงนี้เพียงนอยนิดและดวยลักษณะการประพันธที่
เปนเอกลักษณเฉพาะของผูประพันธทานนี้จึงยากที่จะวิเคราะหและสรุปดวยตนเอง 
 
ปญหาดานการฝกซอมบทเพลง 
 เนื่องจากบทประพันธบทนี้ถูกประพันธดวยลักษณะการประพันธที่เปนเอกลักษณเฉพาะ
ของผูประพันธทานนี้โดยปราศจากเครื่องหมายกําหนดบันไดเสียงและมีการเปลี่ยนแปลงของ
เครื่องหมายกําหนดจังหวะอยูตลอดทั้งบทเพลงทําใหการฝกซอมใหถูกตองเปนไปไดชาอีกทั้งยัง
เกิดความผิดพลาดไดงาย 
 
ขอเสนอแนะ 
 ในการคนควาขอมูลจําเพาะของบทเพลงนี้ตองอาศัยการพิจารณาจากแหลงขอมูลที่มีผูอาง
ถึงเสมอโดยทําความเขาใจกับขอมูลที่ไดรับประกอบกับการศึกษาเกี่ยวกับชีวประวัติของผูประพันธ
และสรุปผล 
 สําหรับการฝกซอมเพื่อการนําเสนอบทเพลงนี้ตองใชเวลามากในการฝกซอมเพื่อการ
นําเสนอจึงควรเริ่มฝกซอมอยางตอเนื่องควบคูกับการฝกซอมบทเพลงอื่นและฝกซอมบางสวนของ
บทเพลงที่ตองใชความเร็วของเทคนิคการบรรเลงอยางชากอนเพื่อความแมนยําในการบรรเลงดวย
ความเร็วจริงตอไป  เนื่องจากบทประพันธบทนี้ถูกประพันธดวยลักษณะการประพันธที่เปน
เอกลักษณเฉพาะของผูประพันธทานนี้โดยปราศจากเครื่องหมายกําหนดบันไดเสียงและมีการ
เปล่ียนแปลงของเครื่องหมายกําหนดจังหวะอยูตลอดทั้งบทเพลง  จึงควรฝกซอมโดยใชความ
ระมัดระวังในสวนของความถูกตองของบทเพลง 
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บทสรุปแบบสมบูรณ 

บทนํา 

            สําหรับนักศึกษาที่ศึกษาดานดนตรีปฏิบัตินั้น เพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคของการศึกษา
แขนงวิชานี้ ส่ิงสําคัญที่สุดที่ถือเปนหัวใจของการศึกษาก็คือ ตองการใหนักศึกษาแขนงวิชานี้ เปน   
ผูมีความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีอยูในระดับมาตรฐาน เปนที่ยอมรับของทั้งไทยและ
สากล สามารถที่จะรวมแสดงดนตรีกับนักดนตรีระดับนานาชาติได การที่จะบรรลุวัตถุประสงคของ
การศึกษาแขนงวิชานี้ นักศึกษาตองผานการเรียนทั้งดานทฤษฎี ประวัติศาสตรดนตรีและการ
บรรเลงในยุคสมัยตางๆรวมถึงการปฏิบัติเครื่องดนตรีใหเกิดความชํานาญ เพื่อพัฒนาดานเทคนิค
และการบรรเลงใหถูกตองตามแตละยุคสมัย จนถึงขั้นตอนสุดทายคือการจัดการแสดงเดี่ยวตอหนา
สาธารณะชน เพื่อเปนการแสดงความรูความสามารถทั้งหมดที่ไดรับจากการศึกษามาอยางหนัก
ตลอดหลักสูตรของการศึกษา 
              ในการแสดงเดี่ยวครั้งนี้ขาพเจาเลือกกีตารในการนํามาจัดแสดง ดวยเพราะเปนเครื่องดนตรี
ที่ขาพเจาใชเวลาในการฝกฝนจนเกิดความชํานาญที่สุดและมีประวัติความเปนมายาวนานสมควรแก
การคนควาเพื่อศึกษา อีกทั้งการแสดงเดี่ยวกีตารในปจจุบันก็ถือเปนที่ยอมรับเชนเดียวกับเครื่อง
ดนตรีอ่ืนๆ 
 
              สําหรับบทเพลงที่ขาพเจาไดคัดเลือกมาใชในการแสดงเดี่ยวนี้ มีทั้งหมดดวยกัน 5 บทเพลง 
มีความแตกตางกันทั้งในดานยุคสมัย ลักษณะการประพันธและเทคนิคในการบรรเลง กลาวคือเปน

การแสดงเดีย่วกีตารระดับบณัฑิตศึกษา 
(GRADUATE GUITAR RECITAL ) 
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บทเพลงที่ไดประพันธขึ้นใน 5 ยุคสมัย ไดแก ยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค ยุคโรแมนติก ตอนตน 
ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตน(ในรูปแบบของดนตรีชาตินิยม)และดนตรีรวมสมัย  
 
วัตถุประสงค 

1. เพื่อศึกษาโครงสรางและวิธีการบรรเลงบทเพลงจากยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค                   
ยุคโรแมนติก ตอนตน ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวมสมัย 

2. เพื่อนําเสนอบทเพลงจากยุคฟนฟูศิลปวิทยา  ยุคบาโรค  ยุคโรแมนติก  ตอนตน                         
ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวมสมัย 

การจัดกระทําผลงานภาคปฏิบัติ 
1. ศึกษาและคัดเลือกบทเพลง ที่มีความแตกตางกันในดานยุคสมัย ประเภทเพลงและ

เทคนิคปฏิบัติ 
2. นําไปปรึกษาอาจารยผูสอนจนผานความเหน็ชอบ 
3. รวบรวมเนื้อหาขอมูลที่เกี่ยวของกับประวัติผูประพันธเพลง รายละเอียดเนื้อหาของ             

บทเพลง เทคนิคปฏิบัติของบทเพลงและโนตเพลงตามขั้นตอน  เพื่อจัดทําโครงรางการนําเสนอ
ผลงานภาคปฏิบัติ 

4.  นําเสนอเพื่อขอสอบโครงราง 
5.  เมื่อผานการพิจารณาโครงรางแลว ฝกซอมโดยกําหนดตารางการฝกซอมทุกวัน

ประมาณ 5-6 ช่ัวโมง 
6.  ดําเนินการขอสอบการนําเสนอผลงานภาคปฏิบัติ 
7.  เตรียมเอกสารและติดตอประสานงาน ในสวนที่เกี่ยวของกับ สถานที่การจัดการแสดง 

สูจิบัตร อุปกรณบันทึกเสียง 
8.  นําเสนอการแสดงเดี่ยว 
9.  จัดทํารายงานเพื่อเสนอขออนุมัติจบการศึกษา 
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การเตรียมความพรอมสําหรับการแสดงเดีย่ว 

1. จัดตารางการฝกซอมแตละบทเพลงสําหรับการแสดงเดี่ยว 
 

     2550         2551    บทเพลง 

ต.ค. พ.ย. ธ.ค. ม.ค. ก.พ. มี.ค. เม.ย. พ.ค. 
1.Lachimae 
Pavan 

        

2.Chaconne 
in D minor 

        

3.Introducti
on and 
Polonaise 

        

4.Tres 
Piezas 
Españolas 

        

5. Sonata         
 
 

2.  ติดตอเพื่อจองสถานที่ในการแสดงเดี่ยว 
3.  เสนอสอบการแสดงเดี่ยวตออาจารยที่ปรึกษากอนจะแสดงตอสาธารณ 
4.  จัดเตรียมสูจิบัตรสําหรับการแสดงเดี่ยว 

การนําเสนอการแสดงเดี่ยว 

   ในการแสดงเดี่ยวครั้งนี้ไดมีการจัดเตรียมสูจิบัตรสําหรับผูฟงกอนการแสดงเริ่มและการ
แสดงใชเวลาประมาณ 60 นาทีโดยไมรวมพักการแสดง 
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รายการแสดงและเวลาโดยประมาณ 

  1.  Lachrimae Pavan บทประพันธของ John Dowland                               ประมาณ 5 นาที 

 2. Chaconne from Violin Partita No. 2 in D minor BWV 1004 บทประพันธของ Johann 

       Sebastian   Bach                                                   ประมาณ 15 นาที 

3.  Introduction and Polonaise บทประพันธของ Napoleon Coste     ประมาณ 10 นาที  

พักการแสดง 

4.  Tres piezas espanolas บทประพันธของ Joaquin   Rodrigo           ประมาณ 15 นาที 

5.  Sonata บทประพันธของ Leo   Brouwer                                         ประมาณ 15 นาที 

 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. เพื่อทราบโครงสรางบทเพลงจากยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค ยุคโรแมนติก ตอนตน       
ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวมสมัย 

2. เพื่อทราบวิธีการบรรเลงบทเพลงจากยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรค ยุคโรแมนติก ตอนตน 
ยุคศตวรรษที่ 20 ตอนตนและดนตรีรวมสมัย 

3. ทําใหทราบถึงลักษณะการจัดแสดงผลงานแขนงวิชาดนตรีปฏิบัติในเชิงวิชาการ 
4. เพื่อเปนแหลงขอมูลทางวิชาการและดานดนตรีปฏิบัติสากลตอไป 
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GRADUATE GUITAR RECITAL 

 

PONGPAT PONGPRADIT  4637600  MSMS/M 

 

M.A. (MUSIC) 

 

GRADUATE RECITAL ADVISORY COMMITTEE: SOMCHAI 

TRAKARNRUNG, ARCT (Hons), B.A., M.A., M.Mus.Stud., Mus.M., Ph.D., 

SUVICH KLINSMITH, B.M. 

EXTENDED SUMMARY 
 

Introduction 

 

The success of music recital consists of the stage and preparation for the 

venue, provision the instrument, selection the suitable pieces, practicality for 

performance and advertisement. Each the passage has important to achieve the 

successful. So in this recital consist of good preparation, investigation for find 

information and every point. 

 In this recital is the classical guitar recital which can play only one due to the 

character of the instrument like the piano. The chord can play without other 

instrument together. Furthermore the symbol of it is it has the unique technique. So 

the performance of the classical guitar recital is interesting and just as other 

instruments. 

 The selected pieces are from each periods such as the Renaissance, Baroque, 

Early Romantic, Early Twentieth Century (in Nationalism Style) and Contemporary 

Music. Each piece has many different of character and technique in each period. The 

standard of the selected pieces are justify from the best author classical guitar history. 

They are the highest standard for playing. 
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Objectives 

 

1. To study the framework, character and how to play the selected pieces in five 

periods: Renaissance, Baroque, Early Romantic, Early Twentieth Century (in 

Nationalism Style) and Contemporary Music. 

2. To introduce the technique and form of music that different in five periods: 

Renaissance, Baroque, Early Romantic, Early Twentieth Century (in 

Nationalism Style) and Contemporary Music. 

  

Process of presenting a Graduate Recital 

 

1. To select the appropriate pieces. 

2. To ask for the adviser’s opinion and suggestion. 

3. To study the information related to the pieces which are approved by the 

adviser. 

4. To present the proposal to the committee. 

5. To study and practice these pieces about 5-6 Hour a day. 

6. To present the pieces for hearing examination to the committee. 

7. To prepare and contact to the venue, the program note and the recording 

process. 

8. To present the guitar recital to the audience. 

9. To work with the thematic paper. 
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Preparation process for the recital 

 

1. Set the study and practice schedule. 

 
     2550         2551     

Music  
Oct. Nov. Dec. Jan Feb. Mar. Apr. May. 

1.Lachimae 
Pavan 

        

2.Chaconne 
in D minor 

        

3.Introducti
on and 
Polonaise 

        

4.Tres 
Piezas 
Españolas 

        

5. Sonata         
 

 

2. Contact and reserve the venue for the performance. 

3. Propose for hearing examination. 

4. Prepare the program note for the recital. 

 

Presentation 

 

 This Graduate Guitar Recital is present in a formal setting. The audiences are 

given the program notes before the performance and total approximate time is 60 

minutes not including the intermission. 
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Program and approximated time 

 

  1. Lachrimae Pavan by John Dowland                          Approx 5 minutes 

 2. Chaconne from Violin Partita No. 2 

in D minor BWV 1004 by Johann Sebastian Bach       Approx 5 minutes 

 3. Introduction and Polonaise by Napoleon Coste           Approx 5 minutes

      

Intermission 

 

  4.Tres piezas españolas by Joaquin   Rodrigo                   Approx 5 minutes  
 5. Sonata by Leo   Brouwer                                                Approx 5 minutes 

 

Expectations 

 

1. To understand the structure of music from the selected pieces in five periods: 

Renaissance, Baroque, Early Romantic, Early Twentieth Century (in 

Nationalism Style) and Contemporary Music. 

2. To understand how to introduce the technique and form of music that different 

in five periods: Renaissance, Baroque, Early Romantic, Early Twentieth 

Century (in Nationalism Style) and Contemporary Music. 

3. To be able to write and present a professional program note. 

4. To provide information for those who are interested in studying these pieces. 
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โนตเพลงของ : 

1. บทเพลง Lachrimae Pavan บทประพันธของ John Dowland เรียบเรียงสําหรบักีตาร
โดย    Karl Scheit 

2. บทเพลง Chaconne from Violin Partita No.2 in D minor BWV 1004                                            
บทประพันธของ   Johann   Sebastian   Bach เรียบเรยีงสําหรับกีตารโดย Andrés 
Segovia  

3. บทเพลง   Introduction and Polonaise Op.44 บทประพันธของ Nepoleon Coste 
แกไขโดย Simon Wynberg 

4. บทเพลง   Tres piezas españolas   บทประพันธของ   Joaquin   Rodrigo 
5. บทเพลง   Sonata   บทประพันธของ   Leo   Brouwer 
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ประวัติผูนําเสนอ 
 
 

ชื่อ – สกุล      พงษพัฒน พงษประดิษฐ 
 
วัน เดือน ปเกิด          8   สิงหาคม  2524   
     
สถานที่เกิด      จ. นครราชสีมา ประเทศไทย 
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