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บทที่ 4 
 

ภาพตัวแทนและกลวธิีการสรางความหมายในสื่อภาพยนตร 
เรื่อง น.ช.นกัโทษชาย 

 

ในการวิจัยเรื่อง การสื่อสารภาพตัวแทนของคุกชายในภาพยนตรไทย : ศึกษากรณี

ภาพยนตรเร่ือง “น.ช.นักโทษชาย” นั้น ผูวิจัยไดอาศัยแนวคิดเรื่ององคประกอบของการเลาเรื่อง 

(Narration) และแนวคิดเรื่องภาพตัวแทน (Representation) มาเปนกรอบในการวิเคราะหภาพ

ตัวแทนของคุกในภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ซึ่งการวิเคราะหดังกลาว จะตอบปญหานําวิจัย

ขอ 1 ที่ตองการศึกษาวา ภาพยนตรไทยสรางภาพตัวแทนของคุกชายอยางไร รวมถึงเรื่องอํานาจ

และการสรางความหมายของคุก ผานสื่อภาพยนตรที่มีภาพของคุกชายเปนโครงเรื่อง วามีลักษณะ

อยางไร โดยการวิเคราะห จะแบงเปนหัวขอสําคัญ ๆ ดังตอไปนี้ 

1. สังเขปภูมิหลังภาพยนตร เร่ือง น.ช.นักโทษชาย 

2. การวิเคราะหความหมายของ “คุก” ผานโปสเตอรใบปดภาพยนตร เร่ือง น.ช.

นักโทษชาย 

3. การวิเคราะหการสรางความหมายตามองคประกอบการเลาเรื่อง (Narration)  

ของภาพยนตร เร่ือง น.ช.นักโทษชาย 

4. กลวิธีการสรางความสมจริงของภาพยนตร 

5. สรุปภาพตัวแทนของคุกจากภาพยนตร เร่ือง น.ช.นักโทษชาย 

ทั้งนี้ในการวิเคราะหขอมูลเพื่อตอบปญหานําวิจัยดังกลาว ผูวิจัยไดศึกษาจากแผน 

VCD ภาพยนตรไทยเรื่อง น.ช.นักโทษชาย  

 
1. สังเขปภูมหิลังภาพยนตร เรื่อง น.ช.นักโทษชาย 

 
 ภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย เปนภาพยนตรที่ดัดแปลงมาจากเรื่องจริง โดยการ

ดัดแปลงมาจากสารคดีเร่ือง “คุก..ชีวิตในพันธนาการ” ของอรสม สุทธิสาคร ที่ไดเขียนถึงชีวิตของ

นักโทษภายในคุกตาง ๆ เชน คุกคลองเปรม (ลาดยาว), คุกบางขวาง เปนตน 

ความยาว : 114 นาที 

ออกฉาย : 1 มีนาคม 2545 
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ประเภทของหนัง : ภาพยนตรแนว ดรามา ที่ถายทอดเรื่องราวเกี่ยวกบัชวีติความเปนอยู

ของนักโทษชายในคุก รวมถึงสภาพจิตใจของนักโทษภายในคุก 

ภาพยนตรเร่ืองนี้ ไดรับรางวัลสมาพันธภาพยนตรแหงชาติ สาขากํากับศิลปยอดเยี่ยม 

ประจําป พ.ศ. 2546 

กํากับภาพยนตรและเขียนบทภาพยนตรโดย มานพ เจนจรัสสกุล  

ภาพยนตรเร่ืองนี้สรางจากสารคดีเร่ือง “คุก-ชีวิตในพันธนาการ” ของ อรสม สุทธิสาคร 

(บทประพันธ)  

อํานวยการผลิตโดย :  วิสูตร พูลวรลักษณ 

ควบคุมการผลิตโดย :  ชนะใจ ตนไทรทอง 

ชวยกํากับโดย : วิชญวัฒน หลาคํา และ กันยรัตน พุทธศาสน 

กํากับภาพโดย : ฐนิสสพงษ ศศินมานพ และ ศิริเพ็ญ ศศินมานพ 

คัดเลือกนักแสดงโดย : พุฒยา ชัยมงคลเพชร 

ฝกสอนการแสดงโดย : วิฑิตนันท โรจนพานิช 

ออกแบบงานสรางโดย : ธานินทร จักรเวช 

กํากับศิลปโดย :  ธงชัย สิทธิรักษ 

แตงหนาโดย :  พงศรัต กิจบํารุง 

ทําผมโดย :  บุญสง ชวยชูหนู 

ออกแบบเครื่องแตงกายโดย : ภูษณิศา กิติเกรียงไกร 

นําแสดงโดย : ชลัฎ ณ สงขลา รับบทเปน  น.ช.เรย 

 สหัสชัย ชุมรุม รับบทเปน  มั่น ผูคุมนักโทษ 

 พรชัย พงษรัตนาภรณ รับบทเปน  น.ช.จอน 

 คงศักดิ์ แกนมีผล รับบทเปน  ผูบัญชาการเรือนจํา 

 สามารถ แสงเสงี่ยม รับบทเปน  น.ช.สิน 

 สุทธิ์พงศ กนิษฐานนท รับบทเปน น.ช.ศิลป 

 โอรรสสา ฤทธิกาญจน รับบทเปน น.ช.หนุม 

 พงษศักดิ์ ดิษยเดช รับบทเปน  หมอจอน ผอ.โรงพยาบาล 

 กษมา มุสิกุล รับบทเปน แฟนของเรย 

 สันติ บุญกนก รับบทเปน  เพชฌฆาต 

 บัณฑิต แกววรรณา รับบทเปน น.ช.ตุด 

 อุเทน ชาญหัด รับบทเปน  น.ช.หื่น 
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 ธีระวัฒน มุลวิไล รับบทเปน  น.ช.ดํา 

 กัมปนาท แยมวิมล รับบทเปน  น.ช.ขาใหญ 

 เวสลี่ย หอมจันทร รับบทเปน  น.ช.ตุย 

 ตฤณ ลิมปสุรัต รับบทเปน  นักธุรกิจ 

 วิฑิตนันท โรจนพานิช รับบทเปน  น.ช.วิกลจริต 

 ฉัฏฐ สีตบุตร รับบทเปน  น.ช.ข้ียา 

 ปฐมาภรณ เพ็ญชาลี รับบทเปน  สาว  

 จากที่กลาวมาขางตน ที่แสดงถึง สังเขปภูมิหลังภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย จะ

เห็นไดวาเนื่องจากภาพยนตรเร่ืองนี้ใชการอางอิงจากงานเขียนสารคดี เร่ือง “คุก” ชีวิตในพันธนาการ 

ของ อรสม สุทธิสาคร ซึ่งนําเสนอเรื่องทั่วไปของ “คุก” ที่เปนเรื่องจริง จากการที่ผูเขียนไดไปสัมผัส

ชีวิตของคุก ในฐานะของนักเขียนที่เขาไปเยี่ยมเยียนนักโทษ เขาไปสัมผัสชีวิตของนักโทษโดยตรง

ภายในคุก เขาไปสัมภาษณชีวิตจริงของนักโทษ กอนที่ผูเขียนจะนํามาเขียนสารคดีเรื่องดังกลาว  

 
เรื่องยอของภาพยนตร น.ช.นักโทษชาย  
  

 มอเตอรไซคคันหนึ่งวิ่งปาดหนารถของเรย (น.ช.เรย) เรยหักหลบอยางแรง ทําใหรถ

ของเขาวิ่งเขาชนนักธุรกิจคนหนึ่ง จนตัวลอยขึ้นมาอยูบนหลังคารถและนักธุรกิจคนดังกลาว

เสียชีวิต เรยจึงตองติดคุกดวยขอหาฆาผูอ่ืนตายโดยประมาท (ไมไดเจตนา) คร้ังแรกที่เรยตองเขา

มาอยูในคุกนั้น เรยไมสามารถปรับตัว ใหเขากับชีวิตภายในคุกได ทําใหเรยรูสึกทุกขทรมานกับการ

ที่ตองมาติดคุก 

ผูบัญชาการเรือนจํา ไดอานประวัติของเรย เห็นวาไมมีประวัติดางพรอย จึงยื่นขอเสนอ

ใหเรยวา ถาอยากพนโทษเร็ว ๆ ใหรับเปนสายใหกับทางคุก แตส่ิงที่เรยจะตองทําก็คือ เรยจะตอง

ถูกสงไปในแดนตาง ๆ และตองทนปรับสภาพใหเขากับนักโทษคนอื่น ๆ ใหได เพื่อที่จะคอยสืบ

ความเคลื่อนไหว ของพวกนักโทษเหลานั้น ผูบัญชาการเรือนจําไดบอกกฎเหล็กใหเรยตองจําไววา 

หามเชื่อเร่ืองราวตาง ๆ ที่นักโทษเลาเด็ดขาด เพราะนักโทษทุกคน มักจะพูดเหมือนกันหมด คือ  

“พวกเขาไมผิด” 

น.ช. (นักโทษชาย) เรย เหมือนเปนตัวแทนของคนภายในคุก ที่จะนําผูชมเขาไปสูโลก

ของและเปดเผยใหเห็นถึงชีวิตความเปนอยูของนักโทษ เรยไดเขาไปอยูในแดนตาง ๆ ในฐานะ

นักโทษใหม ตองเจอสิ่งตาง ๆ ที่เลวรายซึ่งอยูภายในคุก ทั้งเรื่องยาเสพติด เร่ืองการพนัน เร่ืองพวก

นักโทษที่ทําตัวเปนขาใหญ แตเรยก็จะมีผูคุม (ผูคุมมั่น) เปนผูชวยเรยในการปฏิบัติหนาที่ในการ
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เปนสายลับใหกับทางคุก เรยไดเจอกับ น.ช.ดวยกันเอง ที่มีอยูหลายประเภทดวยกันทั้ง พวกเกาคุก 

พวกขาใหญ พวกเพี้ยน พวกหัวหมอ พวกแท็กซี่ พวกพอคา พวกอิทธิพล ในสังคมของคนพวกนี้ 

เรยตองเผชิญกับส่ิงตาง ๆ แบบครบทุกรส ยาเสพติด รักรวมเพศ วิกลจริต ฯลฯ เพื่อไมใหถูกจับได

วาเปนสายใหผูคุม เรยก็ตองกุเร่ืองของตัวเองขึ้นมาให น.ช.อ่ืน ๆ ฟงเชนกัน เรยจึงตองกุเร่ืองตาง ๆ 

นานา ข้ึนมาเลา แลวแตวาเขาจะคุยกับ น.ช. ที่เจอขอหาไหน แตเร่ืองที่ดูเหมือนวาจะนาเชื่อถือ

ที่สุด ก็คือเร่ืองที่เขาชอบเลาให ไอจอนฟง เรยสนิทกับจอนมาก เพราะจอนมีนิสัยดี ตลกโปกฮา 

เปนพวกเบาปญญา แตชอบสอดรูเร่ืองชาวบาน จอนติดขอหาขโมยของ และคงจะไดออกไปในเร็ว

วัน เรยเลาวาเขาเคยติดคุกมาแลวในอดีต พอเปนชางยนต และตองการใหเขาเรียนเทคนิค เรย

สอบเขาไมได จึงตองไปเรียนชางกล นั่นเปนชวงเวลาที่เขาไดเร่ิมรูจักวาการติดคุกเปนอยางไร แต

เปนการติดคุกในสถานีตํารวจ 

เรยใชชีวิตอยูในคุกไดในระยะเวลาหนึ่ง เรยก็เร่ิมปรับตัวกับการเปนสายลับในคุกได 

และเขาจับยาเสพติดไดหลายครั้ง งานชิ้นโบวแดงของเขาคือ การใหขาวการแหกคุก จนกระทัง่พวก

ลูกนองโดน “วิสามัญ” ขณะที่หนี และหัวโจก (ไอดํา) ถูกจับขังในหองขังเดี่ยว ไอดําเริ่มสงสัยวาเรย

เปนสาย จึงพยายามหาทางแกแคน เรยจับยาเสพติดไดอีก แตก็ตองพบวา คนที่เรยจับไดเปน “แพะ” 

ที่ไอดําวางแผนแกแคน เหมือนกับเรยที่สมัยที่เรียนอยูชางกล ดวยความที่เขาเปนเด็กเรียน ไมเขา

กับพวกเกเร เขาจึงตองถูกจับใหเปนแพะรับบาป โดยเมื่อไอถอยใชปนปากกายิงกรอกปากคูอริ 

แลววิ่งหนีผานมา ยัดปนใสกระเปาเสื้อเรย กอนที่ตํารวจจะเขามารวบตัวไดทั้งหมด แตก็มีผูใหญ

มาชวย โดยจอยแฟนสาวของเรยตองเอาตัวเขาแลกเพื่อแลกกับการที่เรยไมตองไปติดคุก 

ตอมา เรยก็ไดพบกับนักโทษ ที่เปนคนดีภายในคุกทั้งครูศิลป ครูโรงเรียนตางจังหวัด 

ที่ทําผิดแคขโมยเครื่องดนตรีโรงเรียนไปจํานํา แตกลับถูกตัดสินจําคุกถึง 100 ป, ลุงสิน ลุงตาบอด

สนิท ที่เจอขอหาพยายามฆาคนตาย ตองติดคุกตลอดชีวิต, หนุม เด็กหนุมที่มองความรักเปนสิ่ง

สวยงาม จนกระทั่งยอมทําผิด ริขายยาเสพติด เพียงเพื่อตองการเงินไปขอสาวแตงงาน…เรยรูสึก

วาคุกเหมาะสําหรับคนเลวเทานั้น ตอมาเรยไดรับขาววาจอนจมน้ําตายในทอระบายน้ํา ในขณะทีม่ี

การนําเหลา น.ช.ออกไปลอกทอ ทั้ง ๆ ที่จอนเหลือเวลาในคุกอีกเพียงแควันเดียวก็จะพนโทษ เรย

รูสึกเสียใจกับเหตุการณในครั้งนี้มาก เนื่องจากจอนเปนเพื่อนรักของเรยในขณะที่อยูในคุก 

ตอมาเรยไดพบกับ หมอจอน ซึ่งเปนคนที่ชาวคุกรัก และเชื่อใจมากที่สุด เรยสืบไดวา

จะมีการแหกคุกอีก เรยเร่ิมคิดวานักโทษที่เปนคนดีในคุกควรจะไดใชชีวิตในสังคมปกติ เรยจึงเริ่ม

หาโอกาสวางแผนใหคนพวกนี้ไดหนีออกจากคุก โดยการไปตกลงกับพวกนักโทษคนเลวที่จะแหก

คุก เรยเขาไปตกลงกับไอดํา โดยเรยจะไมบอกเรื่องแหกคุกกับผูคุม แตมีขอแมคือจะตองพาพวก

นักโทษคนดีเหลานี้ออกไปดวย เรยเขารวมมือวางแผนใหการแหกคุกเกิดขึ้น ตรงกับวันที่เรยพน
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โทษออกจากคุก แตแลวเรยก็พบกับส่ิงที่คาดไมถึง เมื่อเห็นวาผูที่เดินเขามาในฐานะนักโทษใหมคือ 

ผูบัญชาการเรือนจํา หรือ ผบ.นั่นเอง ผบ.เจอขอหาปลอยนักโทษผิดคน แตเมื่อเรยถึงเรื่องนักโทษที่

เปนคนดีในคุกใหกับผูบัญชาการเรือนจําฟงวานักโทษเหลานี้ไมควรตองมาติดคุก รวมถึงความคิด

ที่จะปลดปลอยนักโทษคนดีเหลานี้ใหออกจากคุก ผูบัญชาการเรือนจํากลับแสดงจุดยืนของการ

เปนผูคุมดวยการบอกวา เรยแหกกฎที่เคยบอกไววา “หามเชื่อพวก น.ช.เด็ดขาด” 

เรยตัดสินใจอยางหนักวาจะชวยนักโทษที่เปนคนดีในคุก หนีออกจากคุกหรือไม ถา

ชวยนักโทษคนดีเหลานี้ นักโทษที่เปนคนเลวก็ตองออกไปดวย และตัวเรยเองอาจจะตองกลามาติด

คุกอีกครั้ง เนื่องจากเรยเปนสายลับใหกับทางคุก ถาเรยบอกแผนเรื่องการแหกคุกใหผูคุมฟง นักโทษ

ที่เปนคนดีในคุก ก็ตองติดคุกตอไป เรยคิดหนักกับการตัดสินใจในครั้งนี้ และสุดทายเรยก็ตัดสินใจ

ชวยนักโทษที่เปนคนดีแหกคุก เรยก็พนโทษ และการแหกคุกครั้งนี้ก็ทําไดสําเร็จ นักโทษที่เปนคนดี

สามารถออกจากคุกได สวนนักโทษที่เปนคนเลวที่ทําการแหกคุกทั้งหมดหนีไมสําเร็จ ถูกยิงตาย

เสียชีวิตในคุก 

 
2. การวิเคราะหความหมายของ “คุก” ผานโปสเตอร 

ใบปดภาพยนตร เรื่อง น.ช.นักโทษชาย 
 

 เหตุผลที่ผูวิจัยเลือกวิเคราะหโปสเตอรเปนอันดับแรกนั้น เนื่องจากภาพโปสเตอร หรือ

ภาพปก เปนภาพแรกที่ผูชมเห็นกอนที่จะนําไปสูการชมภาพยนตร นอกจากนี้ภาพปกหรือภาพใบ

ปดดังกลาว ยังสามารถสื่อสารความหมายของคุกใหเราเห็นไดโดยตรงวาภาพตัวแทนของคุกที่

ภาพยนตรสรางขึ้นเปนอยางไร หรือกลาวอีกนัยหนึ่งภาพปกเปนการสรุปรวบยอดแกนความคิด

หลักของภาพยนตรที่ทําใหผูชมเห็นจุดยืนการสรางความหมายเกี่ยวกับคุกไดจากภาพโปสเตอร 
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ภาพที ่4.1 

ตัวอยาง ภาพแสดงหนาปกของภาพยนตร เร่ือง น.ช.นกัโทษชาย 

 

  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 ในโปสเตอรนี้การวางตัวอักษร คําวา “น.ช.” ซึ่งเปนคํายอของคําวา “นักโทษชาย” 

ผูออกแบบใชตัวอักษรที่มีความหนา อันเปนตัวอักษรที่แสดงถึงความรูสึกที่แข็งแกรง นาเกรงขาม  

 การจัดวางองคประกอบของภาพที่นําเสนอวิธีการยืนเรียงของภาพผูชายที่หนา

โปสเตอร ซึ่งก็คือนักโทษ เปนอํานาจที่มองจากสายตาในระดับแนวเดียวกัน เปนมุมที่มองจาก

สายตาคนนอกเขาไปสัมผัสสายตาคนในออกมา จากการมองดวยระดับสายตา หรือมุมระนาบ

สายตานี้ แสดงใหเห็นถึงความเหมือนจริง เพราะอยูในระดับเดียวกันที่ผูชมสามารถมองเห็นได

อยางชัดเจน หรือเปนมุมที่สรางใหมีเหมือนกับของจริงนั่นเอง และจากการที่นักโทษหลายคนยืน

อยูดานขางโดยมีชองตรงกลางวางไว แลวมองลึกเขาไปก็จะสัมผัสกับนักโทษที่ยืนอยูตรงกลางอีก

คนหนึ่ง เปนการแสดงใหเห็นถึงอํานาจอยูรวมกันที่ศูนยกลาง อยูในความมืด คลายอํานาจในที่มืด 

ซึ่งก็คือในคุก นอกจากนี้ การจัดใหนักโทษมายืนเรียงเขาแถวกัน จะเปนการเรียงตามลําดับจากตัว

ละครหลักลดหลั่นกันไปตามความสําคัญ และยังสื่อใหเห็นถึง การจัดระเบียบวินัยของนักโทษ ให

อยูในกรอบที่กําหนด นั่นก็คืออยูภายใตอํานาจของคุกนั่นเอง 

 สวนวัตถุที่อยูดานหลัง ก็คือ ลูกกรง ส่ือใหเห็นถึงอํานาจที่กระจายอยูรอบ ๆ ตัวของ

นักโทษหรืออีกนัยหนึ่ง เปนอํานาจในการกักขังนักโทษ ใหตองอยูในพื้นที่ที่จํากัด 

 จากการวิเคราะหลักษณะของตัวละครในใบปด จะเห็นไดวาหนาตาของนักโทษแต

ละคนดู ไมมีรอยยิ้มปรากฏบนใบหนาของนักโทษเลย แสดงใหเห็นถึงความหมายของ ความเหี้ยม

เกรียม โหดราย และความนากลัว จากสายตาของนักโทษแบบนี้ เปนการจองมองออกมา แสดงถึง
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ความพยายามของนักโทษในการที่จะแสดงอํานาจออกมา และการจองนั้นแสดงใหเห็นถึงแววตาที่

ปราศจากความสุข หรือดูแลวไมมีความสุขนั่นเอง  

 สําหรับรูปภาพที่แสดงจากใบปดนั้นจะเห็นไดวา ภาพดังกลาวไมมีผูคุมหรือพัศดียืน

อยูเลย แสดงถึง อํานาจของคุกที่ซอนเรน ถึงแมจะไมมีผูคุมอยู แตก็ไมไดหมายความวาจะไมมี

อํานาจปรากฏอยู อํานาจดังกลาวนั้นมี แตเปนอํานาจที่แอบแฝง ซอนเรนไมปรากฏใหเห็นชัดเจน

แกสายตาเทานั้นเอง 

 สวนกรณีเร่ืองการมองดวยสายตา จากภาพหนาปก เปนสายตาของคนนอกที่มอง

เขาไป สัมผัสสายตาของคนในที่มองออกมา เปนการตอตานอํานาจของนักโทษทางสายตา ชี้ใหเห็น

ถึงนักโทษที่อยูในคุก มีการตอตานอํานาจ และแสดงใหเห็นวาคุกเปนสถานที่ที่คนนอกไมควรเขา

มาอยูใน คุก เพราะคุกเหมาะสําหรับคนที่มีจิตใจโหดรายหรือเปนคนเลว 

 
3. การวิเคราะหการสรางความหมายตามองคประกอบ 

การเลาเรื่อง (Narration) ของภาพยนตร  
เรื่อง น.ช.นกัโทษชาย 

 

ในกรณีของการวิเคราะหองคประกอบการเลาเรื่องนั้น สําหรับงานวิจัยชิ้นนี้การวิเคราะห

การเลาเรื่อง เพื่อใหเห็นถึงเบื้องหลังของการสื่อความหมายที่อยูในโลกของภาพยนตร ซึ่งมีวาทกรรม

หลักของคุก เปนวาทกรรมตามหลักทัณฑวิทยากํากับอยู โดยในการกํากับวาทกรรมของคุก

ดังกลาวซึ่งอยูในภาพยนตรนั้นจะถูกกํากับผานองคประกอบของการเลาเรื่องทั้งหมดเหลานี้ 

การเลาเรื่องในภาพยนตรเปนการเริ่มตนดวยสถานการณหนึ่ง เปนความเปลี่ยนแปลงที่

เกิดขึ้นไปตามรูปแบบตาง ๆ จนในที่สุดสถานการณใหมหนึ่ง ๆ ก็เกิดขึ้นตามมาจนนําไปสูตอนจบ

ของการเลาเรื่อง อาจกลาวไดวาการเลาเรื่องเปนสวนของการวิเคราะหภาพยนตร เร่ือง น.ช.

นักโทษชาย วามีการลําดับเหตุการณเกิดขึ้นตั้งแตตนจนจบเปนอยางไร และเชื่อมโยงไปถึงการ

สรางความหมายของ “คุก” ในภาพยนตรดังกลาววามีความหมายอยางไรอีกดวยเชนกัน 

โดยการวิเคราะหการสรางความหมายตามองคประกอบการเลาเรื่อง (Narration) จะ

มีรายละเอียด ดังตอไปนี้ 

  1. โครงเรื่อง (Plot)  

2. แกนความคิด (Theme)  

3. ความขัดแยง (Conflict)  

 4. ฉาก (Setting)  
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 5. ตัวละคร (Character)  

 6. จุดยืนในการเลาเรื่อง (Point of view)  
 
1. โครงเรื่อง (Plot)  
 

 โครงเรื่องถือเปนองคประกอบที่สําคัญที่สุดในการเลาเรื่อง เพราะเปนการกําหนด

ทิศทางของเรื่องหรือเนื้อหาวาควรจะอยูในทิศทางใด ซึ่งโครงเรื่องนี้ก็จะสัมพันธไปถึงการกําหนด

สวนอื่น ๆ ดวย เชน โครงเรื่องเปนเรื่องเกี่ยวกับการตอสูตอความถูกตอง บุคลิกลักษณะของตัวละคร

ก็จะตองเปนคนที่มีความยุติธรรมและกลาเผชิญหนาตอส่ิงตาง ๆ ที่ไมถูกตองอยางไมเกรงกลัว

ชัดเจนมากกวาลักษณะอื่น เปนตน สําหรับภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ที่เลือกมาทําการ

วิเคราะห มีลักษณะของโครงเรื่องที่สรุปไดดังนี้ 
1.1 การเริ่มเรื่อง (Exposition)  

การเริ่มเร่ือง (Exposition) เปนจุดเริ่มตนเพื่อชักจูงความสนใจของผูชมให

ติดตามตอไป ซึ่งอาจใชกลยุทธการเริ่มเร่ืองไดหลาย ๆ แบบ เชน แนะนําตัวละคร แนะนําฉาก เปด

ประเด็นขัดแยงเพื่อชวนติดตาม การเริ่มเร่ืองไมจําเปนตองเรียงลําดับเหตุการณ อาจเริ่มจาก

ตอนกลางเรื่องหรือยอนจากทายเรื่องมา ก็ได 

รูปแบบการเริ่มเร่ืองของภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย คือ เร่ิมตนเปดประเด็น

ใหเห็นถึงเหตุการณที่ทําใหตัวเอกของเรื่อง (เรย) จะตองเขามาอยูในคุก โดยขณะที่เรยขับรถยนต

ออกจากบาน แลวมาติดอยูตรงทางรถไฟ มีรถมอเตอรไซคคันหนึ่งจอดอยูขาง ๆ กับรถของเรย ทั้ง

สองมองหนาเหมือนเกิดความไมพอใจซึ่งกันและกัน และรอสัญญาณทีก่ัน้รถไฟเปดขึน้ เพือ่ขับรถแขง

มุงกันไปขางหนา ตรงไปดวยความเร็วสูง วิ่งไปไดสักพัก รถมอเตอรไซคก็วิ่งปาดหนารถของเรย ทาํให

เรยตองหักหลบอยางแรง รถของเรยวิ่งเขาชนนักธุรกิจเขาเต็มที่ จนตัวของนักธุรกิจคนนั้นลอย

ข้ึนมาอยูบนหลังคารถ และเสียชีวิตทันที เปนจุดที่ทําใหตัวเอกของเรื่องตองเขามาอยูในคุก โดย

ศาลตัดสิน วาฆาผูอ่ืนตายโดยประมาท (โดยไมไดเจตนา) เปนอุบัติเหตุอยางหนึ่งที่ตัวเรยไมได

ต้ังใจจะใหเกิดขึ้น ทําใหตองจําคุกเปนเวลา 3 ป  

จากการเริ่มเร่ืองเชนนี้เปนการชักจูงความสนใจใหติดตามเรื่องราว มีการเปด

ประเด็น เปดฉาก เปนการเริ่มตนของภาพยนตรจากตนเรื่องโดยที่ภาพยนตรไดจับคนดูมายืนอยู

หลังตัวละครเอกอยางเรย และเปนการอธิบายไดถึง สาเหตุที่ตัวละครตัวเอกของเรื่อง คือ เรย เขา

มาอยูในโลกของคุก และที่สําคัญเปนการใหเหตุผล (rationalization) ของการที่เรยจะตองเปลี่ยน

สถานภาพของตัวเองมาเปนนักโทษชาย โดยเรยเปนคนดึงผูชมใหเขาไปสัมผัสโลกของคุก สวน
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สาเหตุที่เรยจะตองกระทําความผิดนั้นสวนหนึ่งก็เนื่องมาจากเรยโดนเพื่อน ๆ ใสราย (ใหกลายเปน

แพะรับบาป) ในขอหาที่ใชปนปากกายิงคนอื่นตาย ทั้ง ๆ ที่เรยนั้นไมไดเปนคนทํา และตัวเรยเอง

จะตองติดคุก แตแฟนสาวของเรยไดขอรองใหนักธุรกิจคนดังกลาวชวยเหลือ แตมีขอแมวาแฟนสาว

ของเรย คือ จอย จะตองยอมเอาตัวเองเขาแลก และหลังจากที่เรยหลุดพนในการที่จะไมตองเขาไป

ติดคุก แตตัวเรยเองก็เกิดความแคนนักธุรกิจที่นอกจากแฟนสาวเรยจะตองเอาตัวเขาแลกแลว แฟน

สาวเรยยังตองติดยาเสพติดเนื่องจากถูกบังคับอีกดวย เรยจึงแกแคนนักธุรกิจคนดังกลาว ดวยการ

สรางสถานการณใหเปนเหมือนอุบัติเหตุในการแกแคน สุดทายตัวเรยเองก็ตองมาติดคุก แตติดคุก

เปนเวลาเพียง 3 ปเทานั้น เนื่องจากเปนอุบัติเหตุที่เกิดจากความไมไดต้ังใจ  

 

ภาพที ่4.2 

ตัวอยาง แสดงการเริ่มเร่ืองของภาพยนตร เร่ือง น.ช.นกัโทษชาย 
 
 

 
 
 
 
 

 
1.2 การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action)  

การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) คือ การที่เร่ืองราวดําเนินไปอยางตอเนื่อง  

ปมปญหาเริ่มทวีความเขมขนเรื่อย ๆ ตัวละครอาจมีความลําบากใจหรืออุปสรรคที่ตองเผชิญ อันเปน

การพัฒนาเหตุการณของภาพยนตรใหดําเนินตอไป  

ในเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ชวงการพัฒนาเหตุการณนี้ ไดแก หลังจากที่ตัวเอก

ของเรื่องถูกศาลตัดสินใหจําคุก เปนเวลา 3 ป  การพัฒนาของเหตุการณก็เร่ิมข้ึนดวย  การที่ตัวเรย

ตองเขาไปอยูในคุก เรยไดล้ิมรสสัมผัสกับคุก สัมผัสกับส่ิงตาง ๆ ภายในคุก ตัวเรยเองตองมาอยูใน

หองสี่เหลี่ยมแคบ ๆ ซึ่งหองสี่เหลี่ยมดังกลาวแสดงถึงขอบเขตที่จํากัด ไรซึ่งอิสรภาพ เรยไมสามารถ

ปรับตัว ใหเขากับสถานการณที่พลิกผันอยางรวดเร็ว ทําใหเรยตองตอสูกับอุปสรรคที่จะตองปรับตัวให

เขากับสภาพแวดลอมภายในคุก ซึ่งเรยเปนนักโทษใหมที่เขามาอยูในคุกทําใหเรยเครียด และทรมาน

จิตใจที่ตองเขามาอยูในคุก 
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เร่ืองราวเริ่มทวีความเขมขนขึ้นเรื่อย ๆ เมื่อผูบัญชาการเรือนจํา (คุก) ไดอานแผน

ประวัติของเรย เห็นวาไมเคยมีประวัติดางพรอย จึงยื่นขอเสนอใหเรยวา ถาอยากพนโทษเร็ว ๆ ให

รับเปนสายใหกับทางเรือนจํา แตส่ิงที่เรยจะตองแลกกับการพนโทษเร็วกวากําหนด จะเห็นไดวา

การยื่นขอเสนอดังกลาวเหมือนเปนการตอรองซึ่งกันและกัน ระหวางการจัดระเบียบวินัยของคุกกับ

นักโทษเรย โดยถาเรยยอมเปนสายใหกับทางผูคุม เรยก็จะไดออกจากคุกเร็วกวากําหนด แตตัวเรย

เองจะตองถูกสงไปในแดนตาง ๆ และตองทนสภาพเหมือนกับนักโทษทั่ว ๆ ไป เพื่อที่จะคอยสืบความ

เคลื่อนไหวของพวกนักโทษดวยกัน ผูบัญชาการเรือนจําเริ่มดวยการบอกกฎเหล็กที่เรยจะตองจดจํา 

คือ หามเชื่อเร่ืองราวตาง ๆ ที่นักโทษเลาเด็ดขาด เพราะนักโทษทุกคน จะพูดเหมือนกันหมด คือ 

“พวกมันไมผิด” คําพูดนี้เปนคําพูดของผูบัญชาการเรือนจํา ที่พูดเพื่อใหเรยอยาไปหลงเชื่อนักโทษ

คนอื่น ๆ ไดงาย วิธีพูดดังกลาวถือเปนการพูดจากสายตาของคนที่คอยควบคุมดูแลนักโทษ 

แลว น.ช. (นักโทษชาย) เรย ก็เปนเสมือนตัวแทนของคนภายในคุก ที่นําผูชม

ภาพยนตรเขาไปสูโลกของนักโทษ เปดเผยใหเห็นถึงชีวิตความเปนอยูของ น.ช. (นักโทษชาย) เรย 

ที่แทรกตัวเองเขาไปอยูในแดนตาง ๆ ทั่วคุก ในฐานะนักโทษใหม ทําใหเรยตองผานความเลวราย

ตาง ๆ ซึ่งไมใชความเลวรายของผูคุม แตเปนความเลวรายของตัว น.ช. (นักโทษชาย) ดวยกันเอง 

ที่นักโทษมีความเลวรายอยูทุกประเภท ทั้งพวกเกาคุก พวกขาใหญ พวกเพี้ยน พวกหัวหมอ พวก

แท็กซี่ พวกพอคา พวกอิทธิพล ในสังคมของคนพวกนี้ ทําใหเรยตองเผชิญกับความเลวรายตาง ๆ 

แบบครบทุกรส ความเลวรายในที่นี้ หมายถึงความเลวรายจากทั้งเพื่อนนักโทษดวยกัน ทั้งยาเสพติด 

รักรวมเพศ วิกลจริต ฯลฯ และเพื่อไมใหถูกจับไดวาเรยเปนสายใหกับผูคุม เรยก็ตองโกหกเรื่องตัวเอง

ข้ึนมาให น.ช. (นักโทษชาย) คนอื่น ๆ ฟง เรยเริ่มจะเหมาะกับการเปนสายลับในคุก เรยทําหนาที่

ในการเปนสายลับใหกับผูคุมไดเปนอยางดี  

จากการพัฒนาของเรื่องเชนนี้ อธิบายถึงการสรางความหมายของ “คุก” จาก

การที่เรย ซึ่งเปนตัวละครเอกของเรื่องไดเขาไปสัมผัสโลกของคุก ที่สําคัญการพัฒนาของเรื่อง

ในชวงนี้นั้นไดสรางผานสายตาของตัวละครเอก คือเรย ที่ทําหนาที่ประหนึ่งเปน “คนใน” มาเลา

เร่ืองของคุกเอง แตในอีกดานหนึ่งก็ทําหนาที่เปนเหมือน “คนนอก” เนื่องจากตัวเรยเองก็ทําหนาที่

เปนสายใหกับพัศดี และ สําหรับการรับรูคุกในชวงแรก ๆ ของเรยนั้นจะเห็นไดวา คุก เปนที่ที่เลวราย 

นากลัว ไมนาอยู ตัวเรยเองในระยะแรกก็ไมสามารถที่จะปรับสภาพของตนเองใหเขากับคุกได 

สังเกตไดจากการกอดเขารองไหอยูคนเดียว รับไมไดกับส่ิงที่ตนเองตองเผชิญอยู นอกจากความ

เลวรายของคุกแลว การที่เรยไดสัมผัสกับตัวละคร นักโทษชายคนอื่น ๆ ที่เปนทั้งนักโทษที่เลวราย 

และนักโทษที่เปนคนดีในคุกนั้น ทําใหเรยไดรูวา คุกนั้นไมไดเปนแหลงรวมเฉพาะคนเลวเทานั้น แต

คุกก็ยังมีคนดีที่ตองมาอยูรวมกันปะปนกันกับคนเลวดวย การที่เรยรับรูเร่ืองดังกลาวจากการ
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แสดงออกของเรยผานทางความคิดและการกระทําวาเรยจะตองชวยนักโทษที่เปนคนดีเหลานี้ให

ออกจากคุกใหไดนั่นเอง 
1.3 ขั้นภาวะวิกฤต (Climax)  

ข้ันภาวะวิกฤต (Climax) คือ เร่ืองราวกําลังถึงจุดแตกหัก และตัวละครอยูใน

สถานการณที่ตองตัดสินใจ ดังจะเห็นไดจากภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย คือ 

เมื่อตัวเรยสืบไดวาจะมีการแหกคุกอีกครั้ง โดยการแหกคุกครั้งนี้เปนการแหกคุก

คร้ังสําคัญ เปนจุดที่ตัวเรย อยูในสถานการณที่จะตองตัดสินใจอยางใดอยางหนึ่ง ซึ่งเรยเร่ิมคิดวา

เหยื่อที่ไมมีทางจะไดรับอภัยโทษ คือ น.ช. (นักโทษชาย) ตัวครูศิลปทําความผิดคือขโมยเครื่องดนตรี

โรงเรียนไปจํานํา ถูกตัดสินจําคุกถึง 100 ป, ลุงสิน นักโทษชายที่ตาบอดสนิท ติดคุกดวยขอหา

พยายามฆาคนตาย ศาลสั่งติดคุกตลอดชีวิต เรยคิดวา น.ช. (นักโทษชาย) ทั้งสองคน นาจะมี

โอกาสตัดสินชะตาชีวิตของตัวเอง มากกวาจะปลอยใหคนอื่นมาทําลายชีวิตพวกเขา 

เรยเปนคนที่จะตองตัดสินใจหนักที่สุด วาจะทําการแหกคุกหรือวาจะนําเรื่อง

การแหกคุกไปบอกกับผูคุม การที่เรยตองตัดสินใจหนักในครั้งนี้ ถือวาเปนความขัดแยงภายใน

จิตใจของตนเอง คือ ถาเรยพาพวก “คนดีในคุก” หนี เขาก็จะตองปลอยคนเลวออกจากคุกไปดวย 

และเรยก็อาจจะตองกลับเขามาติดคุกนี้อีก แตถาเขาบอกแผนการแหกคุกทั้งหมดกับผูคุม คนที่เรย

คิดวาเปนคนดีในคุก ก็ตองติดอยูในคุกตลอดไป 

การตัดสินใจดังกลาวสะทอนใหเห็นถึง การกระทําที่เรยจะตองเปนคนตัดสินใจ 

ซึ่งทําใหเรยเผชิญกับความลําบากใจ ในการตัดสินใจเพื่อกระทําอยางใดอยางหนึ่ง 

จากขั้นภาวะวิกฤตเชนนี้ อธิบายการสรางความหมายของ “คุก” จากความคิด

ของเรยชี้ใหเห็นวา คุกนั้นเปนพื้นที่ที่สามารถจัดระเบียบวินัย และคุกเปนสถานที่ที่ฟนฟูพฤตินิสัย

ของนักโทษได โดยสังเกตจากการที่เรย รวมทั้งนักโทษคนอื่น ๆ ตองทํากิจกรรมตาง ๆ ในเวลาที่

ทางคุกกําหนด นอกจากนี้ การฟนฟูพฤตินิสัยของนักโทษ สังเกตไดจากการที่ฝกใหนักโทษนั้นมี

อาชีพ มีพระที่เขามาอบรมในเรื่องศีลธรรมใหแกนักโทษ เปนตน 
 1.4 ขั้นภาวะคลี่คลาย (Falling Action)  

ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) คือ สภาพหลังจากที่จุดวิกฤตไดผานพนไป

แลว ปญหาตาง ๆ ไดรับการเปดเผยหรือขจัดออกไป ซึ่งไดปรากฏอยูในภาพยนตร เร่ือง น.ช.นักโทษ

ชาย ดังนี้ 

การคลี่คลายเหตุการณนั้นดวยวิธีการที่ตัวละครเอกของเรื่องเปนผูกระทําเอง 

โดยเรยตัดสินใจในการแหกคุก เรยเร่ิมหาโอกาสวางแผนใหคนพวกนี้ไดหนีออกจากคุก โดยการ

สวมรอยไปกับพวกที่จะแหกคุก เรยเขาไปตกลงกับไอดํา วาเรยจะไมบอกเรื่องแหกคุกกับผูคุม แตมี
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ขอแมคือจะตองพาพวกที่เรยคิดวา เขาเหลานั้นเปนคนดีทั้งครูศิลป กับลุงสิน ออกไปดวย เรยเขา

รวมมือวางแผนใหการแหกคุกเกิดขึ้น ในวันที่เรยพนโทษออกจากคุก แตแลวเรยก็พบกับส่ิงที่คาด

ไมถึง เมื่อเห็นวาผูที่เดินเขามาในฐานะนักโทษใหมคือ ผูบัญชาการเรือนจํา หรือ ผบ.นั่นเอง ผบ.เจอ

ขอหาปลอยนักโทษผิดคน แตเมื่อเรยเลาใหฟงถึงชะตากรรมของ น.ช. (นักโทษชาย) ที่ตองมาติด

คุกดวยเหตุผลที่ไมสมควรกับการถูกลงโทษใหจําคุกเปนระยะเวลาที่นานเมื่อเทียบกับความผิดเล็ก ๆ 

นอย ๆ ดวยความรูเทาไมถึงการณของนักโทษกลุมที่เปนคนดีในคุก และความคิดที่จะปลดปลอย

นักโทษเหลานี้ แตผูบัญชาการกลับแสดงจุดยืนของการเปนผูคุมดวยการบอกวา เรยแหกกฎที่เคย

บอกไววา หามเชื่อพวก น.ช. (นักโทษชาย) ดวยกันเด็ดขาด จุดยืนดังกลาวในฐานะที่เปนผูคุมนั้นก็

คือจะตองคอยควบคุมดูแลนักโทษใหอยูภายในกฎระเบียบของคุก ไมใหนักโทษกระทําความผิด 

และไมใหนักโทษหนีออกไปจากคุกได ซึ่งเปนหนาที่ที่สําคัญของผูคุม 

ถึงแมวาเรยจะไดพูดคุยกับ ผูบัญชาการเรือนจํา ในฐานะที่เปนนักโทษใหมก็

ตาม แตตัวเรยเองก็ตัดสินใจวาจะชวยคนดีที่อยูในคุกพนออกจากคุกใหได (แหกคุก)  

สําหรับข้ันภาวะคลี่คลาย สามารถอธิบายความหมายของ “คุก” ไดวา คุกเปน

พื้นที่ที่เหมาะสําหรับคนเลวเทานั้น สังเกตไดจากตัวเรยเองตัดสินใจที่จะชวยนกัโทษทีเ่ปนคนดแีหก

คุก แสดงวาตัวเรยเองเห็นวาคุกเปนที่ที่ไมเหมาะสําหรับพวกเขา และถึงแมวาจะชวยปลอยนักโทษ

ที่เปนคนเลวออกจากคุกก็ตาม แตเรยก็ตัดสินใจชวยเพราะเห็นวา คุกไมควรจะขังคนดีไว 
 1.5 ขั้นยุติเรื่องราว (Ending)  

ข้ันยุติเร่ืองราว (Ending) คือการสิ้นสุดของเรื่องราวทั้งหมด อาจจบแบบสูญเสีย 

หรือจบแบบมีความสุข หรือทิ้งทายใหขบคิดก็ได  

การยุติเร่ืองราวของภาพยนตร เร่ือง น.ช.นักโทษชาย คือ การยุติเร่ืองราวแบบมี

ความสุข สําหรับตัวเอกของเรื่องคือเรย เรยไดชวยใหการแหกคุกสําเร็จ โดย น.ช.นักโทษชายที่เปน

คนดีในคุกหนีออกจากคุกไดอยางปลอดภัย ไดรับการชวยเหลือจากหมอจอน ที่เปนผูคุมดวย สวน

นักโทษที่เปนคนเลวในคุก แหกคุกหนีไมสําเร็จถูกยิงเสียชีวิตในคุก 

การยุติเร่ืองราวแบบมีความสุขเปนการจบแบบนี้ เปนการแสดงใหเห็นถึงการ

ตัดสินใจเพื่อลดปญหาความขัดแยงจากภายในของตัวละคร เพื่อทําใหระบบสังคมดํารงอยูไดอยาง

สงบตอไป 

จะเห็นไดวาขั้นยุติเร่ืองราว ยิ่งเปนการตอกย้ําใหเห็นความหมายของ “คุก” มาก

ยิ่งขึ้นวา คุกเปนพื้นที่ที่เหมาะสําหรับคนเลวเทานั้น คุกเปนพื้นที่ในการจัดระเบียบวินัยและเปลี่ยน

พฤตินิสัย คนที่เปนคนดีก็สามารถออกจากคุกไดอยางปลอดภัย ถึงแมวาจะเปนการออกโดยทางออม

ก็ตาม สําหรับตัวเรยเอง ออกจากคุกดวยการถูกปลอยตามกําหนด เรยก็สามารถเปลี่ยนพฤติกรรม
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ไดและทําตัวเปนประโยชนตอคุกอีกดวย สวนนักโทษที่เปนคนเลวในคุก ไมสามารถแหกคุกได

สําเร็จ ทําใหเห็นวาถานักโทษคนใดกาวเขามาอยูในคุก และยังไมสามารถปรับเปลี่ยนพฤตินิสัยได 

นักโทษคนดังกลาวก็ไมสามารถออกจากคุกได นั่นก็คือถูกยิงเสียชีวิตภายในคุกนั่นเอง การจบเรื่อง

แบบนี้แสดงใหเห็นถึงวิถีของภาพยนตรอยางหนึ่งที่ส่ือใหผูชมไดรับรูถึงจุดจบของคนที่กระทําความผิด 

หรือเปนคนเลว เปนจุดจบที่สะทอนใหสังคมภายนอกหรือบุคคลภายนอกจะไดไมทําตามคนเลว 

เพราะถาทําตามก็จะตองมีจุดจบเชนเดียวกับที่ภาพยนตรไดนําเสนอ 

ในสวนของอํานาจก็เชนกัน อํานาจนั้นไมใชแคเร่ืองของการใชกําลัง การจองจํา 

แมแตการอนุญาตก็เปนอีกรูปแบบหนึ่งของการใชอํานาจอีกอยางหนึ่ง กรณีการยุติเร่ืองราว แสดง

ใหเห็นวาคุกเปนสถานที่ที่มีความชอบธรรมในการใชอํานาจของการจัดวินัย เพราะคุกไดใหรางวัล

กับคนดี ทั้งคนดีนั่นก็คือตัวเรยที่ใหความรวมมือกับผูคุมในการเปนสายลับใหกับทางคุกในการสืบ

เร่ืองราวของนักโทษที่กระทําผิดกฎของคุก รวมถึงการใหโอกาสสําหรับนักโทษคนที่กลับตัวกลับใจ

เปนคนดีที่พรอมจะกลับมาใชชีวิตอยูในสังคม นั่นก็คือการไดออกจากพื้นที่และอํานาจของคุกให

กลับมาอยูในสังคมปกติ ใชชีวิตอยูรวมกับคนทั่วไปภายนอกคุกได 

จากการวิเคราะห โครงเรื่อง (plot) เมื่อมองในลักษณะของอํานาจ ทําใหสามารถ

มองอํานาจได 2 กรณี ไดแก อํานาจของปจเจก เปนอํานาจของบุคคลที่สามารถแสดงออกอยางไร

ก็ไดตามที่ตนเองตองการ ในโลกภายนอกทุกคนมีสิทธิ์ที่จะทําอะไรก็ไดตามเสรีภาพของตนเอง แต

กระทําดังกลาวจะตองอยูภายใตกติกาของสังคม แตเมื่อมาอยูมาอยูในโลกของคุก โดยเฉพาะใน

ฐานะของนักโทษแลว นักโทษไมสามารถที่จะทําอะไรก็ไดตามที่ตนเองตองการ การกระทําของ

นักโทษดังกลาวจะตองอยูภายใตการจัดระเบียบวินัยของคุก กลาวอีกนัยหนึ่งกติกาของสังคมและ

การจัดระเบียบวินัยของคุก ก็เสมือนเปนกติกาเดียวกันภายใตสังคมเดียวกันนั่นเอง ซึ่งคุกนั้นถือวา

เปนเสรีภาพที่จะตองมีขอบเขตที่จํากัด  

อํานาจอีกประการหนึ่งก็คืออํานาจที่มาจากสถาบันทางสังคม เปนอํานาจอยาง

หนึ่งที่แสดงออกภายใตกฎระเบียบของสถาบันสังคม หรือภายใตกฎหมาย เชน อํานาจของศาลใน

การตัดสินคนที่กระทําความผิด วาจะตองไดรับการลงโทษอยางไร อยางในภาพยนตรเร่ือง น.ช.

นักโทษชาย ก็จะมีอํานาจที่มาจากสถาบันทางสังคม นั่นก็คืออํานาจของศาลในการตัดสินลงโทษ

ตัวละครเอกของเรื่อง นั่นก็คือตัวเรย ที่กระทําความผิดกฎหมาย ทําผิดไปจากบรรทัดฐานของ

สังคม เปนตน 

และเมื่ออํานาจของปจเจก และอํานาจของสถาบันทางสังคม มีปฏิสัมพันธซึ่ง

กันและกัน ทําใหตองมีการแสดงอํานาจเกิดขึ้นวาอํานาจใดจะมีเหนืออํานาจใด ยกตัวอยางกรณีนี้ 

เชน เรยซึ่งมีอํานาจของปจเจกบุคคลที่อยูภายนอกคุก แตเมื่อเรยกระทําความผิดตองมาเขาสู



 

 

65 

กระบวนการของอํานาจสถาบันทางสังคม นั่นก็คืออํานาจของศาล ทําใหเห็นวาอํานาจทางสถาบัน

ทางสังคม มีสิทธิ์ในการที่จะตัดสินอํานาจของปจเจกบุคคล ถาอํานาจของปจเจกบุคคลนั้นมีการ

แสดงอํานาจในดานที่ผิด เปนตน  

จากที่กลาวมาขางตนจะเห็นไดถึงอํานาจของศาล ที่อยูเหนืออํานาจกฎเกณฑ

ทางสังคม ศาลมีอํานาจในการตัดสินวาบุคคลนั้น ๆ มีความผิดหรือไม อํานาจดังกลาวเปนอํานาจ

อยางหนึ่งภายใตกติกาสังคม ภายใตอํานาจของศาล อํานาจของกฎหมาย ดังนั้นทุกคนจึงจะตอง

เคารพการตัดสินของศาล เพราะศาลถือวามีอํานาจสูงสุด  

สําหรับการวิเคราะหการเลาเรื่องในสวนของโครงเรื่องนั้น อาจกลาวไดวาการ

เลาเรื่องหรือโครงเรื่องเปนวิถีของภาพยนตรอยางหนึ่งที่จะเปนตัวนําหรือดึงผูชมใหเกิดอารมณและ

ความรูสึกกับตัวละครที่ไดชม โดยสําหรับภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชายนั้น นํามาเขียนเปน

แผนภูมิแสดงโครงเรื่องได ดังตอไปนี้ 
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ภาพที ่4.3 

แสดงการวางโครงเรื่องของภาพยนตรไทย เร่ือง น.ช.นักโทษชาย 

 

 
เริ่มตนเปดประเด็น ถึงสาเหตุที่ตัวละครหลัก คือเรย จะตองเขามาอยูในโลกของคุก 

 

 

 

พัฒนาเหตุการณ ดวยการที่ตัวละครตองเขาไปอยูในคุก ในฐานะ น.ช.นักโทษชาย และตัวเอกของเรื่องคือ เรย 

เปนสายลับใหกับผูคุม คอยสืบเรื่องราวของนักโทษคนอื่น ๆ ทําใหเรยรูจักนักโทษประเภทตาง ๆ ทั้ง 

นักโทษที่เปน “คนดีในคุก” และ “นกัโทษที่เลวโดยสันดาน” 
 
 
  

เรยสืบไดวาจะมีการแหกคุก เรยจึงตัดสินใจหนักที่สุดวาจะนําเรื่องแหกคุกไปบอกผูคุม หรือวาชวย 

 “คนดีในคุก” หนี แตถาชวยนักโทษดีในคุก นักโทษที่ “เลวโดยสันดาน” ก็จะตองถูกปลอยตัวออกไปดวย 
 
 
 

เรยตัดสินใจจะชวยนักโทษคนอื่น ๆ แหกคุก 
 
 
 

     นักโทษ “คนดีในคุก”       นกัโทษที่ “เลวโดยสันดาน” 

สามารถออกจากคุกไดสําเร็จ       ถูกยิงตายเสียชีวิตภายในคุก 
 

การจบเรื่อง → พระเอกกอ็อกจากคุกและใชชีวิตในสังคมตามปกติ 

 

จากแผนภูมิดังกลาว สามารถอธิบายไดวา ต้ังแตชวงของการเริ่มเร่ือง การพัฒนา

เหตุการณ ข้ันภาวะวิกฤต ข้ันภาวะคลี่คลาย เปนชวงที่ตัวละครเอกของเรื่องคือเรย นั้น ออกจาก

บรรทัดฐานของสังคมปกติ ไปสูสังคมของคุก คือทําใหตองมาใชชีวิตอยูในคุก 

การเริ่มเรื่อง (Exposition) 

การพัฒนาเหตุการณ  (Rising Action) 

ขั้นภาวะวิกฤต  (Climax) 

ขั้นภาวะคลี่คลาย  (Filling Action) 

ขั้นยุติเรื่องราว (Ending) 
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 ถาจะอธิบายเปนรูปภาพที่แสดง โลกที่อยูภายนอกคุก การใชชีวิตอยูในสังคมปกติ 

หรือการใชชีวิตตามบรรทัดฐานของสังคม และการใชชีวิตอยูภายในคุก หรือการใชชีวิตที่เบี่ยงเบน

ออกไปจากสังคม ซึ่งจากโครงเรื่องนั้นสามารถวาดเปนภาพดังกลาวเนื่องจากภายใตการเลาเรื่อง

นั้น จะมีวาทกรรมหลักที่มากํากับการเลาเรื่อง ซึ่งโครงเรื่องจะประกอบดวย การเริ่มเร่ือง การพัฒนา

เหตุการณ ข้ันภาวะวิกฤต ข้ันภาวะคลี่คลาย ข้ันยุติเร่ืองราว ซึ่งวาทกรรมหลักที่อยูขางหลัง

องคประกอบของโครงเรื่องทั้งหมด ก็คือการสรางความชอบธรรมในการจัดระเบียบวินัยของคุก 

ตามหลักทัณฑวิทยา ซึ่งสามารถแสดงออกมาเปนภาพไดดังนี้ 

 

ภาพที ่4.4 

แสดงบรรทัดฐานของสงัคม และการเบี่ยงเบนจากบรรทดัฐานของสงัคม  

 

 

 

 

 

  

 
การเริ่มเรื่อง 

(Exposition) 

การพัฒนาเหตุการณ 

(Rising Action) 

ขั้นภาวะวิกฤต (Climax) 

ขั้นภาวะคลี่คลาย (Filing Action) 

ขั้นยุติเรื่องราว 

(Ending) 

 

จากโครงเรื่องที่กลาวมาและภาพขางตน สามารถตีความหมายไดวา ตอนแรกที่

พระเอกเรยอยูขางนอก ก็ถือวาเขานั้นใชชีวิตอยูในบรรทัดฐานของสังคมตามปกติ แตตอมาตอง

เขามาติดคุก เพราะกระทําความผิด เปนอาชญากร ถึงแมการกระทําดังกลาวจะเปนการกระทําที่ดู

เหมือนวาจะไมผิดก็ตาม แตเมื่อทําความผิดแลวก็เทากับวาเปนการกระทําที่ผิดบรรทัดฐานของ

สังคม อยูในภาวะสังคมที่มีการเบี่ยงเบน จึงตองถูกขับใหออกมาอยูในพื้นที่ของคุก พื้นที่ที่ตองมี

การจัดระเบียบวินัย และฟนฟูพฤตินิสัย เปนชวงที่ตัวเอกของเรื่องคือเรย เกิดการเปลี่ยนผาน

สถานภาพจาก ที่อยูในบรรทัดฐานสังคมปกติ (norm) ตองถูกจํากัดในพื้นที่ของคุก เบี่ยงเบนออก

จากสังคม (deviance) แสดงใหเห็นวาคนที่กระทําผิดก็ไมสามารถที่จะอยูในสังคมปกติได จน

โลกภายในคุก 

เบี่ยงเบนออกจากสังคม 

(deviance) 
โลกภายนอกคุก 

บรรทัดฐานสังคม 

(norm) 

โลกภายนอก 

บรรทัดฐานสังคม 

(norm) 
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มาถึงขั้นยุติเร่ืองราว เปนขั้นที่จบแบบดี ตัวละครเอกของเรื่องคือเรยหลังจากติดคุกแลวสามารถ

ปรับเปลี่ยนตัวเองได ทําใหสามารถที่จะกลับเขามาอยูในสังคมไดปกติ ก็เทากับวาสามารถกลับมา

สูบรรทัดฐานสังคม (norm) ไดเชนเดิม  

จากการวิเคราะหกรณีภาพตัวแทนของคุก ผานการเลาเรื่องของภาพยนตรนั้น 

ภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ไดมีการเลาเรื่องหรือกําหนดวิธีการเลาเรื่องเกี่ยวกับคุก โดยเริ่มตน

จากโลกภายนอกคุก แลวภาพยนตรก็มีการดึงมาใหผูชมไดรับรูถึงโลกที่อยูภายในคุก ซึ่งภาพยนตร

เร่ืองดังกลาวจะมีการเลาเรื่องโลกภายในคุกเปนหลัก รวมถึงมองเห็นชัดเจนที่สุด และสุดทาย

ภาพยนตรก็ไดมีการเลาถึงการออกจากคุก ซึ่งกลับมาสูโลกภายนอกคุกอีกครั้งหนึ่ง จะเห็นไดวา

การเลาเรื่องในภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย จะมีวิธีคิดทางสังคมแทรกอยูในนั้นดวย คือ วิธีคิด

ตามหลักทัณฑวิทยา วาถาคนที่กระทําความผิดก็จะตองมาติดคุก และถูกทําโทษใหตองอยูในคุก 

 การเลาเรื่องดังกลาวจึงนํามาสูในตอบจบของเรื่องที่มีการจบแบบ “ตนรายปลายดี” 

ซึ่งสามารถอธิบายไดถึงตัวแปร ก็คือ “ตนราย” หมายถึง การถูกเบี่ยงเบนออกจากสังคม (deviance) 

และถูกเบียดขับออกจากสังคมปกติในที่สุด สวน “ปลายดี” ก็คือ บรรทัดฐานของสังคม (norm) 

การที่ “ตนราย” นั้นเพราะวาตัวละครมีพฤติกรรมที่เบี่ยงเบนออกจากสังคม แตที่ “ปลายดี” เพราะวา 

ในสวนพฤติกรรมที่เบี่ยงเบนดังกลาว สวนที่รายนั้นถูกจัดระเบียบวินัยไปใหกลับมาสูสังคมปกติ 

(norm) การกลับเขามาสูบรรทัดฐานสังคมปกติ ก็เปนการทําใหตอนจบดี หรือ “ปลายดี” นั่นเอง 

การจบแบบ “ตนรายปลายดี” นั้นก็ถือเปนวิถีหนึ่งของภาพยนตรทั่วไปที่มีการสรางแบบตอนตน

จะตองเจอสิ่งที่ไมดี แตตอนสุดทายก็จะไดพบกับส่ิงที่ดีและมีความสุข ภายหลังจากตัวละครได

กลับเขาสูจารีตปฏิบัติที่สังคมกระแสหลักยอมรับนับถือ 

 
2.  แกนความคิด (Theme)  
 
 แกนความคิด (Theme) หมายถึง ความคิดหลัก ความคิดรวบยอด หรือ ใจความ

สําคัญที่ผูผลิตภาพยนตรตองการนําเสนอ และสื่อความหมายไปยังผูชมภาพยนตร ความคิดหลัก

หรือใจความสําคัญนั้นจะมีเพียงความคิดเดียวเทานั้น แตอาจมีแนวคิดยอยคิด ไปในทิศทางเดียวกัน 

ซึ่งจะชวยใหรับชมภาพยนตรเขาใจเรื่องราวไดอยางชัดเจนมากขึ้น 

 สําหรับภาพยนตร เร่ือง น.ช.นักโทษชาย แกนความคิดหลัก (Theme) คือ การจัด

ระเบียบวินัยของคุก กับคนที่มีพฤติกรรมที่เบี่ยงเบนไปจากสังคม ทุกคนที่เบี่ยงเบนไปจากสังคมก็

จะตองถูกจัดระเบียบวินัย โดยใชพื้นที่ของคุกในการจัดระเบียบวินัย 
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 แกนความคิดยอย คือ 

 - การเรียกรองความเปนธรรมใหกับนักโทษที่เปนคนดีในคุก “เหยื่อของระบบ” 

สามารถอธิบายความไดวา จริง ๆ แลว คนที่เลวไปจากสังคม หรือบรรทัดฐานของสังคมนั้น ไมไดมี

แบบเลวจากตัวเองเทานั้น “เลวโดยสันดาน” แตมีแบบเลวจากการเปน “เหยื่อของระบบ” ดวยเชนกัน 

- ความพยายามเอาชนะความไมเปนธรรมของระบบ เชน กฎหมาย ศาล เปนตน 

ดวยการชวยคนดีในคุก ใหออกจากคุก ชวยนักโทษที่เปนคนดีในคุกไมตองตกอยูภายใตระบบ 

 - เปาหมายของคุก ก็คือ การเปลี่ยนแปลงพฤตินิสัยของนักโทษใหได ภาพยนตร

เร่ือง น.ช.นักโทษชาย ชี้ใหเห็นวา ถานักโทษคนใดสามารถเปลี่ยนพฤตินิสัยของตัวเองไดก็จะได

ออกจากคุก ไมวาจะทางตรงหรือทางออม แตถานักโทษคนใดไมสามารถเปลี่ยนพฤติกรรมของ

ตนเองในคุกได (คนเลวในคุก) จุดจบของคนเลวก็คือ ไมสามารถออกจากคุกได ตองอยูในอํานาจ

ของคุก หรือจุดจบก็คือความตาย 

 
3. ความขัดแยง (Conflict)  
 
 ความขัดแยง (Conflict) เปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งของโครงเรื่องที่สรางปม

ปญหาซึ่งการพัฒนาเรื่องราวตาง ๆ จะดําเนินขึ้นทามกลางความขัดแยง การศึกษาเรื่องความ

ขัดแยงนั้นก็จะทําใหเขาใจเนื้อเร่ืองไดอยางกระจางชัดนั่นเอง 

 มูลเลอร และ วิลเลียมส (Muller & Williams, 1985, pp. 42-43, อางถึงใน ฉลองรัตน 

ทิพพิมาน, 2539, น. 12) ไดแบงความขัดแยงไวเปน 4 ประเภท ไดแก 

 1. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย  

 2. ความขัดแยงภายในจิตใจ  

 3. ความขัดแยงกับธรรมชาติ  

 4. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับส่ิงเหนือธรรมชาติ  

ในการวิเคราะหการเลาเรื่อง ประเด็นความขัดแยง (Conflict) ผูวิจัยไดนําเกณฑดังกลาว

ขางตน มาเปนกรอบในการวิเคราะหซึ่งในภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย นั้นปรากฏความขัดแยงอยู 

2 ลักษณะ ดังตอไปนี้ 

1. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย ปรากฏอยูในภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย 

ดังนี้ 
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 1.1 ความขัดแยงระหวางนักโทษกับนักโทษ เปนความขัดแยงที่ตัวเอกของเรื่อง

คือเรย ตองชวยเหลือผูคุมในการทําหนาที่เปนสายลับในเรือนจํา ทําใหนักโทษคนอื่น ๆ เกิดความ

ไมพอใจในตัวของเรย นักโทษเหลานั้นจึงหาทางแกแคนตัวเรย 

ความขัดแยงระหวางนักโทษกับนักโทษ ในเรื่องตอมาก็คือ ความขัดแยงของ

นักโทษธรรมดา ขัดแยงกับพวกนักโทษที่นักโทษเรียกกันเองวา “พวกขาใหญ” เปนความขัดแยงกัน

เร่ืองของการอาบน้ํา คือ นักโทษที่เปนพวกขาใหญจะไดอาบน้ํากอนคนแรก อาบน้ําคนเดียว นักโทษ

คนอื่น ๆ จะตองนั่งรอ การอาบน้ําคนแรกเหมือนไดเปรียบนักโทษคนอื่น ๆ ที่ไมตองยืนเบียดกัน

อาบน้ํา น้ําที่ใชอาบก็เปนแรกที่ไหลออกมาจากกอกน้ํา ทําใหนักโทษคนอื่น ๆ เกิดความรูสึกขดัแยง 

ไมพอใจกับการกระทําของนักโทษที่เปนนักโทษขาใหญ เปนความขัดแยงในเรื่องพื้นที่ของการใช

อํานาจ นั่นก็คือพื้นที่ที่ใชในการอาบน้ําของนักโทษ เปนวิธีการอยางหนึ่งของแสดงอํานาจ ให

นักโทษขัดแยงกันเองในเรื่องการแยงชิงพื้นที่ 

ตอมาเปนความขัดแยงระหวางนักโทษกับนักโทษดวยกัน ในเรื่องการกิน

อาหาร คือ พวกนักโทษขาใหญมักจะมาแยงอาหารของนักโทษคนอื่น ๆ กิน 

อาจกลาวไดวา คุกอาจจะเปนแหลงที่รวมคนไมดี แตก็ไมใชทั้งหมด คุกก็มี

คนดีเหมือนกัน คนดีในคุก ที่จะตองมาติดคุกเหมือนเปน “เหยื่อของระบบ” และการที่ “คนดีในคุก” 

กับ “คนเลวในคุก” มีการขัดแยงกัน แสดงใหเห็นถึงอํานาจของคุกที่มีการแบงแยกคนออกจากกัน 

อยางกรณีนี้ก็เชนกัน อํานาจแบงแยกวาคนดีกับคนชั่วอยูดวยกันไมได ในพื้นที่ของคุกก็ไมไดแปลวา

จะเปนคนเลวทั้งหมด ก็มีคนดีปะปนอยูดวยทําใหเกิดความขัดแยงระหวางนักโทษกับนักโทษ

ดวยกันนั่นเอง 

ความขัดแยงไดรับการคลี่คลายจากผูคุม ไมวาความขัดแยงนั้นจะเปนเรื่อง

อะไรก็ตาม ถาผูคุมรับรู หรือไดเห็น ผูคุมก็จะเปนคนคลี่คลายความขัดแยงนั้น ดวยการจับแยก

นักโทษใหออกจากกัน แยกหองขังหรือไมก็ทําโทษนักโทษทั้งสองฝาย เปนตน จากภาวะที่คลี่คลาย

ดังกลาวแสดงวาอํานาจของคุกมีการแสดงผานพัศดี (ผูคุม) นั่นเอง 

 1.2 ความขัดแยงระหวางนักโทษกับผูคุม เปนความขัดแยงที่นักโทษนั้น มีการทา

ทายอํานาจของผูคุม (พัศดี) ดวยการแหกคุก เหตุผลในการที่นักโทษตองการทีจ่ะแหกคกุ เนือ่งจากวา

นักโทษทุกคนสวนใหญตองการอิสรภาพ ไมตองการอยูภายใตอํานาจของคุก ที่ถูกกําจัดสิทธิ์ใน

หลาย ๆ เร่ือง ทั้งเรื่องการกิน การนอน การทํากิจกรรมตาง ๆ ภายในคุกก็จะตองจํากัดทั้งในสวน

ของเวลาและพื้นที่ คุกเปนพื้นที่ที่มีความแออัด สกปรก ไมนาอยู นักโทษบางคนที่เปนคนเลวก็คอย

รังแกนักโทษที่เขามาใหมอยูตลอดเวลา ทําใหนักโทษเกิดความรูสึกตอตานและไมอยากอยูในคุก 

จึงตองหาวิธีที่จะแหกคุกใหได และความขัดแยงดังกลาวเปนความขัดแยงที่ตัวนักโทษกระทํา
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ความผิด ตอตานอํานาจของคุก ตอตานกฎกติกาของทางคุก การที่นักโทษตองตอตานอํานาจของ

ผูคุมก็เนื่องมาจากอิสรภาพเชนเดียวกัน นักโทษตองการอิสรภาพ ตองการอยูในพื้นที่ภายนอกคุก 

ภาพยนตรไดส่ือใหเห็นวาผูคุมนั้นไมไดมีพฤติกรรมที่โหดราย หรือนากลัว แตผูคุมทําตามหนาที่

ของตนเอง หนาที่ที่ไดรับมอบหมายจากทางคุกวาจะตองคอยควบคุมดูแลนักโทษใหอยูในกฏ

ระเบียบ ถานักโทษทําผิดกฎ ผูคุมก็มีอํานาจหนาที่ในการทําโทษนักโทษคนนั้น สวนการตอตาน

อํานาจของคุกนั้นสอดคลองกับคํากลาวของมิเชล ฟูโกลต วา “ที่ใดมีอํานาจยอมมีการตอตานขัด

ขืน” และคุกก็เปนพื้นที่ที่มีการตอตานอํานาจเชนเดียวกัน ความขัดแยงระหวางนักโทษกับผูคุม ถือ

เปนความขัดแยงในเชิงอํานาจ 

การแหกคุก ถือเปนการทําผิดกฎของคุก จากภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย 

มีนักโทษแหกคุกถึง 2 รอบ รอบแรก เปนการแหกคุกของ “คนเลวโดยสันดาน” แตไมประสบ

ความสําเร็จ ผูคุมไดทําการสกัด และสามารถจับกุมนักโทษดังกลาวกลับมาได และทําโทษดวยการ

ขังอยูในหองมืด เนื่องจากมีการทําผิดกฎของเรือนจําดวยการแหกคุก ดังนั้น การที่เจาหนาที่จะ

กระทําการ หรือใชอํานาจในการจัดการนักโทษคนดังกลาวไดดวยความชอบธรรม 

สวนการแหกคุก คร้ังที่ 2 นั้น มีทั้งนักโทษ “คนดีในคุก” และ “คนเลวโดย

สันดาน” แหกคุกพรอมกัน ภาพยนตรไดสรางเรื่องเลาวาเฉพาะ “คนดีในคุก” เทานั้นที่สามารถออก

จากคุกไดสําเร็จ สวน “คนเลวโดยสันดาน” ถูกยิงตายในคุก และแหกคุกไมสําเร็จ 

ในความขัดแยงนี้ ผูคุมนั้นมีความชอบธรรมในการใชอํานาจ เพราะเปน

อํานาจที่มาจากศาล อํานาจที่มาจากกฎหมาย ผูคุมสามารถใชอํานาจกับนักโทษไดถาหากนักโทษ

มีการกระทําที่ตอตานกฎระเบียบ กติกาของคุก ดังในกรณีของนักโทษที่เปนตัวละครเอกของเรื่อง 

คือ เรย นั้นไดกระทําความผิด คือขับรถชนคนตาย ทําใหเรยถูกตํารวจจับ และตองมาขึ้นศาลเพื่อ

พิจารณาการกระทําความผิด โดยศาลพิจารณาตัดสินใหเรยจําคุกเปนเวลา 6 ป แตเมื่อเรยใหการ

รับสารภาพ ศาลจึงลดโทษใหเรยจําคุกเปนเวลา 3 ป 

“...ศาลไดพิจารณาจากพยานหลักฐานแลวพิพากษาวา จําเลยมีความผิด

ตามประมวลกฎหมายอาญา มาตรา 291 ฐานกระทําความผิดโดยประมาท เปนเหตุใหผูอ่ืนถึงแก

ความตาย ใชจําคุกจําเลย 6 ป จําเลยใหการรับสารภาพเปนประโยชนตอการพิจารณา คงจําคุก

จําเลย เปนกําหนดโทษ 3 ป” 
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ภาพที ่4.5 

ตัวอยาง แสดงการพิพากษาของศาล ที่มกีารใชอํานาจดวยความชอบธรรม 
 
 

 

 

 

 

 

 

จากตัวอยางภาพที่ยกมาจะเห็นไดวา ภาพดานซาย เปนภาพที่แสดงบริเวณ

ศาล อันเปนพื้นที่ที่มีการใชอํานาจในการตัดสินผูกระทําความผิด อํานาจที่มาจากศาล อํานาจ

เบื้องตนในการตัดสินวาคนนั้นกระทําความผิดหรือไม กอนที่จะนําผูกระทําความผิดดังกลาวมาขัง

อยูในคุก 

ภาพดานขวา เปนภาพแสดงถึงตัวแทนของผูใชอํานาจศาลในการอานคํา

พิพากษาของศาล โดยเปนการอานคําพิพากษาการกระทําของตัวละครเอกของเรื่อง คือเรย วามี

ความผิดฐานฆาคนอื่นตายโดยประมาท กอนที่เรยจะถูกตัดสินวาทําความผิด และตองเปลี่ยน

สถานภาพของตนเองจากที่เปนคนปกติภายนอกสังคม ตองมาอยูในคุก ในฐานะ น.ช. หรือ นักโทษ

ชาย 

จากภาพดังกลาว สามารถสรุปเร่ืองการใชอํานาจไดวา ศาล ใชอํานาจอยาง

ชอบธรรม (legitimized) ตามหลักกฎหมาย หรืออํานาจที่มาจากสถาบันทางสังคม โดยศาลมีการ

ใชอํานาจในการตัดสิน พิพากษาผูที่กระทําความผิด วาผูกระทําผิดคนนั้นควรจะไดรับโทษอยางไร

ตามกฎหมาย 

2. ความขัดแยงภายในจิตใจ ปรากฏอยูในภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ดังนี้ 

 - ตัวเรยเกิดความขัดแยงภายในจิตใจเกี่ยวกับเร่ืองของการแหกคุก วาจะชวย

นักโทษที่เปนคนดีในคุกหนีออกจากคุกดีหรือไม 

  ความขัดแยงภายในใจของเรยเร่ิมตนจากการที่เรยไดพบกับนักโทษที่เรยคิดวา

นักโทษเหลานั้น ไมสมควรจะตองมาอยูภายในคุก เรยเร่ิมมองเห็นวา ระบบที่อยูรวมกันภายใต

กติกาในคุก เหมาะสําหรับที่จะใชกับคนเลวเทานั้น การที่คนดีถูกจับมาเปนแพะ ถือวาเปนความ

หายนะของระบบ จากความรูสึกของเรยดังกลาว ในภาพยนตรนั้นมีการนําเสนอถึงคําพูดของเรยที่
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มีตอผูบัญชาการเรือนจํา วาเรยรูสึกไมเห็นดวยกับกฏกติกาของสังคมบางอยางที่คนที่เปนคนดีนั้น

ไมควรที่จะตองมาอยูในคุก 

  ความขัดแยงภายในจิตใจของเรยนี้ถูกคลี่คลายเมื่อเรยไดชวยเหลือนักโทษที่

เรยคิดวาเปนคนดีในคุกใหหนีออกจากคุก และก็ทําไดสําเร็จ คนดีในคุกสามารถหนีออกจากคุกได

ตามการชวยเหลือของเรย 

 
4. ฉาก (Setting)  
 

ฉากเปนองคประกอบหนึ่งในการเลาเรื่องทุกประเภท ทําใหเร่ืองเลามีความตอเนื่อง

และมีเหตุการณรองรับชวยใหเกิดความสมจริง และฉากยังมีความสําคัญในแงที่สามารถบงบอก

ความหมายบางอยางของเรื่องที่มีอิทธิพลตอความคิดและการกระทําของตัวละครอีกดวย 

การวิเคราะหในเรื่องของฉาก ผูวิจัยไดแบงเกณฑในการวิเคราะห ดังนี้ 

1. ประเภทของฉาก ธัญญา สังขพันธานนท (2539, น. 191-193) ไดแบงเกณฑการ

พิจารณาฉากออกเปน 5 ประเภท ดังนี้ 

 1.1 ฉากที่เปนธรรมชาติ 

 1.2 ฉากที่เปนสิ่งประดิษฐ เชน ตึกรามบานชอง วัด สถานที่ปลูกสรางตาง ๆ  

 1.3 ฉากที่เปนชวงเวลาหรือยุคสมัย 

 1.4 ฉากที่เปนการดําเนินชีวิตของตัวละคร 

 1.5 ฉากที่เปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรม เชน ความคิด ความเชื่อของคน  

2. วิธีการใชมุมกลอง ไดแก มุมกลอง ขนาดของภาพ ระยะของภาพ การวาง

องคประกอบของภาพ การเคลื่อนของกลอง 

 1. ประเภทของฉาก สําหรับประเภทของฉาก ในภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย

นั้น ผูวิจัยพบวาจะมีฉากเดน ๆ อยู 3 ประเภทดวยกัน โดยจะใชฉากขอ 2 คือฉากที่เปนสิ่งประดิษฐ 

ฉากขอ 4 ฉากที่เปนการดําเนินชีวิตของตัวละคร และฉากขอ 5 เปนฉากที่เปนสภาพแวดลอมเชิง

นามธรรม ดังรายละเอียดฉากแตละประเภทดังตอไปนี้ 

1.1 ฉากที่เปนสิ่งประดิษฐ เชน ตึกรามบานชอง วัด สถานที่ปลูกสรางตาง ๆ 

เปนตน ในภาพยนตรไทยเรื่อง น.ช.นักโทษชาย ฉากที่เปนสิ่งประดิษฐที่ปรากฏ คือ 

- ฉากตึก อาคาร ภายนอกคุก ที่มีคนเดินผานไปผานมา รถราวิ่งขวักไขว

บนทองถนน เสียงอื้ออึงของเครื่องยนต แสดงใหเห็นถึงบรรยากาศความสับสนวุนวายของโลก

ภายนอกคุก แตอยางไรก็ตามนั่นคือส่ิงที่นักโทษปรารถนา นั่นก็คือ อิสรภาพ ดังนั้นการที่โลก
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ภายนอก เมื่อเปรียบเทียบกับโลกภายในคุก ก็ถือไดวา โลกภายนอกคือตัวแทนของอิสรภาพนั่นเอง 

ซึ่งฉากนี้จะปรากฏในตอนที่ น.ช.จอน ออกมาทํางานลอกทออยูภายนอกคุก 

- ฉากภายในคุก ที่เปนตึก อาคารนอน โรงอาหาร อางน้ํา กรงเหล็ก หองขัง 

ที่นอนของนักโทษ ฉากนี้จะปรากฏอยูในภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชายเกือบทั้งเรื่องตั้งแตนักโทษ

ตัวเอกของเรื่อง คือเรย กาวเขาไปสัมผัสโลกของคุก 

จากฉากที่เปนสิ่งประดิษฐ อาจกลาวไดวา ภาพยนตรประดิษฐฉากใหดู

เหมือนกับของจริงหรือเลียนแบบของจริง ซึ่งสรางจากภาพตัวแทนที่เปนของจริง สําหรับฉากตาง ๆ 

ที่เปนฉากประดิษฐในภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ก็เปนฉากที่สรางมาจากของจริง เปนภาพ

ตัวแทนของคุกที่ปรากฏใหผูรับสารไดรับรูภาพของคุกจากภาพยนตร นอกจากนี้ฉากที่ประดิษฐให

เสมือนเปนของจริงมีความสําคัญมากในแงของอํานาจ โดยทําใหอํานาจของคุกนั้นดูมีความชอบธรรม

ยิ่งขึ้น เพราะเหมือนผูชมหรือผูรับสาร ไดเห็นคุกจริง ๆ ผานสื่อภาพยนตร ทั้ง ๆ ที่ฉากดังกลาวเปนฉาก

ที่ถูกประกอบสรางขึ้นในโลกสัญลักษณ 

สวนฉากภายในคุก ที่เปนตึก อาคารนอน โรงอาหาร อางน้ํา กรงเหล็ก หอง

ขัง ที่นอนสําหรับนักโทษ เสมือนเปนภาพตัวแทน แทนพันธนาการสิ่งตาง ๆ ภายในคุก รวมถึงเปน

ภาพตัวแทนของการจัดระเบียบวินัยของคุกอีกดวยเชนกัน 

1.2 ฉากที่เปนการดําเนินชีวิตของตัวละคร ฉากนี้ถือเปนอีกฉากหนึ่งที่

ปรากฏในภาพยนตรไทยเรื่อง น.ช.นักโทษชาย เปนฉากการดําเนินชีวิตประจําวันของนักโทษ เร่ิม

ต้ังแตต่ืนนอน จนถึงขึ้นตึกนอนอีกครั้ง เชน ต่ืนนอน อาบน้ํา กินขาว ทํางานในโรงงาน เดินขึ้นตึก

นอน เปนตน ซึ่งการดําเนินชีวิตสามารถนํามาใชในการสรางความหมายใหแกนักโทษไดวา ไมวา

จะทําอะไรก็ตาม ก็จะตองอยูในกฎระเบียบ อยูในกรอบของเวลา กรอบที่ตองอยูภายในคุก โดย

การทํากิจกรรมตาง ๆ จะตองมีเวลาในการควบคุม เชน ตอนเชานักโทษจะตองตื่นนอน ออกกําลัง 

อาบน้ํา ลางหนาแปรงฟน กินขาว หลังจากนั้นนักโทษก็จะตองแยกยายไปทาํงานของแตละคนตาม

ความถนัด นั่นก็คือไปฝกวิชาชีพ ชวงเย็น ก็ตองกินขาว อาบน้ํา ข้ึนตึกนอน แลวตอนเชาก็ต่ืนนอน 

ทํากิจกรรมดังกลาวเปนประจําทุกวัน เปนตน การดําเนินชีวิตของตัวละครนักโทษภายในคุกนั้น

สอดคลองกับแนวคิดของฟูโกลต ในเรื่องของการจัดระเบียบวินัย ที่ฟูโกลตไดนําเสนอถึงการทํางาน

ของ “ระเบียบวินัย” (discipline) ที่กระทําตอรางกายมนุษย (นักโทษ) ในสถาบันการใชอํานาจ

เบ็ดเสร็จเด็ดขาด (คุก) ดวยวิธีการหลากหลายรูปแบบไมวาจะเปนการจัดแยกบุคคลออกเปนสัดสวน

เพื่อกําหนดสถานะและหนาที่ของบุคคล ตารางเวลาเปนสิ่งกําหนดวาบุคคลควรตองกระทําการ

หรือปฏิบัติหนาที่ใด ๆ ใหเสร็จส้ินภายในเวลาที่กําหนดและการฝกหัดรางกายเพื่อจะไดประโยชน

จากรางกายใหมากที่สุด หรืออาจกลาวไดวา ระเบียบวินัย (discipline) ใชรางกายเปนพื้นที่เพื่อใช
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อํานาจแสวงหาผลกําไร ส่ิงตาง ๆ เหลานี้ถูกสถาบันเบ็ดเสร็จเด็ดขาดนี้อางสิทธิและความชอบธรรม

ในการใชระเบียบวินัยเปนเครื่องมือสําคัญในอันที่จะแกไขฟนฟูพฤตินิสัยนักโทษใหกลับตัวเปนคนดี 

และสามารถดํารงชีวิตอยูในสังคมรวมกับผูอ่ืนได แตแทที่จริงแลวกลับถูกใชเปนเครื่องมือลงทัณฑ

ประเภทใหมที่มีความสลับซับซอนและแสดงถึงชั้นเชิงของอํานาจการควบคุมมนุษยและฟูโกลตเห็น

วา การพัฒนาและฝกฝนตนเองเปนการนําเอาแนวคิดเรื่องวินัยเขามาใชแทนที่การใชอํานาจแบบ

ทารุณโหดราย (กาญจนา แกวเทพ, 2548, น. 354) จะเห็นไดวาการดําเนินชีวิตประจําวันของตัว

ละคร โดยเฉพาะตัวละครที่เปนนักโทษนั้น ลวนแลวแตจะตองอยูภายใตระเบียบวินัยทั้งสิ้น เรียก

ไดวาเกือบตลอด 24 ชั่วโมง โดยการที่มีผูคุมคอยตรวจตราดูแลนักโทษอยูตลอดเวลา ทั้งกลางวัน

และกลางคืน นอกเหนือจากผูคุมแลว การใชแสงสวางหรือไฟ ก็สามารถทําใหนักโทษรูสึกวาตัวเอง

นั้นถูกจับจองมองอยูตลอดเวลา อาจกลาวไดวาถูกจับตาทุกพื้นที่ที่อยูในคุก และทุกเวลาที่อยูใน

คุกดวยเชนกัน 

1.3 ฉากที่เปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรม เชน ความคิด ความเชื่อของคน 

เปนตน ภาพยนตรไทยเรื่อง น.ช.นักโทษชายจะปรากฏฉากที่ความคิด และความเชื่องของตัวเอก

ของเรื่อง ในลักษณะของความเชื่อในความคิดของตนเอง คือ น.ช.เรย ที่เปนตัวเอกของเรื่องมีความ

เชื่อวาคนที่ดีในคุก “เหยื่อของระบบ” ไมสมควรจะตองมาใชชีวิตอยูในคุก คุกไมเหมาะสมสําหรับ

คนพวกนี้ ดังนั้น ทําใหเรย จึงตองชวยคนพวกนี้ใหออกไปจากคุกใหได 

ฉากในการดําเนินเรื่องแตละประเภทตาง ๆ ยอมมีความสัมพันธกับแนวความคิด

หลัก และโครงเรื่อง อีกทั้งยังสามารถสรางความหมายในสิ่งที่ตองการนําเสนอใหมีความเดนชัดจน

ผูรับสารสามารถตีความไดตรงกันกับส่ิงที่ผูสรางภาพยนตรตองการนําเสนอ (ฉากที่เปนกิจกรรม

หรือการดําเนินเรื่องนั้นจะอธิบายอยูในหัวขอเร่ืองกิจกรรมของตัวละครในลําดับตอไป)  
 2. วิธีการใชกลอง 

วิธีการใชกลอง ถือวาเปนกระบวนการอยางหนึ่งในการสรางความหมายของคุก 

โดยใชภาพดังกลาวที่ปรากฏในสื่อภาพยนตร ทําใหเห็นถึงความหมายที่ถูกสรางขึ้น เสมือนภาพยนตร

ใชรหัสภาพในการกํากับความหมาย ภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ก็เปนภาพยนตรทีม่กีารสราง

ภาพความหมายของ “คุก” ดังนั้นการวิเคราะหดานวิธีการจับภาพ ก็เปนกลวิธีอยางหนึ่งที่ภาพยนตร

สรางความหมายของคุก ภาษาของภาพยนตรมีการทํางาน หรือสรางความหมายผานกลอง ทําให

จําเปนจะตองมีการวิเคราะหเร่ืองกลยุทธการใชกลอง และถือวาเปนอํานาจของภาพยนตรในการ

กําหนดกลยุทธตาง ๆ เพื่อใหผูชมไดสัมผัสภาพยนตรเสมือนเปนความจริงที่เกิดขึ้นกับตนเอง 

สําหรับภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย มีวิธีการจับภาพในการสรางความหมาย

ของคุก ดังมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
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2.1 การจัดวางองคประกอบของภาพ (composition) 
การจัดวางองคประกอบของภาพ หมายถึง การจัดภาพ ฉาก เปนองคประกอบ

ของภาพที่กําหนดไววาอะไรจะวางไวตรงไหนในฉากนั้น วัตถุจะวางไวในสวนไหน ซึ่งการจัดวางนัน้

ก็จะถูกนํามาสรางความหมายบางอยางใหกับคุก โดยเฉพาะการจัดวางภาพของคุกในลักษณะ

ของการมีอํานาจเปนศูนยกลาง ในขณะเดียวกัน องคประกอบของภาพไมใชแคการจัดวางศิลป แต

เปนการสื่อสารความหมายถึง การใชอํานาจวาเปนอํานาจที่รวมศูนยอยูที่ใคร ดังปรากฏในภาพยนตร

เร่ือง น.ช.นักโทษชาย ดังนี้ 

 

ภาพที ่4.6 

ตัวอยาง แสดงการจัดวางองคประกอบของภาพแบบรวมศูนยอํานาจไวตรงกลาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากภาพเปนฉากที่มีหองขังหลาย ๆ หองรวมกัน แลวมีผูคุม 2 คนกําลังจะ

เปดใหนักโทษออกมาทํากิจวัตรประจําวัน โดยมีการใหนักโทษทําการนับเพื่อตรวจสอบจํานวน

นักโทษวามีอยูครบ ไมไดหนีหายไปไหน (อาจเรียกงาย ๆ วาเปน “การเช็คยอดนักโทษ”) โดยมผูีคุม

ยืนดูการนับอยูตลอดเวลา แสดงใหเห็นถึงการถูกจํากัดพื้นที่ของนักโทษใหตองอยูภายในหองขัง 

และสื่อถึงความมืดมนของคุกความไมนาอยู ความนากลัวในการที่จะตองถูกจองจําภายในคุก 

ตรงกลางของภาพคือ ทางเดินของคุก ผูชมภาพยนตรเสมือนไดเดินเขามา

อยูภายในหองขัง เหมือนเปนทางเดินที่ใหผูชมกาวเขาไปสัมผัสกับอํานาจของคุก สวนภาพที่อยู

ดานขาง คือนักโทษที่อยูในหองขัง เหมือนเปนคนไรอํานาจ ทําใหถูกจัดวางองคประกอบไวทาง

ดานขาง ไวในสวนที่ไมสําคัญของฉาก 

จากภาพดังกลาวขางตน เปนการรวมอํานาจเขาสูศูนยกลาง จะเห็นวานักโทษ

อยูบริเวณชายขอบของภาพไมไดอยูตรงศูนยกลาง เสมือนวานักโทษเปนบุคคลที่ไรอํานาจและไมมี

ความสําคัญ จึงถูกจัดวางใหอยูตรงชายขอบของภาพนั่นเอง สวนอํานาจที่อยูตรงศูนยกลางนั้น ก็
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คือบริเวณทางเดินตรงกลางของภาพ ที่เปนการแสดงอํานาจอยางหนึ่ง ซึ่งเปนอํานาจของผูชมใน

การหลีกเขาไปสูโลกของคุก หรือกลาวอีกนัยหนึ่งวา ผูชมนั้นมีอํานาจที่จะเขาไปดูบริเวณตาง ๆ 

ของคุกโดยผานทางเดินที่อยูตรงกลางของภาพ นั่นเอง 

 

ภาพที ่4.7 

ตัวอยาง แสดงการจัดองคประกอบของภาพถึงการใชอํานาจของผูคุม 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลําดับถัดมา เปนฉาก ๆ หนึ่ง ซึ่งเปนบริเวณหนึ่งของคุก ที่มีนักโทษชาย

ตัวเอกของเรื่องคือเรย นั่งกอดเขาอยูคนเดียว ภายใตตึกนอนสูง รวมถึงมีกรงเหล็กบริเวณหนาตาง 

นักโทษรองไห เหมือนหมดสิ้นทุกสิ่งทุกอยาง ที่ตองมาใชชีวิตในพื้นที่ที่คงไมมีใครอยากเขา รวมถึง

รับไมไดกับสภาพชีวิตความเปนอยูภายในคุก จากนั้นก็มีผูคุม เดินมาพรอมกระบองบอกใหนักโทษ

คนนั้นเดินไปเขาแถว และถือกระบองมาลากตัวนักโทษไป ฉากดังกลาวเปนเหมือนใหวัตถุ ก็คือ

ตัวเรย ตัวละครหลักอยูกับที่ แลวมีสถานการณบางอยางเคลื่อนเขาหา นั่นก็คือ ผูคุมที่เคลื่อนเขา

หานักโทษเรยนั่นเอง 

จากการจัดองคประกอบของภาพแสดงใหเห็นถึงการจับจอง การสอดสอง

สายตาอยูตลอดเวลา คือไมวาจะอยูที่ไหนก็จะตองมีผูคุมคอยควบคุมนักโทษอยูตลอด สังเกตได

จากฉากซึ่งสื่อใหเห็นวาผูคุมนั้นจะตองคอยควบคุมดูแลนักโทษ โดยไมยอมปลอยใหนักโทษจะตอง

อยูคนเดียว และจากภาพอาจกลาวไดวาการใชอํานาจของผูคุมนั้น เปนการใชอํานาจผานการ

กระทําที่คอนขางรุนแรง โดยการลากตัวนักโทษใหไปตามที่ผูคุมตองการ รวมถึงการใชกระบองใน

การควบคุมอีกชั้นหนึ่ง ชี้ใหเห็นถึงการใชอํานาจในการจํากัดความคิด จํากัดอิสรภาพ จํากัดพื้นที่ 

รวมถึงการจํากัดพฤติกรรมของนักโทษดวย 

เร่ืองการจํากัดเวลาของนักโทษนั้น ภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ไดแสดง

ใหเห็นถึงเวลาที่มีจํากัดของนักโทษ วาเวลานี้จะตองกระทํากิจกรรมอะไร รวมถึงการที่นักโทษ

จะตองทําตามระเบียบวินัยภายในคุกตลอดเวลา วาชวงนี้นักโทษควรจะตองทําอะไร เชน ตอง
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กวาดพื้น ก็จะตองทําตามเวลาที่กําหนด ทําตามพื้นที่ที่กําหนด ไมสามารถออกไปจากเวลาและ

พื้นที่นั้นได ซึ่งแมแตความคิดของนักโทษ ผูคุมยังมีการจํากัด ไมใหนักโทษไดมีเวลาแมแตอยูกับ

ตัวเอง เปนอํานาจผาน อวัจนภาษาไมมีแมแตคําพูดซึ่งกระทําผานการใชทาทางภาษาการใชการ

ลาก หรือใชกระบองขูนักโทษ ใหทําตามที่ผูคุมตองการ 

 

ภาพที ่4.8 

ตัวอยาง แสดงการจัดองคประกอบของภาพ พื้นที่อันจาํกัดของคุก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางภาพถัดมาไดแก ภาพในหองนอนของนักโทษ เปนฉากเรยที่เปนตัวเอก

ของเรื่องนั่งรองไห ทามกลางนักโทษคนอื่น ๆ ภาพที่นักโทษชายนอนอยูในหองขังหรือเรือนนอนนั้น 

แสดงใหเห็นถึงพื้นที่อันจํากัด นักโทษจํานวนมากที่จะตองนอนเบียดกัน คือแทบจะไมมีชองวางให

เดินเลย นักโทษจะนอนสลับไปมาภายในพื้นที่ที่มีอยู นักโทษบางคนนอนใสเสื้อบางคนไมใสเสื้อ 

แสดงใหเห็นถึงความแออัดยัดเยียด ไมนาอยู ถูกจํากัดอิสรภาพยังไมพอ แมแตทานอนยังถูกจํากัด 

การใหนักโทษถูกจํากัดทานอน เปนการแสดงอํานาจของผูคุมผานการจัดระเบียบวินัย จัดทาทาง

การนอนใหเปนระเบียบ รวมถึงจํากัดพื้นที่ใหนอนอยูในหองขังที่มีพื้นที่จํากัด และเนื่องจากพืน้ทีใ่น

หองขังมีจํากัด แตนักโทษมีอยูจํานวนมาก ทําใหการนอนจึงจะตองนอนเบียดเสียดกันสงผลตอ

นักโทษที่จะตองมีการจัดทาทางการนอนใหมีเพียงพอกับพื้นที่ 

ภาพดังกลาวนี้ เปนการนําผูชมเขาสูหองขังที่มีนักโทษเปนจํานวนมากนอน

เรียงรายกัน เสมือนผูชมเขาไปอยูในฉากนั้น ไดสัมผัสถึงความแออัดของการนอน การที่ผูชมเขาไป

อยูในฉากนั้น เปนอํานาจอยางหนึ่ง ซึ่งก็คืออํานาจในการมองผานสายตาของผูชมในการที่ไดเห็น

สภาพของนักโทษในหองขังที่นอนแออัดยัดเยียดกัน 
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นอกจากเรื่ององคประกอบของภาพแลว ในฉากเดียวกันนี้ ยังมีเร่ืองของมุม

กลองที่เขามากํากับอยูในภาพนี้ดวย นั่นก็คือการจับภาพมุมกด ซึ่งถาผนวกภาพเขากับการใช

กลองมุมกดดังกลาว ก็เสมือนกับวัตถุที่ถูกกดทับนั่นก็คือนักโทษที่ถูกกดทับลงไป เสมือนนักโทษ

เปนผูไรอํานาจ ภาพมุมกดนั้นสามารถสื่อสารความหมายไดในกรณีของการทําใหนักโทษมีอํานาจ

นอยลง โดยจากภาพจะเห็นวานักโทษนอนเรียงรายดูแลวไมมีอํานาจเลย แมแตการนอนนักโทษยัง

ไมมีอํานาจในการเลือกพื้นที่ในการนอน แตตองนอนภายในบริเวณที่ทางคุกกําหนดไว 

 

ภาพที ่4.9 

ตัวอยาง แสดงการจัดองคประกอบของภาพ แบบอยูตรงกลางฉาก 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางภาพสุดทาย เปนฉากหองขัง ชั้นเดียว ประมาณ 4 หองเรียงกัน ดูเกา

มาก ผูคุม 2 คน นําตัวนักโทษเขามาอยูในหองดังกลาว ซึ่งเปนการทําโทษนักโทษ หลังจากกอเหตุ

ทะเลาะวิวาทกัน หองดังกลาวเปนหองขังที่แยกออกมา เรียกการทําโทษดังกลาววา “ขังเดี่ยว” ไมให

นักโทษไดเห็นแสงตะวัน มีแตความมืดและตองอยูเพียงลําพังในหองนั้นดวย เหมือนเปนหองลงโทษ

นักโทษที่กอเหตุวุนวาย กอปญหาใหกับทางเจาหนาที่ 

การจัดองคประกอบของภาพที่เนนไปที่ตึกเดน ๆ อยูตึกเดียว อยูตรงกลาง

ของฉาก ทองฟาเหมือนเปนสัญญะแสดงใหเห็นถึงความหมนหมอง ความมืด ความนากลัว ความ

เปลาเปลี่ยว ของหองขังที่นักโทษคนใดก็ตาม เมื่อมาติดคุกแลว ยังกระทําความผิดอีก ก็จะไดรับ

การขังใหอยูคนเดียวในหองดังกลาว 

2.2 การใชมุมกลองและระยะภาพ กลองเหมือนเปนเครื่องมือในการแสดง

อํานาจอยางหนึ่ง กลองทําหนาที่ในการจับจองวัตถุตาง ๆ ที่อยูในสื่อภาพยนตร นอกจากการใช

กลองแลว มุมกลองและระยะภาพก็เปนสวนสําคัญอีกสวนหนึ่ง ที่ทําใหผูชมไดเห็นถึงการแสดง
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อํานาจของแตละบุคคลผานแตละมุมกลองและขนาดภาพนั้น มีอํานาจมากหรือนอยเพียงใด ใน

ภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย มีฉากที่ปรากฏในเรื่องของการใชมุมกลอง ดังตอไปนี้ 
- ฉากที่มีการใชภาพ high angle shot หรือภาพมุมสูง (มุมกด) 
ภาพ high angle shot หรือภาพมุมสูง เปนภาพที่กลองตั้งอยูในระดับสูง

โดยถายทําดวยการกดมุมกลองลงเพื่อถายภาพของผูแสดง เหมาะที่จะใชเพื่อแสดงใหเห็นถึง

อาณาบริเวณของภาพ แสดงถึงอํานาจในการจับจองวัตถุ 

ในขณะเดียวกันภาพมุมสูง แสดงถึงการวางอํานาจที่เหนือกวา เปน

อํานาจที่อยูบนวัตถุตาง ๆ กดทับวัตถุใหดอยอํานาจลง 

ตัวอยางของ ภาพ high angle shot หรือภาพมุมสูง ที่ปรากฏอยูใน

ภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย มีดังนี้ 

 

ภาพที ่4.10 

ตัวอยาง แสดงภาพ high angle shot หรือภาพมุมสูง 

ภาพนกัโทษเดินเขาแถวเพือ่เขาเรือนนอน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพนักโทษเดินเขาแถวเพื่อเขาเรือนนอน เปนฉากที่ผูคุม ควบคมุนกัโทษ

ใหเดินเขาแถวเพื่อเดินเขาสูหองขัง (เรือนนอน) หลังจากที่ปฏิบัติภารกิจที่บริเวณอื่น ๆ ภายในคุก  

ผูคุมใชอํานาจผานการกระทําที่ไมรุนแรง ใชอํานาจผานการจัดระเบียบวินัย ใหเขาแถวอยางเปน

ระเบียบ ในภาพเหมือนนักโทษทุกคนจะมีผาขนหนูพาดที่บา เหมือนเปนการทํากิจกรรมคืออาบน้ํา

เสร็จแลวเดินเขาเรือนนอน การทํางานของอํานาจ เปนการใชอํานาจเหนือรางกายของนักโทษ 

อํานาจในการควบคุมนักโทษ 

มุมกลอง เปนมุมสูง แสดงถึงอํานาจที่มองผานเลนสมุมสูง เนื่องจาก 

สามารถจับจองนักโทษไดเปนบริเวณกวาง ๆ จองไดในระยะไกล มองเห็นครอบคลุมบริเวณ และ
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สามารถสังเกตนักโทษไดเกือบหมดทุกคน สวนทองฟา หรือเมฆนั้น จะเปนสีดํา หมองหมน ดูเปน

ทองฟาที่ไมสดใส เปรียบกับการอยูในคุกที่ไมวาจะทําอะไรก็จะตองถูกควบคุมอยูตลอดเวลา 

แมแตทองฟายังไมมีสีฟาใหเห็น ถึงแมจะเปนชวงเวลาพลบค่ําก็ตาม ทองฟาก็ควรจะมีแสงที่แสดง

ใหเห็นชวงเวลาเปลี่ยนผาน สีของแสงแดงออน ๆ เรืองแสงใหเห็น แตฉากนี้ส่ือใหเห็นถึงบรรยากาศ

ที่เต็มไปดวยกฎเกณฑ กฎระเบียบ ขอบังคับ ทําใหนักโทษไมสามารถกําหนดสิ่งที่ตัวเองตองการ

กระทําได ถึงแมจะมีกอนเมฆสีขาว แตโดยฉากโดยรวมก็ดูเหมือนสีของกอนเมฆจะไมสดใส 

ภาพลําดับถัดมา เปนภาพที่เสมือนนักโทษเปนบุคคลไรอํานาจ ผูชมมี

อํานาจในการมองผานนักโทษในมุมสูง ทําใหนักโทษเหมือนกับถูกกดทับใหดอยอํานาจลง ดังนี้ 

 

ภาพที ่4.11 

ตัวอยาง แสดงภาพ high angle shot หรือภาพมุมสูง ผูคุม 3 คน  

เดินเขามาดูตัวเอกของเรื่องที่นอนอยูคนเดียวในหองขัง 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.11 เปนภาพที่นักโทษตัวเอกของเรื่องก็คือ เรย นอนอยูภายใน

หองคนเดียว บนเสื่อผืนเดียว หลังจากที่นักโทษคนอื่น ๆ ออกไปหมดแลว เรยนอนเหมือนหมด

เร่ียวแรง จากนั้นก็มีผูคุม จํานวน 3 คนเดินเขามาภายในหองขังดังกลาว เพื่อมาปลุกตัวเรยใหต่ืน 

มุมกลองเปนภาพมุมสูง เปนภาพที่ถายจากขางบนใหเห็นถึงอาณา

บริเวณของหองขังที่เปนเรือนนอน เปนการแสดงอํานาจของผูคุม ที่เดินเขามาเพื่อแสดงอํานาจกับ

นักโทษชาย คือเรย ใหปฏิบัติตามกฎของคุก เหมือนเชนเคยทุกวัน 

จากภาพดังกลาว ถึงแมจะมีผูคุมยืนอยูดวยก็ตาม แตนักโทษที่นอนราบ

อยูกับพื้น ทําใหดูเสมือนนักโทษเปนบุคคลไรอํานาจ ผูชมมีอํานาจในการมองผานนักโทษในมุมสูง 

ทําใหนักโทษเหมือนกับถูกกดทับใหดอยอํานาจลง 
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ภาพที ่4.12 

ตัวอยาง แสดงภาพ high angle shot หรือภาพมุมสูง 

นักโทษอยูในทอ  (ลอกทอ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

เปนภาพที่นักโทษที่ชื่อ จอน ซึ่งเปนนักโทษที่สนิทกับเรย ตัวเอกของเรื่อง 

นักโทษจอนเมื่อใกลพนโทษก็จะตองออกมาลอกทออยูภายนอกเรือนจํา โดยอีกเพียง 1 วัน นกัโทษ

จอนก็จะพนโทษ 

มุมกลองภาพดานซายเปนภาพมุมสูงที่นักโทษที่ชื่อจอนกําลังมองขึ้นมา

ยังขางบน ถายมาจากดานบน แสดงถึงคนที่ไรซึ่งอํานาจ เพราะถึงจะออกมาภายนอกคุกแลว แตก็

มิไดมีอิสระในการกระทําใด ๆ ตามที่ตองการ ยังคงตองทําหนาที่ของตนเองในการลอกทอ ซึ่งเปน

การทําหนาที่ของนักโทษ เปนภาพนักโทษที่ชื่อจอนกําลังมองขึ้นมา เห็นตึกตาง ๆ และผูคนเดิน

ผานไปมา เหมือนอิสรภาพที่รอนักโทษจอนอยูในวันพรุงนี้ 

ภาพดังกลาวสรุปไดวา ตัวนักโทษมักจะถูกสื่อสารผานการจับภาพมุมสูง 

ซึ่งกลองมีอํานาจในการกดทับวัตถุลงไป ทําใหนักโทษดังกลาวเหมือนถูกกดทับดวยอํานาจ ทําให

เสมือนเปนผูไรอํานาจ หรือมีอํานาจนอยนั่นเอง 

การใชภาพมุมสูงนั้น หากใชทัศนะของฟูโกลตมาอธิบายก็เหมือนเปนมุม

ที่ใชในการจับจอง สอดสองดูแลการกระทําของนักโทษอยูตลอดเวลา ดังที่ ฟูโกลตไดกลาววา การ

สรางกลไกเชิงวินัยที่เขาไดทัศนะมาจากการออกแบบสถาปตยกรรมของ เจเรมี เบนแธม (Jeremy 

Bentham) ชื่อ “แพนออปติคอน” (Panopticon) ซึ่งก็คือ อาคารที่สรางเปนรูปวงกลม จัดวางหอง 

(ขัง) สําหรับคนปวย คนบา อาชญากร คนงานหรือเด็กนักเรียน เรียงรายในวงกลมเหมือนรังผึ้ง แต

ละหองมีหนาตาง 2 บาน บานหนึ่งคือลูกกรงที่หันหนาเขาหอตรวจการณ ซึ่งตั้งอยูตรงกลางของ

อาคารเพื่อใหผูตรวจการณบนหอสามารถจับตาและสอดสองพฤติกรรมของคนในหองได โดยคน

ในหองไมมีโอกาสลวงรูวาเวลาใด ๆ ก็ตามที่พวกเขากําลังถูกจองมองอยูหรือไม (กาญจนา แกว
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เทพ, 2548, น. 354) เพราะฉะนั้นก็คือ คุก หรือหองขัง สําหรับนักโทษ ก็เปนสถานที่ที่จะตองมีการ

สอดสองดูแลพฤติกรรมของนักโทษนั่นเอง 
- ฉากที่มีการใชภาพ low angle shot 
ภาพ low angle shot หรือภาพมุมตํ่า คือการตั้งกลองไวดานลางแลว

ถายขึ้นไปยังใบหนาของบุคคล ซึ่งจะใหความรูสึกของการมีพลังอํานาจ เปนผูยิ่งใหญ แตทั้งนี้ การใช

ภาพ low angle shot หรือภาพมุมตํ่าที่ปรากฏในภาพยนตร เร่ือง น.ช.นักโทษชาย อาจไมสามารถ

ถายทอดความหมายตามหลักการหรือทฤษฎีการถายภาพของตัวนักโทษไดเสมอไปเพราะนักโทษ

มักจะเปนผูถูกใชอํานาจ เปนสวนใหญ ทําใหภาพ low angle shot หรือภาพมุมตํ่า ที่แสดงถึง

อํานาจมักจะมีภาพที่ใชถายตัวละครที่เปนผูคุม 

ตัวอยาง ภาพ low angle shot หรือภาพมุมตํ่า ที่ปรากฏในภาพยนตร 

เร่ือง น.ช.นักโทษชาย มีดังนี้ 

 

ภาพที ่4.13 

ตัวอยาง ภาพ  low angle shot หรือภาพมุมตํ่าผูคุมกาํลัง 

เดินตรวจตราการทาํงานของนักโทษ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพแรกเปนภาพที่ผูคุมมั่น กําลังเดินตรวจตราการทํางานของนักโทษ 

สืบเนื่องมาจาก ภาพที่ 4.13 ผูคุมเดินมาดูนักโทษจอนที่อยูขางลาง ใตทอ ซึ่งกําลังทําการลอกทอ

อยู อาจกลาวไดวาผูคุมกําลังทําหนาที่ในการควบคุมดูแลนักโทษใหทํางานใหเสร็จตามเปาหมาย 

รวมถึงควบคุมไมใหนักโทษหนีไปได 

มุมกลองเปนภาพมุมตํ่า เปนภาพที่ถายจากขางลาง ถายขึ้นไปยังตัวของ

บุคคล คือถายไปยังตัวของผูคุมมั่น ซึ่งทําใหมีความรูสึกถึงการมีอํานาจ เปนผูยิ่งใหญ นั่นก็คือ

อํานาจในการควบคุมนักโทษใหกระทําตามกฎของเรือนจํา อํานาจในการสั่งนักโทษ เปนการใช
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อํานาจผานการกระทําที่ไมรุนแรง เปนการใชอํานาจเพียงควบคุมดูแลใหนักโทษทํางาน และไมให

นักโทษหลบหนีได 

 

ภาพที ่4.14 

ตัวอยาง ภาพ low angle shot หรือภาพมมุตํ่า และ  

ภาพ high angle shot  หรือภาพมุมสูง 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากภาพดังกลาวขางตน เมื่อนํามาเสนอรวมกัน จะเห็นไดอยางชัดเจน

ถึงเรื่องของการใชอํานาจ โดยภาพมุมสูง เปนภาพที่ใชในการจับจองนักโทษ สวนภาพมุมตํ่านั้น

เปนภาพที่กลองใชจับภาพของผูคุมหรือพัศดี ทําใหสามารถสรุปไดวา ภาพมุมสูงใชกดทับวัตถุนั่น

ก็คือนักโทษใหไรซึ่งอํานาจ สวนภาพมุมตํ่าเปนภาพที่ใชกับผูที่มีอํานาจ นั่นก็คือผูคุมหรือพัศดี

นั่นเอง 

สําหรับการใชภาพมุมตํ่านั้น แสดงใหเห็นวา วัตถุถูกกดใหอยูใตอาณัติ

แหงอํานาจ (subject to power) เสมือนวัตถุถูกกดใหดอยอํานาจลง ในที่นี้ก็คือนักโทษถูกผูคุมกด

ใหดูเหมือนดอยอํานาจ หรือไรอํานาจ นั่นเอง 
- ฉากที่มีการใชภาพ close-up และ extreme close-up 
ภาพ close-up และ extreme close-up หมายถึงการใชกลองจับระยะ

ภาพใบหนาบุคคล และอวัยวะเฉพาะสวนของบุคคล เชน ดวงตา มือ หรือเทา เปนตน ภาพเหลานี้

จะสรางความสนใจใหแกผูรับสาร ภาพจะสามารถบอกรายละเอียดบางอยางที่เราอาจมองขามไป

ได และเปนการสรางความหมายตอส่ิงเหลานั้นใหผูรับสารทราบ 

ตัวอยาง ภาพ close-up และ extreme close-up ปรากฏในภาพยนตร 

เร่ือง น.ช.นักโทษชาย มีดังนี้ 
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ภาพที ่4.15 

ตัวอยาง แสดงการ close-up และ extreme close- up  

ของภาพนักโทษเรยนัง่รองไห 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพการ close-up และ extreme close- up ภาพแรกนี้เปนภาพนักโทษ

เรยนั่งรองไห เปนภาพใบหนาของบุคคล ที่แสดงใหเห็นสีหนา สามารถบอกรายละเอียดไดดังนี้ 

ภาพนี้แสดงใบหนาที่ดูเหมือนคนหมดหวัง รองไหใหกับชะตากรรมของ

ตัวเอง เหมือนหมดทุกสิ่งทุกอยาง ชีวิตนี้ไมเหลืออะไรแลว ตองมาอยูในคุก 

ภาพการใช close-up และ extreme close- up ดังกลาว เปนเหมือนการ

ดึงผูชมใหเขาไปใกลชิดกับตัวละคร ใกลชิดกับชะตากรรมตัวละคร รวมอารมณไปกับความทุกข

ของตัวละคร ซึ่งภาพดังกลาวขางตน ทําใหผูชมไดใกลชิดในตัวละครเอกเรยของเรื่อง กับสภาพที่

เรยตองเผชิญอยู 

 

ภาพที ่4.16 

ตัวอยาง แสดงการ close-up และ extreme close- up ของ 

แสดงนักโทษมีสีหนาโกรธ 
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ตัวอยาง ภาพนี้แสดงใบหนาของตัวเรย ที่ดูโกรธ โมโหอยางรุนแรงกับ

นักโทษอีกคนหนึ่ง ซึ่งนักโทษคนดังกลาวนั้น พูดถึงการขมขืนผูหญิงกอนที่จะมาติดคุก แสดง

อาการหื่นกาม ทําใหเรยโกรธมากกับส่ิงที่นักโทษคนดังกลาวทํากอนที่จะมาติดคุก 

ในภาพยนตร เร่ือง น.ช.นักโทษชาย ใหความสําคัญในการถายทอด

อารมณ ความรูสึกของนักโทษ โดยเห็นวาความรูสึกในเชิงลบ เปนสิ่งที่นาจะเขาใจและสื่อถึงผูชม

ภาพยนตรใหเห็นถึงสีหนา ทาทาง การแสดงออกของตัวนักโทษเรยดังกลาว ทําใหผูชมมีความรูสึก

รวมกับตัวละครไปดวย คือทําใหผูชมรูสึกวามีอารมณโกรธเหมือนกับตัวเรย 

 

ภาพที ่4.17 

ตัวอยาง แสดงการ close-up และ extreme close- up ของภาพ 

นักโทษตาบอดนั่งคุยกบันักโทษตัวเอก 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพนี้เปนภาพของนักโทษอีกคนหนึ่ง ที่ชื่อลุงสิน นักโทษที่ตาบอดสนิท 

ที่เจอขอหาพยายามฆาคนตาย ทําใหตองมาติดคุก ซึ่งภาพนี้เหมือนกับลุงสินรูสึกเศราหมอง หดหู

กับชะตากรรมของตนเองที่ตองมาติดคุก ขาดอิสรภาพ แตก็ตองยอมรับสภาพ เพราะไมสามารถ

ทําอะไรได สังเกตไดจากการสนทนาระหวางนักโทษเรย กับนักโทษลุงสิน ดังนี้ 

น.ช.เรย : “ในเมื่อลุงเองก็มองไมเห็น ทั้งขางนอก และขางใน (คุก) แลว

มันตางกันยังไงละลุง” 

น.ช.ลุงสิน : “ขาไมเคยเห็นแสงสวาง วามันเปนยังไง แตถาจะใหขาเปรียบ

กับคนตาดี ๆ อยางเอ็ง ขาวาความมีอิสระ ก็นาจะเหมือนกับแสงสวางที่ทําใหเรามองเห็นอะไรได

ตามใจเรา แมวาบางครั้ง เราตองดิ้นรน ปากกัดตีนถีบไปวัน ๆ ขาวามันก็ยังดีกวาอยูในนี้ มีกิน แต

ไมมีอิสระ อยูขางนอก ขายังมีชีวิตไดอยางคนตาดีอยางเอ็ง แตพอเขามาอยูในนี้กลับมีความรูสึก 
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เหมือนเปนคนตาบอดจริง ๆ มองเห็นแตความมืด ไมไดเห็น ไมไดรับรู เอ็งลองแกลงหลับตา โดยไม

ลืมสักวันสิ แลวเอ็งจะรูวา การไมมีอิสระในการรับรูนะ มันเปนยังไง” 

อาจกลาวไดวา การใชภาพ close-up และ extreme close- up ของภาพ 

มีความสัมพันธเกี่ยวกับอํานาจของการจองมองดวย โดยผูที่จองมองยอมมีอํานาจในการสํารวจ

และสรางความหมายเหนือผูที่ถูกจองมอง ซึ่งผูที่มีอํานาจจองมองในที่นี้ก็คือ ชางภาพที่มองภาพ

นักโทษเรยผานเลนส และผูรับชมภาพตัวแทนของคุก ที่มีนักโทษชาย ผานสื่อภาพยนตร ชางภาพที่

ถายทําภาพยนตรจะสรางความหมายภาพตัวแทนของคุก และนักโทษชายผานมุมกลองเพื่อให

ผูชมภาพยนตรตีความหมาย ขณะรับชมภาพยนตร นอกจากนี้ การใชภาพดังกลาว ยังสามารถดึง

ผูชมใหเขาไปมีสวนรวมใกลชิดกับตัวละคร ใหผูชมรับรูถึงชะตากรรม ความทุกขความสุขของ 

ตัวละครไดและทําใหผูชมเกิดความรูสึกรวมตามไปดวย เชน ถาตัวละครรูสึกโกรธ ผูชมก็รูสึกโกรธ

ดวยเหมือนกับตัวละคร ถาตัวละครรูสึกเศรา หรือสลด หดหู ผูชมก็จะรูสึกดังกลาวตามไปดวย  

เปนตน 
2.3 การตัดตอ 

- ฉากที่มีการใชภาพ flashback 
การใชภาพ flashback หรือภาพขาวดํา จะนํามาใชเมื่อตองการยอนกลับ

ไปสูภาพในอดีต หรือการนําเสนอภาพในดานมืด (dark side) ของเหตุการณหรือสถานการณนั้น 

ภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ไดนําภาพ flashback มาใช ดังจะอธิบายใหเห็นดังตอไปนี้ 

 

ภาพที ่4.18 

ตัวอยาง แสดงการใชภาพ flashback ภาพนักโทษตัวเอกของเรื่อง 

เลาเรื่องอดีตใหนกัโทษอีกคนหนึ่งฟง 
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ฉากนี้เปนฉากที่นักโทษเรย กําลังคุยกับนักโทษจอนในโรงงานแหงหนึ่ง

ภายในคุก เรยกําลังเลาถึงอดีตสมัยเรียนอยูชางกล วาตนเองก็เคยเปน “แพะรับบาป” มากอน มี

เพื่อนกลุมหนึ่ง จํานวน 3 คน ไดใชปนปากกาไปฆาคน (คูอริ) อยูบนรถเมล โดยใชปนปากกายิงจน

ตาย แลววิ่งหนีตํารวจ ขณะที่ตํารวจกําลังตามลาอยูนั้น พวกเพื่อนกลุมนี้วิ่งผานมาทางเรยพอดี 

เลยยัดปนปากกาใสในมือเรย ตํารวจวิ่งผานมาจึงจับตัวเรย เรยพยายามบอกวาตัวเองไมไดทํา แต

ตํารวจไมเชื่อ การโดนจับคร้ังแรกนั้นเรยไมไดเขาคุกเนื่องจากแฟนสาวของเรย คือ จอย ใชตัวเขา

แลกกับนักธุรกิจเพื่อใหชวยเหลือเรย ทําใหเรยเกิดความแคน 

ภาพนี้ เปนภาพ flashback หรือภาพขาวดํา ที่ยอนกลับไปในอดีต ตัดสลับ

ไปมากับปจจุบัน โดยภาพปจจุบันเปนภาพที่เรยยื่นคุยกับจอนอยูที่โรงงานในคุก ตัดสลับกับภาพ

ในอดีตที่มีสีคอนขางมืด เปนภาพที่เรยถูกใสราย 

 

ภาพที ่4.19 

ตัวอยาง แสดงการใชภาพ flashback ภาพผูคุมนัง่คุยกนัในปจจบัุน  

และภาพอดีตผูคุมทําหนาทีป่ระหารชวีิตนกัโทษ 

 

 

 

 

 

 

 

 

การใชภาพ flashback หรือภาพขาวดํา ที่ปรากฏอยูในภาพยนตรเร่ือง น.ช.

นักโทษชาย เปนฉากที่น.ช.เรย นั่งคุยกับผูคุมคนหนึ่ง ที่ทําหนาที่ในการเปนเพชฌฆาต สังหารชีวิต

นักโทษ ที่ไดรับโทษประหารชีวิต โดยเปนภาพปจจุบันคือภาพตอนที่นั่งคุยกัน สวนภาพในอดีตนั้น

เปนภาพที่ผูคุมกําลังจะทําหนาที่ในการประหารชีวิตนักโทษ โดยกําลังถือปนเตรียมยิง ภาพยนตร

เร่ือง น.ช.นักโทษชาย ไดนําภาพ flashback มาใชความหมายในการกลาวถึงความเปนมาในอดีต 

ซึ่งเปนลักษณะการสรางอารมณรวมของตัวละครที่นํามาใชเพื่อสรางอรรถรสในการชมภาพยนตร 

โดยภาพปจจุบันจะเปนภาพสี ตัดสลับกับภาพในอดีตที่เปนภาพดําเทา 
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ภาพที ่4.20 

ตัวอยาง แสดงการใชภาพ flashback ภาพตัวเอกของเรื่อง 

นั่งคิดถงึอดีตที่แฟนตวัเองเคยติดยาเสพติด 

 

 

 

 

 

 

 

การใชภาพ flashback หรือภาพขาวดํา ในฉากนี้ เปนฉากที่เรยซึ่งปจจุบัน

นั่งอยูในคุก มองไปเห็นนักโทษคนหนึ่งซึ่งมีพฤติกรรมเหมือนจะเสี้ยนยา คือมีอาการของคนติดยา 

แตไมมียาเสพ ทําใหมีพฤติกรรมเหมือนเปนคนเหมอลอยนั่งกัดกระดาษกินแทน จากที่เรยเห็น

พฤติกรรมของนักโทษดังกลาวจึงนึกถึงอดีตของตนเอง กับแฟนสาว ที่แฟนสาวของเรยกติ็ดยาเสพตดิ

เชนกัน และเรยก็พยายามที่จะทําใหแฟนสาวเลิกยาใหได 

ช็อตดังกลาว เปนการใชภาพ flashback ที่ภาพปจจุบันคือภาพที่เรยอยูใน

คุกจะเปนภาพสี และภาพที่เรยอยูในอดีตจะเปนภาพดํา (หรือดูแลวเปนสีเทาดํา) ซึ่งเปนภาพที่ใช

แสดงใหเห็นถึงอดีตและปจจุบัน โดยมีการตัดภาพใหเห็นถึงตัวละครอยางชัดเจน อยางกรณีของ

นักโทษ ก็จะแสดงใหเห็นวาภาพในอดีตนักโทษคนดังกลาวนั้น กอนที่จะมาติดคุกกระทําตัวอยางไร 

และเมื่อตองมาอยูในโลกของคุกกระทําตัวอยางไร หรือเจอสถานการณอยางไรบาง ซึ่งอาจแสดง

ความหมายของคุกไดในลักษณะการเปรียบเทียบทั้งกอนเขามาอยูในคุก และหลังเขามาอยูในคุก 

กอนเขาคุกโลกภายนอกคุกเปนโลกที่มีอิสระ เสรีภาพ อยากทําอะไรก็สามารถทําไดอยางที่ตนเอง

ตองการ แตเมื่อตองเขามาอยูในโลกของคุกก็จะตองเผชิญ หรือเจอกับอีกเหตุการณหนึ่ง นั่นก็คือ

จะตองอยูภายใตกฎระเบียบวินัยของคุก ถูกจัดระเบียบวินัยอยูตลอดเวลา 

จะเห็นไดวา เทคนิคดานกลองมีหลายอยางในการสกัดความหมาย ทั้งภาพ

มุมสูง ภาพมุมตํ่า ภาพ close-ups และ extreme close-ups รวมถึงการใชภาพ flashback แตไมวา

จะเปนเทคนิคใดก็ตามก็จะสอดคลองกับหลักการแบบ “แพนออปติคอน” (Panopticon) ของ  มิเชล 

ฟูโกลต (Michel Foucault) 

ทั้งนี้ จากที่กลาวมาอาจสรุปในเรื่องของฉากไดวา กลองเปนเครื่องมืออยาง

หนึ่งในการแสดงอํานาจในการสอดสองดูแล แบบ “แพนออปติคอน” (Panopticon) ซึ่งก็คือผูคุม
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สามารถจับตาและสอดสองพฤติกรรมของนักโทษ โดยที่นักโทษไมมีโอกาสลวงรูวาเวลาใด ๆ ก็ตามที่

พวกเขากําลังถูกจองมองอยูหรือไม 

นอกจากผูคุมจะคอยสอดสองดูแลนักโทษอยูตลอดเวลาแลวก็ตาม แสง

สวางที่มีอยูตลอดเวลาทั้งกลางวันและกลางคืนก็เปนสิ่งที่สําคัญ แสงสวางดังกลาวนั้นชวยใหผูคุม

สามารถมองเห็นนักโทษภายในหองได แพนออปติคอนมีกลไกควบคุมตรงกันขามกับคุกมืด คือ ใช

แสงสวางและการมองเห็นไดเปนกลไกในการสอดสองและควบคุม เพราะฉะนั้นไมวาจะมีผูคุมอยู

หรือไมก็ตาม นักโทษก็จะรูสึกเหมือนกับถูกจับตามองอยูตลอดเวลา 

ดังนั้น จะเห็นไดวาไมใชเฉพาะคุกเทานั้นที่มีการแสดงและใชอํานาจ แมแต

กลอง ซึ่งเปนเทคโนโลยีของอํานาจ รวมถึงการทํางานของกลองก็ทําหนาที่นี้เชนเดียวกัน 

 
5. ตัวละคร (Character)  
 

 ตัวละคร หมายถึง บุคคลที่มีความเกี่ยวของสัมพันธกับเร่ืองราวในเรื่องเลา นอกจากนี้

ยังหมายถึง บุคลิกลักษณะของตัวละครจะตองมีองคประกอบสองสวนเสมอ คือ สวนที่เปนความคิด 

(Conception) และสวนที่เปนพฤติกรรม (Presentation) (รุจิเรข คชรัตน, 2542)  

 ในการศึกษาครั้งนี้  ผูวิจัยไดแบงการวิเคราะหตัวละคร  ออกเปน 2 สวนดวยกัน คือ 

ตัวละครที่เปนพัศดี (ผูคุม) และตัวละครที่เปนนักโทษ ซึ่งมีเกณฑในการวิเคราะห ดังตอไปนี้ 

 1.  ภูมิหลังของตัวละคร 

 2.  การแตงกายของตัวละคร  

 3.  บุคลิกลักษณะของตัวละคร 

 4.  การกระทําของตัวละคร 

 5.  ความคิดของตัวละคร 

 6.  กิจกรรมของตัวละคร 
1. ตัวละครพัศดี (ผูคุม)  

  1.1 ภูมิหลังของตัวละครพัศดี (ผูคุม) 
จากการวิเคราะหภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ถึงภูมิหลังของตัวละคร 

ผูคุม (พัศดี) ภาพยนตรเร่ืองนี้ไมปรากฏที่มาของตัวละครผูคุม (พัศดี) ไมมีการบอกถึงภูมิหลังของ

ตัวละครวามีที่มาอยางไร อาจเนื่องมาจาก ตัวละครพัศดี (ผูคุม) เปนตัวละครที่ภาพยนตรไดสราง

ใหเห็นถึงความดี และหนาที่ที่ตองปฏิบัติ การกระทําตาง ๆ ก็ทําตามหนาที่ แตสําหรับภาพยนตร

เร่ืองนี้จะบอกถึงการใชอํานาจวาผูคุม (พัศดี) ปฏิบัติอยางไรหรือมีการใชอํานาจอยางไร ทั้งนี้ใน



 

 

91 

กรณีของการใชอํานาจดังกลาวนั้น การที่ภาพยนตรไมบอกที่มาที่ไปของผูคุม (พัศดี) สอดคลองกับ

ทัศนะของมิเชล ฟูโกลต ที่วาอํานาจเปนสิ่งที่มองไมเห็น เพราะฉะนั้นอํานาจก็ตองมีการบริหาร

ออกมาใหคนตระหนักรูวาอํานาจนั้นมีการดํารงอยู ซึ่งแสดงวา ถึงแมอํานาจจะมองไมเห็นก็ตาม 

แตอํานาจก็ยังคงอยู และมีการใชอํานาจใหเห็นดวยเชนกัน 

ภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ส่ือสารใหเห็นเรื่องการใชอํานาจของผูคุม 

(พัศดี) โดยนิยามวาอํานาจดังกลาวเปนอํานาจที่ถูกตอง เปนอํานาจที่ชอบธรรมที่สามารถกระทํา

กับนักโทษได อํานาจของผูคุม (พัศดี) จะแสดงอยูภายใตกฎระเบียบของคุก โดยใชในเร่ืองการจัด

ระเบียบวินัยของคุก จัดระเบียบวินัยของนักโทษใหอยูเปนระเบียบเรียบรอย ไมสรางปญหาใหกับ

นักโทษคนอื่น ๆ รวมถึงไมสรางปญหาใหกับทางคุกดวยเชนกัน 
  1.2 การแตงกายของตัวละครพัศดี (ผูคุม) 

 

ภาพที ่4.21 

ตัวอยาง ภาพแสดงการแตงกายของผูคุม (พัศดี) 

 

 

 

 

 

 

 

 

การแตงกายของผูคุม (พัศดี) มี 2 ชุดดวยกัน ชุดแรกคือชุดขาราชการสีกากี

เขม อีกชุดหนึ่งเรียกวาชุดปฏิบัติการพิเศษ สีออนกวาชุดแรก เปนชุดที่ทางกรมราชทัณฑ กระทรวง

ยุติธรรมกําหนดมาให ส่ือใหเห็นถึงยศและตําแหนงของผูคุม ผูคุมทุกคนเมื่อเขามาทํางานในคุก ก็

ถือวาเปนขาราชการ สําหรับในภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ผูคุมมีหนาที่ในการควบคุมดูแล

ความประพฤติของนักโทษใหอยูในระเบียบวินัย ชุดขาราชการที่ใสสามารถสื่อใหเห็นถึงอํานาจ

ที่ผูคุมมี แสดงใหเห็นถึงความแตกตางระหวางผูคุมและนักโทษไดอยางชัดเจน แสดงใหเห็นถึงวา

นักโทษที่อยูในคุกจะตองเชื่อฟงผูคุมทุกอยาง ไมสรางปญหา หรือกอความวุนวายในคุก 

อาจกลาวไดวาชุดขาราชการ เปนตัวแทนของอํานาจจากโครงสรางของสังคม 

อํานาจดังกลาวเปนอํานาจที่ชอบธรรม และตัวละครพัศดีนี้ถือไดวาเปนตัวแทนอํานาจของรัฐนั่นเอง 
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  1.3 บุคลิกลักษณะของตัวละครพัศดี (ผูคุม) 
จากการวิเคราะหภาพยนตร เร่ือง น.ช.นักโทษชาย ชวงอายุของผูคุม (พัศดี) 

จะดูคอนขางมีอายุในชวงวัยกลางคน สังเกตไดจากตัวละครเดน ๆ อยู 3 ตัวละคร ไดแก ผูบัญชาการ

เรือนจํา ผูบัญชาการประจําแดน และ หมอที่เปนทั้งผูคุม (พัศดี) และหมอดวย 

 

ภาพที ่4.22 

ตัวอยาง ภาพแสดงบุคลิกลักษณะของตัวละคร ผูบัญชาการเรือนจํา 

 

 

 

 

 

 

 

ผูบัญชาการเรือนจํา มีลักษณะรูปหนาตาคอนขางเขม ใสแวนตา อายุ

ประมาณ 55 ป ลักษณะการพูดคอนขางดุดัน ใชน้ําเสียงที่เขมในการสั่งงาน หรือการพูดกับนกัโทษ 

เปนที่นาเกรงขามแกนักโทษ ทํางานอยางตรงไปตรงมา ผิดก็คือผิด ถูกก็คือถูก กฎระเบียบก็คือส่ิง

ที่ตองปฏิบัติตามอยางจริงจังและเครงครัด 

 

ภาพที ่4.23 

ตัวอยาง ภาพแสดงบุคลิกลักษณะของตัวละคร ผูคุมมั่น (หัวหนาพัศดี) 
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ผูบัญชาการประจําแดน หรือ ผูคุมมั่น (หัวหนาพัศดี) ลักษณะบุคลิกรูปราง

ไวหนวดเขม ดูภาพโดยรวมแลวเหมาะสําหรับการเปนผูคุม อายุประมาณ 40 ป ผูคุมมั่นเปนคนที่มี

จิตใจโอบออมอารีตอนักโทษทุกคน  โดยเฉพาะนักโทษที่กระทําความดี ไมสรางปญหาภายในคุก 

ผูคุมมั่นเปนคนที่ปฏิบัติงานคอนขางจริงจัง และเชื่อฟงคําสั่งผูบังคับบัญชาอยางเขมงวด ทํางาน

อยางตรงไปตรงมา ที่สําคัญผูคุมมั่นเปนคนที่ชวยเหลือเรยในการปฏิบัติภารกิจเปนสายลับใน

เรือนจํา สวนการพูด และน้ําเสียง ไมดุดันเทาที่ควร แตนักโทษทุกคนก็ใหความเคารพ และเปนที่

นาเกรงขาม ถาเปนการพูดกันสวนตัวกับนักโทษเรย ก็ใชน้ําเสียงโดยทั่วไปธรรมดา 

 

ภาพที ่4.24 

ตัวอยาง ภาพแสดงบุคลิกลักษณะของตัวละคร หมอจอน 

 

 

 

 

 

 

 

หมอประจําเรือนจํา (ผูอํานวยการโรงพยาบาล) หรือ หมอจอน ลักษณะบุคลิก

หนาตาคอนขางดูดี เรียบงาย เปนที่รักของนักโทษทุกคน เพราะหมอจอน คอยชวยเหลือนักโทษทุกคน 

รักษานักโทษทุกคนไมวานักโทษคนนั้นจะกระทําความผิดอะไรมาก็ตาม แตหนาที่ของหมอคือการ

ชวยเหลือชีวิตคน โดยทั่วไปหมอดูแลวเปนคนที่มีจิตใจดี น้ําเสียงที่ใชพูดกับนักโทษก็ใชน้ําเสียง

ธรรมดา ๆ เรียบงาย การแสดงออกของสีหนาหมอ มักจะเรียบงาย ดูแลวใจดีกับนักโทษทุกคน 
  1.4 การกระทําของตัวละครพัศดี (ผูคุม) 

ในขณะที่ตัวละครที่เปนผูคุมจะมีเดน ๆ อยูเพียงจํานวน 3 ตัวหลัก  แตใน

ทองเรื่องมีผูคุมจํานวนมากที่ปรากฏอยูในภาพยนตร ซึ่งแสดงใหเห็นถึงอํานาจของจํานวนผูคุมที่มี

มาก และจากการที่ผูคุมมีจํานวนมากนั้นแสดงใหเห็นถึงอํานาจที่มีการกระจายตัวไปทั่ว ๆ เปน

ลักษณะของการกระจายอํานาจ เพื่อจะไดควบคุมนักโทษใหอยูในระเบียบวินัย 

สําหรับผูคุม (พัศดี) คนแรกไดแก ผูบัญชาการเรือนจํา คนที่ 2 ผูบัญชาการ

ประจําแดน และคนสุดทายที่เปนทั้งผูคุม (พัศดี) รวมทั้งหมอประจําเรือนจํา 
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ผูบัญชาการเรือนจํา เปนคนที่ดูแลวนาเกรงขาม น้ําเสียงที่ใชในการพูดของ

ผูบัญชาการเรือนจํา ใชน้ําเสียงที่แสดงถึงความเขมแข็ง ดุดัน ในการสั่งงานและในการควบคุมตัว

นักโทษ นอกจากนี้ตัวผูบัญชาการเรือนจํา ยังเปนบุคคลที่ยึดในกฎกติกา นักโทษทุกคนจะตอง

ยอมรับกฎกติกาตามที่ทางคุกกําหนดไวอยางเขมงวด การแสดงออกของผูบัญชาการเรือนจําดวย

ตําแหนงหนาที่ การใชน้ําเสียงและคําพูด อาจกลาวไดอยางงาย ๆ วาเปนการใช “พระเดช” 

สวนผูบัญชาการประจําแดน หรือ ผูคุมมั่น (หัวหนาพัศดี) เปนคนที่คอนขาง

มีจิตใจเมตตากับนักโทษที่เปนคนดีในคุก เปนคนที่ชวยเหลือเรย ตัวเอกของเรื่องในการจับผิด

นักโทษคนอื่น ๆ ที่สรางปญหาใหกับทางคุก นอกจากนี้ผูบัญชาการประจําแดน ยังเปนบุคคลที่มี

ความพยายามจะเปลี่ยนพฤตินิสัยของนักโทษใหกลับมาเปนคนดีสูสังคมใหได 

พัศดี (ผูคุม) คนสุดทายซึ่งทําหนาที่เปนหมอรักษานกัโทษภายในคกุ หมอคนนี้

คอยชวยเหลือนักโทษทุกคน ไมวานักโทษคนนั้นจะทําความผิดใดมาก็ตาม แตหนาที่ของหมอคือ

ชวยรักษานักโทษใหหายจากการเจ็บปวย และหมอคนนี้ เปนคนที่คอยใหคําปรึกษาแกเรย ตัวเอก

ของเรื่อง ชวยสอน ใหแงคิดแกเรยเมื่อเรยมีปญหาหรือมีเร่ืองที่สับสนภายในใจ ที่สําคัญหมอยัง

เปนคนชวยใหนักโทษที่เปนคนดีที่อยูในคุก หนีออกมาจากนอกคุกได ชวยโดยไมไดแสดงออกให

เห็นอยางชัดเจน เพราะถาแสดงออกโดยชัดเจนก็ถือวาเปนการทําผิดกฎของคุก 

การแสดงออกของผูบัญชาการประจําแดน หรือ ผูคุมมั่น กับหมอจอน จาก

การปฏิบัติกับนักโทษดวยการกระทําที่ดี มีจิตใจเมตตากับนักโทษ คอยใหคําปรึกษากับนักโทษ 

ชวยเหลือนักโทษโดยที่ไมไดเกี่ยวกับตําแหนงหนาที่เลย อาจกลาวไดวาเปนการใชพระคุณในการ

ควบคุมดูแลนักโทษ ใหนักโทษรูสึกเกรงใจ และปฏิบัติตามดวยความเต็มใจ 

กลาวโดยสรุป ในสื่อภาพยนตรนั้น พัศดี เปนตัวแทนของการใชอํานาจ และ

เปนการใชอํานาจทั้งทางกายภาพ ดานรางกาย และเปนการใชอํานาจแบบบรรทัดฐานทางสังคม 

ตามหลักศีลธรรม การปฏิบัติใหถูกตองตามศีลธรรมนั่นเอง จะเห็นไดวาเปนสองดานของอํานาจ 

คือ อํานาจทางกายภาพ และอํานาจตามหลักศีลธรรม 
  1.5 ความคิดของตัวละครพัศดี (ผูคุม) 

ภาพยนตรไดนําเสนออยางชัดเจนโดยมีฉากที่ปรากฏในภาพยนตร และ

คําพูดของพัศดี (ผูคุม) ถึงความคิดของตัวละครพัศดี (ผูคุม) ที่ตองการจะทําใหการอยูรวมกันของ

นักโทษภายในคุก อยูดวยกันอยางเปนระเบียบเรียบรอย อยูดวยความสงบ ไมสรางปญหาใหกับ

ทางพัศดี (ผูคุม) ตองการใหนักโทษเปนคนดี เปลี่ยนแปลงทั้งความคิด พฤตินิสัยของนักโทษ ให

กลับมาเปนคนดีคืนสูสังคม ความคิดของตัวละครพัศดี (ผูคุม) เปนไปในทางที่ดี ถานักโทษไมทํา

ความผิด ผูคุมก็ไมลงโทษนักโทษ 
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  1.6 กิจกรรมของตัวละครพัศดี (ผูคุม) 
ในภาพยนตรนั้น พัศดี (ผูคุม) มีกิจกรรมในแตละวัน เร่ิมต้ังแตตอนเชาตอน

ต่ืนนอน ผูคุม (พัศดี) จะมีหนาที่เปดประตูใหนักโทษออกจากคุกเพื่อมาทาํกิจกรรมตาง ๆ จากนั้น

ผูคุม (พัศดี) ก็จะทําหนาที่ในการควบคุมดูแลการนับ ตรวจเช็คจํานวนนักโทษวาอยูกันครบทุกคน

ไมไดหนีหายไปไหน จากนั้นก็ควบคุมนักโทษลงมาจากหองขัง  (ตึกนอน) เพื่อคอยควบคุมดูแล

นักโทษขณะที่ออกกําลังกาย อาบน้ํา กินขาว การฝกวิชาชีพตามความถนัดของนักโทษ ผูคุม 

(พัศดี) จะทําหนาที่คอยควบคุมดูแลนักโทษในการดําเนินทุกกิจกรรม ตลอด 24 ชั่วโมง แมแตเวลา

นอน ผูคุม (พัศดี) ก็ยังทําหนาที่ควบคุมดูแลนักโทษใหอยูในความเรียบรอย และครบตามจํานวน 

การที่ผูคุม (พัศดี) จะตองคอยดูแลนักโทษใหอยูในสายตาตลอดเวลานั้น ไมเพียงแตเปนการตรวจ

นับจํานวนนักโทษวาอยูครบหรือไม แตเปนการคอยสอดสองดูแลไมใหนักโทษกระทําผิดกฎของ

เรือนจํา เชน เร่ืองยาเสพติด การสักลายตาง ๆ เปนตน 

การทําหนาที่ดังกลาวของผูคุมเสมือนเปนการจับจอง สอดสองดูแล คอย

ระแวดระวัง ตรวจสอบดูแลนักโทษอยูตลอดเวลา หรือกลาวอีกนัยหนึ่ง ผูคุมคือภาพตัวแทนของ

การกํากับตรวจตรา (surveillance) โดยผานอํานาจที่มีความชอบธรรมของคุก 
2. ตัวละครที่เปนนักโทษ 

  2.1 ภูมิหลังของตัวละครนักโทษ 
จากการวิเคราะหภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ปรากฏใหเห็นภูมิหลังของ

ตัวละคร นักโทษที่สําคัญ ๆ อยู 2 ตัวละคร ไดแก 

- ตัวละครที่เปนตัวเอกของเรื่อง คือ เรย กอนที่เรยจะมาติดคุกนั้นเรยเปน

นักเรียนชางกล พอของเรยเปนชางยนต และตองการใหเรยเขาเรียนที่เทคนิค แตเรยสอบเขาไมได 

จึงตองไปเรียน ชางยนตแทน ภูมิหลังของเรยในสมัยที่เรียนอยูชางกลนั้น เรยเปนเด็กที่ต้ังใจเรียน 

ไมคบกับเพื่อนที่เกเร แตเรยก็ถูกเพื่อนใสรายใหตองเปนแพะรับบาป ตองติดคุกที่สถานีตํารวจ โดย

เพื่อนของเรยที่ชื่อถอย ใชปนปากกายิงกรอกปากคูอริบนรถเมล แลววิ่งหนีตํารวจ ในขณะที่วิ่งหนี

ตํารวจนั้น ก็วิ่งผานมาเห็นเรยพอดี จึงยัดปนปากกาใสกระเปาเสื้อเรย ตํารวจที่วิ่งตามมานั้นเขาใจ

ผิดจึงวิ่งเขาจับเรย ทําใหเรยตองมาติดคุกแตเปนคุกตะรางที่สถานีตํารวจ แตการถูกจับของเรยใน

คร้ังนี้มีผูใหญคนหนึ่งไดเขามาชวยเหลือ โดยจอย ซึ่งเปนแฟนสาวของเรยตองเอาตัวเขาแลก ทําให

เรยเกิดความแคนเพราะไมเพียงแฟนสาวของเรยจะตองเอาตัวเขาแลกแลว แตยังโดนบังคับใหเสพ

ยาเสพติดจนกระทั่งเกิดการติดยาขึ้นมา เรยจึงอยากจะแกแคนเลยสรางสถานการณในการขับรถ

ชนคนตายใหดูเหมือนเปนอุบัติเหตุ กอนที่เรยจะตองมาติดคุก ดวยขอหาฆาผูอ่ืนตายโดยประมาท 

มีโทษจําคุกเปนเวลา 3 ป จะเห็นไดวาการกระทําความผิดของเรยนั้นเหมือนเปนการกระทําที่ถูก
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บีบบังคับจากสถานการณใดสถานหนึ่ง เพราะตัวเรยเองนั้นไมไดเปนคนไมดี หรือไมไดเปนคนเลว

โดยสันดาน 

- ตัวละคร ครูศิลป กอนที่ครูศิลปจะมาติดคุกนั้น ครูศิลปเปนครูโรงเรียน

ตางจังหวัด และสอนวิชาดนตรี ครูศิลปเปนคนที่มีความรักในเสียงดนตรี เวลาสอนเด็ก ๆ ใน

โรงเรียนครูศิลปจะมีสีหนาที่ดูเต็มเปยมไปดวยความภูมิใจ และมีความสุขในการสอน เด็ก ๆ มักจะ

ชอบเวลาครูสอน เพราะครูศิลปเปนคนขยัน ทะเยอทะยาน อยากจะสรางเนื้อสรางตัว แตดวย

ภาวะทางการเงิน หรือปญหาทางดานการเงินของครูศิลป ซึ่งครูคนอื่น ๆ ก็นึกไมถึงวาจะเปน

เร่ืองราวใหญโตขนาดนี้ ทําใหครูศิลปจําใจตองขโมยเครื่องดนตรีของโรงเรียนไปจํานํา โดยครูศิลป

คิดวาจะไปจํานําเฉย ๆ คงจะไมมีใครรู แลวพอมีเงินก็จะนําไปไถเครื่องดนตรีจากโรงจํานํา แตแลว

ครูศิลปก็ไมสามารถหาเงินมาใชได จึงทําใหทางโรงเรียนแจงความ หลักฐานก็คือใบรับจํานําจาก

โรงจํานํา ทําใหครูศิลปตองถูกตัดสินจําคุกเปนเวลาถึง 100 ป ทั้ง ๆ ที่หาเงินมาใชหนี้ไดครบแลวก็

ตาม แตก็ไมสามารถชวยอะไรครูศิลปได สุดทายก็ตองมารับชะตากรรมในสิ่งที่ไมไดต้ังใจ 
  2.2 การแตงกายของนักโทษ  

 

ภาพที ่4.25 

ตัวอยาง ภาพแสดงการแตงกายของนักโทษ 

 

 

 

 

 

 

 

การแตงกายของนักโทษ เปนเครื่องแตงกายที่ทางกรมราชทัณฑมีกฎระเบียบ

จัดใหนักโทษใส ในลักษณะของกางเกงขาสั้น เสื้อแขนสั้น สีฟา บางครั้งนักโทษก็ใสเสื้อของตนเอง 

แตตองเปนเสื้อแขนสั้นและกางเกงขาสั้นเทานั้น เพื่อใหดูแตกตางจากผูคุม แสดงใหเห็นอํานาจ

ของผูคุมที่ใชผานกฎระเบียบในเรื่องเครื่องแตงกาย รวมถึงสื่อใหเห็นถึงนักโทษที่เปนผูถูกใชอํานาจ 

ในการกําหนดเรื่องเสื้อผา เครื่องแตงกายที่ใส ซึ่งบางครั้งตัวนักโทษเองสามารถใสชุดที่ตนเอง

ตองการได นักโทษใชอํานาจในการกําหนดเครื่องแตงกายของตนเองแตก็เฉพาะเสื้อเทานั้น สวน
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กางเกงเลือกใสไดตามที่ตองการ แตตองเปนกางเกงขาสั้นเทานั้น กางเกงขายาวใสไมได อันเปรียบ

เหมือนเปนการใชอํานาจไดเพียงบางสวนเทานั้น ไมสามารถใชไดทั้งหมด เสมือนเปนการถอด 

อัตลักษณเดิม (deconstruction of identity) ออกจากตัวเอง ซึ่งถาอยูขางนอกคุกนั้นสามารถแตง

ชุดอะไรก็ได ตามที่เราตองการ คือเราสามารถกําหนดไดเอง แตพอมาใชชีวิตอยูในคุก อัตลักษณ

หรือตัวตนของตัวเองก็เปลี่ยนไป ซึ่งเปลี่ยนไปตามที่ทางคุกไดกําหนดไว  

กลาวโดยสรุป การแตงกายของนักโทษ แสดงใหเห็นถึงการแปลงอัตลักษณ 

ผานการจัดระเบียบวินัย เปนการเปลี่ยนอัตลักษณทางรางกาย เปลี่ยนแปลงใหหมดทั้งตัว เปน

อํานาจที่แสดงเหนือตัวนักโทษ ไมไดเปนอํานาจที่ส่ังหามไมใหนักโทษกระทําการสิ่งใด ๆ แตเปน

อํานาจที่เขาไปกํากับรางกายและพฤติกรรมของนักโทษ 

อํานาจดังกลาวเปนอํานาจที่พัศดี (ผูคุม) แสดงผานการจัดระเบียบวินัย เปน

อํานาจอันชอบธรรม ตามกฎของคุก ที่กําหนดวานักโทษจะตองกระทําการเปลี่ยนแปลงเรื่องของ

การแตงกาย จากที่อยูในโลกภายนอกคุก สามารถที่จะแตงตัวอยางไรก็ไดตามที่ตนเองตองการ แต

เมื่อเขามาอยูในพื้นที่ของคุก พื้นที่ที่มีการจัดระเบียบวินัย จึงจําเปนจะตองแปลงอัตลักษณตามที่ 

“คุก” กําหนด 

ในขณะเดียวกัน นอกจากเรื่องของการแตงกายของนักโทษ ที่แสดงออก

อยางเดนชัดแลว เร่ืองของการตัดผมของนักโทษ ก็เปนการแสดงอํานาจผานเรื่องเครื่องแตงกาย

เชนเดียวกัน ดังแสดงไวในภาพที่ 4.26 

 

ภาพที ่4.26 

ตัวอยาง ภาพแสดงผูคุมตัดผมนักโทษที่เขามาใหม 

 

 

 

 

  

 

 

 



 

 

98 

จากตัวอยาง ภาพที่ผูคุมตัดผมนักโทษที่เขามาใหม ผูคุมใชอํานาจผาน

กฎระเบียบวินัย ขอบังคับของเรือนจํา ในการควบคุมเร่ืองทรงผมของนักโทษ จากที่เคยผมยาวก็

ตองตัดใหส้ัน ใหเหมือนกันหมด อํานาจดังกลาวเปนอํานาจซึ่งผานกลไกในเรื่องของทรงผม เปน

การควบคุมพฤติกรรมเหนือรางกาย  

ในฉากดังกลาว การใชลูกกรง เปนสัญลักษณแทนคุก ที่ผูชมเมื่อมองผาน

ลูกกรงเขาไปก็จะเห็นผูคุมใชกรรไกรตัดผมนักโทษ แสดงในสิ่งที่ตองปฏิบัติตามกฎเกณฑที่เคยมี 

ภายใตลูกกรง นั่นก็ คือคุก 

สวนฉากดานขวา เปนการถายเขาไปใหเห็นชัดเจนถึงการตัดผม มือของผูคุม

ที่พยายามกดหัวนักโทษใหตัดผมตามกฎระเบียบที่กําหนดไว ถึงแมวานักโทษอาจจะมีสีหนาทาทาง

ไมชอบใหตัดผม แตก็ไมสามารถขัดขืนได ฉากดังกลาวเหมือนโฟกัส เฉพาะ เจาะจงใหเห็นชัดเจน

ถึงอุปกรณที่ใชในการตัดผม กับนักโทษที่ตองโดนตัดผม  

สรุปไดวา การตัดผมก็เปนการเปลี่ยนอัตลักษณของนักโทษเชนเดียวกัน แต

เปนการแปลงในเรื่องของทรงผม อันเปนอีกรูปแบบหนึ่งของการแสดงอํานาจเหนือรางกายของ

นักโทษ 
  2.3 บุคลิกลักษณะของตัวละครนักโทษ 

นักโทษที่ปรากฏอยูในภาพยนตร เร่ือง น.ช.นกัโทษชาย อายจุะอยูในทกุชวงวยั 

ต้ังแตวัยหนุมไปจนถึงวัยชรา (คนแก) อันแสดงความหมายที่วา ไมวาใครที่ทําความผิด ถาบรรลุ

นิติภาวะก็สามารถมาติดอยูในคุกได ทั้งนี้จากการวิเคราะหอาจกลาวไดวา คุกไมมีการจํากัดใน

เร่ืองของอายุ ทุกคนสามารถติดคุกได ไมวาจะอยูในชวงอายุเทาใด ส่ือใหเห็นถึงอํานาจที่มีการ

สําแดงอยูทุกชวงอายุ หรืออีกนัยหนึ่งอํานาจไมมีการจํากัดอายุ 

สําหรับคํานําหนาชื่อ จากเดิมกอนเขาคุก ทุกคนสามารถที่จะใชคําวา “นาย” 

หรือถามียศก็จะใชเรียกยศนําหนาชื่อ แตพอเขามาอยูในคุกทุกคนจะตองใชคํานําหนาชื่อเหมือนกัน

นั่นก็คือ น.ช.นักโทษชาย สังเกตไดจากคําพูดของผูบัญชาการเรือนจํา ในภาพยนตร เร่ือง น.ช.

นักโทษชาย ดังนี้ 

“...ขอใหจําไววาไมวาพวกคุณเปนใครมาจากไหน รํ่ารวย ยากจน จะมีอิทธิพล

ยิ่งใหญ มียศถาบรรดาศักดิ์ หรือมีคํานําหนาวาอะไรก็ตาม ขอใหทิ้งสิ่งเหลานั้นเอาไวขางนอก 

เพราะตอไปนี้ทุกคน จะมีคํานําหนาใหมเหมือนกันหมดวา น.ช. หรือ นักโทษชาย” 

การเปลี่ยนคํานําหนาชื่อ ถือเปนการถอดถอนตัวตน หรืออัตลักษณเดิม 

(reconstruction of self) ของนักโทษ ซึ่งแมแตคํานําหนาชื่อเวลาอยูในคุก ก็จะตองใชคําวา น.ช.
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เปนอํานาจที่ใชในการกําหนดคํานําหนา อํานาจในการควบคุมตัวตนของนักโทษ อํานาจดังกลาว

เปนอํานาจอันชอบธรรมผานการจัดระเบียบวินัยในเรื่องของการเรียกชื่อ 

จากภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย สามารถอธิบายบุคลิกลักษณะของตัว

ละครนักโทษ แตละตัว โดยการใชภาพตัวแทนบุคลิกลักษณะของตัวละครแตละตัว รวมถงึการกระทาํ

ของตัวละครที่แสดงออกมา ซึ่งสามารถแบงเปนกลุมได 2 กลุม ไดแก นักโทษที่เปน “คนดีในคุก” 

หรือ “เหยื่อของระบบ” และ นักโทษที่เปน “คนเลวโดยสันดาน” ซึ่งมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
- นักโทษที่เปน “คนดีในคุก” หรือ “เหยื่อของระบบ”  
 

ภาพที ่4.27 

ตัวอยาง ภาพแสดงบุคลิกลักษณะของตัวละคร น.ช.เรย 

 

 

 

 

 

 

 

 น.ช.เรย เปนนักโทษที่มีบุคลิกลักษณะสูงใหญ ผิวสีเขม ดูแข็งแรง เปน

คนที่มีจิตใจดี มีความคิดดี และปฏิบัติตัวดี เวลาอยูในคุกเรยก็จะไมสรางปญหาใหแกผูคุม (พัศดี) 

แตเรยจะคอยทําหนาที่ในการเปนสายลับคอยจับผิดพฤติกรรมของนักโทษคนอื่น ๆ ที่ทําตัวไมดี 

นอกจากนี้เรยยังเปนคนที่มีความเมตตาสงสารนักโทษคนอื่น ๆ ที่เปนคนดีแตตองมาติดคุก น้ําเสียง

ของเรยก็เปนปกติ คุยดีกับนักโทษที่ดีกับตนเอง เรยจะคอยใหความชวยเหลือกับนักโทษคนอื่น ๆ 

รวมถึงนักโทษคนที่ยังไมสามารถปรับสภาพเวลาที่เขามาอยูในคุกใหม ๆ  
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ภาพที ่4.28 

ตัวอยาง ภาพแสดงบุคลิกลักษณะของตัวละคร น.ช.จอน 

 

 

 

 

 

 

 

  น.ช.จอน เปนนักโทษที่มีบุคลิกลักษณะผอมบาง ตัวสูงพอประมาณ 

ไมใหญ หรือเล็กจนเกินไป จอนเปนคนที่นิสัยดี ตลกโปกฮา สนุกสนาน เปนพวกเบาปญญา ไมมี

พิษมีภัยกับใคร แตก็ชอบสอดรูสอดเห็นเรื่องของชาวบาน การที่ภาพยนตรไดใชบุคลิกลักษณะ

แบบนี้ เพื่อใหเห็นถึงตัวละครนักโทษที่เมื่อผูชมไดเห็นจะรูสึกวา บุคลิกนักโทษจะตองมีจุดดอย 

แตกตางจากบุคลิกของพัศดี (ผูคุม) ที่มีลักษณะโดดเดน มีบุคลิกที่ดูดี นาเชื่อถือ 

 

ภาพที ่4.29 

ตัวอยาง ภาพแสดงบุคลิกลักษณะของตัวละคร น.ช. ศิลป 

 

 

 

 

 

 

 

 น.ช.ศิลป (ครูศิลป) เปนครูสอนดนตรี เปนคนขยัน เปนนักโทษที่ทําผิด

ดวยขอหาขโมยเครื่องดนตรีโรงเรียนไปจํานําโดยไมไดเจตนา ถึงแมจะหาเงินมาใชแลวก็ไมสามารถ

หลุดพนจากการติด คุกได บุคลิกลักษณะเปนคนนิ่ง ๆ เรียบรอย น้ําเสียงคอนขางนุม สุภาพ พูดดี 

เขาใจชีวิต รูปรางหนาตาดูดี ยอมรับสภาพที่เปนอยู เพราะยังมีคนอื่นอีกมากมายที่รับชะตากรรม

เดือดรอนมากกวาเขา 
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ภาพที ่4.30 

ตัวอยาง ภาพแสดงบุคลิกลักษณะของตัวละคร น.ช. ลุงสิน 

 

 

 

 

 

 

 

 น.ช.ลุงสิน ลุงตาบอดสนิท ติดคุกดวยขอหาฆาคนอื่นตาย อายุอยูในชวง

วัยชรา หรือคนแก มีบุคลิกลักษณะเรียบงาย ชอบดอกไมเปนพิเศษ ชอบกวาดใบไมภายในคุก เปน

คนดี คอยใหคําปรึกษากับเรยอยูเสมอ น้ําเสียงก็ดูแข็ง แตไมไดเลวราย แข็งแบบนุมนวล พูดจาดี 

เหมือนผานชีวิตอะไรมามากมาย 

 

ภาพที ่4.31 

ตัวอยาง ภาพแสดงบุคลิกลักษณะของตัวละคร น.ช. หนุม 

 

 

 

 

 

 

 

 น.ช.หนุม นักโทษที่ติดคุกดวยขอหาขายยาเสพติด เปนเด็กหนุมที่หนาตา

ดูดี ผอมบาง น้ําเสียงการพูดจาดี สุภาพ มองความรักเปนสิ่งที่สวยงาม จนกระทั่งยอมทําผิด ขาย

ยาเสพติดครั้งแรก เพียงเพื่อตองการเงินไปขอสาวแตงงาน แตไมสามารถปรับตัวใหเขากบัสภาพใน

คุกได 

 จากการวิเคราะหบุคลิกลักษณะของนักโทษที่เปน “คนดีในคุก” หรือ 

“เหยื่อของระบบ” จะเห็นไดอยางชัดเจนวา บุคลิกของตัวละครแตละตัวดังกลาวลวนแลวแตเปน

ภาพตัวแทนที่ใหวาเปน คนดี มีจิตใจดี ไมไดเปนพิษเปนภัยตอสังคม ลักษณะทางกายภาพ รูปราง
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หนาตาที่ดูดี การพูดจาหรือวิธีส่ือสารดวยคําพูดก็จะสุภาพนุมนวล ไมพูดในสิ่งที่ไมดี ไมกลาววา

รายคนอื่น ๆ คนเหลานี้จึงสามารถที่จะอยูรวมกับคนทั่วไปในสังคมไดอยางปกติ ทําใหเห็นไดวา

บุคคลเหลานี้เปนบุคคลที่ไมสมควรที่จะตองมาใชชีวิตใน “คุก”  

- นักโทษที่เปน “คนเลวโดยสันดาน” 
 

ภาพที ่4.32 

ตัวอยาง ภาพแสดงบุคลิกลักษณะของ น.ช.ดํา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 น.ช.ดํา หรือ “ไอดํา” เปนหัวโจกของบรรดานักโทษคนอื่นที่เปนคนเลวใน

คุก ไอดํา มีหนาตาที่ดูนากลัว มองดูแลวก็รูเลยวาเปนคนไมดี รูปรางไมสูงมาก ผอม มีรอยสักบน

ไหลขวา ผิวสีดําแดง การมีรอยสักบนไหลขวาของนักโทษ ส่ือใหเห็นถึงความนากลัว แทนสิ่งที่ไมดี 

ขณะที่อยูในคุกก็ยังทําตัวไมดีสรางปญหาใหกับผูคุมอยูตลอดเวลา โดยเฉพาะการแหกคุกหนีคร้ังแรก 

ไดฆาตัวประกันตายไป 1 คน ลักษณะการพูดจา น้ําเสียงที่ใชมักจะพูดจากวนอยูตลอดเวลา พูดจา

ไมดี ทําตัวเกเร คอยหาเรื่องนักโทษคนอื่น ๆ คอยแกลงนักโทษคนอื่นดวยการเอายาเสพติดไปยัด

ไวใหนักโทษคนอื่น ทําใหนักโทษคนนั้นถูกทําโทษ 
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ภาพที ่4.33 

ตัวอยาง ภาพแสดงบุคลิกลักษณะของ น.ช.หืน่ 

 

 

 

 

 

 

 

 น.ช.หื่น เปนนักโทษที่มีรูปรางหนาตาดูนากลัว ไวหนวดหนามาก ผิวมืด

ดํา รูปรางสูงใหญ แตคอนขางผอม หนาตาดูนากลัว ดูโหดเหี้ยม น้ําเสียงที่ใชมักจะแข็งกราว 

พูดจาแตส่ิงที่ไมดี ชอบพูดแตเร่ืองการขมขืนเหยื่อ ลักษณะออกหื่นกาม การที่นักโทษมีหนวดหนา

แสดงใหเห็นถึงความเหี้ยมเกรียม นากลัว ดุราย ซึ่งแสดงออกในลักษณะของการขมขืนคนอื่น 

 

ภาพที ่4.34 

ตัวอยาง ภาพแสดงบุคลิกลักษณะของ น.ช.ขาใหญ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 น.ช.ขาใหญ เปนนักโทษที่รูปรางใหญ อวน หัวลาน ไวหนวดหนา คอยทํา

ตัวเปนขาใหญมีอภิสิทธิ์เหนือนักโทษคนอื่น ๆ เชน การอาบน้ํา ก็ตองไดอาบน้ํากอนนักโทษคนอื่น 

เปนการใชอํานาจในการขมเหงรังแกนักโทษคนอื่น สังเกตเห็นไดวาลักษณะของตัวละครนักโทษ

แบบนี้มีรูปรางใหญ ซึ่งสื่อใหเห็นถึงพลังอํานาจที่จะสามารถรังแกนักโทษคนอื่น ๆ ได 

 จากการวิเคราะหบุคลิกลักษณะของนักโทษที่เปน “คนเลวโดยสันดาน” 

จะเห็นไดอยางชัดเจนวา บุคลิกของตัวละครแตละตัวดังกลาวลวนแลวแตเปนภาพตัวแทนของคน
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ไมดี นับต้ังแตลักษณะทางกายภาพ รูปรางหนาตาที่ดูนากลัว มีลายสักตามตัว นอกจากบุคลิก 

ลักษณะทางกายภาพแลว ลักษณะนิสัยของนักโทษดังกลาวก็เห็นไดอยางชัดเจนซึ่งปรากฏอยูใน

ภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย วาแมจะตองมาอยูในคุก นักโทษที่เปน “คนเลวโดยสันดาน” ก็ยัง

ไมสามารถปรับเปล่ียนพฤติกรรมของตนเองได ยังทําตัวเปนขาใหญ คอยทําผิดกฎของเรือนจํา 

รังแกนักโทษคนอื่น ๆ ที่ออนแอกวา ทําใหเห็นวานักโทษพวกนี้สมควรที่จะตองมาใชชีวิตอยูในคุก

ตอไป ไมควรไดรับการปลดปลอยออกไปใชชีวิตในสังคมอีก 
  2.4 การกระทําของตัวละครนักโทษ 

การกระทําของตัวละครนักโทษที่เปน “คนดีในคุก” หรือ “เหยื่อของระบบ” 

- น.ช.เรย สําหรับตัวละครที่เปนนักโทษ เหตุผลที่นักโทษที่เปนตัวเอกของ

เร่ืองจะตองมาติดคุก เนื่องจาก นักโทษคนดังกลาวไดทําการขับรถชนทําใหผูอ่ืนถึงแกความตาย 

จึงถูกศาลตัดสิน ฆาผูอ่ืนตายโดยประมาท ทําใหตองจําคุกเปนเวลา 3 ป  

ภาพในคุกโดยรวมที่ปรากฏในภาพยนตร ตัวละครก็คือ มีคอนขาง

หลากหลายทั้งการใชชีวิตที่จะตองมีการเรียนรูเพื่อเอาตัวรอด การปฏิบัติตัวใหถูกตองตามกฎระเบียบ

ของคุก การเอาตัวรอดจากการโดนรังแกจากพวกนักโทษที่เปนขาใหญ 

สําหรับตัวเรย ซึ่งเปนตัวเอกของเรื่อง จากการวิเคราะหจิตใจของเรยกอน

เขาคุก เรยเปนคนที่รักแฟนของตัวเองมาก ที่ตองทําความผิดจนตองเขาคุก เพราะตองการแกแคน

ผูชายคนหนึ่งที่ขมขืน รังแกแฟนของเรย รวมถึงผูชายคนดังกลาวตองทําใหแฟนสาวของเรยติด

ยาเสพติด คือบังคับใหแฟนเรยเสพยาเสพติด เรยจึงขี่รถมอเตอรไซดเพื่อไปแกแคนใหแฟนสาว แต

ทําใหเหมือนเปนอุบัติเหตุ การกระทําของเรยกอนเขาคุก มองไดเปนสองดาน แสดงใหเห็นวาเปน

คนที่รักแฟนสาวอยางมาก ทําไดทุกอยางเพื่อแกแคนในสิ่งที่แฟนสาวตองโดนตกเปนเหยื่อ 

สวนการกระทําระหวางที่อยูในคุก ตัวเรยเอง เปนที่ไววางใจของผูบัญชาการ

เรือนจํา รวมถึงผูคุมคนอื่น ๆ ทําใหเรยถูกเลือกใหเปนสายลับของเรือนจํา โดยเรยทําตัวเหมือนเปน

นักสืบเพื่อจับผิดนักโทษดวยกันเอง เรยเปนคนที่เห็นใจเพื่อนที่อยูในคุกดวยกัน นักโทษหลายคนที่

ตองมาอยูในคุก เรยเห็นวามันเปนสิ่งที่ไมคอยสมควรเทาใดและไมควรจะตองมาสัมผัสคุกกอน

เวลาอันควร เรยพยายามชวยเหลือนักโทษเหลานี้ใหไดออกจากคุก ดวยการแหกคุก เนื่องจากเรย

ไดขาววามีนักโทษที่เกเรกลุมหนึ่งจะทําการแหกคุก เรยจึงเห็นเปนชองทางที่จะชวยนักโทษที่เรย

เห็นวาเปนคนดี ไมสมควรติดคุกออกไปดวย และในที่สุดก็สําเร็จ กลาวคือเรยไดชวยเพื่อนนักโทษ

ที่เปนคนดีในคุก ออกมาจากคุกไดสําเร็จในตอนจบ  

สวนการกระทําของเรยหลังออกจากคุก เรยก็ไดพบแฟนสาวที่มารอเรย 

ออกจากคุก และเรยก็เปนคนดี ใชชีวิตในสังคมอยางปกติเหมือนคนทั่วไปที่อยูภายนอกคุก  



 

 

105 

- น.ช.จอน สาเหตุของที่ทําใหนักโทษจอนตองมาติดคุก เนื่องจากกระทํา

ความผิดดวยการขโมยของเล็ก ๆ นอย ๆ จากการวิเคราะหการกระทําระหวางที่อยูในคุก พบวา 

น.ช.จอน เปนเพื่อนสนิทของเรยที่เปนตัวเอกของเรื่อง น.ช.จอนเปนผูชวยเรยในการเปนสายในคุก 

การกระทําโดยทั่วไปถือวา น.ช.จอน กระทําแตส่ิงที่ดี ไมสรางปญหาใหกับผูคุม ทําตัวออนนอม

ถอมตน ไมเปนพิษเปนภัยกับคนอ่ืน ๆ  

การกระทําของ น.ช.จอนกอนที่จะพนโทษเพียงวันเดียว ขณะที่ออกมา

ทํางานลอกทอยังบริเวณภายนอกคุก ดวยชะตากรรมก็ทําให น.ช. จอน ตองจมน้ําตาย การตาย

ของ น.ช. จอน ที่เปน “คนดีในคุก” นั้น แสดงใหเห็นถึงการที่ น.ช. จอน สามารถเปลี่ยนพฤติกรรม

ของตนเองได ก็ควรจะไดออกจากคุก แตดวยชะตากรรมดังกลาวทําให น.ช. จอน ตองตาย ถึงแม

จะตาย แตการตายดังกลาวก็เปนการตายยังโลกภายนอก หรือภายนอกคุกนั่นเอง 

- น.ช.ศิลป สาเหตุของการติดคุก คือ การขโมยเครื่องดนตรีของโรงเรียนไป

จํานํา ศาลตัดสินจําคุกเปนเวลา 100 ป จากการวิเคราะหการกระทําของ น.ช.ศิลป ที่อยูในคุกนั้น 

น.ช. ศิลป ประพฤติตัวดี ทําตามหนาที่ของตนตามที่ไดรับมอบหมายภายในคุก เปนคนนอบนอม

เจียมตน ไมสรางปญหาใหกับทางคุกเลย 

สวนการกระทําหลังออกจากคุก ในภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ไมได

กลาวถึงชีวิตหลังออกจากคุก เพียงแตบอกถึงการออกจากคุกของ น.ช.ศิลป วา ไดออกจากคุกดวย

การชวยเหลือจาก น.ช.เรย 

- น.ช.ลุงสิน ลุงที่ตาบอดสนิท สาเหตุของการติดคุก คือ พยายามฆาคนอื่น

ตาย ทั้ง ๆ ที่ น.ช.ลุงสิน เปนคนตาบอดมาตั้งแตกําเนิด จากการวิเคราะหการกระทําระหวางที ่น.ช.

ลุงสิน อยูในคุกนั้น พบวา ประพฤติตัวดี ขยันทําความสะอาดรอบ ๆ บริเวณคุก ทั้ง ๆ ที่ตัวเองตาบอด 

แตการตาบอดก็ไมไดเปนอุปสรรคตอการทําประโยชนใหคุกเลย น.ช.ลุงสิน จะคอยกวาดไมใบที่

หลน นอกจากนี้ น.ช.ลุงสิน ยังคอยใหคําปรึกษาที่ดีแกตัวละครเอกของเรื่อง ก็คือเรย 

สวนการกระทําหลังจากออกจากคุก ในภาพยนตรเร่ืองนี้ไมไดกลาวถึง

ชีวิตหลังออกจากคุก ของ น.ช.ลุงสิน เพียงแตบอกวาสุดทายแลว น.ช.ลุงสิน ก็ไดออกจากคุกได

สําเร็จ ดวยการชวยเหลือของ น.ช.เรย 

- น.ช.หนุม สาเหตุของการติดคุกของ น.ช.หนุม คือ การคายาเสพติด เปน

การคายาเสพติดครั้งแรก เพื่อความรัก จะนําเงินที่ไดไปขอแฟนสาวแตงงาน การกระทําของตัวละคร 

น.ช.หนุม ขณะที่อยูในคุกนั้นพบวา น.ช.หนุม ก็ไมไดสรางปญหาใหกับทางคุกมากมายเทาไร เพียงแต

ยังทําใจไมได รับสภาพไมไดที่จะตองมาติดคุก เพราะวาคิดถึงแฟนสาว น.ช.หนุม เปนคนที่บูชา

ความรัก เมื่อตองมาติดคุกทําใหยังปรับตัวไมได  
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การกระทําของตัวละคร น.ช.หนุม หลังจากที่อยูในคุก เนื่องจากรับสภาพ

ไมไดทําให น.ช.หนุม ตัดสินใจหนีออกจากคุก แตการแหกคุกของ น.ช.หนุม ทําไมสําเร็จ ถูกไฟฟาชอต

ตายบริเวณนอกคุกในที่สุด จะเห็นไดวา ชะตากรรมของ น.ช.หนุม กับ น.ช.จอน มีลักษณะคลายกัน 

แตการตายของทั้งสองคน ก็เปนการตายบริเวณนอกคุก 

การกระทําของตัวละครนักโทษที่เปน “คนเลวในคุก” หรือ “คนเลวโดย

สันดาน” 

- น.ช.ดํา จากการวิเคราะหการกระทําของ น.ช.ดํา ซึ่งเปนหัวโจกของ

บรรดานักโทษคนอื่น ๆ การกระทําระหวางที่อยูในคุก น.ช.ดํา มักจะคอยสรางปญหาใหกับทางคุก

อยูเสมอ คอยรังแก กลั่นแกลงนักโทษที่ออนแอกวา ยกตัวอยางเชน แกลงยัดยาเสพติดใหนักโทษ

คนอื่น ทําใหนักโทษคนนั้นตองตกเปนแพะรับบาป, ใสยาพิษลงในอาหารให น.ช.จอน กนิ หลงัจาก

ที่ น.ช.จอนเห็น น.ช.ดํา จะกระทําความผิด เปนตน และที่สําคัญ น.ช.ดํา พยายามที่จะแหกคุกอยู

ตลอดเวลา โดยการแหกคุกครั้งแรก ใชปนจับประชาชนเปนตัวประกัน อีกทั้งฆาตัวประกันคนนั้น

ตายขณะหลบหนีอยูในปา แตสุดทาย น.ช.ดํา ก็จนมุมตองยอมจํานน หนีไปไมรอดถูกจับให

กลับมาติดคุกอีกเชนเดิม 

สวนการแหกคุกครั้งที่ 2 นั้น เปนการวางแผนรวมกันกับ น.ช.เรย แตสุดทาย 

น.ช.ดํา ก็ไมสามารถจะแหกคุกออกไปไดสําเร็จ ถูกยิงตายอยูในคุก 

- น.ช.หื่น สาเหตุของการติดคุกของ น.ช.หื่น ก็คือ การขมขืนเด็ก ขมขืน

เหยื่อที่ไมมีทางสู การกระทําระหวางที่อยูในคุกนั้น น.ช.หื่น ประพฤติตัวไมดี และคอยสรางปญหา

ใหกับทางผูคุมอยูเสมอ อีกทั้งยังเคยมีเร่ืองทะเลาะวิวาทชกตอยกันกับ น.ช.เรย เพราะ น.ช.หื่น พูด

ถึงการกระทําของตนขณะที่ไปขมขืนเหยื่อ แลว น.ช.เรย ทนฟงไมได ทําใหมีเร่ืองทะเลาะชกตอยกัน 

ไมเพียงเทานี้ น.ช.หื่น ยังคอยยุแหยให น.ช.ดํา เกลียด น.ช.เรย เนื่องจากรูมาวาเรยเปนสายลับ

ใหกับทางผูคุม 

สวนผลสุดทายของการกระทําของ น.ช.หื่น นั้น น.ช.หื่น พยายามที่จะ

แหกคุก โดยทําหนาที่เปนผูชวย น.ช.ดํา แตสุดทายก็ไปไมรอดเชนกัน ถูกยิงตายอยูในคุก 

- น.ช.ขาใหญ การกระทําของ น.ช.ขาใหญขณะที่อยูในคุกนั้น มักจะทําตัว

เปนขาใหญอยูตลอดเวลา คอยแยงอาหารนักโทษที่เขามาใหมกิน มักจะรังแกนักโทษคนอื่นที่

ออนแอกวา นอกจากนี้เวลาจะทํากิจกรรมอะไรก็ตาม อยางกรณีการอาบน้ํา น.ช.ขาใหญ มักจะ

เอารัดเอาเปรียบนักโทษคนอื่น ๆ ดวยการอาบน้ํากอนคนอื่น อาบคนเดียวโดยไมตองมีใครมาแยง

อาบ 
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การกระทําของ น.ช.ขาใหญ หลังจากนั้น ภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย 

ไมไดแสดงใหเห็น แตจากการวิเคราะห น.ช.ขาใหญ ไมไดกระทําการแหกคุกดวย จึงสันนิษฐานไดวา 

เมื่อไมสามารถปรับเปลี่ยนพฤติกรรมได ก็ยังคงอยูในคุกตอไปนั่นเอง 
  2.5 ความคิดของตัวละครนักโทษ 

ในสวนของความคิดของตัวละครนักโทษนั้น นักโทษตัวเอกของเรื่องคือเรย 

และนักโทษคนอื่น ๆ ที่เปนคนเลวในคุก มีความคิดที่จะแหกคุก ซึ่งเปนการทาทายอํานาจของผูคุม 

(พัศดี) ทาทายอํานาจของคุก ทาทายอํานาจของกฎระเบียบ 

ดังที่ มิเชล ฟูโกลต กลาววา “ที่ใดมีอํานาจ ยอมมีการตอตานขัดขืน” ภายใน

คุก มีอํานาจที่ปรากฏ ทําใหผูที่ถูกใชอํานาจมีการตอตานขัดขืน นั่นก็คือการแหกคุก แสดงวา

อํานาจมีอยูทุกหนทุกแหง และมีการใชอํานาจอยางไมมีวันจบ 

เนื่องจากเรยซึ่งเปนตัวเอกของเรื่อง เปนนักโทษที่ทําความดี เปนผูชวยผูคุม

ในการเปนสายลับใหกับทางคุก เพื่อจับผิดพฤติกรรมของนักโทษที่ทําตัวเกเรในกลุมตาง ๆ เชน 

พวกที่ทําตัวใหญ มีอิทธิพลในคุก ขายยาเสพติดในคุก พวกขาใหญ พวกนักโทษที่แอบสักลายกัน 

สรุปก็คือคอยจับผิดพวกที่ทําผิดกฎของคุก จากการที่เรยทําหนาที่ดังกลาว จึงทําใหไดรับการ

ลดหยอนผอนโทษใหเหลือ 1 ป กับอีก 6 เดือน สวนการปลอยตัวนักโทษที่เปนตัวเอกของเรื่องนั้น 

ไดรับการปลดปลอยโดยที่จําคุกครบตามกําหนด และไดรับการลดหยอนผอนปรนตามกําหนด จึง

ไดรับการปลดปลอย และมีนักโทษอีกบางกลุมที่ไดรับการปลดปลอยเนื่องจากทําการหลบหนี 

(แหกคุก) ซึ่งการแหกคุกถือเปนการทําลายอํานาจของคุกลง 

การแหกคุก ถือเปนการทาทายอํานาจของคุกอยางหนึ่ง โดยการฝาฝน

กฎระเบียบวินัยของคุก การตอตานอํานาจของคุก โดยใชวิธีการแหกคุก เปนเครื่องมือในการ

ตอตานอํานาจ และผลสุดทายของตัวละครที่เปนตัวเอกของเรื่อง คือเรย ก็สามารถชวย “นักโทษที่

เปนคนดี” หนีออกจากคุกไดสําเร็จ แสดงไดวา การตอตานอํานาจของคุกสามารถกระทําได และ

นักโทษก็มีความพยายามที่จะตอตานอํานาจของคุกอยูตลอดเวลาดวย การแหกคุกหรือการหนีไป

จากอํานาจของคุกนั่นสามารถกระทําได ภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ไดแสดงใหเห็นวาการจะ

หนีออกจากคุกไดนั่นตองอยูภายใตเงื่อนไขที่สําคัญ นั่นก็คือ การที่นักโทษสามารถปรับเปลี่ยน

พฤติกรรมของตนเองได หรือ การเปน “นักโทษที่เปนคนดีในคุก” นั่นเอง 
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  2.6 กิจกรรมของตัวละครนักโทษ 
 

ภาพที ่4.35 

ตัวอยาง ภาพแสดงกิจกรรมการกินของตัวละคร ขณะกินขาว 

 

 

 

 

 

 

 

 

กิจกรรมของนักโทษ เร่ิมตนตั้งแตชวงเชา หลังจากที่นักโทษตื่นนอน นักโทษ

ก็จะตองนับเช็คยอดของตัวเอง หลังจากนั้นนักโทษก็จะลงมาจากตึกนอน และทํากิจกรรมตาง ๆ 

ดังนี้ 

การออกกําลังกาย เปนกิจกรรมที่นักโทษเริ่มตนทําหลังจากที่ลงมาจากตึกนอน  

 

ภาพที ่4.36 

ตัวอยาง ภาพแสดงกิจกรรมการกินของตัวละคร ขณะอาบน้ํา 

 

 

 

 

 

 

 

 

การอาบน้ํา ลางหนา แปรงฟน เปนกิจกรรมที่ตอมานักโทษตองทําหลังจากที่

ออกกําลังกายเสร็จเรียบรอยแลว จากการวิเคราะหภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย นักโทษทุกคน

จะมีขัน ผาขนหนู แปรงสีฟน เปนของตนเอง ถือลงมาเพื่ออาบน้ํา 
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การกินขาว เปนกิจกรรมตอมาที่นักโทษจะตองทําหลังจากที่อาบน้ําเสร็จ 

กอนกินขาวก็จะตองมีการทองคําปฏิญาณตาง ๆ กอนแลวจึงจะสามารถลงมือกินได ภาพดาน

ซายมือ เปนกิจกรรมการเขาแถว นักโทษจะทองปฏิญาณตนประสานเสียงกัน กอนที่จะกินอาหารได 

“...ขาจะทําแตความดี และเคารพกฎหมายของบานเมือง ขาจะเคารพตอเจาพนักงานทุกทาน...” 

โดยภายนอกทั่วไปเวลาคนเราจะกินขาว ก็สามารถกินไดเลยโดยที่ไมตองมีการทองคําปฏิญาณใด ๆ 

ทั้งสิ้น แตภายในคุกจะตองทํา แสดงใหเห็นถึงการจัดระเบียบวินัย เร่ืองการกินภายในคุก ซึ่งแมแต

การกินก็ยังมีการจัดระเบียบวินัย ตองยืนเขาแถวในแตละโตะ  

ภาพดานขวามือ เปนฉากการกินอาหารของนักโทษ คือจะมีถวยกับชอน

สําหรับใสอาหารของนักโทษแตละคน และมีน้ําซุป อยูตรงกลางใหนักโทษแบง ๆ กันกิน กอนการ

กิน ผูคุมก็จะมีการเปานกหวีดสงสัญญาณใหเร่ิมกินอาหารได 

กิจกรรมตอมาคือ นักโทษแตละคนจะแยกยายกันปฏิบัติหนาที่ที่ไดรับ

มอบหมายจากทางคุก ซึ่งแบงตามความถนัดของนักโทษ เชน นักโทษบางคนใหปลูกผัก บางคนให

ไปทําอาหาร นักโทษบางคนก็ไปฝกซอมรถ เปนตน เรียกไดวาเปนการฝกวิชาชีพของนักโทษ 

หลังจากนั้น ชวงเย็น นักโทษก็จะรวมตัวกันอีกครั้ง เพื่ออาบน้ํา และกินขาว 

แลวก็ข้ึนตึกนอน เขานอน แลวทํากิจกรรมประจําวันเชนเดิมในวันรุงขึ้น 

จากกิจกรรมที่นักโทษทําอยูประจํา เรียกไดวา เปนการจัดระเบียบวินัย

นักโทษ ใหปฏิบัติตนตามกฎระเบียบที่ต้ังไว เปนการจัดระเบียบวินัยในเรื่องของเวลา ต้ังแตชวงเชา

วาจะทําอะไรบาง เปนการจัดระเบียบวินัยตามลําดับของเหตุการณและเวลา 
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ตารางที่ 4.1 

แสดงการวิเคราะหขอมูลประเภทของนักโทษ สาเหตุของการติดคุก การกระทาํของ 

ตัวละคร ความคิดของตัวละครบุคลิกลักษณะของตัวละคร และจุดจบของ 

ตัวละคร ที่ปรากฏในภาพยนตรไทยเรื่อง น.ช.นกัโทษชาย 

 

 
 
 

สาเหตุของการติดคุก 
การกระทํา 
ของตัวละคร 

ความคิดของตัว
ละคร 

บุคลิกลักษณะ 
ของตัวละคร 

จุดจบของตัวละคร 

“เหยื่อของระบบ” 
คนดีในคุก 

 

สวนใหญแลวตัวละคร
ติดคุก เพราะวา การ
กระทําโดยประมาท 
หรือกระทาํความผิด

เล็ก ๆ นอย ๆ  

ประพฤติตัวดี  
 ไมสรางปญหาให 
กับผูคุม และนักโทษ 

คนอื่น ๆ  

คิดในสิ่งที่ดี 
ยอมรับในชะตา
กรรมของตนเอง 

บุคลิกลักษณะของ
ตัวละครโดยรวม 
รูปรางหนาตาดี  
ทําตัวออนนอม 

ถอมตน 

พนโทษออกจากคุกไดตาม
กฎหมาย และนักโทษสวน
หนึง่สามารถออกจากคุกดวย
การชวยเหลือจากละครตัว

เอกของเรื่อง คือเรย 

“คนเลวโดยสนัดาน” 
คนเลวทั้งในคุก 
และนอกคุก 

 
 

สวนใหญแลวตัวละคร
ติดคุก เพราะวา กระทาํ
ความผิดรายแรง หรือ
โทษที่เปนคดีอุจฉกรรจ 

ประพฤติตัวไมดี 
คอยสรางปญหาใหกับ
ทางผูคุม และคอยรังแก

นักโทษคนอื่น ๆ  

คิดแตสิ่งที่ไมดี 
คอยแตจะกระทํา
ความผิด รวมถึง 
คิดที่จะแหกคกุ
ตลอดเวลา 

หนาตาดูโหดเหี้ยม 
ดูดุราย นากลวั 

ขณะที่ทาํการแหกคุก นักโทษ
เหลานี้ถกูยิงตายเสียชวีิต
ภายในคุก หนไีมสําเร็จ 

ประเภทของ 

ตัวละครนักโทษ 

การสรางความหมาย 

ของตัวละคร 
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6. มุมมองของตัวละคร (Point of view)  
 
 มุมมองของตัวละคร (Point of view) คือ การมองเหตุการณ เขาใจพฤติกรรมของ

ตัวละครในเรื่องผานสายตาของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง หรือหมายถึงการที่ผูเลามองเหตุการณจาก

วงในใกลชิด หรือจากวงนอกในระยะหาง ๆ ซึ่งแตละมุมมองมีความนาเชื่อถือตางกัน มุมมองมี

ความสําคัญตอการเลาเรื่องอยางยิ่ง เพราะมุมมองจะมีผลตอการชักจูงอารมณและความรูสึกของ

ผูชม 

 เร่ิมตนจากชื่อของภาพยนตรไทยเรื่องนี้คือ น.ช.นักโทษชาย ก็ไดสะทอนใหเห็นถึง

เนื้อหาในภาพยนตร ที่จะตองมีการนําเสนอเรื่องของคุก โดยเฉพาะเรื่องของนักโทษชาย ที่กระทํา

กิจกรรมอยูภายในคุก 

 สําหรับมุมมองของตัวละครในภาพยนตร เรื่อง น.ช.นักโทษชาย ก็คือ มุมมองการ

มองผานสายตาของบุรุษที่ 1 คือ น.ช.เรย แตถึงอยางไรก็ตามถาใชทฤษฎีวาดวยอํานาจของ มิเชล 

ฟูโกลตเขาไปใชในการวิเคราะห ก็จะพบวาภายใตมุมมองดังกลาวมีวาทกรรมหลักในการจัดวินัย

ของคุกตามหลักทัณฑวิทยาอยูขางหลัง ที่วาคุกเปนพื้นที่ในการฟนฟูพฤตินิสัยและเปนพื้นที่ในการ

จัดระเบียบวินัยใหกับทั้งผูที่ประพฤติผิด หรือแมแตการปรามผูที่ประพฤติดี  

 ภาพยนตรเร่ืองนี้ สรางจากมุมมองของคุกดวยการนําเสนอภาพชีวิตความเปนอยูของ

คนภายในคุก ทั้งนักโทษและผูคุม เร่ืองราวตาง ๆ ที่คอนขางเปนเรื่องราวเลวราย 

 
4. กลวธิีการสรางความสมจริงของภาพยนตร  

(Cinematic realism) 
 

 ภาพยนตรเ ร่ือง  น.ช.นักโทษชาย นอกจากจะสรางมาจากจุดยืนของคุกแลว 

ภาพยนตรเร่ืองนี้ยังมีกลวิธีในการสรางที่นาสนใจ รวมถึงการสรางภาพยนตรใหดูสมจริง โดยใช

กลวิธีหลายรูปแบบดวยกันเพื่อโยงไปสูการใหความชอบธรรมกับมุมมองจุดยืนของคุก ดังนี้ 

1. การใชคนจริง ๆ เขาไปรวมเลนหรือรวมแสดง ภาพยนตรเร่ืองนี้ใชกลวิธีดังกลาว

ในการสราง โดยใชคนจริง ๆ เขาไปแสดง และถึงแมวาเรื่องนั้นจะเปนเรื่องที่สมมติข้ึนหรือไมก็ตาม 

แตเมื่อใชคนจริง ๆ เขาไปแสดงก็จะทําใหดูเหมือนเปนเรื่องจริง ภาพยนตรเปนสื่อชนิดหนึ่ง ซึ่งภาพ

ที่ปรากฏจะเปนภาพตัวแทนที่มีความสมจริง และเสียงที่ออกมาก็เปนการผลิตซ้ําเสียงที่เหมือน

เสียงจริงของสิ่งที่กลาวถึง ยกตัวอยางของภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย โดยใชตัวละครที่เปน
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คนจริง ๆ เลนเปนตัวแทนของนักโทษ ทําใหดูเหมือนของจริงนั่นเอง การใชคนจรงิ ๆ เขาไปเลนนัน้ก็

จะหลีกไปสูการสรางความสมจริงอยางหนึ่งใหแกผูที่ไดชมภาพยนตร 

กลาวอีกนัยหนึ่ง  กลวิธีดังกลาวเสมือนเปนการปฏิบัติการของอุดมการณ 

(ideological practice) โดยผสมกันระหวางความจริงกับจินตนาการ (real-and-seemingness) 

ในชีวิตประจําวันของเรานั่น มักจะเชื่อกันวา มีการแยกกันระหวางสองโลก คือ โลกแหงความจริง 

(The world of reality) กับโลกจินตนาการ (The world of imagination) แต หลุยส อัลธูแซร อธิบาย

วาแทนที่จะแยกระหวางเรื่องจริงกับเร่ืองลวงออกจากกัน การทํางานของอุดมการณจะใชวิธีการ

ผสมเร่ืองจริง ๆ กับลวง ๆ จนไมสามารถแยกออกจากกันไดเลย ซึ่งวิธีการผสมผสานจริงลวงดังกลาว

นี้ จะเกี่ยวโยงกับโลกของการสื่อสารเปนอยางมาก ทั้งนี้เพราะดานหนึ่งสิ่งที่เราสัมผัสผานสื่อถือ

เปนโลกจินตนาการ แตในอีกดานหนึ่งของเราในฐานะผูรับสาร ก็มีโลกแหงความจริงบางอยางอยู

ลอมรอบตัวเรา แมในขณะที่กําลังเปดรับส่ืออยูก็ตาม 

อีกดานหนึ่ง ภาพยนตรลบเสนแบงของจริงกับของลวงดวยการทําใหตัวละครใน

จินตนาการนั้นแสดงโดยดาราที่มีเลือดเนื้ออยูในโลกความจริง เพราะฉะนั้น ภาพที่อยูในภาพยนตร

จึงเปนพื้นที่กึ่งจริงกึ่งลวง โดยมีการทํางานของอุดมการณการจัดระเบียบวินัยของคุกซุกซอนอยูใน

นั้น (กาญจนา แกวเทพ และ สมสุข หินวิมาน, 2551, น. 223) 

ทํานองเดียวกัน ภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ก็ใชดาราที่มีเลือดเนื้อ ใชตัวคน

จริง ๆ ที่มีอยูในโลกความจริง แสดงเปนตัวละครในภาพยนตร ทําใหภาพที่อยูในภาพยนตรดูมี

ความสมจริงเชนกันนั่นเอง 

2. การสรางตัวละครนักโทษแบบภาพสรุปเหมารวม (Stereotype) ซึ่งถือเปนวิธีการ

สรางความหมายใหกับอัตลักษณที่ชัดเจนที่สุด การสรางภาพตัวแทนของนักโทษในสื่อภาพยนตร เร่ือง 

น.ช.นักโทษชาย ใชการวิเคราะหการสรางภาพตัวแทนผานสื่อมวลชน และจุดยืนจากแนวความคิดของ

สํานักวัฒนธรรมศึกษาที่สนใจเรื่องการประกอบสรางความหมาย (Constructionist Approach) 

และไดรับอิทธิพลมาจากทฤษฎีปรากฏการณวิทยา (phenomenology) ซึ่งเชื่อวา ภาพตัวแทนมิใช

การสะทอน/เลียนแบบ/คนพบ หากแตเปนการประกอบสรางสวนเสี้ยวหนึ่งของโลกแหงความเปน

จริง หรือ ที่รูจักกันในช่ือแนวคิด เร่ือง การประกอบสรางความเปนจริงทางสังคม (Social Construction 

of Reality) การประกอบสรางความเปนจริงนี้ ไมใชการสะทอนความจริงทั้งหมด เหมือนกับการ

สะทอนภาพที่เปนจริง (reflective approach) หรือไมไดสนใจวิธีการมองโลกของผูหนึ่งผูใดเหมือนกับ

การตั้งใจใหเปนความจริง (intentional approach) หากแตเปนการเก็บเกี่ยว รวบรวม สัญญะตาง ๆ ที่

ผูคนในสังคมไดสรางขึ้นมา แลวรวมเอาความหมายเหลานั้น ๆ บรรจุเขาไปในส่ิงใดสิ่งหนึ่ง เพื่อให

เกิดความหมายใหม หากแตยังมีกลิ่นอายของสิ่งที่มีปรากฏอยูเดิมแลวในสังคม เพื่อใหเกิดความ



 

 

113 

เชื่อมโยงกันของความหมายเดิมกับความหมายใหม แตความหมายใหมที่สรางขึ้นมานั้น อาจเปน

ส่ิงที่มีจริง หรือไมมีอยูจริง หรืออาจสรางมาจากที่ไมมีจริงอยูแลวและใหเปนสิ่งที่ไมมีจริงอีกครั้งหนึ่ง

ก็เปนได แตผลลัพธสุดทายของการสรางก็คือ คนทั่วไปจะเชื่อวาสิ่งเหลานี้มีอยูจริง (สมสุข หินวิมาน, 

2548, น. 246-248; Hall, 1997, pp. 1-63) 

ทั้งนี้ ในภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ไดสรางภาพตัวแทนของตัวละครใหเห็น

ใน 2 รูปแบบ ไดแก ตัวละครนักโทษที่เปน “คนดีในคุก” หรือ “เหยือ่ของระบบ” และ ตัวละครนกัโทษที่

เปน “คนเลวโดยสันดาน” วานักโทษทั้ง 2 รูปแบบจะตองมีบุคลิกลักษณะอยางไร เชน นักโทษที่

เปน “คนดีในคุก” หรือ “เหยื่อของระบบ” จะตองมีรูปรางหนาตาที่ดูดี แสดงถึงการเปนคนดี นิสัยที่

แสดงออกมาลวนแลวแตเปนการแสดงถึงการเปนคนดี สวนนักโทษที่เปน “คนเลวโดยสันดาน” 

ภาพยนตรก็จะนําเสนอใหเห็นถึงบุคลิกลักษณะทางกายภาพในทางตรงกันขามกับนักโทษที่เปน 

“คนดีในคุก” โดยนักโทษ “คนเลวโดยสันดาน” จะมีรูปรางหนาตาที่ดูนากลัว โหดเหี้ยม สักลายเต็ม

ตัว ส่ือใหเห็นถึงความโหดราย เปนคนไมดี เมื่อมองรูปรางหนาตาก็จะรูทันทีวาเปนคนเลว 

3. มีการใชวิธีนําเสนอเหตุการณที่ปรากฏในภาพยนตร ซึ่งดูแลวเสมือนจริง โดยใน
ภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ไดแสดงใหเห็นถึงเหตุการณวา นักโทษมีกระทําอะไรบางขณะที่

อยูในคุก โดยกิจกรรมตาง ๆ ที่ปรากฏนี้เองทําใหเรารูวาเหมือนเปนกิจกรรมในการดําเนินชีวิตจริง ๆ 

ในชีวิตประจําวัน ยกตัวอยางเชน กิจกรรมของนักโทษ ต้ังแตต่ืนเชา การออกกําลังกาย การอาบน้ํา 

ลางหนา แปรงฟน การกินขาว ลวนแลวแตสรางใหดูเหมือนจริงทั้งสิ้น นอกจากกจิกรรมของนกัโทษ

แลว การสรางฉากคุก ก็สรางเพื่อใหดูเหมือนจริง 

นอกจากเรื่องของกิจกรรมแลว การแตงกายของตัวละครก็เชนเดียวกัน มีการ

นําเสนอตัวละครแตละตัวในภาพยนตร โดยเฉพาะในเรื่องของการแตงกายของตัวละคร ที่ทําใหดู

เหมือนเปนของจริง เสื้อผาของนักโทษที่จะตองเปนแบบนี้ เสื้อผาของผูคุมที่จะตองเปนแบบนี้ ทําให

ผูชมที่ชมภาพยนตรเกิดความรูสึกสมจริงกับเครื่องแตงกายของตัวละคร 

4. บทภาพยนตรเร่ืองนี้ ไดนํากลวิธีสรางมาจากสารคดี เร่ือง “คุก ชีวิตในพันธนาการ” 

ของ อรสม สุทธิสาคร การนํามาจากสารคดี ก็เปรียบเสมือนการสรางมาจากเรื่องจริง เพราะสารคด ี

เปนวิธีการเขียนเรื่องจากเรื่องจริงที่เกิดขึ้น โดยจะเห็นไดวาผูสรางภาพยนตรไดพยายามเลือกที่จะ

ดึงใหโลกแหงภาพยนตรเขามาใกลชิดกับโลกแหงความเปนจริงมากที่สุด โดยการนําสารคดี ซึ่ง

เขียนมาจากชีวิตจริงมาเปนสวนในการสรางภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย 

ทั้งนี้ขอมูลที่จะนํามาประกอบสรางในภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย จึงจะตอง

ผานกระบวนการทํางานอยางละเอียดเพื่อใหมีความสอดคลองกับขอเท็จจริงใหมากที่สุด โดยการ
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สืบคนหลักฐานขอมูลที่เกี่ยวของจากแหลงขอมูลตาง ๆ โดยเฉพาะขอมูลจากสารคดีของ อรสม 

สุทธิสาคร ที่ภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ใหความสําคัญ 

 5. ภาพยนตรเร่ืองนี้ใชวิธีการจับภาพในรูปแบบตาง ๆ เสมือนกลองมีอํานาจในการ

สรางความหมาย เชน การจัดวางองคประกอบของภาพ การจัดวางภาพตาง ๆ ของภาพยนตรเร่ือง 

น.ช.นักโทษชาย  โดยเฉพาะการจัดวางภาพของคุกในลักษณะของการใชอํานาจตามการจัดวาง

องคประกอบของภาพ ทําใหเห็นกลวิธีของภาพยนตรอยางหนึ่งที่ทําใหเสมือนผูชมเขาไปอยู

สถานการณอยางนั้นจริง ๆ โดยจับผูชมไปยืนอยูหลังตัวละครเอกคือเรย 

  นอกจากการใชวิธีจับภาพ ในเรื่องของการใชมุมกลอง ทั้งมุมสูง และมุมตํ่า ที่

ภาพยนตรเร่ืองนี้นํามาชวยใหเห็นถึงอาณาบริเวณตาง ๆ ภายในคุก รวมถึงเรื่องการใชอํานาจที่มี

การนําเสนอดวย ยกตัวอยางเชน การใชภาพมุมสูง ในการจับจองตัวนักโทษ สวนภาพมุมตํ่าใชจับ

จองตัวผูคุม หรือพัศดี เปนตน นอกจากการใชมุมกลองในเรื่องของภาพมุมสูง และมุมตํ่าแลว ยังมี

เร่ืองของการนําภาพ close-ups ที่สามารถดึงผูชมใหเขาไปมีสวนรวมกับชะตากรรมตัวละคร 

เหมือนผูชมรูสึกวาเหตุการณดังกลาวเกิดขึ้นกับตัวเองโดยตรง 

  และในสวนของ การใชวิธีการจับภาพ flashback ก็เปนสวนสําคัญที่นํามาใชใน

ภาพยนตรเพื่อใหเห็นเหตุการณยอนอดีต และปจจุบัน ซึ่งภาพยนตรเร่ืองนี้ไดนําวิธีดังกลาวมา

นําเสนอเพื่อใหผูชมไดยอนภาพระหวางอดีตกับปจจุบัน เห็นถึงเหตุการณ สถานการณที่มาที่ไป

ของตัวละคร  
 

5. สรุปภาพตัวแทนของคุกจากภาพยนตร  
เรื่อง น.ช.นกัโทษชาย 

 

เดิมที่สายนักภาษาศาสตรจะใหความสนใจในเรื่องที่เลา แตสําหรับนักทฤษฎี 

สายสื่อสารมวลชนนั้นจะไมไดใหความสนใจกับเร่ืองที่เลาเทาใดนัก แตจะใหความสําคัญกับวิธีการ

เลามากกวา และสําหรับการเลาเรื่อง (Narration) ผูวิจัยสนใจในเรื่องของการเปลี่ยนกระบวนทัศน 

วาจากความสนใจที่เร่ืองเลามาสูการเลาเรื่อง (Narration) รวมถึงกลวิธีที่ใชในการสรางความหมาย 

และจากการสกัดความหมายของ “คุก” จากการเลาเรื่อง (Narration) ที่สรางผานภาพยนตรเร่ือง 

น.ช.นักโทษชาย ผูวิจัยสามารถสรุปการสรางความหมายของ “คุก” โดยแบงเกณฑการวิเคราะห

ออกเปน 3 ประเด็น ไดดังนี้  
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1. นิยามของคุกตามวาทกรรมหลักของหลักทัณฑวิทยา 
 

จากการวิเคราะหสรุปภาพตัวแทนนิยามของคุกตามวาทกรรมหลักของหลักทณัฑวทิยา 

สามารถแบงไดเปน 2 หัวขอ ดังนี้ 

1. คุกเปนพื้นที่ในการฟนฟูพฤตินิสัย ซึ่งเปนการมองจากจุดยืนของคุก หรือจาก

จุดยืนของระบบราชทัณฑ  โดยจะเห็นไดจากการนําเสนอในภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย นั้น 

จะเห็นถึงภาพตัวแทนของคุก ในการที่จะพยายามเปลี่ยนแปลงพฤตินิสัยของนักโทษใหสามารถ

กลับเขามาใชชีวิตอยูในสังคมไดอยางเปนปกติ เชน การจัดกิจกรรมใหนักโทษไดฝกฝนวิชาชีพของ

ตามโรงงาน การสอนใหนักโทษทําเกษตรกรรม ปลูกผักสวนครัวและทํากิจกรรมอยางอื่นมากมาย

เพื่อใหนักโทษปรับตัวได  

2. คุกเปนพื้นที่ที่มีการจัดระเบียบวินัย เปนการจัดระเบียบวินัยของนักโทษใหอยูใน

กฎระเบียบของทางคุก โดยเริ่มต้ังแตต่ืนนอนจนถึงเขานอน กิจกรรมตาง ๆ ของนักโทษในการ

ดําเนินชีวิตประจําวันภายในคุก เชน การตื่นนอน การอาบน้ํา การกินขาว การทํางานในโรงงาน 

การเดินขึ้นตึกนอน รวมถึงการตรวจสอบจํานวนนักโทษอยูตลอดเวลา ลวนเปนกิจกรรมที่มีการจัด

ระเบียบวินัยทั้งสิ้น ซึ่งภาพยนตรเร่ืองดังกลาวไดสรางภาพของคุกใหเห็นถึงกิจกรรมของนักโทษ

ดวย 

 
2. นิยามของคุกตามวาทกรรมหลักของการใชอํานาจและการตอตานอํานาจ ของคุก 

 
จากการวิเคราะหสรุปภาพตัวแทนนิยามของคุกตามวาทกรรมหลักของการใชอํานาจ

และการตอตานอํานาจของคุก สามารถแบงไดเปน 2 หัวขอ ดังนี้ 

1. คุกเปนพื้นที่ที่มีการใชอํานาจ มีการชวงชิงอํานาจ ทั้งอํานาจระหวางนักโทษ

ดวยกัน และอํานาจระหวางผูคุมกับนักโทษ ในพื้นที่ของคุกเปนพื้นที่ที่รวมคนกระทําความผิด 

แสดงถึงจํานวนนักโทษที่มีอยูมาก การที่มีจํานวนคนอยูมาก ก็เหมือนกับวาเปนสังคม ๆ หนึ่ง เปน

สังคมยอย ๆ ภายในคุก จึงสงผลใหมีการใชอํานาจกันเกิดขึ้น โดยภาพยนตรเร่ืองนี้ไดสรางภาพ

ตัวแทนของคุกในเรื่องของการใชอํานาจ ซึ่งไดแก อํานาจระหวางนักโทษดวยกัน ก็จะเปนอํานาจ

ในการแกงแยงความเปนใหญ พวกขาใหญ แกงแยงชวงชิงพื้นที่ของตนเอง เชน การแยงชิงพื้นที่ใน

การอาบน้ํา ถานักโทษคนใดเปนพวกขาใหญ มีอิทธิพลก็จะไดอาบน้ํากอนนักโทษคนอื่น ๆ ผลดี

ของการอาบน้ํากอนก็คือจะไดอาบน้ําที่สะอาดเปดจากกอกน้ําโดยตรง ถาอาบทีหลังน้ําก็จะ

คอนขางสกปรกหนอย เปนตน นอกจากนี้ยังมีการใชอํานาจระหวางผูคุมและนักโทษ เชน ผูคุมใช
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อํานาจในการจัดระเบียบวินัยกับนักโทษในเรื่องตาง ๆ ที่เห็นวานักโทษจะกระทําความผิดกฎของ

คุก เปนตน 

2. คุกเปนพื้นที่ที่มีการตอตานอํานาจ จากภาพตัวแทนของคุกในเรื่องของการเปน

พื้นที่ที่มีการจัดระเบียบวินัย เปนพื้นที่ที่มีการใชอํานาจ เปนพื้นที่ที่ขาดอิสรภาพ และอื่น ๆ สงผล

ใหคุกจึงเปนพื้นที่ที่มีการตอตานอํานาจ ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของ มิเชล ฟูโกลต ที่เสนอวาแม

สังคมปจจุบันจะถูก “ครอบงํา” ดวยอํานาจอยางมากมาย โดยเฉพาะอํานาจที่เกิดจากกลไกการ

สรางวินัย แตกระนั้นก็ตามมนุษยหรือสามัญชนคนธรรมดา ก็ใชวาจะไรโอกาสตอตานขัดขืน

อํานาจที่กระทําตอ ดังเชนที่ฟูโกลตไดสรุปไววา “ที่ใดมีอํานาจ ที่นั่นยอมมีการตอตานขัดขืนตอ

อํานาจ” นอกจากนี้ มิเชล ฟูโกลต ยังอธิบายถึงอํานาจและการดํารงอยูของอํานาจวา “อํานาจมีอยู 

เพราะมีผูใช และผูถูกใช” และพื้นที่ของคุกจากภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย นั้น ก็แสดงใหเห็น

ถึงการตอตานอํานาจของนักโทษไดอยางชัดเจน สังเกตไดจากการพยายามแหกคุกของนักโทษ ซึ่ง

ก็เปนวิธีการตอตานอํานาจของคุกอยางหนึ่งนั่นเอง 

 
3. นิยามของคุกตามวาทกรรมหลักชุดอ่ืน ๆ  

 

 จากการวิเคราะหสรุปภาพตัวแทนนิยามของคุกตามวาทกรรมหลักชุดอื่น ๆ สามารถ

แบง ไดเปน 5 หัวขอ ดังนี้ 

1.  คุกเปนแหลงรวมคนที่กระทําความผิด ภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ส่ือใหเห็น

ความหมายของคุก ในลักษณะของการเปนศูนยรวมของคนที่กระทําความผิด ไมวาความผิดนั้นจะ

เปนความผิดที่เกิดจากการกระทําโดยที่ไมไดต้ังใจก็ตาม หรือวาเปนการกระทําความผิดที่เกิดจาก 

“คนเลวโดยสันดาน” แตสุดทาย คุก ก็คือแหลงที่รวมคนที่กระทําความผิดไวดวยกัน  

2. คุกเปนสถานที่รวมของความเลวราย เชน ยาเสพติด เปนตน ซึ่งเปนความเลวราย

ที่เปนภาพตัวแทนของคุก ทําใหเห็นวาคุกเปนแหลงที่รวมสิ่งที่เลวราย 

3. คุกเปนพื้นที่ของพวกที่มีความคิดหรือพฤติกรรมที่แปลกไปจากกฎเกณฑทาง

สังคม เชน พวกวิกลจริต รักรวมเพศ เปนตน พื้นที่ของคุกนอกจากจะเปนแหลงรวมความผิดแลว 

ยังเปนแหลงที่รวมคนที่มีพฤติกรรมหรือความคิดที่ผิดไปจากมาตรฐานหรือบรรทัดฐานของสังคม  

4. คุกเปนพื้นที่ที่ขาดอิสรภาพ จากการดูภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย ไดนาํเสนอ

ภาพของคุกในการจํากัดพื้นที่ จํากัดบริเวณของคุก จํากัดพื้นที่ใหนักโทษจะตองอยู นอกจากนี้จะ

เห็นไดวานักโทษมีความพยายามที่จะแหกคุกอยูตลอดเวลาเทาที่สามารถทําได ทําใหเห็นวาการ
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นําเสนอภาพตัวแทนของคุกดังกลาว เปนการนําเสนอภาพของคุก ที่เปนที่ที่ซึ่งขาดอิสรภาพของ

นักโทษ  

5. คุกเปนพื้นที่ที่มีทั้งคนดีและคนเลวปะปนกัน  จากการดูภาพยนตรเรื่อง น.ช.

นักโทษชาย จะเห็นไดวามีการนําเสนอภาพของคุกในลักษณะที่มีนักโทษทั้งที่เปนคนดี และนกัโทษ

ที่เปนคนเลวปะปนกันอยูในคุก แสดงใหเห็นวาคุกไมใชเปนพื้นที่สําหรับคนเลวเสมอไป แมแตคนดี

ที่เปนเหยื่อของระบบ หรือคนดีที่กระทําผิดเล็ก ๆ นอย ๆ ก็สามารถที่จะมาติดคุกไดเชนกัน  

จากการวิเคราะหภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย สามารถสรุปไดวา ในขณะที่โลก

ความเปนจริงของ “คุก” มีการแสดงอํานาจกับคนที่กระทําความผิด หรือคนที่มีพฤติกรรมเบี่ยงเบน

ไปจากสังคมก็ตาม แตก็ดูเหมือนวาในโลกสัญลักษณ หรือโลกแหงภาพตัวแทนของภาพยนตร 

อํานาจดังกลาวก็ถูกประกอบสรางขึ้นมาในลักษณะของการจําลองใหเห็น เสมือนเปนการยายจาก

คุกของจริงมาสูคุกสัญลักษณ นั่นก็คือคุกในโลกของภาพยนตรนั่นเอง  

จากการวิเคราะหภาพยนตรเร่ือง น.ช.นักโทษชาย อาจกลาวไดวาคุกที่ปรากฏใน

ภาพยนตรเปน “การลงโทษเชิงสัญลักษณ” ใหกับคนดูที่อยูภายนอกคุก โดยเฉพาะผูที่ชมภาพยนตร 

วา ถาคนภายนอกคุกกระทําความผิด หรือทําผิดกฎหมาย และเมื่อตองมาติดคุกก็จะตองเจอภาพ

บรรยากาศหรือเหตุการณตาง ๆ ที่แสดงใหเห็นในการจําลองคุกของจริงซึ่งปรากฏใหเห็นในภาพยนตร

เร่ือง น.ช.นักโทษชาย อาจกลาวอีกนัยหนึ่งวา ภาพยนตรไดสรางจากจุดยืนของคุกและเปนการ

สรางใหผูคุมไดเห็นถึงการ “ลงโทษเชิงสัญลักษณ” โดยผานการจัดระเบียบวินัยของคุกในโลกของ

ภาพยนตรนั่นเอง 

 


