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บทที่ 2 
 

ทฤษฎ ีแนวคิด และงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 
 

 ในบทนี้ผูวิจัยจะทบทวนทฤษฎี แนวคิด และงานวิจัยที่เกี่ยวของ โดยแบงออกเปน    

5 สวนดวยกัน คือ 

 1. ทฤษฎีวาดวยอํานาจของมิเชล ฟูโกลต 

 2. แนวคิดเรื่องภาพตัวแทน  

 3. แนวคิดการเลาเรื่องในภาพยนตร 

 4. แนวคิดเรื่องประสบการณตรง ประสบการณผานสื่อ และการสรางความเปนจริง

ทางสังคม 

 5. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
ทฤษฎวีาดวยอํานาจของมิเชล ฟูโกลต 

 (Michel Foucault)  
 

มิเชล ฟูโกลต (Michel Foucault) เปนนักปรัชญาสังคมชาวฝรั่งเศส มีตําแหนงเปน

อาจารยแหงวิทยาลัยฝร่ังเศส (College de France) แมฟูโกลตจะไมไดระบุวา ตนเปนนักวิชาการ

ในสังกัดสํานักใดก็ตาม แตนักวิชาการรุนหลัง ๆ หลายคนก็มักกลาววา แนวคิดของฟูโกลตเปน

แบบโครงสรางนิยมยุคหลังสมัยใหม (Post-structuralism) และเขาก็ยังเปนผูประสานการศึกษา

ประวัติศาสตรที่มุงเนนสนใจประวัติศาสตรของอารยธรรมและความนึกคิด ซึ่งแนวคิดของฟูโกลตที่

เกี่ยวกับภาษาและอํานาจ มีดังนี้ 

การศึกษาของฟูโกลต ไมไดสนใจ “ภาษา” แตศึกษา “วาทกรรม” (Discourse) ซึ่งเขา

ใหนิยามวาทกรรมวาเปน “ระบบของภาษาภาพตัวแทน” (System of Representation) เขาสนใจ 

วาทกรรมในแงของกฎเกณฑ (Rules) และปฏิบัติการทางสังคม (Social Practice) ที่สามารถสราง

ความหมายตาง ๆ ใหเกิดขึ้นมาไดจากเนื้อหา/สาร รวมทั้งสนใจวาทกรรมที่มีความหมายแตกตาง

กันในแตละบริบททางประวัติศาสตร (กาญจนา แกวเทพ, 2548, น. 358)  

ฟูโกลตนิยามวา วาทกรรมเปนกลุมของขอความที่แสดงใหเห็นวิธีการที่ภาษาถูกใช

พูดถึงเรื่อง ๆ หนึ่งในชวงเวลาทางประวัติศาสตรชวงหนึ่งวาเปนอยางไร และภาษาทํางานผาน

กระบวนการที่เรียกวา “ความรู” (Knowledge) ไดอยางไร กลาวโดยสรุป ฟูโกลตสนใจแนวคิด 



 

 

12 

3 แนวคิด ที่เชื่อมโยงกัน เปนคําถามที่วา “วาทกรรม” ผลิตสิ่งที่เรียกวา “ความรู” หรือบางครั้ง 

คือ “ความจริง” เพื่อสถาปนา “อํานาจ” ไดอยางไร (กาญจนา แกวเทพ, 2548, น. 354) ยกตวัอยาง

เชน วาทกรรมเกี่ยวกับคุกก็จะผลิตการรับรูความจริงของคนที่เกี่ยวกับคุก วาคุกนั้นจะมีลักษณะ

เปนอยางไร นากลัว โหดราย สกปรก ไมนาอยู เปนตน 

 ในประวัติศาสตรที่ผานมานิยามของความรู มักหมายถึง ขอเท็จจริงที่มีประโยชนตอ

มนุษยหรือความรู คือ ส่ิงที่ชวยประเทืองปญญามนุษย แตฟูโกลตกลับกลาววา ความรูเกิดจาก

วิธีการที่อํานาจในสังคมทําใหเร่ืองราวอันใดอันหนึ่งกลายเปนหัวขอหรือประเด็นที่กําหนดใหเปน

เร่ืองที่ทุกคนตองรู โดยผานวาทกรรมกลุมตาง ๆ (สถาบัน ตัวแทน ปฏิบัติการทางสังคม) วาทกรรม

จึงมีอิทธิพลตอความคิดและการปฏิบัติของคนในลําดับตอ ๆ มา และในขณะเดียวกันวาทกรรมก็มี

อํานาจตอความคิดและการกระทําของบุคคลโดยตรง ยกตัวอยางเชน วาทกรรมเรื่อง “ความอวน” 

กลายเปนความรูที่มีผลตอคนที่มีน้ําหนักตัวเกินมาตรฐาน ทั้งในดานความรูสึก ความคิด ไปจนถึง

พฤติกรรมที่ตองแสดงออกไปตามอํานาจของวาทกรรมดังกลาว ซึ่งแตกตางกันไปในแตละยุค

แตละสมัย 

 จากเรื่องราวที่กลายมาเปนความรูนั้นก็เพราะอํานาจในสังคมไดใชวาทกรรมผลิต

สรางความรูข้ึนมา นั่นก็คือ วาทกรรมที่จะกลายเปนความรูก็เพราะสถาบันที่มีอํานาจในสังคมบอก

วา “ตองรูเร่ืองนั้น” และในทางกลับกันความรูนั้นก็จะยอนกลับไปเสริมอํานาจใหแกสถาบันนั้นอีก 

 ทั้งนี้จากหนังสือ “Discipline and Punish : Birth of the Prison” (1979) ฟูโกลตได

แสดงทัศนะวา ความเปนจริงของความรูใด ๆ มิไดเกิดจากคุณสมบัติของระบบเหตุผล ทฤษฎี ขอ

พิสูจน หรือคําอธิบายตัวองคความรูนั้น ๆ แตเกิดจากอํานาจที่มาคูกับความรูนั้นและอํานาจที่

ความรูนั้นผลิตขึ้นมา ฟูโกลตยกตัวอยางเรื่อง การสรางวินัยและการลงโทษ ซึ่งเปนการแปรเปลี่ยน

ของความรูและวาทกรรมจากยุคคลาสสิกจนถึงกึ่งกลางศตวรรษที่ 19 ซึ่งมีวิธีการลงทัณฑที่แตกตาง

กัน คุกในยุคคลาสสิกโบราณจะมีวิธีการลงโทษคนโดยการใชอํานาจบนรางกายเชน โบยตี ฉีกราง 

เผาไฟ หรือประหารชีวิตดวยวิธีโหดเหี้ยมตาง ๆ และจะแสดงออกในที่สาธารณะ เนื่องจากความรู

เกี่ยวกับการลงโทษในสมัยนั้นจะเชื่อวา ความเจ็บปวดทางรางกายและความอับอายเปนการลงโทษที่

รุนแรงที่สุด 

 ตอมาความรูเกี่ยวกับการลงทัณฑเปลี่ยนไปเนื่องจากฐานความรูใหมในศตวรรษที่ 19 

เชื่อวา ความเจ็บปวดที่สุดของคนเรามิใชความเจ็บปวดทางรางกาย แตเปนความเจ็บปวดทางจิตใจ 

และการถูกลิดรอนเสรีภาพที่จะเคลื่อนที่หรือติดตอกับคนอ่ืน เปนการลงโทษที่รุนแรงที่สุด ดังนั้น 

วิธีการใชอํานาจก็จะเปลี่ยนแปลงไปกลายเปนการกักขังไมใหไดพบปะติดตอกับคนอ่ืน ๆ ซึ่งได

กลายเปนตนกําเนิดของคุกสมัยใหม นั่นเอง 
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 ฟูโกลต นําเสนอกลไกการทํางานของ “ระเบียบวินัย” (discipline) ที่กระทําตอรางกาย

มนุษย (นักโทษ) ในสถาบันการใชอํานาจเบ็ดเสร็จเด็ดขาด (คุก) ดวยวิธีการหลากหลายรูปแบบไม

วาจะเปนการจัดแยกบุคคลออกเปนสัดสวนเพื่อกําหนดสถานะและหนาที่ของบุคคล ตารางเวลา

เปนสิ่งกําหนดวาบุคคลควรตองกระทําการหรือปฏิบัติหนาที่ใด ๆ ใหเสร็จส้ินภายในเวลาที่กําหนด

และการฝกหัดรางกายเพื่อจะไดประโยชนจากรางกายใหมากที่สุด หรืออาจกลาวไดวา ระเบียบ

วินัย (discipline) ใชรางกายเปนตนทุนเพื่อใชอํานาจแสวงหาผลกําไร ส่ิงตาง ๆ เหลานี้ถูกสถาบัน

เบ็ดเสร็จเด็ดขาดนี้อางสิทธิและความชอบธรรมในการใชระเบียบวินัยเปนเครื่องมือสําคัญในอันที่

จะแกไขฟนฟูพฤตินิสัยนักโทษใหกลับตัวเปนคนดี และสามารถดํารงชีวิตอยูในสังคมรวมกับผูอ่ืน

ได แตแทที่จริงแลวกลับถูกใชเปนเครื่องมือลงทัณฑประเภทใหมที่มีความสลับซับซอนและแสดงถึง

ชั้นเชิงของอํานาจการควบคุมมนุษยและฟูโกลตเห็นวา การพัฒนาและฝกฝนตนเองเปนการนําเอา

แนวคิดเรื่องวินัยเขามาใชแทนที่การใชอํานาจแบบทารุณโหดราย 

 ฟูโกลตไดกลาวถึง แนวคิดอีกประการหนึ่ง คือ การสรางกลไกเชิงวินัยที่เขาไดทัศนะ

มาจากการออกแบบสถาปตยกรรมของ เจเรมี เบนแธม (Jeremy Bentham) ชื่อ “แพนออปติคอน” 

(Panopticon) ซึ่งก็คือ อาคารที่สรางเปนรูปวงกลม จัดวางหอง (ขัง) สําหรับคนปวย คนบา อาชญากร 

คนงานหรือเด็กนักเรียน เรียงรายในวงกลมเหมือนรังผึ้ง แตละหองมีหนาตาง 2 บาน บานหนึ่งคือ

ลูกกรงที่หันหนาเขาหอตรวจการณ ซึ่งตั้งอยูตรงกลางของอาคารเพื่อใหผูตรวจการณบนหอสามารถ

จับตาและสอดสองพฤติกรรมของคนในหองได โดยคนในหองไมมีโอกาสลวงรูวาเวลาใด ๆ ก็ตามที่

พวกเขากําลังถูกจองมองอยูหรือไม 

 สวนหนาตางอีกบานเปดออกดานนอกตัวอาคารเพื่อใหแสงแดดสองเขามาในหอง ซึง่

ก็เพื่อใหคนบนหอสามารถมองเห็นคนในหองได แพนออปติคอนมีกลไกควบคุมตรงกันขามกับคุกมืด 

คือ ใชแสงสวางและการมองเห็นไดเปนกลไกในการสอดสองและควบคุม (สายพิณ ศุพุทธมงคล, 

2546, น. 36) เพราะฉะนั้นไมวาจะมีผูคุมอยูหรือไมก็ตาม นักโทษก็จะรูสึกเหมือนกับถูกจับตามอง

อยูตลอดเวลา 

 จากในบทสัมภาษณเรื่อง “The Eye of power” มิเชล ฟูโกลต คิดวา แมกระทั่งใน

ตัวแบบของคุกที่สมบูรณที่สุดในแงที่อํานาจอันเกิดจากกลไกการสรางวินัยสามารถมีปฏิบัติการได

อยางเต็มที่คือแพนออปติคอน แตคนก็ยังสามารถตอตานอํานาจครอบงําของกลไกเชิงวินัยได โดย

ฟูโกลตไดแสดงทัศนะวา อํานาจมิไดมีศูนยกลางอยูที่ใดที่หนึ่ง อํานาจมีอยูทุกหนทุกแหงไมวาจะ

เปนกษัตริย สามัญชนหรือรัฐ อํานาจสามารถที่จะหมุนเวียนถายเทไปในทุกอณูของสังคม และการ

หมุนเวียนนี้ก็เปนไปอยางไมมีที่ส้ินสุด อํานาจจึงเปนสิ่งที่เคลื่อนไหวตลอดเวลาไมมีใครสามารถที่

จะนํามาครอบครองไวได 
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 บทบาทของอํานาจในที่นี้ไมไดมาจากกลไกหรือชนชั้นผูปกครอง (แบบที่นักลัทธิ

มารกซทั่วไปเขาใจ) แต “อํานาจ” นี้จะอยูคูกับการอางวาเปนแบบแผนอันถูกตอง เปนธรรมชาติ 

หรือเปนไปตามกฎเกณฑทางชีวภาพ (เชน การจัดทาของทหารนั้นก็เพื่อใหเกิดการเตรียมพรอม

สําหรับการตอสูปะทะโจมตีที่อาจเกิดขึ้นโดยไมรูตัว) อํานาจเชนนี้จึงสามารถทําใหเกิดการลงโทษ 

ฝกฝน ดัดแปลงนิสัยของผูที่ถูกกลาวหาวาเบี่ยงเบน ซึ่งครอบคลุมต้ังแตอาชญากร ไปจนถึงนักเรียน

ชายที่ไมไดตัดผมมาใหเรียบรอย และที่สําคัญก็คือ “ตัวบุคคลในองคกรหรือกลไกรัฐ” นั้น ก็มิใช 

“แหลงที่มา” ของอํานาจนี้ พวกเขาเปนเพียงผูกระทําการโดยอางอิงอํานาจนี้ หรือเปนเพียงผูใช 

(exercise) อํานาจของความเปนสัจจะเทานั้น 

 กรอบความคิดของ มิเชล ฟูโกลต ยังเสนอวาแมสังคมปจจุบันจะถูก “ครอบงํา” ดวย

อํานาจอยางมากมาย โดยเฉพาะอํานาจที่เกิดจากกลไกการสรางวินัย แตกระนั้นก็ตามมนุษยหรือ

สามัญชนคนธรรมดา ก็ใชวาจะไรโอกาสตอตานขัดขืนอํานาจที่กระทําตอ ดังเชนที่ฟูโกลตไดสรุปไว

วา “ที่ใดมีอํานาจ ที่นั่นยอมมีการตอตานขัดขืนตออํานาจ” นอกจากนี้ มิเชล ฟูโกลต ยังอธิบายถึง

อํานาจและการดํารงอยูของอํานาจวา “อํานาจมีอยู เพราะมีผูใช และผูถูกใช” 

 จากที่ไดกลาวมาขางตน แนวคิดเรื่อง “อํานาจ” นั้นถือเปนแนวคิดหัวใจหลักของฟูโกลต 

ซึ่งสามารถแสดงใหเห็นคุณลักษณะของ “อํานาจ” ตามทัศนะของฟูโกลตไดจากภาพ (กาญจนา 

แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2551, น. 500-503) ดังนี้ 

 

ภาพที ่2.1 

แสดงคุณลักษณะของอํานาจในทัศนะของฟูโกลต 
 

 

 

 

 

 

 

 

อํานาจ 

1. ≠ รวมศูนย 

กระจายตัว Micro physics 

2. ≠ ความตั้งใจ/จงใจ/รูสํานึก 

3. อํานาจที่ฟอกขาว/แนบเนียน 

4. ≠ การหาม/การเก็บกด 

5. เทคนิคแหงการใชอํานาจ 
6. วัฏจักรของอํานาจ 

7. วังวนแหงอํานาจ 

8. ความรูกับอํานาจ 

หนุนเสริมซึ่งกันและกัน 
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 1. ลักษณะกระจายตัว ฟูโกลตระบุวา อยาไปมัวแตสนใจจับตาดูแตเพียงอํานาจที่มี

ลักษณะรวมศูนยที่เปนระบบหรือที่แสดงตัวอยางมีกฎเกณฑ มีสถาบันที่แนชัดรองรับ เชน กฎหมาย 

อํานาจรัฐ อํานาจทุน/เงิน อํานาจของกองทัพ-อาวุธ ฯลฯ แบบที่เรามักจะคุนเคยกันแตควรจะสนใจ

อํานาจที่แผกระจายตัวไปจนถึงปลายทางของระบบเหลานั้น หรือกลาวใหชัดเจนกวานั้นก็คือ 

อํานาจนั้นมีอยูในทุกหนทุกแหง แสดงตัวออกในความแตกตางขัดแยงระหวางสิ่งตาง ๆ หรืออาจ

กลาวไดวา ความสัมพันธทางสังคมชนิดเปนความสัมพันธเชิงอํานาจดวย ดวยเหตุนี้ พวกเราทุก

คนจึงไมมีใครหลีกพนเรื่องอํานาจได หากไมเปน “ผูใชอํานาจ” ก็ตองเปน “ผูถูกใชอํานาจ” 

  ในการวิเคราะหจึงควรสนใจอํานาจในเหตุการณ พฤติกรรมหรือความสัมพันธ

ยอย ๆ ทั้งหลายในชีวิตของมนุษย ตัวอยางที่ฟูโกลตยกมาสาธิตก็เชน แมแตการจองมอง (gazing) 

ก็ถือไดวาเปนการแสดงอํานาจชนิดหนึ่ง ฉะนั้น พฤติกรรมปกติธรรมดาที่เราทําอยู เชน การไปชม

ภาพยนตร การดูรูปโป การถายรูป ฯลฯ ก็ลวนแลวโยงใยกับเร่ืองของการใชอํานาจทั้งสิ้น 

  หากเรามีความเขาใจวา อํานาจมีการกระจุกตัวรวมศูนยอยูที่ศูนยกลางแลวแผ

ขยายออกไป (เปนแนวคิดแบบประเพณีที่เรามีตออํานาจ) เราก็จะมีวิธีการศึกษาไลตามขอบขาย

อํานาจที่แผกระจายออกไปตามลําดับชั้นของโครงสรางสังคม แตทวาฟูโกลตปฏิเสธแบบแผนของ

โครงสรางอํานาจเชนนี้ ฟูโกลตเห็นวาอํานาจมีลักษณะกระจายตัวอยูเต็มสังคมไปหมดที่เขา

เรียกวา micro physics of power มีลักษณะเปนอนุภาคเล็ก ๆ และเกาะเกี่ยวของแวะอยูกับชีวิต

มนุษยมากเสียยิ่งกวากฎหมาย ดังนั้น ในทัศนะของฟูโกลต อํานาจจึงมิไดเปนหนึ่งเดียวของรัฐหรือ

ชนชั้นใด แตอํานาจเปนเครือขายที่โยงใยไปทั่วแบบไรเอกภาพ 

 2. อํานาจมิไดเกิดมาจากความตั้งใจ/ความจงใจ การรูสํานึกหรือการไตรตรองของ

ใครคนใดคนหนึ่ง ฟูโกลตจึงเห็นวา เราไมนาจะใหความสนใจกับ “ผูใชอํานาจ” แตควรสนใจ “ตัว

อํานาจ” ที่อยูในความสัมพันธระหวางสิ่งตาง ๆ เชน เมื่อศึกษาอํานาจของกลองถายภาพเราจึงไม

จําเปนตองศึกษาวา “ใครเปนคนถาย” แตควรดู “ความสัมพันธระหวางผูถายกับผูถูกถาย” อํานาจ

ที่แสดงออกและเกิดขึ้นอยูเสมอโดยไมตองตระหนักรูหรือจงใจ แตสามารถกอใหเกิดผลกระทบคือ

การบงการควบคุมได เชน ใครก็ตามที่เปนคนที่เปนผูถายภาพก็สามารถจะควบคุมภาพที่ออกมา

ได หรือกลาวโดยสรุปก็คือ ผูวิเคราะหไมควรที่มัวแตจะสนใจที่ “เหตุที่มาของอํานาจ” แตควรสนใจ 

“การกระทําและผลของอํานาจ” นั้น 

 3. อํานาจในสังคมสมัยใหมเปนอํานาจที่ฟอกขาว/แนบเนียน จนอาจจะไมรูสึกวา 

“เปนการใชอํานาจ” ในขณะที่นิยามแบบเดิม ๆ เกี่ยวกับอํานาจ มักจะหมายถึง “พลังที่ขัดขวาง/

ปดกั้น/กีดขวางความตองการหรือการกระทําของผูถูกใชอํานาจ” เชน การตีตรวน การตีโพย การ

กักขัง การลงโทษดวยอาวุธ ฯลฯ แตทวา “อํานาจ” ในรูปแบบใหมจะไมมีลักษณะเชนนั้น ตัวอยาง
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ในชีวิตประจําวันที่เปนไปอยางปกติก็เชน เมื่อเราไปถึงโรงพยาบาล เราก็จะถูกอํานาจเปลี่ยน “ชื่อ

เฉพาะ” ใหกลายเปน “คนไขหมายเลข” เมื่อพบกับหมอที่สวมเสื้อกาวนและนางพยาบาลที่สวมชุด

ขาว (เครื่องหมายแหงอํานาจ) หมอและพยาบาลก็จะมีอํานาจที่จะสั่งใหเรา (ในฐานะคนไข) ทํา

ตามทุกอยางโดยไมตองถาม ไมตองโตแยง ไมตองสงสัย ฯลฯ ทั้งหมดนี้อยูภายใตระบอบแหงการ

ปฏิบัติการ (regime of practice) ที่เรียกวา “การตรวจรางกาย” ที่คนไขแทบจะไมรูสึกเลยวา เปน

ปฏิบัติการแหงการใชอํานาจที่ไดฟอกขาวอยางแนบเนียนแลว 

  ในขณะที่กรณีของแพทยและคนไขนั้นเรายังอาจจะ “มองเห็น” ตัวตนของผูทรง

อํานาจแตทวาในกรณีของการที่ผูหญิงจํานวนมากตองควบคุมน้ําหนัก ลดอาหาร ออกกําลังกาย

รักษาร้ิวรอยบนใบหนา ฯลฯ กรณีหลังนี้ เราก็แทบจะมองไมเห็น “ตัวตนของผูใชอํานาจ” เลย 

อยางไรก็ตาม กลไกดานการสื่อสารมวลชน เชนโฆษณาในหนังสือพิมพ บทความในนิตยสาร 

รายการสุขภาพในวิทยุโทรทัศน ฯลฯ ก็ลวนแลวแตเปนเครือขายของเครื่องมือในระบอบแหงการ

ปฏิบัติการ “สําแดงพลังของอํานาจ” (the exercise of power) ทั้งสิ้น 

 4. ในความเขาใจเดิม เรามักมองผลของอํานาจเปนเรื่องของการหาม/การกดเก็บ 

เชน ขอความที่ปดตามหนาประตูของสถานที่ราชการที่เขียนวา “สถานที่ราชการ ไมมีกิจหามเขา” 

แตทวา ฟูโกลตไดเพิ่มเติมวา อํานาจมิไดมีแตดานที่กดขี่ ปราบปราม ปดบัง หวงหาม เทานั้น ใน

อีกดานหนึ่ง อํานาจมีผลที่เปนดานที่ผลิต (produce) และสราง (create) อีกดวย เชน อํานาจสราง

ความรูและสรางวาทกรรมตาง ๆ จนกลายเปนอารยธรรมของมนุษย ตัวอยางที่เห็นไดอยางชัดเจน

ที่สุดก็คือ เร่ืองเพศที่มีการผลิตและสรางเรื่องราวตาง ๆ มากมายเกี่ยวกับเพศขึ้นมาแพรกระจายใน

หนาสื่อมวลชนทุกหนทุกแหง 

 5. เทคนิคแหงการใชอํานาจ ในการศึกษาชวงเปลี่ยนผานจากสังคมโบราณมาสู

สังคมสมัยใหมในโลกตะวันตก ฟูโกลตพบวาตัวอยางเทคนิคสําคัญที่ถูกนํามาใชเปนเครื่องมือของ

อํานาจ คือการแบงแยก (division) และการกีดกัน (exclusion) เชน การแบงแยกคนจิตวิปลาส

ออกจากคนปกติ แบงแยกอาชญากรออกจากพลเมืองดี แบงแยกเพศวิถี (sexuality) ที่ถือวา “วิปริต” 

ออกจากเพศวิถีที่ถูกตอง กลาวอยางสั้น ๆ ก็คือ มีการสถาปนาบรรทัดฐานบางอยางขึ้นมา แลวจับ

ทุกสิ่งทุกอยางไปวางทาบกับบรรทัดฐาน หากสิ่งใดที่ไมเขากับบรรทัดฐาน ก็จะจับแยกออกไป

ควบคุม คุมขัง กักกัน ภายใตขออางที่วา เพื่อปรับปรุงแกไขให “กลับคืน” เขาสูภาวะปกติ ฟูโกลต

เห็นวาสิ่งเหลานี้เกิดขึ้นพรอมกับการเปลี่ยนแปลงลักษณะของอํานาจ ดังที่ไดกลาวมาแลวคือ 

อํานาจมีลักษณะกระจายตัว และแทรกซึมแผซานมากขึ้น โดยเขาไปจัดการกับรายละเอียดจุกจิก

ยิบยอยในกิจกรรมของมนุษยมากข้ึน ไมวาจะอยูในโรงเรียน ในโรงงาน ในคายทหาร ในคุก ใน

โรงพยาบาล ฯลฯ แมแตภายในหองนอน ดังที่เราจะเห็นโฆษณาการใชผาอนามัยแบบตาง ๆ 
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สําหรับเวลานอนตอนกลางคืน (ใชอํานาจบงการวาผูหญิงที่นอนตอนกลางคืน ตองใชผาอนามัย

แบบไหน) เปนตน อํานาจสมัยใหมจึงสามารถควบคุมผูคนไดแนนหนามากยิ่งขึ้น 

 6. วัฏจักรของอํานาจ ฟูโกลตเห็นวาวิถีทางของอํานาจนั้นก็เหมือนกับวาทกรรม 

กลาวคือ อํานาจทุกชนิดเริ่มตนดวยการมีที่มา (เชน จากรัฐ จากทุน จากอาวุธ เปนตน) แตเมื่อ

กระบวนการของมันดําเนินไปถึงจุดหนึ่ง อํานาจก็กลายเปนสิ่งนิรนาม ไมมีใครเปนเจาของมัน

อยางแทจริง จากเดิมที่กระแสอํานาจจะไหลมาในทิศทางเดียว แตตอจากนั้นมันก็จะไหลวนเวียน

ไปในทุกทิศทุกทาง จนแผซานอยูในทุกระดับของพื้นที่ความหมายสังคมอยางไมมีหัวไมมีหาง 

อํานาจจึงกลายเปนเหมือน “โครงสราง” อยางหนึ่งที่เปดประตูใหผูคนอันหลากหลายเขาไป “สวม

บทบาท” เปนผูกระทําและผูถูกกระทําวนเวียนสลับกันไป ในวันนี้เมื่อเราเปน “นักเรียน” เราก็ถูกครู

เปนผูใชอํานาจ แตในอนาคต เมื่อเราสวมบทบาทเปน “ครู” เราก็จะกลายเปนผูใชอํานาจบาง  

เปนตน 

 7. วังวนแหงอํานาจ ฟูโกลตเสนอวา อยาไปคิดวาอํานาจเปนปรากฏการณอันเกิด

จากการครอบงําของบุคคลหรือฝายหนึ่งเหนือผูอ่ืน/อีกฝายหนึ่ง ไมวาจะเปน “กลุมหรือชนชั้น” ก็

ตาม (นี่เทากับเปนการปฏิเสธแนวคิดเรื่องอํานาจแหงชนชั้นของลัทธิมารกซดวย) อํานาจเปนสิ่งที่

ไมอาจแยกแยะไดอยางเด็ดขาด/หยุดนิ่ง/ตายตัวไดวา ใครมีมากกวาหรือนอยกวา ใครเปนฝายใช

หรือใครเปนฝายถูกใชอํานาจอยูตลอดเวลา เพราะอํานาจนั้นอยูวนเวียนกระจัดกระจายไปทั่วทุก

ความสัมพันธทางสังคมทุกชนิดทุกขณะที่เกิดปฏิบัติการแหงวาทกรรมขึ้นมา พวกเราทั้งมวลจึง

ลวนแหวกวายอยูในกระแสวังวนแหงอํานาจทั้งสิ้น ไมในฐานะใดก็ฐานะหนึ่งเสมอ 

 8. ความรูกับอํานาจตางหนุนเสริมซึ่งกันและกัน จากจุดยืนแบบนักวงศาวิทยา ฟโูกลต

ใหขอสรุปวา “ความรู” ไมเคยแยกตัวออกจากเหตุการณตาง ๆ ที่เกี่ยวกับการใชอํานาจครอบงํากัน 

ฟูโกลตไดปฏิเสธการใหนิยาม “ความรู” แบบที่เคยมี ๆ กันมา และสรุปอยางชัดเจนวา “ความรูก็

คือส่ิงที่ผูมีอํานาจกําหนดวาเปนความรู” ดังนั้น ความมุงมั่น/ความใฝรู/ความปรารถนา ในความรู

ของมนุษยอาจจะมิไดแสดงถึงความกาวหนาแตอยางใด แตอาจจะบงสะทอนถึงความปรารถนาใน

อํานาจที่เพิ่มมากขึ้น (will to power ตามทัศนะของนิทซเซ) เชนเดียวกับการเคลื่อนที่ของประวัติศาสตร

ก็มิใชเสนทางเดินจากความปาเถื่อนไปสูความมีเหตุผลแบบที่นักปรัชญา Enlightenment กลาวอาง 

แตอาจจะเปนเพียงการกาวออกจากการครอบงําโดยระบอบความรูหนึ่งไปสูการครอบงําโดย

ระบอบความรูอีกระบอบหนึ่ง เชน จากการครอบงําโดยความรูแบบไสยศาสตร สูการครอบงําโดย

ความรูแบบวิทยาศาสตร เปนตน  

ดังนั้น ตามทฤษฎีเร่ืองอํานาจของฟูโกลต เมื่อนํามาประยุกตใชกับคุกจึงสรุปไดวา 

ส่ือมวลชน หรือส่ือภาพยนตรนี้ไดสรางวาทกรรมเกี่ยวกับความรูเร่ืองคุกและนักโทษขึ้นมา โดยใช
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อํานาจสรางระเบียบวินัยเพื่อลงโทษรางกายแทนการลงโทษแบบทารุณโหดราย และจากทัศนะ

ของฟูโกลตที่วา “อํานาจมีอยู เพราะมีผูใช และผูถูกใช” ทําใหการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ ตองการคนหา

วาระหวางผูที่ใชอํานาจ และผูที่ถูกใชอํานาจ ใครคือผูมีอํานาจในการกําหนดภาพความหมายของ

คุก และกําหนดภาพความหมายของคุกอยางไร และเพื่อจะใหเขาใจถึงกลวิธีในการสรางภาพ

ความหมายดังกลาว ในสวนถัดไป ผูวิจัยจะทบทวนแนวคิดเรื่องภาพตัวแทนอันเปนกระบวนการ

ทางสังคมชนิดหนึ่งที่ดํารงอยูในสื่อภาพยนตร 

 
แนวคิดเรื่องภาพตัวแทน (Representation)  

 
 สจวรต ฮอลล (Hall, 1997, p. 4) กลาววา ภาษาเปนสิ่งหนึ่งที่สามารถบอกไดถึง

ความหมายของสิ่งตาง ๆ สามารถจะเปนตัวกําหนดและจัดการความประพฤติ และการปฏิบัติตาง ๆ 

ความหมายของภาษาจะชวยในการตั้งกฎ บรรทัดฐาน และขนบธรรมเนียมตาง ๆ ที่ส่ังการและ

ควบคุมชีวิตคนในสังคม 

 นอกจากนี้ ฮอลล (Hall, 1997, อางถึงใน วิภาภรณ กอจรัญจิตต, 2545, น. 12) 

ยังมองวา แนวคิดเรื่องภาพตัวแทน มีการทํางานคลายกับระบบการทํางานของภาษา เพราะภาพ

ตัวแทนเปนผลผลิตทางความหมายของระบบความคิดในจิตใจของมนุษยผานการทํางานของ

ภาษา โดยการเชื่อมโยงระหวางระบบความคิดกับภาษา ซึ่งอํานวยใหมนุษยสามารถอางอิงถึงโลก

แหงความจริงของวัตถุ ผูคน และเหตุการณตาง ๆ รวมถึงโลกแหงจินตนาการที่มีแตวัตถุ ผูคนและ

เหตุการณที่ปรุงแตงขึ้น ตัวอยางเชน เมื่อครูเรายืนถือแกวอยู ตอมาเอาแกวไปวางและเดินจากไป 

เรายังสามารถคิดเกี่ยวกับแกวนั้นอยูได แมวามันจะไมอยูตรงนั้นแลว ในความเปนจริง แกวที่เรา

คิดถึง ตอนนี้เปนเพียงระบบความคิดที่เกี่ยวกับแกว เราสามารถพูดเพียงคําวา “แกว” เพราะแกว

เปนเพียงสัญญะทางภาษา ซึ่งในภาษาไทยใชอางอิงถึงวัตถุที่ใชสําหรับรองน้ําดื่มเทานั้น ดวย

วิธีการนี้ เราจะสามารถสรางภาพตัวแทนขึ้นมาในระบบความคิดผานภาษา ซึ่งจะทําใหเรามี

ความคิดเกี่ยวกับแกว ทั้งในโลกแหงความจริงและโลกจินตนาการ ดังนั้น ภาพตัวแทนจึงไมไดเปน

การลดรูปความเปนจริง แตเปนการสรางตนเองใหมีคุณสมบัติเทียบเทาความเปนจริงนั่นเอง 

 อยางไรก็ตาม แมวาภาพตัวแทนจะมีการทํางานคลายกับการทํางานของภาษา แตก็

ยังมีความตางอยูบางประการเชนกัน กลาวคือ ภาพตัวแทนนั้นจะทําการคัดเลือกเพียงบางลักษณะ

ของความเปนจริงออกมา ดัดแปลง และตบแตงใหโดดเดนขึ้น รวมถึงสถาปนาความเปนจริงได

อยางเทาเทียมกันในระนาบเดียวกัน สาเหตุที่เปนเชนนั้น อาจเปนเพราะความจริง อาจจะนําสิ่งที่

ไมมีตัวตนอยูในโลก หรือมีตัวตนแตมีขนาดใหญมาก เมื่อตองการนํามาแสดงหรือกลาวถึง ก็ไม
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สามารถนํามาแสดงหรือกลาวถึงไดทั้งหมดในเวลาเดียวกัน จึงจําเปนตองมีการคัดเลือกมาเปน

บางลักษณะเทาที่ตองการเทานั้น และนํามาดัดแปลง ตบแตงใหโดดเดนขึ้น ซึ่งการดัดแปลงและ

ตบแตงนั่นเอง ที่ทําใหเกิดการสรางความหมายใหมข้ึน 

นอกจากนี้ในทัศนะของนักคิดแหงสํานักปรากฏการณวิทยามีแนวคิดพื้นฐานเรื่อง 

“การสรางความเปนจริงทางสังคม” (social construction of reality) (สัญญา สัญญาวิวัฒน, 2538, 

น. 148) ซึ่งอธิบายวา มนุษยจะเปนผูสรางบริบทหรือสภาวการณขึ้น โดยมีตนเปนสวนหนึ่งของ

สภาวการณหรือระเบียบสังคมนั้น หรือกลาวอีกนัยหนึ่งคือ มนุษยเปนผูสรางสังคมขึ้น แลวกําหนด

ความหมายของสิ่งตาง ๆ ในสังคมนั้นตามที่ตนเห็นสมควร นั่นเทากับวาความหมายของสิ่งตาง ๆ 

ในสังคม วัฒนธรรม รวมทั้ง “ความเปนจริง” (reality) จึงมิใชส่ิงที่เกิดขึ้นอยูกอนแลว แตเปนสิ่งที่

มนุษยสรางมา (construct) ดังนั้น “ความเปนจริง” ตาง ๆ จึงสามารถจะถูกร้ือความหมายเดิม 

(deconstruct) หรือสรางเปนความหมายใหม (reconstruct) ไดอยูตลอดเวลา และพื้นที่ที่ความ

เปนจริงทางสังคมไดรับการสกัดกั้นมักผานสิ่งที่เรียกวา “ภาพตัวแทน” (representation)  

ในการวิเคราะหการสรางภาพตัวแทนผานสื่อมวลชน (สมสุข หินวิมาน, 2548, น. 246-

248; Hall, 1997, pp. 1-63) มีวิธีการศึกษาความสัมพันธระหวาง ภาษา กับ ความจริง 3 ชุด กลาวคือ  

 กลุมที่หนึ่ง จากมุมของนักภาษาศาสตรด้ังเดิม จะอธิบายการสรางภาพตัวแทนวา 

เปนการสรางขึ้นมาเพื่อสะทอนภาพที่เปนจริงที่เกิดขึ้นในสังคม (reflective approach) เชน การ

เสนอขาว หรือรายการสารคดี ซึ่งเปนรายการที่ถายทอดเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริงในสังคมขึ้นมา 

แนวความคิดนี้ ต้ังอยูบนความเชื่อที่วา ความจริงมีอยูแลวในโลก และการสื่อสารเปนสิ่งที่สะทอน

ใหเราเห็นความจริงนั้น ๆ ความจริงเปนเชนไร ส่ือจะสะทอนออกมาใหเห็นเชนนั้น ไมมีการ

บิดเบือน หรือความสลับซบัซอนอันใด เปนการสรางภาพตัวแทนอยางตรงไปตรงมา 

 กลุมที่สอง ใหความสนใจกับการสรางภาพตัวแทนที่เกิดมาจากตัวผูสงสารที่ตองการ

สงสารบางอยางไปยังผูรับ และตองการใหแปลความหมายตามที่ตนตองการ เพราะสารที่สงไป

เหลานั้นมีความเฉพาะในตัวของมันเอง เปนมุมมองโลกของตัวผูสงสารเอง ส่ิงนี้เรียกวา การตั้งใจ

ใหเปนความจริง (intentional approach) แมวา การสรางภาพตัวแทนวิธีนี้ จะมีความสลับซับซอน

มากขึ้นหากแตเปนวิธีการที่ใชเพื่อการสื่อสารเฉพาะตัวเทานั้น และหากผูรับสารไมสามารถตีความ

สารตามที่ผูสงตองการได ความพยายามทั้งหมดของผูสงสารก็จะลมเหลว 

 สําหรับกลุมที่สาม ใชจุดยืนจากแนวความคิดของสํานักวัฒนธรรมศึกษาที่สนใจเรื่อง

การประกอบสรางความหมาย (Constructionist Approach) และไดรับอิทธิพลมาจากทฤษฎี

ปรากฏการณวิทยา (phenomenology) เชื่อวา ภาพตัวแทนมิใชการสะทอน/เลียนแบบ/คนพบ 

หากแตเปนการประกอบสรางสวนเสี้ยวหนึ่งของโลกแหงความเปนจริง หรือ ที่รูจักกันในชื่อแนวคิด 
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เร่ือง การประกอบสรางความเปนจริงทางสังคม (Social Construction of Reality) การประกอบ

สรางความเปนจริงนี้ ไมไดสะทอนความจริงทั้งหมด เหมือนกับการสะทอนภาพที่เปนจริง (reflective 

approach) หรือไมไดสนใจวิธีการมองโลกของผูหนึ่งผูใดเหมือนกับการตั้งใจใหเปนความจริง 

(intentional approach) หากแตเปนการเก็บเกี่ยว รวบรวม สัญญะตาง ๆ ที่ผูคนในสังคมได

สรางขึ้นมา แลวรวมเอาความหมายเหลานั้น ๆ บรรจุเขาไปในส่ิงใดสิ่งหนึ่ง เพื่อใหเกิดความหมาย

ใหม หากแตยังมีกลิ่นอายของสิ่งที่มีปรากฏอยูเดิมแลวในสังคม เพื่อใหเกิดความเชื่อมโยงกันของ

ความหมายเดิมกับความหมายใหม แตความหมายใหมที่สรางขึ้นมานั้น อาจเปนสิ่งที่มีจริง หรือไม

มีอยูจริง หรืออาจสรางมาจากที่ไมมีจริงอยูแลวและใหเปนสิ่งที่ไมมีจริงอีกครั้งหนึ่งก็เปนได แต

ผลลัพธสุดทายของการสรางก็คือ คนทั่วไปจะเชื่อวาสิ่งเหลานี้มีอยูจริง เชนดังตัวอยางของแกวที่ได

เสนอไปแลวในตอนตน 

 ทฤษฎีสํานักปรากฏการณวิทยาเสนอวา ในการศึกษา/ทําความเขาใจสังคม ไมควร

แยกคนออกไปจากสิ่งที่ศึกษา เพราะคําวา ปรากฏการณ (phenomenon) นั้น จะเกิดขึ้นไดก็ตอเมื่อ

คนเราไปมีปฏิสัมพันธกับวัตถุ/เหตุการณตาง ๆ (กาญจนา แกวเทพ และ สมสุข หินวิมาน, 2551, 

น. 654-656) ดังภาพ  

 

ภาพที ่2.2 

แสดงแบบจําลองแนวคิดของสํานักปรากฏการณวิทยา (phenomenology)  

 

 

 (1)         (4) 

   คน          คน 

 

   (2)           (3) 

   คน          คน 

 

  

         สรางความหมาย 

           รับรู               ตีความ 

 

วัตถุ/เหตุการณ 
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จากภาพ สํานักปรากฏการณวิทยาเห็นวา ความเปนจริง (reality) ไมใชส่ิงที่มีอยูแลว 

แตจะเกิดขึ้นเมื่อปจเจกบุคคลมีปฏิสัมพันธกับเหตุการณ/วัตถุตาง ๆ และสรางใหเกิดความเปนจริง

ข้ึนมา โดยผานการรับรู (perception) การตีความ (interpretation) หรือการสรางความหมาย (making 

sense) ทั้งนี้ ความเปนจริงจะแปรเปลี่ยนไป เมื่อเปลี่ยนตัวปจเจกบุคคลที่เขาไปสัมผัสเหตุการณ/

วัตถุ (ตนไมตนเดียวกันที่อยูในปา ถาเปนชาวบานปาเดินมาเห็น ก็จะรับรู/กําหนดความหมายวา

เปนที่ที่เทพารักษสิงสถิตอยู แตถาเปนพอคาไมมาเห็น ก็จะตีความไปอีกทางหนึ่งวา เปนที่มาของ

มูลคาทางเศรษฐกิจ) หรือมิเชนนั้น ความเปนจริงก็อาจแปรเปลี่ยนได เมื่อปจเจกบุคคลคนเดิมนั้น

เกิดเปลี่ยนใจ 

ในขณะเดียวกัน ยังมีแนวคิดอีกประการหนึ่งของสํานักปรากฏการณวิทยา ที่มีอิทธิพล

ตอทฤษฎีวัฒนธรรมศึกษาก็คือ แนวคิดเกี่ยวกับภาษา ซึ่งสํานักวิชาการนี้เห็นวา ภาษาเปนเครื่องมือ

สําคัญที่ทําใหเกิดความหมาย เพราะภาษาเปนพื้นที่ในการเก็บและสื่อสารประสบการณตาง ๆ ที่

คนมีตอคน วัตถุ และโลกรอบตัว ตัวอยางเชน สํานักปรากฏการณวิทยาจะไมถามวา “คุกนากลัว

หรือไม” หากแตจะสนใจวา คนแตละคน/กลุมใชภาษาสราง “คุก” ออกมาอยางไร อาทิเชนภาษา

ของภาพยนตรก็จะเปนพื้นที่อีกพื้นที่หนึ่งในการสรางความหมายของคุกที่หลากหลายแตกตางกัน

ไป เชน เปนคุกที่ดูโหดเหี้ยม มีการทําโทษดวยการยิงเปานักโทษ (ในเรื่อง ซีอุย) เปนคุกที่ดูตลก 

สนุกสนาน (ในเรื่อง บุปผาราตรี 2) เปนตน 

นอกจากในแงของการประกอบสรางภาพตัวแทนแลว Chris Barker (2000) ไดต้ัง

ขอสังเกตเพิ่มเติมวา ดวยจุดยืนของสํานักวัฒนธรรมศึกษาที่ไดอิทธิพลมาจากแบบจําลองการ

เขารหัส/ถอดรหัสของ สจวรต ฮอลล สํานักนี้จึงถามดวยวา เมื่อถึงระดับของการตีความหรือรับรู

ภาพตัวแทนแลว ผูคนที่อยูในบริบทสังคมซึ่งแตกตางกัน จะทําความเขาใจความหมายของภาพ

ตัวแทนเหมือนหรือแตกตางกันอยางไร โดยเฉพาะอยางยิ่ง หากภาพตัวแทนนั้นมีสวนสัมพันธกับ

ประสบการณตรงของผูรับสาร 

 นอกจากนี้ มิเชล ฟูโกลต (Foucault, อางถึงใน สมสุข หินวิมาน, 2548, น. 248) ก็ได

เสนอแนวคิดที่ตอยอดจากการประกอบสรางโลกความเปนจริง โดยใหความหมายไววาการประกอบ

สรางนั้น ไมไดมีเพียงแตการสรางความหมายที่อาจมีตัวตน หรือไมมีตัวตนขึ้น หากแตยังมีเร่ือง

ของอํานาจที่แฝงไวในการสรางภาพตัวแทน กลาวคือ การประกอบสรางนั้น จะแสดงถึงอํานาจของ

ผูสราง (หรืออํานาจในสังคม) ที่ตองการสื่อสารตอผูรับสาร เชน ในกรณีของ “คุก” เราจะเห็นไดวา 

ในชีวิตประจําวัน คนสวนใหญในสังคมไมสามารถที่จะรับรูภาพคุก แตหากเราเขาไปถาม วาคุกมี

ลักษณะอยางไร คําตอบสวนใหญของคนในสังคม จะบรรยายภาพของคุกที่เหมือนกับภาพที่ส่ือได

ถายทอดออกมาเปนภาพใหเราไดเห็นทุกวันนี้ ดังนั้น เราจะเห็นไดวา ส่ือไดสรางภาพของ “คุก” เขา
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ไปในจิตใจของคนในสังคม โดยที่เราเองก็ไมรูตัว อีกทั้งถาถามวา “คุกโหดเหี้ยมนากลัวหรือไม” 

เชื่อไดวา คําตอบสวนใหญก็อาจจะบอกวา “โหดเหี้ยม นากลัว” เพราะภาพที่ส่ือมวลชนไดสรางมา

ใหมักกําหนดความหมายไววา ภาพคุกเปนภาพที่โหดเหี้ยมนากลัวเปนสวนใหญนั่นเอง 

 ในสื่อบันเทิงอยางภาพยนตร การสรางภาพตัวแทนเกิดขึ้นกับตัวละครทุกตัว ทั้งตัว

ละครหลัก และตัวประกอบตาง ๆ เชน ภาพของคุก ที่ดูนากลัว สกปรก มีแตคนที่ทําความผิด เปนที่

นารังเกียจของคนในสังคม ดังนั้น เมื่อเรานําแนวความคิดของสํานักวัฒนธรรมศึกษามาวิเคราะห

ภาพของคุก ในขั้นตน เราจะเห็นภาพแบบฉบับ (typical) ตามที่กลาวมาแลว ตอมาเมื่อเราวิเคราะห

ตอออกไปแนวความคิดของฟูโกลต เราจะพบความคิดเรื่องอํานาจแฝงอยู เชน ในเรื่องของคุกที่มี

ทั้งตัวนักโทษ และผูคุม สําหรับตัวนักโทษเองที่กระทําความผิดและสุดทายก็ตองมาชดใชความผิด

อยูในคุก ทั้งนี้ เพราะภาพยนตรนั้นตองการสั่งสอนคนดูใหเห็นคลอยตามไปกับอํานาจของกรอบ

ศีลธรรม ซึ่งเปนสิ่งที่คนสังคมตองทําตาม 

ในการวิจัยในครั้งนี้ ผูวิจัยจะนําการวิเคราะหแบบวัฒนธรรมศึกษาและแนวคิดเรื่อง

การประกอบสรางภาพตัวแทนมาใชในการวิเคราะหภาพยนตรที่เกี่ยวกับคุก เพราะ ภาพคุกที่

เกิดขึ้นในสังคมของคนภายในคุก และคนภายนอกคุก ซึ่งเปนกลุมคนที่อยูในสถานที่ที่แตกตางกัน

นั้นจะมีมุมมองภาพของคุกตางกันหรือไม ทั้งนี้ การสรางภาพตัวแทน จะมีคําถามเกี่ยวกับการ

ประกอบสรางภาพคุกวา คุกเหลานั้นถูกสรางภาพขึ้นมาอยางไร คนที่อยูในคุกและคนภายนอกคุก 

มีมุมมองและการสรางความหมายตอคุกที่เหมือนหรือตางกันอยางไร 

 
การเลาเรื่องในภาพยนตร 

 

 เดวิด บอรดเวล (David Bordwell, 2001, p. 60) นักวิชาการที่ศึกษาภาพยนตร ได

ใหคําจํากัดความเกี่ยวกับการเลาเรื่องในภาพยนตรไววา คือ หวงโซของเหตุการณตาง ๆ ที่มี

ความสัมพันธกันในเชิงเหตุและผลที่เกิดขึ้นในชวงเวลาหนึ่ง การเลาเรื่องเริ่มตนดวยสถานการณ

หนึ่ง เปนชุดของความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นไปตามรูปแบบของเหตุและผล จนในที่สุดสถานการณ

ใหมหนึ่ง ๆ ก็เกิดขึ้นตามมาจนนําไปสูตอนจบของการเลาเรื่อง 

 การศึกษาถึงสัญญะตาง ๆ ในตัวภาพยนตรนั้น จําเปนจะตองพิจารณาจากการเลา

เร่ืองโดยวิธีการวิเคราะหการเลาเรื่องนั้นทําไดหลายวิธี (รุจิเรข คชรัตน, 2542) ไดแก การพิจารณา

จากองคประกอบตาง ๆ ดังนี้  
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 1. โครงเรื่อง (Plot)  

  ทุกเหตุการณที่อยูในเรื่องเลาก็คือเนื้อเร่ือง สวนโครงเรื่องนั้นเปนสาระสําคัญของ

เนื้อเร่ืองที่นําเสนอในรูปของภาพและเสียง จะเห็นไดวา แมวาภาพยนตรบางเรื่องจะมีเนือ้เร่ืองแบบ

เรียบงายเมื่อวางโครงเรื่องที่ซับซอนเขาไปก็จะทําใหเกิดความนาสนใจและนาติดตาม โครงเรื่อง

ปกติจะมีการลําดับเหตุการณในการเลาเรื่องไว 5 ข้ันตอน ไดแก 

  1.1  การเริ่มเร่ือง (Inciting Moment) เปนการชักจูงความสนใจใหติดตาม

เร่ืองราว มีการแนะนําตัวละคร ฉากหรือสถานที่ มีการเปดประเด็นหรือปมขัดแยงใหชวนติดตาม 

การเริ่มเร่ืองไมจําเปนตองเรียงตามลําดับเหตุการณ อาจเริ่มจากตอนกลางเรื่องหรือจากทายเรื่อง

ไปหาตนเรื่อง ก็ได 

  1.2  การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) คือ การที่เร่ืองราวดําเนินไปอยาง

ตอเนื่องปมปญหาเริ่มทวีความเขมขนเรื่อย ๆ ตัวละครอาจมีความลําบากใจหรืออุปสรรคที่ตอง

เผชิญ 

  1.3  ภาวะวิกฤต (Climax) คือ เร่ืองราวกําลังถึงจุดแตกหัก และตัวละครอยูใน

สถานการณที่ตองตัดสินใจ 

  1.4  ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) คือ สภาพหลังจากที่จุดวิกฤตไดผานพนไป

แลว ปญหาตาง ๆ ไดรับการเปดเผยหรือขจัดออกไป 

  1.5  การยุติของเรื่องราว (Ending) คือการสิ้นสุดของเรื่องราวทั้งหมด อาจจบ

แบบสูญเสีย หรือจบแบบมีความสุข หรือทิ้งทายใหขบคิดก็ได 

 2. ความขัดแยง (Conflict) เปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งของโครงเรื่องที่สราง

ปมปญหาซึ่งการพัฒนาเรื่องราวตาง ๆ จะดําเนินขึ้นทามกลางความขัดแยง โดยสามารถแบงได

เปน 4 ประเด็นใหญ ๆ คือ 

  2.1 ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย คือการที่ตัวละครสองฝายไมลงรอย

กัน หรือพยายามตอตาน ทําลายลางกัน เชน การไมถูกกันของคนสองตระกูล หรือการรบกันของ

ทหารทั้งสองฝาย เปนตน 

  2.2 ความขัดแยงภายในจิตใจ คือ ความขัดแยงที่เกิดขึ้นภายใน ตัวละครจะมี

ความสับสน หรือยุงยากลําบากใจในการตัดสินใจเพื่อกระทําอยางใดอยางหนึ่ง เชน ความรูสึก

ขัดแยงกับกฎเกณฑทางสังคม หรือขัดแยงกับสํานึกรับผิดชอบ 

  2.3 ความขัดแยงกับธรรมชาติ คือการที่มนุษยตองเผชิญกับภัยธรรมชาติหรือ

สภาพแวดลอมที่เลวราย เชน การที่ชาวนาชาวไรตองประสบกับปญหาภัยแลง เปนตน 
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  2.4 ความขัดแยงระหวางมนุษยกับส่ิงเหนือธรรมชาติ เชน ความขัดแยงระหวาง

คนกับผีสาง หรือความเชื่อในส่ิงเรนลับ 

 3. ตัวละคร (Character) หมายถึง บุคคลที่มีความเกี่ยวของสัมพันธกับเร่ืองราวใน

เร่ืองเลา นอกจากนี้ยังหมายถึง บุคลิกลักษณะของตัวละครจะตองมีองคประกอบสองสวนเสมอ 

คือ สวนที่เปนความคิด (Conception) และสวนที่เปนพฤติกรรม (Presentation)  

 4. แกนความคิด (Theme) หมายถึง ความคิดหลักหรือความคิดรวบยอดที่เจาของ

เร่ืองตองการนําเสนอ ซึ่งผูรับสารสามารถคนพบความหมายหรือใจความสําคัญของเรื่องไดจาก

การสังเกตองคประกอบตาง ๆ ในการเลาเรื่อง เชน การสังเกตชื่อเร่ือง ตัวละคร คานิยม คําพูด หรือ 

สัญลักษณที่ปรากฏในเรื่อง เปนตน 

  ปกติแลวเรื่องเลาเรื่องหนึ่งจะมีแกนความคิดหลักเพียงหนึ่งแกนแนวคดิ โดยทีอ่าจ

มีแนวคิดยอยอีกหลายแนวคิดที่คอยสนับสนุนแกนความคิดหลักอยู ถึงแมวาในเรื่องจะมีแนวคิด

ปลีกยอยอยูหลายความคิดก็ตาม แตความคิดยอยทั้งหมดก็จะมีลักษณะรวมกันบางประการ หรือ

เปนไปในทิศทางเดียวกันทั้งสิ้น ดังนั้นการพิจารณาแกนความคิดหลักจึงควรจะสังเกตแนวคิดยอย

ควบคูไปดวยเพราะจะทําใหเราสามารถเขาใจเรื่องราวไดอยางชัดเจนมากขึ้น  

 5. ฉาก (Setting) ฉากเปนองคประกอบหนึ่งในการเลาเรื่องทุกประเภท ทําใหเร่ือง

เลามีความตอเนื่องและมีเหตุการณรองรับชวยใหเกิดความสมจริง และฉากยังมีความสําคัญในแง

ที่สามารถบงบอกความหมายบางอยางของเรื่องที่มีอิทธิพลตอความคิดและการกระทําของตัว

ละครอีกดวย 

  ธัญญา สังขพันธานันท (2539, น. 191-193) สรุปประเภทของฉากในเรื่องเลาไว 

5 ประเภท ไดแก 

  5.1 ฉากที่เปนธรรมชาติ ไดแก สภาพแวดลอมธรรมชาติ ที่แวดลอมตัวละคร เชน

ปาไม ทุงหญา ลําธาร หรือบรรยากาศค่ําเชาในแตละวัน 

  5.2  ฉากที่เปนสิ่งประดิษฐ ไดแก อารามบานชอง เครื่องใชในครัว หรือส่ิงประดิษฐ

ที่มนุษยมีไวใชสอยตาง ๆ  

  5.3  ฉากที่เปนชวงเวลาหรือยุคสมัย ไดแก ยุคสมัย หรือชวงเวลาที่เกิดเหตุการณ

ตามทองเรื่อง 

  5.4  ฉากที่เปนการดําเนินชีวิตของตัวละคร หมายถึง สภาพแบบแผนหรือกิจวัตร

ประจําวันของตัวละคร ของชุมชน หรือทองถิ่นที่ตัวละครอาศัยอยู 

  5.5  ฉากที่เปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรม คือสภาพแวดลอมที่จับตองไมได แต

มีลักษณะเปนความเชื่อ หรือความคิดของคน เชน คานิยม ธรรมเนียม ประเพณี เปนตน 
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 6. สัญลักษณพิเศษ (Symbol) เปนการสื่อความหมายโดยการใหความหมายทั้ง

ภาพและเสียง ซึ่งสามารถสื่อความหมายดานตาง ๆ มากไปกวาความหมายที่ปรากฏอยูภายนอก 

 7. มุมมองของตัวละคร (Point of view) คือ การมองเหตุการณ การเขาใจพฤติกรรม

ของตัวละครผานสายตาตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง ซึ่งกอใหเกิดมุมมองและความหมายที่แตกตางกัน 

 ในกรณีการเลาเรื่องของสื่อภาพยนตรนั้น คริสเตียน เม็ทซ (Christian Metz, quoted in 

Andrew, 1984) นักทฤษฎีสัญวิทยาของสื่อภาพยนตรไดกลาวไววา ทัศนะเกี่ยวกับภาพยนตรใน

ชวงเวลา 50 ปแรกนั้น แมวาจะมีลักษณะที่หลากหลายชาญฉลาด และนาทึ่งอยูไมนอย แตก็มี

ลักษณะที่เรียกวา “ครอบจักรวาล” Metz เห็นวาทฤษฎีเกี่ยวกับภาพยนตรนั้น ควรไดรับการจัด

ระเบียบเสียใหม และถึงเวลาที่ควรจะเลิกคิดถึงภาพยนตรในมุมมองที่กวางเกินไป แตควรจะนึกถึง

ยุคของการศึกษาคนควาที่มีลักษณะชี้เฉพาะเจาะจงมากกวาเกา ซึ่งแมวาการศึกษาแบบนี้จะ

กระทําในวงจํากัดแตวามีความเที่ยงตรงแมนยํา ซึ่งจะพบไดก็แตในการศึกษาในลักษณะที่เปน

วิทยาศาสตรเทานั้น 

 สัญวิทยาทางภาพยนตรจะเปนหนทางในการสรางแบบจําลอง เพื่อใชอธิบายวา

ภาพยนตรเร่ืองหนึ่ง ๆ บรรจุความหมายและสื่อความหมายนั้นใหกับผูชมไดอยางไร ซึ่งมีเปาหมาย 

คือ การคนหากฎหรือแบบแผนที่ทําใหสามารถดูภาพยนตรไดเขาใจรูเร่ือง และเพื่อคนพบรูปแบบ

เฉพาะของการสรางความหมายที่ทําใหเกิดลักษณะเฉพาะตัวของภาพยนตร หรือแนวภาพยนตร

แตละเรื่อง หัวใจสําคัญของการศึกษาในสาขานี้ก็คือ การทราบขอเท็จจริงเกี่ยวกับศาสตรแหงการ

สรางภาพยนตร และประเด็นสําคัญของศาสตรที่วานี้ คือ กระบวนการสรางความหมาย (Signification) 

ซึ่งเปนสิ่งที่นักสัญวิทยาใหความสนใจโดยตรงนั่นเอง 

 
ภาษาภาพยนตร (Film Language)  
 

 ภาษาภาพยนตร เปนระบบที่มีการพัฒนามาจากรากฐานทางความคิดเกี่ยวกับ    

สัญวิทยา (Semiology) และไดนํามาปรับใชใหเขากับการวิเคราะหตีความหรืออานภาษาที่

ประกอบสรางภาพยนตรเร่ืองหนึ่ง ๆ ข้ึนมา 

 การจะเขาใจภาษาภาพยนตรไดนั้น จําเปนจะตองรูจักสัญลักษณตาง ๆ ที่ใชในภาษา

ภาพยนตรเสียกอน เนื่องจากภาพยนตรเองก็มีวากยสัมพันธ (syntax) มีหลักไวยากรณ (grammar) 

การแสดงความหมายและความรูสึก (expression) เชนเดียวกับภาษาเขียน โดยที่เราสามารถเทียบ

องคประกอบของภาษาภาพยนตรกับภาษาเขียนไดดังนี้ ภาษาเขียนนั้นจะประกอบดวยการใช

ถอยคํา (word) วลี (phrase) การผูกรูปประโยค (sentence) การแบงยอหนา (paragraph) มีการ
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แบงบท (chapter) และการใชเครื่องหมายวรรคตอน (punctuation marks) ตาง ๆ สวนภาพยนตร

ก็มีองคประกอบที่เปนฉาก (scene) ตอน (sequence) ขนาดของภาพที่ตองการบันทึก (scene size) 

การเคลื่อนกลองและการเคลื่อนเลนส (camera and lens movement) และจังหวะในการตัดตอ 

(editing tempo) ตลอดจนการใชภาพพิเศษแบบตาง ๆ (optical effects) เหลานี้ ลวนเปนสัญลักษณ

ที่ใชในภาษาภาพยนตรซึ่งเทคนิคตาง ๆ เหลานี้มีวิธีการใชและจุดมุงหมายโดยเฉพาะ (มหาวิทยาลัย 

สุโขทัยธรรมาธิราช, 2532, น. 78)  

สําหรับแนวคิดขางตนจะชวยเปนแนวทางในการวิเคราะหเนื้อหาในภาพยนตร บทบาท

ของตัวละคร รวมไปถึงการพิจารณาบริบทแวดลอมตาง ๆ ซึ่งมีสวนในการกอใหเกิดภาพคุกใน

ภาพยนตรของแตละเรื่อง โดยผูวิจัยจะวิเคราะหในสวนของ ฉาก ตัวละคร เครื่องแตงกาย การกระทํา

ของตัวละคร ความคิดของตัวละคร รวมถึงกิจกรรมของตัวละครในภาพยนตรดวย 

นอกจากนี้ โดยพื้นฐานแลวภาพยนตรสามารถสื่อสารความคิดของผูสรางไปยังผูชม

ไดดวยวิธีการ 3 ทางดวยกันคือ โดยทางภาพ (visual image) โดยทางเสียง (sound) และโดยการ

ตัดตอ (editing) Mario Klarer (2004) สรุปใหเห็นเทคนิคการใชภาษาหนังเพื่อส่ือความหมายตาม

แนวทางของสัญวิทยา (Semiology) โดยแบงออกเปน 3 ประการคือ “พื้นที่” “เวลา” และ “เสียง” 

ซึ่งทั้งสามสวนนี้จะสรางเอกลักษณของหนังและสรางความหมายบางประการใหกับหนัง ซึ่งงานวิจัย

ชิ้นนี้จะใชเกณฑพื้นที่ในการวิเคราะหภาพยนตรเกี่ยวกับคุก (กําจร หลุยยะพงศ และ สมสุข หินวิมาน, 

2553, น. 174-175)  

ภาพยนตรใชเทคนิคกลองเปนกลไกสําคัญที่สราง “พื้นที่” ในภาพยนตร อาทิ ขนาดภาพ 

มุมกลอง การจัดองคประกอบของภาพ และการตัดตอ เปนตน ซึ่งสามารถอธิบายองคประกอบตาง ๆ 

ได ดังตอไปนี้ 

1. การจัดองคประกอบของภาพ หมายถึง การจัดวางองคประกอบของภาพ หรือ 

การประสมองคประกอบตาง ๆ ในการถายทําหนัง 1 shot อันไดแก การจัดขนาด มุมกลอง และ

องคประกอบภาพยนตร เชน เสื้อผา แสง สีหนาตัวละคร องคประกอบฉาก เปนตน เพื่อใหไดภาพ

ตามที่ผูกํากับตองการและสื่อความรูสึกใหกับผูชม เทคนิคการจัดองคประกอบของภาพของผูกํากับ 

แตละบุคคลก็จะแตกตางกัน กลาวอีกนัยหนึ่งผูกํากับบางคนจะมีรายละเอียดคอนขางมากและ

กลายเปนเอกลักษณของผูกํากับได 

 ภาพยนตรที่เกี่ยวกับคุกสวนใหญจะมีการจัดองคประกอบของภาพใหดูมีความ 

นากลัว ดูไมนาอยู มืดมน ส่ือความรูสึกวาไมควรจะเขาไปอยูในคุกนั้น ยกตัวอยางเชน ภาพยนตร

เร่ืองเพื่อนกูรักมึงวะ จะมีฉากของคุกที่สรางขึ้นอยางนากลัว ไรอิสรภาพสามารถติดตอกับบุคคล 

ภายนอกไดในเวลาที่มีจํากัดเทานั้น นอกจากนี้ฉากของคุกยังสื่อใหเห็นถึงความแออัดยัดเยียดอยู
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ภายใตลูกกรง และภายใตการควบคุมดูแลของพัศดี (ผูคุม) และบางครั้งก็จะมีการสื่อขนาดของ

ภาพในระดับสายตาของตัวละครที่จองมองออกมาใหคนภายนอกไดรับรูถึงความรูสึกของคนที่ตอง

มาใชชีวิตอยูในคุก 

2. การใชมุมกลองและระยะภาพ 

- ภาพมุมสูงหรือมุมกด (high angle shot) เปนภาพที่กลองตั้งอยูในระดับสูง

โดยถายทําดวยการกดมุมกลองลงเพื่อถายภาพของผูแสดง เหมาะที่จะใชเพื่อแสดงใหเห็นถึง

อาณาบริเวณของภาพ แสดงถึงอํานาจในการจับจองวัตถุ ในขณะเดียวกันภาพมุมสูง แสดงถึงการ

วางอํานาจที่เหนือกวา เปนอํานาจที่อยูบนวัตถุตาง ๆ กดทับวัตถุใหดอยอํานาจลง เชน ภาพจาก

สายตาของพระเจา, การถายภาพฉากรักของพระนางจากการมองของพระเจา, การถายภาพฉาก

นักโทษ เปนตน  

- ภาพมุมตํ่า (low angle shot) คือการตั้งกลองไวดานลางแลวถายขึ้นไปยัง

ใบหนาของบุคคล ซึ่งจะใหความรูสึกของการมีพลังอํานาจเปนผูยิ่งใหญ นอกจากนี้ภาพมุมตํ่ายังมี

ประโยชนในการเลียนสายตาตัวแสดงที่เตี้ยกวาเงยหนาขึ้นมองตัวแสดงที่สูงกวาดวย ถาหากตัว

แสดงที่เตี้ยกวามองตัวแสดงที่สูงกวา แลวถายดวยมุมตํ่า จะชวยใหคนดูเขาใจความรูสึกของตัว

แสดงไดดี เพราะอยูในตําแหนงใกลเคียงกับตัวแสดงนั้น เชน นักมวยที่ถูกน็อคคว่ําลงบนเวทีและ

กําลังถูกกรรมการนับสิบอยู จะตองใชกลองมุมตํ่าแทนสายตาที่เงยขึ้นมองคูตอสูที่เปรียบเสมือน

สัญลักษณของความมีอํานาจหรือชัยชนะ, ฉากที่ผูคุมยืนดูนักโทษ เหมือนพัศดี (ผูคุม) มีอํานาจ

เหนือกวานักโทษในการควบคุมดูแลนักโทษใหเชื่อฟงและปฏิบัติตามคําสั่ง เปนตน 

- ภาพ close-up และ extreme close-up หมายถึง ภาพระยะใกลที่ใหความ

ใกลชิดของตัวละครเปนการใชกลองจับระยะภาพใบหนาบุคคล และอวัยวะเฉพาะสวนของบุคคล 

เชน ดวงตา มือ หรือเทา เปนตน ภาพเหลานี้จะสรางความสนใจใหแกผูรับสาร ภาพจะสามารถ

บอกรายละเอียดบางอยางที่เราอาจมองขามไปได และเปนการสรางความหมายตอส่ิงเหลานั้นให

ผูรับสารทราบ 

3. การตัดตอ (Editing) เปนสวนสําคัญอีกอยางหนึ่งของการสื่อสารในภาพยนตร

ทํานองเดียวกับการเอาคําตาง ๆ มารวมเขาดวยกันใหเปนประโยคนั่นเอง ก็จะทําใหภาพและเสียง

ที่บันทึกไวสามารถกอใหเกิดความหมาย และกลายเปนเรื่องเลาในภาพยนตรข้ึนมาได  

 การตัดตอ หมายถึง การสรางความสัมพันธขององคประกอบของเรื่องราวใน

ภาพยนตร เปนการลําดับภาพที่ไดถายทํามา ซึ่งจะใหผลในเชิงจิตวิทยา ทําใหผูดูเกิดความเขาใจ

ในภาษาภาพยนตรตามที่ผูสรางตองการ หรืออาจกลาวไดวาการตัดตอเปนกลวิธีสําคัญของการ

จัดเรียงพื้นที่ กลาวคือ นําภาพที่อาจจะไมเกี่ยวกัน แตมาบรรจบกันกลายเปนเรื่องเปนราว  
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สําหรับงานวิจัยชิ้นนี้จะใชการตัดตอในสวนของ ภาพ flash back เปนภาพที่แสดง

เหตุการณความคิดคํานึงถึงอดีตหรือการเลาเรื่องในอดีตของตัวแสดง ซึ่งอาจเรียกวา “ยอนอดีต” 

เปนการรําลึกถึงหรือเลาเรื่องราวในอดีตนั้น โดยไมจําเปนตองตอเนื่องอยางละเอียดทุกจุดทุกตอน 

แตจะระลึกหรือกลาวถึงเฉพาะตอนที่เดน ๆ และสําคัญ ๆ เทานั้น เชน เมื่อตัวละครเอกของเรื่อง 

น.ช.นักโทษชายคือเรย นึกถึงเหตุการณที่แฟนสาวของตัวเองติดยา เปนภาพที่แฟนสาวของเรย

ตองทรมานกับอาการเสี้ยนยา เปนตน 

จากองคประกอบตาง ๆ ที่กลาวมาในขางตนนั้น เปนองคประกอบที่จะนําไปสูการ

สรางความหมายของภาพยนตรรวมถึงการสรางความสมจริงที่อยูในโลกของภาพยนตรดวย 

 
แนวคิดเรื่องประสบการณตรง ประสบการณผานสื่อ 

และการสรางความเปนจริงทางสังคม 
  

40 ปที่ผานมา การวิเคราะห และศึกษาเรื่องสื่อไดพัฒนาจากสาขาเล็ก ๆ ของศาสตร

แหงสังคมวิทยา และขยับขยายตัวขึ้นมาเปนสาขาวิชาที่ใหญข้ึน หลากหลาย ซับซอน และเปน

ตัวเอง ทวาในยุคแรก ยังถูกครอบงําไวดวยปญหาการวิจัยเชิง “ผลกระทบ” ดวยความเชื่อในพลัง

ของสื่อวาเปนศูนยผลิตเรื่องราวที่สังคมมองวาเปนปญหา เชน เพศ ความรุนแรง ศีลธรรม และ

ผลกระทบตอเด็ก และเยาวชน ทําใหส่ือถูกมองในแงลบ แมวาผลวิจัยระยะหลังจะปฏิเสธสมมติฐาน

ในเรื่อง “ผลกระทบโดยตรง” (direct effects) ก็ตาม ในชวงตนของการวิจัยสื่อทศวรรษที่ 1930 นั้น

กรอบแนวความคิดงานวิจัยยังยึดติดอยูที่ บทบาทของการโฆษณาชวนเชื่อ (propaganda) ของลัทธิ

คอมมิวนิสตยุโรปทั้งในแบบฟาสซิสต และสตาลินิสต ยุคสมัยสงครามโลกครั้งที่สอง ซึ่งแบบจําลอง

การสื่อสาร “เข็มฉีดยา” (hypodermic needle model) กําลังเปนที่นิยม ดวยแนวคิดหลักเรื่องการ

กระตุน-การตอบสนอง ทวาการทดสอบโดยการสงสารอยางพิเศษถึงผูรับสารกลับไมพบอิทธิพลที่

สงผลโดยตรงแตอยางใด ขณะที่พบวายังมีปจจัยอื่น ๆ ที่เกี่ยวของตอผลกระทบดวยเชน กลุมเพือ่น 

ครอบครัว หรือสถาบันทางสังคมอื่น ๆ  

กระทั่งทศวรรษที่ 1950 งานศึกษาเรื่องผลกระทบของสื่อพบวา ผลกระทบที่เกิด

ข้ึนกับบุคคลนั้น จะไมสงผลจากแหลงสารถึงผูรับสารโดยตรง แตจะสงผานบุคคลที่มีอิทธิพลใน

กลุมตาง ๆ ที่เรียกวา ผูนําทางความคิด (opinion leaders) อีกทอดหนึ่ง ซึ่งเปนที่มาของแนวคิด

การสื่อสารสองจังหวะ (two-step flow of communication) ขณะที่แนวคิดเดิมเร่ืองการกระตุน

ตอบสนองนั้นก็พบวามีผลในฐานะเปนปจจัยเสริมมากกวาที่จะมีอิทธิพลไปเปลี่ยนทัศนคติของ

บุคคล และการศึกษายังคงมีตอเนื่อง จนทศวรรษที่ 1960 ไดมีแนวการศึกษาที่โดดเดน โดยมี
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แนวคิดเบื้องตนที่โตแยงกับคําถามเดิมที่วา “what do the media do to people?” (ส่ือทําอะไร

คน) โดยแทนดวยคําถามวา “what do people do with the media? (คนทํา อะไรสื่อ) ซึ่งเปนวิธี

การศึกษาแนวทางแบบการใชประโยชนและความพึงพอใจผานสื่อ (uses & gratifications)  

จากนั้นก็ไดมีการพัฒนาแนวคิด และแนวการศึกษาที่เรียกวา การศึกษาผูรับสารแนว

ใหม (the new audience studies) ในชวงตนทศวรรษ 1980 ภายใตสังกัดแนวคิดของนักวิชาการ

แหงสํานักเบอรมิงแฮม โดยมุงเนนที่การประยุกตใชวิธีการศึกษาเชิงชาติพันธุวรรณนา (ethnography) 

เปนสําคัญ ลวงเขาสูทศวรรษที่ 1990 จึงขยายขอบเขตประเด็นปญหามาสูการบริโภค/การใช

เทคโนโลยีการสื่อสารสมัยใหมในอีกมิติหนึ่ง กลาวคือ เทคโนโลยีการสื่อสารสมัยใหมในตัวของมัน

เองถูกพิจารณาวา มีความหมายไมตางไปจากตัวบท/เนื้อหา ที่ถูกบุคคลจัดการ ตีความใหความหมาย 

และใชในชีวิตประจําวันของพวกเขาเชนกัน (อางใน วสันต ปญญาแกว, 2542, น. 22-23)  

นอกจากนี้สํานักเบอรมิงแฮมนั้นไมไดมองผูรับสารอยางเปน “mass” (มวลชน) ที่มี

ลักษณะคลาย ๆ กัน รับผลกระทบเหมือน ๆ กัน แตเห็นวา ผูรับสารมีประสบการณภูมิหลังชีวิตที่

แตกตางกัน และความหมายในตัวบทจากสื่อนั้น ผูชมยังไดนําเอา “ประสบการณชีวิตของตนเอง” 

ที่เรียกวา “extra-textual determinants” เขามาเปนปจจัยในการตีความดวย และเนื่องจากการ

เห็นความสําคัญของผูรับสาร (audiences) ทําใหนักวิชาการของสํานักนี้ ทําวิจัยโดยตองมีผูรับสาร

เปนสวนหนึ่งอยูเสมอ (กาญจนา แกวเทพ, 2544, น. 296)  

 
ที่มาของความรูและประสบการณ 
  

 โดยปกติ การที่คนเราจะมีความรูและประสบการณตอส่ิงใดสิ่งหนึ่ง เรามีที่มาของ

ความรู 2 ทาง คือ หนึ่ง “รู” เกี่ยวกับส่ิงนั้นดวยตนเอง และ สอง “รู” จากการบอกเลาของผูอ่ืน การรู

ดวยตนเองเปนการรูเชิงประจักษ หมายถึงการที่เราได “รู” เกี่ยวกับส่ิงนั้นโดยผานประสาทสัมผัส

ทั้ง 5 ของเราโดยตรง เชน เรารูจักกลิ่นหอมของดอกมะลิไดจากการที่เราเคยไดกลิ่น การไดมาซึ่ง

ความรูโดยวิธีนี้เปนการไดรับประสบการณโดยตรง ขณะที่การไดมาซึ่งความรูในแบบที่สองซึ่งเปน

ความรูตามที่ไดอานหรือไดยินมาจากการบอกเลาเรื่องเกี่ยวกับส่ิงนั้น เราจะมีความรูเทาที่การ

อธิบายหรือบอกเลาเกี่ยวกับส่ิงนั้นปรากฏอยู และไมสามารถยืนยันไดวาความรูนั้นเปนสิ่งที่ถูกตอง

และเปนความจริง เพราะเราไมไดประสบดวยตนเอง 

 ในปจจุบัน เราอยูในสังคมที่กวางใหญไพศาลและมีการดํารงชีวิตเชื่อมตอถึงกันทั่ว

ทุกมุมโลก บอยครั้งที่เรารูจักทุกมุมโลกโดยมิไดผานประสบการณโดยตรง (Direct Experience) 

เพียงอยางเดียว หากแตรูจักโลกโดยผานสื่อมวลชน (Mass-Mediated Experience) ดวยเชนกัน 
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ส่ือมวลชนจึงทําหนาที่เชื่อมโยงระหวางเรากับโลกภายนอก ชวยใหเรารูจักและเขาใจโลก ชวยใน

การอานความหมายของโลก (Make Sense) (กาญจนา แกวเทพ, 2544, น. 246) ทําใหเรารูวา

อะไรเกิด อะไรดับ อะไรมี อะไรไมมี ส่ือมวลชนไมไดทําหนาที่แคบอกวาเรามีอะไรในสังคมเทานั้น 

แตส่ือมวลชนยังบอกเราวาอะไรคือส่ิงที่สังคมนี้ “ยอมรับ” และอะไรคือส่ิงที่ “ไมใช” สําหรับสังคมนี้ 

(กาญจนา แกวเทพ, 2544, น. 237) สําหรับเราแลว ส่ือมวลชนจึงเปนทั้งแหลงที่มาของขาวสาร 

และที่มาของความเปนจริงในสังคม 

 
วัฒนธรรมศึกษากับความเปนจริงในสื่อมวลชน 
 

 การศึกษาสื่อมวลชนในมิติทางวัฒนธรรมนั้นใหความสําคัญกับการศึกษา “บทบาท

ของสื่อมวลชนในวิถีชีวิตประจําวัน (Way of Life) ของคน” กลาวคือ การวิเคราะหในแนววัฒนธรรมนั้น 

จะมองฐานะและบทบาทของสื่อมวลชนวา ส่ือมวลชนไมไดทําหนาที่เพียงกระจกที่ “สะทอน” (Reflect) 

ภาพของสังคม และมิใชเพียง “ชองทาง” (Channel) ในการเผยแพรขอมูลขาวสารเทานั้น แต

สื่อมวลชนมีฐานะของผลิตกรรมทางวัฒนธรรม โดยนัยนี้ ส่ือมวลชนมิไดทําหนาที่เปน “กระจก

สะทอนความเปนจริงอยางถูกตอง” หากทวา “โลกแหงความเปนจริง” ในปจจุบันตางหากที่ตอง

แปรเปล่ียนรูปใหเปนไปตามภาพในกระจก และนับต้ังแตทศวรรษที่ 1980 เปนตนมา การศึกษา

ส่ือมวลชนในมิติทางวัฒนธรรมเริ่มเปนล่ําเปนสันมากขึ้น คือ ศึกษาถึงความสัมพันธระหวาง

ส่ือมวลชนกับผูรับสาร เชน ผูรับสารบริโภคสื่ออยางไร และสื่อมวลชนมีบทบาทอยางไรในชีวิตประจําวัน

ของผูรับสาร นอกจากนี้แลว ส่ือมวลชนยังถูกตั้งคําถามในลักษณะของผูสรางความเปนจริงของ

สังคมและวัฒนธรรมวา ในฐานะผลิตกรรมทางวัฒนธรรมของสังคมนั้น ส่ือมวลชนใหกําเนิดหรือ

สราง (Generator) วัฒนธรรม ความคิดความเชื่อ รวมถึงความเปนจริงใด ๆ ใหกับ สังคมบาง 

 James Carey (1987) ผูนําของแนวทฤษฎีวัฒนธรรมศึกษาของสื่อ แบงทฤษฎี

วัฒนธรรมศึกษาของสื่อออกเปน 2 กลุมใหญ คือ 

 1. กลุมวัฒนธรรมศึกษาแบบอเมริกันหรือ “Cultural Studies” 

 2. กลุมวัฒนธรรมศึกษาแบบอังกฤษหรือ “Critical Cultural Studies” 

 จุดรวมของสองกลุมนี้คือ การมองสื่อมวลชนวามีบทบาทอยางสําคัญในการกอรูป

ทางวัฒนธรรม (Generator) และวัฒนธรรมที่ส่ือมวลชนกอข้ึนมานั้น เปนหัวใจในการกอรูปและ

แปลงรูปของสังคม เนื่องจากสื่อมวลชนมีบทบาทในการหลอหลอม (Cultivation) “ทัศนะ” ที่ผูรับ

สารใชมองตัวเอง (ชีวทัศน) และมองโลก (โลกทัศน) และเปนเครื่องมือพื้นฐานในการเรียนรูและ

เปนทางผานเขาสูการมีสวนรวมในวัฒนธรรมของสังคม ทั้งนี้ กลุมวัฒนธรรมศึกษาแบบอเมรกินัจะ
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เนนการศึกษาในระดับจุลภาค คือศึกษาวาผูรับสารใชส่ือเพื่อทําความเขาใจและหาความหมาย 

(Make Sense) กับตัวเองและโลกแวดลอมไดอยางไร ขณะที่กลุมวัฒนธรรมศึกษาแบบอังกฤษเนน

การศึกษาในระดับมหภาค โดยมองวา วัฒนธรรม คือ พื้นที่ของการชวงชิงความเปนใหญ วัฒนธรรม

ของ “ใคร” เปนที่ยอมรับและปฏิบัติในสังคม ผูนั้นคือ ผูกําหนดความเปนไปของสังคมนั้น ซึ่งกรณีนี้ 

ส่ือมวลชนจะถูกใชเปนเครื่องมือสําคัญของการเคลื่อนไหวในรูปแบบของขบวนการทางสังคม เพื่อ

ปรับเปลี่ยนและยื้อแยงพื้นที่ทางดานวัฒนธรรมในสังคม 

 George Herbert Mead นักคิดคนสําคัญของทฤษฎีปฏิสัมพันธเชิงสัญลักษณ 

(Symbolic interactism) เห็นวา คนทุกคนเปนคนถักรอยตาขายของสังคม (โลกทัศน) หอหุมตัวเอง 

ซึ่งเกิดขึ้นในระหวางที่มีปฏิสัมพันธ (Interaction) กับคนและสิ่งตาง ๆ ในสังคม ผลลัพธที่เกิดขึ้น

คือ เราจะคอย ๆ ซึมซับ (Internalize) กฎระเบียบของสังคมเขาไปในตัวเราเอง และเราจะสามารถ

ใชปฏิสัมพันธเหลานี้โดยอัตโนมัติ ซึ่งตามแนวทางวัฒนธรรมศึกษานั้นมีแนวความคิดวา สิ่งที่เรียกวา 

“ความเปนจริง” (Reality) นั้น ไมใชส่ิงที่มีอยูแลว แต “ความเปนจริง” นั้นเปนสิ่งที่ถูกประกอบสราง

ข้ึน (Constructed) (กาญจนา แกวเทพ, 2541, น. 254-255) เชน การที่ผูชายตองใสสูท ผูกเนคไท 

ผูหญิงตองใสกระโปรง รองเทาคัชชู หรือการที่เราแตงชุดสีดําไปรวมในงานศพ ฯลฯ ส่ิงเหลานี้คือ 

กฎระเบียบของสังคมที่เราซึมซับไวในใจและปฏิบัติออกมา เรามักจะปฏิบัติตามอยางเปนปกติวิสัย

โดยไมมีคําถามวาทําไมผูชายตองใสสูท และผูหญิงตองใสกระโปรง ในที่นี้ ส่ือมวลชนมีบทบาทใน

การใหขอมูลเกี่ยวกับส่ิงตาง ๆ ที่ไดรับการยอมรับในสังคม ทําใหเรารูและเห็นสิ่งตาง ๆ ที่สังคม

เปนอยู จากสิ่งที่ส่ือมวลชนนําเสนอ โดยการนี้เองสื่อมวลชนจึงเปนผูสรางความรูเกี่ยวกับการ

กระทําตาง ๆ อันเปนที่ยอมรับของสังคมนั้นดวย 

 
แนวคิดพื้นฐานเรื่องความเปนจริง 
 

 สจวรต ฮอลล (Stuart Hall) ไดพัฒนาแนวคิดของนักภาษาศาสตรที่ไดกลายมาเปน

ผูบุกเบิกทฤษฎีสัญวิทยา  (Semiology) ในเวลาตอมาคือ Ferdinand de Saussure ซึ่งไดอธิบาย

ความสัมพันธระหวาง “ภาษา” กับสิ่งที่เรียกวา “ความเปนจริง” (reality) เอาไววา คนเราตั้งชื่อ 

(naming) ส่ิงตาง ๆ ข้ึนมาเพื่อที่จะนําเอาไปใชอางอิงถึง (refer) หรือกลาวถึงในครั้งตอ ๆ ไป แต 

de Saussure เห็นวาบทบาทหนาที่ของการตั้งชื่ออันเปนรูปแบบหนึ่งของภาษานั้นมีมากกวา

ประโยชนที่ไดกลาวมาเพราะภาษาทําใหมนุษยสามารถจัดระบบ (organize) สราง (construct) 

และเปนเครื่องมือ (instrument) ใหมนุษยเราเขาสู “ความเปนจริง” อีกดวย (จึงอาจสังเกตไดวา 

เราไมเพียงแตจะตั้งชื่อส่ิงตาง ๆ นานาเทานั้น หากแตยังเอาใจใสเลือกสรรสรางชื่อที่ต้ังอีกดวย)  
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 จากคําอธิบายขางตน ฮอลล ไดขยายความตอไปวา แทจริงแลวไมมีส่ิงที่เรียกวา 

“ความเปนจริง” ลอย ๆ อยู จนกวาจะมีผู “สราง” ข้ึนมา ดังนั้นจึงไมมีภาพของคุก จนกวาสื่อมวลชน

จะใชภาษาของสื่อสรางมา เนื่องจากวิธีการใชภาษาของคนในแตละคนสังคมในแตละยุคสมัยจะ

เปนการกําหนดวิธีมองโลก (สรางความเปนจริงลอมรอบตัวบุคคลเหลานั้น) ของคนเหลานั้น ฮอลล 

ไดยกตัวอยางวา ในบริเวณพื้นที่ที่คนผิวขาวในออสเตรเลียเห็นวาเปนแตทะเลทรายและไมมีอะไร

สักอยางอื่นเลย นอกจากทะเลทรายเทานั้น หากทวาชาวพื้นเมืองในออสเตรเลียจะมองเห็น พุมไม 

ดงไม กอไม ฯลฯ เต็มไปหมด เพราะมีภาษาที่ใชเรียกลักษณะตาง ๆ ของตนไมเหลานั้น (เชนเดียวกับที่

คนไทยเห็นความแตกตางระหวางสีเขียวนานาประเภท เชน เขียวขี้มา เขียวไขกา เขียวแตงออน 

เขียวคล้ํา ฯลฯ ในขณะที่ฝร่ังจะเห็นเพียงเสี้ยวเดียวเทานั้น)  

 de Saussure ไดกลาวสรุปเอาไววา ในขณะที่ “ความเปนจริง” แวดลอมตัวบุคคลนั้น

มีอยูหลายแงมุม วิธีการที่ภาษาแตละรูปแบบเลือกเอามาใชจะเปนตัวนําทางใหคนแตละกลุมเขาสู

ความเปนจริงในแตละแงมุม ดังที่แสดงในภาพ 

 

ภาพที ่2.3 

แสดงความเปนจริงที่แวดลอมตัวในการรับรูความหมายของคุก 

    

 

 

 

       

 

 

 

      

  

 

 

 

 

 

ภาษาจากหนงัสือพิมพ 

ภาษาจากเพื่อน 

ที่เปนนักโทษ 

ความเปนจริงที่มีหลายแงมมุ 

ภาษาจากเพื่อน 

ที่เปนพัศดี (ผูคุม) ภาษาจากรายการโทรทัศน 

ภาษาจากภาพยนตร ********* 

++ 

////////////// 

-- ... 

 

คน 
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หากนําเอาแนวคิดของ de Saussure มาเปรียบเทียบกับบรรดาภาพยนตรที่นําเสนอ

เร่ืองราวเกี่ยวภาพ “คุก” ก็อาจจะหมายความวาสื่อมวลชนไดวาดภาพแหงความเปนจริงของ “คุก” 

เหลานี้ข้ึนมา และไดถายทอดเผยแพรขาวสารในรูปแบบของภาษา ก็หมายความวาสื่อเหลานี้ได

นําพาผูรับสารใหเขาสู “ความเปนจริงเกี่ยวกับคุก” ในแงมุมที่ผูสงสารตองการ ดวยเหตุนี้ทุกครั้งที่

เรารับรูความเปนจริงจึงตองตระหนักวาเปนความจริงที่ถูกเลือกสรรแลวทั้งสิ้น (Selective reality)  

 
การสรางความเปนจริงทางสังคม (Social Construction of Reality)  
 

 แนวคิดการสรางความเปนจริงทางสังคม เปนแนวคิดของสํานักปรากฏการณวิทยา 

(Phenomenology) ที่สนใจศึกษาวิธีการที่คนมีประสบการณกับโลก มีการรับรู และมีสํานึกกับโลก 

 Alfred Schutz (อางถึงใน กาญจนา แกวเทพ, 2544, น. 238) ไดเสนอแนวคิดการสราง

ความเปนจริงทางสังคมไววา 

 “โลกที่แวดลอมตัวบุคคลนั้น มีอยู 2 โลก โลกแรก เปนโลกทางกายภาพ (Physical 

World) อันไดแก วัตถุ ส่ิงของ บุคคล บรรยากาศดานกายภาพทั้งหลายที่แวดลอมบุคคลโลกนี้

เกิดขึ้นตามธรรมชาติ สวนอีกโลกหนึ่ง มีชื่อเรียกหลายอยาง เชน โลกทางสังคม (Social World) 

ส่ิงแวดลอมเชิงสัญลักษณ (Symbolic environment) หรือความเปนจริงทางสังคม (Social reality) 

โลกนี้เกิดจากการทํางานของสถาบันตาง ๆ ในสังคม เชน ครอบครัว โรงเรียน ศาสนา ที่ทํางาน รัฐ 

และสื่อมวลชน เปนตน” 
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ภาพที ่2.4 

แสดงโลกทางกายภาพและโลกเชิงสัญลักษณ 
 

   โลกแหงกายภาพ 

      รัฐ   (physical world/reality)   

  

  ส่ือมวลชน       ที่ทํางาน  

 

สถาบันทางสังคม 

 

   โรงเรียน     ครอบครัว 

ศาสนา 

   

       

 

ดวยเหตุที่โลกทางกายภาพหรือโลกแหงความเปนจริง (World of reality) นั้น เปน

โลกที่อยูหางไกลที่มนุษยจะเขาถึงได และยังเปนโลกที่เต็มไปดวยความซับซอนมากมาย โลกใบนี้

จะยังคงไมมีความหมายของสิ่งใด ๆ เกิดขึ้น ตอเมื่อมนุษยไดทําการเรียนรูหรือทําความเขาใจโลก

แหงความเปนจริงโดยผาน “ตัวกลาง” ความหมายของสิ่งตาง ๆ จึงเกิดขึ้น 

 “ตัวกลาง” ที่จะกลาวถึง ก็คือ สถาบันตาง ๆ ทางสังคม เชน ครอบครัว โรงเรียน ศาสนา 

รัฐ สื่อมวลชน ฯลฯ ตางไดทําหนาที่ประกอบสราง (Construct) ความหมาย (Meaning) ใหแกส่ิง

ตาง ๆ ไมวาจะเปนวัตถุส่ิงของ เหตุการณตาง ๆ แมกระทั่งความฝน ส่ิงเหลานี้ลวนเปน “ความเปน

จริง” ที่ถูกประกอบสรางขึ้นเปนโลกทางสังคมหรือโลกแหงสัญลักษณ อันเปนโลกที่มนุษยสามารถ

ที่จะอธิบาย ใหความหมาย หรือรับรูความหมายไดนั่นเอง 

 จากแนวคิดนี้ เมื่อนํามาอธิบายกับส่ือมวลชน เชน ภาพยนตร นั่นก็หมายความวาทุก

ส่ิงทุกอยางที่ปรากฏบนจอภาพยนตร ก็คือ โลกที่ถูกประกอบสรางขึ้น เปนโลกแหงสัญลักษณที่เรา

อาจเรียกวาเปนโลกภาพยนตร แนวคิดนี้จะชวยเปนกรอบในการวิเคราะหวา ผูสรางภาพยนตร ใน

ฐานะที่เปนกลไกหนึ่งที่ทําหนาที่ประกอบสราง “ความเปนจริง” ของสถาบันสื่อมวลชนไดประกอบ

สรางความหมายของ “ความเปนจริง” ในภาพยนตรที่เกี่ยวกับคุกในแงมุมใดบาง และประกอบ

สรางในลักษณะใดบาง 

คน 

โลกแหงสัญลกัษณ 

(symbolic world/reality/environment) 
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 ในขณะที่การรับรูความหมายของ “ความเปนจริง” ในโลกทางสังคม หรือโลกแหง

สัญลักษณนั้น มนุษยเราจะรับรู “ความเปนจริง” เพียงบางสวนของโลกแหงความเปนจริง แลว

นํามาสรางขึ้นเปน “คลังแหงความรูทางสังคม” (stock of social knowledge) เมื่อใดก็ตามที่เรา

ไดรับความเปนจริงอันใหมเขามา เราก็จะมาเปดดูคลังแหงความรูทางสังคมนี้ ทําใหมนุษยสามารถ

เขาใจความหมายของความเปนจริงอันใหมนั้นไดทันที “ความเปนจริง” ที่เกิดขึ้นในสมองการรับรู

ของมนุษยนี้ ก็คือ ความเปนจริงทางสังคม (Social reality) นั่นเอง  

จากแนวคิดดังกลาวนี้ ผูวิจัยนํามาใชในการวิเคราะห ตีความ และอธิบายถึง “คุก” ที่

เปนโลกทัศนของผูรับสารวาผูรับสารที่มีประสบการณผานสื่อมวลชนรับรูเร่ืองของคุกอยางไร 

แตกตางจากผูรับสารที่มีประสบการณภายในคุกโดยตรงหรือไม อยางไร 
  

งานวจิัยที่เกีย่วของ 
 

งานวิจัยที่เกี่ยวของที่จะกลาวถึงนี้  ผูวิจัยจะแบงออกเปน 3 กลุมใหญ ๆ  คือ  1. งาน

ศึกษาเกี่ยวกับคุกกับอํานาจ  2. งานศึกษาภาพตัวแทนกับส่ือมวลชน  และ  3. งานศึกษาผูรับสาร

สํานักวัฒนธรรมศึกษา  

 
1. งานวิจัยเกี่ยวกับคุกกับอํานาจ 
  

 งานศึกษาที่เกี่ยวของนี้มี 2 ฉบับ เปนงานวิทยานิพนธของนักศึกษาปริญญาโท ทาง

สาขาการสื่อสารและสาขาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา ดังนี้ 

 งานชิ้นแรก เปนของ ชาญชัย นิ่มสมบุญ (2550) การสื่อสารผานจดหมายนักโทษ : 

บทวิเคราะหอํานาจและการจัดระเบียบวินัยแหงคุก เปนการศึกษารูปแบบและเนื้อหาของกระบวนการ

ส่ือสารดวยจดหมายของนักโทษในการจํากัดอิสรภาพในบริบทตาง ๆ ของคุก และเพื่อศึกษา

ความสัมพันธระหวางกระบวนการสื่อสารดวยจดหมายของนักโทษ กับการจํายอม ตอรอง และ

ตอตานเชิงอํานาจตอการจัดระเบียบวินัยในพื้นที่ของคุก 

 การศึกษาเรื่องการสื่อสารผานจดหมายนักโทษ ใชแนวคิดเกี่ยวกับการสื่อสารและ

ทฤษฎีวาดวยอํานาจของมิเชล ฟูโกลต ตามทฤษฎีนี้ มิเชล ฟูโกลต ไดสรุปแนวคิดเรื่องอํานาจวา 

“ที่ใดมีอํานาจ ที่นั่นยอมมีการตอตานขัดขืนอํานาจ” แปลความไดวา การจัดระเบียบวินัยในบริบท

ตาง ๆ ของคุกก็เปรียบเสมือนการบริหาร “อํานาจของคุก” การเขียนจดหมายของนักโทษก็เปรียบ 

เสมือนการตอรอง “อํานาจของนักโทษ” ซึ่งเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใหกลุมตัวอยางจดหมาย



 

 

36 

ของนักโทษตางชาติชายในคุกบางขวาง จํานวน 200 ฉบับ วิเคราะหในสวนของรูปแบบและเนื้อหา

ของการสื่อสารในจดหมายเพื่อใหเขาใจถึงการปฏิบัติการเชิงอํานาจ 

 ผลการศึกษาพบวา คุกจะใชกลยุทธตาง ๆ เพื่ออางความชอบธรรมในการสราง

ปฏิสัมพันธเชิงอํานาจตอกลยุทธการสื่อสารผานจดหมายของนักโทษ อันไดแก การอางขอกฎหมาย 

การอางเรื่องความปลอดภัย การอางพื้นที่อันจํากัด การอางความเกาแกของคุก การอางเรื่องความ

เปนระเบียบเรียบรอย การอางเรื่องความเสียหาย การอางเรื่องการขาดแคลนงบประมาณและ

เจาหนาที่ การอางเรื่องศีลธรรม การอางความละเอียดออนของศาสนา การอางความเสมอภาค 

เทาเทียม และการอางระเบียบวินัยและการลงโทษ การอางเรื่องเพื่อการผอนคลาย การอาง  

องคความรูทางการแพทย การอางเรื่องสุขภาพอนามัยและที่สําคัญที่สุด ก็คือ การอางเปาหมาย

ของการฟนฟูพฤตินิสัยนักโทษใหกลับมาเปนคนดีของสังคม 

 ในสวนของนักโทษก็จะใชกลยุทธตาง ๆ ในการสื่อสารผานจดหมายเพื่อสรางปฏิสัมพนัธ

เชิงอํานาจตอการจัดระเบียบวินัยใน 5 บริบทของคุก ไดแก การจํากัดพื้นที่ การจํากัดอิสรภาพทาง

รางกาย การจํากัดอิสรภาพทางจิตใจและพฤติกรรม การจํากัดอิสรภาพทางการสื่อสาร และการ

จํากัดอิสรภาพทางเพศ ซึ่งเปนไปตามแนวคิดของฟูโกลตที่วา “อํานาจมีการเคลื่อนไหว ไมหยุดนิ่ง 

อํานาจไมมีศูนยกลางอยูที่ใดที่หนึ่ง” และ “ที่ใดมีอํานาจที่นั่นยอมมีการตอตานขัดขืนตออํานาจ” 

ซึ่งการวิเคราะหจดหมาย ผลการศึกษาพบวา กลยุทธการสื่อสารตาง ๆ ของนักโทษ คือ การใชภาพ/

สัญญะ สรางจินตนาการอารมณและความรูสึก การใชภาษาแสดงอารมณ/ความรูสึก การอางอิง

อํานาจ การอางอิงเหตุผล การอางสถานทูต การอางวัฒนธรรมการกิน การอางศาสนา การนิยาม

ความหมายใหม การร้ือสรางกฎระเบียบใหมของคุก การใชสัญญะในการสื่อสารเพื่อเปลี่ยนแปลง

ความหมายของภาพ/ภาษา และการเขียนขอความลามกอนาจารซอนไวในจดหมาย 

 จากผลการศึกษา ยังพบอีกวา การจัดระเบียบวินัยของคุกผานการควบคุมจดหมาย

ทําใหเกิดผลทางจิตวิทยา คือ นักโทษจะมีความรูสึกอยูเสมอวาในขณะเขียนนั้นพวกตนกําลังถูก

จองมอง หรือถูกควบคุมการเขียนอยูตลอดเวลา เหมือนการถูกควบคุมดวยการจองมองตาม

แบบจําลองสถาปตยกรรม “แพนออปติคอน” (panopticon) ตามทฤษฎีอํานาจของมิเชล ฟูโกลต 

ในขณะเดียวกัน ดวยกรอบควบคุมการสื่อสารดวยจดหมายของคุกทําใหลักษณะของจดหมาย

นักโทษมีความแตกตางจากจดหมายสวนตัวธรรมดาทั่วไป ต้ังแตการตรวจสอบเซ็นเซอรที่เปลี่ยน

ความเปนสวนตัวของจดหมายใหกลายเปนของสาธารณะที่เปดเผยตอผูอ่ืนได การลดทอนอํานาจ

ในการสราง “ตัวตนของผูเขียน” การควบคุมจดหมายดวยกฎระเบียบขอบังคับของคุกและการสรางคุก

ใหกลายเปน “ตัวกลาง” (Gatekeeper) ที่คอยตรวจสอบ คัดเลือกเนื้อหาหรือขอความในการสื่อสาร

ผานจดหมายของนักโทษ 
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งานของ สายพิณ ศุพุทธมงคล (2543) ศึกษาเรื่อง คุกกับคน : อํานาจและการตอตาน

ขัดขืน เปนการศึกษาเพื่อหาคําตอบวาการตอตานขัดขืนของการครอบงําของอํานาจโดยสามัญชน

คนธรรมดามีความเปนไปไดหรือไม โดยเลือกคุก ซึ่งเปนสถาบันที่มีอํานาจเบ็ดเสร็จเด็ดขาด 

กําหนดวิธีปฏิบัติของสมาชิกอยางเขมขนและละเอียดละออกวาสถาบันแบบอื่น เปนอาณาบริเวณ

ที่มีการใชอํานาจอยางเขมขนที่สุด รวมถึงคุกเปนพื้นที่ที่อุดมดวยการครอบงําของอํานาจ และ

กลไกของอํานาจ คุกกับคน เปนการศึกษาโดยใชแนวคิดของ มิเชล ฟูโกลต (Michel Foucault) 

ภายใตกรอบแนวคิดที่วา อํานาจดํารงอยูทุกแหงหน ณ ที่ใดก็ตามที่มีอํานาจปรากฏ ที่นั่นยอมมี

การตอตานขัดขืน โดยคุกกับคนไดศึกษาในพื้นที่ ทัณฑสถานหญิงกลาง เปนการศึกษาการตอรอง 

ตอตาน ขัดขืนการครอบงําอํานาจของนักโทษหญิง พบวา ผูตองขังหญิงจะมีการตอตานขัดขืนใน

รูปแบบตาง ๆ เชน การตอรองเร่ืองของการแตงกาย (ชุดนอน) การปฏิบัติตัวดีเพื่อแลกกับการได

นอนเตียง การขอสถานที่เพื่อปฏิบัติกิจทางศาสนาอิสลาม การเปนปากเปนเสียงแทนนักโทษ 

(ทนายความ) การเขียนทูลเกลาฯ และแนะนําเรื่องคดีใหนักโทษคนอื่น ๆ  

การศึกษาเรื่อง “คุกกับคน” ยังศึกษาการปฏิบัติการของอํานาจตอนักโทษ เชน การ

ตรวจภายใน การจัดวางคนลงพื้นที่โรงงานที่เหมาะสม การควบคุมจากกฎระเบียบวินัยทั้งคุกและ

กฎของคนคุก ในเรื่องความเปนอยูในชีวิตประจําวัน ต้ังแตต่ืนนอน การกินอาหาร การอาบน้ํา 

จนกระทั่งการเขานอน (การจัดรูปแบบการนอนของผูตองขัง) เปนตน 

กลาวโดยสรุป ในการศึกษาเรื่อง การสื่อสารผานจดหมายนักโทษ : บทวิเคราะหอํานาจ

และการจัดระเบียบวินัยแหงคุก ไดเผยใหเห็นความสัมพันธระหวางกระบวนการสื่อสารดวยจดหมาย

ของนักโทษกับการจํายอม ตอรอง และการตอตานเชิงตอการจัดระเบียบวินัยในพื้นที่ของคุกได

อยางชัดเจน สามารถนํามาประยุกตใชในการวิจัยเรื่องนี้ได แตจะแตกตางกันบางประการ คือ 

จดหมายเปนสื่อของนักโทษซึ่งอยูในฐานะของผูสงสาร ถูกกักขังอยูภายในคุก เปนคนสรางจดหมาย

ข้ึนมา สวนภาพยนตรเปนสื่อที่คนอยู “ภายนอกคุก” เปนคนที่สรางความหมายของคุกขึ้นมาซึ่ง

ภาพของคุกนั้นอาจจะเหมือนหรือแตกตางจากคนในคุก เนื่องจากคนในคุกคือคนที่ไดสัมผัสกับคุก

โดยตรง สวนในการศึกษาเรื่อง “คุกกับคน” เปนการศึกษาดานการตอตานอํานาจของนักโทษหญิง

ชาวไทย ซึ่งก็เปนมุมมองจากคนที่อยูภายในคุกเชนเดียวกัน จะเห็นไดวางานวิจัยทั้งสองชิ้นจะเปน

การมองอํานาจในพื ้นที ่ของคุก  แตงานวิจัยเรื ่องการสื ่อสารภาพตัวแทนของคุกชาย  ใน

ภาพยนตรไทย : ศึกษากรณีภาพยนตร “น.ช.นักโทษชาย”  จะมีจุดตางก็คือ ไมใชเพียงแคพื้นที่ใน

คุกเทานั้นที่มีการใชอํานาจในการจัดวินัยนักโทษ แมแตในสื่อภาพยนตรอันเปนชองทางการสื่อสาร

ที่อยูภายนอกปริมณฑลของคุก ก็นาจะมีการตอสูความสัมพันธเชิงอํานาจเชนกัน 
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2. งานศึกษาภาพตัวแทนกับสื่อมวลชน  
 

 งานวิจัยของ นิรินทร เภตราไชยอนันต (2550) ศึกษาเรื่อง ภาพตัวแทนผีผูหญิงใน

ละครโทรทัศน งานวิจัยชิ้นนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ เพื่อตอบคําถาม วา ละครโทรทัศนประกอบ

สรางภาพตัวแทน “ผีผูหญิง” อยางไร และทําไมจึงเปนเชนนั้น ผลการวิจัยพบวา ผีผูหญิง จําแนก

ออกไดเปน 3 ประเภท  ไดแก  1. ผีรอรัก เปนพวกที่จะมีอํานาจมากขณะที่พยายามหาชายคนรัก 

และจะมีอํานาจมาก แตเมื่อพบชายผูนั้นแลวอํานาจเธอจะหมดลง โดยจะถูกปลอดปลอยโดยชาย

คนรักหรือพระ ตอมาเปน 2. ผีจํายอม เปนพวกที่ใชอํานาจทางลบ และผูกพันกับแหลงอํานาจของ

พลังธรรมชาติ แตก็ยังมีอํานาจของเพศชายควบคุมอํานาจของพวกเธออีกตอหนึ่ง และในตอนทาย 

เธอจะถูกทําใหหมดอํานาจลงแลว และประเภทสุดทาย 3. ผีแม เปนผีที่มีอํานาจมากที่สุด สาเหตุที่

เธอยังอยูบนโลกนี้เพราะตองการที่จะเลี้ยงดูลูกของตน นอกจากนี้ ผีผูหญิง ยังถูกสรางใหเกี่ยวพัน

กับเร่ืองของ ความรัก ความงาม พรหมจรรย ความเปนแม และความเปนเมือง ซึ่งตางก็ถูกกําหนด

อยูใตอาณัติของอุดมการณทางเพศเอาไวเหนือสุด 

งานวิจัยของจรินทร เลิศจิระประเสริฐ (2535) ศึกษาเรื่อง อาชีพสตรีในละครโทรทัศน 

วัตถุประสงคเพื่อทราบประเภทอาชีพ การนําเสนอ และปจจัยที่มีความสมัพนัธในการกาํหนดประเภท

อาชีพและลักษณะการนําเสนอ โดยเลือกละครโทรทัศน ทั้งหมด 10 เรื่อง มาทําการวิเคราะห 

ผลการศึกษาพบวา อาชีพของตัวละครหญิงในละครโทรทัศนเปนอาชีพที่จํากัด และตายตวั สวนใหญ

เปนอาชีพบริการ ไดแก อาชีพแมบาน คนรับใช เลขานุการ นักประชาสัมพันธโรงแรม นอกจากนี้ 

ยังถูกนําเสนอในลักษณะที่ไมนาปรารถนา คือ เปนหญิงเจาอารมณ จุกจิกจูจี้ เมื่อเปรียบเทียบกับ

ตัวละครชาย ลวนมีอาชีพที่มีเกียรติสูง ไดแก อาชีพแพทย เจาของเหมือง เจาของไร ขาราชการ

ระดับสูง ในดานการนําเสนอ อาชีพของตัวละครหญิงถูกนําเสนอในลักษณะที่เปนเพียงองคประกอบ

เล็ก ๆ นอย ๆ ของตัวละคร สถานภาพการแตงงานหรือเปนโสดของตัวละครหญิงสําคัญกวาการมี

อาชีพ ตัวละครหญิงที่ไดแตงงานถือวาเปนตัวละครที่ประสบความสําเร็จในชีวิต ในดานการนําเสนอ

สถานที่ทํางาน ฉากที่ปรากฏจะมีลักษณะเปนฉากตัวแทน มากกวาเปนฉากเหมือนจริง สวนระบบ

ธุรกิจ เปนปจจัยที่มีความสัมพันธในการกําหนดประเภทอาชีพและลักษณะการนําเสนออาชีพของ

สตรีในละครโทรทัศน รวมถึงการตลาดที่เปนตัวกําหนดแนวเรื่องของละคร ซึ่งละครแนวชีวิตรักเปน

ที่นิยมมากของตลาด 

งานวิจัยของรัชดา แดงจํารูญ (2538) เร่ือง ภาพของโสเภณีในละครโทรทัศน ป 2535  

เปนงานวิจัยที่มีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาภาพของโสเภณีในละครโทรทัศนป 2535 วามีลักษณะ 

เปนเชนไร มีความหมายวาอยางไร และไดสะทอนใหเห็นแนวคิด ทัศนคติ คานิยม หรืออุดมการณ
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อะไรบาง เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยศึกษาเนื้อหา และวิธีการนําเสนอของละครโทรทัศน จํานวน 

6 เร่ือง ผลการวิจัยสรุปวา ภาพของโสเภณีที่ถูกนําเสนอ สวนใหญยังมีลักษณะเดิม เปนภาพแบบฉบับ 

คือ แตงตัวโป แตงหนาเขม ทาทางจัดจาน ซึ่งเปนภาพของ “ผูหญิงไมดีสายตาของสังคม” และถึงแม

ละครจะพยายามเสนอมุมมองที่แตกตาง เชน ความมีน้ําใจ ปรารถนาดีตอผูอ่ืน แตก็พบวา ภาพ

เหลานี้มีเพียงสวนนอยเทานั้น สวนความหมายจากการนําเสนอภาพของโสเภณี พบวา ละครได

นําเสนอสาเหตุของการเปนโสเภณีวาเกิดจากความไมดีของผูหญิง และเกิดจากปจจัยอื่น ๆ ทาง

สังคม สําหรับการนําเสนออุดมการณในเรื่องเพศ พบวา อุดมการณหลักซึ่งใหอภิสิทธิ์แกฝายชาย

นั้นยังคงถูกนําเสนอในมิติตาง ๆ ของละครโดยสวนใหญ ในขณะที่อุดมการณตอตาน ซึ่งเนนความ

เสมอภาคระหวางเพศ มีการนําเสนอเพียงเล็กนอยเทานั้น 

งานวิจัยของ วิชชา สันทนาประสิทธิ์ (2543) เร่ือง การนําเสนอภาพความเปนชายใน

ภาพยนตรไทยระหวางป พ.ศ. 2541-2542  การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงคเพื่อทําความเขาใจถึงภาพ

ความเปนชายที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรไทย และปฏิสัมพันธระหวางชายและหญิงในภาพยนตรเร่ือง

เดียวกัน ที่แสดงใหเห็นถึงการสานตอแนวคิดและอุดมการณทางสังคมเกี่ยวกับเร่ืองบทบาททาง

เพศผานเนื้อหาภาพยนตร ทั้งหมด 12 เร่ือง เพื่อวิเคราะหความเปนชาย และโครงสรางความสัมพันธ

ระหวางชาย และหญิงที่ถูกนําเสนอในภาพยนตร ผลการวิจัยพบวา ภาพยนตรมีสวนในการนําเสนอ

ภาพความเปนชายผานเนื้อหาของตัวภาพยนตรเอง ซึ่งลักษณะของความเปนชายที่ถูกถายทอด

และนําเสนอในภาพยนตรนั้น แบงออกไดเปนสองลักษณะ คือ ความเปนชายแบบเกาที่นําเสนอ

ภาพความเปนชายที่เปนไปตามคานิยมกระแสหลัก เชน ผูชายตองเขมแข็ง มีอํานาจ มีความเปน

ผูนํา และความเปนชายใหม ที่ประกอบดวย ภาพผูชายแบบผสม คือภาพของผูชายที่เปนการ

ผสมผสานระหวางภาพความเปนชายตามกระแสหลัก กับความเปนชายแบบใหมที่มีความออนไหว 

มีขอบกพรอง ไมไดสมบูรณแบบเสมอไป และภาพผูชายแบบออนแอ ที่เปนภาพตรงกันขามกับ

ภาพความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก ในสวนของการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางชายและ

หญิงในภาพยนตรเร่ืองเดียวกัน ผลที่ไดพบวาความสัมพันธระหวางชายและหญิงในภาพยนตร 

มักจะสะทอนความหมายที่ไมเทาเทียมกันเชิงอํานาจ ซึ่งก็เปนไปตามกระแสหลักของสังคมที่ให

ความสําคัญกับผูชายมากกวาผูหญิง ในขณะที่ผูชายถูกนําเสนอในลักษณะของผูนํา เปนคนเขมแข็ง

กลาหาญ ผูหญิงมักถูกนําเสนอในลักษณะตรงกันขาม คือมักเปนผูตาม และเปนผูที่ตองในการ

คุมครองปองกันจากผูชายเสมอ ๆ ลักษณะดังกลาวนั้น เปนไปตามกระแสคานิยมของสังคมที่ถือ

อํานาจผูชายเปนใหญนั่นเอง 

งานวิจัยของ รักใจ จินตวิโรจน (2543) การนําเสนอภาพชายรักรวมเพศในภาพยนตร

ไทยและอเมริกัน  มีวัตถุประสงคในการศึกษาเพื่อเขาใจถึงพัฒนาการของการนําเสนอภาพชายรัก
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รวมเพศในภาพยนตรไทยและภาพยนตรอเมริกัน โดยเปรียบเทียบโดยการวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตร

ต้ังแตป 2513 ถึง 2542 เปนภาพยนตรอเมริกัน 16 เร่ือง ภาพยนตรไทย 8 เร่ือง ผลการวิจัยพบวา 

พัฒนาการของการนําเสนอภาพชายรักรวมเพศในภาพยนตรไทยและภาพยนตรอเมริกัน มีลักษณะ

แตกตางกัน คือ การนําเสนอภาพชายรักรวมเพศในภาพยนตรอเมริกัน จะมีพัฒนาการไปขางหนา

อยางตอเนื่อง กลาวคือ ยิ่งเวลาผานไป ภาพยนตรที่นําเสนอภาพชายรักรวมเพศยิ่งมีเพิม่ข้ึนเรือ่ย ๆ 

บทบาทของตัวละครรักรวมเพศกระจายอยูทั้งในบทของตัวเอก ตัวรอง และตัวประกอบมากขึ้น 

พัฒนาการของตัวละครรักรวมเพศมีความหลากหลาย และใกลเคียงกับชายหญิงทั่วไปมากขึ้น 

ทั้งนี้ ลักษณะของพัฒนาการของการนําเสนอภาพชายรักรวมเพศในภาพยนตรอเมริกัน มีกระแส

ความเคลื่อนไหวของชายรักรวมเพศอเมริกัน ในแตละยุคสมัยเปนตัวกําหนด สวนการนําเสนอภาพ

ชายรักรวมเพศในภาพยนตรไทยนั้น การนําเสนอในยุคกลางมีพัฒนาการสูงที่สุด โดยแสดงใหเห็น

จากจํานวนภาพยนตรที่มีมากที่สุด บทบาทของตัวละครรักรวมเพศที่กระจายอยูทั้งในบทของตัว

เอก ตัวรอง และตัวประกอบมากที่สุด อีกทั้งพัฒนาการของตัวละครรักรวมเพศในยุคกลาง ยังมี

ความหลากหลายและใกลเคียงกับชายหญิงทั่วไปมากที่สุดเมื่อเทียบกับยุคแรกและยุคปจจุบัน 

ทั้งนี้ ลักษณะพัฒนาการของการนําเสนอภาพชายรักรวมเพศในภาพยนตรไทย มีปจจัยจากการ

ตองการความแปลกใหมในวงการภาพยนตร และการตอสูของชายรักรวมเพศของไทยเปนรายบุคคล 

นอกจากนี้ การวิจัยครั้งนี้ยังพบวา ภาพยนตรอเมริกันสามารถสะทอนสังคมของชายรักรวมเพศได

ดีกวาภาพยนตรไทย และมีแนวโนมวาจะชี้นําผูชมไดมากกวาดวย  

งานวิจัยของ สุภา จิตติวสุรัตน (2545) เร่ือง การสรางความหมายทางสังคมและการ

รับรู “ความเปนจริง” ในภาพยนตรอิงเรื่องจริง  การวิจัยครั้งนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค

เพื่อศึกษากระบวนการประกอบสรางความหมายใหแก “ความเปนจริง” ผานสื่อภาพยนตรอิงเรื่อง

จริงของผูสรางภาพยนตร, ศึกษาความหมายของ “ความเปนจริง” ในภาพยนตร (encoding) ของ

ผูสรางภาพยนตร และศึกษาเปรียบเทียบการรับรูความหมายของ “ความเปนจริง” ผานสื่อภาพยนตร

ของผูรับสารกลุมตาง ๆ โดยใชแนวคิดเรื่องการสรางความเปนจริงทางสังคม แนวคิดเรื่องการเขารหัส

ของผูสงสารและถอดรหัสของผูรับสาร และแนวคิดเรื่องภาพยนตร ผลการวิจัยพบวา กระบวนการ

ประกอบสรางความหมายไดแก “ความเปนจริง” ในภาพยนตรอิงเรื่องจริง เกิดจากจุดมุงหมายการ

ประกอบสรางของผูสรางภาพยนตรซึ่งมีอยู 2 ประการ คือ เพื่อใหดูเหมือนเปนเรื่องจริงและเพื่อร้ือ

ความหมายเดิมและสรางความหมายใหมใหแก “ความเปนจริง” โดยสําหรับวิธีการประกอบสราง

เพื่อใหดูเหมือนเปนเรื่องจริงนั้น ผูสรางภาพยนตรอาศัยองคประกอบตาง ๆ 5 องคประกอบ ไดแก 

ตัวละคร โครงเรื่อง การสรางความเกี่ยวพันกับผูชมโดยตรง ฉาก และกลวิธีการนําเสนอของสื่อ

ภาพยนตร สวนวิธีการสรางเพื่อร้ือความหมายเดิมและสรางความหมายใหมใหแก “ความเปนจริง” 
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นั้น ผูสรางภาพยนตรอาศัยองคประกอบตาง ๆ 5 องคประกอบ ไดแก จุดยืนของผูเลาเรื่อง การ

นําเสนอ “ความเปนจริง” ในหลายมิติ แกนเรื่อง และปมความขัดแยง ทั้งนี้ความหมายที่ปรากฏใน

ภาพยนตรจากการเขารหัสของผูสรางภาพยนตรนั้น พบวามี 3 ลักษณะ ไดแก ความหมายที่จาก

การรื้อความหมายเดิมสวนใหญออกและสรางเปนความหมายใหม, ความหมายที่เกิดจากการรื้อ

ความหมายเดิมบางสวนและตอกย้ําความหมายเดิมบางสวนใหชัดเจนขึ้น และความหมายที่เกิด

จากการรื้อความหมายเดิมบางสวนและสรางความหมายใหมบางสวน 

สวนการรับรูความหมายของผูรับสารนั้น ศึกษาเปรียบเทียบจากกลุมตัวอยางผูรับ

สาร 2 กลุม คือ กลุมที่มีประสบการณตรง และกลุมที่มีประสบการณกับ “ความเปนจริง” ผานสื่อ 

พบวา กลุมที่มีประสบการณตรงจะถอดรหัสสารดวยการปฏิเสธความหมายของผูสรางภาพยนตร 

สวนกลุมที่มีประสบการณกับ “ความเปนจริง” ผานสื่อ จะถอดรหัสสารดวยมุมมองที่หลากหลาย

ชิ้นมีทั้ง เห็นดวย ตอรอง และปฏิเสธความหมายของผูสรางภาพยนตร ซึ่งความแตกตางของการ

ถอดรหัสสารนี้ เปนผลมาจากการที่ผูรับสารทั้งสองกลุมถูกประกอบสรางความหมายมาจากโลก

เชิงสัญลักษณที่แตกตางกัน 

และงานวิจัย ของ ศิริมิตร ประพันธธุรกิจ (2551)  เร่ือง ความสัมพันธไทย-ลาวในสื่อ

บันเทิงไทย : ศึกษากรณีการประกอบสรางอัตลักษณความเปนลาว จากภาพยนตรเร่ืองหมากเตะ

โลกตะลึง เปนงานวิจัยที่ศึกษาวิเคราะหการประกอบสรางอัตลักษณ “ความเปนลาว” ในภาพยนตร

เร่ืองหมากเตะโลกตะลึง ทั้งในระดับการผลิต (production) ตัวบท (text) และการบริโภค (consumption) 

เชิงสัญญะและความหมาย โดยอาศัยแนวคิดเรื่องชาติและอัตลักษณความเปนชาติ (nationalism 

and national identities) แนวคิดเรื่องภาพตัวแทน (representation) และแนวคิดเรื่องการเขารหัส-

ถอดรหัส (encoding-decoding) ของสํานักวัฒนธรรมศึกษา อันจะเผยใหเห็นการเมืองเรื่องความหมาย 

(politics of meaning) ที่ดํารงอยูทามกลางความสัมพันธไทยลาว ผลการศึกษาพบวา ในระดับของ

การเขารหัส “ความเปนลาว” ในตัวบทของภาพยนตรนั้น ภายใตองคประกอบของแกนเรื่อง/โครงเรื่อง 

ตัวละคร ฉาก และเทคนิคภาพยนตร ความหมายของความเปนลาวไดถกูผลติผานจดุยนืของ “คนไทย

สวนกลาง” ที่สรางใหลาว “กลายเปน” ตัวตลกลาหลัง ดอยพัฒนา ตองพึ่งพิงทุนไทย (ทั้งทางดาน

เศรษฐกิจและความรู) และเปนพลเมืองชายขอบของสังคมโลก ความหมายดังกลาวถูกนํามาผลิต

และผลิตซ้ําเพื่อสรางความชอบธรรมในการยืนยันวา “ไทยอยูเหนือลาว” มาโดยตลอด อยางไรก็ดี 

แมจะมีการแกไขชื่อเรียกและสัญลักษณของ “ลาว” ออกไปจากภาพยนตรแลวก็ตาม แตความหมาย

หลัก (dominant meaning) ก็ยังคงถูกรักษาไวเหมือนเดิม 

สําหรับในแงของการถอดรหัส “ความเปนลาว” นั้น งานวิจัยชิ้นนี้ไดจําแนกกลุมตัวอยาง

ผูชมออกเปน 2 กลุม โดยกลุมแรก ไดแก กลุมคนลาวซึ่งมีทั้งที่อยูในประเทศลาวและกลุมที่เดินทางมา
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พํานักในประเทศไทย จากการสังเกตการณและการสัมภาษณอยางเจาะลึก พบวา การถอดรหัส

ของกลุมตัวอยางมีความแตกตางหลากหลาย (polysemy) ทั้งในกรณีของกลุมตัวอยางที่เปนเจาหนาที่

รัฐหรืออยูใกลศูนยกลางอํานาจรัฐ (เชน ผูรับสารในเวียงจันทน) มีแนวโนมจะตอรอง/ตอตานชุดรหัส

อุดมการณ “ความเปนลาว” ที่ถูกสรางขึ้นโดยผูผลิตภาพยนตรไทย ในขณะที่กลุมตัวอยางประชาชน

ลาวทั่วไปที่อยูไกลศูนยกลางดังกลาว (เชน ผูรับสารนอกเขตเมืองหลวง หรือชนชั้นแรงงานลาว

ที่มาทํางานในเมืองไทย) จะมีระดับการตอรอง/ตอตานชุดความหมายดังกลาวนอยกวา หรือแมแต

ยอมรับภาพตัวแทน “ความเปนลาว” ที่ถูกผลิตผานภาพยนตร 

สวนกรณีของผูชมคนไทย หากเปนกลุมตัวอยางที่ไมมีประสบการณตรง (direct 

experiences) เกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมลาว จะมีแนวโนมเห็นดวยและยอมรับอัตลักษณ 

“ความเปนลาว” ที่ถูกประกอบสรางที่ผานภาพยนตร แตหากเปนกลุมตัวอยางที่มีประสบการณตรง 

พบวา มีลักษณะการถอดรหัสที่หลากหลาย ข้ึนอยูกับเงื่อนไขของประสบการณที่แตกตางกันไป ใน

ขณะเดียวกันงานวิจัยเรื่องนี้ยังชี้ใหเห็นวา สําหรับกลุมตัวอยางคนไทยอีสานซึ่งมีความใกลชิด

ทางดานประวัติศาสตรและวัฒนธรรม จะมีลักษณะการถอดรหัสที่ “ก้ํากึ่ง” (in-between) ระหวาง

จุดยืนในอัตลักษณ “ความเปนไทย” และ “ความเปนลาว” ขอสรุปที่ไดจากงานวิจัยชิ้นนี้ ยังพบอีก

วา ในขณะที่ส่ือบันเทิงไทยทําหนาที่ผลิตสัญญะและความหมายของ “ความเปนลาว” อยูนั้น แม

ชุดความหมายในเชิงการดูถูกนี้จะไมไดนําไปสูความขัดแยงที่เปนความรุนแรงทางกายภาพอยาง

เปนรูปธรรม แตอุดมการณดังกลาวไดนําไปสูการกดทับอัตลักษณ “ความเปนลาว” รวมถึงธํารง

รักษาความรูสึกไมไววางใจในความสัมพันธไทย-ลาว 

งานวิจัยทั้งหมดที่ทบทวนขางตน เปนงานที่ศึกษาในสวนของภาพตัวแทนกับส่ือมวลชน 

อาทิ ภาพของผีผูหญิงที่ปรากฏในละครโทรทัศน ภาพของอาชีพสตรีที่ปรากฏในละครโทรทัศน 

และภาพของโสเภณีที่ปรากฏในละครโทรทัศน ซึ่งสามารถนํามาประยุกตใชกับงานวิจัยชิ้นนี้ใน

สวนของการเปนภาพตัวแทน รวมถึงเรื่องของอํานาจของสื่อในการสรางความเปนจริง เชน ในกรณี

ของ “ผีผูหญิง” เราจะเห็นไดวา ในชีวิตประจําวัน คนสวนใหญในสังคมไมสามารถยืนยันไดวาเคย

เห็นผีจริงหรือไม แตส่ือไดสรางภาพของ “ผีผูหญิง” เขาไปในจิตใจของคนในสังคมโดยที่เราไมรูตัว 

ดังนั้นกรณีของ “คุก” ในกรณีภาพยนตรก็คงจะไมแตกตางกัน เพราะ บุคคลภายนอกทัว่ไปอาจไมเคย

ไดเห็นคุกที่เปนของจริง แตส่ือมวลชนก็อาจมีอํานาจในการสรางภาพของคุกไดเชนเดียวกัน 
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3. งานศึกษาผูรับสาร ตามแนววัฒนธรรมศึกษา 
 
 งานศึกษาเรื่องผู รับสารที่ผานมานี้ แมวาในงานศึกษาทางดานวารสารศาสตร  

นิเทศศาสตร และสาขาที่เกี่ยวของไดใหความสนใจศึกษาจํานวนมาก แตมักเปนการศึกษาผูรับสาร

ในเชิงปริมาณ (quantitative approach) แตงานวิจัยเรื่อง การสื่อสารภาพตัวแทนของคุกชายใน

ภาพยนตรไทย : ศึกษากรณีภาพยนตรเร่ือง “น.ช.นักโทษชาย” ผูวิจัยศึกษาผูรับสารในเชิงคุณภาพ 

(qualitative approach) และวัฒนธรรมศึกษา ซึ่งมีอยูไมมากนัก รวมถึงการศึกษา “ผูรับสาร” คือ

มิติหนึ่งที่สําคัญของกระบวนการสื่อสาร เปรียบไดกับความสําคัญของการชมภาพยนตร ที่ “ผูชม” 

ก็คือสวนสําคัญไมนอยเชนกันที่จะนํามาทําการศึกษาวิจัย ดังตัวอยางงานวิจัยที่เคยผานมา ดังนี้ 

งานวิจัยของ ปภัสรา ศิวะพิรุฬหเทพ (2548) การถอดรหัสมายาคติของการขมขืน : 

ศึกษาเปรียบเทียบผูรับสารที่มีประสบการณตรงกับผูรับสารที่มีประสบการณผานสื่อ งานวิจัยชิ้นนี้

เปนการศึกษาเพื่อเปรียบเทียบระหวางผูรับสารที่มีประสบการณตรงในการขมขืน กับผูรับสารที่มี

ประสบการณขมขืนผานสื่อ วาผูรับสารมีประสบการณขมขืนตางกัน เปดรับสารและอานความหมาย

ของการขมขืนจากสื่อมวลชนแตกตางกันหรือไม อยางไร ผลการวิจัยพบวา ผูรับสารเพศหญิงที่มี

ประสบการณตรงในการขมขืน สวนใหญจะหลีกเลี่ยงปฏิเสธการเปดรับสารที่นําเสนอเกี่ยวกับ

เหตุการณขมขืน เพื่อปองกันไมใหกระทบกระเทือนจิตใจ สวนผูรับสารเพศหญิงที่ไมเคยมีประสบการณ

การขมขืน มักใหความสําคัญเปดรับสารที่มีเนื้อที่นําเสนอถึงความรุนแรงของการขมขืน โดยผูหญิง

ที่ไมเคยมีประสบการณการถูกขมขืนสวนใหญสรางความหมายเกี่ยวกับการขมขืนสอดคลองกับ

ความหมายของสื่อมวลชน  

 สวนผูรับสารเพศชายที่มีประสบการณตรงในการขมขืนจะมีพฤติกรรมในการขมขืน

ในปริมาณมาก มีการใชส่ือหลายชนิด สวนผูรับสารเพศชายที่มีประสบการณการขมขืนผานสื่อนั้น 

พบวาสวนใหญสนใจอานเนื้อหาเกี่ยวกับการขมขืนทั้งหมด แตจะหลีกเลี่ยงเนื้อหาที่มีการกระตุน

อารมณ โดยผูรับสารชายทั้งสองกลุมสรางความหมายเกี่ยวกับการขมขืนสอดคลองกับส่ือมวลชน 

และมีความรูสึกเหมือนกันวา ผูขมขืนหรือผูชาย มีความชอบธรรม มีอํานาจ ที่จะทําการขมขืน ใน

กรณีที่ผูถูกขมขืนหรือผูหญิงเปนผูเร่ิมกอน 

 นอกจากนี้ จากการวิจัยครั้งนี้ยังพบวา ส่ือมวลชนมีอิทธิพล หรือมีอํานาจ ในการ

ติดตั้งระบบความเขาใจ วิธีคิดวิธีปฏิบัติ รวมถึง วิธีการรับรูและแสดงออกซึ่งอารมณความรูสึก

เกี่ยวกับการขมขืนใหกับผูรับสาร 

งานวิจัยของ อภิรัตน รัทยานนท  (2547) เร่ือง กระบวนการสรางความเปนจริงทาง

สังคมของตัวละครนางรายในละครโทรทัศนเปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ วิเคราะหในสวนของ ตัวบท
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ละครโทรทัศน และผูรับสาร วาละครโทรทัศนสรางความหมายหรือความเปนจริงทางสังคมเกี่ยวกับ

นางรายอยางไร รวมถึงผูชมที่เปนสตรีรับรูความหมายและสรางความจริงตอภาพนางรายอยางไร 

เลือกกลุมตัวอยาง 8 คน ที่ติดตามชมละครโทรทัศนอยางตอเนื่องไมนอยกวา 10 ป ผลการศึกษา

พบวา ละครโทรทัศนส่ือความหมายใหนางรายมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนจากกฎเกณทบรรทัดฐาน 4 

ประเภท ไดแก บรรทัดฐานทางเทคนิค วิถีประชา ประเพณี และกฎหมาย นอกจากนี้ละครโทรทัศน

สวนใหญยังลงรหัสใหนางรายมีจุดจบอันทุกขทรมาน เชน เสียชีวิต ถูกทําราย ถูกขมขืน เปนตน 

เปนการสื่อความหมายใหผูชมวา สุดทายแลวผูหญิงที่มีพฤติกรรมเบี่ยงเบนจะตองมีจุดจบอันนา

เวทนา อันเปนการลดทอนอํานาจของผูหญิงที่มีพฤติกรรมขัดแยงจากกฎเกณฑแหงศีลธรรม สวน

ผูชมที่เปนสตรี ใชกรอบศีลธรรมมาเปนจุดยืน ทําใหเห็นวา นางรายสมควรที่จะถูกลงโทษ ตามคติ

นิยมเรื่อง “ทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว” ของพระพุทธศาสนา แตบางกลุมก็อยากเปนเชนนางรายในละคร 

เพราะนางรายมีอํานาจและวิถีชีวิตที่สะดวกสบายกวานางเอก 

งานวิจัยของ สุณิสา จันทรบูรณ (2539) เรื่อง การรับรูภาพของครอบครัวผานละคร

โทรทัศน เปนการศึกษาการรับรูภาพของครอบครัวผานละครโทรทัศน โดยแบงเปนการวิเคราะห

การรับรู การตีความ และการเชื่อมโยงภาพของครอบครัวผานละครโทรทัศนในมุมมองโดยรวม 

และเปรียบเทียบความหมายภาพของครอบครัวจากการเขารหัสของผูสงสาร กับการถอดรหัสของ

ผูรับสาร โดยเลือก ละครเร่ืองทอฝนกับมาวิน มาทําการศึกษา ใชกลุมตัวอยาง 30 คน ผลการศึกษา

พบวา การรับรูภาพของครอบครัวผานละครโทรทัศน สวนใหญเปนครอบครัวและครอบครัวเดี่ยว  

มีปญหา 3 ชนิด  ที่พบจากภาพของครอบครัวในละครโทรทัศน  คือ  ปญหาระหวางสามี-ภรรยา 

ปญหาระหวางพอ-แม-ลูก และปญหาระหวางเครือญาติและบุคคลอ่ืน ๆ โดยจะมีการรับรูปญหา

ระหวางพอ-แม-ลูก มากที่สุด ในแงของผูรับสารสามารถถอดรหัสความหมายภาพของครอบครัวใน

ละครโทรทัศน ไดตรงกับการเขารหัสความหมายของผูสงสาร เนื่องจากเรื่องครอบครัวเปนประสบการณ

ตรงที่มนุษยทุกคนยอมตองเคยประสบ นอกจากนั้นแลวยังไดรับประสบการณทางออมจากภาพ

ครอบครัวที่หลากหลายในละครโทรทัศนดวยจึงทําใหรับรูความหมายภาพของครอบครัวไดไมยาก 

งานวิจัยของ อัญมณี ภูภักดี (2547) เร่ือง การตีความผูรับสารชายไทยตอภาพของ

วีรบุรุษแบบอเมริกันจากภาพยนตรฮอลลีวูด เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพที่มีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะห

ถึงความหมาย และการประกอบสรางความหมายของตัวละครที่เปนวีรบุรุษจากภาพยนตรฮอลลีวูด 

และเพื่อวิเคราะหแบบแผนการตีความของผูรับสารชายไทยที่มีตอลักษณะของวีรบุรุษแบบอเมริกัน

จากภาพยนตรฮอลลีวูด ผลการวิจัยพบวา ในการประกอบสรางตัวละครที่เปนวีรบุรุษจาก

ภาพยนตรฮอลลีวูดที่มีอุดมการณ คานิยมแบบอเมริกันแฝงอยูในสื่อภาพยนตรพบวา ความหมาย

ของวีรบุรุษแบบอเมริกัน 5 ลักษณะ ไดแก  1. วีรบุรุษที่ตอสูและชวยโลกไดลําพัง หรือเรียกวีรบุรุษ
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ในระบบ  2. วีรบุรุษที่ปกปองสิทธิตนเอง/ครอบครัว และพลเมืองอเมริกัน  3. วีรบุรุษจากอาชีพทหาร  

4. วีรบุรุษแบบกลับใจ  5. วีรบุรุษที่แกปญหาอยางสันติวิธี และสําหรับผลการวิจัยในการสนทนา

กลุมในการวิเคราะหแบบแผนการตีความของผูรับสารชายไทยจะพบวา ผูรับสารชายไทยมีสัดสวน

การตีความปฏิเสธ และตอรองความหมาย มากกวาคลอยตามสิ่งที่ภาพยนตรนําเสนอ โดยเฉพาะ

ในเรื่องของความมีอยูจริงในสังคมอเมริกัน, ความตองการเอาวีรบุรุษมาเปนแบบอยาง และผูราย

ที่มาตอสูกับวีรบุรุษ โดยการตีความของผูรับสารจะมีปจจัยอยู 2 ดาน คือ 1. ปจจัยของผูสงสาร ใน

การนําเสนอเนื้อหาภาพยนตร  และ  2. ปจจัยของผูรับสารเอง ที่ตีความขึ้นอยูกับประสบการณ 

ความเชื่อ และทัศนคติเดิม หรือประสบการณที่ไดรับมาส่ืออ่ืน 

จากงานวิจัยที่นําเสนอมาทั้งหมดขางตน เปนการศึกษาในสวนของผูรับสาร กับโลก

ของสื่อ ซึ่งเปนแนวทางการวิเคราะหในสวนของผูรับสารที่มีประสบการณตรง และผูรับสารที่มี

ประสบการณผานสื่อ โดยงานวิจัยเรื่อง การสื่อสารภาพตัวแทนของคุกชายในภาพยนตรไทย : 

ศึกษากรณีภาพยนตรเร่ือง “น.ช.นักโทษชาย” ทําการศึกษาในเรื่องของอํานาจ ระหวางผูใชอํานาจ 

ไดแก พัศดี (ผูคุม) และนักโทษ ซึ่งเปนผูที่ถูกใชอํานาจ โดยคนทั้งสองกลุมจะมีการมองภาพของคกุ

เหมือนหรือตางกันอยางไร อันเปนการศึกษาผูรับสารแนวใหม ซึ่งพัฒนาขึ้นโดยนักวิชาการของ

สํานักเบอรมิงแฮม ที่ใหความสําคัญในการทําวิจัยที่จะตองมีผูรับสารเปนสวนหนึ่งอยูเสมอ  
 
 


