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ผนวก ก 

 

แนวความคิดเกี่ยวกับหัตถกรรมพื้นบานเคร่ืองจักสานผลิตภัณฑไมไผ 

 

1.  หัตถกรรมพื้นบาน 

 

  ในยุคกอนประวัติศาสตร มนุษยรูจักสรางเคร่ืองมือเพื่อใชสอยใหเกิดประโยชนในการ

ดํารงชีวิตโดยอาศัยวัสดุที่หาไดจากธรรมชาติ เชน เคร่ืองมือหินกะเทาะ ขวานหิน หรืออาวธุทีท่าํมา

จากกระดูกสัตว ตอมาไดมีการพัฒนารูปแบบ เพื่อใหใชสอยไดอยางสมบูรณมากขึ้น บางชนิดมี

การสืบตอกันนานหลายช่ัวชีวิต อาจเปนเวลาหลายรอยปหรือหลายพันป ส่ิงที่มนุษยสรางข้ึนจาก

ฝมือ และภูมิปญญา เพื่อใชสอยในการดํารงชีวิตนี้เรียกโดยรวมวา “หัตถกรรม” 

  วิวัฒนาการของหัตถกรรม  ไดมีการพัฒนาสืบตอเร่ือยมาเปนลําดับ ซึ่งเปนไปเพื่อ

สนองประโยชน  ใชสอยเปนสําคัญ ในขณะเดียวกันมนุษยก็ใหความสําคัญในการพัฒนาความ

งามของงานหัตถกรรมไปดวย เพราะมนุษยตองการหัตถกรรมที่มีความสวยงามนาใช และมีคุณคา

ทางสุนทรียภาพควบคูไปกับการใชสอย ดังนั้นการสรางงานหัตถกรรมใหมีความสวยงาม 

กระบวนการทาง “ศิลปะ” จึงเขามามีบทบาท และเปนองคประกอบในการสรางสรรคทําใหงาน

หัตถกรรมบางชิ้นกลายเปน “ศิลปหัตถกรรม” และจากการที่งานหัตถกรรมหรือศิลปกรรมสรางข้ึน

เพื่อใชสอยในการดํารงชีวิต ทําใหมีความสัมพันธใกลชิดกับชีวิตความเปนอยู ตลอดจนความเช่ือ

และวัฒนธรรมของผูผลิตและผูใช ผูผลิตเปนเพียงชางชาวบานที่ไมไดรับการฝกฝนทางดานศิลปะ

อยางเปนระบบ สรางงานดวยความชํานาญ และภูมิปญญาทองถิ่น ผลงานที่สรางดวยชาง

ชาวบาน และมีรูปแบบเฉพาะถิ่นนี้ เรียกวา ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน (วิบูลย  ล้ีสุวรรณ, 2539) 

ดังนั้นจะเห็นไดวา คําวา “หัตถกรรม” “ศิลปหัตถกรรม” และ “ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน” ตางก็มี

ความตอเนื่องและสัมพันธกันในลักษณะที่ผานการถายทอดออกมาจากฝมือและภูมิปญญาของ

มนุษย เพื่อสนองประโยชนในการใชสอยเปนสําคัญ 

  พจนานุกรมศัพทศิลปะ ฉบับราชบัณฑิต (2530) ไดใหความหมาย “ศิลปหัตถกรรม” 

วาเปนศิลปวัตถุที่สรางข้ึนดวยฝมือมนุษย เปนผลงานประเภทประยุกตศิลป ที่มีจุดประสงคและ

ความตองการในเร่ืองประโยชนใชสอย เชน งานโลหะ ไม ถักทอ เย็บปกถักรอย จักสาน เคร่ืองหนัง

และงานศิลปทั้งหลาย 

  ดวยลักษณะความหมาย “ศิลปหัตถกรรม” ดังที่ พจนานุกรมศัพทศิลปะใหไวนั้นมี

ความสัมพันธกับการใหความหมาย หัตถกรรมพื้นบาน ของ เกสร  ธิตะจารี (2530) วาเปนงานที่
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มนุษยสรางสรรคเปนมรดกตกทอดสืบตอกันมา เพื่อแสดงออกหรือสะทอนใหเห็นถึงความเปนอยู

อยางงายในชุมชนแตละกลุม เพื่อสนองความตองการของตนเองหรือสังคมที่มีความเปนอยูรวมกัน 

หรือ เนื้อออน  ขรัวทองเขียว (2539) ที่กลาวถึง ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน วาเปนศิลปะประเพณี

พื้นฐานของคนธรรมดาสามัญ โดยไมปรากฏตัวผูสรางและเปนการแสดงออกถึงวิถีชีวิตชุมชน  

ซึ่งตางไปจากการแสดงออกของสถาบันปจเจกชนหรือแบบอยางสากล รวมถึง คนึงสุข  นพคุณ 

(อางถึงใน ประลองพล  เกียรติไพบูลยผล, 2540) ที่กลาวถึง งานหัตถกรรมวา ส่ิงที่เรียกวางาน

หัตถกรรมจะตองใชความประณีตในการทําโดยแสดงออกถึงความสวยงามในดานศิลปะไวดวย

สวนใหญจะตองผลิตดวยมือ อาจใชเคร่ืองทุนแรงไดเปนบางสวน 

  การใหความหมายดังที่มีผูกลาวถึงในขางตน สรุปไดวา หัตถกรรม คือ ส่ิงประดิษฐที่

มนุษยสรางข้ึนดวยมือเปนสําคัญ มีรูปแบบเรียบงาย เพื่อใชเปนเคร่ืองอํานวยประโยชนในการ

ดํารงชีวิต ศิลปหัตถกรรม คือ งานหัตถกรรมที่นอกจาก สรางข้ึนเพื่อสนองประโยชนในการใชสอย

แลว   ผูสรางยังคํานึงถึงความสวยงาม นาใช และสนองตอบสุนทรียภาพของมนุษยดวย 

หัตถกรรมพื้นบาน คือ หัตถกรรมที่สรางข้ึนโดยชางพื้นบาน มีรูปแบบสอดคลองกับวิถีชีวิตและ

เอกลักษณเฉพาะถิ่น 

 

2.  เคร่ืองจักสานไมไผ 

  

  เคร่ืองจักสานไมไผ เปนศิลปหัตถกรรมพื้นบานอยางหนึ่ง มีบทบาทสูงมากสําหรับชีวิต

ความเปนอยูของคนในอดีต เห็นไดจากหลักฐานทางโบราณคดีที่พบวา เคร่ืองจักสานที่เกาแกที่สุด

ในโลก พบในประเทศไทย อยูบริเวณถ้ําแหงหนึ่ง ในเขตประตูผา  จังหวัดลําปาง ลักษณะเปน

เคร่ืองจักสานที่ทําดวย    ไมไผ สานเปนลายขัดสอง นักโบราณคดี สันนิฐานวา มีอายุไมตํ่ากวา 

4,000 ป หรืออยูในชวง   ยุคหินใหม การคนพบดังกลาว ทําใหสามารถเช่ือไดวา มีการทําเคร่ืองจัก

สาน สําหรับใชในชีวิตประจําวันของคนในดินแดนสุวรรณภูมิและประเทศไทย ติดตอกันมาต้ังแต

ยุคกอนประวัติศาสตร จนกระทั่งกอนจะเร่ิมปรับเปล่ียนชีวิต ความเปนอยูใหสอดรับกับแนวคิดการ

บริหารประเทศแบบสมัยใหมนิยม 

  ทั้งนี้อยางที่กลาวขางตนวา สําหรับชีวิตความเปนอยูของคนไทยในอดีต เคร่ืองจักสาน

มีบทบาทสูงมาก ซึ่งอาจกลาวไดวา มีการนําเอาผลผลิตตาง ๆ ตามธรรมชาติ มาประดิษฐเปนงาน

จักสานข้ึน เพื่อประโยชนในการใชสอยประจําบานกันอยางมากมายหรือทุกหนทุกแหงและดวย

ความจําเปนนี้เอง จึงทําใหทุกคนตองเรียนรูวิธีการทําเคร่ืองจักสานสืบทอดกันมา เพื่อจะได

นํามาใชในชีวิตของตนตอไปในภายภาคหนา ขณะเดียวกันดวยสภาพสังคมที่เปนเกษตรกรรม 
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รวมถึงการอยูรวมกันแบบเครือญาติ พี่นอง จึงทําใหเคร่ืองจักสานเปนเพียงของใชในครัวเรือน หรือ

แลกเปล่ียนกันในหมูญาติมิตรเทานั้น หากจะมีการนํามาขายบางก็แตเพียงเล็กนอย ไมเปนที่นิยม

แพรหลายจนสรางความรํ่ารวยได ตางจากปจจุบัน คือ นับต้ังแตมีการบริหารประเทศแบบ

สมัยใหมนิยม ความเปนอยูของคนไทยก็เปล่ียนแปลงไปตามการบริหารที่เนนแบบอยางวัฒนธรรม

ตะวันตกและเทคโนโลยีสมัยใหม ที่สามารถผลิตเคร่ืองใชสอยตาง ๆ ที่มีคุณภาพและหนาที่ใชสอย

ดีกวาเคร่ืองจักสานที่เคยมีความจําเปนอยางสูงตอชีวิตของผูคนในอดีตมาก ดังนั้นความนิยมใน

การซื้อหาเคร่ืองจักสานเพื่อใชสอยในครัวเรือนจึงลดนอยถอยลงไป จนเกือบกลาวไดวา สูญหายไป 

หากแตสวนหนึ่งของผูซื้อเคร่ืองจักสานในปจจุบัน มุงหมายเพื่อนําไปเปนเคร่ืองประดับตกแตง

บานเรือนที่แสดงถึงรสนิยมของผูเปนเจาของบานหรือเปนของฝากสําหรับญาติมิตรและชาว

ตางประเทศ ความนิยมดังกลาวคอนขางสูงมาก จึงทําใหคนไทยจํานวนหนึ่ง หันมาประกอบอาชีพ

ชางจักสานอีกคร้ังหนึ่ง ขณะเดียวกันภาครัฐก็ใหการสนับสนุนสงเสริมในดานตาง ๆ เปนอยางดี 

ทําใหงานหัตถกรรมพื้นบานเคร่ือง จักสานไทย พัฒนาเปนอาชีพที่ข้ึนหนาข้ึนตา สามารถยึดเปน

อาชีพหลักในการดําเนินชีวิตไดอยางดียิ่งอีกอาชีพหนึ่ง (ราชาวดี  งามสงา, 2535) 

  วิบูลย  ล้ีสุวรรณ (2532) แสดงทัศนะวา การเรียกเคร่ืองจักสานวา จักสานนั้น เขาใจวา

เรียกข้ึน ตามวิธีการทําใหเกิดเคร่ืองจักสานข้ึน เพราะเคร่ืองจักสานตาง ๆ จะสําเร็จเปนรูปรางที่

สมบูรณนั้น จะตองผานกระบวนการที่ประกอบข้ึนดวย การจัก การสาน และการถัก หรือการขัดกนั

ของวัสดุที่ผานกระบวนการเตรียมดวยการจัก เพื่อแปรรูปวัสดุหรือวัตถุดิบใหสอดคลองกับการใชสอย 

  จัก คือ  การนําวัสดุมาทําใหเปนเสน เปนแฉก หรือเปนร้ิว เพื่อความสะดวกในการสาน 

การจักถือไดวาเปนข้ันตอนของการเตรียมวัสดุในการทําเคร่ืองจักสาน 

  สาน คือ ขบวนการทางความคิดสรางสรรคของมนุษย ที่นําวัสดุธรรมชาติมาทํา

ประโยชน โดยใชความคิดและฝมือเปนหลัก การสานในยุคแรกจะใชวิธีการสานไปตามแนวราบ

โดยใชวัสดุขัดกันไปมาอยางงาย ๆ ตามแบบที่เรียกวา ลายขัด ดวยการยกข้ึนเสนหนึ่งกดลงเสน

หนึ่งใหขัดกัน มนุษยไดพัฒนาการสานเพื่อตอบสนองความตองการดานประโยชนใชสอย และได

พัฒนาลวดลายในการสานไปดวย 

  ถัก คือ การถักโดยทั่วไปแลวจะเปนกระบวนการประกอบที่ชวยใหเคร่ืองจักสาน

สมบูรณ การถักจะใชวัสดุที่เปนเสนออนและมีความยาวพอสมควร ใชถักยึดโครงสรางภายนอกให

ติดกับผนังของเคร่ืองจักสาน เชน การถักขอบภาชนะจักสานไมไผ การถักหูภาชนะหรือการถักโครง

ตาง ๆ ของภาชนะ การถักนี้บางคร้ังอาจจะเรียกวาการผูกก็ได ลักษณะของการถักหรือการผูกขอบ

ของภาชนะโดยทั่วไป จะมีระเบียบที่เปนลักษณะเฉพาะของการถักแตละแบบเชนเดียวกบัแบบของ

ลายสาน เชน ลายถักหัวแมลงวัน สันปลาชอน เปนตน 
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  สรุปความหมายของเครื่องจักสานไดวา คือ ภาชนะหรือเคร่ืองมือเคร่ืองใช ที่มนุษย

สรางดวยกรรมวิธีการจัก การสานและการถักหรือผูก โดยการจักนั้นเปนการนําวัสดุมาทําใหเปน

แฉกหรือเปนร้ิว การสาน คือ การนําวัสดุมาสอดขัดกันเปนลวดลายที่ตอเนื่อง การถักหรือการผูก

ขอบเก็บริม คือ การผูกยึดโครงสรางภายนอกใหติดกับผนังของเคร่ืองจักสานใหเรียบรอย จึงได

เคร่ืองจักสานที่สมบูรณ 

  จากความหมายของเครื่องจักสานดังกลาวขางตน จะเห็นวาเปนการสรุปรวมข้ันตอน

การไดมาของเคร่ืองจักสานไมวาจะเปนรูปแบบ  รูปทรง โครงสรางและลวดลาย แตทั้งนี้เพื่อใหมี

ความชัดเจนมากข้ึน จึงเสนอลายละเอียดเพิ่มเติมดังนี้ 

   2.1 ข้ันตอนการทําเคร่ืองจักสานไมไผ 

   ในการทําเคร่ืองจักสานไมไผ มีข้ันตอนใหญ  ๆ  ในการทําอยู 3 ข้ันตอนดวยกัน คือ 

การเตรียมวัสดุ  การสาน การตกแตง ทั้งนี้ข้ันตอนการเตรียมวัสดุ ชางจะตองรูวิธีตัดและคัดเลือก

ไมไผใหมีอายุพอเหมาะในการทําเคร่ืองจักสาน เพื่อใหมีคุณสมบัติในการรับน้ําหนัก มีแรงตรึงใน

ตัวไดดี การเลือกไมไผไดดียังสามารถหลีกเล่ียงการกัดกินของพวกมอดแมลงไดอีกดวย ข้ันการ

สาน กอนที่ชางจะลงมือสาน  ควรรูถึงหนาที่ใชสอยวา เคร่ืองจักสานที่ตนใชทําหนาที่อะไร มีวิธีใช

อยางไร ใชในสถานที่แบบไหน มีขนาดเล็กใหญเทาไหรจึงพอเหมาะพอดี จะตองรูถึงลักษณะ

ลวดลายที่กอใหเกิดเปนโครงสรางตาง ๆ รูจักวิธีการเลือกเขาขอบใหเหมาะสมกับการใชงาน 

ข้ันตอนการตกแตง เนื่องจากเคร่ืองจักสานไมไผ เปนภาชนะที่ยอยสลายและผุพังเมื่อใชงานไป

ระยะหนึ่ง การตกแตงนอกจากเปนการเสริมสรางความงามแลว ยังทําใหเคร่ืองจักสานมีความ

คงทนเพิ่มข้ึนดวย การรมควันยอมสี อาบน้ํายานอกจากทําใหสวยงามแลวยังชวยปองกันไมให

มอดแมลงกัดกิน ชางจักสานควรรูถึงวิธีการเก็บรักษาเพื่อยืดอายุการใชงานของเคร่ืองจักสานไมไผ

ดวย โดยการเลือกตัดไมที่มีอายุเหมาะสม ทําเคร่ืองจักสานใหแหงอยูเสมอ เพราะถาอับชื้นอาจทํา

ใหข้ึนราได 

      2.2 รูปแบบของเคร่ืองจักสานไมไผ 

   การศึกษาทางดานรูปแบบของเคร่ืองจักสานไมไผและการใหคํานิยามความหมายนั้น 

ยังไมมีผูใดศึกษาและกลาวถึงอยางชัดเจน คําวารูปแบบมักมีความหมายเปล่ียนแปลงไปตามเร่ือง

ที่เกี่ยวของ 

   พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 (2539) ไดใหความหมายของคํา

วา รูปแบบ แยกกันดังนี้ คือ รูป, รูป- (รูป, รูบปะ) น. ส่ิงที่รับรูดวยตา, ราง, รางกาย, เคาโครง, แบบ 

น. ส่ิงที่กําหนดใหถือเปนแนวดําเนิน 
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   นอกจากนั้นแลว  ชะลูด   นิ่มเสมอ (2534) กลาวถึงคําที่ใกลเคียงกับรูปแบบ คือ 

คําวา “แบบรูป” (pattern) ไววา หมายถึง ส่ิงที่เปนแบบฉบับ สําหรับเปนตัวอยางใหทําตาม แบบที่

สรางข้ึนหรือออกแบบข้ึนเพื่อใชทําส่ิงตาง ๆ เชน แบบเส้ือ แบบผัง 

  เมื่อนําคําทั้งสองมารวมกันอาจใหความหมายไดวา รูปแบบ หมายถึง ส่ิงที่

กําหนดใหถือเปนหลักหรือแนวดําเนินที่สามารถรับรูไดดวยตา และเมื่อนํามาใชกับเครือ่งจกัสานไม

ไผ อาจกลาวไดวา รูปแบบของเคร่ืองจักสานไมไผ หมายถึงสวนประกอบตาง ๆ ของเคร่ืองจักสาน

ที่กําหนดใหถือเปนหลัก หรือแนวดําเนินโดยสามารถรับรูหรือมองเห็นไดดวยตา หรือกลาวอีกนัย

หนึ่งวา คือสวนประกอบทางกายภาพท่ีใชเปนแบบหรือเปนแนวในการทําเคร่ืองจักสานไมไผ 

สวนประกอบที่ควรศึกษาเกี่ยวกับเคร่ืองจักสานไมไผไดแก รูปทรง โครงสราง ลวดลาย และวัสดุ 

(นิกร  นุชเจริญผล, 2540) 

   วิบูลย  ล้ีสุวรรณ (2532) ไดประมวลแนวทางที่ใชศึกษาวิเคราะหเคร่ืองจักสานใน

เชิงศิลปะไวดังนี้ หนาที่ใชสอย (Function) วัสดุ (Material) โครงสราง (Structure) รูปทรง (Form) 

ลวดลาย (Patterning) การเร่ิมตนและการเก็บริม (Beginning & Finished) คลายกันกับ มาโนช  

กงกะนันท (ม.ป.ป.) ที่ใหแนวทางในการศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบเคร่ืองจักสานไมไผวา ควรศึกษาใน

ดาน รูปทรง โครงสราง ลวดลาย และสี 

 เมื่อพิจารณาความหมายของคําวารูปแบบของเคร่ืองจักสาน แนวทางการศึกษาเคร่ือง

จักสานของวิบูลย   ล้ีสุวรรณ  มาโนช   กงกะนันท และนิกร   นุชเจริญผล ซึ่งเปนผูเชี่ยวชาญเร่ือง

จักสานไมไผ นํามาประกอบกัน ทําใหไดแนวทางในการศึกษารูปแบบของเคร่ืองจักสานไมไผวา 

ควรประกอบดวย รูปทรง โครงสราง   ลวดลาย เพราะทั้งสามสวนนี้ ตรงกับคํานิยมของรูปแบบ  

คือ สามารถใชกําหนดเปนแนวในการทําเคร่ืองจักสานและสามารถมองเห็นไดดวยตา ในดานหนา

ที่ใชสอย แมวาเปนองคประกอบที่สําคัญแตเปนลักษณะของนามธรรม ไมใชรูปธรรมที่สามารถรับรู

ไดดวยตา จึงไมนํามาเปนหลักในการศึกษารูปแบบ ดานวัสดุ เนื่องจากมีการกําหนดวาศึกษา

เฉพาะเคร่ืองจักสานที่ทําจากไมไผอยูแลว จึงไมไดกําหนดใหวัสดุเปนแนวทางหลักในการศึกษา

คร้ังนี้ การเขาขอบและการเก็บริม ถือเปนสวนประกอบสวนหนึ่งในโครงสรางจึงไมนํามาใชเปน

แนวทางหลักของการศึกรูปแบบเพราะจะซํ้าซอนกับโครงสราง สวนดานสี ไมนํามาเปนแนวทางใน

การศึกษารูปแบบเพราะมีความซํ้าซอนกับลวดลาย การยอมสีเสนตอกแลวนํามาสานเปนดอกดวง

ตาง ๆ นั้นจัดอยูในสวนหน่ึงในการสรางเปนลวดลายใหม  คือ ลายประดิษฐ จากเหตุผลดังกลาว  

ผูศึกษาจึงกําหนดกรอบหรือแนวทางที่ใชศึกษารูปแบบ ของเคร่ืองจักสานไมไผ โดยแบงออกเปน 3 

ดาน คือ รูปทรง โครงสราง และลวดลายซึ่งสอดคลองกับ วิบูลย  ล้ีสุวรรณ (2532) ที่กลาวถึง

รูปแบบของเคร่ืองจักสาน  วาหมายรวมถึง รูปทรง โครงสราง และลวดลายของเคร่ืองจักสาน 
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  2.2.1  รูปทรงของเคร่ืองจักสาน 

    คําวา  รูปทรง  โดยทั่วไปมักใชแทนกันกับรูปราง  หรือมวล  เพราะมี

ความหมายใกลเคียงกัน แตในทางศิลปะ คําเหลานี้มีความจําเพาะตางกัน เมื่อกลาวถึงรูปทรง

ในทางศิลปะ หมายถึง 

    - ส่ิงที่มีความแนนทึบแบบ 3 มิติ ไมวาจะเปนวัตถุจริงอยางงาน

ประติมากรรม หรือเห็นเปนของจริงอยางงานจิตรกรรม 

   - ส่ิงที่โครงสราง มีความหมาย มีเอกภาพในตัว เชน คน สัตว ตนไม จุลินทรีย  

   - รูปทรงที่เกิดจากโครงสรางที่มีเอกภาพและสุนทรียภาพ  

  ในที่นี้ วิบูลย  ล้ีสุวรรณ (2532) กลาววา การสรางรูปทรงของเคร่ืองจักสาน จะมี

ความผิดแปลกแตกตางกันไป แมวาเคร่ืองจักสานนั้นจะมีประโยชนในการใชสอยอยางเดียวกัน 

ทั้งนี้เพราะตัวกําหนดรูปทรงของเคร่ืองจักสานในถ่ินตาง ๆ นั้นตางกัน ส่ิงที่เปนตัวกําหนดรูปทรง

ของเคร่ืองจักสานที่สําคัญมี 3 ประการ คือ วัสดุ หนาที่ใชสอย คตินิยมเฉพาะถิ่น 

   (1) วัสดุ  แตละชนิดจะมีคุณสมบัติตางกัน เชน ไมไผมีคุณสมบัติในการทําภาชนะ

จําพวก กระบุง ตะกรา ครุ ฯลฯไดดี และการนําไมไผมาสรางเปนเคร่ืองจักสานก็จะไดรูปทรงของ

เคร่ือง  จักสานที่มีลักษณะเฉพาะตางไปจากภาชนะที่สานดวยวัสดุอ่ืน เชน ตางไปจากสอบหรือ

กระสอบ สําหรับใสขาวเปลือกที่สานดวยใบเตยทะเลของภาคใต รูปทรงของกระบุง ตะกราไมไผจะ

คงรูปอยูได แมบรรจุของไวภายในแลวก็ตามหรือแมจะมีแรงกด แรงดึง มาทําใหเปล่ียนรูปทรงไป

บางแตก็จะกลับคืนสภาพเดิมได แตรูปทรงของกระสอบ หรือกระชุ   ใบเตยของภาคใตจะบิดเบ้ียว

เปล่ียนไปตามรูปรางของส่ิงที่บรรจุอยูภายในไดมากกวากระบุงไมไผ จากลักษณะดังกลาวของ

ตัวอยางทั้งสองนี้ แสดงใหเห็นวารูปทรงของเคร่ืองจักสานข้ึนอยูกับคุณสมบัติของวัสดุเปน

ตัวกําหนด  และรูปทรงนี้จะข้ึนอยูกับคุณสมบัติของวัสดุ   แตละชนิดดวย 

    (2) หนาที่ใชสอย เปนตัวกําหนดรูปทรงที่ สําคัญ การที่ เคร่ืองจักสานจะใช

ประโยชนไดสมบูรณ จะตองมีรูปทรงที่ดีและเหมาะแกการใชสอย เชน ตะแกรง ภาชนะที่ใชตาก

ส่ิงของ จะมีรูปลักษณะแบน และสานตาหางเพื่อใหอากาศผานไดสะดวก และของซึ่งใชสําหรับใส

ปลา จะมีรูปทรงสูง เพื่อใชเปนภาชนะสําหรับใส เปนตน (มาโนช  กงกะนันท, 2526) การสราง

รูปทรงของเครื่องจักสานเพื่อใหเปนไปตามรูปทรงการใชสอยที่ดีจําเปนจะตองไดรับการออกแบบ

และพัฒนารูปทรงใหเอ้ืออํานวยประโยชนไดมากที่สุดรูปทรงของเครื่องจักสานสวนใหญจะเปนรูป

กระทะ หรือทรงกระบอกที่มีผนังปองโคงเพราะความโคงของผนังจะทําใหเกิดแรงกด และแรงดึงอยู

ในตัวทําใหเกิดความสมดุลในการคงรูปอยูได และความโคงของผนังจะชวยใหมีการเฉล่ียแรงกดลง

ไปรอบ ๆ ผนังทําใหผนังและกนไมตองรับน้ําหนักและแรงกดเฉพาะจุดใดจุดหนึ่งมากเกินไป ซึ่งจะ
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เห็นวารูปทรงเหลานี้เกิดข้ึนตามหลักของการเฉล่ียน้ําหนัก และความสะดวกสบายในการใชสอย

นั่นเอง ซึ่งนับไดวาเปนหลักของการออกแบบตามความจําเปนดานประโยชนใชสอยของมนุษยที่

แยบยลอยางยิ่ง 

    (3) คตินิยมเฉพาะถิ่น เคร่ืองจักสานหลายชนิดในทองถิ่นตาง ๆ แมจะมีประโยชน

ใชสอยอยางเดียวกัน รูปทรงสวนใหญจะใกลเคียงกัน แตสวนละเอียดและลวดลายในการสานจะ

แตกตางกันไปตามความนิยมเฉพาะถิ่นนั้น ๆ ซึ่งสืบทอดกันมาแตโบราณ ความแตกตางกันของ

รูปทรงปลีกยอยนี้ เปนการปรับปรุงทรงใหสอดคลองกับลักษณะภูมิศาสตร ส่ิงแวดลอม 

ขนบธรรมเนียมประเพณีและศาสนาของทองถิ่น ซึ่งถือไดวาส่ิงเหลานี้เปนสวนสําคัญสวนหนึ่งใน

การกําหนดรูปทรงของเคร่ืองจักสานดวย 

   รูปทรงของเคร่ืองจักสานไมไผจะเปนไปในลักษณะใด ข้ึนอยูกับสามปจจัยหลัก  

คือ  หนาที่ใชสอย วัสดุ และคตินิยมเฉพาะถ่ิน รูปทรงของเคร่ืองจักสานแตละชนิดผานการแกไข 

และพัฒนามาเปนเวลาหลายรอยป จนไดรูปทรงที่สมบูรณดังที่เห็นในปจจุบันเราไมสามารถ         

จัดรูปทรงของเคร่ืองจักสานใหอยูในขายของรูปทรงทางเรขาคณิต อินทรียรูป หรือรูปทรงอิสระ ได

อยางใดอยางหนึ่ง เนื่องจากรูปทรงของเครื่องจักสานถูกสรางข้ึนมาเปนรูปทรงที่มีลักษณะ

เฉพาะตัว เพื่อตอบสนองประโยชนใชสอยตาง ๆ และมีความเหมาะสมกับวัสดุ ดังนั้นการศึกษา

ทางดานรูปทรงของเคร่ืองจักสาน บางคร้ังตองเรียกทับชื่อของเคร่ืองจักสานชนิดนั้น เชน ทรง

กระบุง ทรงกระบุงปากบาน         ทรงสุม ทรงเขง เปนตน แตอาจเปรียบเทียบไดวา เคร่ืองจักสาน

มีลักษณะคลายทรงกระบอกเปนทรงกลม หรือเปนทรงกระทะก็ได 

  2.2.2 โครงสรางของเคร่ืองจักสานไมไผ 

    โครงสรางของเคร่ืองจักสานไมไผ คือ สวนประกอบของเครื่องจักสานที่ใช

เปนหลักหรือเปนตัวยึด ตรึงใหตัวจักสานคงรูปหรือทรงตัวอยูได นักคณิตศาสตรและวิศวกรจัด

เคร่ืองจักสานอยูในประเภท โครงสรางเปลือกบาง มีผนังเปนรูปโคง ซึ่งอาจจะเปนรูปทรงกระบอก

หรือรูปพาราโบลา (Parabola) ความโคงจะเปนตัวตรึงบังคับใหรูปทรงมีกําลังเทียบไดกับการมวน

ตัวของกระดาษเปนทรงกระบอก จะรับน้ําหนักไดมากกวาแผนเรียบ (วัฒนะ  วัฒนาพันธ, 2522)  

   โครงสรางของเคร่ืองจักสานมีอยู 2 ชนิด คือโครงสรางในตัวหรือโครงสราง

ที่เกิดจากการขัดกันเปนลวดลายของวัสดุที่ใชในการสาน โครงสรางอีกลักษณะหนึ่งคือ การใชวัสดุ

อ่ืนมาเปนโครงสรางหรือเปนโครงสรางเสริม มักจะพบในเคร่ืองจักสานขนาดใหญ เชน สุม ลอบ 

เปนตน โครงสรางของเครื่องจักสานสามารถแยกออกเปนสวนตาง ๆ ดังนี้คือ สวนปากหรือขอบ 

เปนสวนที่รับใชงานหนัก ในสวนนี้มักมีการผูกมัดโครงสรางดวยหวาย ลวดลายในการผูกมัดถัก

ขอบน้ี เปนรายละเอียดที่สามารถเพิ่มคุณคาทางความงามใหกับเคร่ืองจักสานไดเปนอยางดี สวน
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ลําตัว เปนสวนสําคัญที่ทําใหเกิดรูปทรงทําหนาที่เปนสวนหุมหอวัตถุที่อยูภายใน สวนฐานเปนสวน

ที่ใชรับน้ําหนักมาก เคร่ืองจักสานสวนใหญจะมีการทําโครงสรางเสริมในสวนนี้ เพื่อใหเกิดความ

แข็งแรง และใชสอยไดยาวนานข้ึน สวนฝา เคร่ืองจักสานสวนใหญมักไมมีฝา จะมีเฉพาะเคร่ืองจัก

สานที่ตองการเก็บถนอมส่ิงของที่อยูภายในอยางมิดชิดเทานั้น สวนหูหิ้วหรือที่จับ เปนสวนที่ถูกใช

มากเชนกัน ดังนั้นโครงสรางในสวนนี้จึงมักมีหวายหรือวัสดุชนิดเปนโครงซอนอยูภายใน เพื่อให

สามารถรับน้ําหนักและเพิ่มความแข็งแรงเพ่ิมข้ึน จากการศึกษาถึงสวนประกอบตาง ๆ ของ

โครงสราง  

  2.2.3 ลวดลายของเคร่ืองจักสานไมไผ 

    ลวดลายในการสานเคร่ืองจักสานนั้น เปนระเบียบอยางหนึ่งของการสราง

โครงสรางใหเกิดการตอเช่ือมซ้ํา ๆ กันไป โดยใชลักษณะของการขัดกันเพื่อใหเกิดแรงยึดระหวาง

กันจนเกิดเปนแผนเปนแผงเปนผนังของเคร่ืองจักสานตามตองการ (วิบูลย  ล้ีสุวรรณ, 2532) 

ลวดลายจักสานจัดเปนกระบวนการความคิดสรางสรรคของมนุษยที่เปนระบบ ลายจักสานของ

ไทยมีรูปแบบแตกตางกันอยางมาก การเลือกใชลายจักสานใดจะข้ึนอยูกับความเหมาะสม  และ

การสนองประโยชนใชสอยเปนสําคัญ การสานลวดลายตาง ๆ จะมีระเบียบและหลักในการสานสืบ

ทอดกันมาแตโบราณ ลวดลายเคร่ืองจักสานในแตละทองถิ่นมีเอกลักษณและช่ือเรียกลายตาง ๆ 

แตกตางกันออกไปตามภาษาทองถิ่นนั้น ๆ (กรมสงเสริมอุตสาหกรรม, 2525) ลวดลายของเคร่ือง

จักสานสามารถที่จะพัฒนาและดัดแปลงไปไดหลายรูปแบบ นักวิชาการไดจัดประเภทของลายจักสาน

ออกเปนหลายลักษณะพอสรุปไดดังนี้ 

  วิบูลย  ล้ีสุวรรณ (2532) ไดแยกลักษณะของการสรางลวดลายออกเปน 4 แบบ 

คือ ลายขัด ลายทแยง ลายขด ลายอิสระ 

   (1) ลายขัด 

   ถือไดวาเปนลายพื้นฐานของเครื่องจักสาน ซึ่งอาจจะเปนลวดลายเบ้ืองตนของ

การทําเคร่ืองจักสานที่เกาแกที่สุดก็ได ลักษณะของลายขัดเปนการสรางแรงยึดระหวางกันดวยการ

ขัดกันเปนมุมฉาก ระหวางแนวต้ังหรือเสนต้ังและแนวนอนหรือเสนนอน อาจจะขัดกันใหเกิด

ชองวางระหวางเสนตอกเปนตาส่ีเหล่ียมเล็กใหญ  อยางไรก็ตามลายขัดไดวิวัฒนาการจากการ

สานขัดระหวางเสนตอกแนวต้ังและแนวนอนอยางละเสนมาเปนการใชเสนตอกแนวละหลาย ๆ 

เสนขัดสลับกันทําใหเกิดลายใหม ๆ ข้ึน     ลายขัดถือเปนแมแบบของลายทั้งปวงซึ่งมีอยูในงานจัก

สานของชนชาติตาง ๆ ทั่วไป และเปนลายที่วิวัฒนาการข้ึนมาเปนลาย   ตาง ๆ ตามความตองการ

ดานประโยชนใชสอยไดมากมาย 
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   ลายขัดมีประโยชนใชสอยในการสานส่ิงตาง ๆ ไดอยางกวางขวาง เพราะเปน

ลายที่มีวิวัฒนาการและประยุกตใชประโยชนไดมาก และการใชลายขัดแตละชนิดก็ข้ึนอยูกับ

รูปแบบโครงสรางของเคร่ือง   จักสานแตละชนิด 

   ลักษณะโครงสรางของลายขัดนี้เปนลายที่มีแรงยึดมาก อันเกิดจากการขัดกัน

ของเสนต้ังและเสนนอนโดยตรง จึงมีความหนาแนนและแข็งแรงใหความคงทนมาก จึงนิยมใชสาน

ประกอบกับลายอ่ืน ๆ ในสวนที่ตองการความแข็งแรง เชน สวนที่เปนกน เปนปาก คอของภาชนะ 

เปนตน 

  (2) ลายทแยง 

   ลักษณะการสานของลายทแยงคลายการถัก สวนมากจะใชตอกปนหรือตอก

เสนแบน ๆ บาง ๆ เพราะการสานหลายชนิดนี้ตองการแผนทึบ ที่มีความโคงเปนผนังของภาชนะ

ทรงกระบอกเปนสวนใหญ โครงสรางของลายทแยงมุมชนิดนี้จะเบียดตัวกันสนิทจนเกือบไมมี

ชองวางลักษณะการขัดกันของตอกและวัสดุที่สานจะขัดกันในลักษณะทแยง  จะไมมีเสนต้ังหรือ

เสนนอนเหมือนลายขัด เปนลายสานที่ตองการ  ผิวเรียบบาง สามารถสานตอเช่ือมกันโคงตัวไป

ตามความโคงของภาชนะที่ตองการได ลายชนิดนี้บางทีสานเปนแผนแลวนําไปประกอบเขากับ

โครงสรางอ่ืนตามรูปทรงที่ตองการ เพราะลายชนิดนี้จะสามารถขยับตัวใหเซลลเอียงตัวไปตาม

รูปทรงที่ตองการได และนอกจากนี้ลายทแยงเปนลายที่สามารถเก็บริมไดเรียบรอยและสวยงาม 

เราสามารถสอดเสนตอกกลับเขาไปในลายเดิมไดดีกวาลายขัด เพราะเสนตอกจะเปนเสนทแยง ที่

หักพับกลับไดงายโดยเฉพาะอยางยิ่งภาชนะที่สานดวยใบลาน ใบตาล เชน สมุดใบลาน สอบ

ใบเตย สอบกระจูด พัดไมไผ เปนตน เคร่ืองจักสานที่สานดวยลายทแยงนี้สวนมากจะทรงรูปอยูได

ดวยตัวเองแตความแข็งแรงจะไมคงทนเทาลายขัด 

    (3) ลายสานแบบขด 

   ลายสานแบบขดสวนมากจะใชสานภาชนะ ซึ่งเปนการสรางรูปทรงข้ึนดวยการ

ขดตัวของวัสดุซอนกันเปนชั้น ๆ แลวใชตัวกลางเช่ือมถักเขาดวยกัน ดวยการเย็บ หรือถัก หรือมัด

ระหวางเสนวัสดุซึ่งอาจจะเปนวัสดุที่ไดรับการถักเปนเสน เปนร้ิว หรือเปนเสนวัสดุธรรมดา ๆ 

ลักษณะการทําเคร่ือง      จักสานดวยการขดนี้จะเร่ิมจากการขดออกมาจากวงในลักษณะเปนกน

หอยเสมอ 

    ลายสานแบบขดในเคร่ืองจักสานจะใชวัสดุจําพวก หวาย ปอ และวัสดุอ่ืน ๆ ที่

ไมสามารถคงรูปอยูไดดวยความแข็งของตนเอง ลายสานแบบขดจะรับน้ําหนักและแรงดันไดดี

เพราะโครงสรางทุกสวนจะรับน้ําหนักเฉล่ียไดทั่วถึงกัน เคร่ืองจักสานที่สานดวยลวดลายขดของ

ไทยนั้นมีไมมากนัก สวนมากจะเปนเครื่องจักสานหวายและยานลิเภา เชนตะกราหิ้ว กระเปาถือ 
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เปนตน นอกจากนี้ก็มีพวกไมไผเนื้อออนที่นํามาจักเปนตอกบาง ๆ แลวถักเปนเสนแลวนํามาขดเย็บ

ติดกันเปนชิ้น ๆ เชน การทําหมวก กระเปา เปนตน 

  (4) ลายอิสระ 

   ลายอิสระหรือลายไมมีหลัก จัดวาเปนลายที่สานข้ึนอยางอิสระ ตามความ

ตองการของผูสาน ลายประเภทนี้ สามารถสรางรูปทรง โครงสรางของส่ิงที่สานข้ึนดวยกฎเกณฑ

ของตนเองเปนระเบียบแบบแผนเฉพาะตน ซึ่งจัดวาเปนลายที่เกิดจากการสรางสรรคอิสระตาม

ความตองการใชสอย โดยใชวัสดุตาง ๆกัน เชน การสานแผงร้ัวดวยไมไผ กิ่งไผ เถาหรือตนไมอ่ืน ๆ 

หรือการสานเครื่องเลน เคร่ืองประดับดวยใบไม เชน  กําไลขอมือ เข็มขัด ใบลาน ใบตาล หรือใบไม

อ่ืน ๆ ตามแตจะหาได การสานรูปสัตวตาง ๆ ใหเด็กเลน ตลอดจนการสานดอกไม พวงมาลัย เพื่อใช

เปนเคร่ืองสักการบูชาส่ิงที่เคารพเช่ือถือ ในทองถิ่นตาง ๆ เปนตน 

    ลายอิสระนี้ไมอาจจํากัดหลักเกณฑที่แนนอนได เพราะในทองถิ่นแตละแหงจะ

ทําตามความนิยมเฉพาะถ่ิน และความคิดของผูสานแตละคน นับวาเปนลายที่เกิดจากความคิด

สรางสรรคในการสรางลวดลายใหเกิดเปนเคร่ืองจักสาน ที่ตองไปจากลวดลายแบบอ่ืน ๆ และลาย

ชนิดนี้จะพบเห็นทั่วไปใน  ภาคตาง ๆ ของประเทศ 

  กรมสงเสริมอุตสาหกรรม (2525) ไดจัดแบงกลุมลายจักสานออกเปน 4 ประเภท 

คือ ลายขัด ลายเฉลว ลายหัวสุม ลายกนหอย 

  (1) ลายขัด 

    ลายขัดนี้ไดวิวัฒนาการมาจากการสานขัดกันระหวางเสนตอกแนวต้ังและ

แนวนอนอยางละเสนมาเปนการใชเสนตอกแนวละหลาย ๆ เสนขัดสลับกันทําใหเกิดลายใหม ๆ 

ลายประสุ การข้ึนลายเบ้ืองตนจะประกอบดวยเสนต้ังหรือเสนยืนและเสนนอนจํานวน 2 เสนขัดกัน

เสมอ ลายที่พัฒนามาจากลายขัด คือ ลายขัดหนึ่ง ลายสอง ลายสาม ลายประสุ ลายผีบา 

    ลายขัดหนึ่งหรือลายขัด เปนชื่อที่ใชเรียกกันทั่วไปอยางแพรหลายทั่วกันทุก

ภาคของประเทศไทยยกเวนบางทองถิ่น ในภาคเหนือ เรียกลายขัดวา “ลายตานหรือลายหนึ่ง” ลาย

ขัดนี้นับเปนลายพื้นฐานที่งายที่สุดของการจักสานทั่วไป 

    ลายสอง ลายสาม เปนลายที่วิวัฒนาการจากลายพื้นฐาน ทําใหสามารถสาน

ใหเสนตอกชิดกันยิ่งข้ึนและลวดลายละเอียด มีการประสานแรงยึดเหนี่ยวระหวางเสนตอกใหมี

ความแนนมากข้ึนเพื่อประโยชนใชสอย 

    ลายประสุ เปนชื่อเรียกลายด้ังเดิมที่มีมาแตโบราณแลว แตบางทองถิ่นใน

ภาคเหนือเรียกลายนี้วา “ลายอํา” เนื่องจากเปนลายที่สานยากกอใหเกิดความสับสนระหวางการ

สานไดและในภาคใตเรียกวา “ลายปองหยองหรือลายบ็องหย็อง” แตชางจักสานบางคนเรียกลายนี้
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วา “ลายคุบ” ลายนี้นิยมใชเคร่ืองจักสานที่เปนภาชนะใชสอยที่ตองการความแนนและแข็งแรง เชน 

กระบุง เส่ือลําแพน กระดง เปนตน นอกจากนี้การสานดวยลายประสุยังสนองประโยชนใชสอยใน

ตัวกระดงไดอีก คือ ชวยแยกเมล็ดขาวออกจากวัสดุที่ไมตองการเวลาฝดขาว 

    ลายผีบา เปนลายขัดที่มีการวิวัฒนาการทางดานประโยชนใชสอยมากที่สุด

ของไทย หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวา “ลายกระดงฝดขาว” เนื่องจากเปนลายที่ใชสานเฉพาะตัวกระดง

สําหรับฝดขาวของชนบทนั่นเอง เปนลายที่มีสานอยูเกือบทุกภาคและมักเรียกช่ือตรงกันวา “ลายบา” 

หรือ “ลายผีบา” 

  (2) ลายเฉลว 

    ลายเฉลวจัดเปนลายจักสานประเภทหนึ่ง เปนที่นิยมใชสานอยางแพรหลายใน

เคร่ืองจักสานพื้นบานของไทยเปนเวลานานแลว มักใชสานทําภาชนะใสของตาง ๆ เชน เฉลวหกใช

สานชลอม หรือเฉลวหาใชสานลูกตะกรอ เปนตน การขึ้นลายเบื้องตน จะประกอบดวยเสนตอกที่

ใชสานจํานวน 3 เสน วางขัดกันในแนวทแยงเสมอ แลวสานลายโดยขัดตอกที่มุมของสามเหล่ียมที่

เกิดข้ึนกระจายไปรอบ ๆ ลายเฉลวนี้ จะมีไมเสนต้ังฉากซ่ึงกันและกันเหมือนอยางลายขัด ลาย

เฉลว มีลักษณะการแบงลายที่พัฒนาข้ึนออกเปน 3 ประเภทใหญ ๆ คือ ลายเฉลวหา ลายเฉลวหก 

ลายเฉลวเกร็ดเตา 

    ลายเฉลวหา  เปนประเภทลายเฉลวชนิดหนึ่ง  ที่เร่ิมตนวิธีสานจากการใชเสน

ตอกวางทแยงมุม 3 ทิศทาง แลวกระจายลายออก ลายเฉลวหามีคุณสมบัติพิเศษ คือเปนลายที่

สานใหเกิดทรงกลมได ซึ่งลายเฉลวอ่ืนทําไมได เชน ลูกตะกรอ โครงหมวกเปนตน 

    ลายเฉลวหก   เปนลายที่นิยมใชทั่วไปในเคร่ืองจักสานพื้นบานทั่วทุกภาคของ

ประเทศไทย ชื่อลายเฉลวหกนี้บางทองถิ่นเรียกตามภาษาทองถิ่น เชน ภาคเหนือเรียก “ตาเหลว” 

สวนพวกชาวเขาเรียก “ตาหล่ิว” ลายชนิดนี้ชาวบานนิยมใชสานชะลอมกันมาก จนมีชื่อลายเฉลว

หกตามผลิตภัณฑนั้นวา “ลายตาชะลอม” 

    ลายเกล็ดเตา   นี้บางแหงเรียกช่ือแตกตางกันไป เชน เรียกวา ลายเกล็ดปลา 

ลายเฉลวฮอ หรือ ลายเฉลวทึบ เนื่องจากเพราะมีลักษณะเปนเหล่ียมคลายลายเฉลวหาและลาย

เฉลวหกที่มีลักษณะโปรง ๆ แตตางกันที่ลายเกล็ดเตาเปนการสานใหลายทึบตอเนื่องกัน 

  (3) ลายหัวสุม 

    ลายหัวสุมเปนแมลายของการเร่ิมตนการทําเคร่ืองจักสาน ซึ่งมีลักษณะการใช

สอยเฉพาะอยางตามรูปทรงของเคร่ืองจักสานบังคับ เชน เคร่ืองจักสานทรงกระทะที่ตองการ

ชองวางตรงกลางอันเกิดจากการเร่ิมตนของลาย ไดแก สุมไก โครงงอบ โครงกุ เปนตน สวน

วิวัฒนาการของลายหัวสุมที่พัฒนาออกไปนั้นมีไมมากนัก การขึ้นลายเบ้ืองตน ประกอบดวยเสน
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ตอกจํานวนหลาย ๆ เสน แลวแตขนาดที่ตองการการวางเสนตอกจะวางขัดกันเปนสวนโคง แลว

สานบรรจบกันเปนรูปวงกลม โดยเวนชองวางตรงกลาง การสานหลายประเภทนี้จะสานวนออกจาก

ศูนยกลาง แลวกระจายออกไปเปนรัศมี ลายหัวสุมสามารถพัฒนาเปนลายหัวสุมซอน ลายงอบ 

    ลายหัวสุมซอน เปนลายสานท่ีเกิดจากลักษณะการนําลายหัวสุมสาน จํานวน 

2 แผน ที่มีจํานวนเสนสานและขนาดที่เทากัน เพื่อสรางความแข็งแรงและทําใหแผนมีขนาดหนาข้ึน 

ลายงอบเปนลายที่มีพื้นฐานการสานเชนเดียวกับลายหัวสุม แตพัฒนาข้ึนโดยเพิ่มเสนตอกที่เปน

เสนใย สานขัดโดยรอบเพื่อกําหนดรูปทรงและโครงสราง และยังชวยเสริมความแข็งแรงของ

โครงสรางผลิตภัณฑ การสานชนิดนี้ตองมีหุนบังคับเสมอ 

  (4) ลายกนหอย 

    ลายกนหอยเปนแมลายของการเร่ิมตนเชนเดียวกับลายหัวสุม การขึ้นลาย

เบ้ืองตนประกอบดวยเสนตอกจํานวนหลายเสนวงพาดทับกันตรงกลาง แลวกระจายเปนรัศมี

ออกเปนวงกลมและมีเสนตอกหรือวัสดุอ่ืนที่มีความเหนียวพอ สานขัดกันระหวางเสนตอกดังกลาว 

ซึ่งเปนเหมือนเสนยืน โดยเร่ิมจากจุดศูนยกลางแลวสานขัดวนไปรอบ ๆ ตอเนื่องกัน 

   นิกร  นุชเจริญผล (2525) ไดแบงลายสานออกเปน 3 ประเภทดังนี้ ลายแมบท ลาย

พัฒนา ลายประดิษฐ 

   (1) ลายแมบท 

    เปนลายที่มีลักษณะประจําตัวเดนชัด มีเกณฑการสานที่แนนอน เชน ลายขัด             

ยกหนึ่งขมหนึ่ง หรือลายสอง ยกสองขมสอง เปนตน ลายแมตาง ๆ เหลานี้เปนตนกําเนิดที่ทําให

มนุษยรู  จักนําวัสดุในทองถิ่น เชนไมไผ ใบลาน กระจูด คลา ฯลฯ มาสานเปนส่ิงของเคร่ืองใช ใน

ชีวิตประจําวันมาหลายยุคหลายสมัยและไดตกทอดมาจนถึงปจจุบัน ตัวอยางลายแมบทไดแกลาย

ขัด ลายขัดชิด ลายตาชะลอม ลายสอง ลายสาม 

  (2) ลายพัฒนา 

    เปนลายที่พัฒนามาจากลายแมบท กฎเกณฑการสานยังแนนอนอยู แตมีลาย

ละเอียดเพิ่มข้ึน ลักษณะเดนของลายแมยังปรากฏชัด สวนลายจะเปลี่ยนแปลงเปนรูปรางงายข้ึน            

ลายพัฒนาเปนลายที่แสดงใหเห็นถึงความเฉลียวฉลาดของชางสานไทยแตโบราณที่รูจักดัดแปลง

พัฒนาลายสานตาง ๆ เหลานี้ใหมีรูปแบบที่จะนําไปใชประโยชนไดอยางเหมาะสมสวยงาม เชน 

ลายขัดตาโปรง ลายเฉลวเกล็ดเตา ลายลบน้ํา ลายดีหลม ลายดีตะแคง ลายคุบ เปนตน 

  (3) ลายประดิษฐ 

    เปนลายสานที่ชางสานประดิษฐข้ึน ใหเปนลวดลายตาง ๆ ตามความรูสึกนึก

คิดของตนเอง โดยอาศัยลายแมบทและลายพัฒนาเปนหลักในการสาน กฎเกณฑของลายแมบท
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และลายพัฒนายังคงอยูบาง แตไมแนนอนคงท่ีเสมอไป การใชตอกสีชนิดตาง ๆ สานและประดิษฐ

ใหเปนตอกดวงและลวดลายไมวาจะยังคงลักษณะของลายแมกับลายพัฒนาไวก็ตาม ก็เรียกวา

ลายประดิษฐดวย ตัวอยางลายประดิษฐไดแก ลายขัดตาโปรงแบบประดิษฐ ลายเฉลวฮอ ลายขัด

ตาแมว ขัดดอกจัน ลายพัด ลายดอกพิกุล เปนตน 

  ลวดลายของเครื่องจักสานสามารถแบงไดหลายลักษณะ มีชื่อเรียกลายแตกตาง

กันไปในแตละทองถิ่น ลายตาง ๆ สามารถพัฒนาเปนลายใหมไดมากมาย จนยากแกการจําแนก 

จากการศึกษาเร่ืองลวดลายพบวา เราอาจแบงลายจักสานออกเปน 3 ประเภทใหญ ๆ คือ ลาย

แมบท ลายพัฒนา ลายประดิษฐ “ลายแมบท” เปนลายด้ังเดิม เปนลายที่มีการทําสืบตอกันมา

ต้ังแตอดีต เปนลายพื้นฐานที่มักจะรูจักกันโดยทั่วไป ถือเปนแบบอยาง อาจเรียกวา “แมลาย” หรือ 

“ลายพื้นฐาน” ก็ได เชน ลายขัด ลายเฉลว    เปนตน “ลายพัฒนา” เปนลายที่มีการพัฒนาออกไป

จากลายแมบท แตยังคงเหลือเคาลายแมใหเห็น ลายเหลานี้ไดแก ลายลบน้ํา ลายดีหลม ลายคุบ 

เปนตน “ลายประดิษฐ” เปนลายที่ชางสานประดิษฐลายข้ึนมาใหมตามความรูสึกนึกคิดของตนเอง 

โดยอาศัยลายแมบทและลายพัฒนาเปนหลักในการสาน แตมีการใชวัสดุและเทคโนโลยีสมัยเขาไป

เสริมเติมแตง เชน มีการยอมสี การใชวัสดุอ่ืนสานรวมกับตอก  ไมไผ การสรางลวดลายตามลายผา 

หรือลายไทยตาง ๆ ลายเหลานี้ไมเคยมีปรากฏกับเคร่ืองจักสานไมไผมากอนอาจเรียก ลาย

ประดิษฐ วาเปน “ลายอิสระ” ก็ได  

   ในงานวิจัยคร้ังนี้จะรวมลายแมบทและลายพัฒนาอยูในกลุมเดียวกัน เนื่องจาก

ลายทั้งสองประเภท มีอยูคูกับเคร่ืองจักสานมาชานาน สวนลายประดิษฐถือเปนลายสมยัใหมทีช่าง

จักสานไดคิดดัดแปลงข้ึน โดยอาศัยเทคโนโลยี และลอกเลียนหรือประยุกตจากลวดลายของ

ส่ิงของเคร่ืองใชอยางอ่ืน  ดังนั้นเคร่ืองจักสานที่เดิมเปนลายแมบท หรือ  ลายพัฒนา เมื่อมีการ

เปล่ียนมาเปนลายประดิษฐอาจจะโดยการยอมสีเสนตอก การสานรวมกับวัสดุอ่ืน ถือวามีการ

เปล่ียนแปลงลวดลาย 

 

 

 


