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บทที่ 2

แนวคิดและงานวิจัยที่เกี่ยวของ

การศึกษาเรื่อง “ชีวิตและผลงานของ สุรชัย จันทิมาธร ในฐานะผูส่ือสารกับสังคม” มี

แนวคิดทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ ในการใชเปนกรอบหลักในการวิจัย ดังนี้

1. แนวคิดการบันทึกประวัติชีวิตบุคคล
2. แนวคิดเกี่ยวกับผูสงสาร
3. เพลงเพื่อชีวิต
4. งานวิจัยที่เกี่ยวของ

แนวคิดการบันทึกประวัติชีวิตบุคคล

ในการศึกษาเรื่อง “กระบวนการสื่อสารกับสังคมของ สุรชัย จันทิมาธร” นั้นไดนําแนว

คิดการบันทึกประวัติชีวิตบุคคลมาใชอธิบายถึงตัวผูสงสาร คือ สุรชัย จันทิมาธร

การศึกษาแบบเจาะลึกในเชิงประวัติชีวิตบุคคล หรือ (life history) นั้น เปนการศึกษาที่

สํารวจเจาะลึกถึงภูมิหลังของ “บุคคลแตละคน” รวมไปถึงการศึกษาความคาดหวังตาง ๆ ไมวาจะ

เปนปฏิกิริยาที่มีตอประสบการณที่เกิดขึ้นในแตละชวงของชีวิตที่เติบโต กระทั่งไดรับการเรียนรูและ

พัฒนาขึ้นมาภายใตสภาพแวดลอมทางสังคมวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา

นอกจากนี้ในการศึกษาครั้งนี้ ยังใชรูปแบบของการนําเสนอประวัติชีวิตบุคคล หรือ 

(Life History Forms) ดวยวิธีการศึกษาแบบ “ชีวประวัติ” (Biographies) กลาวคือ เปนการศึกษา 

หรือ การรวบรวมถึงเรื่องราวของปจเจกบุคคลโดยผานการตีความหมายของนักวิจัย ที่เปนผูทําการ

ศึกษา

“ชีวประวัติ” แตกตางกับ “อัตชีวประวัติ” ตรงที่ ชีวประวัตินั้น จะเปนเรื่องราวที่บุคคลได

เลาเกี่ยวกับชีวิตของตนเอง และไดรับการเผยแพรหรือกระจาย และเปลี่ยนรูปโดยนักวิจัย ซึ่งนัก

วิจัยจะเปนผูที่เลือกเอาประสบการณตาง ๆ ทั้งคํากลาวหรือถอยแถลง ตลอดจนการกระทําตาง ๆ 

ที่สามารถตีความและแสดงใหเห็นถึง “เร่ืองหรือแกน” (theme) ที่เปนปกติ หรือบางครั้งอาจจะไม

ปกติตอ “วัฒนธรรม” หรือ “สังคม” ใดสังคมหนึ่ง

ยอรจ เอ. แอตติกจ  (อางถึงใน อรทัย อาจอ่ํา, 2540, น. 28) ไดอธิบายถึงการบันทึก

ประวัตชีวิตของบุคคลเอาไววา
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ประวัติชีวิตบุคคลจะทําใหเรามองเห็นถึงความหมาย หรือ นัยในระดับตาง ๆ ที่

เนนใหเห็นถึง เร่ืองราวตาง ๆ ในชีวิตจริงของบุคคลนั้น ทั้งในเชิงประวัติศาสตร 

ชีวิตครอบครัว และชีวิตระดับปจเจกบุคคล ซึ่งเปนการสะทอนใหเห็นถึง หรือ เชื่อม

โยงถึงการเจริญเติบโต พัฒนาการวุฒิภาวะ ความเชื่อ การกระทํา ทัศนคติ และ

ทางเลือกตาง ๆ ในชีวิต

แมดจ (Madge อางถึงใน อรทัย อาจอํ่า, 2540, น. 29) ไดใหความหมายไววา บันทึก

ประวัติชีวิตบุคคลก็คือ ขอมูลชีวประวัติประเภทตาง ๆ ขณะที่ ฮัดสัน (Hudson, 1913 อางถึงใน  

อรทัย อาจอํ่า, 2540, น. 29) ไดนําเอาประเด็นทางดานชาติวงศ เขามาเชื่อมโยงกับ “บันทึกประวัติ

ชีวิตบุคคล” โดยกลาววา การเขียนและการศึกษาชีวประวัติของบุคคลไดรับความนิยมอยูระยะหนึง่

ในหมูนกัมานษุยวทิยาชาวอเมรกินั และเรยีกการศกึษาและเขยีนชวีประวติันีว้า “บันทกึประวัติชีวิต

บุคคล” (Life history) เหมือนกันกับแมดจ

ตอมา ไมเคิล อารการ (Michael Agar อางถึงใน อรทัย อาจอ่ํา, 2540, น. 29) ผูสง

เสริมใหเกิดการรวบรวมและวิเคราะหรายละเอียดของ “บันทึกประวัติชีวิตบุคคล” ไดนิยามความ

หมายดังกลาวใหม โดยมุงความสนใจไปในเรื่องของสภาพเงื่อนไข และการนําเสนอมากขึ้น โดย

กลาววา “บันทึกประวัติศาสตรชีวิตบุคคล ก็คือ การพูดหรือการเลาเรื่องราวที่มีสีสัน ซึ่งเปนการเลา

หรือการพูดในบรรยากาศที่ถือวาเปนการสถานการณทางสังคมที่ประกอบไปดวยผูบอกเลา 

(informant) กับนักชาติพันธุวิทยา (ethnographer)”

ชวงกอนทศวรรษ 1920 ตอเนื่องมาจนกระทั่งปจจุบันการ “บันทึกประวัติชีวิตบุคคล” 

ไดถกูนาํมาใชอยางแพรหลายเพือ่ทีจ่ะแสดงใหเหน็ถงึ “ชวีติ” และ “วฒันธรรม” ของชนชาตติาง ๆ ที่ไม

ใชเปนเพียงแตชนชาติตะวันตกอยางเดียว โดยเฉพาะอยางยิ่งชนชาติอินเดียนแดงในอเมริกา สวน

ความมุงหมายในการบนัทกึประวติัชวีติบคุคลนัน้ กเ็พือ่ใหเกดิความเขาใจตอสถานการณและเหตกุารณ

ตาง ๆ มากขึน้ และยงัเปนการเนนย้าํใหเหน็ถงึความสาํคญัของปจจยัทางดานสภาพแวดลอมที่มีผลตอ

เหตุการณตาง ๆ ในชีวิตของคนเรา หรือของบุคคล

ในขณะเดียวกันเรื่องราวความเปนมาหรือพัฒนาการทางประวัติศาสตร ตลอดจน

ปจจัยตาง ๆ นั้น ลวนแลวแตเปนปจจัยที่สงผลกระทบตอสถาบันทางสังคมทั้งสิ้น รวมไปถึงการ

วิเคราะหแบบแผนตาง ๆ ทางวัฒนธรรมและสังคมที่มีสวนรวมในการกําหนดรูปแบบและอธิบาย

ถึงเหตุการณตาง ๆ เหลานั้น ดวยเหตุนี้จึงทําใหการบันทึกประวัติชีวิตบุคคลไดถูกใหคํานิยาม และ

ใหความหมายมากขึ้น ขณะเดียวกันก็ไดถูกจําแนกออกเปนประเภทตาง ๆ

เรโนลด (Reynoldo อางถึงใน อรทัย อาจอ่ํา, 2540, น. 29) ไดกลาวไว วา “ถาเรา

บรรยายวา “บุคคล” หรือ “กลุมบุคคล” กําลังทําอะไรโดยที่เราไมไดสนใจเหตุผลสวนตัวของเขา ใน
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การกระทําเชนนั้นก็หมายถึงวา เรากําลังกลาวถึง “พฤติกรรม” (behavior) แตถาเราศึกษาถึงแงมุม

ตาง ๆ หรือเหตุผลเชิงอัตวิสัยของการกระทํานั้น ๆ ก็แสดงวา เรากําลังเกี่ยวของกับการกระทําของ 

“บุคคล” หรือ “กลุมคน” โดยที่เราตองการทราบเหตุผลเชิงภาวะวิสัยของการกระทํา หรือการไม

กระทําสิ่งนั้น ๆ ซึ่งเปนการเชื่อมโยงโลกของ “ความหมาย” และ “ความเขาใจในส่ิงตาง ๆ” เขาดวย

กันแลวละก็ เรากําลังหมายถึง “การกระทํา” (action)

แตอยางไรก็ตาม การศึกษาดังกลาวนั้นก็ยังมีความแตกตางจากการศึกษาแขนงอื่น ๆ 

อยูมาก ไมวาจะเปนในเรื่องของการสัมภาษณที่ตองรวมเอาหลักวิชาและวิธีการตาง ๆ เขาดวยกัน 

ต้ังแต ประวัติศาสตร สังคม มานุษยวิทยา รัฐศาสตร ไปจนถึง แพทยศาสตร จิตวิทยา จิตแพทย

และวรรณคดี ซึ่งหลักวิชาเหลานี้ลวนแลวแตมีความสําคัญตอการศึกษาทั้งสิ้น

ในทางมานุษยวิทยานั้น การเลือกบันทึกประวัติชีวิตบุคคลจะขึ้นอยูกับขอบเขตของ

วัฒนธรรม สังคม และปจเจกบุคคล ที่ลวนแลวแตมีความเกี่ยวของกันทั้งสิ้น แตในชวงที่ผานมานั้น 

หลงัจากทีไ่ดมกีารทาํการคนควาและตรวจสอบแลวนัน้พบวา ทางเลอืกตาง ๆ เหลานีน้ัน้ ลวนแลวแต

เปน “ผลผลิตทางประสบการณของบคุคล” และพฒันามาจากพฤตกิรรม ความหมาย และการกระทํา

ตาง ๆ ของบุคคลที่ไดรับการสะสมมาเปนเวลานาน ขณะเดียวกันก็มีการตอบสนองโครงสรางของ

สังคมในเวลาเดียวกัน

นกัมานษุยวทิยา ไดใชแนวทางในการศกึษาเรือ่งการบนัทกึประวติัชวีติบคุคล 4 แนวทาง 

ดวยกัน (อรทัย อาจอ่ํา, 2540, น. 30-32)

1. การบันทึกประวัติชีวิตที่ใช “บุคคล” หรือ “กลุมบุคคล” ในการศึกษา โดยที่บุคคล

หรือกลุมบุคคลดังกลาว สามารถเปนตัวแทนของกลุมที่ศึกษาไดเปนอยางดี ซึ่งหากใชแนวทางนี้ใน

การศึกษานั้น ผลที่ไดจากการศึกษาจะสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมของกลุมคนนั้น ๆ ไดอยางดี

เชน งานศึกษาของราแด็ง (Radin, 1926) ที่จะทําการบันทึกประวัติชีวิตบุคคล เพื่อ

ที่จะแสดงใหเห็นถึงการคนหาหนทางตาง ๆ ที่ดีกวาสําหรับชีวิตของบุคคลแตละคน การนําเสนอ

และการอภิปรายของราแด็งนั้น ไดมุงไปที่แบบแผนทาง “วัฒนธรรม” มากกวาในเรื่องของการปรับ

ตัวทางสังคม หรือ การปรับตัวของปจเจกบุคคล

2. การนําขอมูลที่ไดจากการบันทึกประวัติชีวิตมาใชเปนแนวทางในการสรางความคิด 

เพื่อที่จะอธิบายถึงปรากฏการณ รวมทั้งการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นใน

สังคมหนึ่ง

เชน ผลงานของหลุยส (Lewis, 1961) ที่ไดนําแนวทางนี้มาใชจนกระทั่งเปนที่รูจัก

กันแพรหลายในเวลาตอมา แนวความคิดนี้เรียกวา “วัฒนธรรมของความยากจน” (concept of a 

culture of poverty) โดยไดทําการศึกษาครอบครัวเม็กซิกัน หลุยสไดวิเคราะหงานอยางเปนระบบ
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ในบันทึกประวัติชีวิตบุคคลและไดบรรจุเนื้อหารายละเอียดตาง ๆ ไวอยางครบถวน ซึ่งสามารถที่จะ

สะทอนและอธิบายแงมุมตาง ๆ ทางวัฒนธรรมไวหลายดานดวยกัน ไมวาจะเปนทางดานทัศนคติ

และความคิดเห็นที่มีตอเหตุการณตลอดจนเรื่องราวตาง ๆ ที่เปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลาของชีวิต

ครอบครัวชาวเม็กซิกันที่มีฐานะยากจน

ในการศึกษาเรื่องดังกลาวของหลุยสนั้น ไดแสดงใหเห็นถึง ผลกระทบของการ

เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมที่มีตอปจเจกบุคคล และในขณะเดียวกันนั้นปจเจกบุคคลก็มีผลตอการ

เปลี่ยนแปลงทางสังคมและสถาบันตาง ๆ ดวยเชนกัน

3. การนาํบนัทกึประวติัชวีติบคุคลถกูนาํมาใชเพือ่เนนใหเหน็ถงึความสาํคญัของ “โฉมหนา

และจุดเดนของวัฒนธรรมตาง ๆ” ซึ่งโดยปกติแลวมักไมเคยไดรับการเสนอไวอยางละเอียดในการ

ศึกษาดวยวธิอ่ืีน ๆ จากความสาํคญัของบทบาทและหนาทีดั่งกลาวนัน้ ไดกอใหเกดิการเชือ่มโยงทาง

การศกึษาทางดานมานษุยวทิยากบัการเขยีนบนัทกึประวติัชวีติบคุคลใหเปนลายลกัษณอักษรมากขึ้น

เชน เชอรร่ีโทมสั (Sherry Thomas, 1981) ไดศึกษาสถานภาพและตาํแหนงของสตรี 

หรือการบันทึกประวัติชีวิตบุคคลในการศึกษาเชิงมานุษยวิทยาของมาโจรี โชวแสตค (Marjorie 

Shostack, 1983) ที่ชื่อ NISA เปนตน

4. การบันทึกประวัติชีวิตบุคคลเพื่อแสดงใหเห็นถึงพฤติกรรมเบี่ยงเบน หรือความผิด

ปกติในกรณีตาง ๆ การนําเสนอในแนวทางนี้มีความละเอียดและแตกตางจากการศึกษาอื่น ๆ ทาง

ดานบุคลิกภาพและจิตวิทยา

เชน พ็อคกี้ (Poggie, 1975) ไดศึกษาถึงเรื่อง “ระหวางสองวัฒนธรรม” (Between 

Two Cultures) เปนการนําเสนอบันทึกประวัติชีวิตของ รามอน กอนซาเลส (Ramon Gonzales) 

ซึ่งเปนชาวเม็กซิกัน ที่ไดรับการเลี้ยงดูและเติบโตมาในสังคมอเมริกันนานถึง 40 ป ทําใหเขาไม

สามารถปรบัตัวใหเขากบัสังคมของชาวเมก็ซกินัได กลไกในการแกปญหาของเขากคื็อ การหลีกเลี่ยง

หรือการปฏิเสธทีจ่ะเผชญิกบัสถานการณตาง ๆ ทีจ่ะกอใหเกดิความขดัแยงขึน้ คุณลกัษณะดงักลาว

ของ รามอน นั้นเปนลักษณะของมนุษยอีกจํานวนมากในโลกที่เกิดความรูสึกวาตนเองนั้นไมไดเปน

สมาชิกของกลุมวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่ง

ขณะที ่Mandelbaum (อางถงึใน อรทยั อาจอํ่า, 2540, น. 32) ไดแบงการศกึษา “บันทึก

ประวติัชวีติบคุคล” ออกเปน 2 แบบดวยกัน คือ

1. การศึกษาทางเดินชีวิต (life passage studies) หรือ “การศึกษาวงจรชีวิต” (life 

cycle studies) เปนการศึกษาเกี่ยวกับข้ันตอนตาง ๆ ที่จําเพาะเจาะจงในชีวิตตั้งแต ชวงแรกเกิด 

ชวงวัยรุน ชวงตนและชวงกลางของวัยผูใหญ ชวงสูงอายุ และชวงของการตาย
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2. การศึกษาประวัติชีวิตบุคคล (life history studies) เปนการศึกษาที่แสดงใหเห็นถึง

วงจรชวีติในหลาย ๆ แบบ ไมวาจะเปนการเปลีย่นแปลงตาง ๆ ของวงจรชวีติ ทีเ่นนในเรือ่งประสบการณ

และขอเรียกรองของปจเจกบคุคล รวมทัง้ศกึษาวาแตละบคุคลนัน้มวีธิกีารในการเผชญิ หรือสูรบกบั

สังคม ตลอดจนมคีวามคาดหวงัตอสังคมอยางไรบาง ซึง่รวมถงึเรือ่งของการปรบัตัวไวดวย ทัง้ภายใน

ตัวบุคคลแตละคนเอง และระหวางบุคคล แตการศึกษาดังกลาวไมไดเนนที่กระบวนการตาง ๆ ซึ่ง

กําหนดโดยวัฒนธรรม (culture-determining process) หรือ กระบวนการตาง ๆ ที่กําหนดขึ้นโดย

สังคม

ฉะนั้น “ประวัติชีวิตบุคคล” จึงแสดงและอธิบายใหเห็นถึงกระบวนการตาง ๆ ของการ

โตตอบ ไมวาจะเปนการประเมิน ตลอดจนทางเลือกตาง ๆ ในฐานะที่เปนทั้งกระบวนการที่เกิดขึ้น

ภายในตัวบุคคลแตละคน และระหวางบุคคลมากกวาที่จะเปนกระบวนการเฉพาะของบุคคลใด

บุคคลหนึ่ง นอกจากนี้ยังเปนกระบวนการที่พลวรรตเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา เพื่อที่จะสนองตอบ

ตอประสบการณใหม ๆ หรือประสบการณที่ถูกทําใหเปนสิ่งใหม

แนวคิดเกี่ยวกับผูสงสาร (Sender)

ผูสงสาร (sender) เปนองคประกอบที่สําคัญในการสื่อสาร ผูสงสาร หมายถึง ทั้งบุคคล

หรือกลุมบุคคลที่มีความคิด มีความตองการ มีความตั้งใจที่จะสงขาวสาร อารมณ ความรูสึกนึกคิด 

ความคิดเห็น ทัศนคติ ความเชื่อ และอื่น ๆ ไปยังผูรับสาร

ดังนัน้ อาจกลาวไดวา ผูสงสารเปนองคประกอบทีม่คีวามสมัพนัธกบัองคประกอบอืน่ ๆ ทั้ง

การเลือกขอมูลขาวสาร สารที่จะสงถายทอดไป การเลือกวิธีการ และชองทางที่จะทําใหสารไปถึง 

ผูรับสาร รวมทั้งการเลือกและกําหนดผูรับสารที่จะเปนผูรับขอมูลขาวสาร โดยมีวัตถุประสงคเพื่อ

ตองการใหเกดิการเปลีย่นแปลงในระดบัใดระดบัหนึง่ หรือในดานใดดานหนึง่กบับุคคลทีต่นสือ่สารดวย 

เชน การเปลี่ยนแปลงการรับรู การเปลี่ยนแปลงความเชื่อ ทัศนคติ และพฤติกรรมของบุคคลกลุม 

หรือสังคม เปนตน

ประเภทของผูสงสาร

สามารถแบงประเภทของผูสงสารไดหลายลกัษณะดวยกนั ทัง้นีข้ึ้นอยูกบัเกณฑพิจารณา

ประเภทของผูสงสาร ดังนี้

1. การพิจารณาผูสงสารโดยพิจารณาจากจํานวน
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2. การพิจารณาผูสงสารโดยพิจารณาความตั้งใจ
3. ลักษณะความเปนทางการและไมเปนทางการ
1. การพิจารณาผูสงสารโดยใชเกณฑจํานวน ในการแบงประเภทของผูสงสารแบงออก

เปน 2 ประเภท คือ

1.1 ผูสงสารที่เปนบุคคลคนเดียว ไดแก ผูสงสารที่เปนบุคคลเพียงคนเดียวที่มี

ความตองการในการถายทอดขอมูล ขาวสารอารมณ ความรูสึกตาง ๆ ใหแกอีกฝายหนึ่งไดทราบ 

หรือกระทําตามในสิ่งที่ตนตองการ ซึ่งมักเกิดขึ้นในรูปแบบการสื่อสารระหวางบุคคล หรืออาจเกิด

ข้ึนในการสื่อสารแบบสาธารณะก็ได

1.2 ผูสงสารที่เปนกลุมบุคคล ไดแก กลุมคนที่มีจํานวนตั้งแต 2 คน ข้ึนไป มารวม

กันในการกระทํากิจกรรมทางดานการสื่อสารเพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคของกลุม เชน การอภิปราย

กลุม

2. เกณฑความตั้งใจในการสื่อสารของผูสงสาร แบงออกเปน 2 ประเภท คือ

2.1 ผูสงสารโดยเจตนา เปนผูสงสารทีม่เีจตนาในการสงขอมลูขาวสารไปยงัผูรับสาร 

ในกรณีนี้ผูสงสารจะมีความพยายามในการเตรียมพรอมและมีความตั้งใจในการหาขอมูลและสง

ขาวสารใหผูรับสาร ซึ่งจะทําใหการสื่อสารประสบผลสําเร็จไดมาก

2.2 ผูสงสารทีไ่มเจตนา เปนผูสงสารทีไ่มไดต้ังใจ หรือไมมคีวามตัง้ใจในการสงสาร 

ดังนัน้ จงึมกัไมไดเตรยีมตวัในการหาขอมลูหรืพยายามหาวธิกีารสงสารเทาทีค่วร อาจเปนการสงสาร

โดยบังเอิญ ซึ่งอาจทําใหเกิดความผิดพลาดในการทําความเขาใจ หรืออาจทําใหการสื่อสารประสบ

ผลลมเหลวได

3. เกณฑในเรื่องการสงสารแบบเปนทางการและไมเปนทางการของผูสงสารแบงออก

เปน 2 ประเภท

3.1 ผูสงสารที่เปนทางการ ไดแก ผูสงสารที่สงขอมูลขาวสารในลักษณะที่เปนทาง

การ ซึ่งสวนใหญจะเปนการสื่อสารในรูปแบบการสื่อสารในองคกร เชน ออกคําสั่ง การเขียนบันทึก

ตาง ๆ การสงสารในลกัษณะนีผู้สงมกัจะอยูในตาํแหนงหนาทีก่ารงานและเปนการสือ่สารเพือ่ใหบรรลุ

วัตถุประในการดําเนินงาน

3.2 ผูสงสารที่ไมเปนทางการ ไดแก ผูสงสารที่สงขอมูลขาวสารที่เนื้อหาสวนใหญ

เกี่ยวของกับอารมณ ความรูสึก มากกวาการจะใหขอมูลที่เปนวิชาการ หรือการทํางาน ดังนั้น  

การสงสารในลักษณะนี้จึงเปนไปในลักษณะของความสัมพันธแบบสวนตัว มีความใกลชิดสนิท

สนมมากกวาการติดตอกันในรูปแบบทางการ
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วัตถุประสงคของการสื่อสารในดานผูสงสาร  (กิติมา สุรสนธิ, 2541, น. 19)

1. เพื่อแจงใหทราบ (to inform) หรือการบอกใหรู เปนวัตถุประสงคที่ผูสงสารตองการ

จะบอกหรอืแจงเหตกุารณตาง ๆ ทีเ่กดิขึน้หรอืจอมลูขาวสารตาง ๆ ทีรั่บรูมาเพือ่ถายทอดใหแกผูรับ

ไดทราบ

2. เพื่อใหการศึกษา (to teach or to educate) เปนวัตถุประสงคที่ผูสงสารตองการจะ

ใหผูรับไดรับความรู ความเขาใจในเรื่องบางเรื่อง หรือบางสิ่งบางอยาง ตามที่ตนตองการ โดยทั่วไป

แลวเปนวัตถุประสงคที่ผูสงตองใชความพยายามในแงของการสื่อสารมากกวาประเภทแรก

3. เพื่อชักจูง (to propose or to persuade) เปนวัตถุประสงคที่เนนใหเกิดการเปลี่ยน

แปลงในเรื่องความรูสึก นึกคิด ทัศนคติ หรือพฤติกรรม ซึ่งโดยทั่วไปบุคคลที่มีวัตถุประสงคในการ

ส่ือสารในลักษณะนี้จําเปนตองใชความพยายามในการสื่อสานคอนขางสู และจําเปนตองมีความ

ต้ังใจอยางมากเพื่อบรรลุวัตถุประสงค

4. เพือ่ใหความบนัเทงิ (to entertain) เปนวตัถปุระสงคของผูสงสารทีต่องการใหผูรับสาร

เกิดความสนุกสนานรื่นเริงบันเทิงใจ มีอารมณที่ดีและแจมใส เพื่อผอนคลายความตึงเครียดและ

เปนการพักผอนหยอนใจ

ระบบรหัสแหงความหมาย

S. Hall (อางถึงใน กาญจนา แกวเทพ, 2541, น. 32) เปนผูที่คนควาในเรื่องกลยุทธของ

การใสรหัสและการถอดรหัส (Encoding & Decoding) ในงานของสื่อสารมวลชน ซึ่งเขาถือวาเปน

รูปแบบทางวัฒนธรรมที่สําคัญในสังคมสมัยใหม ในงานเขียนชื่อ “Encoding and Decoding in 

Television Discourse” ไดแสดงทฤษฎีที่ชัดเจนของ Hall ไวดังนี้

Hall ไดแยกตัวออกจากกลุมทฤษฎีแบบจําลองการสื่อสารของอเมริกันและกลุมที่

วิจารณส่ือสารมวลชนจากแงมุมของสุนทรียศาสตร โดยเขาอธิบายวา บรรดาทฤษฎีแบบจําลอง

กระบวนการสือ่สารทีม่องเรือ่งสือ่สารมวลชนเปนระบบของการถายทอดขาวสารนัน้ Transmission 

Model) ลวนแลวแตสนใจเรื่องการสงสารแบบทางเดียวจากกลุมผูสงสารจํานวนเล็ก ๆ กลุมหนึ่งไป

ยังผูรับสารจํานวนมหาศาล ทัศนะดังกลาวกลายเปนเรื่องครอบงําความคิดอยางหลีกเลี่ยงไมได 

ขณะที ่Hall เหน็วา เร่ืองของการสือ่สารนัน้เปนเรือ่งของการสราง การถายทอด และการรบัวฒันธรรม 

(Theory of cultural production &reception) ดังนัน้จงึเปนตองสรางคาํศพัทตาง ๆ ทีจ่ะใชวิเคราะห

ข้ึนมาใหม
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Hall ยังปฏิเสธแนวคิดที่มีตอผูรับสาร ของการศึกษาเรื่องผลกระทบและทฤษฎีมวลชน 

(Impact Study &mass Theory) มองวาผูรับสารมีลักษณะตั้งรับ (passive) Hall ไดเสนอวา หาก

ผลการวิจัยพบวา ผูสงสารสามารถจะโนมนาวผูรับสารใหเห็นคลอยตามตนเองได นี้มิไดมาจาก

เหตุผลที่วาผูรับสารมีลักษณะ passive แตอยางใด หากแตเนื่องมาจากบรรดากลยุทธตาง ๆ ใน

การใสรหัส (Encoding) การเลือกใชส่ือ การสรางปริบทในการรับสาร เทคโนโลยีตาง ๆ ฯลฯ ที่ฝาย

ผูสงสารตองเลือกนํามาใชอยางเต็มที่

ทัศนะใหมตอ “ผูสงสาร”

S. Hall (อางถึงใน กาญจนา แกวเทพ, 2541, น. 33) ไดใหทัศนะใหมแกผูสงสารวา  

ผูสงสารมใิชผูทาํหนาทีส่งผานขาวสารเทานัน้ (transmitter) หากทวาเปน “ผูทีไ่ดเขารหสั” (encode) 

ขาวสารที่สงไปใหดวย ดังนั้นเมื่อเวลาที่ผูสงสารได “สงสาร” ถึงผูรับนั้น เขาไดทํางาน 2 อยางไป

พรอม ๆ กนั อยางแรกทีเ่ขาสงไป คือ “ขาวสาร” และอกีอยางหนึง่คอื “การตดิตัง้รหสัการถอดความ

หมายจากสาร” ใหแกผูรับดวย และถงึแมวาจะมชีองวางดานความเขาใจระหวางผูสงสารกับผูรับสาร

ก็ตาม ผูรับสารก็จะไมสามารถถอดรหัสความหมายออกมาไดถูกตองตามที่ผูสงตองการ แต Hall 

กลับเห็นวา ความหมายหลัก ๆ หรือใจความสําคัญ ๆ เหลานั้นผูรับสารจะสามารถถอดรหัสตามที่ 

ผูสงสารไดใสรหัสเอาไว ไมวาจะเปนการใชส่ือภาษา ส่ือภาพ ส่ือเสียง หรือส่ืออ่ืน ๆ ก็ตาม และเมื่อ

เวลาที่เราไดรับขาวสารเกี่ยวกับโลกภายนอกที่ถูกยอมาอยูในรหัสของการใชภาษา เราจะรูไดทันที

วาขาวสารนั้นเปนรหัสของอะไร นอกจากนี้รหัสบางรหัสที่ถูกติดตั้งมาใหนั้น จะถูกนําเสนอราวกับ

เปนธรรมชาติ (Natural) โดยไมตองผานการเรียนรู เชนเนื้อหาของเพลงที่สุรชัยแตงขึ้นมาเพื่อที่จะ

ส่ือสารกับสังคมในแตละชวงนั้นมีวัตถุประสงคที่ตองการบอกเลาความคิด ความรูสึกผานเสียง

เพลงใหกบัประชาชนทัว่ไป เพือ่เปนการสะทอนใหเหน็ถงึเรือ่งราวตาง ๆ ทีเ่กดิขึน้ในสังคมแตละชวง 

ทัง้นีสุ้รชยั ยงัเปนผูเขารหสัใหกบัผูรับสารดวยการใชภาษาทีเ่ขาใจงาย และสละสลวย และเหน็ภาพ 

การเลอืกใชคําของสรุชยั นัน้จงึกลายมาเปนเอกลกัษณเฉพาะตวัของสรุชยั ทีไ่มมใีครสามารถทาํได 

การเขารหัสของสุรชัย ก็เพื่อใหคนทุกชนชั้นไมเพียงแตเฉพาะปญญาชนหรือ นักศึกษาเทานั้น  

แตผูยากไร อยางชาวนา หรือกรรมกร ก็สามารถเขาใจเนื้อหาที่เขาตองการจะสื่อสาร กลาวคือ เปน

การใหความสําคัญกับกลุมคนฟงทุกกลุม
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แนวคิดเพลงเพื่อชีวิต

เพลงเพื่อชีวิต หมายถึง บทเพลงที่มีเนื้อหาสะทอนสังคมในแงมุมตาง ๆ ไมวาจะเปน

ปญหาการเหลื่อมลํ้าของผูคนในสังคม ปญหาชาวนา ปญหาความแหงแลง เปนตน ทั้งนี้ภาษาใน

เนื้อเพลงนั้นเปนภาษาที่เขาใจงาย ฉะนั้นไมวาจะเปนคนชนชั้นใดก็สามารถเขาใจความหมายของ

บทเพลงได

เพลงเพื่อชีวิตในแตละชวง

ในชวงทศวรรษ 2480-2490 ครูนารถ ถาวรบุตร นักแตงเพลงไดแบงเพลงออกเปน

1. กลุมเพลงปลุกใจ ใหรักชาติ รักความเปนไทย

2. กลุมเพลงรัก

3. กลุมเพลงชวีติ คือเพลงทีห่ยกิยกเอารายละเอยีดชวีติของคนในอาชพีตาง ๆ มาพรรณนา

ดวยคํารองที่เรียบงาย และมุงสะทอนสภาพทางสังคม รวมทั้งเสียดสีการเมือง ซึ่งถือไดวาในเวลา

ตอมา เพลงชีวิตนั้นไดกลายเปนรากฐานของเพลงลูกทุง และเพลงเพื่อชีวิตในเวลาตอมา

หลังจากป 2500 มาแลว จึงมีการแบงประเภทของเพลงไทยสากล ออกเปน 3 ประเภท

ดวยกัน คือ

1. เพลงลูกกรุง เชน เพลงของสุนทราภรณ, สุเทพ วงศกําแหง, ชรินทร นันทนาคร ฯลฯ

2. เพลงลูกทุง เชน เพลงของสุรพล สมบัติเจริญ ฯลฯ

3. เพลงเพื่อชีวิต เมื่อประชาธิปไตยเบงบานในชวงเหตุการณ 14 ตุลา 16 เพลงเพื่อ

ชีวิตจึงถือกําเนิดขึ้นจากแนวคิดศิลปะตองรับใชประชาชน ซึ่งปรากฏในหนังสือ “ศิลปะเพื่อชีวิต 

ศิลปะเพื่อประชาชน” ของ จิตร ภูมิศักดิ์

การแบงประเภทของเพลงไทยสากลยังคงใชมาถึงปจจุบัน ทั้งนี้แมวาเนื้อหาของเพลง

ลูกทุงจะพัฒนาไปหลากหลาย ทั้งตลกขบขัน รักหวานชื่น เสียดสีสังคม ฯลฯ ขณะเดียวกันเพลง

เพื่อชีวิตก็แตกแขนงทางเนื้อหาสาระ และแนวดนตรีออกไปมากเชนกัน และมิอาจปฏิเสธไดวาทั้ง

เพลงลูกทุง และเพลงเพื่อชีวิตในปจจุบันลวนมีรากฐานมาจาก “เพลงชีวิต” ที่ศิลปนชั้นครู อยาง 

แสงนภา บุญราศรี, เสนห โกมารชุน, ไพบูลย บุตรขัน, คํารณ สัมบุณณานนท ไดบุกเบิกไวต้ังแต

ชวงทศวรรษที่ 2480-2490
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ทศวรรษ 2480

จุดกําเนิดเพลงไทยสากลในแนว “เพลงชีวิต” และ “เพลงเสียดสียั่วลอสังคม” เกิดจาก 

แสงนภา บุญราศรี1 เปนผูบุกเบิกและจุดประกายใหกับศิลปนในแนวเพลงเชนนี้อีกมากมาย 

โดยเฉพาะอยางยิง่ คํารณ สัมบบุณณานนท ทีเ่ปนผูสะทอนภาพความทกุขยากของผูคน การโกงกนิของ

ผูแทน นักการเมืองออกมาในเพลงสะทอนสภาพสังคมของชนชั้นลาง โดยเฉพาะชาวนา ชาวไรใน

ชนบท โดยมีสภาพสังคมระหวางสงคราม และหลังสงครามเปนปจจัยเกื้อหนุน ซึ่งการนําเสนอจะ

ไมแตกตางกับเพลงชีวิตนัก

แนวเพลงชวีติถอืกาํเนดิขึน้ในทศวรรษนี ้ขณะเดยีวกนักเ็ปนรากฐานของแนวเพลง “ลูกทุง” 

ที่เกิดขึ้นอยางเปนทางการในป 2500 ที่มุงเนนสะทอนสภาพสังคมดวยลีลาที่เรียบงาย และกินใจ

ไมตางกับเพลงชีวิตของแสงนภา บุญราศรี ที่เปนผูบุกเบิกไว ถึงแมวาในเวลาตอมาเพลงลูกทุงนั้น

จะมีการพัฒนาทางเนื้อหาหลากหลายขึ้นก็ตาม

ทศวรรษ 2490

เนื้อหาเพลงชีวิตในทศวรรษนี้มีความหลากหลาย และถูกแพรกระจายไปสูความรับรู

ของมวลชนอยางกวางขวางจากการที่มีสถานีวิทยุและธุรกิจแผนเสียงเปนแรงกระตุนใหรูปแบบ

และเนื้อหาของเพลงในยุคนี้

ในขณะเดียวกันก็เกิดมีแนวเพลงรักหวานชื่นของวงสุนทราภรณเกิดขึ้นมาและไดรับ

ความนิยมอยางมาก สวนแนวเพลงชีวิตในยุคนี้ก็มี คํารณ สัมบุณณานนท เปนตัวแทนภาพลักษณ

ที่ชัดเจน โดยมีนักประพันธฝมือดีอยาง ไพบูลย บุตรขัน แตงเนื้อรองใหและถือไดวาเปนยุคที่ทําให

คํารณไดรับความนิยมถึงขีดสุด และนอกจากนี้ยังมีนักรองรวมสมัยที่ชวยเติมสีสันใหกับวงการ

                                                 
1แสงนภา บุญราศรี เปน “ผูบุกเบิก” เพลงไทยสากลในแนว “เพลงชีวิต” คนแรกของ

เมืองไทย ดวยบทเพลง “คนจรหมอนหมิ่น” ของเขากําเนิดขึ้นในราวพุทธศักราช 2483 และไดรับ

ความนิยมสูงเดนเกือบตลอดชวงทศวรรษ 2480

แสงนภา มีความมุงมั่นยืนหยัดสรางผลงานเพลงชีวิต โดยไมคํานึงถึงผลกําไรทางธุรกิจ 

บทเพลงสะทอนชีวิตชนช้ันลางของสังคมกวา 20 เพลง โดยแตละเพลงนั้นมียาวมากกวา 4 นาที 

จนไมสามารถบรรจใุนแผนเสยีงชนดิ “แผนครัง่” ในยคุนัน้ได ไดแก เพลงคนจรหมอนหมิน่, คนปาดตาล,

คนลากรถขยะ, ลูกศิษยวัด, กุลีทาเรือ, ชีวิตนักหนังสือพิมพ, ชีวิตศิลปน, ชีวิตนักมวย, ชีวิตตํารวจ,

นักโทษประหาร ทหารกองหนุน ฯลฯ

ชวงเวลาการเปนนักรอง “เพลงชีวิต” ที่โดดเดน อยูในราวชวง 2483-2491 มีผลงาน

และมีลีลาการรองเปนแบบฉบับของตนเอง ที่ยังคงติดตรึงในความทรงจําของผูคนเนิ่นนาน
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เพลงชวีติคกึคกัขึน้มาอยาง ชาญ เยน็แข, ชะลอ ไตรตรองสอน และปรชีา บุญเกยีรต ิเปนตน ถงึแมวา

ในทศวรรษนี้เพลงชีวิตจะไดรับความนิยมอยางมากก็ตาม ในยุคภายใตการปกครองของรัฐบาล 

จอมพล ป. ก็ยังมีการปดกั้นบทเพลงบางเพลงไมใหออกอากาศ

ทศวรรษ 2500

เปนชวงที่เพลงลูกทุงไดรับความนิยมเปนอยางมาก แตเพลงชีวิตกลับซบเซาลงแตก็เกดิ

เพลงชวีติแนวใหมข้ึนมาโดย จติร ภูมศัิกดิ์2 ทีแ่ตงเพลงขึน้ขณะทีถ่กูจาํคกุในฐานะนกัโทษการเมือง 

เพลงของเขาไดมกีารพฒันาอยางกาวกระโดดกระทัง่กลายเปนตนแบบของเพลง “เพือ่ชวีติ” ภายหลัง

เหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 โดยนิสิตนักศึกษาในร้ัวมหาวิทยาลัย เพลงเพื่อชีวิตจึงเปนเพลงอีก

แขนงหนึ่งที่ไดรับการยอมรับกระทั่งปจจุบัน

กอนเกิดเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 เปนยุคของเพลงสายลมแสงแดด หรือในยุคของ

เพลงรักและเพลงเตนรํา ในเวลานั้นเองจิตร ภูมิศักดิ์ ไดเขียนบทความเสนอแนวคิดเรื่อง “ศิลปะ

เพื่อชีวิต ศิลปะเพื่อประชาชน”3 ข้ึนมา จากบทความนี้เองจึงกอใหเกิดเพลงแนวใหมหลังเหตุการณ 

14 ตุลาคม 2516 กระทั่งถูกขนานนามในเวลาตอมาวา “เพลงเพื่อชีวิต”

เพลงเพื่อชีวิตใน พ.ศ. 2516-2519

จากเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 ถึง 6 ตุลาคม 2519 ถือวาเปนชวงที่เพลงเพื่อชีวิตใน

แบบของปญญาชนไดถือกําเนิดขึ้นอยางเต็มตัว และทําหนาที่ของมันจนถึงขีดสุดกระทั่งสามารถ

เขาไปมีสวนรวมในการเปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญ ๆ ทางการเมืองในยุคนั้น

                                                 
2เปนนักคิดดานการเมือง นักประวัติศาสตร และนักภาษาศาสตร นับเปนนักปราชญ

และนักปฏิวัติทางความคิดและวิชาการคนสําคัญของประเทศไทย จิตรเปนนักวิชาการคนแรก ๆ ที่

กลาถกเถยีงและคดัคานปราชญคนสาํคญั ดวยวธิคิีดทีม่เีหตผุลและลุมลึก มคีวามโดดเดนจากผล

งานการคนควาทางวิชาการที่แปลกใหมและลึกซึ้ง ขณะเดียวกันจิตรยังมีความคิดตอตานระบบ

เผด็จการและการใชอํานาจกดขี่ของชนชั้นสูงมาโดยตลอด
3จิตร ภูมิศักดิ์ ไดอธิบายไวในบทความ “ศิลปะเพื่อชีวิต ศิลปะเพื่อประชาชน” เมื่อ ป 

พ.ศ. 2448 วา “ศิลปะเพื่อชีวิต หมายถึง ศิลปะที่สงผลสะทอนอันมีคุณประโยชนไปยังชีวิตทาง

สังคมของมวลประชาชนคือ ศิลปะที่เปดโปงใหประชาชนมองเห็นตนตอของความเลวรายของชีวิต

ในสังคม คือศิลปะที่ชี้แนะใหประชาชนเห็นทางออกของชีวิตที่ถูกตอง และพรอมกันนั้นก็ยั่วยุให

มวลประชาชนตอสู และเคลื่อนไหวไปสูจุดหมายปลายทางของชีวิตอันดีกวา ศิลปะเพื่อชีวิตคือ 

ศิลปที่ถือกําเนิดขึ้นมาเพื่อมีบทบาทอันเปนประโยชนตอชีวิตของประชาชนสวนรวม”
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บทเพลงแรกของเพลงเพื่อชีวิตนั้นถูกแตงขึ้นตอนชุมนุมประทวงคําสั่งมหาวิทยาลัย 

รามคําแหง 272/2516 ที่มีมติใหลบชื่อนักศึกษา 9 คน ออกจากมหาวิทยาลัย สาเหตุจากการที่

ชมรมคมรุนใหม ไดออกหนังสือชื่อวา “มหาวิทยาลัยยังไมมีคําตอบ” ที่พิมพขอความกระทบถึงการ

ตออายุราชการของจอมพลประภาส จารุเสถียร และการเขียนเสียดสี “สภาสัตวปาแหงทุงใหญมี

มติตออายุสัตวปาอีกหนึ่งป” และจากการลบชื่อนักศึกษาดังกลาวออกนั้นจึงทําใหนักศึกษาและ

ประชาชนจํานวนมากพากันรวมตัวประทวงกันที่บริเวณอนุสาวรียประชาธิปไตย มีการประทวงกัน

ขามวันขามคืน “เพลงสูไมถอย” จึงเปนบทเพลงเพื่อชีวิตเพลงแรกเปนเพลงมารชปลุกใจที่ใชในการ

รวมพลังประทวง ที่แตงเนื้อรองโดย เสกสรร ประเสริฐกุล เพลงนี้จึงเกิดขึ้นภายใตสถานการณ 

ดังกลาว

ในการประทวงครั้งนี้ก็มี สุรชัย จันทิมาธร รวมอยูดวยที่ทําหนาที่แตงบทกลอนตาง ๆ 

สงใหโฆษกอานบนเวทเีพือ่อานใหผูรวมชมุนมุฟง เพือ่ปลุกเรากาํลงัใจและรวบรวมใจใหเปนหนึง่เดียว 

สุรชัย จันทิมาธรไดแตงเพลง “สานแสงทอง” ข้ึนมาเกิดจากความคิดนึกถึงเสรีภาพของประชาชน 

ในเวลาตอมาทําใหสุรชัย กลายมาเปนศิลปนเพลงเพื่อชีวิตถือกําเนิดบทบาทของการเปนศิลปน

เพื่อชีวิต

จากนัน้ไมนานมนีกัศกึษาและประชาชนกลุมหนึง่ทีเ่รียกตวัเองวา “กลุมเรียกรองรัฐธรรมนญู”

ไดแจกใบปลิวและหนังสือเรียกรองสิทธิเสรีภาพของประชาชน การแจกใบปลิวและหนังสือดังกลาว

ทําใหพวกเขาทั้ง 15 คนถูกจับกุมในขอหาเปนกบฏและมีการกระทําอันเปนคอมมิวนิสต จากจุดนี้

เองจึงเปนจุดเริ่มตนที่นําไปสูเหตุการณทางประวัติศาสตรอยางเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 ที่มี

การประทะกันระหวางตํารวจทหารกับนักศึกษาและประชาชน

หลังจากเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 รัฐบาลภายใตการนําของนายสัญญา ธรรมศักดิ์ 

ไดสนบัสนนุบทบาทของนสิิตนกัศกึษาในเรือ่งประชาธปิไตย โดยใหสิทธเิสรีภาพตาง ๆ กระทัง่ทาํให

เกิดการโนมเอียงไปในทางที่นักศึกษาสนบัสนุนลัทธิสังคมนิยมกันอยางแพรหลาย ไมวาจะเปนการ

จัดนิทรรศการจีนแดง ซึ่งถือเปนจุดเริ่มตนในการชี้นําลัทธิคอมมิวนิสตในขณะที่ประชาชนในยุคนั้น

ยังไมยอมรับ การจัดใหมีกิจกรรมตาง ๆ ที่เผยแพรลัทธิมารกซ-เลนิน ที่นําเสนอประเด็น ศิลปะเพื่อ

ชีวิตศิลปะเพื่อประชาชน ฯลฯ ไดเผยแพรสูสายตาประชาชนอยางกวางขวาง รวมทั้งมีการนําเสนอ

เร่ืองราวของผูนําทางความคิดทางการเมืองที่เปนบุคคลตองหามหลายคน เชน จิตร ภูมิศักดิ์ 

กุหลาบ สายประดิษฐ ฯลฯ ไดรับการกลาวถึงและทําใหเกิดการแตกหนอทางความคิดในกลุม 

นักศึกษาที่กําลังแสวงหาแนวทางเพื่อชีวิตใหมที่ดีกวาชีวิตในสังคมเกา

แนวคิดดังกลาวไดถูกเผยแพรออกมาในรูปของบทเพลงที่คลายกับเพลงเพื่อชีวิตที่

ประทวงสงครามเวียดนามในสหรัฐอเมริกา และวงดนตรีเพื่อชีวิตวงแรกของไทย คือ วงดนตรี 
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“คาราวาน” มีสมาชิก 4 คน คือ สุรชัย จันทิมาธร, วีระศักดิ์ สุนทรศรี, มงคล อุทก และทองกราน 

ทานา คาราวานเปนจดุเริม่ตนการขยายตวัของดนตรเีพือ่ชวีติ โดยการเขารวมกบัขบวนการนกัศึกษา 

ความสามารถในเชิงดนตรีของคาราวานไดสงผลใหบทเพลงของเขาสามารถเปดการแสดงรวมกับ

วงดนตรใีนเชงิธรุกจิได ไมวาจะเปนแผนเสยีงหรอืแถบบนัทกึเสยีง รวมถงึการเปดแสดงตามโรงภาพยนตร

ในป พ.ศ. 2517-2519 เพลงเพื่อชีวิตถือไดวาไดรับความนิยมสูงสุดในแวดวงของนิสิต 

นักศึกษา และปญญาชน และในชวงเวลานี้ก็ไดเกิดวงดนตรีเพื่อชีวิตขึ้นมาหลายวง โดยวงที่มีการ

ผสมผสานระหวางดนตรีตะวันออกและตะวันตกเขาไวดวยกัน มีการใชเครื่องดนตรีอคูสติค เชน 

กีตาร ไวโอลิน ซึง ฮาโมนิกา และเครื่องเคาะจังหวะ ไดแก วงคาราวาน, คุรุชน, กงลอ, รวมฆอน, 

โคมฉาย สวนวงดนตรีอีกกลุมหนึ่งจะใชบรรเลงดวยเครื่องดนตรีอีเล็คทริค เพื่อปลุกเราใหเกิดความ

คึกคัก เชน วงกรรมาชน, รุงอรุณ อละไดอะเล็คติค สวนอีกกลุมหนึ่งจะใชทวงทํานองไทยเดิมและ

พื้นบานประยุกต ไดแก วงตนกลา, ลูกทุงสัจธรรม ฯลฯ

เพลงเพือ่ชวีติในชวงนีส้วนมากจะมเีนือ้หาทีส่ะทอนปญหาของบานเมอืงกบัการแสดงออก

ซึง่อดุมคตใินการสรางสรรคสังคมใหม โคนลมอํานาจรฐั ชีน้าํอดุมการณสังคมนยิมซึง่นกัศึกษายุคนั้น

เชือ่วาสามารถเปนทางออกใหกบัสังคมได ดังนัน้จงึมกีารเรยีกรองใหมกีารจบัอาวธุขึน้ตอสูกบัรัฐบาล

ที่อยูภายใตการครอบงําของจักรวรรดินิยมอเมริกา

สถานการณทางการเมอืงระหวางป พ.ศ. 2516-2519 เปนชวงทีบ่านเมอืงเกดิความสบัสน

วุนวาย และทวีความรุนแรงขึ้นเปนลําดับ เปนผลสืบเนื่องจากความขัดแยงระหวางความคิดลัทธิ

ความเชือ่ เกดิการเผชญิหนาระหวางสองกลุม คือ ฝายซาย และ ฝายขวาทีเ่ปนฝายราชการลกูเสือชาว

บาน กลุมนวพล กระทิงแดง และนอกจากนี้ยังมีการรวมตัวกันตอตานในการกลับมาเมืองไทยของ

จอมพลประพาส จารุเสถยีร จนทาํใหเกดิเหตกุารณ 6 ตุลาคม 2519 ซึง่ในขณะนัน้วงดนตรคีาราวาน 

กําลังเปดการแสดงรวมกับผูชุมนุมประทวงในจังหวัดขอนแกน เมื่อไดทราบเหตุการณดังกลาวที่

เกดิขึ้น จึงหยุดการแสดงและหลบหนีการลาสังหารเขาปาไปพรอมกับวงโคมฉายรวมทั้งสิ้น 11 คน

เพลงเพื่อชีวิตหลัง 6 ตุลาคม 2519 (พ.ศ. 2520-2524)

จากสถานการณทางการเมอืงอยาง 6 ตุลาคม 2519 ถอืไดวาเปนจดุสาํคญัในการพฒันา

ทางความคดิของนกัศกึษา ปญญาชนใหกาวหนาไปอยางรวดเรว็ ความคบัแคนทีเ่กดิขึน้ตอเหตุการณ 

และตอการลมตายของเพื่อน จึงนําไปสูการบีบค้ันทางความคิดจนทําใหนักศึกษาและปญญาชน

บางสวนตัดสินใจเขารวมกับพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย

นักศึกษาจากหลากหลายสาขาไดเดินทางเขาปา และในจํานวนนั้นก็คนที่ทํางานดาน

ศิลปะรวมอยูดวย บทเพลง “จากลานโพธิ์ถึงภูพาน” ที่แตงโดย วัฒน วรรลยางกูร และมี สุรชัย   

จันทิมาธร เปนผูใสทํานอง บทเพลงดังกลาวไดพูดถึงอุดมการณและเปาหมายของการตอสู  
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เพลงเพื่อชีวิตที่เคยขับขานอยูในมหาวิทยาลัยและบนเวทีประทวงไดถูกแปรเปลี่ยนมาเปนในเขต

ปาเขา เพลงเพื่อชีวิตก็ยังมีพัฒนาการอยางตอเนื่องและหันมารับใชพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศ

ไทยโดยสมบูรณ และถึงแมวางานเพลงเพื่อชีวิตในชวงนี้จะไมไดสูสังคมวงกวางเหมือนกอนหนานี้

ก็ตาม แตในยังมีนักศึกษาที่อยูในเมืองไดสานตอความคิดของศิลปนเพลงในชวงที่ผานมา

หลังป พ.ศ. 2520 เปนชวงผอนคลายความตึงเครียดทางการเมือง รัฐบาลตรวจสอบ 

ส่ือมวลชนนอยลง วิทยุ โทรทัศนมีเสรีภาพในการจัดรายการมากขึ้น ส่ือส่ิงพิมพก็ยังสามารถแสดง

ความเห็นกาวหนาในทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม และศิลปวัฒนธรรมได เชน มติชน โลกหนังสือ 

และงานรวมเลมของปญญาชนฝายกาวหนา ในกลุมของนักศึกษาปญญาชนก็ไดเร่ิมเปดการ

อภิปรายทางศิลปวัฒนธรรม การแสดงความคิดเห็นทางการเมือง เศรษฐกิจ รวมทั้งปญหาตาง ๆ 

ในสังคมไดอยางเปดเผย

ขณะเดยีวกนั กเ็กดิวงดนตรเีพือ่ชวีติทัง้ภายในและภายนอกมหาวทิยาลยัขึน้ วงทีโ่ดดเดน

ที่สุด ไดแก วงแฮมเมอร และวงฟาสาง เปนวงดนตรีโฟลคที่เนนเครื่องดนตรีพื้นบาน แนวดนตรีและ

เนื้อหาเพลงเนนการสะทอนภาพสังคมและชีวิตทั่ว ๆ ไป โดยเฉพาะความอดอยากยากจนของชีวิต

คนอีสานแตวงฟาสางแสดงเฉพาะในแวดวงมหาวิทยาลัย ตามงานอภิปรายและนิทรรศการตาง ๆ

นอกจากนี้ยังมวีงชีวี ที่มีลักษณะการเลนคลาย ๆ วงดนตรีฟาสางแตลักษณะเนื้อหา

ของเพลงเปนการตอกย้ําอุดมการณ 14 ตุลาคม 2516 และ 6 ตุลาคม 2519

วงสตรงิ อมธ. ขององคการมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร  เลนเพลงในแนวสตรงิเรารอนและนาํ

เอาเพลงจากยคุ 14 ตุลา มาเลนผสมกบัเพลงใหมทีแ่ตงขึน้ ในมหาวทิยาลยัรามคาํแหงกม็วีงเกี่ยวดาว 

วงดาวเหนือ สวนที่มหาวิทยาลัยเชียงใหมมีวงนฤคหิต ในมหาวิทยาลัยมหิดลมีวงประกายดาว 

กลุมนักศึกษา มศว. บางแสนไดกอต้ังวงกอไผข้ึน

แนวคิดเกี่ยวกับเพลงเพื่อชีวิตในยุคนี้ เปนชวงที่สืบเนื่องจากมาจากความคิดในยุค 14 

ตุลาคม 2516 บทเพลงในชวงนี้สะทอนปญหาผูยากไร สะทอนเร่ืองราวของคนหนุมสาว รวมทั้ง

เร่ืองราวของเหตุการณ 6 ตุลาคม 2516

เพลงปา - เพลงปฏิวัติ (พ.ศ. 2520-2524)

เกษียร เตชะพีระ (2546, น. 61-62) ไดพูดถึงเพลงปฏิวัติไว 5 แงมุม วา

1. เพลงปฏิวัติเปนปรากฏการณทางศิลปวัฒนธรรมบนฐานปรากฏการณทางสังคม

การเมือง เกิดเพราะปญญาชนยกโขยงขนานใหญขามชนชั้น ชนชาติ วิถีชีวิต สังคมวัฒนธรรม  เขา

ไปประสานรวมกินรวมอยูรวมสูรบกับชาวนาบนปาเขา เปนกองทัพประชาชนทําสงครามปฏิวัติ

2. ในแงรูปแบบ เพลงปฏิวัติผสมอิทธิพลจากเมืองที่นักศึกษาปญญาชนเอาเขามา 

เปนอิทธิพลตะวันตกและไทยเดิมที่เปนไทยภาคกลาง ผสมเขากับศิลปะ ภาษา ลีลา ทวงทํานอง
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ทองถิ่นพื้นบานชนบทของชนชาติตาง ๆ มีอิทธิพลวัฒนธรรมปฏิวัติของพี่นองสากลขามพรมแดน 

มีทั้งจีน เวียดนาม ลาว เขมรแดง มีทํานองเดียวกันรับอิทธิพลจากตางชาติที่รายลอมเขามาดวย

3. ในแงเนื้อหาเพลงปฏิวัติของประชาชนที่เสนอคานิยมทางเลือกแบบปฏิวัติอุดมคติ 

คานิยมหลักที่เสนอ คือ เสนอภาพประชาธิปไตยและประชานิยม ตรงขามศักดินา เผด็จการ และ

ชนชั้นปกครอง ชาติไทยในอนาคตที่วาดออกมาเปนชาติที่เสมอภาค มีประชาธิปไตยและเปนของ

ประชาชน

4. ในแงอุดมคติ เพลงปฏิวัติไดสะทอนชีวิตในขบวนสูรบของการปฏิวัติตางชนชั้น ที่

สําคัญ คือ ปญญาชน คนชั้นกลางกับชาวนา

5. ขอจํากัดของเพลงปฏิวัติเปนเพลงที่แตงขึ้นจากภายใตเงื่อนไขสูรบของสงคราม เปน

การนําแบบองคเดียวรวมศูนยของพรรคคอมมิวนิสต รูปแบบเนื้อหาของเพลงจึงสะทอนเงื่อนไขนี้    

มิใชเงื่อนไขอื่น ตองอยูในกรอบนี้ บางเรื่องของมนุษยและชีวิตปกติหายไปจากเพลงปฏิวัติ

หลงัจากเหตกุารณ 6 ตุลาคม 2516 เพลงเพือ่ชวีติเขาไปบรรเลงในปา บทบาทและเวทกี็

เปลีย่นไป และเพลงปฏวิติักเ็ปนสวนหนึง่ของรายการกระจายเสยีงของสถานวีทิยเุสยีงประชาชน (สปท.) 

จนกระทั่งสถานีไดถูกปดตัวลง บทเพลงเหลานี้ลวนแลวแตเปนเครื่องมือและสื่อกลางที่สําคัญใน

การสรางขวัญกําลังใจใหขบวนการปฏิวัติทั้งหมด เพลงปฏิวัติจึงเปนเครื่องมือที่มีประสิทธิภาพสูง

และไดผลมากโดยเฉพาะกับเยาวชนที่เปนกําลังสําคัญของพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย

การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิต เมื่อเขารวมเคลื่อนไหวในขบวนการปฏิวัติระหวาง ตุลาคม 

2519 ถึงราวกลางเดือนเมษายน 2525 แยกเปน 2 สวน ดังนี้

1. บทบาทตัวบุคคลศิลปน

ศิลปนเพลงเพื่อชีวิตเกือบทั้งหมดจะเปนนักศึกษาสวนใหญ เวนแตวงคาราวาน 

และการลี้ภัยเขาปานั้นก็เปนการตัดสินใจของแตละบุคคล บางวงแทบไมเหลือสภาพวงดนตรี มีแต

วงคาราวานเทานั้นที่เปนรูปวงดนตรีสมบูรณที่สุด

การเขาสูขบวนการปฏวิติันัน้ ศิลปนจะตองปรับเปล่ียนเปนนกัปฏวิติัดวยเชนกนั ไมวา

จะเปนการศึกษาในโรงเรียนการเมือง-การทหาร เรียนรูทฤษฎีการปฏิวัติตาง ๆ รวมทั้งฝกฝนทักษะ

การทหารเพือ่ใชชวีติในสภาวะสงคราม ศิลปนบางสวนยงัไดรวมปฏิบัติการจรงิในสายงานตาง ๆ เชน 

งานมวลชน โฆษณา นโยบายพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย ปลุกระดมมวลชน และก็มีศิลปน

บางสวนไดถูกสงไปศึกษาวิชาการดนตรีเบื้องตนในตางประเทศ จากการฝกฝนทักษะดังกลาวนั้น

ชวยยกระดับในดานการดนตรีเปนอยางมาก

จากขอจํากัดของสภาพการณในแตละทองถิ่น รวมทั้งความไมพรอมของตัวศิลปนที่

ไมสามารถจะประกอบวงเปนเอกเทศได อีกทัง้ยงัขาดแคลนเครือ่งมอื อุปกรณและการวางเปาหมาย
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ระยะยาวของพรรคคอมมวินสิตแหงประเทศไทยทาํใหวงดนตรเีพือ่ชวีติไดถกูยบุรวมกนั และบางสวน

ถกูเสรมิเพิม่ดวยบคุคลภายนอกทีม่คีวามสามารถตามความจาํเปน เพือ่การทาํงานจะไดสอดคลอง

กับความเรียกรองและความตองการของมวลชน

2. บทบาทเพลงปฏิวัติ

บทเพลงปฏิวัติถูกสรางสรรคข้ึนไมตํ่ากวา 400 เพลง ทั้งจากศิลปนที่มีหนาที่โดย

ตรง ผูสนใจที่มีความรู ความสามารถ หนวยศิลปนเฉพาะกิจ เฉพาะเขตงาน มือสมัครเลน บทเพลง

จํานวนหนึ่งไดรับการเผยแพร บางสวนบันทึกเสียงแตไมไดรับการเผยแพร แตจํานวนมากไมได

บันทึกเสียงและมีการเผยแพรในเฉพาะทองถิ่นเทานั้น และนอกจากนี้บทเพลงสวนมากยังตองรับ

ใชสถานการณตาง ๆ เพื่อปลุกเรากระตุนจิตใจในสูรบ ตานการลอมปราบ ฯลฯ

ฉะนั้นเพลงเพื่อชีวิตจึงกลายมาเปนเพลงปฏิวัติ ที่สวนใหญรับใชพรรคคอมมิวนิสต

แหงประเทศไทยในขณะนั้น มีการปลุกเราดวยเพลงเพื่อชีวิตมากมาย เนื้อหาพูดถึงเรื่องราวที่ให

มวลชนมีกําลังเขมแข็งที่จะตอสู ในทิศทางที่ถูกตอง และเมื่อการปฏิวัติผานไปถึงชวงสุดทายก็เกิด

ความขดัแยงทางความคดิระหวางฝายตาง ๆ กระทัง่นาํไปสูการเกดิวกิฤตศิรัทธาตอพรรคคอมมิวนิสต

แหงประเทศไทย รวมไปถึงขบวนคอมมิวนิสตในภูมิภาค เกิดบทเพลงที่สับสน มีการใชสัญลักษณที่

ซับซอนขึ้น มีการปรากฏของบทเพลงบางเพลงที่ไมไดรับการเผยแพร กระทั้งศิลปนบางสวนไดหัน

ไปสรางบทเพลงที่มีลักษณะทั่วไป และกลับไปสูเพลงเพื่อชีวิตในที่สุด

เดอืนเมษายน 2525 ศิลปนปฏิวัติชุดสุดทายไดเดินทางออกจากปาเขตผาจิ-ผาชาง 

เพื่อกลับเขาเมืองอีกครั้ง นักศึกษา นักกิจกรรมก็กลับมาศึกษาตอ หรือเลือกประกอบอาชีพเพื่อให

มีรายไดเลี้ยงชีพ และมีบางสวนที่ยังคงเกี่ยวของกับเร่ืองเพลงและดนตรีอยู แตในรูปของวงดนตรี

นัน้มเีพยีงวงคาราวาน ทีย่งัคงประกอบอาชพีศลิปนเพลงเพือ่ชวีติอยางเตม็ตัว และไดประกาศตวัเอง

อยางเปนทางการในคอนเสิรต “คาราวาน อิน คอนเสิรต ฟอร ยูนิเซฟ” ในวันที่ 19 มิถุนายน 2525

ที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร

เพลงเพื่อชีวิต พ.ศ. 2525- ปจจุบัน

การกลับมาของวงคาราวานหลังจากเขารวมกับพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทยถือ

เปนการเริ่มเขาสูกระแสยุคที่ 3 ของเพลงเพื่อชีวิต ซึ่งเปนการปรับเขาสูระบบธุรกิจดนตรียุคใหม 

เพลงเพื่อชีวิตยังคงถูกตั้งความคาดหวังจากสังคม และโยงใยระหวางทัศนะของนักดนตรีเพื่อชีวิต

กับการใชชีวิตของพวกเขา

ทามกลางการแขงขันของธุรกิจเพลงไทยนั้น ทําใหคาราวานสามารถยืนหยัดในฐานะ

มืออาชีพและความเปนอิสระในวิถีทางของตนที่ชัดเจน และเปนที่ยอมรับของแฟนเพลง แตวงที่
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ประสบความสําเร็จในเรื่องของการจัดการและยอดขายรวมไปถึงกับระบบธุรกิจ กระทั่งกลายเปน

วงเพื่อชีวิตที่ประสบความสําเร็จสูงสุดคือ คาราบาว

เพลงเพื่อชีวิตในยุคที่ 3 นี้ ยังเปนการเปลี่ยนโฉมหนาใหม จากเดิมที่เปนเพลงประทวง 

เพลงแหงอุดมการณ กระทั่งเพื่อรับใชพรรคคอมมิวนิสตก็ตาม ก็แปรเปลี่ยนมาเปนเพลงสะทอน

สังคม และคลายความรุนแรงทางเนื้อหาลงไปตามกระแสการเมืองและความเปลี่ยนแปลงตาม

สภาพเศรษฐกจิสังคมทีเ่คลือ่นไปสูสังคมทนุนยิม บริโภคนยิม และเพลงเพือ่ชวีติไดเขาไปสูวฒันธรรม

การทํางานเพลงในแงธุรกิจ จึงตองหันมาทํางานรวมกับคายเทปตาง ๆ ทั้งนี้ เพื่อเปนอีกชองทาง

หนึ่งที่ใชในการเผยแพรผลงานของศิลปนเพลงเพื่อชีวิต อยางเปนวงกวางมากขึ้น อีกทั้งยังมีการ

เกิดขึ้นของผับเพื่อชีวิต ตามภูมิภาคตาง ๆ ของประเทศ ทําใหศิลปนเหลานั้นสามารถเขาถึงกลุม

คนฟงหรือผูรับสารไดมากขึ้น

งานวิจัยที่เกี่ยวของ

งานวิจัยเกี่ยวกับการศึกษาชีวิต และผลงานของบุคคล

พจี บํารุงสุข (2543, น. บทคัดยอ) ศึกษาวิจัยเรื่อง คํารณ สัมบุณณานนท : ชีวิตและ

ผลงานการขับรองเพลงชีวิต ผลการศึกษาพบวา คํารณ สัมบุณณานนท เปนศิลปนผูบุกเบิกงาน

ประเภทเพลงชีวิต มีชื่อเสียงในระหวางป พ.ศ. 2489-2506 คํารณมีความสามารถทั้งในดานของ

การประพันธทั้งคํารองและทํานองเพลง มีชื่อเสียงในดานการขับรองเพลง รวมทั้งยังเปนดารา 

ภาพยนตรดวย งานเพลงชีวิตที่ขับรอง เนื้อหาสะทอนถึงสภาพความเปนจริงที่เกิดขึ้นในสังคมยุค

ดังกลาว ซึ่งมุงเนนวิถีชีวิตของคนไทยในระดับชนช้ันกรรมาชีพ โดยเฉพาะบทเพลงที่เขารองมีการ

วิพากษวิจารณสังคม การเมืองและการปกครอง โดยนําเสนอในประเด็นของระบบชนชั้นเปนเรื่อง

วิถีชีวิต เร่ืองสภาวะของสตรีเพศ ชี้ใหเห็นความเชื่อและอิทธิพลทางศาสนาที่มีตอสังคม ความเปน

ไทยและความรักชาติ และเรื่องการเมืองที่เกิดขึ้น

นอกจากนี้ยังสะทอนภาพความลมเหลวของระบบเศรษฐกิจและการปกครองและมี

บทบาทหนาที่ในการเปนสื่อ บอกเลาเรื่องราวตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคม ใหแกผูฟงในยุคนั้นและยุค

ตอ ๆ มา ได สัมผัสชวีติของคนทีไ่มไดรับความยติุธรรมจากสงัคม เพลงทีขั่บรองโดยคาํรณ ไดแสดงให 

เห็นการกลอมเกลาและการเรียนรูทางสังคมของประชาชนในยุคนั้น เมื่อมาถึงยุคตอมา เพลงของ

เขายังไดทําหนาที่ในการบันทึกเรื่องราวทางประวัติศาสตรดวยเปนอยางดี  เพลงชีวิตในสมัยของ
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คํารณ นับเปนรากฐานสําคัญของการพัฒนาเพลงไทยสากลใหดําเนินไปสูเพลง ลูกทุงและเปน

แนวทางการนําเสนออุดมการณทางดานการเมืองของเพลงเพื่อชีวิตในยุคตอมา

นัจนันท พฤกษไพบูลย (2540, น. บทคัดยอ) ศึกษาเรื่อง การวิเคราะหความสามารถ

ในการประพันธเพลง เพื่อใชในงานสื่อสารมวลชนของ สงา อารัมภีร ผลจากการศึกษาวิเคราะห 

พบวา การพัฒนาการของชีวิต ในชวงเวลาตาง ๆ ต้ังแตเด็กนั้นมีสวนสําคัญในการสงเสริมความ

สามารถในการประพนัธเพลงของ สงา อารัมภีร และเปนผูหนึง่ในการสบืตอกระแสธารในการพัฒนา

เพลงไทย สากลจากยุคอดีต ผลงานเพลงไดรับอิทธิพลจากเพลงไทย และสากลซึ่งกําลังไดรับความ

นิยมอยางมากในสมัยนั้น รูปแบบและวิธีสรางผลงานเพลงนั้น สงา อารัมภีร แตงเพลงสําหรับใชใน

ส่ือประเภทตาง ๆ มีทั้งเพลงประกอบ ละครเวที, ภาพยนตร, ละครโทรทัศน และเพลงรองทั่วไป ใน

ดานคําประพันธมีการ ใชรูปแบบทั้งเหมือนและคลายคลึงฉันทลักษณเดิม คือ กลอน และกาพย มี

การเลอืกใชคําทีม่คีวามหมายทาํใหเกดิความ ไพเราะและชกันาํใหเกดิจนิตภาพ ความคดิ ตลอดจน

เราอารมณสะเทือนใจ นอกจากนี้ยังใชกลวิธีในการแตงเพลง หลายรูปแบบ จึงทําใหไดบทเพลงที่มี

ความไพเราะแตกตาง กันไป

การวิจัยในครั้งนี้พบวา นักประพันธเพลงนั้น นอกจากจะตองมีความรูทางดานดนตรี

และภาษาอยางดีแลว ส่ิงสําคัญที่ทําใหผลงานเพลงของแตละบุคคลแตกตางกัน คือ แรงบันดาลใจ 

และจินตนาการที่มีอยูเฉพาะตัวของบุคคลนั้น ตามความรูสึกนึกคิดในขณะนั้นซึ่งมักจะแตกตาง

กันไปตาม สถานการณ อารมณและประสบการณ ที่ส่ังสมมาของนักประพันธ เพลงแตละคน

ขจร ฝายเทศ (2540, น. บทคัดยอ) ศึกษาเรื่อง ปจจัยที่มีผลตอการสรางสรรคผลงาน

เพลงของผูประพันธเพลง ลูกทุง ลพ บุรีรัตน ผลการวิจัยพบวา กระบวนการสรางสรรคผลงานเพลง 

ลูกทุงของ ลพ บุรีรัตน เปนกระบวนการที่ผูเผยแพรผลงานเพลงเปนผูมีบทบาทหลักในการควบคุม

พลวัตของกระบวนการ ส่ือสารโดยผูประพันธเพลงเชน ลพ บุรีรัตน จะตองสราง ผลงานเพลงเพื่อ

ตอบสนองตอผูเผยแพร จากประวัติศาสตร ของวงการเพลงลูกทุงยุคเริ่มตนจะมีครูเพลงหัวหนา 

วงดนตรี เปนผูเผยแพร จนกระทั่งเมื่อระบบทุนนิยมเขามามีอิทธิพล ตอการเพลงลูกทุง อํานาจของ

ผูเผยแพรจึงตกไปอยูในมือ ของนักธุรกิจแผนเสียงและเทป

การสรางสรรคผลงานเพลง ของ ลพ บุรีรัตน จึงมีลักษณะที่แตกตางกันซึ่งแบงได เปน 

3 ชวงเวลา ชวงแรก (พ.ศ. 2508-2515) ลพ บุรีรัตน มุงสราง ผลงานเพลงที่มีสุนทรียะทางศิลปะ

เพื่อใหครูเพลงหัวหนา วงดนตรียอมรับใหผลงานไดรับการเผยแพร ชวงที่สอง (พ.ศ. 2516-2527) 

ลพ บุรีรัตน ตองเรง ผลิตผลงานเพลงเปนจํานวนมาก เพื่อตอบสนองตอการขยายตัว ของธุรกิจ

แผนเสียง และเทป โดยพยายามที่จะรักษามาตรฐาน ทางศิลปะการประพันธไวไปพรอม ๆ กับการ

สรางผลงานเพลง ใหสอดคลองกับความตองการของผูลงทุนและผูฟงเพื่อแสวงหา ความสําเร็จ
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จากกระแสประชานิยม ชวงที่สาม (พ.ศ. 2528-2540) เปนชวงที่ ลพ บุรีรัตน ประสบความสําเร็จ

สูงสุดดวยการสรางเพลงลูกทุงแนวใหมที่ ผสมผสานดนตรีสมัยใหมจากตะวันตกกับศิลปะเพลงพืน้

บาน เขาสามารถใชกระแสประชานยิมทีไ่ดรับมาเปนอาํนาจตอรองกบั นายทนุสรางเงือ่นไขการขาย

เพลง “ยกชุด” เพื่อใหเพลงทุก เพลงของเขาไดมีโอกาสเผยแพรและไดรับความนิยมจากผูฟง

งานวิจัยเกี่ยวกับเพลงและดนตรี

นวพร สระแกว (2537, น. บทคดัยอ) ศึกษาเรือ่ง วเิคราะหวรรณกรรมเพลงกลุมคาราวาน 

พบวา จากวรรณกรรมเพลงกลุมคาราวาน จํานวน 113 เพลง ดานเนื้อหา วรรณกรรมเพลงกลุม

คาราวาน สามารถจัดจําแนกประเภทตามเนื้อหาได 10 ประเภท ไดแก เนื้อหาเกี่ยวกับชาวนา 

กรรมกร วีรชน อีสาน การตอตานจักรวรรดินิยมอเมริกา ตํานานหรือเร่ืองราวสั้น ๆ สงครามและ

สันติภาพ ธรรมชาติ และสิ่งแวดลอม การเสนอแนวคิด และอุดมการณ ตลอดจนเนื้อหาเบ็ดเตล็ด

ทั่วไป

ดานสุนทรียภาพในการใชคํา โดยศึกษาถึงศิลปะการเลือกเฟนถอยคํา พบวามีการใช

คํา แสดงอารมณ คําเลียนเสียงธรรมชาติ คําที่แสดงการเคลื่อนไหว และคําภาษาถิ่น ซึ่งมีภาษาถิ่น 

อีสานมากที่สุด ดานศิลปะการเรียบเรียงถอยคํา มีการใชคําซ้ํา ซ้ําวลี การเลนคํา การเลนคํา ซอน 

การเลนอักษร และการหลากคํา สวนดานศิลปะการปลุกเราอารมณ มีการใชโวหาร ประเภทตาง ๆ 

เปนตนวา อุปมาโวหาร อุปลักษณ การใชคําขัดแยงคูขนาน อติพจน อุทาหรณ บุคลาธิษฐาน

สวนสุนทรียภาพดานความหมายนั้น พบวามีการใชเสียงของคําที่มีสัมพันธภาพกับ

ความหมาย ดานการตีความ พบวาสวนใหญจะใหสารที่ตรงตามเนื้อหา และมีหลายเพลงที่ใช

ความหมายโดยนยั และดานสญัลกัษณนัน้ มกีารใชสัญลกัษณเฉพาะบคุคลเปนสวนใหญ นอกจากนี้

ยังพบวามีการใชสัญลักษณตามแบบแผนดวย

ประยูร ล้ิมสุข (2541, น. บทคัดยอ) ศึกษาเรื่อง การวิเคราะหเพลงเพื่อชีวิตวงคาราวาน 

ผลการศกึษาพบวา เนือ้รองเพลงเพือ่ชวีติวงคาราวาน ประพนัธข้ึนโดยมจีดุมุงหมายบรรยายใหเห็นถงึ

สภาพสงัคมการเมอืง ความรกั ความคดิถงึ ความผกูพนั ปญหาแรงงาน กรรมกร เสรีภาพ  อิสรภาพ 

และสงครามและสันติภาพ โดยชี้ใหเห็นถึงปญหาและเสนอแนวทางแกไข

คีตลักษณเพลงเพื่อชีวิตวงคาราวาน มีรูปแบบการประพันธประเภท ทํานองเดียว 

ไบนารี่ฟอรมและเทอรนารี่ฟอรม โดยยึดเนื้อรองเปนหลักซึ่งถือเปนเอกลักษณของ วงคาราวาน 

ทาํนอง ในบทเพลงเพือ่ชวีติวงคาราวาน ไดมกีารนาํทาํนองเพลงพืน้บานอสิาน มาใชในการประพันธ 
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บางบทเพลงใชบันไดเสียงเพ็นตาโทนิค และบางบทเพลงใชบันไดเสียง ของดนตรีตะวันตก คอรดที่

นํามาใชกับแนวทํานอง ไดแก คอรดชั้นเอกและคอรดชั้นโท มีลักษณะการนํามาใชที่เรียบงาย

การประสานเสยีง เพลงเพือ่ชวีติวงคาราวานไดรับอิทธพิลจากดนตรพีืน้บาน ของชาวอเมรกินั 

และมีการนําเครื่องดนตรี อะคูสติกกีตาร ไวโดลิน และฮารโมนิกา มาบรรเลงผสมกับเครื่องดนตรี

พื้นบานอิสานคือพิณและแคน ไดอยางกลมกลืน บันไดเสียง เพลงเพื่อชีวิตวงคาราวานใชบันได

เสียงเมเจอรและไนเนอร และไดนําบันไดเสียงเพ็นตาโทนิคซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของดนตรีเอเซีย

มาใช ในการประพันธ ลีลาจังหวะในทํานองประกอบดวยโนตเสียงสั้นและเสียงยาว ในสวนของ

ลีลาจังหวะที่ใชในบทเพลงเพื่อชีวิตวงคาราวาน ไดนําลีลาจังหวะแบบดนตรีตะวันตกมาใช เชน 

จังหวะวอทซ ชา ชา ชา แตลักษณะเดน คือ การใชลีลาจังหวะแบบพื้นบาน อิสานในบทเพลง

วรุณ ฮอลลิงกา (2535, น. บทคัดยอ) ศึกษา การวิเคราะหเพลงเพื่อชีวิตระหวาง พ.ศ. 

2516-2534 พบวาสามารถจําแนกเนื้อหาไดเปน 2 ชวงคือ ชวง พ.ศ. 2516-2519 และชวงหลัง 

พ.ศ. 2519-2534 ในชวง พ.ศ. 2516-2519 เปนชวงที่เนื้อหาของเพลงเพื่อชีวิตมีลักษณะการชี้นํา

ทางการเมือง ไดแก การปลูกจิตสํานึกใหคนมีความรักความสามัคคีและเสียสละเพื่อสังคม มีการ

ตอกย้ําแนวคิดเกี่ยวกับการเสียสละชีวิตในการตอสูทางการเมือง การสะทองปญหาตาง ๆ ทางการ

เมือง ปญหาความยากจนของชาวนา และผูใชแรงงาน มีเนื้อหาการยกยองชมเชยบุคคล เชน จิตร 

ภูมิศักดิ์ วีรชน ชาวนา ผูใชแรงงาน สตรีและครู และมีเนื้อหาเกี่ยวกับการ ใหกําลังใจ

ชวงหลัง พ.ศ. 2519-2534 ลักษณะของเนื้อหา จะมคีวามหลากหลายกวาชวงแรกที่

ปรากฏมากที่สุดคือ การสะทอน ภาพความจริงปญหาของประชาชนและแนวทางแกไขเนนหนักไป

ใน ทางปญหาสังคมและเศรษฐกิจมากกวาการเมืองการปกครอง รองลงไปเปนลําดับคือ การให 

ขอคิดดานตาง ๆ เชน การทํางาน การดําเนินชีวิต และขอคิดเกี่ยวกับความดีและทําดีตามหลัก 

คําสอน ทางพทุธศาสนา การปลกุจติสาํนกึดานตาง ๆ เนือ้หาเกีย่วกบัการ ใหความหวงัและกาํลงัใจ 

ความรัก การคัดคานตอตาน และ การยกยองชมเชย ตลอดจนการกลาวถึงการทํางานของศิลปน

เพลงเพื่อชีวิต

เชษฐา จักรไชย (2535, น. บทคัดยอ) ไดศึกษา วิเคราะหวรรณกรรมเพลงของ สุรพล 

สมบัติเจริญ  ผลการวิจัยพบวา ดานรูปแบบคําประพันธ แตงดวยคําประพันธประเภทกลอนเพลง

พื้นบานกลอนสุภาพ มีการใชภาษาถิ่นภาษาตางประเทศ คําอุทาน คําเลียนเสียงธรรมชาติ  

การเลนคาํและการใชคําโดยเขยีนตามเสยีงพดูพรอมทัง้แทรกโวหารและสาํนวนไทยไวเกอืบทกุเพลง

เนื้อหาที่ปรากฏในวรรณกรรมเพลง จะเนนเรื่องราวความรักของหนุมสาว ปญหาความ

เดือดรอนภายในครอบครัวโดยมีสาเหตุมาจากการไมกระทําตามบทบาทหนาที่ของตน การไดรับ

การศึกษาที่ไมทัดเทียมกัน เนื่องจากสภาพฐานะยากจน การไดรับคาตอบแทนต่ําจากงานหรือ
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อาชพีทีท่าํ นอกจากนีย้งัมเีร่ืองความเชือ่โดยมพีืน้ฐานทางศาสนาเขามา ดานคานยิมจะไดรับอิทธพิล

จากสภาพแวดลอมและความเปนไปของสังคมในขณะนั้น คานิยมดังกลาวลวนมีบทบาทใน

การผลักดันใหสภาพสังคมไทยเปลี่ยนแปลงไป ทั้งนี้รวมถึงวัฒนธรรม ประเพณีตาง ๆ ซึ่งสะทอน

ออกมาคอนขางชัดเจน ใน วรรณกรรมเพลงของสุรพล สมบัติเจริญ

ศุภยง  พนัธมุโกมล (2536, น. บทคดัยอ) ศึกษาการเชือ่มโยงเนือ้หาของเพลงไทยลกูทุง

ยอดนยิมในชวง พ.ศ. 2498-2535 ผลการวจิยัพบวา การเชือ่มโยงทางปฏสัิมพนัธทางดานวฒันธรรม

หลวง กับวัฒนธรรมราษฎร ขาวสาร เร่ืองราวตาง ๆ และความทันสมัยที่ชาวเมือง สงออกไปให 

ชาวชนบทโดยผานทางเพลงลูกทุงนั้น เกิดขึ้นอยูตลอดเวลา เพราะเนื้อหาของเพลงลูกทุงนั้นมักจะ

นําเอาสิ่งตาง ๆ ที่เกี่ยวกับ วัตถุนิยม ของคนในเมือง เชน รถยนต เงิน เหตุการณปจจุบัน เหตุการณ

ทางประวติั ศาสตร เร่ืองราวเกีย่วกบับุคคลสาํคญั วฒันธรรม การดาํเนนิชวีติแบบใหม ของชาวเมือง

ใสไวในเพลงลูกทุง และเนื้อหาของเพลงลูกทุงมักจะมีสวนที่ คลายคลึงหรือคูกันมากบัเพลงลูกกรุง

จนกระทัง่เพลงปอบในสมยัปจจบัุนอยู เสมอ ๆ ดังนัน้ ส่ิงทีช่าวชนบทไดรับจากเพลงลกูทุง จงึเกีย่วกับ

เร่ืองราวที่มา จากชาวเมืองที่สงผานไปใหชาวชนบทโดยผานทางเพลงลูกทุง

ลือชยั  จริวนิจินนัท (2532, น. บทคดัยอ) ศึกษาเรือ่ง เพลงเพือ่ชวีติ:การนาํเสนออดุมการณ

ใหม ศึกษาเฉพาะชวง 14 ตุลาคม 2516 ถึง 6 ตุลาคม 2519 จากการศึกษาพบวา เพลงในชวงป 

พ.ศ. 2516-2519 รูปแบบของเพลงไดมีหลากหลายมากแตเนื้อเพลงก็ยังชี้ใหเห็นถึงความพยายาม

นําเสนออุดมการณใหมของชนชั้นปญญาชน ที่ไมยอมรับแนวคิดหลักในสมัยนั้น โดยพยายาม

เสนออุดมการณใหมผานทางเพลงเพื่อชีวิต แตในที่สุดการใชเพลงเพื่อชีวิตเปนตํานําเสนอนั้นกลับ

ประสบปญหาในการเผยแพร เนื่องจากถูกตอตานจากรัฐบาลโดยอาศัยเพลงปลุกใจเปนตัวนํา

เชนเดียวกัน และจากประสิทธิภาพในการใชกลไกของรัฐในการเผยแพรประกอบกับความเจนจัด

ของหนวยงานในการเผยแพรความสามารถของหนวยงานของรฐัทาํใหเพลงปลกุใจสามารถครอบครอง

ความคิดของประชาชนไวไดเกือบทั้งหมดโดยเฉพาะในชวงป พ.ศ. 2519 จนทําใหเพลงเพื่อชีวิตนั้น

ตองหายไปจากวงการเปนเวลานาน

งานวิจัยตาง ๆ ที่เกี่ยวของ

วาสนา  ไชยรัตน (2534, น. บทคดัยอ) ไดศึกษาการวเิคราะหเร่ืองสัน้ของ สุรชยั จนัทมิาธร 

ผลการศึกษาสรุปไดวา เร่ืองสั้นของ สุรชัย จันทิมาธร มีลักษณะเฉพาะเปนของตนเอง กลาวคือ มี

โครงเรือ่งสวนใหญ เปนความรูสึกนกึคดิของตวัละคร ดําเนนิเรือ่งโดยใชความขดัแยง ระหวางมนษุยกบั

สภาพแวดลอมเปนสําคัญ ใชวิธีการเลาเรื่อง แบบผูประพันธเปนผูรูแจงเห็นจริง และผูประพันธเปน
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ผูสังเกตการณมากกวาลักษณะอื่น ๆ ตัวละครเปนชนช้ันกลางและชนชั้นลางของสังคม ฉากและ

บรรยากาศสวนใหญเปนสภาพของสังคมเมืองหลวง

ในดานทวงทํานองการแตงของ สุรชัย จันทิมาธร ไดใชคําซ้ํา คําภาษาถิ่น คําภาษา 

ตางประเทศ และใชสํานวนโวหารแบบเรียบ ๆ สอดคลองกับ ตัวละครและเนื่องเรื่อง ทั้งยังกอให

เกิดภาพพจนและอารมณสะเทือนใจ แกผูอานไดเปนอยางดี ในดานแนวคิด สุรชัย จันทิมาธร  

มุงเสนอ ปญหาตาง ๆ ทั้งในดานเศรษฐกิจสังคม การเมือง การปกครอง การศึกษา ความเชื่อ 

วัฒนธรรม และศาสนา


