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บทที่ 1

บทนํา

ความสําคัญและที่มาของปญหา

ทกุวนันีห้ากกวาดสายตาไปยงัแผงเทปทัว่ไปจะพบวาพืน้ทีส่วนใหญบนนัน้ถกูครอบครอง

โดยเพลงปอปรวมสมัยไปเกือบแทบทั้งสิ้น เมื่อใครสักคนพูดถึงเพลงที่นําเสนอเรื่องราวและสะทอน

ถึงปญหาของสังคมอยางเพลงเพื่อชีวิตนั้น ดูเหมือนวาเรากําลังมองลงไปในพื้นที่ที่กําลังถอยรนเขา

สูมุมมืดไปทุกขณะ เมื่อความนิยมชมชอบในบทเพลงเพื่อชีวิตของผูฟงเพลงแนวนี้ลดนอยลง ผูแตง

เพลงหรือศิลปนที่รังสรรคบทเพลงในแนวนี้ก็ดูเหมือนวาจะจางหายไปตามกันไปดวย

หลายปทีเดียวที่มีการตั้งคําถามถึงการลมหายตายจากของบทเพลงเพื่อชีวิต รวมถึง

อุดมการณและจุดยืนที่ผันแปรไปตามวันและเวลาของตัวศิลปนที่สรางงาน จากเคยเปนหนึ่งใน

อาวุธสําคัญของมวลชนที่ใชตอสูกับความอยุติธรรม วันนี้หลายคนตั้งขอสงสัยวาเปนเพียงวัตถุทาง

การคาที่ใชตรา ’เพื่อชีวิต’ เพียงอยางเดียวหรือไม

ขณะที่มีขอโตแยงมากมายเกิดขึ้น ทวาอีกฟากหนึ่งยังมีศิลปนที่ยังคงสรางสรรคเพลง

ในสกุลเพื่อชีวิต อยาง สุรชัย จันทิมาธร ซึ่งเขายังคงยืนหยัดขับขานบทเพลงสะทอนชีวิตของชาว

ชนบทหางไกล ความอยุติธรรมที่ครอบงําประชาชนสวนใหญ ฉายภาพใหเห็นเนื้อแทของความรัก 

มิตรภาพ และวิญญาณเสรีในทางสรางสรรค กระทั่งตั้งคําถามถึงสัจธรรมของชีวิต ซึ่งเรื่องราว

เหลานี้นั้น สุรชัย จันทิมาธร บอกเลามาอยางเนิ่นนานตอเนื่อง จากยุค 14 ตุลาคม 2516 จนถึง

ปจจุบัน เวลาไมไดทําใหทวงทํานองชีวิตในบทเพลงของเขาเปลี่ยนไป หากแตยังคงเดินทางไปตาม

หมุดหมายเดิมที่มีมาตั้งแตตนอยางมุงมั่น

สุรชัย จันทิมาธร เปนนักรองนักดนตรีเพลงเพื่อชีวิตที่ถือไดวาประสบความสําเร็จและมี

ชื่อเสียงเปนที่รูจักอยางเปน วงกวาง การถายทอดผลงานเพลงมีลักษณะโดดเดนในถอยคําของการ

ใชภาษาประกอบกับเนื้อหาของบทเพลง รวมถึงทวงทํานองในการสื่อสารที่มีแบบฉบับเฉพาะตัวที่

หาตัวจับไดยาก

สุรชัย เคยใหสัมภาษณถึงจุดเริ่มตนกอนที่จะมาเปนนักรองนักดนตรีเพลงเพื่อชีวิต

อยางเต็มตัวเอาไววา

ไมคิดวาจะมาเลนดนตรต้ัีงแตแรก ชวงนัน้เปนนกัเขยีนทีไ่มเกีย่วกบัการเมอืงมากอน 

ไมเกี่ยวกับเพื่อชีวิต มีหนังสือเปนของตัวเอง เขียนเรื่องสั้นเปนอาชีพในตอนนั้น เรา

เกิดในยุคที่เขาเรียกวาแสวงหา คือ หนุมเหนาสาวสวย ยุคสุวรรณี สุคนธา ขรรค
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ชัย บุนปาน และยังมีพี่ชายเปนนักหนังสือพิมพ คือ พี่เสถียร จันทิมาธร เปนคนที่ชี้

ทิศทางให เพราะผมก็เหมือนกับเด็กบานนอกเขามา... ชวงนั้นเรามีชีวิตที่คอนขาง

เสรี ไมมรีะบบ เรียนกไ็มเรียน อานหนงัสอื อยูตามแผงหนงัสอื แตพอมาเคลือ่นไหว

ทางการเมืองก็เปลี่ยนจากสภาพนักเขียนมาเขียนเพลงก็เลยใชความรูวรรณกรรม

มาเปนเพลง (วารสารเพลงดนตรี,  ตุลาคม 2546, น. 15)

และจาํเพาะเมอืงไทย หากนาํเอานกัดนตร ี นกัแตงเพลง นกัรอง ทีเ่คยเปนนกัปฏวิติัสูรบ

ในเขตปาเขา เคลื่อนไหวทางวัฒนธรรม  สังคม เศรษฐกิจ การเมือง   ตอสูเพื่อความเปนธรรมและ

ผูดอยโอกาสอยางตอเนือ่งมาจนถงึปจจบัุน และยงัคงเคลือ่นไหวอยูเปนระยะ ๆ มชีือ่เสยีง มอิีทธพิล

ทางความคดิตอคนรวมสมยัและคนรุนหลงัในสงัคม ชือ่ของ สุรชยั จนัทมิาธร นาจะอยูในอนัดบัตน ๆ 

(เนชั่นสุดสัปดาห, 5 กันยายน 2548, น. 42) ถึงแมวางานเพลงของ สุรชัย จันทิมาธร จะมีออกมา

ไมถี่นัก อัลบ้ัมแตละชุดทอดระยะเวลาหางกันหลายป จะดวยเงื่อนไขปจจัยภายนอกหรือกลไกทาง

ตลาดของคายเทปก็ตาม แตก็ถือไดวามีผลงานตอเนื่องสม่ําเสมอ

ชื่อของ สุรชัย จันทิมาธร ปรากฏชัดขึ้นพรอม ๆ กับวงดนตรี ‘คาราวาน’ ในฐานะของ

นกัรอง นกัแตงเพลง ทีสํ่าคญัเขายงัเปนหวัหนาวง ‘คาราวาน’ ทัง้ทีก่อนหนานีสุ้รชยัเปนทีรู่จกัคอนขางดี

ในแวดวงวรรณกรรมในฐานะนกัเขยีนเรือ่งสัน้ตัง้แตป พ.ศ. 2509 มเีร่ืองสัน้ตพีมิพในนติยสารตาง ๆ 

เปนจํานวนมากพอสมควร และเรื่องสั้นเหลานั้นไดถูกนํามาตีพิมพอีกครั้ง ไดแก มาจากที่ราบสูง,

เดินไปสูหนไหน, ความบามาเยือน และขางถนน

งานเขียนของสุรชัยมีลักษณะพิเศษแบบศิลปน เต็มไปดวยอารมณสัตยซื่อ ตรงไปตรง

มาตอขอเท็จจริงที่พบเห็น เขาเริ่มลงมือเขียนและจบมันเมื่อควรจบ... “นักอนุรักษนิยมที่ลาหลัง

บางคนอาจไมยอมรับวาเรือ่งสัน้ของสรุชยัเปนเรือ่งสัน้ในความหมายของ Short Story ทีจ่ะตองหักมุม

ตอนไคลแมก็ซ มตัีวละครเทานัน้เทานีตั้ว” (ถนนหนงัสอื, พฤษภาคม 2528, น. 18) นอกจากเรือ่งสั้น

แลวสุรชัย ยังเขียนบทกวีออกมาจํานวนหนึ่ง แตดูเหมือนวาสถานภาพการเปนนักรอง นักดนตรีนัน้

จะเปนทีรู่จกักวางขวางมากกวาดานอืน่ ๆ กระทัง่ถกูขนานนามวาเปน ‘อาจารยใหญแหงวงการเพลง

เพื่อชีวิต’ โดยมีบทเพลงซึ่งเปนบทบาทเดนชัดในฐานะแนวรบทางวัฒนธรรม แมวาสุรชัยจะปฏิเสธ

หรือยอมรับกับสถานภาพเหลานั้นหรือไมก็ตาม

จริง ๆ ผมอยากจะเปนคนหนึง่ทีเ่ขยีนเพลงออกมาธรรมดา เพยีงแตวาเขาเรยีกขาน

ผมวาเปน ‘เพลงเพื่อชีวิต’ ที่ผมก็ไมรูจะหลบไปตรงไหน แตมันก็ดีอยางหนึ่งในแงที่

วาเขาจําแนกเราเปนตระกูลตระกูลหนึ่ง แตเชื่อมั้ยละวา ตอนที่ทํางานเขียนเพลง

คร้ังแรก เราไมเคยคิดวาจะเรียกตัวเองแบบนี้เลย’ (ผูจัดการรายวัน, 30 กันยายน 

2546, น. 29)
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บทบาทในการเปนนักรองนักดนตรีจึงเปนลําดับตอมาจากการเขียนหนังสือของสุรชัย

ในการสื่อสารกับสังคม

ความที่มีพื้นฐานทางดานการเขียนหนังสือมากอน ทําใหสุรชัยสามารถเลือกใชถอยคํา 

สํานวนในการแตงเพลงไดดี บวกกับความสามารถในการนําเอาภาษาถิ่นตาง ๆ มาสอดแทรกไวใน

บทเพลงไดอยางกลมกลืน จึงสงผลใหบทเพลงของเขามีลักษณะพิเศษเฉพาะตัว ตัวอยางเชน  

การนําเอาภาษาของชาวลัวะในพื้นถิ่นจังหวัดนาน มาเขียนเพลงชื่อ ‘ไอปอนปองซา’1 โดยนําเอา

ความคิดและคําพูดที่ติดปากของชาวลัวะมาสื่อในลักษณะการปลอบใจผูที่หิวโหย เพลงแดดสอง 

หนาฟาสองหลัง ที่นํามาจากภาษาลัวะ เปนตน

วชริะ บัวสนธ (2544, น. 11) บรรณาธกิารสาํนกัพมิพสามญัชน ไดเขยีนถงึการนาํเสนอ

เพลงของสรุชยั ไวในบทบรรณาธกิารหนงัสอื ‘เนือ้นยัเพลง’ วา เนือ้สารของเพลงไดสะทอนความรูสึก

เบื้องลึกไดอยางมีพลัง ไมวาจะเปนการเลาสภาพชีวิตชาวชนบทในดินแดนถิ่นกําเนิด ความ 

อยุติธรรมทั้งปวงที่สงผลกระทบตอประชาชนสวนใหญในประเทศ ปรารถนาทางสังคม เนื้อแทของ

ความรักและมิตรภาพ วิญญาณเสรีในทิศทางสรางสรรค ฯลฯ กระทั่งสัจธรรมของชีวิต บทเพลง

ของ สุรชัย จันทิมาธร ไดบรรจุเร่ืองราวอันวาดวยชีวิต สังคม และอุดมคติเอาไวอยางหลากหลาย 

ซึ่งทั้งหมดนั้นแนนอนวายอมสะทอนใหเห็น ‘ตัวตนเบื้องลึก’ ของเขาโดยแท

กอนหนาที่สุรชัยจะรับบทบาทในฐานะแนวรบทางวัฒนธรรม และมีสถานภาพการเปน

นักรอง นักดนตรีผูบุกเบิกสกุลเพลงเพื่อชีวิต หรือถูกเรียกขานวาเปน ‘อาจารยใหญแหงวงการเพลง

เพื่อชีวิต’ หรือเปนตํานานที่ยังมีลมหายใจก็ตาม การกอเกิดสถานภาพทั้งหลายเหลานั้นลวนแลว

แตแวดลอมดวยบริบทและเงื่อนไขทางสังคมที่ทําใหสุรชัยมีสวนรับรูและเขารวมในสถานการณ 

หรือเหตุการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในอดีต เชน เหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 เปนตน สถานการณทาง

การเมอืงทีเ่กดิขึน้เหลานัน้ไดทาํใหสุรชยัหนัมานาํเสนอเนือ้หาในเรือ่งทางสงัคม การเมอืงมากยิง่ขึ้น 

เพื่อสะทอนถึงสังคมในยุคนั้น

                                                 
1ในครั้งที่สุรชัยยังใชชีวิตอยูในปา สังกัดหนวยศิลป ของพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศ

ไทย ไดแตงเพลงนีข้ึ้นมา และในเนือ้เพลงไอปอนปองซา ตอนหนึง่ไดบอกถงึการดาํรงชวีติของชาวลัวะ

ในการบรโิภค ไววา “ไมไดขาวกนิกก็นิขาวโพด ไมไดขาวโพดกก็นิหนอ ไมไดหนอกนิกก็นิน้าํ กนิแตน้ํา 

กินแตน้ํา อยูไมนานก็ตาย” อีกทั้งยังเปนการปลอบใจวาหากไมมีบางอยางกิน แตก็ยังมีบางอยางที่

กินทดแทนกันได เพลงนี้ไดนําเอาทํานองมาจากเพลง I’ m so lone some I could cry ของ Hank 

William มาใสเนื้อรองใหม
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การเปดประตูใหอเมริกาเขามาตั้งฐานทัพในประเทศไทยภายใตรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ 

ธนะรัชต มีผลสืบเนื่องมาจากนโยบายตอตานลัทธิคอมมิวนิสตนั้น ไดสงผลใหพื้นที่ที่มีการกอต้ัง

ฐานทัพเต็มไปดวยสถานเริงรมย ยาเสพติด ที่มากับทหารอเมริกันพรอมทั้งแฟชั่นที่เสนอตาม 

ส่ือมวลชนมากมาย ตลอดจนการพัฒนาที่รวดเร็วทางดานเทคโนโลยีของประเทศ ลวนแลวแตกอ

ใหเกิดความขัดแยงกับวัฒนธรรมความเปนอยูด้ังเดิมของสังคมไทยอยางสิ้นเชิง ในขณะที่กระแส

ของโลกชวงนั้นตอตานการทําสงครามเวียดนาม ในสหรัฐอเมริกาเองก็มีการชุมนุม ประทวง เพื่อ

ตอตานการทําสงครามและใช ‘บทเพลง’ เปนเครื่องมือ โดยมีกลุมนักรอง นักดนตรี นักแสดงเปน

แกนนําในการรวมพลังและเผยแพรแนวคิดการประทวง

ในประเทศไทย กลุมนักศึกษา ปญญาชนหรือกลุมที่ตอตานรัฐบาลนั้น สวนมากเปน

กลุมคนทํางานหนังสือพิมพและวรรณกรรม การตอตานจึงออกมาในรูปของหนังสือและเอกสาร

ส่ิงพิมพที่เผยแพรในร้ัวมหาวิทยาลัยเปนสื่อหลักในการเรียกรอง มีการออกหนังสือราคาเลมละ

หนึ่งบาท อีกทัง้ยงัมกีารจบักลุมถกเถยีงแลกเปลีย่นทศันะโดยการจดักจิกรรมเสวนาถงึความไมชอบ

มาพากลตาง ๆ ที่เกิดขึ้นจนถูกหยิบยกขึ้นมาตั้งคําถามมากมาย จนกลายเปนอีกหนึ่งปจจัยที่สงผล

กระทบตอความคิดของนักศึกษา ปญญาชน และประชาชนในการตอตานรัฐบาล

ในชวงเวลาตอมา การปกครองภายใตการนําของรัฐบาลถนอม กิตติขจร ก็เกิด ‘กรณี

ทุงใหญ’ ข้ึน ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงความแหลกเหลวในระบบราชการ โดยขาราชการชั้นผูใหญใช

เฮลิคอปเตอรของทางราชการพาดาราเขาไปลาสัตวปาในเขตปาสงวนทุงใหญ จังหวัดกาญจนบุรี 

เมื่อเครื่องบินตกจึงพบซากสัตวปาถูกลาจํานวนมาก จนเปนผลใหส่ือมวลชนและนักศึกษารวมกัน

ตีแผเปดโปงการกระทําผิดกฎหมายของฝายราชการ ทําใหนักศึกษารามคําแหงกลุมหนึ่งไดออก

หนังสือในนามของ ‘ชมรมคนรุนใหม’ ชื่อวา ‘มหาวิทยาลัยยังไมมีคําตอบ’ โดยมีขอความที่กลาว

กระทบตอปญหาการตออายุราชการของจอมพลถนอม กิตติขจร และจอมพลประภาส จารุเสถียร 

จากการทําหนังสือเผยแพรของนักศึกษาเหตุการณคร้ังนั้นทําใหอธิการบดีมหาวิทยาลัยรามคําแหง

สมยันัน้ ดร.ศักดิ ์ผาสกุนรัินดร ลบรายชือ่นกัศกึษาทัง้ 9 คนออกจากการเปนนกัศกึษา และเปนชนวน

ทีท่าํใหนกัศกึษาและประชาชนจาํนวนมากรวมตวักนัเพือ่ชมุนมุเรียกรอง ประทวงในการกระทําของ

อธกิารบด ีและขยายผลไปถงึการเรยีกรองรัฐธรรมนญู จนกระทัง่นาํไปสูเหตกุารณ 14 ตุลาคม 2516 

ในเวลาตอมา

กรณี 14 ตุลาคม 2516 ขบวนคนไทยเรือนลานไดแสดงความตองการของตนออกมา 

คนที่ถูกกดดันดานตาง ๆ ไดโอกาสแสดงความรูสึก ความคิดเห็นที่แทจริงของตน ศูนยกลางนิสิต

นกัศกึษาแหงประเทศไทยไดรับการแตงตัง้ขึน้พรอม ๆ กบัสภานกัเรยีนตามโรงเรยีนตาง ๆ ทัว่ประเทศ 

สหภาพแรงงาน สหพันธชาวนาชาวไร และองคกรตาง ๆ ไดเกิดขึ้นหลังเหตุการณ 14 ตุลา 2516
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ชัยชนะของ 14 ตุลาคม 2516 ไมใชอยูที่การขับไลสามทรราชเทานั้น แตเปนการเปด

ศักราชใหมใหแกความรูสึกนึกคิดที่กาวหนาของสังคม ถือเปนการเคลื่อนทัพครั้งใหญของกองทัพ

วฒันธรรมทีป่ระกอบไปดวยงานเขยีน บทกว ี เร่ืองสัน้ บทเพลง รวมทัง้การแสดงทางศลิปวฒันธรรม

ตาง ๆ ที่หลอมรวมกันเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน

ทามกลางสถานการณการชมุนมุเรียกรองสรุชยั จนัทมิาธร เปนหนึง่ในผูรวมสงัเกตการณ

และยังมีหนาที่วาดแผนที่ใหกับนักศึกษาเพื่อใชวางแผนในการเดินขบวน นอกจากนี้ยังคอยแตง

บทกลอนตาง ๆ สงใหโฆษกบนเวทีอานใหกับนักศึกษาและประชาชนฟง เพื่อปลุกเรากําลังใจใน

การตอสูเรียกรอง และชวงนี้เองที่เพลง ‘สานแสงทอง’ ไดถูกขับขานขึ้นภายใตการแตงเนื้อรองโดย

สุรชัย โดยนําทํานองมาจากเพลง FIND THE COST OF FREEDOM ของวงดนตรี ครอสบี  

สติล แนช แอนด ยังก สุรชัยไดแตงเพลงนี้ไวในสมัยเดินขบวนขับไล ดร.ศักดิ์ ผาสุกนิรันดร อดีต

อธิการบดีมหาวิทยาลัยรามคําแหง เพลงนี้นับไดวาเปนบทเพลงแรกของสุรชัยที่ทําใหถือกําเนิด 

บทบาทในการเปนศิลปนเพื่อชีวิต

นักคิดนักเขียนหัวกาวหนาในอดีตไดใหทัศนะวา ‘ศิลปะและวรรณกรรมจะมีลักษณะ

เชนไร ยอมข้ึนอยูกับสภาพของสังคมในเวลานั้น ศิลปะและวรรณกรรมจึงเปนภาพสะทอนของ

สังคม’ นอกจากศิลปะและวรรณกรรมจะเปนเครื่องมือในการสื่อสารเพื่อเผยแพรขาวสาร ความคิด 

และอุดมการณของคนกลุมหนึ่งตอผูคนในสังคมแลวนั้น ส่ืออีกประเภทหนึ่งที่ไมอาจละเลยหรือ

มองขามความสําคัญไดก็ คือ ‘บทเพลง’ ซึ่งเปนอีกหนึ่งรูปแบบของการเคลื่อนไหวในภาคศิลป

วฒันธรรมทีส่ามารถตแีผสะทอนแงมมุ บอกเลาเรือ่งราวความเปนไปของสงัคมไดดี โดยผานเนือ้รอง 

และทวงทํานอง บทเพลงมีบทบาทหนาที่ในการปลุกเรามวลชนใหเกิดอารมณรวมในการประทวง 

เรียกรองความเปนธรรมใหเกิดขึ้นในบานเมือง  ดวยความที่บทเพลงสามารถเขาถึงมวลชนและ 

แผขยายในวงกวางไดรวดเร็วกวาสื่อประเภทอื่น บวกกับสํานวนภาษาในบทเพลงของศิลปนแตละ

คนในการรังสรรคถอยคํายิ่งทําใหบทเพลงเขาถึงอารมณผูคนไดมากกวาการใชภาษาอื่นใด

ผลสะเทอืนอนัเกดิขึน้ในสงัคมไทยจากเหตกุารณ 14 ตุลาคม 2516 ทัง้ทางสงัคม การเมือง 

เศรษฐกิจ หรือกระทั่งการเคลื่อนกระบวนศิลปวัฒนธรรมแขนงตาง ๆ นั้นไดสงผลใหศิลปะและ

วรรณกรรมเพื่อชีวิตเติบโตขึ้น และมีลักษณะสอดคลองกับการตื่นตัวทางการเมืองมากขึ้นกวาที่

ผานมา (แจมจิต สุรเดโช, 2531, น. 2) เนื่องเพราะลักษณะสังคมในชวงนั้นมีการเปดกวางตอการ

เคลื่อนไหวในทุกดาน และในชวงนี้เองที่ ‘บทเพลงเพื่อชีวิต’ และ ‘วงดนตรีเพื่อชีวิต’ ไดถือกําเนิดขึ้น

พรอมกับบทบาทและอิทธิพลในการเคลื่อนไหวในรูปแบบของศิลปวัฒนธรรมเพื่อเขาถึงมวลชน 

อาจกลาวไดวาเปนชวงที่บทเพลงเพื่อชีวิตในแบบของปญญาชนไดถือกําเนิด และทําหนาที่ของมัน

จนถึงขีดสุด กระทั่งสามารถเขาไปมีสวนรวมในการเปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญ ๆ ทางการเมืองในยุค
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สมยันัน้ แมวาการเปลีย่นแปลงของสงัคมในอดตีนัน้เกดิขึน้จากสาเหตหุลายประการกต็าม แตไมอาจ

ปฏิเสธไดวา เพลงเพือ่ชวีติและกลุมศิลปนเพลงในอดตีกม็สีวนเกีย่วของอยูดวย (คณะกรรมการจดังาน

รําลกึ 25 ป 14 ตุลา, 2541, น. 10) บทเพลงเพือ่ชวีติจงึเปนเสมอืนกระแสธารทีบ่งบอกถงึการตอสู 

บอกเลาเรือ่งราวความเคลื่อนไหวของสังคม ตลอดจนแนวความคิดของสังคมไดอยางดีในชวงหนึ่ง 

บทเพลงจึงมีคุณคาในแงของศิลปวัฒนธรรมอันยิ่งใหญอยางหนึ่งของสังคมไทย (ตํานานเพลง

เพื่อชีวิต “สายธารแหงการตอสู”, 2532, น. 81) ซึ่งถือไดวาเปนผลผลิตที่สําคัญที่เกิดขึ้นในหวงของ

เหตุการณดังกลาว

ชาญวิทย เกษตรศิริ นักวิชาการและนักประวัติศาสตร ไดอธิบายถึงการกอเกิดของ

เพลงเพื่อชีวิตวา

เพลงเพือ่ชวีติเกดิขึน้พรอมกบัเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 คูกนัมาอยางแยกไมออก 

เปนปรากฏการณที่ชัดเจน เปนมิติใหมในแงของงานศิลปะและวัฒนธรรมใน

ประเทศไทยตอนนัน้ ใหความหมายและความรูสึกในลกัษณะทีแ่ปลกใหม กาํเนดิของ

เพลงเพือ่ชวีติเกดิขึน้มาพรอมกบักระบวนการทางสงัคมใหม และเบงบานทีสุ่ดในชวง 

14 ตุลาคม 2516 ถึง 6 ตุลาคม 2519 เปนบทเพลงที่เปนธรรมชาติ สะทอนออกมา

โดยที่ไมถูกกําหนดดวยอุดมการณ หรือลัทธิที่แข็งกราวจนเกินไป (มติชนรายวัน, 

14 ตุลาคม 2542, น. 12)

และทามกลางกระแสความเปลี่ยนแปลงทางดานวัฒนธรรม ที่พลิกผันไปตามสภาพ

เศรษฐกิจและสังคมการเมืองเชนทกุวันนี้ ทําใหบทเพลง ‘เพื่อชีวิต’ มีสถานภาพใหมเกิดขึ้นมาอยาง

แจมชดั จากเดมิทีเ่คยเปนเสมอืนบทเพลงตองหามมาตัง้แตคร้ังอดตี กลบัเตบิโตและพฒันาหยัง่ราก

จนเปนแนวเพลงหลักอีกแนวหนึ่งที่แวดวงธุรกิจเพลงไมอาจมองขาม

และถึงแมวากระแสการตอบรับจะไมเปนวงกวางอยางในอดีต แตสุรชัย ก็ยังคงเลือกที่

จะนําเสนอผลงานและสื่อสารกับผูฟงดวยการออกแสดงดนตรีตามหมูบานในชนบท เพื่อที่จะบอก

เลาเรื่องราวที่เกิดขึ้นในสังคม เพียงแตนําเสนอบทเพลงดวยวิธีการพาตัวเองไปสูชาวบานตาม

ชนบท ซึ่งถือวาเปนการนําเสนอผลงานเพลงตางจากนักรองนักดนตรีทั่วไปที่ยังอาศัยการนําเสนอ

ผลงานผานคายเพลงในรูปของซีดี และเทปคาสเซ็ท

สุรชัย เคยใหสัมภาษณในเรื่องของการนําเสนอผลงานเพลงเพื่อชีวิตเอาไววา

ทุกวันนี้ในแงของวงการบันเทิง ก็เรียกวากลายเปนสิ่งที่ถูกลืมไปแลว แตในแงหนึ่ง

ผมมองแบบหนึ่ง คือไมตองอยูกับบริษัทเทป ถาไมข้ึนตอส่ิงเหลานี้ เพลงเพื่อชีวิต

หยั่งรากลงในสังคมไทยแลว ออกไปตามตางจังหวัดพื้นฐานเปนเพื่อชีวิต เปน
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กําพืดเดียวกับเพลงลูกทุงแยกกันไมออก ปจจุบันเนื้อหา ทํานอง มันกลืนเขาหากัน  

(ผูจัดการออนไลน www.manager.co.th, 22 เมษายน 2547)

เมื่อกลาวถึงบทเพลงเพื่อชีวิต ‘คาราวาน’ ยอมถือเปนตนแบบของวงดนตรีเพื่อชีวิตที่ 

ไมอาจปฏิเสธได แมสถานการณและเหตุการณตาง ๆ จะคลี่คลายและลวงเลยมานานแลวก็ตาม  

แตบทเพลงของคาราวานไมเคยถูกถอดจากแผงของกาลเวลาทั้ง ๆ ที่กระแสเพลงสมัยใหมกําลัง

ครองพื้นที่บนจอโทรทัศนและคลื่นวิทยุก็ตาม เพลงของคาราวานยังคงถูกขับขานและรับใชผูคน

เร่ือยมา โดยมีตํานานการตอสูดวยเสียงเพลงตลอดระยะเวลา 3 ทศวรรษ

อยางทีก่ลาวขางตน ‘คาราวาน’ เปนกลุมคนดนตรทีีก่อตัวขึน้มาในยคุเหตกุารณ 14 ตุลาคม

2516 งานเพลงของคาราวานถกูสรางสรรคข้ึนมาเพือ่รองรับแนวคดิของปญญาชนทีท่าํการเคลือ่นไหว

ทางดานการเมืองในยคุดังกลาว สงผลใหบทเพลงของคาราวานถูกเรียกขานแทนลักษณะของเพลง

และวงดนตรีประเภทนี้วาเปนบทเพลง ‘เพื่อชีวิต’ และถูกจัดใหเปนตนธารของบทเพลงประเภท

ดังกลาว การขยบัตัวของคาราวานในแตละครัง้จงึมคีวามหมายและปฏกิริิยาการตอบรบัจากสงัคมไทย

อยูเสมอ

นักวิจารณดนตรีอาวุโสอยาง ‘สีลม’ เคยเขียนถึง ‘คาราวาน’ เอาไววา

คาราวานไมใชวงดนตรีเพื่อชีวิตธรรมดาวงหนึ่ง ที่ใคร ๆ สามารถไปซื้อเทปมาฟง

แลวเขียนวิจารณวาดียังงั้นหรือไมดีอยางงี้ คาราวานไมใชนักดนตรี ไมใชผูสราง

ความบันเทิง หรือที่เรียกวาเอ็นเตอรเทนเนอร สําหรับคนหลายคนคือ “วีรบุรุษ” ถึง

แมวาตัวคาราวานจะยอมรับหรือไมก็ตาม แตคนจํานวนมากมองวาคาราวาน

เปรียบเสมือนวีรบุรุษของพวกเขา (ผูจัดการรายวัน, 22 เมษายน 2547, น. 31)

วงดนตรี ‘คาราวาน’ เกิดจากการรวมตัวของนักดนตรีสองสวนคือ ท.เสนและสัญจร2

ประกอบดวย สุรชัย จันทิมาธร และ วีรศักดิ์ สุนทรศรี ชวงนั้นมีการออกเผยแพรประชาธิปไตยตาม

ชนบท โดยศนูยกลางนสิิตนกัศกึษาแหงประเทศไทยและกลุมพลงัประชาธปิไตย ซึง่มนีสิิต นกัศึกษา

และอาสาสมัครเขารวม บทบาทหนาที่ของ วงท.เสนและสัญจร จึงเปนการแสดงดนตรีสลับกับการ

อภิปรายทางการเมือง และเปนจุดเริ่มตนของการนําไปสูความสัมพันธอันแนบแนนกับขบวนการ

นักศึกษาในเวลาตอมา นักดนตรีสวนที่สองเปนนักศึกษาแผนกศิลปกรรมจาก วิทยาลัยเทคนิค 

                                                 
2เพลงที่ใชเลนในชวงแรกมีเพียงเพลงคนกับควาย เปบขาว และขาวคอยฝน เพลงคน

กับควาย สมคิด สิงสง และ วิสา คัญทัพ เปนผูแตงเนื้อรอง สุรชัย จันทิมาธร เปนผูทําทํานอง เพลง

เปบขาว แตงโดย จิตร ภูมิศักดิ์ ทํานองโดยสุรชัย จันทิมาธร และเพลงขาวคอยฝน เนื้อรองดั้งเดิม

เปนภาษาเขมร ภายหลังสุรชัยแตงเนื้อรองภาษาไทยใหม แตยังคงใชทํานองพื้นบานเขมร
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ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โคราช คือ วง ‘บังคลาเทศแบนด’ ประกอบไปดวย มงคล อุทก และ 

ทองกราน ทานา นักดนตรีกลุมนี้ไดนําเพลงของ วงท.เสนและสัญจร ไปเรียบเรียงใหม เพื่อนําออก

แสดงตามชนบทโคราช นักดนตรีทั้งสองวงรวมกันเลนในงานปฐมนิเทศใหกับนักศึกษาใหม ที่

วิทยาลัยเทคนิคภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โคราช เปนที่แรก

กลางป พ.ศ. 2517 กลุมผูหญิงกับชุมนุมวรรณศิลป มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ไดจัด

นิทรรศการ ‘การตอสูทางวรรณกรรม’ ข้ึนไดเชิญ วงท.เสนและสัญจร มารวมแสดงดนตรี สุรชัย 

จึงเขียนจดหมายชักชวนกลุมบังคลาเทศแบนดมารวมแสดงในงานนั้น จึงนับเปนการรวมตัวกัน

อยางเปนทางการครัง้แรกของ ‘คาราวาน’ นอกจากวงคาราวานจะประกอบไปดวย สุรชยั  จนัทมิาธร  

วีระศักดิ์ สุนทรศรี ทองกราน ทานา และมงคล อุทกแลวนั้น ยังมี พงษเทพ กระโดนชํานาญ เขามา

รวมวงในภายหลังและแยกตัวออกมาเปนศิลปนเดี่ยวในเวลาตอมา การเดินทางเพื่อเลนดนตรีของ

คาราวานตามชนบทแตละครั้ง พวกเขามักจะเก็บเกี่ยวประสบการณที่ไดพบเห็นนํามาถายทอด

เปนเพลง ตัวอยางเชน เพลงกุลา, หมายเหตุจากหมูบาน, หยุดกอน และเพลงตายสิบเกิดแสน 

เปนตน

แมวาวง ‘คาราวาน’ จะรวมตัวกันเมื่อป 2517 แตปลายปเดียวกันก็แตกวง และกลับมา

รวมกันอีกครั้ง ในป 2518 ตนเดือนตุลาคม 2519 นักศึกษาติดตอใหคาราวานไปแสดงดนตรีสลับ

กบัการอภิปรายทีม่หาวทิยาลยัขอนแกนเพือ่ใหประชาชนมคีวามตืน่ตวัทางการเมอืงมากขึน้ ถอืเปน

การแสดงครั้งสุดทายกอนที่วงคาราวานจะเขาปา รวมกับพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทยภาย

หลังจากออกอัลบัมชุด ‘คนกับควาย’ และ ‘อเมริกันอันตราย’ ชวงที่อยูในปานั้นคาราวานไดไป

ศึกษาทางดานดนตรีในประเทศจีน ยกเวน สุรชัย จันทิมาธร ไปอยูแนวหนาในจังหวัดนาน และป 

2523 วีระศักดิ์ สุนทรศรี กลับคืนเมือง ป 2524 มงคล อุทก และ พงษเทพ กระโดนชํานาญ กลับมา 

และป 2525 สองคนสุดทายของคาราวานคือ สุรชัย จันทิมาธร และ ทองกราน ทานา กลับลงมา 

สมทบกับเพื่อน ๆ ที่กรุงเทพ และรวมกันเลนใน คอนเสิรต ฟอร ยูนิเซฟ ป 2526 เปดการแสดงที่

ประเทศญี่ปุน ตนป 2527 เลน คอนเสิรต ฟอร ยูนิเซฟ คร้ังที่ 2 เปนการแสดงกอนพักวง

ผลงานเพลงของคาราวานแบงออกเปน 4 ยุค ไดแก ยุคที่ 1 ต้ังแตการกอต้ังวงในป 

2517 ออกซิงเกิลแรก อันมีเพลงคนกับควาย, เปบขาว, นกสีเหลือง และจิตร ภูมิศักดิ์ มีการออก

คาสเส็ทเทปชุด ‘คนกับควาย’ และ ‘อเมริกันอันตราย’ เพลงในชวงนี้เปนการใชสัญลักษณเปนสวน

ใหญ ซึ่งมีขอออนตรงไมอาจจะเปนเพลงปลุกใจได

ความจริงผมไมชอบความรุนแรง เพลงยุคแรกไมแรงนะ มาแรงยุคกลางป 18-19 

เพราะเห็นแตเลือด เห็นแตเนื้อ เห็นแตระเบิด เพลงยุคอเมริกันอันตราย ยุคนี้แรง

มาก เลือดสาด เดินขบวนดี ๆ ระเบิดลงตึง ๆ เลือดเต็มรถ...อยางนี้ไมแรงไมไหว 
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เปนใคร ๆ ก็ตองเดือด (บทสัมภาษณ สุรชัย จันทิมาธร จากตํานานชีวิต คาราวาน, 

2529, น. 50)

ยุคที่ 2 ของการทํางานเพลง คือ หลังเหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 เปนคาราวานในภาค

ปาเขา เพราะชวงที่อยูในปานั้นทุกคนกระจัดกระจายไปตามเขตงานตาง ๆ แมวาในชวงที่เขาปา

ใหม ๆ จะรวมตัวกันอยูก็ตาม และยุคนี้ถือเปนยุคเพลงปฏิวัติ ยุคที่ 3 คือ ยุคที่คาราวานออกจาก

ปาและรวมตัวกันเลนคอนเสิรต ฟอร ยูนิเซฟ ถือเปนการเปดตัวกับยุคสมัย และยุคที่ 4 เปนการ

ทํางานผลงานเพลงเดี่ยวของสมาชิกแตละคนในวง นอกจากนี้ยังมีการรวมตัวของคาราวานเปน

คร้ังคราวตามงานรําลึกเหตุการณเดือนตุลาและการรวมตัวเฉพาะกิจสําหรับคอนเสิรตคาราวาน 

อยาง คอนเสิรต 15 ป คาราวาน คอนเสิรต 20 ป คาราวาน คอนเสิรต 25 ป คาราวานและ 

คอนเสิรต 30 ปคาราวาน

ผลงานอลับัมในนามของวงคาราวาน ไดแก คนกบัควาย, อเมริกนัอนัตราย, มารครองเมือง,

บานนาสะเทือน, คนตีเหล็ก, 1985, คนไกลบาน, ยูเอส.เจแปน, อานนท, กลับมาเถิด, ตุลา - คม, 

การแสดงสด คอนเสิรต ฟอรยูนิเซฟ, การแสดงสด 15 ปคาราวาน, การแสดงสด 20 ป คาราวาน 

การแสดงสด 25 ปคาราวาน, การแสดงสด 30 ป คาราวาน และชุดพิเศษ ถนนมติรภาพ และ

อัลบัมผลงานเดี่ยวของแตละคน

เสียงดนตรีและเสียงเพลงของคาราวานไดบอกเลาถึงการเปลี่ยนแปลงแหงยุคสมัยที่

บานเมืองไดเคลื่อนผานไปในแตละชวง ไมวาจะเปนประวัติศาสตรการตอสูของคนหนุมสาว ในยุค

ทีม่กีารตอสูทางอดุมการณยงัคงรนุแรง การตอสูของประชาชนตอผูปกครองในยคุเผดจ็การครองเมือง 

ส่ิงเหลานี้ตางไดประกอบกันเปนกงเกวียนของประวัติศาสตรเสียงเพลงที่เคลื่อนออกมาครั้งแลว

คร้ังเลา (ผูจัดการรายวัน, 1 สิงหาคม 2537, น. 30) เมื่อส้ินสุดยุคแสวงหา ‘คาราวาน’ ก็ไดสะทอน

ถึงความรูสึกของผูคนในสังคมตอความอยุติธรรมของสังคมชนชั้น สะทอนถึงการลมสลายแหงชีวิต

ชนบท จนตองพากันอพยพเขามาในเมืองกรุงเพื่อชีวิตที่ดีกวา

การที่ ‘คาราวาน’ เติบโตขึ้นมาในวัฒนธรรมแบบ ‘เราเคยลุมหลงกับพลาสติกแบนด 

เมดอินเจแปนแอนดยูเอสเอ...’หรือพูดอีกแบบหนึ่งก็คือในยุคที่สังคมไทยเต็มไปดวยปญหานานา...

แนนอนวาดานหนึ่งยอมชวยใหพวกเขาสั่งสมขอเท็จจริงของสภาพบานเมือง ประกอบกับเมื่อได

กาวเขารวมมาอยูในแวดวงนกัคดินกัเขยีนหวักาวหนาของไทยในชวงบรรยากาศทางปญญาเริม่ต่ืนตัว...

จวบจนกระทั่งเขารวมในขบวนตอสู 14 ตุลาคมอยางใกลชิด (วชิระ บัวสนธ, 2544, น. 14)

เร่ืองราวของ ‘ตนแบบ’ วงดนตรเีพือ่ชวีติอยาง ‘คาราวาน’ ทีผ่านเหตกุารณตาง ๆ อันเขมขน

นัน้ เสมอืนเปนเบาหลอมสรางใหวงดนตรคีาราวานเขยีนเพลงจากประสบการณความเปลี่ยนแปลง 

เปนผลใหบทเพลงของคาราวานทั้งหมดมีวิวัฒนาการที่นาสนใจ และเปนเหมือนเครื่องบงชี้บริบท
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ทางสังคมที่ถือไดวาเปนผลผลิตจาก ‘เหตุการณ 14 ตุลาคม 2516’ โดยแท ยิ่งพิจารณาขอเท็จจริง

ที่วาบทบาทของ ‘คาราวาน’ นั้นแยกไมออกจากประวัติศาสตรของสังคมไทยยุคใหม โดยเฉพาะใน

ชวงหลัง 14 ตุลาคม 2516 จนถึง 6 ตุลาคม 2519 ยังไมตองเอยวาหลังจากนั้นพวกเขาไดเขารวม

ทําสงครามปฏิวัติในปาเขาโดยเอาชีวิตเปนเดิมพัน เชนเดียวกับคนหนุมสาวในสมัยนั้นที่เชื่อมั่นวา

นั่นจะชวยใหสภาพชีวิตของผูคนสวนใหญของประ เทศดีข้ึน (วีระศักดิ์ สุนทรศรี, 2544, น. 69)

คาราวานไมไดคิดเรื่องผลประโยชนเพราะในสมัยนั้นมันยากที่จะคิดไดวาเลน

ดนตรีแลวจะมีผลประโยชนอะไรตามมา...การเลนดนตรีเปนการปลุกจิตสํานึกทาง

สังคม เปนการประทวงกบัส่ิงไมชอบมาพากล แตขณะเดยีวกนักแ็สวงหาสิง่ทีถ่กูตอง

ดีงาม เนื่องจากพื้นเพของคาราวานเปนลูกชาวบาน เติบโตมาทามกลางผูที่ดอย

โอกาส ดอยพลัง พื้นเพเหลานี้เสริมพลังของคาราวาน หลังจากนั้นคาราวานก็เปน

วงดนตรีที่ตามติดการชุมนุม การเรียกรอง การทวงสิทธิไมวาจะเกิดขึ้นที่ไหนพวก

เขาจะไปดวยเสมอ (ลาว คําหอม, 2537, น. 28)

การกอเกิดขึ้นของวง ‘คาราวาน’ ก็คือ การปฏิบัติภารกิจในทิศทางดังกลาว พวกเขาไม

เพียงทําหนาที่ ‘ผูส่ือขาวจากแดนไกล’ ดวยการรายงานขอเท็จจริงของสังคมเมืองสูการรับรูของพี่

นองผองเพือ่นในชนบทเทานัน้ หากแตอีกดานหนึง่ยงัไดถายทอดเรือ่งราวของผูดอยโอกาสเหลานั้น

ออกมาในรูปบทเพลงแลวบทเพลงเลา ทั้งนี้ก็เพื่อที่จะกอใหเกิดความชวยเหลือเกื้อกูลตอกันและ

กัน (วชิระ บัวสนธ, 2544, น. 15)

...พอมาทําคาราวาน ส่ิงที่เปลี่ยนไป คือ ความคิดรับใชประชาชน มันจะมากขึ้น

ตามกระแสเรียกรอง... แตสังเกตดูเพื่อน ๆ ในวงเอง ก็ยังเห็นวาเพลงที่เราแตงมัน

ไม ‘ชน’ ยังไมโปะเชะ ยังไมรับใชตรง ๆ ยังมีความเปนกวีเปนอะไรอยู ตามความ

คิดของเขาคือมันออนเกินไป...นี่หมายถึงชวงนั้น แตมาชวงหลังก็ไดรับการยอมรับ  

เพลงของเราไมใช เพลงแบบที่ตองชนหรอก... ที่จริงเราไมใชอยางนั้น และเพลงเรา

มันก็ไมใชดวย... เพลงเราแตงออกมาจะเปนเรื่องบรรยากาศ ความฝนอะไรอยางนี้

มากกวา แตวามีหลากหลายแนว แตเพราะใจเราไมใชอยางนั้น ถาถามวาสูไหม 

จนเขาปาจับปนแหละ จะเอายังไงอีก... สูจนหัวจะขาดอยูแลว (เนชั่นสุดสัปดาห, 

5-11 เมษายน 2547, น. 53)

แมในหวงทศวรรษหลัง หรือกระทั่งการเฉลิมฉลองในวาระ 30 ป ของการกอต้ังวง พลัง

ที่มีอยูอยางเขมขนของคนดนตรีคาราวานก็ไมไดเลือนหายไป เพียงแตสังคมไดแทนที่ข้ึนมาดวยคน

รุนใหม ๆ ไลหลังขึ้นมาแทนที่เร่ือย ๆ จากสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงนี้เองไดบ่ันทอนการตอบรับใน

ทุกบทบาทและเสียงเพลงที่คาราวานนําเสนอออกมา ประกอบกับพื้นที่และเวทีของคาราวานดูจะ
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เล็กลงและคับแคบไปถนัดตา ทําใหผลงานตาง ๆ ไมแพรหลายมากนัก ขณะที่คาราวานเองก็ยังคง

รูปแบบเนื้อหาบทเพลงที่เปนทั้งบทกวี สะทอนชีวิตทั้งทางดานที่ดีงามและเลวรายผานการพัฒนา

ทางดานเทคนิคดนตรีตาง ๆ เพื่อปรับเปลี่ยนใหเขากับยุคสมัย ทําให ‘คาราวาน’ ยังคงความ

เปนตนแบบของเพลงเพื่อชีวิตรวมสมัย นักคิด นักเขียนอยาง ชาญวิทย เกษตรศิริ และ ชาติ  

กอบจิตติ ใหความเห็นตรงกันวา กาลเวลาจะคอยเลือกผลงานดี ๆ ประดับสังคม และเวลาจะ

พิสูจน ธาตุแทของจริงใหเห็น

ดวยเหตุผลนานัปการของการเคลื่อนพลของ ‘คาราวาน’ นั้นยิ่งทําใหมองเห็นภาพ

สะทอนของ ‘คาราวาน’ รวมถึงตัวของสุรชัย และหากเทียบใหเห็นภาพชัดเจนของ สุรชัย จันทิมาธร 

แลว กคื็อ บอบ ดีแลนด3 เมอืงไทย แมวาการกอเกดินัน้จะไดรับอิทธพิลจากเพลง ‘Master of war’4 ที่

ถกูแปลงมาเปน ‘คนกบัควาย’ ในนามวงคาราวานกต็าม นัน่คอืจดุเริม่ตนซึง่กลายมาเปนประวติัศาสตร

ทางสังคมการเมือง และสายธารเพลงเพื่อชีวิตยุคใหม นอกจากนี้จะยังพบวากระบวนสื่อสารของ

                                                 
3บ็อบ ดีแลนด เปนกวี นักแตงเพลง นักดนตรีโฟลค ที่ไดชื่อวาเปนตนแบบของยุคสมัย 

ในป 60 อเมริกาชวงนั้นเปนยุคที่คนหนุมสาวตอตานชีวิตที่ดีของป 50 ที่มุงเนนระบบการใชชีวิตที่ดี 

มีครอบครัวที่อบอุน มีการทํางานเปนหลักเปนแหลง หันมาใชชีวิตพเนจรอยูบนทองถนน โบกรถ ใช

ชวีติแบบธรรมดา สนใจปรัชญาทางตะวนัออก และชวงนัน้เองทีอ่เมริกาเขาไปรวมสงครามเวยีดนาม

ทําใหเกิดการตอตานของคนหนุมสาวในอเมริกาและทั่วโลก

Blowing in the Wind, Master of war, A Hard Rain’s A Gonna Fall คือ เพลงทีส่งผลให

บ็อบมีชื่อเสียงในฐานะนักแตงเพลงและเปนที่รูจักทั่วโลก บ็อบนําเอาเพลงโฟลคแบบชาวบานมา

ดัดแปลงใหทันสมัยโดยผสมผสานกับรากทางวัฒนธรรมของอเมริกา เพลงของเขามักจะวิพากษ

วจิารณยคุสมยั ซึง่เปนยคุสมยัทีม่คีวามตืน่ตวั ฉะนัน้เพลงทีอ่อกมาจะมลัีกษณะเสยีดส ี เปรียบเทียบ

เปรียบเปรยใหจนิตนาการ และเนือ้เพลงคอนขางจะคมชดั ทาํใหจบัอารมณของคนในยคุสมยัเดยีวกัน

ไดอยางแนบแนน บ็อบไมเพียงแตเปนนักแตงเพลงเทานั้นแตยังไดรับการยกยองวาเปน ‘กวี’

‘ผมไมเคยเรียกตัวเองวาเปนกวี เพราะผมไมคอยชอบคํานี้ เปนเพยีงแคศิลปนคนหนึ่ง

เทานั้นเอง’ บ็อบ เคยพูดเอาไว
4เพลง Master of war เปนเพลงที่พูดถึงเรื่องการคาอาวุธ หรือการคาสงครามที่สง

ผลกระทบและกอใหเกิดความเดือดรอน สุรชัยไดนําเอาทวงทํานองของเพลง Master of war มาใส

เนือ้รองภาษาไทยทีแ่ตงเนือ้รองโดย สมคิด สิงสง และ วสิา คัญทพั แตงทาํนองโดย สุรชยั จนัทมิาธร

และใหชื่อเพลงวา ‘คนกับควาย’ เพลงนี้บรรเลงครั้งแรกในงานแตงงานของวีรประวัติ วงศพัวพันธ 

อดีตนักหนังสือพิมพ ‘สังคมศาสตรปริทัศน’ ยุคสุชาติ สวัสด์ิศรี เปนบรรณาธิการ
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สุรชัยนั้นมีพัฒนาการอยูเสมอโดยมีเงื่อนไขของบริบททางสังคมและการเมืองในแตละชวงเปน

สวนประกอบหลักในการที่จะสื่อสารกับสังคมในยุคตาง ๆ ดังที่ สถาพร ศรีสัจจัง หรือ พนม  

นันทพฤกษ  ไดกลาวเอาไววา

สุรชัยเปนผลผลิตทางสังคมของสังคมไทยที่มีเงื่อนไข และภาวะวิสัยที่แนนอน 

หนึ่งในการเกิดขึ้นของเขา คือ เติบโตมาในพีเรียดที่ไดรับอิทธิพลทางความคิดที่มี

ผลอยางมากตอการแสดงออกในฐานะของศิลปนเพลง และในฐานะของคน

วรรณกรรม...สุรชัยมีทิศทาง มีที่มาที่ไปที่แนนอนผานคืนวันของประวัติศาสตร 

ผานเหตุการณปจจัยที่แนนอนหลอหลอมขึ้นมาเปนอัตลักษณของสุรชัยในหวง 3 

ทศวรรษในฐานะศิลปน... และการมีสวนรวมที่จะเสนอความคิดเพื่อปกปอง

บรรทัดฐานของความอยุติธรรมทางสังคม และไมละเลยในแงของความมีชีวิต 

นอกจากในแงของศิลปน ยงัมใีนแงของการเปนนกัปฏวิติัทีล่งแรง ลงหวัใจ ลงเลือด

เนื้อชีวิต เพื่อที่จะรวมเปลี่ยนแปลงสังคมตามที่เขาเชื่อ สุรชัยเดินอยูในเสนทาง

ของเนื้อสารเพื่อประชาชน เพื่อชีวิตที่ดีกวาของประชาชนมาโดยตลอด  (สถาพร 

ศรีสัจจัง, สัมภาษณ)

และสุรชัย เองก็ยังเนนย้ําถึงบทบาทการเปนนักรองนักดนตรีที่เลือกใชบทเพลงในการ

ส่ือสารกับสังคมเอาไววา

ผมเลนดนตรีเพื่อการเมือง เพราะชอบการเมืองมาตั้งแตเด็ก ไมใชเลนดนตรีเพราะ

อยากจะเลน เลนเพราะเนื้อหามันเปนสื่อ มันเปนอาวุธ ถือวานี่แหละสายตรง... 

ตอนแรกบอกวาไมเปนอาชีพ ปจจุบันนี้มันเปนไปแลว เคยกึ่งเปนอาชีพกึ่งสมัคร

เลนอยูสิบกวาป เรารูตัวแลววาเปนอาชีพ ต้ังแตออกจากปา ยุคมันเปลี่ยนไป ไมใช

การตอสูทางการเมืองอยางเดียวมันเปนเรื่องที่จะยืนอยูได (วารสารเพลงดนตรี, 

ตุลาคม 2546, น. 23)

จากภาพรวมอันยนยอของประวัติศาสตรทางการเมืองที่กลาวมานั้น สามารถบงบอก

ไดเปนอยางดีวา ประวัติศาสตรมักจะเปนเบาหลอมชั้นดีในการผลิตบุคคลขึ้นมาดวยการขัดเกลา

ของกาลเวลา และเนือ้แททีป่รากฏออกมาของบคุคลจะกลบักลายเปนประวติัศาสตรทีย่งัมลีมหายใจ 

ซึ่งถาสืบคนลงไปลึกแลวยิ่งจะพบวา ประวัติศาสตรบางหนาก็คือปจจุบันที่ยังวนเวียนซ้ําแลวซ้ําเลา

อยูในสังคมไทย

ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยมีความมุงหมายที่จะศึกษาถึงชีวิตและผลงานในแตละชวงของ 

สุรชัย จันทิมาธร วาเขาเลือกที่จะเปนผูสงสารกับสังคมในดานใดบาง และมีปจจัยอะไรบางที่ทําให

เขาเลือกที่จะสงสารเชนนั้น และการทํางานของสุรชัย มีทิศทางและเปาหมายแปรเลี่ยนมากนอย
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เพียงใดทั้งนี้ในงานวิจัยครั้งนี้จะชวยใหเห็นภาพเรื่องราวและเหตุการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมใน

ชวงเวลาดังกลาวไดชัดเจนมากขึ้น

วัตถุประสงคของการวิจัย

เพื่อศึกษาชีวิตและผลงานของ สุรชัย จันทิมาธร ในฐานะผูส่ือสารกับสังคมในแตละ

ชวงวาเปนอยางไร และทําไมถึงเปนเชนนั้น

ขอบเขตการวิจัย

การวิจัยครั้งนี้ เปนการศึกษาชีวิตและผลงานของสุรชัย ในฐานะผูสงสาร ทั้งนี้เนื่องจาก

วาผลงานของสุรชัย นั้นมีเปนจํานวนมาก ผูวิจัย จึงเลือกผลงานบางชิ้นที่เปนตัวแทน เพื่อทําใหเห็น

ถึงความเปนผูสงสารของเขาไดชัดเจน

นิยามศัพท

ผูสงสาร หมายถึง บุคคลหรือกลุมบุคคลที่เปนผูกําหนดรหัสในการติดตั้งใหกับผูรับสาร

ทั้งนี้เพื่อตองการจะถายทอดความคิด ความตองการ ความตั้งใจ อารมณความรูสึกนึกคิด ความ

คิดเห็น ความเชื่อ ที่เกิดจากการหลอหลอมจากธรรมชาติไปยังผูรับสารในรูปแบบตาง ๆ

เพลงเพื่อชีวิต หมายถึง บทเพลงที่มีเนื้อหาสะทอนปญหาและความเปนไปของสังคม 

โดยชวงหนึ่งบทเพลงเพื่อชีวิตมีจุดมุงหมายเพื่อปลุกเราในการตอสู ขณะเดียวกันบทเพลงก็มีหนาที่

ปลอบประโลมใหกําลังใจ ทั้งนี้มีการใชภาษาที่เขาใจงายเพื่อการเขาถึงของคนทั่วไป

ศิลปน (artist) นิยมใชคํานี้ทั่วไป สวนมากจะหมายถึง ผูสรางงานทัศนศิลป และไม

เรียกผูทํางานศิลปะในสาขาอื่นวาศิลปน แตใชคําวา สถาปนิก นักประพันธ นักดนตรี นักแสดง 

แตเรียก จิตรกร ประติมากร และศิลปนภาพพิมพวา “ศิลปน” แตการวิจัยนี้ ศิลปน หมายถึง ผูที่นํา

เสนอความคิดสรางสรรคออกมา เพื่อแสดงออกเปนผลงานที่เปนรูปธรรม (ชะลูด นิ่มเสมอ, 2531, 

น. 2)

วรรณกรรมเพื่อชีวิต หมายถึง งานเขียนตาง ๆ ไมวาจะเปน นวนิยาย เร่ืองสั้น และกวี

นิพนธ ฯลฯ โดยเนื้อหาหลักในการนําเสนอเพื่อสะทอนภาพชีวิตของมนุษย และสังคม โดยตองอยู

เคียงขางประชาชนเปนหลัก
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นักแตงเพลง หมายถึง ผูถายทอดความคิดผานดวยเนื้อรองและทวงทํานอง นักแตง

เพลงแตละคนจะมีความถนัดในการใชภาษาและสัญลักษณในแตละบทเพลงแตกตางกัน ไปข้ึนอยู

กับประสบการณและความชํานาญในการใชภาษาที่มีลีลาเฉพาะในแตละบุคคล

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

1. งานวิจัยเรื่องนี้ จะเปนแหลงขอมูลอางอิงสําหรับผูสนใจในชีวประวัติ และผลงาน

ของ สุรชัย จันทิมาธร

2. การศึกษาประวัติชีวิตนั้น ไมเพียงแตทําใหรูรายละเอียดและแงมุมความคิดตาง ๆ 

ของผูศึกษาเทานั้น แตยังเปนการเรียนรูถึงบริบททางสังคมและวัฒนธรรมตาง ๆ ที่ไดหลอหลอม

บุคคลนั้น ๆ ข้ึนมาอีกดวย


