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ภาคผนวก ก 
 

ประวัติมหรสพหญิงในยุคตาง ๆ 
 

ประวัติมหรสพหญิงในยุคสมัยใหม (รัชกาลที่ 4-รัชกาลที่ 6) 
 

1.  มโหรีหญิงในยุคสมัยใหม 
 

ประมาณรัชกาลที่ 3 เปนตนมาไดเกิดวงมโหรีชนิดใหมข้ึนแทนวงมโหรีหญิง ซึ่งนิยม

ใชผูชายเลน มโหรีชายวงนี้พัฒนามาจากวงกลองแขกเครื่องใหญ (วงเครื่องสายปชวาในปจจุบัน) 

ที่ใชบรรเลงในราชพิธีตาง ๆ ดังที่สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (2512, น. 29, อางถึงใน 

สงัด ภูเขาทอง, 2539, น. 238) ไดทรงกลาวไวในตํานานมโหรีปพาทยวา 

. . .มีมโหรีอีกอยางหนึ่งเปนของผูชายเลน เกิดขึ้นแทนมโหรีหญิง คือ เรียกวา “มโหรี

เครื่องสาย” กลาวกันวาเริ่มมีแตในรัชกาลที่ 3 เดิมเปนแตมีผูเอาเครื่องดนตรีแปลก ๆ 

เชน ซอสองสายอยางจีนมาเลนดนตรีไทย เลนประสมวงกัน มีซอดวง ซออู จะเข ปออ 

ทําเขากับกลองแขก เรียกวา “กลองแขกเครื่องใหญ” คร้ันมีคนชอบ จึงแปลงมาเปน

มโหรี โดยเอาเครื่องมโหรีมาประสมใชโทน รํามะนา ขลุย แทนกลองแขกและปออ 

บางทีก็มีระนาด และฆองวงเพิ่มเขาดวย จึงเรียกวา มโหรีเครื่องสาย ซึ่งเลนอยูเปน

พื้นในทุกวันนี้ กระบวนรองของมโหรีเครื่องสายไปเอาอยางปพาทยเครื่องใหญที่ใชสง

ลํานําอยางเสภาเสียเปนพื้น บทและกระบวนขับรองอยางมโหรีเดิมก็เร่ิมเสื่อมไปทุก

ที. . . 

และวงมโหรีนี้ก็คือวงมโหรีในปจจุบันนั่นเอง 

 
2.  ละครผูหญิงประเภทตาง ๆ 

 
2.1 ละครผสมสามัคคีหรือละครพันทาง 
ละครผสมสามัคคี ถือกําเนิดขึ้นในปลายรัชกาลที่ 4 โดยเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง 

(เพ็ง เพ็ญกุล) ซึ่งมีคณะละครแบบหลวงอยูกอน เดิมชอบเลนเรื่องดาหลังตามบทพระราชนิพนธใน

รัชกาลที่ 1 ตอมาทานไดมีความคิดที่จะสรางสรรคละครชนิดใหม ๆ ใหแปลกแหวกแนวจากละคร

โรงอื่น ๆ ที่ออกโรงแขงขันกันอยูทั่วไปตามทองตลาด โดยนําวรรณคดีจากพงศาวดารของตางชาติ

มาแสดง เชน เร่ืองราชาธิราช แลวสอดแทรกความเปนชาตินั้น ๆ ลงไป คือการแตงกาย บรรจุเพลง
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ออกภาษาสําเนียงตาง ๆ เชน มอญ พมา ลาว จีน เปนตน ทารําก็เปนแบบละครไทยแตจะปะปน

ทารําของตางชาติลงไปเล็กนอย การดําเนินเรื่องยังคงรักษาแบบแผนอยางละครนอกของชาวบาน 

ละครชนิดนี้จึงเรียกวาละครผสมสามัคคี และเปนที่นิยมมากในรัชกาลที่ 5 ที่เรียกกันวา “ละคร

พันทาง” การเกิดละครชนิดนี้นับวาเปนวิวัฒนาการครั้งสําคัญของการละครไทยเลยทีเดียว 

ตอมาในรัชกาลที่ 5 ละครผสมสามัคคีไดแสดงอยูในโรงละครปริ้นซ เธียเตอรภายใน

บานของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงเอง แตเดิมคนทั่วไปเรียกละครพันทางวา “ละครเจาคุณมหินทร” 

ซึ่งเปนโรงละครโรงแรกที่เก็บเงินคนดู หรือโรงละครสาธารณะ (public theatre) ที่ใครมีเงินก็ซื้อต๋ัว

เขาไปดูได แตคนไทยมีศัพทคําใหมเรียกโรงละครสาธารณะวา “วิก” สืบเนื่องจากเมื่อเจาคุณมหินทร

จัดแสดงละครเดือนละ 7 วัน เวลาเดือนหงาย และเขียนปายโฆษณาที่หนาโรงวา “วี๊ก” (มาจาก

ภาษาอังกฤษคือคําวา week) นี้จะมีการแสดงเรื่องอะไร 

ละครคณะนี้ไดสืบทอดมาหลายเจาของดวยกันคือเมื่อเจาพระยามหินทรศกัดิธ์าํรงถงึ

แกกรรมลงคณะละครก็ตกเปนของเจาจมื่นไวยวรนารถ (บุศ) บุตรชาย จวบจนสิ้นอายุก็ตกเปนของ

คุณหญิงเลื่อนฤทธิ์ เทพหัสดิน ณ กรุงเทพ และเรียกละครคณะนี้วาละครผสมสามัคคี ในภายหลัง

ไดเปลี่ยนมาเรียกวาละครพันทาง หมายถึงละครที่เลนไดหลายวิธี 

ละครพันทางอีกคณะหนึ่งที่เกิดขึ้นตอจากคณะของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงไม

นานนักคือ “ละครนฤมิตร” สําหรับละครคณะนี้กรมพระนราธิปประพันธพงศทรงพระนิพนธบทละคร 

เจาจอมมารดาเขียนซึ่งเปนครูละครหลวงในรัชกาลนี้เปนผูประดิษฐทารํา สวนหมอมตวนจะเปน

ผูอํานวยการและแตงเพลง และรัชกาลที่ 5 ทรงโปรดเพลงเกริ่นโศกพระลอของหมอมตวนมาก และ

พระราชทานรางวัลเปนเงินถึง 100 บาท 

เร่ืองที่นํามาเลนจะแตกตางจากละครเจาคุณมหินทรคือ จะแสดงเรื่องที่มาจาก

พงศาวดารไทยที่เกี่ยวกับวีรบุรุษและวีรสตรีแทนพงศาวดารออกภาษา เชน เร่ืองวีรสตรีถลาง 

คุณหญิงโม เจาพระยานคร พระยาจักรีโรงฆอง เปนตน แรก ๆ ยังไมเปนที่นิยมมากนัก เนื่องจาก

สวนใหญเปนผูมีบรรดาศักดิ์ดู คนทั่วไปจะดูไมคอยเขาใจเพราะไมรูเร่ืองมากอน ดังนั้นเสด็จในกรม

ฯ จึงทรงหันมาจัดแสดงเรื่องรัก ๆ ใคร ๆ ผจญภัย ทําใหคนดูนิยมมากขึ้นเชน เร่ืองพระลอ ไกรทอง 

เปนตน ซึ่งไดรับการปรับปรุงและนิพนธบทละครเพิ่มเติมใหเปนแบบละครพันทาง ตอมารัชกาลที่ 5 

ทรงโปรดเกลาฯ ใหละครคณะนฤมิตรเปนละครหลวง เรียกวา ละครหลวงนฤมิตร 

คณะละครพันทางทั้งสองคณะนี้ มีลักษณะเดนที่แตกตางกันดังนี้ (สุรพล วิรุฬหรักษ, 

2543, น. 232) 
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ละครพันทางของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง 

1)  แสดงตอเนื่องแบบละครรําคือไมแบงเปนฉาก ๆ 

2)  ตัวละครเจรจาเองโดยไมมีบท เปนเจรจารอยแกว 

3)  แตงกายเลียนแบบเชื้อชาติตาง ๆ ตามทัศนคติของไทย 

4)  ทารําเลียนแบบทารําชาติตาง ๆ ซึ่งมีการเอาครูงิ้วและครูฝร่ังมาสอน 

5)  การดําเนินเรื่องคอนขางเร็วและเจือตลกมาก 

6)  เร่ืองที่แสดงเปนเรื่องจากพงศาวดารตางชาติและเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ 

ละครพันทางของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ 

1)  แสดงเปนฉาก ๆ มีฉากละครประกอบใหดูสมจริง 

2)  ตัวละครมีเจรจาแตนอย 

3)  ทารําคงจะประณีตกวา เพราะเปนฝมือละครหลวง 

4)  ไมมีตลกมาก 

5)  เร่ืองพงศาวดารไทยและวรรณคดีไทย 

6)  เพลงแปลกใหม  

 
2.2 ละครดึกดําบรรพ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพไดทรงบันทึกเรื่องของละครดึกดําบรรพไวในตํานาน

ละครดึกดําบรรพ จัดเปนเอกสารชิ้นสําคัญทางการละคร และการบันทึกเปนตํานานนี้เปนเครื่อง

ยืนยันวาการเกิดละครดึกดําบรรพเปนวิวัฒนาการทางละครรําของหลวงครั้งสําคัญเลยทีเดียว 

ผูวิจัยจะขอยกใจความสรุปของตํานานละครดึกดําบรรพ ดังนี้ 

อันเรื่องตํานานของบทละครดึกดําบรรพนั้น เดิมทีเมื่อในรัชกาลที่ 5 มีเจาฝรั่ง

ตางประเทศเขามาเฝาพระบาทสมเด็จฯ พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเนือง ๆ มีพระราช

ประสงคจะใหมีการขับรองบรรเลงเพลงไทยเทียบดวยคอนเสิรตฝร่ัง สําหรับเลน

รับแขกเมือง โปรดฯ ใหเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน ซึ่งบังคับการกรมมหรสพอยูใน

สมัยนั้นคิดจัดการคอนเสิรตขึ้น เจาพระยาเทเวศรฯ เห็นวาสมเด็จฯ เจาฟากรมพระ

ยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเชี่ยวชาญการดนตรี จึงกราบทูลขอใหชวยทรงเลือกสรรบท

และลํานําสําหรับขับรองคอนเสิรต แตคอนเสิรตซึ่งจัดขึ้นชั้นแรกเปนแตเลือกเพลงที่

ไพเราะมารองประสมเสียงชายหญิงเขากับเครื่องปพาทย สวนบทที่รองไมติดตอเปน

เร่ืองอันหนึ่งอันเดียวกัน คร้ันเมื่อเกิดมีการเลนคอนเสิรตตอมาเนือง ๆ สมเด็จฯ เจา

ฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ จึงทรงพระดําริจัดบทคอนเสิรตใหรองตอกันเปนเรื่อง 
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เชนในเรื่องรามเกียรติ์และเรื่องอิเหนา เปนตน ตัดเอาบทละครตรงเรื่องตอนหนึ่งมา

ปรุงเปนบทสําหรับรองคอนเสิรตคืนหนึ่ง เมื่อเกิดรองคอนเสิรตเปนเรื่องขึ้นแลว ตอมา

เจาพระยาเทเวศรฯ จึงคิดเติมตัวละครเขารําประกอบกับเร่ืองคอนเสิรตเปนการเลน

ในหองรับแขก ไดเคยเลนเรื่องนางนารายณปราบนนทุกถวายตัวที่มุขกระสันฝาย

ตะวันตกพระที่นั่งจักรีมหาปราสาทในงานรับเจาฝร่ังแขกเมืองครั้ง ๑ ผูที่ไดดูชอบกัน

มาก ตอมาเมื่อเจาพระยาเทเวศรฯ ไดไปยุโรปกลับมา ทูลปรึกษาสมเด็จฯ เจาฟากรม

พระนริศรานุวัดติวงศ คิดขยายการเลนละครคอนเสิรตออกไปใหเปนอยางคลายกับ

โอเปราของฝรั่ง เจาพระยาเทเวศรฯ ปลูกโรงละครขึ้นที่ริมถนนอัษฎางคใหเรียกชื่อวา  

“โรงละครดึกดําบรรพ” ประสงคจะใชเปนชื่อคณะละคร มิใหเรียกกันวา “ละคร

เจาพระยาเทเวศร” อยางแตกอน แตชื่อละครดึกดําบรรพนั้นเกิดขึ้นพองกับที่เร่ิมเลน

ละครอยางโอเปรา คนทั้งหลายจึงเรียกละครที่เลนอยางโอเปราวา “ละครดึกดํา

บรรพ” กลายเปนชื่อของแบบละคร เรียกกันมาจนกาลบัดนี้ 

 ละครดึกดําบรรพไดลงโรงเลนคราวแรกเมื่อรับเจาฝร่ังแขกเมืองใน พ.ศ. 2442 

และเลนตอมาเนือง ๆ แตเลนประจําอยูที่โรงริมถนนอัษฎางค. . .เร่ืองละครดึกดํา

บรรพซึ่งสมเด็จฯ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศทรงเรียบเรียงบทขึ้นมี 5 เร่ือง

ดวยกัน คือ เร่ืองสังขทอง เร่ือง ๑ คาวีเร่ือง ๑ อิเหนาเรื่อง ๑ สังขศิลปชัย (แบงเปน ๒ 

ภาค สําหรับเลน ๒ คืน) เร่ือง ๑ กรุงพาณชมทวีปเร่ือง ๑ บททั้ง ๕ เร่ืองนี้ไมมีผูใดได

ไวครบ เพิ่งจะรวบรวมไดในหอสมุดฯ  และตรวจชําระเรียบรอยเมื่อจะพิมพ

พระราชทานเจาคุณพระประยุรวงศคร้ังนี้ จึงไดเรียกวา “ประชุมบทละครดึกดําบรรพ

ฉบับหลวง (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546, น. 400-

401) 

จากตํานานในครั้งนั้น จะเห็นไดวาละครดึกดําบรรพเปนละครที่สืบทอดละครในและ

ละครนอกของหลวงที่ใชผูหญิงแสดงทั้งรูปแบบการแสดง เร่ืองที่แสดง และโอกาสการแสดง 

เพียงแตเปลี่ยนแปลงใหมีกลิ่นอายของละครโอเปราตะวันตกมากขึ้นคือ ตัวละครรองและเจรจาเอง

โดยตัดคําบรรยายกิริยาออก ใชฉากละครที่สมจริงมากขึ้น การแตงกายสามารถเปลี่ยนแปลงได

ตามทองเรื่อง ไมจําเปนตองยืนเครื่องอยางเดียวและใชการแตงหนาแทนการสวมหนากากหรือ

หัวโขน ที่สําคัญคือทารําจะลดลงเพื่อไมใหตัวละครเหนื่อยจนเกินไปที่จะตองรองและรําไปพรอม ๆ 

กัน แสดงใหเห็นวา ทารําของละครหลวงที่จัดวาประณีตที่สุด และเปนหัวใจสําคัญของการแสดงได

ถูกลดทอนลงและเพิ่มการรองเพลงลงไป แตโดยภาพรวมก็ยังดูเปนละครไทยอยู สําหรับผูที่อยู

เบื้องหลังการสรางละครดึกดําบรรพนี้มีอยู 5 ทานดวยกันคือ (ธนิต อยูโพธิ์, 2516, น. 95) 
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1) เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (ม.ร.ว. หลาน กุญชร) เปนผูสรางโรง สรางเครื่อง

แตงตัวและอุปกรณการแสดง และเปนเจาของคณะละคร เพราะทานไดวาการกรมมหรสพมาตั้งแต

คร้ังเปนพระนายสรรเพ็ธภักดีเมื่อปมะโรง พ.ศ. 2423 และทั้งมีคณะละครผูหญิงของทานเอง โดย

ไดรับมรดกตอมาจากพระองคเจาสิงหนาทราชดุรงคฤทธิ์ พระบิดาของทานดวยเปนผูอํานวยการ

ทั่วไป 

2) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงแตงบทและ

เลือกเฟนปรับปรุงลํานําทํานองเพลง ทรงออกแบบฉากและทรงกํากับการแสดง 

3) พระประดิษฐไพเราะ (ตาด ตาตะนันท) เปนผูประดิษฐทํานองเพลงและควบคุม

วงปพาทยดนตรี 

4) หลวงเสนาะดุริยางค (ทองดี ทองพิรุฬห) เปนผูฝกหัดควบคุมและฝกสอนการ

ขับรอง 

5) หมอมเข็ม กุญชร ณ อยุธยา ภรรยาของเจาพระยาเทเวศรฯ เปนผูปรับปรุงและ

ประดิษฐทารําและฝกสอนใหเขากับบทและลํานําทํานองเพลง 

ตอมาในรัชกาลที่ 6 ไดรับการถายทอดรูปแบบละครดึกดําบรรพมาจากรัชกาลที่ 5 

เชนเดียวกันกับละครพันทาง ผูสืบทอดที่สําคัญคือรัชกาลที่ 6 ไดทรงพระราชนิพนธบทละคร

ดึกดําบรรพและจัดแสดงรวมทั้งสิ้น 12 เร่ือง (เชน นาละ ขุนชางขุนแผน (ตอนแตงงานพระไวย) 

รามเกียรติ์  (ตอนอรชุนกับทศกัณฑ) สุครีพหักฉัตร นาคบาศ ฯลฯ ) และอีกทานหนึ่งซึ่งเปนบุคคล

สําคัญคือสมเด็จพระอนุชาธิราชเจา เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก ทรงพระนิพนธไว 3 เร่ือง (พระยศเกตุ 

สองกรวรวิก และจันทกินรี) พรอมทั้งเปนทรงเปนผูริเร่ิมออกแบบสรางฉากละครดึกดําบรรพแบบ

ธรรมชาติ 

 
2.3 ละครรองและละครพูด 
ละครรองเปนละครที่มีวิวัฒนาการที่หลุดกรอบจากละครรํา ไดถือกําเนิดขึ้นโดย 

พระเจานองยาเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ทรงนําเคาการแสดงของละครพันทางและละคร

ดึกดําบรรพมาผสมผสานกับละครบังสะวัน (Malay opera) ที่เขามาเลนในกรุงเทพฯ ลักษณะเดน

ของละครชนิดนี้คือ ตัวละครใชการรองแทนการพูดดวยเพลงในอัตราจังหวะสองชั้นตาง ๆ คลาย

กับละครดึกดําบรรพ และมีบทรองบรรยายอารมณและกิริยาของตัวละครคลายในละครพันทาง 

แตบทรองเหลานี้เปนเพลงใหมที่ไมซ้ํากับของเดิม มีวิธีการรองที่เปนเอกลักษณคือ มีลูกคูรองรับ

และตีกรับเรียกวา “ตีกรับรับลูกคู” เนื้อเร่ืองจะเปนเรื่องประโลมโลกของชนชั้นกลางและเรื่องแปลง
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จากนิยายหรือละครตางชาติ การแตงกายสมจริงเหมือนในชีวิตประจําวัน โดยในสมัยรัชกาลที่ 5 

ละครชนิดนี้มีการแสดงประจําอยูที่โรงละครปรีดาลัย 

พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ทรงนิพนธบทละครรองเปน

จํานวนมากและเปนที่นิยมอยูหลายเรื่อง เร่ืองที่โดงดังที่สุดในยุคนั้นคือ “สาวเครือฟา” เปนเรื่อง

แปลงมาจากละครโอเปราเรื่องมาดามบัตเตอรฟลายของปุกชินี การที่ละครรองเปนที่นิยมนั้น

นอกจากเปนละครประโลมโลกแลว อีกสาเหตุหนึ่งคือ “รัชกาลที่ 5 ทรงยกใหเปนละครหลวงและ

ทรงเอาพระทัยใสในการตรวจบท ทอดพระเนตรการฝกซอม เสด็จพรอมดวยพระบรมวงศานุวงศไป

ทอดพระเนตรการแสดงหรือทรงรับรองแขกเมือง ตลอดจนพระราชทานรางวัลใหแกผูแสดงเปน

จํานวนมาก เชน พรอม ผูแสดงเปนสาวเครือฟา แสดงตอนตายไดถูกพระราชหฤทัยก็พระราชทาน

รางวัล 100 บาท” (Rutnin, 1993, p. 140, อางถึงใน สุรพล วิรุฬหรักษ, 2543, น. 243-244) 

ละครรองพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ (ละครปรีดาลัย) ได

ดําเนินการแสดงมาจนถึงรัชกาลที่ 6 เสด็จข้ึนครองราชยได 1 ป ก็ทรงเลิกกิจการ ทรงหันไปประกอบ

กิจการรถรางสายรอบเมืองและสายทาเรือกับพระพุทธบาท และมอบใหหมอมตวนเปนผูดูแลกิจการ

ตอไป ดังนั้น ศิลปนในคณะละครปรีดาลัยจึงแตกตัวออกเปน 3 คณะคือ ปราโมทยเมือง บันเทิงไทย 

และไฉวเวียง ตอจากนั้นไมนานก็เกิดละครรองขึ้นตามมาอีกหลายคณะ และเกิดโรงละครหลาย

แหง เชน คณะวิลัยกรุง คณะบันเทิงสยาม คณะหมอมพรอม (สาวเครือฟา) คณะแมเยื้อน ฯลฯ  ใน

ยุคนี้จึงจัดวาเปนยุคทองของละครรองและไดเสื่อมความนิยมลงในปลายรัชกาล เนื่องจากการเขา

มาของภาพยนตรอเมริกันที่ทันสมัย แตคณะละครรองก็ไดตอสูกับภาพยนตรจนพายแพลงใน

รัชกาลที่ 7 

นอกจากนี้ ยังมีละครอีกชนิดหนึ่งที่หลุดกรอบจากละครรําคือ “ละครพูด” โดย

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเปนผูริเริ่มใหมีการแสดงละครพูดขึ้นดวยมูลเหตุ

จูงใจ 3 ประการคือ การศึกษาภาษาอังกฤษ การแสดงจําอวดของไทยหรือตลกโขนละครที่เปน

ธรรมเนียมของการแสดงมาแตโบราณ ที่ใชวิธีการพูดมุกตลกชุดสั้น ๆ ประกอบกับการเสด็จประพาส

ประเทศสิงคโปร ไดทอดพระเนตรละครสมัครเลนที่ศาลานคราธร เปนละครพูดอยางที่ชาวยุโรปนิยมกัน 

โดยละครพูดเปนละครที่ใชศิลปะการพูดเปนการดําเนินเรื่องมีทั้งบทพูดรอยแกวและรอยกรองไมมี

การรองเพลงประกอบ 

ในรัชกาลนี้แมวาละครพูดจะเกิดขึ้นทามกลางกระแสวัฒนธรรมจากตะวันตก แตใน

ระยะแรกจะใชผูชายแสดงลวน ซึ่งผูวิจัยคาดวานาจะมาจากธรรมเนียมการแสดงจําอวดของไทย

หรือตลกโขนละคร และละครพูดเรื่องแรกคือเร่ือง “ผัวกลัวเมีย” เปนละครพูดแนวตลก 
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ละครพูดในรัชกาลที่ 6 นี้ “สวนใหญเปนการแสดงในราชสํานัก โดยมีพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงจัดการแสดงดวยพระองคเอง และบางเรื่องทรงแสดงเองก็มี โดยมี

เนื้อหาแฝงไปดวยอุดมการณสรางชาติ ผูแสดงใชผูชายซึ่งเปนขาราชบริพารหรือนักเรียนพรานหลวง 

มีบางเรื่องที่ผูแสดงเปนชายจริงหญิงแท สําหรับผูหญิงที่รวมแสดงจะเปนบุคคลชั้นสูง” (สุรพล 

วิรุฬหรักษ, 2543, น. 298) เชน เร่ืองกลแตกและเรื่องโพงพาง ผูแสดงหญิงคือพระวรกัญญปทาน 

พระองคเจาวัลภาเทวี หมอมเจาหญิงลักษมีลาวัณ เร่ืองเจาขาสารวัด ผูแสดงหญิงคือ หมอมเจา

หญิงศรีสอางคนฤมล เปนตน 

 
2.4 ลิเก 
ลิเก เปนละครประเภทหนึ่งซึ่งพระยาเพชรปราณีเปนผูริเร่ิมข้ึน โดย “ลิเกแสดงครั้ง

แรกที่วิกพระยาเพชรปาณี ประมาณพ.ศ. 2440 เปนละครพูดสลับลําดนกลอนสดแนวตลก แตง

กายดวยเครื่องแบบขาราชการพลเรื่องในยุครัชกาลที่ 5 ผูแสดงเปนหญิงลวน ซึ่งเปนภรรยาของ

พระยาเพชรปาณี เนื้อเร่ืองนํามาจากละครนอก ละครพันทาง ตอจากรุนนี้ก็เปนผูชายแสดงทั้งโรง 

(ไมมีหลักฐานปรากฏวาเมื่อใด) ซึ่งแปลกออกไปจากกระแสการใชผูหญิงแสดงของละครประเภท

อ่ืน ๆ เพลงที่ใชมีเพลงทํานองหลักเรียกวา รานิเกลิง หรือราชนิเกลิงแทนเพลงรายละคร ใชเพลง

สองชั้นงาย ๆ เชน เพลงนาคราชเปนเพลงรอง เพลงหนาพาทยก็ใชแตที่จําเปน เชน เพลงโอด เชิด 

เสมอ  ลิเกพระยาเพชรปาณีแสดงเอาใจคนดู 3 ประการคือ แตงตัวใหสวย  แสดงใหขบขัน  และ

แสดงใหเร็วทันใจ” (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2543, น. 240) 

สําหรับวิวัฒนาการของลิเกนั้นมาจากการผสมผสานการละเลน 3 อยางที่มีมาแตเดิม

คือ การสวดคฤหัสถ เปนการแสดงจําอวดที่เลียนแบบพระสวด อีกทางหนึ่งคือการสวดมุสลิมที่

เรียกวา ยิเกหรือสวดแขก ไดติดมากับพวกแขกมาเลยที่อพยพจากทางภาคใตข้ึนมาหลายครั้งใน

ตนกรุงรัตนโกสินทร แตเดิมยิเกเปนการสวดสรรเสริญพระอัลลาหเปนภาษามาเลยประกอบกลอง

รํามะนา พอมาในรัชกาลนี้ไดมีการจับการสวดเปนเรื่องทางโลกดวยการดนกลอนสดปะทะคารมให

เกิดความสนุกสนานคลาย ๆ กับลําตัดในปจจุบัน คนไทยเรียกการแสดงชนิดนี้วา “ยี่เก” และตน

ทางที่ 3 ของลิเกมาจากการเลนเพลงพื้นบานที่รับจางเลนตามโรงบอนเชนเดียวกับลิเก มีลักษณะที่

เปนลําดับข้ันตอนคือ ไหวครู เกริ่น ประ (จับเร่ือง) แลวลา ในการจับเร่ืองจะเปนการปะทะคารมให

เปนโครงเรื่องมาตรฐาน เชน ชิงชู ชิงชาย หรือลักหาพาหนี เมื่อแนวทางการละเลนทั้ง 3 อยางมา

ผสมกัน จึงเกิดเปนลิเกที่แสดงเปนเรื่องยาวอยางละครนอกในภายหลัง 

ตอมาลิเกไดพัฒนามาถึงขั้นเปนละครพูดปนรอง ดนกลอนสดปนรํา แตงเครื่อง

เลียนแบบราชสํานัก ในรัชกาลที่ 5 เรียกกันตอมาวา “ลิเกทรงเครื่อง” โดยเพิ่มเติมเครื่องแตงกายให
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ดูหรูหราอลังการไปจากของเดิม คือ ปกขนนกไวบนชฎา ขยายดวงตราอยางเครื่องอิสริยาภรณให

ใหญจนเต็มหนาอก  พรอมทั้งประดับโบวขนาดใหญไวบนหัวไหลทั้ง 2 ขาง ทําใหลิเกโดยทั่วไปดูมี

ลักษณะใกลเคียงกับละครนอกและละครพันทาง อยางไรก็ตามลิเกไดกลายเปนที่นิยมอยาง

รวดเร็วเนื่องจากเปนการแสดงที่หัดงายกวาละครประเภทอื่น คาจางถูก สนุกถึงใจ และเมื่อถึง

คราวละครนอกกับละครพันทางเสื่อมลง ลิเกจึงรับมรดกของละครทั้งสองชนิดนี้ไปแทน 

สวนลิเกในรัชกาลที่ 6 ไดแพรหลายในหมูชนชั้นลาง การแสดงลิเกในยุคนี้ขุนวิจิตร

มาตรา (อางถึงใน สุรพล วิรุฬหรักษ, 2543, น. 297) เลาวา “ลิเกปรับปรุงการแสดงใกลละครรําเขา

ไปทุกที โดยเฉพาะอยางยิ่งแบบแผนในการรํา เครื่องแตงกายก็ปรับปรุงใหหรูหราขึ้นกวาในยุคแรกเริ่ม 

ลิเกในยุคนี้ใชผูชายแสดงลวน ความนิยมลิเกในกรุงเทพมหานครทําใหเกิดวิกลิเกขึ้นหลายวิก” 

 
2.5 ภาพยนตร 
ภาพยนตรที่นํามาฉายครั้งแรก  ในวันที่ 10 มิถุนายน พ.ศ. 2440 โดยนายเอส จี 

มารคอฟสกี้ (S.G. Marchovsky) ไดนําซีเนมาโตกราฟเขามาสูสยามและฉายเก็บคาดูจากประชาชน

เปนครั้งแรก ในการฉายภาพยนตรคร้ังนั้นไดใชสถานที่เปนโรงละครของหมอมเจาอลังการใกล ๆ 

กับประตูสามยอด เรียกไดวาโรงละครของหมอมเจาอลังการคือที่ฉายภาพยนตรแหงแรกของไทย 

หลังจากนั้นโรงละครของหมอมเจาอลังการก็ไดมีโอกาสตอนรับคณะฉายภาพยนตรเรจาก

ตางประเทศอยางตอเนื่อง แตยังไมมีการสรางโรงภาพยนตรเปนเรื่องเปนราว 

จนกระทั่งในป พ.ศ. 2448 นายโทโมโยริ วาตานาเบะ (Tomoyori Watanabe) ไดจัดตั้ง

โรงภาพยนตรถาวรขึ้น คนทั่วไปเรียกภาพยนตรวา “หนังญี่ปุน” ตอมาโรงหนังญี่ปุนไดรับพระบรม

ราชานุญาตใหประดับตราแผนดิน จึงเรียกกันวาโรงหนังญี่ปุนหลวง จากความสําเร็จของกิจการนี้

ทําใหมีเอกชนสรางโรงภาพยนตรขึ้นมาแขงขันกันมากขึ้น ในป พ.ศ. 2453 ในประเทศไทยจึงมี

โรงภาพยนตรทั้งหมด 4 โรง คือ โรงภาพยนตรญ่ีปุนหลวง โรงภาพยนตรรัตนะ โรงภาพยนตรพัฒนากร 

และโรงภาพยนตรกรุงเทพฯ ทั้ง 4 โรงพยายามแขงขันชักจูงคนดูดวยการแจกของรางวัลเดือนละ

หลายครั้ง และในระยะนี้หนังที่นําเขามาฉายสวนใหญมาจากยุโรปและอเมริกา จึงเรียกกันวา 

“หนังฝร่ัง” แทนหนังญี่ปุนที่มีมาแตเดิม 

ลักษณะของภาพยนตรในยุคนี้เรียกวา “หนังเงียบ” คือเมื่อตัวละครมีบทพูดก็จะมี

ตัวอักษรขึ้นบนหนาจอแทน ซึ่งลวนเปนภาษาฝรั่งทั้งสิ้น และมีการใชแตรวงมาเลนเคลาไปดวย 

สวนเนื้อหาจะเปนพวกปกิณกะบันเทิง เชน ชุดแหมมฝร่ังขี่จักรยาน ชุดตลกสีหนา ชุดขี้เมาตกน้ํา

และชุดเบ็ดเตล็ดตาง ๆ และพวกขาว สารคดี บันทึกเหตุการณประจําวัน เหตุการณสําคัญ แตละ

โปรแกรมจะใชเวลาฉายประมาณ 10 นาที และเปลี่ยนโปรแกรมใหมทุกสัปดาห 
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ภาพยนตรนี้แมจะเขามาในปลายรัชกาลที่ 5 แตดวยความแปลกใหมจึงเปนที่นิยม

อยางรวดเร็ว สงผลใหละครรํา โดยเฉพาะละครรําโบราณอยางละครในและละครนอกซบเซาลง

อยางรวดเร็ว 

ตอมาในรัชกาลที่ 6 ไดมีโรงภาพยนตรเกิดใหมข้ึนมากมาย การแขงขันจึงเขมขนมาก

ข้ึนทุกขณะ ธรรมเนียมการฉายหนังจึงเปลี่ยนไปจากการเปลี่ยนโปรแกรมสัปดาหละคร้ังไปเปน

สัปดาหละหลายครั้ง พรอมกับการใชกลยุทธแจกแถมอยางเต็มที่ เชน การจับสลากต๋ัวที่นั่งเพื่อชิง

สรอยทองฝงเพชร ผาไหม เตียงเหล็กพรอมมุง เปนตน โรงหนังญี่ปุนหลวงที่เปนโรงหนังแหงแรก

ของไทยไดพายแพจากการแขงขันนี้จึงปดตัวลงในป พ.ศ. 2459 

เมื่อเทคโนโลยีของภาพยนตรดีข้ึน คนกรุงเทพฯ ยิ่งนิยมดูกันมากกวาละครรองและ

ลิเก โรงละครและวิกลิเกจึงทยอยเปลี่ยนเปนโรงภาพยนตร 

ตอมาป พ.ศ. 2466 ไดมีภาพยนตรไทยที่เปนเรื่องราวที่ภาษาอังกฤษเรียกวา ฟเจอรฟลม 

(Feature flim) ข้ึนคือเร่ือง “นางสาวสุวรรณ” โดยมีนายเฮนรี แมคเร (Henry Macrae) เปนผูอํานวยการ

สรางและกํากับการแสดง โดยมีนักแสดงซึ่งเปนขาราชการในกรมมหรสพคือ นางสาวเสงี่ยม นาวีเสถียร 

(คุณหญิงอนันทิตา อาขุบุตร : ตัวนาง) แสดงเปนนางเอก ขุนรามภรตศาสตร (ยม มงคลนัฏ : 

ตัวพระราม) แสดงเปนพระเอก หลวงภรตกรรมโกศล (มงคล สุมนนัฏ สมุหบัญชี) เนื้อเร่ืองนางสาว

สุวรรณเปนเรื่องความรักของหนุมสาว ฉากในเรื่องจะเปนทัศนียภาพและสถานที่ทองเที่ยวตาง ๆ 

ในกรุงเทพฯ ไดออกฉายในโรงภาพยนตรที่แขงขันกันอยูคือสยามภาพยนตรและสยามนิรามัย 

นายเฮนรี่ แมคเร ไดฉายภาพยนตรเรื่องนี้ถวายรัชกาลที่ 6 และมอบสําเนาใหแก

กองภาพยนตร หลังจากนั้นก็ไมมีการสรางภาพยนตรไทยอีกเลยจนสิ้นรัชกาล 

 
ประวัติมหรสพหญิงในยุครัฐนิยม (รัชกาลที่ 7-2500) 

 
1.  ลิเก 
คณะลิเกที่มีชื่อเสียงมากที่สุดในยุคนี้คือ “คณะหอมหวล” ของนายหอมหวล นาคศิริ 

ซึ่งเปนลิเกเร  ไดมาเลนประจําในกรุงเทพฯ เมื่อป พ.ศ. 2482 ที่วิกตลาดทุเรียน (ปจจุบันคือตลาด

บุษยพรรณ) 

สาเหตุที่นายหอมหวลตองเขากรุงเทพฯ เพราะจะตองยกคณะมาสอบวุฒิบัตรเทียบเทา

ศิลปนตามพระราชกฤษฎีกากําหนดวัฒนธรรมเกี่ยวกับการแสดงละคร พุทธศักราช 2485 ของรัฐบาล

สมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม 
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นายหอมหวล จัดเปนบุคคลสําคัญในการพัฒนาลิเกยุคตอจากนายดอกดินเสือสงา 

คือ ไดนําเพลง “ราชินีเกลิง” มาดัดแปลงวิธีการรองใหม จากเดิมที่เคยรองคําเดียวลงใหปพาทยรับ 

มาดัดแปลงเปนการใชกลอนแบบลําตัดเขาผสม ทําใหรองดนตอไปไดหลายคําแลวลงใหปพาทย

รับคร้ังหนึ่ง ทําใหนาฟงมากขึ้น และไมเพียงแตใชเกี้ยวพาราสีแบบนายดอกดินเทานั้น แตยังสามารถ

ใชรองบรรยายความอื่น ๆ ไดอีก 

นอกจากนี้นายหอมหวลยังไดปรับการแสดงลิเกใหทันสมัยขึ้น เชน แสดงเรื่องจักร ๆ 

วงศ ๆ โดยแกไขใหรวดเร็ว แสดงเรื่องตาง ๆ จากนวนิยายที่เปนที่นิยมในสมัยนั้นอยาง “ผูชนะสิบทิศ” 

ของยาขอบ และเรื่องลูกทุงตาง ๆ อยาง “ขุนศึก” ของไมเมืองเดิม และเรื่องที่แตงขึ้นใหมใหทันสมัย 

รวดเร็วทันใจ โดยใหมีบทเจรจามากกวาการรอง 

ที่สําคัญคือ นายหอมหวลมีสวนอยางมากในการปฏิวัติเครื่องแตงกาย เนื่องจากใน

ระหวางสงครามโลกครั้งที่ 2 เครื่องอุปโภคบริโภคขาดแคลนอยางหนัก ลิเกก็ขาดอุปกรณตาง ๆ เชนกัน 

จึงหันมาประดิษฐเครื่องแตงกายและคิดการแตงหนาขึ้นมาใหม เชน ใชเนื้อมะพราวหาวเผาเขียน

แทนกานธูปจิ้มหมึกจีน การแตงกายแบบสมจริงแทนชุดลิเกทรงเครื่อง เปนตน 

อยางไรก็ตาม ยุคที ่คณะของนายหอมหวลมีชื ่อเสียงนี ้ ตรงกับยุคของรัฐบาล 

จอมพล ป. พิบูลสงคราม ซึ่งไดออกพระราชกฤษฎีกากําหนดวัฒนธรรมเกี่ยวกับการแสดงละคร 

พุทธศักราช 2485 โดยบัญญัติกฎเกณฑและลักษณะตาง ๆ ของละครขึ้นตามแบบอยางของ

ตะวันตก ซึ่งคณะกรรมการไดแบงการละครไทยออกเปน 3 ประเภท ไดแก อุปรากร นาฏกรรม และ

นาฏดนตรี โดยใหคําจํากัดความของละครไทยทั้ง 3 ประเภทไว ดังนี้ 

“อุปรากร ถือเอาดนตรีและการขับรองเปนสําคัญ ยิ่งกวาบทบาทและการเจรจา. . . 

นาฏกรรม ถือเอาคําพูดและบทบาทเปนสําคัญ ไมมีดนตรีและการขับรอง. . . 

นาฏดนตรี ซึ่งเฉลี่ยความสําคัญใหแกดนตรี การขับรอง คําพูด และบทบาท” 

                                  (เต็มศิริ บุณยสิงห และ เจือ สตะเวทนิ. 2516, น. 46-50)  

จากนโยบายดังกลาว ลิเกไดถูกสั่งหามเพราะถือวาเปนของต่ํา ไมเหมาะกับวัฒนธรรม

ที่ดีงามตามนโยบายรัฐบาล ลิเกจึงหาทางออกดวยการแสดงตนใหสอดคลองกับพระราชกฤษฎีกา

โดยเปลี่ยนชื่อการแสดงไปเปน “นาฏดนตรี” แทน 

ดังนั้นบรรดาผูแสดงลิเกจะตองสอบความรูดานนาฏศิลปกับกรมศิลปากรใหผานกอน 

เพื่อใหไดรับบัตรประจําตัวเทียบเทาศิลปน เพราะผูมีบัตรเทานั้นจึงจะมีสิทธิ์เลนลิเกอาชีพได 

ความเปลี่ยนแปลงที่สําคัญอีกประการหนึ่งที่ตามมากับพระราชกฤษฎีกาฉบับนี้คือ 

“การใชชายจริงหญิงแท” แสดงแทนการใชผูชายแสดงลวนอยางในยุคสมัยใหม นับแตนั้นมาลิเก 

จึงใชชายจริงหญิงแทแสดงทั้งสิ้น 
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ในระหวางที่ลิเกกําลังรุงเรืองอยูตามวิกตาง ๆ ไดมีการสื่อสารมวลชนอยางใหมเขา

มาในประเทศไทย  คือ  วิทยุ ซึ่งเปดทําการกระจายเสียงตั้งแตป พ.ศ. 2471 ในสถานีวิทยุ ๑ ปณ. 

บรรดาลิเกไดมีโอกาสแสดงออกอากาศดวย 

ตอมาในป พ.ศ. 2495 จอมพล ป. พิบูลสงคราม เห็นวาประชาชนนิยมลิเกกันมาก 

และมีลิเกอาชีพถึง 4,000 คน จึงคิดที่จะใชลิเกเปนสื่อสงเสริมนโยบายตอตานลัทธิคอมมิวนิสต

ดวยการจัดประกวดลิเกตอตานคอมมิวนิสตข้ึน ทําใหมีคณะลิเกที่มีชื่อเสียงในยุคนั้นเขาประกวด

หลายคณะ เชน คณะหอมหวล ๑-๔ คณะเสนห โกมารชุน คณะฉลาด เคามูลคดี คณะสอิ้ง ธรรมกูล 

และคณะสุชิน เทวผะลิน โดยคณะคณะสุชิน เทวผะลิน ชนะเลิศในการประกวดครั้งนี้ดวยเรื่อง 

“ชาติกับปญญา” ต้ังแตนั้นมา ลิเกจึงเปนที่แพรหลายกระจายเสียงออกอากาศในวิทยุเปนประจํา 

เมื่อหมดยุคของลิเกคณะหอมหวล ลิเกเริ่มตกต่ําลง เนื่องจากคนหันไปนิยมเพลง

ลูกทุงกันมากขึ้น ซึ่งเปนความบันเทิงอยางใหมที่เรียกคนดูไดมากกวา 

 
2.  ภาพยนตร 
ภาพยนตรในสมัยรัชกาลที่ 7 นี้เรียกไดวาเปนยุคขยายตัวของภาพยนตรไทย 

พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวทรงสนพระทัยการภาพยนตรเปนอยางมาก บริษัทสราง

ภาพยนตรของไทยก็ไดทยอยถือกําเนิดขึ้นมาอยางตอเนื่อง โปรแกรมหนังตามโรงตาง ๆ จึงมีมากขึ้น

เร่ือย ๆ 

ใน พ.ศ. 2470 ไดเกิดหนังเรื่องแรกที่เปนฝมือการถายทําของคนไทยอยางแทจริงคือ

เรื่อง “โชคสองชั้น” ซึ่งแตงเรื่องโดยหลวงบุณยมานพพานิช (อรุณ บุณยมานพ) สรางโดยบริษัท

กรุงเทพฯ ภาพยนตร ผูแสดงคือ มานพ ประภารักษ เปนพระเอกซึ่งคัดตัวจากผูสมัคร ม.ล. สุดจิตร 

อิศรางกูร เปนนางเอกซึ่งเคยเปนนางเอกละครรองและรํามากอน และหลวงภรตกรรมโกศลเปนตัวโกง 

ออกโรงฉายครั้งแรกที่โรงภาพยนตรพัฒนากร วันที่ 30 กรกฎาคม พ.ศ. 2470 ในการฉายครั้งนี้

ไดรับการตอบรับจากคนดูอยางเนืองแนน 

หลังจากนั้นไมนานในป พ.ศ. 2471 โรงหนังตาง ๆ  ไดมีการปรับตัวอีกครั้งเมื่อนายโรเบิรต 

มอนโร พอคาจากสิงคโปรไดนําอุปกรณและหนังเสียงในฟลมของฮอลลีวูดเขามาฉายที่โรงภาพยนตร

พัฒนากร ซึ่งไดรับความสนใจจากคนดูเปนอยางมาก อยางไรก็ตาม เสียงในฟลมเปนภาษา 

ตางประเทศจะตองมีคนอยูขางจอคอยแปลบทเปนภาษาไทยผานโทรโขง ลักษณะนี้ไดพัฒนาการ

ตอมาเปนการพากยหนังขึ้นนั่นเอง 

การพากยหนังเริ่มจากการพากยเสียงภาษาไทยใหแกภาพยนตรเสียงในฟลมที่มา

จากตางประเทศ เร่ืองแรกที่พากยคือภาพยนตรฝร่ังเรื่อง “อาบูหะซัน” ออกฉายเมื่อเดือนมิถุนายน 
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พ.ศ. 2476 โดยพากยเปนคณะ ชายพากยเสียงชาย หญิงพากยเสียงหญิง ในการพากยตองกั้นหอง

เฉพาะคูกับหองฉายเสมอ และพากยใสไมโครโฟนผานเครื่องขยายเสียงกระจายออกทางลําโพง

แทนที่การพากยผานโทรโขงขางจอ ซึ่งไดรับความนิยมอยางมากในหมูชาวบานเรื่องที่นํามาสราง

มักเปนนิทานพื้นบาน วรรณคดี และนิยายยอดนิยมเชน “แมนาคพระโขนง” (2478) ของม.ร.ว. อนุศักดิ์ 

หัสดินทรโดยบริษัทหัสดินทรภาพยนตร “หนามยอกเอาหนามบง” ของพระเจาวรวงศเธอ พระองค

เจาอนุสรมงคลกรโดยบริษัทละโวภาพยนตร เปนตน 

ในชวงเวลาเดียวกันนี้ (พ.ศ. 2470) ก็เปนชวงเวลาที่ทางสากลเริ่มเปลี่ยนแปลงเขาสู

ยุคภาพยนตรเสียงหรือภาพยนตรพูดได (talkies) และไดมีบริษัทภาพยนตรเสียงในฟลมจากบริษัท 

ฟอกซมูวี่โทน จากสหรัฐอเมริกาเขามาฉายสารคดีเสียงเผยแพรสูสาธารณชนในสยามครั้งแรกในป 

พ.ศ. 2471 

หลังจากป 2475 โรงภาพยนตรสยามทั่วไปไดเปลี่ยนเปนโรงสําหรับฉายภาพยนตรเสียง 

ภาพยนตรไทยที่มีเสียงในฟลมอยางเต็มรูปแบบเรื่องแรกคือเร่ือง “หลงทาง” หรือหนังไทยพูดได 

แตงเรื่องและกํากับโดยขุนวิจิตรมาตรา (สงา กาญจนาคพันธุ) และถายทําของตระกูลวสุวัตภายใต

ชื่อภาพยนตรเสียงศรีกรุงในป พ.ศ. 2475 ออกฉายในวันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2475 ซึ่งเปนฤกษออก

ฉายเพื่อเปนการเฉลิมฉลองพระนคร 150 ป และในปเดียวกันนี้ รัชกาลที่ 7 ทรงมีโครงการใหสราง

โรงภาพยนตรแหงใหมเพื่อเฉลิมฉลองพระนครชื่อวา “ศาลาเฉลิมกรุง” เปนโรงหนังเสียงที่ทันสมัยดู

หรูหราแหงแรกของประเทศไทย 

กลาวไดวามหรสพแบบใหมชนิดนี้ไดกาวเขามามีบทบาทเชนเดียวกับโรงละครแหงชาติ

ในอดีต เชน โรงโขนในรัชกาลที ่1 โรงละครสวนมิสกวันในรัชกาลที ่5-6 เปนตน 

สําหรับพระเอกนางเอกคูขวัญในสมัยนั้นคือ จํารัส สุวคนธ และ มานี สุมนนัฏ นับวา

เปนดาราคูขวัญคูแรกของวงการภาพยนตรไทยดวยการสรางของบริษัทภาพยนตรเสียงศรีกรุง ใน

ระหวางที่บริษัทภาพยนตรเสียงศรีกรุงกําลังเฟองฟูอยูนั้นไดมีคณะบุคคลรวมกันกอต้ังบริษัท

ภาพยนตรไทยหรือไทยฟลม ประกอบดวยคนรุนใหมที่สําเร็จการศึกษาจากตางประเทศ เชน  

พระวรวงศเธอพระองคเจาภาณุพันธยุคล หลวงสุขุมนัยประดิษฐ (นายประดิษฐ สุขุม) นายพจน สารสิน 

เปนตน จัดวาเปนบริษัทคูแขงของบริษัทภาพยนตรเสียงศรีกรุงของพี่นองตระกูลวสุวัต แตหลังจาก

สรางภาพยนตรเร่ือง “ลูกทุง” ในป พ.ศ. 2483 แลวบริษัทไทยฟลมก็ประสบปญหาเรื่องเงินทุนจึง

เลิกกิจการ 

ในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 กิจการสรางภาพยนตรก็ไดหยุดชะงักลง จนกระทั่งสงคราม

ยุติในป พ.ศ. 2488 ประเทศไทยรอดพนจากการเปนประเทศแพสงคราม เนื่องจากขบวนการเสรีไทย
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และการใหความสนับสนุนของสหรัฐอเมริกา กิจการสรางภาพยนตรจึงคอย ๆ ฟนตัวทั้งภาพยนตร

ไทยพากยและภาพยนตรไทยเสียงในฟลมที่เคยมีวิวัฒนาการคูกันมาทั้งสองสาย 

ระยะนี้ในสวนของภาพยนตรไทยพากยมีอยูเร่ืองหนึ่งที่สามารถทํารายไดสูงสุดเปน

ประวัติการณในเวลานั้นคือเร่ือง “สุภาพบุรุษเสือไทย” กํากับการแสดงโดย ม.จ. ศุกรวรรณดิศ ดิศกุล 

ของบริษัทปรเมรุภาพยนตร  ออกฉายเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2492 ถายทําดวยฟลม 16 มิลลิเมตร  

สีธรรมชาติ 

ความสําเร็จในครั้งนี้ ทําใหมีผูผลิตเขามาสูวงการภาพยนตรมากขึ้นทันที สังเกตได

จากจํานวนภาพยนตรในปถัดมามียอดการผลิตสูงกวาเดิมถึงหาเทาตัว และนับจากนั้นมาจํานวน

ภาพยนตรที่ผลิตออกมาแตละปจะอยูในราว 50-60 เร่ืองตอปและเปนอยางนี้ติดตอกันนับสิบป 

สําหรับภาพยนตรไทยเสียงในฟลมในป พ.ศ. 2496 รัตน เปสตันยี ไดเปนผูจัดตั้ง

บริษัทหนุมานภาพยนตร ไดสรางภาพยนตรไทยระบบ 35 มิลลิเมตร เสียงในฟลม สีธรรมชาติเร่ือง 

“สันติ-วีณา” ออกฉายในป 2497 และไดสงเขารวมประกวดในงานประกวดภาพยนตรแหงเอเชีย

ตะวันออกไกล ณ กรุงโตเกียว ปรากฏวาได 3 รางวัลคือ การถายภาพ การกํากับภาพศิลป และการ

เผยแพรวัฒนธรรม นับเปนครั้งแรกที่ภาพยนตรไทยไดเขารวมการประกวดระหวางประเทศ 

 
3.  ละครเพลง 
ละครเพลงไดถือกําเนิดขึ้นกอนการเปลี่ยนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 

เพียงเล็กนอย ละครเพลงไดวิวัฒนาการมาจากละครรอง คือประมาณพ.ศ. 2470 เร่ิมมีการบรรเลง

เพลงไทยดวยวงดนตรีสากลแทนวงปพาทย และมีการรองแบบเนื้อเต็มแทนที่การเอื้อนในเพลงไทย

เดิม ตอมามีการแตงเพลงใหม ๆ เพิ่มข้ึน ละครรองจึงกลายเปน “ละครเพลง” หรือเรียกอีกอยางวา 

“ละครจันทโรภาส” ตามชื่อคณะที่มีชื่อเสียงที่สุดในยุคนั้น เชนเดียวกับ “ละครรอง” ที่เรียกวา 

“ละครปรีดาลัย” ในยุคกอน โดยมีบรมครูสําคัญอยู 3 ทานคือ “แมแกว” (ประวัติ โคจริก) แหงละคร

แมบุญนาก คณะนครบันเทิง “พรานบูรพ” (จวงจันทร จันทรคณา) แหงละครแมเลื่อน คณะศิลปสําเริง 

และ “เพชรรัตน” (สมประสงค รัตนะทัศนีย) แหงละครแมเสงี่ยม คณะปราโมทย ทั้ง 3 ทานนี้ตางก็

มีคณะละครเพลงของตนเองในภายหลัง 

สําหรับละครเพลงเรื่องแรกของประวัติศาสตรคือละครเพลงเรื่อง “จันทรเจาขา” ของ

พรานบูรพ ซึ่งตอมาไดต้ังคณะของตนขึ้นคือ “คณะจันทโรภาส” ดังกลาวนั่นเอง และพรานบูรพเปน

คนแรกที่ใหกําเนิดรูปแบบของละครเพลง ซึ่งการที่พรานบูรพเปลี่ยนมาใชดนตรีสากลในการแสดง

ละครเพลงนี้ทําใหการละครไทยมีรูปลักษณที่ทันสมัยมากขึ้น และในขณะเดียวกันในสมัยนั้นไดมี
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วิทยุกระจายเสียงเขามามีบทบาทเปนสื่อ ทําใหละครเพลงไดรับความสนใจจากคนดูดวยเพลงใหม ๆ 

อยางทั่วถึง ละครเพลงจึงจัดวาเปนที่นิยมควบคูกันกับภาพยนตรในยุคนั้นอีกดวย 

ตอมาใน พ.ศ. 2496 ไดเกิดละครเพลงคณะใหมที่มีชื่อเสียงขึ้นอีกคณะหนึ่งคือคณะ

ของ “รพีพร” (สุวัฒน วรดิลก) ทําใหเกิดวิวัฒนาการทางการละครเพลงคือ รพีพรไดเปลี่ยนผูแสดง

ใหเปนชายจริงหญิงแทแทนการใชผูหญิงลวน ๆ แบบเดิม ตัดตัวตลกตามพระเอกออกไป และปรับ

เนื้อเร่ืองใหทันสมัยโดยการสอดแทรกแนวคิดเรื่องการอนุรักษธรรมชาติ การเมือง ตลอดจนทัศนคติ

ทางสังคม แตหลังจากนั้นไมนานการแสดงละครเพลงถึงอันซบเซาเนื่องจากการเขามาของละคร

โทรทัศน ละครเพลงก็คอย ๆ เลือนหายไป 

 
4.  ละครเวที 
ละครเวทีคือละครที่มีวิวัฒนาการมาจากละครพูดที่กําเนิดจากในวัง ไดเร่ิมขยายตัว

พัฒนาการออกเปนละครเวทีของประชาชนในสมัยรัชกาลที่ 7 เมื่อป พ.ศ. 2476 พระนางเธอลักษมี

ลาวัณ ไดทรงฟนฟูละครปรีดาลัยของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศข้ึนใหมที่

เรียกกันวา “คณะละครปรีดาลัยใหม” และนําออกสูมหาชนโดยใชตัวแสดงชายจริงหญิงแทเปน

สําคัญ 

พระนางเธอลักษมีลาวัณทรงปรับปรุงการแสดงใหทันสมัย โดยทรงใชวงซิมโฟนีออเค

สตรา (symphony orchestra) มาประกอบการแสดง และทรงแตงทั้งเนื้อรองและทํานอง ตลอดจน

คิดทาระบําใหกลมกลืนกับดนตรีสากล เปดโรงครั้งแรกที่ศาลาเฉลิมกรุงดวยเรื่อง “อาลัสนัม” อันเปน

พระนิพนธของพระบิดา 

ละครปรีดาลัยมีจุดเดนตรงที่มีการสอดแทรกระบําตาง ๆ ที่มีลีลาออนชอย ซึ่งสวนใหญ

เปนขาหลวงในวังของพระองคเอง และละครปรีดาลัยไดปดตัวเองลงในป พ.ศ. 2480 หลังจากนั้นก็

มีแสดงเปนการกุศลบางประปราย 

ตอมาในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 (พ.ศ. 2484-2488) จัดเปนชวงที่ละครเวทีหรือที่

เรียกกันวาละครชายจริงหญิงแทเปนที่นิยมมาก เพราะการผลิตภาพยนตรตองหยุดชะงักเนื่องจาก

ฟลมขาดตลาด ไดเกิดละครเวทีที่ใชชายจริงหญิงแทข้ึนหลายคณะ เชน คณะวิจิตรเกษม คณะผกา

วลี คณะเกียรติเกษม คณะเทพไทย คณะสุปรีดี ฯลฯ  

ละครเวทีประเภทนี้มีลักษณะเหมือนกับละครเวทีตะวันตก ซึ่งเปนละครพูด มีการ

เจรจารอยแกว ลักษณะการแสดงที่ดูสมจริงเปนธรรมชาติ มีการใสเพลงประกอบหรือระบําสอดแทรก

เขาไปบางเพื่อชวยเสริมสรางอารมณของเรื่อง และตัวละครมีบทบาทที่เดนชัดขึ้น ซึ่งเนื้อเร่ืองสวนใหญ

มักจะเปนเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิต รักโศก หรือที่เรียกกันวา “ละครตลาด” 
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นอกจากนี้ยังมีละครเวทีที่มีวัตถุประสงคในการปลุกใจใหรักชาติโดยตรงคือ “ละคร

หลวงวิจิตรวาทการ” เร่ิมในปลายยุครัชกาลที่ 7 ในชวงที่หลวงวิจิตรวาทการไดเปนอธิบดีกรมศิลปากร 

โดยมีเนื้อเร่ืองเนนถึงความเสียสละเพื่อชาติบานเมืองตามดําริของจอมพล ป. พิบูลสงคราม 

ละครหลวงวิจิตรวาทการจะมีลักษณะเปนบทเจรจาประกอบฟอนรําไทย และขับรอง

เพลงสากล ซึ่งใชทั้งดนตรีไทยและสากล ซึ่งในยุครัฐนิยมนี้ไดใชผูหญิงแสดงลวน สวนใหญเปน

นักเรียนในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรและขาราชการของกรมศิลปากร ดวยเหตุผลที่วา 

. . .ในการแสดงละครของกรมศิลปากรนั้น ขาพเจามีความปรารถนาอยางยิ่งที่จะทํา

ตามพระปรารภของพระองคจุลจักรพงษ ทรงเขียนไวในวิจารณเร่ืองเลือดสุพรรณ คือ 

ใหชายแสดงบทชายจริง ๆ หญิงแสดงบทหญิงจริง ๆ ไดเคยลองทํามาบางแตไมสู

ไดผลดีเพราะตองหามการถูกเนื้อตองตัวและตองการเขียนบทบาทที่ไมมีเร่ืองรักใคร

เลย แมกระนั้น ผูปกครองของนักเรียนหรือขาราชการ ผูแสดงยังตั้งขอรังเกียจมา จึง

เปนอันวาในบทบาทที่จําเปนตองมีการถูกเนื้อตองตัวหรือในเรื่องรักระหวางหญิงกับ

ชายนั้น กรมศิลปากรยังคงใชผูหญิงแสดงเปนชายตอไป และคงตองเปนเชนนี้อีก

นาน. . . (หลวงวิจิตรวาทการ, 2479, น. 9, อางถึงใน ฤดีชนก รพิพันธุ, 2546, น. 68)  

สวนบทละครของหลวงวิจิตรวาทการ  มีอยูทั้งหมด 40 เร่ือง เร่ืองที่มีชื่อเสียง ไดแก 

เลือดสุพรรณ ราชมนู เจาหญิงแสนหวี พระนเรศวรประกาศอิสรภาพ ราชธิดาพระรวง ความรักของ

แม เปนตน 

ละครเวทีไดเฟองฟูไปจนถึง พ.ศ. 2496 จึงคอย ๆ ซบเซาลงและเสื่อมความนิยมไป

ในที่สุด เพราะการกลับมาของภาพยนตรทั้งของไทยและของตางประเทศชวงหลังสงครามโลก 

 
5.  ละครวิทยุ 
ละครวิทยุเร่ิมออกอากาศครั้งแรกในวันที่ 25 กุมภาพันธ พ.ศ. 2474 โดยมีพระเอกคน

แรกคือ จํารัส สุวคนธ สวนนางเอกคนแรกคือ สมจิตร อินทโสภณ ละครวิทยุในยุคแรก ๆ นี้ แนวที่

นิยมเลนมักเปนเรื่องชวนหัวแบบจําอวด ซึ่งคณะที่มีชื่อเสียงคือคณะปญญาพล ประสบความสําเร็จ

จากละครชุด “ครูมีดนตรีเอก” สวนละครวิทยุแนวชีวิต (realistic) อยางที่มีอยูในปจจุบันไดถือกําเนิด

ข้ึนกอนสงครามโลกครั้งที่ 2 เล็กนอย ผูริเร่ิมคือคณะบานกับโรงเรียน ในสมัยนั้นเรียกละครวิทยุแนวนี้

วา “นาฏกรรมวิทยุ” เนื่องจากเปนการแสดงที่ผิดจากแนวเดิมและแตงเรื่องโดยยึดเอาความเปนจริงที่

เกิดขึ้นในชีวิตประจําวันเปนหลัก แนวของเรื่องมักจะประยุกตมาจากฝรั่งใหเปนเรื่องชีวิตแบบไทย ๆ 

เมื่อเกิดนาฏกรรมวิทยุข้ึนแลวก็เกิดคณะใหม ๆ ตามมา ที่มีชื่อเสียง เชน คณะของขุนลีลาศศาสตร

สุนทร ซึ่งตอมาคณะนี้ไดเปลี่ยนชื่อเปน “คณะผกาวลี” คณะดนตรี115 ของวิม อิทธิกุล คณะกันตะ
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ถาวร ของเอิบ กันตถาวร ซึ่งตอมาแตกแขนงเปน “คณะกันตนา” และคณะ 213 เปนตน แตละ

คณะพยายามจัดการแสดงใหแตกตางและมีแนวทางเปนของตนเอง 

ตอมา พ.ศ. 2498 ทาง ท.ท.ท. (การทองเที่ยวแหงประเทศไทย) ไดบุกเบิกละครประเภท 

Soap opera หรือ ละครที่เผยแพรทางวิทยุและโทรทัศน เปนละครที่เนนเรื่องของอารมณ การบีบค้ัน

ความรูสึกเปนอยางมาก (melodrama) เร่ืองแรกคือ “หนีชีวิต” ของอาจิณต ปญจพงศ โดยมีอาคม 

มกรานนท เปนพระเอก และเย็นจิต สัมมาพันธเปนนางเอก สวนละครวิทยุประเภทนี้ที่มีชื่อเสียง

มากเปนของคณะกมลพิสมัย เร่ิมดวยเรื่อง “น้ําตาลไรคา” และติดตามมาอีกหลายเรื่อง 

ในยุคนี้ไดเกิดคณะละครวิทยุข้ึนอีกมากมาย คณะที่เคยแสดงแตละครสั้น ๆ ก็หันมา

แสดงเรื่องยาวกันมากขึ้น คณะที่มีชื่อเสียงที่สุดคือ “คณะแกวฟา” ซึ่งมีคูพระคูนางที่เรียกกันวาเปน

ขวัญใจแมคาไดแกวิเชียร นีสิกานนท และ จีรภา ปญจศีล จนไดรับพระราชทานรางวัล “ดาราทอง” 

จากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 

 
6.  เพลงไทยสากล 
กําเนิดเพลงไทยสากลนั้น ไดมีวิวัฒนาการมาจากเพลงในละครเพลงและเพลง

ประกอบภาพยนตร ไดมีการขยายตัวของวงดนตรีไทยสากลในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 ซึ่งทําให

การสรางภาพยนตรตองหยุดชะงักลง โดยจัดเปนยุคของวงดนตรี 4 วง คือ 

1)  วงดนตรีดุริยะโยธิน โดยจําปา เลมสําราญ เปนหัวหนาวง 

2)  วงดนตรีกรมโฆษณาการ โดยมีเอื้อ สุนทรสนาน เปนหัวหนาวง 

3)  วงดนตรีทรัพยสินสวนพระมหากษัตริย โดยมีนารถ ถาวรบุตร เปนหัวหนาวง 

4)  วงดนตรีแชมเบอรมิวสิค โดยมีลวน ควันธรรม เปนหัวหนาวง 

อยางไรก็ตามบทเพลงในชวงนี้สวนใหญจะเปนเพลงรับใชนโยบายของจอมพล ป. 

พิบูลยสงคราม เชน เพลงกวยเตี๋ยว ของนารถ ถาวรบุตร เพื่อสงเสริมใหขาราชการรับประทาน

กวยเตี๋ยว เพลงสวมหมวก ของเอื้อ สุนทรสนาน เปนการรณรงคใหประชาชนสวมหมวก เปนตน ซึ่ง

เพลงของโฆษณาการเปนเพลงที่รับใชนโยบายของรัฐบาลโดยตรง 

ในชวงป พ.ศ. 2485-2488 ที่รัฐบาลสมัยจอมพล ป. พิบูลยสงคราม ไดสงเสริมใหมี

การรําวงขึ้นนั้น กรมโฆษณาการไดแตงเพลงรําวงไวเปนจํานวนมาก เชน เพลงงามแสงเดือน เพลง

ดวงจันทรวันเพ็ญ เพลงใกลเขาไปอีกนิด เพลงรํามาสิมารํา เพลงหญิงไทยใจงาม เพลงดอกไม

ของชาติ ฯลฯ  

ภายหลังจากที่สงครามโลกสงบลงแลวในป พ.ศ. 2488 วงดนตรีตาง ๆ ก็เร่ิมเสื่อมสลาย

ไปหมด คงเหลือแตวงดนตรีของกรมโฆษณาการหรือ “วงสุนทราภรณ” เพียงวงเดียวเทานั้นที่ยังคง
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ไดรับความนิยม เนื่องจากเพลงของวงสุนทราภรณสวนใหญมีความไพเราะตามหลักวิชาการดนตรี 

และมีนักรองนักดนตรีที่มีความสามารถหลายคน 

นอกจากนี้ ในชวงที่สงครามโลกสงบ ฝายสัมพันธมิตรไดเขามาอยูในประเทศไทยเปน

จํานวนมาก และเปนเหตุใหเกิดบารเบียรและเบียรฮอลลข้ึนหลายแหงดวยกัน ในชวงนี้ นักรอง 

นักดนตรีสวนใหญนิยมเลนดนตรีสากลตามสถานเริงรมยเหลานั้น 

ในป พ.ศ. 2491 กรมโฆษณาการไดต้ังคณะโฆษณาสารขึ้นเพื่อแสดงละครวิทยุ

ประกอบดนตรีสากล โดยมีสมพงษ ทิพยกะลิน เปนหัวหนาวงดนตรี และผูรวมงานคือ วินัย  

จุลละบุษปะ, เลิศ ประสมทรัพย, ชวลี ชวงวิทย, ศรีสุดา รัชตะวรรณ, วรนุช อารีย เปนตน ซึ่ง

สมพงษ ทิพยกะลิน ไดประพันธเพลงของคณะโฆษณาสารไวหลายเพลงดวยกัน เชน เพลงคอย

นาง กลิ่นแกมนาง สาวเลนธาร สรอยฟา เพลงมารชชาวไทย เปนตน 

ในชวงประมาณป พ.ศ. 2495 เปนชวงที่ละครเวทีเร่ิมซบเซาลง และละครวิทยุไดรับ

ความนิยมอยางแพรหลาย สวนเพลงไทยสากลของสุนทราภรณยังไดรับความนิยมอยู โดยเฉพาะ

เพลงลีลาศ โดยมีนักรองที่มีชื่อเสียงของวงในยุคนั้น ไดแก เพ็ญศรี พุมชูศรี, ศรีสุดา รัชตะวรรณ, 

วรนุช อารีย, ชวลี ชวงวิทย, รวงทอง ทองลั่นทม, สวลี ผกาพันธุ เปนตน 

ตอมาใน พ.ศ. 2498 กรมประชาสัมพันธไดเปดสถานีวิทยุโทรทัศนเผยแพรภาพขาว

ดํา ไทยทีวีชอง 4 บางขุนพรหมขึ้น โดยวงดนตรีกรมประชาสัมพันธเปนวงแรกที่บรรเลงเปดสถานี

แหงนี้ ดังนั้นยิ่งทําใหชื่อเสียงของวงดนตรีสุนทราภรณโดงดังมากขึ้น 

 
7.  ละครโทรทัศน 
หลังจากหมดยุคของละครเพลง ในป พ.ศ. 2498 ไดมีสถานีโทรทัศนขึ้นเปนแหงแรก

จากการรวมหุนของกรมประชาสัมพันธ กองทัพบก กองทัพอากาศ กองทัพเรือ กรมตํารวจ สํานักงาน

สลากกินแบงรัฐบาล กรมโรงงานอุตสาหกรรม (โรงงานสุราบางยี่ขัน) โรงงานยาสูบและโรงงาน

น้ําตาลไทยภายใตแนวความคิดของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ที่เล็งเห็นความสําคัญของการใชโทรทัศน

เปนเครื่องมือดานการประชาสัมพันธและการบันเทิง ทําใหบริษัทไทยโทรทัศนหรือสถานีโทรทัศน

ชอง 4 บางขุนพรหมขึ้น ไดมีการออกอากาศครั้งแรกเมื่อวันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ. 2498 

หลังจากออกอากาศได 3 เดือน ในวันที่ 13 กันยายนปเดียวกันนี้ก็ไดมีละครโทรทัศน

ออกอากาศเปนเรื่องแรกคือเร่ือง “เสภาขุนชางขุนแผน” ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนชางและเขาหอง

นางแกวกิริยา โดยครูเหนี่ยว ดุริยพันธเปนผูจัดละครและขับรองเอง ในเดือนตอมาก็มีละครเสภา

ตลกคณะดุริยพันธตอนขุนแผนเขาหองนางวันทอง การแสดงโขนลอตอนถวายลิง จัดโดย อดิศักดิ์ 

เสวตนันท ฯลฯ ซึ่งละครเหลานี้ไดแพรภาพเปนตอนสั้น ๆ ประมาณ 30-40 นาที 
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นอกจากนี้ ยังมีการถายทอดสดละครนอกหองสงเปนครั้งแรกคือ ละครพูดเรื่อง

อานุภาพแหงการเสียสละของพลตรีหลวงวิจิตรวาทการแสดงที่เวทีหอประชุมวัฒนธรรมเดิม สนาม

เสือปา ตอจากนั้นก็มีละครพูดแสดงทางโทรทัศนคือเร่ือง “โพงพาง” ซึ่งเปนบทพระราชนิพนธใน

รัชกาลที่ 6 จัดแสดงขึ้นในวันที่ 24 พฤศจิกายน พ.ศ. 2498 โดยพระยารามราฆพเปนผูควบคุมการแสดง 

นับวาเปนละครพูดที่ไดรับความนิยมมากหลังจากนั้นทางสถานีก็ไดจัดแสดงละครพูดพระราชนิพนธใน

รัชกาลที่ 6 ข้ึนอีกอยางตอเนื่องและไดเปลี่ยนนักแสดงจากนักแสดงละครพูดเดิมเปนเจาหนาที่

สถานีโทรทัศนชอง 4 เปนตัวชูโรง 

“สวนละครพูดที่แตงขึ้นใหมสําหรับแสดงเปนละครโทรทัศนเร่ืองแรกคือเร่ือง “สุริยานี

ไมยอมแตงงาน” ของนายรําคาญ (ประหยัด ศ. นาคะนาท) ออกอากาศเมื่อวันที่ 5 มกราคม พ.ศ. 2499 

นับวาเปนละครโทรทัศนเร่ืองแรกของไทย 

เมื่อทางสถานีไดเสนอละครโทรทัศนออกอากาศ ปรากฏวาเปนที่นิยมของคนไทย

มาก หลังจากนั้นจึงมีละครโทรทัศนแสดงเปนประจํา และออกอากาศบอยครั้งขึ้นดวยความเต็มใจ

ของหลายฝายไดแก สถานี ผูชม และผูอุปถัมภรายการ ประกอบกับคณะละครเพลงและละครเวที 

นักแสดงเหลานี้ ไดละทิ้งวงการละครไปสูวงการภาพยนตรหรือไปประกอบอาชีพอื่นเปนเวลาหลาย

ปก็ไดมีโอกาสกลับมาสูวงการละครอีกครั้งหนึ่งโดยมาจัดทําละครและแสดงละคร ทําใหมีละคร

ประเภทตาง ๆ ออกอากาศมากขึ้นเปนความนิยมและความบันเทิงอยางใหมสําหรับคนไทย 

(อรวรรณ ศุขะวาที, 2533, น. 85) 

ละครโทรทัศนในยุคเริ่มตนไดดัดแปลงลีลาการเลนจากละครเวทีมาเปนละครโทรทัศน 

ซึ่งแสดงกันสด ๆ และออกอากาศไดทันที เพราะในยุคนั้นยังไมมีการผลิตดวยระบบวีดีโอที่บันทึก 

ภาพและเสียงไดพรอม ๆ กันดังที่ใชกันในปจจุบัน นอกจากนี้นักแสดงจะไมสามารถทองจําบทได

ทั้งหมดจึงตองมีคนบอกบทตัวละครขณะแสดงดวย โดย “ละครโทรทัศนในรอบปแรกมีเพียง  

6 เร่ือง” (อรวรรณ ศุขะวาที, 2533, น. 86) ดังนี้   

1) เร่ืองสุริยานีไมยอมแตงงานของนายรําคาญ นําแสดงโดยนวลลออ ทองเนื้อดี, 

สุดา จัตุรัส, รอยโทตรีโชติ สโมสรและหมอมราชวงศถนัดศรี สวัสดิวัฒน จัดโดย พจนีย โปรงมณี 

กํากับการแสดงโดยพิชัย วาสนาสง 

2) เร่ืองกระสุนพิฆาต ของวิม อิทธิกุล แสดงโดยคณะโรงงานยาสูบ 

3) เร่ืองดึกเสียแลวของอุษณา เพลิงธรรม นําแสดงโดย  เย็นจิตต สัมมาพันธ, 

สะอาด เปยมพงษสานต และอดิศักดิ ์เศวตนันท ซึ่งเปนละครเรื่องแรกที่สะอาดเปนพระเอก 

4) เร่ืองน้ําสาบานของวิม อิทธิกุล แสดงโดยคณะโรงงานยาสูบ 
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5) เร่ืองศัตรูลับของสลยาของวิม อิทธิกุล แสดงโดย ดาเรศว ศาตะจันทร, สะอาด 

เปยมพงษสานต 

6) เร่ืองงายนิดเดียวของ ส. (สมหวัง) อินทรสุขศรี แสดงโดย จรูญ สินธุเศรษฐ,  

นิรนารถ ช่ําชองยุทธ 

นอกจากนี้ยังมีการแสดงละครรําผานโทรทัศนโดยกรมศิลปากร ใชเวลาครั้งละ

ประมาณ 2 ชั่วโมงแสดงเดือนละครั้งเปนเวลา 20 ปเต็มคือต้ังแตพ.ศ. 2498-2518 ภายหลังยายไป

แสดงที่ ท.ท.บ. ชอง 5 และยังมีละครรองแบบงิ้วไทยเรื่องสามกก พระนิพนธของกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ เปนเรื่องที่อารีย นักดนตรี นางเอกชื่อดังในอดีตแสดงละครโทรทัศนเปนเรื่องแรกใน

ชีวิตโดยรับบทเปนเตียวเสี้ยนนางเอกของเรื่อง ซึ่งมีทั้งบทพูด บทรองและรําแบบจีน ออกอากาศใน

เดือนมกราคม-กุมภาพันธ พ.ศ. 2499 จึงเห็นไดวาในรอบปแรกละครที่นํามาแสดงมีทั้งละครที่ไมใช

ละครโทรทัศนโดยตรงและละครโทรทัศนที่เกิดใหม 

ตอมาในรอบปที่ 2 คือป พ.ศ. 2499-2500 การจัดละครโทรทัศนไดเพิ่มมากขึ้นโดยเปน

ละครสั้นจบในตอน เนื้อหาจะไมนิยมนํามาจากหนังสือ จะสรางโครงเรื่อง (plot) ข้ึนเอง และเริ่มมี

ละครสั้นประเภทชวนหัวแสดงเปนประจําทุกสัปดาหของคณะลอตอก แสดงออกอากาศได 3 เดือน

แลวไดมีคณะละครชวนหัวอื่น ๆ แสดงอยูอยางตอเนื่อง และละครเพลงก็เปนที่นิยมจัดเปนละคร

โทรทัศนกันมาก สงผลใหเกิดผูเขียนบทละครโทรทัศนเพิ่มข้ึน นอกจากนี้ยังมีการนํานวนิยายที่เปน

ที่นิยมของผูอานมาทําเปนละครบาง เชน เร่ืองลองไพรของพนมเทียน แสดง 3-4 ตอนจบ เปนตน 

 
ประวัติมหรสพหญิงในยุคสื่อพัฒนา (พ.ศ. 2501-2520) 

 
1.  ภาพยนตร 
เมื่อภาพยนตรไทยมีการเติบโตอยางตอเนื่องการขยายการตลาดก็แผกวางตามไป

ดวย ดังที่โดม สุขวงศ (2533, น. 41-42) ไดกลาวไววา 

เกิดการแบงตลาดการจัดจําหนายภาพยนตรออกเปนสายตามภูมิภาค คือสายเหนือ 

สายอีสาน สายใต และสายแปดจังหวัดรอบพระนคร เกิดระบบทุมโฆษณาแขงขันกันตั้งแตการประโคม

ขาวทางสื่อมวลชนกอนการถายทํา การทําใบปดโฆษณาขนาดมหึมาติดตั้งริมถนน การโฆษณาทาง

วิทยุและโทรทัศน ตลอดจนถึงการจัดรายการพิเศษบนเวทีโรงภาพยนตรในรอบปฐมทัศน 

วิธีการถายทําและวิธีการนําเสนอเรื่องก็ไดรับการสั่งสมจนกลายเปนระบบสูตรสําเร็จ 

เชน ภาพยนตรไทยเหลานี้ ไมวาจะเปนเรื่องอะไรจะตองมีเนื้อหาผสมรวมทุกรสชาด คือมีทั้งชีวิต

ตอสู โศกเศรากินใจ ลึกลับต่ืนเตน ชกตอยโลดโผน ยั่วยวนทางเพศ รักหวานชื่นใจ ตลกคะนอง และ
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ทุกเรื่องจะตองจบอยางลงเอยดวยดีมีสุข. . .ระบบอีกอยางหนึ่งที่เกิดขึ้นตั้งแตป 2505 เปนตนมา

จนถึงป 2513 คือ ระบบผูกขาดคูพระและนาง โดยเฉพาะอยางยิ่งนักแสดงคูพระและนางที่มี

บทบาทสําคัญที่สุดคือมิตร ชัยบัญชา และ เพชรา เชาวราษฎร ระบบนี้เกิดขึ้นจากความรักความ

นิยมชื่นชมที่ผูชมภาพยนตรไทยทั่วประเทศมีตอนักแสดงคูนี้ จนผูสรางภาพยนตรไมคิดและไมกลาที่

จะสรางนักแสดงหนาใหมข้ึนมาเปนพระเอกนางเอก ปรากฏวาในจํานวนภาพยนตรไทยที่สรางกัน

เฉลี่ยปละราว 70-80 เร่ืองจะมีภาพยนตรที่มิตร ชัยบัญชาและเพชรา เชาวราษฎรแสดงนําคูกัน

เกือบครึ่งหนึ่ง 

สวนนักแสดงภาพยนตรระดับพระเอกนางเอกคนอื่น ๆ ที่มีบทบาทอยูในยุคนี้ดวย

ไดแก ลือชัย นฤนาท, อดุลย ดุลยรัตน, ชนะ ศรีอุบล, ไชยา สุริยัน, สมบัติ เมทะนี, พิศมัย วิไลศักดิ์, 

ภาวนา ชนะจิต, มยุรา เศวตศิลา, นัยนา ชีวานันท เปนตน 

ตอมาในป พ.ศ. 2513 นับเปนปสําคัญของภาพยนตรไทยคือ มีภาพยนตรที่ทํารายได

สูงเปนประวัติการณคือเร่ือง “มนตรักลูกทุง” ของรุงสุริยาภาพยนตร นําแสดงโดยมิตร ชัยบัญชา

และเพชรา เชาวราษฏร กํากับการแสดงโดย รังสี ทัศนพยัคฆ เปนผลงานสรางภาพยนตร 16 มิลลิเมตร 

ภาพยนตรเร่ืองนี ้นอกจากจะมีพระนางคูขวัญยอดนิยมแลวยังไดรวมเอาสุดยอดเพลงลูกทุงยอดนิยมมา

ใชแสดงประกอบอีกดวย และมีภาพยนตรอีกเรื่องหนึ่งที่ไดรับความสําเร็จรองลงมาคือเร่ือง “โทน” 

โดยผูกํากับหนาใหมเปยก โปสเตอร ของสุวรรณฟลมที่ข้ึนวาเปนภาพยนตรที่มีคุณภาพทางการ

ถายทําที่สีเสียงสดใสตระการตา 

ในปเดียวกันนี้ไดมีเหตุการณไมคาดฝนเกิดขึ้นคือการเสียชีวิตของพระเอกยอดนิยม 

มิตร ชัยบัญชา ซึ่งหลนลงมาจากการหอยโหนบันไดเชือกเฮลิคอปเตอรขณะเขาฉากถายทําเรื่อง 

“อินทรีทอง” สงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงอยางฉับพลันในวงการภาพยนตรไทย เพราะ มิตร ชัยบัญชา 

ไดกลายเปนเงื่อนไขสุดทายที่ทําใหการสรางภาพยนตรไทย 16 มิลลิเมตรแบบพากยที่รุงเรืองมาก

วา 20 ปตองสิ้นสุดลง เนื่องจากภาพยนตร 16 มิลลิเมตรสวนใหญที่สรางคางอยูไดใหมิตร ชัย

บัญชา แสดงเปนพระเอก ภาพยนตรเหลานี้จึงตองเลิกสรางไปโดยปริยาย หลังจากนั้นผูสราง

ภาพยนตรคอย ๆ หันไปสรางภาพยนตรไทยมาตรฐาน 35 มิลลิเมตรเสียงในฟลมแทน ต้ังแตป พ.ศ. 

2515 ก็ไมมีใครสรางภาพยนตร 16 มิลลิเมตรอีกเลย 

เมื่อเทคนิคการสรางภาพยนตรไดรวมเปนสายเดียวกันแลวก็ยังมีความแตกตางทาง

ความคิดของผูสรางภาพยนตรโดยแบงออกเปน 2 กลุมคือ 

กลุมที่ 1 ใชดาราคูขวัญเปนตัวชูโรงแบบความคิดเดิม ไดปนดาราขึ้นมาแทน มิตร  

ชัยบัญชา คือ สมบัติ เมทะนี และมีนางเอก คือ พิสมัย วิไลศักดิ์ กับ อรัญญา นามวงศ แทน เพชรา 
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เชาวราษฎ และอีกไมกี่ปตอมาก็เกิดคูขวัญคูใหมคือ สรพงษ ชาตรี กับ จารุณี สุขสวัสด์ิ มาเปนสูตร

สําเร็จแทนอีกระยะหนึ่ง 

กลุมที่ 2 ผูสรางมีแนวคิดแบบหัวกาวหนาที่จะยกระดับคุณคาทางศิลปะภาพยนตรไทย

ดวยการเสนอสิ่งใหม ๆ เขาสูวงการ เปยก โปสเตอรเปนผูนําในกลุมนี้ ไดสรางภาพยนตรเร่ือง  

“ดวง” (2514) และ “ชู” (2515) โดยเฉพาะเรื่องหลังนี้รับการยกยองจากนักวิจารณวามีความหาวหาญ

ในการสรางสรรคภาพยนตร หลังจากนั้นก็มีผูสรางภาพยนตรแนวนี้ตามเชน “ตลาดพรหมจารี” 

(2516) ของ สักกะ จารุจินดา “เขาชื่อกานต” (2516) ของ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล เปนตน 

ปรากฏการณใหมอีกอยางหนึ่งที่เกิดขึ้นในวงการภาพยนตรไทยคือบริษัทซึ่งทําธุรกิจ

จําหนายภาพยนตรไดกาวมาเปนผูจัดสรางภาพยนตรดวยตนเอง ระยะแรกมีอยู 3 บริษัทดวยกัน

คือ บริษัทไฟวสตาร บริษัทสหมงคลฟลม และบริษัทเอเพ็กซโปรดักชั่น จัดไดวาเปนการประกอบ

กิจการภาพยนตรที่ผูกขาดครบวงจร และบริษัทภาพยนตรเหลานี้ตางพากันแขงขันกันดึงผูสราง  

ผูกํากับการแสดง ตลอดจนนักแสดงที่มีชื่อเสียงเขาสูสังกัดของตน สงผลใหต้ังแตป 2516 เปนตนไป

คนรุนใหมที่สําเร็จการศึกษาจากมหาวิทยาลัยไดเขามาทําหนาที่ตาง ๆ แทบทุกตําแหนงรวมถึง 

ผูกํากับการแสดง เชน ยุทธนา มุกดาสนิท, ปกรณ พรหมวิทักษ (ศุภักษร), วีระประวัติ วงศพัวพันธ, 

เพิ่มพล เชยอรุณ เปนตน 

ในป พ.ศ. 2520 ซึ่งเปนรัฐบาลสมัยนายกรัฐมนตรีนายธานินทร กรัยวิเชียร มีนโยบาย

ในการสนับสนุนภาพยนตรไทยดวยการออกมาตรการขึ้นอัตราภาษีศุลกากรการนําเขาภาพยนตร

จากตางประเทศ สงผลใหการนําเขาภาพยนตรจากตางประเทศลดลงอยางรวดเร็ว ภาพยนตรไทย

จึงเฟองฟูข้ึนอีกครั้ง 

 
2.  ละครวิทยุ 
ในป พ.ศ. 2501 ไดมีการจัดประกวดละครวิทยุคร้ังแรกขึ้นที่ทางสถานีวิทยุ ปตอ. โดย

คณะกันตนาไดรับรางวัลชนะเลิศจากการประกวดครั้งนี้จากละครวิทยุเร่ือง “ส่ิงที่ไดจากสมรภูมิ” 

สงผลใหคณะกันตนาไดรับการยอมรับจากแฟนละครวิทยุทั่วประเทศ ซึ่งยึดแนวการนําเสนอเปน

ละครชีวิตประจําวัน 

ละครที่ไดรับความนิยมอยางมากของคณะกันตนา โดยเฉพาะแมบานในยุคนั้นคือ

เร่ือง “หญิงก็มีหัวใจ” จนถึงกับนําไปสรางเปนละครโทรทัศน ออกอากาศทาง ททบ. ชอง 7 (ขาวดํา) 

หรือททบ. 5 ในปจจุบัน 

เมื่อเทคโนโลยีการตัดตอและการบันทึกเสียงเขามาแพรหลายในวงการวิทยุเมืองไทย

ในชวงป พ.ศ. 2503 การผลิตละครวิทยุจงไดใชประโยชนจากสิ่งเหลานี้ในการพัฒนาเสียงพูด 
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เสียงดนตรี และเสียงประกอบใหสมจริงและเขาถึงจินตนาการของผูฟงมากขึ้น โดยเฉพาะละคร

ประเภทผีจะสามารถตรึงผูฟงใหอยูกับหนาปดวิทยุไดเปนอยางดี เร่ืองที่มีชื่อเสียง เชน ตุกแกผี 

นางแมวผี ผีพยาบาท สุรียรัตนลองหน ปอบผีฟา สุสานคนเปน เปนตน 

ในยุคนี้จัดเปนยุคเฟองฟูของละครวิทยุ ไดเกิดคณะละครวิทยุข้ึนมากมาย เชน คณะ

เสนีย บุษปะเกษ คณะแกวฟา คณะนฤนารถ คณะ๒๑๓ คณะนิลลิกานนท คณะเสียงใสไทยทีวี 

คณะเกศทิพย เปนตน โดยเรื่องราวของละครมักจะนํามาจากนวนิยายบาง แตสวนใหญจะประพันธ

ข้ึนเอง และมีหลายเรื่องที่มีผูซื้อเพื่อนําไปสรางเปนภาพยนตรและละครโทรทัศน 

นอกจากนี้ คณะกันตนาไดต้ังคณะใหมชื่อ “คณะรวมดารา” โดยนําดารานักแสดง

จากภาพยนตรและโทรทัศนที่มีชื่อเสียงในสมัยนั้นมาแสดงละครวิทยุดวย นับวาเปนปรากฏการณ

ใหมในขณะนั้น และไดรับความนิยม 

ตอมาในป พ.ศ. 2506 ไดมีคําสั่งจากรัฐบาลหามโฆษณาทางวิทยุทุกแหง ใหเหลือ

เพียงสถานีวิทยุ ท.ท.ท. หรือ อ.ส.ม.ท. ในปจจุบันที่ยังโฆษณาได แตตองอยูในความควบคุมและ

การตรวจสอบการโฆษณาและรายการตาง ๆ อยางเครงครัด ความเฟองฟูของละครวิทยุจึงดับวูบลง 

ถึงแมวากฎระเบียบการโฆษณาไดผอนปรนใหกลับคืนมาไดในชวงยุคทุนนิยมกับ

โลกาภิวัฒน แตยุคเฟองฟูของละครวิทยุก็ไมสามารถกลับคืนมาไดดังเดิม เนื่องจากละครโทรทัศน

เปนที่นิยมมากกวาตามความเจริญทางเทคโนโลยีของสื่อโทรทัศนในวงการสื่อสารมวลชน 

 
3.  เพลงลูกกรุงและเพลงสตริง 
เพลงไทยสากลประเภทเพลงลูกกรุงแนวเดิม อยางของวงดนตรีสุนทราภรณ หรือ เพลง

ของสุเทพ วงศกําแหง สวลี ผกาพันธ ธานินทร อินทรเทพ ชรินทร นันทนาคร นั้นก็ยังคงไดรับความนิยม

มาโดยตลอด จนกระทั่ง เอื้อ สุนทรสนาน ไดเกษียณราชการในป พ.ศ. 2515 วงดนตรีสุนทราภรณ

จึงเริ่มเสื่อมความนิยมลง นักรองเพลงลูกกรุงในชวงนี้จึงนิยมรองเพลงอัดแผนเสียงควบคูไปกับการ

เปนนักรองตามไนทคลับและบารตาง ๆ 

อยางไรก็ตามในชวงหลังป พ.ศ. 2503 เปนตนมา ไดมีวงดนตรีจากตะวันตกเขามา

แพรหลายในไทย เชน วง The Beatle วง The Shadow และศิลปนเดี่ยวชื่อดังอยาง Elvis Presley 

หรือ Cliff Richard 

โดยเฉพาะวง The Shadow จัดเปนวงที่มีบทบาทสําคัญตอนักรองและนักดนตรีไทย

เปนอยางมาก จนถึงกับมีการนําเอาคําวา Shadow มาใชเรียกชื่อประเภทวงดนตรีที่เลนเพลงสากล

ในลักษณะที่มีกีตาร 3 ตัว กับกลอง 1 ชุด เชน วงดนตรีกีตารบลู ชารมมิ่งบอยส ซิลเวอรแซนด เปน

ตน ซึ่งเปนที่นิยมในหมูวัยรุนเปนอยางมาก 
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ตอมาในชวงปลายป พ.ศ. 2512 สหรัฐอเมริกาไดเขามาตั้งฐานทัพในไทยนั้นไดมีสวน

ทําใหอิทธิพลของเพลงตะวันตกเขามามีบทบาทตอวงการเพลงไทยสากล โดยเฉพาะวงดนตรีประเภท 

“สตริงคอมโบ” วงดนตรีที่เลนเพลงสากลในสมัยนั้น ไดแก วงจอยท รีแอ็คชั่น หรือ ดิอิมพอสซิเบิ้ล 

รอยัลสไปรท ฯลฯ โดยเฉพาะวงดิอิมพอสซิเบิ้ลไดรับรางวัลชนะเลิศ 3 คร้ังติดตอกัน นับเปนวง

ดนตรีประเภทสตริงคอมโบของไทยวงแรกที่สามารถสรางความรูสึกเปนสากล และเปนวงแรกที่บุกเบิก

ใหวัยรุยไทยหันมาฟงเพลงแนวใหม สมาชิกในวงประกอบดวย เศรษฐา ศิระฉายา, วินัย พันธุรักษ, 

อนุสรณ พัฒนกุล, สิทธิพร อมรพันธุ และแดนพิชัย ธรรมเนียม 

หลังจากนั้นไดมีวงสตริงคอมโบเกิดขึ้นใหมอีกหลายวง ที่มีชื่อเสียง เชน วงแฟนตาซี 

วงชาตรี วงแกรนดเอ็กซ ฯลฯ  

ตอมาหลังจากเกิดเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 สงผลใหเพลงที่เรียกวาเพลง “เพื่อ

ชีวิต” ที่มีเนื้อหาสาระเกี่ยวกับชีวิตที่ไดรับการกดขี่ไมมีสิทธิเสรีภาพ ไมไดรับความเปนธรรม จึงไดรับ

ความนิยมแพรหลายอยางมาก โดยเฉพาะในหมูนักศึกษาและกรรมกรทั่วไป โดยวงคาราวาน ซึ่ง

นําโดยสุรชัย จันทิมาธร ไดกลายเปนสัญลักษณของการเรียกรองความเปนธรรม 

แตภายหลังจากเกิดเหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 สมาชิกวงคาราวานตองมุงหนาเขาสู

ปาพรอมกับเหลานักศึกษา ทําใหบทบาทของวงคาราวานคอย ๆ เลือนหายไปจากวงการเพลง 

หลังจากนั้นไดเกิดวงดนตรีเพื่อชีวิตตามมาอีกมากมาย เชน วงโฮป คาราบาว  

คนดานเกวียน นิรนาม เปนตน 

 
4.  ละครโทรทัศน 
ในป พ.ศ. 2502 ละครโทรทัศนของไทยทีวีสีชอง 4 มีผูนิยมชมกันมาก คณะละครก็มี

มากขึ้นตามลําดับ ขณะนั้นไดเกิดโทรทัศนชองใหมเขามาคือท.ท.บ. ชอง 7 (พ.ศ. 2500) ไดบุกละคร

โทรทัศนข้ึน โดยใชเนื้อเร่ืองที่เคยใชแสดงเปนละครเวที ภาพยนตรและเนื้อเร่ืองแตงใหมอีกจํานวน

มาก หลังจากนั้นละครโทรทัศนก็เฟองฟูข้ึนทั้งสองสถานี แขงขันกันผลิตละครออกอากาศ 

ตอมาใน พ.ศ. 2504 ไทยทีวีชอง 4 เร่ิมใชเทปโทรทัศน (video tape) ในการอัดละคร

ซึ่งชวยอํานวยความสะดวกใหแกทุกฝาย โดยเฉพาะในการแสดงจะสามารถถายทําไดดีที่สุดจนกวา

จะเปนที่พอใจไดเพราะมีการหยุดแสดง (cut) และเมื่อมีการผิดพลาดก็จะถายใหมอีกได (take) 

โดยลบเทปแลวถายใหม นอกจากนี้เทปโทรทัศนสามารถยกกลองถายทํานอกสถานที่ไดเพื่อใหได

บรรยากาศจริงตามทองเรื่องแทนที่การใชฉากเลียนแบบบรรยากาศจริงในหองสง และการตัดตอก็

จะแนบเนียนขึ้นดวย ละครเรื่องแรกที่ใชการอัดเทปไวลวงหนาโดยไมใชการแสดงสดคือเร่ือง  
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สามดาบซามูไร ของวิม อิทธิกุล และละครโทรทัศนก็เฟองฟูข้ึนตามลําดับ มีคณะละครเกิดขึ้น

หลายสิบคณะ 

ประมาณป พ.ศ. 2511-2518 กิจการโทรทัศนเร่ิมเสื่อมไปชวงหนึ่ง เนื่องจากประเทศ

ไทยยังใชเทคนิคนี้ไดไมดีเทาที่ควร ประกอบกับมีภาพยนตรเร่ืองยาวทั้งของไทยและตางประเทศ

เขามามีบทบาทมากขึ้น 

แตกลับมาเปนที่นิยมอีกครั้งในป พ.ศ. 2519 เมื่อละครโทรทัศนไดพัฒนาเทคนิคดังกลาว

ใหดีข้ึน และสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 4 ไดเปลี่ยนชื่อเปนสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 9 ดวยเหตุผล

การเปลี่ยนแปลงระบอบออกอากาศที่เปลี่ยนมาใชระบบภาพสีและเปลี่ยนชองสัญญาณมา

ออกอากาศทางคลื่นความถี่ชอง 9 จนในที่สุดคณะรัฐมนตรีไดมีมติเมื่อวันที่ 3 กุมภาพันธ พ.ศ. 2520 

ใหยกเลิกบริษัทไทยโทรทัศน จํากัดและจัดตั้งองคการสื่อสารมวลชนแหงประเทศไทย (อ.ส.ม.ท.) 

ข้ึนดําเนินการแทน (ชัยนันต สันติวาสะ, 2546, น. 20) และมีการจัดละครโทรทัศนมากกวาชองอื่น ๆ 

คือ มีการจัดละครเรื่องยาวแสดงติดตอกันตั้งแตวันจันทรถึงวันศุกรแบบ T.V. serial หรือ Soap 

operas แตการอัดเทปของละครชองนี้ยังเปนแบบเดิม ๆ อยูยังไมใชเทคนิคมากนัก โดยเริ่มดวย

เร่ืองพลนิกร กิมหงวน ของ ป. อินทปาลิต แตเร่ืองที่มีชื่อเสียงมากไดแก ทัดดาวบุษยา รักประกาสิตและ

สกาวเดือน 

ในขณะที่ชอง 3 สี (พ.ศ. 2513) ก็ไดจัดทําขึ้นเชนกันโดย ภัทราวดี ศรีไตรรัตนเปนผูจัด

และไดรับความนิยมไมแพชอง 9 และยังมีการใชเทคนิคดีกวาชอง 9 อีกดวย ซึ่งละครประเภท 

Soap operas หรือที่เรียกกันวา “ละครน้ําเนา” แตเปนละครตลาดที่คนดูชอบ ก็มีมากขึ้น

ตามลําดับ 

 
5.  เพลงลูกทุง 
เพลงลูกทุง คือเพลงไทยสากลประเภทหนึ่งที่มีลักษณะสัมพันธกับทองถิ่นพื้นบาน ได

พัฒนาการเกิดขึ้นในสังคมเมืองหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ในระยะแรกชวง พ.ศ. 2498-2499 เรียกวา

เพลงชีวิตหรือเพลงตลาด 

ตอมาประมาณป พ.ศ. 2500 เพลงชีวิตหรือเพลงตลาดไดพัฒนาเปนรูปแบบที่สัมพันธ

กับเพลงพื้นบานมาปรับปรุงเปนรูปแบบเพลงไทยสากล สอดแทรกคํารอง การใชภาษาของทองถิ่น

บอกเลาเรื่องราวชีวิตของชาวชนบทในแงมุมตาง ๆ และไดกลายเปนเอกลักษณใหมเฉพาะตัวของ

แนวเพลงนี้ 

ในป พ.ศ. 2507 ไดมีรายการชื่อ “เพลงลูกทุง” ออกอากาศทางชอง 4 และไดรับความ

นิยมจากคนดูมากขึ้นเรื่อย ๆ จึงเรียกเพลงชีวิตหรือเพลงตลาดวาเพลงลูกทุงมาจนถึงปจจุบัน ซึ่ง
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เพลงลูกทุงนี้ไดเขามาแทนที่เพลงพื้นบานตาง ๆ และเพลงที่ดังที่สุดในชวงนี้คือ “เพลงผูใหญลี”  

ผูแตงคือ พิพัฒน บริบูรณ สวนผูขับรองคือ ศักดิ์ศรี ศรีอักษร 

บุคคลสําคัญของวงการในชวงนี้คือ สุรพล สมบัติเจริญ เปนทั้งนักรองและนักแตง

เพลง อีกทั้งยังมีวงดนตรีเปนของตนเอง  โดยมีสมาชิกถึง 50 คน ออกเดินสายทําการแสดงไปทั่ว

ประเทศ และเปนวงที่โดดเดนกวาวงอื่น ตรงที่จัดใหมีการแสดงละครประกอบเพลงขึ้น ซึ่งไดรับ

ความสนใจจากคนดูเปนอยางมาก 

นอกจากนี้ การเดินสายไปแสดงตามตางจังหวัด ทําใหบทเพลงลูกทุงเผยแพรสูชนบท 

และเปนที่นิยมของชาวชนบทมากขึ้น และยังมีการจัดรายการเพลงลูกทุงทางวิทยุ โดยชาวชนบทที่

ไมมีโทรทัศนดูก็สามารถเปดทรานซิสเตอรฟงเพลงลูกทุงได นักจัดรายการเองบางคนก็เปนเจาของ

วงดนตรีที่ออกเดินสายดวย ที่มีชื่อเสียงไดแก พยงค มุกดา, สุรพล สมบัติเจริญ 

วงดนตรีของสุรพล สมบัติเจริญ ไดชื่อวาเปนโรงเรียนใหญที่ฝกฝนผูที่จะขึ้นมาเปน

นักรองลูกทุง ซึ่งสวนใหญเปนหนุมสาวจากทองไรทองนา สุรพลไดจัดรายการประกวดนักรองเพลง

ลูกทุงขึ้นเพื่อคัดเลือกนักรอง และแตงเพลงใหบรรดาลูกศิษยซึ่งมีลูกศิษยมากมาย ที่มีชื่อเสียง

ไดแก ผองศรี วรนุช จากเพลง “ไหนวาไมลืม”, เมืองมนต สมบัติเจริญ ที่แตงเพลง “กลับเถิดเรียม”, 

กังวาลไพร ลูกเพชร ที่แตงเพลง “รอยไถ” เปนตน 

ตอมาในวันที่ 16 สิงหาคม พ.ศ. 2511 สุรพล สมบัติเจริญ เสียชีวิตจากการถูกยิง

หลังจากแสดงเสร็จที่วัดหนองปลาไหล สาเหตุของการถูกยิงสันนิษฐานวามาจากเรื่องชูสาวและ

ธุรกิจวงดนตรี โดยการตายของสุรพลครั้งนี้ทําใหกระแสความนิยมเพลงลูกทุงขึ้นสูงสุด และเพลง 

“16 ป แหงความหลัง” ซึ่งเปนเพลงสุดทายที่แตงของสุรพลเปนเพลงที่โดงดังอยางมาก 

เพลงลูกทุงจึงไมไดเปนที่นิยมเพียงแคชาวชนบทอีกตอไป เพราะคนกรุงเองก็หันมา

นิยมเพลงลูกทุงกันดวย และเรื่องราวชีวิตของสุรพลไดถูกนําไปสรางเปนภาพยนตรในระหวางป 

พ.ศ. 2512-2513 เร่ือง “สุรพลลูกพอ” และเรื่อง “16 ป แหงความหลัง” ของรังสี ทัศนพยัคฆ ตอมา

ก็มีการสรางภาพยนตรโดยใชเพลงลูกทุงเปนจุดขายที่สําคัญคือ เร่ือง “มนตรักลูกทุง” นําแสดงโดย

มิตร ชัยบัญชา และเพชรา เชาวราษฎ ดาราคูขวัญในสมัยนั้น ซึ่งฉายในโรงหนังโคลีเซียมนานถึง  

6 เดือน และทํารายไดถึงหกลานบาทซึ่งสูงสุดเปนประวัติการณ 

ในระยะป พ.ศ. 2513-2515 จัดเปนระยะเฟองฟูของเพลงลูกทุงในภาพยนตร มี

ภาพยนตรไทยที่สรางตามกันมาไดแก เร่ืองแมศรีไพร โทน ลานสาวกอด สองฝงโขง มนตรักจากใจ 

มนตรักแมน้ําปง อีสาน เปนตน โดยผูมีชื่อเสียงในการแตงเพลงประกอบภาพยนตรอยางมากคือ 

ไพบูลย บุตรขัน และเปนผูมีบทบาทในการสรางนักรองหลายคนใหมีชื่อเสียงตอจากยุคสุรพล 
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สมบัติเจริญ นักรองที่ไพบูลยแตงเพลงใหหลายเพลงคือ รุงเพชร แหลมสิงห จากเพลง “ฝนเดือน

หก” และเพลง “ขนมจีนน้ํายา” เปนตน 

ในระยะนี้ วงดนตรีลูกทุงไดเขาสูระบบนายทุน ปรากฏวามีนักรองลูกทุงรุนใหม

เกิดขึ้นเปนจํานวนมาก และนักรองลูกทุงที่มีชื่อเสียงแลวก็ออกไปตั้งวงดนตรีของตน เชน ชาย 

เมืองสิงห ต้ังวงหลังเขาประยุกต หรือวงจุฬาทิพย, ไวพจน เพชรสุพรรณ, เพลิน พรหมแดน, ชินกร 

ไกรลาส, ผองศรี วรนุช ฯลฯ ไดต้ังวงเปนชื่อของตนเอง 

เมื่อการแขงขันระหวางวงดนตรีลูกทุงเกิดขึ้นอยางมากมาย ทําใหแตละวงตองคิดหา

วิธีการดึงดูดคนดูดวยการพัฒนานักเตนประจําวงขึ้นมา หรือที่เรียกกันวา “หางเครื่อง” ที่จะออกทา

เตนอยางพรอมเพรียงกันและแตงกายดวยชุดที่หรูหรา ซึ่งตองใชทุนอยางมหาศาลเพื่อเรียกรอง

ความสนใจจากคนดู และการใชหางเครื่องไดกลายเปนธรรมเนียมของเพลงลูกทุงมาจนถึงปจจุบัน 

ยุคแสง สี เสียงของเพลงลูกทุงเกิดขึ้นเมื่อประมาณพ.ศ. 2516 คือวงดนตรีลูกทุงตอง

มีความพรอมทั้งแสง สี เสียง โดยมีนายทุน ซึ่งเปนบุคคลนอกวงการเปนผูสนับสนุน เชน วงดนตรี

ของสายัณห สัญญา ไดรับการสนับสนุนครั้งแรกจากนอย อังกินันท, วงดนตรียอดรัก สลักใจ ไดรับ

การสนับสนุนจาก เด็ดดวง ดอกรัก, วงดนตรีสุรชัย สมบัติเจริญ ไดรับการสนับสนุนจากประจวบ 

จําปาทอง เปนตน 

 
ประวัติมหรสพหญิงในยุคทุนนิยมกับโลกาภิวัตร (พ.ศ. 2521-ปจจุบัน) 

 
1. ภาพยนตร 
ในชวงป พ.ศ. 2520 ไดเกิดบริษัทสรางภาพยนตรอีกสามรายไดแก บริษัทพูนทรัพย

โปรดักชั่น บริษัทพีดีโปรโมชั่น และบริษัทโอเรียนเต็ลอารต สําหรับผลงานที่จัดวาดีเดนและมีบทบาท

สําคัญตอวงการภาพยนตรไทยในระยะนั้นไดแก “แผลเกา” (2529) ของบริษัทเชิดไชยภาพยนตร 

โดยเชิด ทรงศรี สรางจากนวนิยายของไม เมืองเดิมที่มีตอนจบดวยโศกนาฏกรรมของความรัก อีกเรื่อง

หนึ่งคือ “ครูบานนอก” (2521) ของบริษัทดวงกมลมหรสพ โดยสุรสีห ผาธรรม สรางจากนวนิยายของ

คําหมาน คนไค ที่เสนอเรื่องราวของความเปนอยูในถิ่นทุรกันดารในภาคอีสาน ทั้งสองเรื่องนี้ได

รับคํายกยองจากนักวิจารณและสามารถทําสถิติรายไดสูงเปนประวัติการณทั้งคู กอใหเกิดการ

สรางเลียนแบบภาพยนตรแนวนี้เพิ่มข้ึน นอกจากนี้เปนชวงเวลาที่ภาพยนตรไทยตางก็ไดรับเชิญ

เขารวมประกวดและฉายในงานมหกรรมภาพยนตรนานาชาติหลายแหง ภาพยนตรไทยจึงเริ่มออก

สูสากล 
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อยางไรก็ตาม ภาพยนตรไทยก็ถึงคราวตกต่ําลงอยางรวดเร็วในชวงป 2525-2526 

เพราะหลังจากป 2524 บริษัทตัวแทนจําหนายภาพยนตรจากฮอลลีวูดไดเร่ิมสงภาพยนตรเขามา

ฉายในไทยหลังการประทวงภาษีไมไดผล อีกสาเหตุหนึ่งคือเกิดการแขงขันพัฒนากิจการวิทยุ

โทรทัศนสถานีตาง ๆ ทางดานคุณภาพรายการและแขงขันในดานการแพรภาพออกอากาศจน

สามารถครอบคลุมทุกพื้นที่ทั่วประเทศ ประการสุดทายคือการเกิดและเพิ่มข้ึนอยางรวดเร็วของ 

V.D.O. คนในวงการสรางภาพยนตรบางรายหันไปทํางานในวงการโทรทัศน แตสถานการณก็คอย ๆ 

กระเตื้องขึ้น และทรงตัวโดยมีผลงานดีเดนในชวงนี้ เชน “ลูกอีสาน” (2525) ของบริษัทไฟวสตาร 

โดย วิจิตร คุณาวุฒิ “มือปน” (2527) ของบริษัทวีซีโปรโมชั่นแอนดพิคเจอร  โดย ม.จ. ชาตรีเฉลิม 

ยุคล “น้ําพุ” (2527) ของบริษัทไฟวสตาร “ผีเสื้อกับดอกไม” (2528) ของ บริษัทไฟวสตาร โดย

ยุทธนา มุกดาสนิท เปนตน 

ป พ.ศ. 2538 เร่ิมมีผูลงทุนสรางโรงภาพยนตรแบบมัลติเพล็กซหรือรวมกลุมทันสมัย

และไฮเท็คในศูนยการคาที่เกิดขึ้นมากมายในกรุงเทพฯ และตามเมืองใหญ ๆ ซึ่งโรงหนังเหลานี้

ประสบความสําเร็จอยางไมนาเชื่อทั้งที่เก็บคาตั๋วแพงกวา โรงและจอก็ไมใหญแตจะพิถีพิถันกับ

ระบบเสียง แตกตางจากสมัยกอนที่แขงขันกันที่หนาจอใหญ นอกจากนี้ยังชองทางใหมในการ

ประชาสัมพันธหนังคือ “อินเตอรเน็ต” 

ปจจุบันวงการภาพยนตรขยายตัว มีผูสรางภาพยนตรอิสระและนายทุนใหม ๆ 

เกิดขึ้นหลายราย มีการนําไปฉายและเปดตัวในเทศกาลภาพยนตรที่ตางประเทศทุก ๆ ป และ

ภาพยนตรที่จัดวาเปนภาพยนตรประวัติศาสตรของประเทศในยุคนี้คือภาพยนตรเร่ือง “สุริโยไท” 

ของ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคลที่ทุมทุนสรางกวา 400 ลานบาท ออกฉายในเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2544 

และทํารายไดสูงสุดในประวัติการณคือ 700 ลานบาท 

 
2.  ละครโทรทัศน 
ในป พ.ศ. 2523 กบว. มีคําสั่งใหงดออกอากาศในชวง 18.30-20.00 น. เพื่อตองการ

ใหประหยัดพลังงาน    ซึ่งแตเดิมเปนชวงเวลาที่ละครประเภท Soap operas กําลังแขงขันกัน

ออกอากาศเกือบทุกชอง ทําใหกิจการละครชะงักงันไปช่ัวระยะหนึ่ง ประกอบกับเปนชวงเวลาที่

ภาพยนตรและละครจีนมามีอิทธิพลมากในโทรทัศนเมืองไทย 

จนกระทั่งปลายป 2524 กบว.ไดขอความรวมมือจากสถานีทุกชองใหบรรจุรายการที่

ผลิตขึ้นเองในประเทศแทนรายการตางประเทศ (ซึ่งหมายถึงละครจีนเหลานั้น) คือในชวงเวลาหลัง

ขาว เวลาประมาณ   20.45-21.15. น. ใหสถานีเสนอรายการที่ผลิตในประเทศเปนเวลาติดตอกัน

อยางนอยครึ่งชั่วโมง ทั้งนี้จะเปนรายการอะไรก็ได สถานีโทรทัศนแตละชองจึงมุงผลิตรายการ
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โทรทัศนออกอากาศหลังขาว   20.00 น. กันทุกชอง ซึ่งเปนละครประเภท Soap operas เชนกัน 

และไดดําเนินยุทธวิธีมาจนกระทั่งปจจุบัน (อรวรรณ ศุขะวาที, 2533, น. 90) 

ในป พ.ศ. 2539 ไดเกิดสถานีโทรทัศนแหงใหมข้ึนคือ ITV เปนทีวีเสรีที่มีเครือขายมาก

ที่สุดคือ 50 สถานี สามารถรับชมไดรอยละ 98 ของประชากรในประเทศ ซึ่งไดผลิตละคร Soap Operas 

ออกมาแขงขันในตลาดละครโทรทัศนจาก  ชอง 3 ชอง 5 ชอง 7 และชอง 9 ของยุคปจจุบันดวย

เชนกัน 

 
3.  เพลงสตริง 
ในป พ.ศ. 2522 วงดนตรีแกรนดเอ็กซ (Grand EX’) ไดนําเอาเพลงลูกทุงมาทําเปน

เพลงจังหวะดิสโก และประสบความสําเร็จอยางสูง โดยเปนเทปเพลงไทยสากลที่มียอดจําหนายสูง

นับแสนมวนเปนรายแรก และเพลงอีกแนวหนึ่งที่ไดรับความนิยมแพรหลายคือ “เพลงประสานเสียง” 

ซึ่งวงดนตรีแกรนดเอ็กซเปนวงบุกเบิกในแนวนี้อีกเชนกัน โดยออกเทปเพลงประสานเสียงชุด “ลมรัก” 

ในป พ.ศ. 2524 นี้นับวาเปนชวงสําคัญที่วงการเทปเพลงไทยสากลเริ่มเติบโตและ

มั่นคงขึ้น ทั้งนี้เนื่องจากความตื่นตัวของวัยรุนที่หันมาฟงเพลงไทยแนวใหมสูงขึ้น สวนเพลงไทยสากล

แนวเดิมซึ่งมีลักษณะการขับรองเดี่ยว เชน สุเทพ วงศกําแหง, ธานินทร อินทรเทพ, สวลี  ผกาพันธ, 

ดาวใจ ไพจิตร ฯลฯ นั้นเริ่มเสื่อมความนิยมลง (บุญยงค ศุทธวิโรจน, 2530, น. 63-64, อางถึงใน 

ศมกมล ลิมปชัย, 2536, น. 39) 

จากการที่เทปเพลงประสานเสียงไดถูกผลิตออกมาเปนจํานวนมาก โดยผูผลิตมิได

คํานึงถึงคุณภาพเทาที่ควร ไดสงผลใหกลุมผูฟงเริ่มเกิดความเบื่อหนายในการฟงเพลงแนวดังกลาว 

ทําใหผูฟงหันมาฟงเพลงเพื่อชีวิตอีกครั้ง โดยวงดนตรีเพื่อชีวิตที่เปนจุดสนใจใหผูประกอบธุรกิจเทป

เพลงหันมาผลิตเพลงในแนวดังกลาวนี้ออกมาก็คือ “วงคาราบาว” และผลงานชุด “เมดอินไทยแลนด” 

ไดสงผลใหวงคาราบาวประสบความสําเร็จอยางมาก 

จนกระทั่งในชวงป พ.ศ. 2528 ธุรกิจเทปเพลงไทยสากลเริ่มมีการแขงขันกันมากขึ้น

เร่ือย ๆ ทั้งในสวนของการผลิตและสรางสรรคผลงานเพลง การทําโปรโมชั่นและการจัดจําหนาย ได

สงผลใหแนวทางการผลิตเทปเพลงไทยสากลคํานึงถึงคุณภาพมากขึ้นทั้งในดานรูปแบบ เนื้อหา 

นักรอง นักดนตรี หรือแมกระทั่งปกเทปมีลักษณะสรางสรรคมากขึ้น ตลาดเริ่มคอย ๆ มีความเปน

เอกภาพผสมกลมกลืน. . .กลุมผูบริโภคกวางขึ้น มีการแตกออกของตลาดเจาะเปนสาขายอย ๆ 

โดยเพลงแตละแบบแตละแนวมีโอกาสจะประสบผลสําเร็จเทากันจากตลาดกลุมเดียวกัน (บุญยงค 

ศุทธวิโรจน, 2530, น. 64, อางถึงใน ศมกมล ลิมปชัย, 2536, น. 39) และนักรองเดี่ยวก็เร่ิมไดรับ

ความนิยมอีกครั้ง 
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โดยผลงานเพลงชุดสําคัญที่มีบทบาทตอการพัฒนารูปแบบและเนื้อหาในชวงนี้คือ

ผลงานชุด “ไปทะเล” ของปานศักดิ์ รังสิพราหมณกุล และในชวงนี้ ไดมีบริษัทที่ดําเนินธุรกิจเทป

เพลงไทยสากลเกิดขึ้นเปนจํานวนมาก โดยบริษัทที่มีบทบาทโดดเดนที่สุดในชวงนี้คือ บริษัท 

แกรมมี่ เอ็นเตอรเทนเมนต จํากัด ซึ่งมีเรวัติ พุทธินันทน เปนผูอํานวยการผลิตผลงานเพลง ผลงาน

แตละชุดลวนไดรับความนิยม เชน “เตอ 1” ของมีเรวัติ พุทธินันทน, “นันทิดา’27” ของ นันทิดา  

แกวบัวสาย, “ฉันเปนฉันเอง” ของฐิติมา สุตสุนทร, “หาดทราย สายลม สองเรา” ของ ธงไชย 

แมคอินไตย, “ผักชีโรยหนา” ของ อัสนี-วสันต โชติกุล ฯลฯ และบริษัทนิธิทัศน โปรโมชั่น จํากัด ก็

เปนอีกบริษัทที่รวมศิลปนเอาไวมากมาย เชน ดนุพล แกวกาญจน, พัชรา แวงวรรณ, วงเพื่อน,  

วงพลอย, วงฟอรเอฟเวอร และวงโอเวชั่น ฯลฯ โดยเฉพาะอยางยิ่งผลงานเพลงเกือบทุกชุดของ  

ดนุพล แกวกาญจน (แจ) นั้น  ลวนไดรับความนิยมและมียอดจําหนายสูงแทบทั้งสิ้น (ศมกมล  ลิมป

ชัย, 2536, น. 42) 

นับต้ังแตป พ.ศ. 2528 เปนตนมา จะเห็นไดวาเพลงไทยสากลไดกลายมาเปน “สินคา” 

ที่บรรดาผูประกอบธุรกิจตางมุงแขงขันกันผลิตและสรางสรรคออกมานี้เพื่อผลประโยชนทางการคา 

ประกอบกับอุปกรณเครื่องเสียงตาง ๆ ลวนทันสมัยมากยิ่งขึ้น เมื่อใดก็ตามที่บริษัทใดบริษัทหนึ่งได

เสนอผลงานเพลงในแนวที่แหวกไปจากตลาดและไดรับความนิยมจากผูฟง บริษัทเทปเพลงอื่น ๆ ก็

จะหันมาผลิตและสรางสรรคเพลงในแนวเดียวกัน ซึ่งทําใหผลงานเพลงที่ออกมา ถึงแมวาจะมีการ

พัฒนาคุณภาพมากขึ้น แตทวาเนื้อหาและทํานองดนตรีก็มีลักษณะที่ใกลเคียงกัน จนบางครั้งผูฟง

ไมสามารถแยกออกไดวาเปนนักรองคนใด (ศมกมล ลิมปชัย, 2536, น. 44) 

 
4.  เพลงลูกทุง 
ในทศวรรษ 2520 วงดนตรีลูกทุงเริ่มพบกับคูแขงสําคัญคือวงดนตรีแนวสตริง ซึ่งเปน

ที่นิยมกันในกลุมวัยรุน ประกอบกับนักรองชาวตางประเทศก็เร่ิมเขามาเปดคอนเสิรตแสดงใน

ประเทศไทยมากขึ้น วงดนตรีแนวสตริงนับต้ังแตป พ.ศ. 2525 เปนตนมา จึงเริ่มเสนอการแสดงที่มี

แสง สี เสียง บนเวทีเหมือนกับนักรองตางประเทศ 

การเปลี่ยนแปลงครั้งนี้ทําใหวงดนตรีลูกทุงตองแขงขันกันในการแสดง แสง สี เสียง

มากข้ึน การแสดงของวงดนตรีลูกทุงเองก็ตองปรับปรุงเหมือนการแสดงจากตางประเทศ โดย

นักรองคนสําคัญที่อยูในยุคแหงการแขงขันนี้คือ “พุมพวง ดวงจันทร” นอกจากนี้ยังเปนยุคที่คาย

เทปตาง ๆ เขามาควบคุมวงการลูกทุง นักรองตองสังกัดคายเทปดวย ซึ่งเธอไดเขาสังกัดอโซนา 

โปรโมชั่น ซึ่งไดกําหนดแนวนโยบายสรางภาพลักษณใหมใหแกเธอ เชน เพลงอื้อฮือหลอจัง จาก

การประพันธเพลงของลพ บุรีรัตน ไดนําดนตรีแนวสตริงเขามา นับวาเปนการปฏิวัติแนวเพลงลูกทุง
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คร้ังแรก และตอมาเมื่อเธอยายสังกัดเขาสูบริษัท ซี บี เอส ก็เปนเพลงลูกทุงแบบอีเล็คโทรนิคหรือไฮ

เท็คตามแบบวงดนตรีสตริงในขณะนั้น และยังมีการถายทํามิวสิควีดีโอในตางประเทศ นับเปนการ

ยกระดับมาตรฐานของลูกทุงเปนอยางมาก (ศิริพร กรอบทอง, 2547, น. 402) 

พุมพวง ดวงจันทร ไดเสียชีวิตเมื่อวันที่ 13 มิถุนายน พ.ศ. 2535 และชีวิตเธอก็เปน

เชนเดียวกับสุรพล สมบัติเจริญ ที่การตายสรางแรงตื่นตัวใหวงการลูกทุง สงผลใหเธอไดเปน “ราชินี

เพลงลูกทุง” อีกคนหนึ่งของวงการที่นักรองลูกทุงในปจจุบันหลายคนยึดเปนแบบอยาง 

 


