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บทที่ 5 
 

ยุคสมัยใหม (สมัยรัชกาลที่ 4 ถึงรัชกาลที่ 6) 
 

ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 นี้จัดวาเปนยุคสมัย

แหงการปฏิรูป ซึ่งเกิดจากแนวคิดของพระองคเองเพื่อใหเทาทันตะวันตก พระองคจึงทรงเปนพระเจา

แผนดินและผูนําคณะกาวหนาไปพรอม ๆ กัน 

การเปลี่ยนแปลงที่สําคัญคือ ดานการเมืองเริ่มวางรากฐานประชาธิปไตย ดานศาสนาก็

เร่ิมตัดความเชื่อเร่ืองโชคลางตาง ๆ ที่ผูกพันกับพุทธศาสนาในไทยมาเปนเวลาหลายรอยป เปลี่ยน

ความเชื่อเหลานี้วาเปนเรื่องพิสูจนไมได ขัดกับแนวคิดแบบวิทยาศาสตร 

ดานเศรษฐกิจอนุสนธิสัญญาเบาริงที่ไทยทํากับอังกฤษทําใหไทยเปดประตูธุรกิจ

สงออก และการคาแตเดิมซึ่งเคยติดตอกับจีนตองเปลี่ยนไปใหความสําคัญกับชาติตะวันตก จาก

การคาแบบผูกขาดก็กลายเปนการคาเสรี และเกิดระบบเจาภาษีนายอากร 

สําหรับเร่ืองการเก็บเงินคาภาษีอากรนั้น ในรัชกาลที่ 4 มีการเก็บภาษีใหม ๆ หลายชนิด 

เชน ภาษีโรงเรือน ภาษีการพนัน และที่เกี่ยวของกับนางมหรสพคือ “ภาษีโขนละคร” (ดูรายละเอียด

ในหัวขอที่ 1. การเปลี่ยนแปลงทางมหรสพหญิงในรัชกาลที่ 4, น. 99) 

เมื่อรัชกาลที่ 4 ทรงมีแนวคิดที่ตองการใหสยามประเทศดูเปนประเทศที่มีอารยะ

ประกอบกับการเก็บภาษีโขนละคร ไดสงผลสําคัญตอมหรสพหญิงดวยเชนกันคือ เร่ิมจากทรงมี

พระราชประสงคใหละครไทยเปนสิ่งเชิดหนาชูตาประเทศ ทําใหเกิดการกอรูปของละครในระบบทุน

นิยมแบบปตาธิปไตย โดยมีประกาศอนุญาตใหเอกชนมีละครผูหญิงไวในครอบครองได จากที่เคย

เปนของตองหามและสงวนไวเปนเครื่องราชูปโภค 

ตอมาเมื่อเอกชนนิยมเลนละครผูหญิงกันมากขึ้น รัชกาลที่ 4 ไดทรงออกประกาศตั้ง

พิกัดภาษีโรงละครขึ้นมา คานิยมการแสดงละครนอกวังจึงเปลี่ยนไปจากเดิมนิยมผูชายเลนเปลี่ยน

มาใชผูหญิงเลนแทน อันเปนการเปดเสรีในการแสดงละคร คณะละครเอกชนตาง ๆ จึงไดนํา

หลักการคัดเลือกนางละครและหลักการแสดงละครผูหญิงแบบราชสํานักมาใชในการสรางศิลปะ

และสรางรายไดเขาสูคณะ 

อยางไรก็ตาม เมื่อละครผูหญิงของหลวงไดเผยแพรสูสาธารณะ ก็สงผลใหวิถีชีวิต

ของนางมหรสพมีความแตกตางหลากหลายภายในมากขึ้น 
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1.  การเปลี่ยนแปลงทางมหรสพหญิงในรัชกาลที ่4 
 

ในรัชกาลที่ 4 ไดกลับมามีละครผูหญิงในราชสํานักขึ้นอีกครั้งหนึ่งหลังจากที่ยกเลิกไป

ในรัชกาลที่ 3 บรรดาคณะละครเอกชนที่แอบแสดงเลียนแบบตางพากันหยุดแสดง เนื่องจากกลัววา

จะเปนการแขงพระบารมี แตพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงเกรงวาจะเกิดความ

เสียหายตอการละครไทย เพราะทรงเล็งเห็นวาละครไทยเปนสิ่งที่เชิดหนาชูตาประเทศ โดยพระองค

โปรดใหออกประกาศวาดวยละครผูหญิงในป พ.ศ. 2398 แตยังคงหามเรื่องเครื่องแตงกายละครที่

เลียนแบบของสูง ดังนี้ 

ประกาศวาดวยลครผูหญิง 

ดวยพระยาวรพงศพิพัฒน รับพระบรมราชโองการใสเกลาฯ ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 

ส่ังใหประกาศแกพระราชวงศานุวงศแลขาราชการผูใหญผูนอยฝายทหารพลเรือนใน

พระบรมมหาราชวังและบวรราชวังใหรูจงทั่วกันวา แตกอนในแผนดินพระบาทสมเด็จ

พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกยแลแผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาไลย มี

ลครผูหญิงแตในวังหลวงแหงเดียว ดวยมีพระราชบัญญัติหามมิใหพระราชวงศานุ

วงศแลขาราชการผูใหญผูนอยฝกหัดลครผูหญิง เพราะฉะนั้นขางนอกจึงไมมีใครเลน

ละครผูหญิงได คร้ันในแผนดินพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวไมโปรดลคร 

เปนแตวาทรงแชงชักติเตียนจะไมใหผูอ่ืนเลน ถึงกระนั้นก็มีผูลักเลนเงียบ ๆ อยูกัน

หลายราย มาในแผนดินพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวนี้ พระราชวงศานุ

วงศแลขาราชการผูใหญผูนอย ผูใดเลนลครผูชายผูหญิงก็มิไดทรงรังเกียจเลย ทรง

เห็นวามีลครดวยกันหลายรายดี บานเมืองจะไดครึกครื้น จะไดเปนเกียรติยศแผนดิน 

เดี๋ยวนี้ทานทั้งปวงเห็นวาละครในหลวงมีข้ึน ก็หาใครเลนละครเหมือนอยางแตกอน

ไม คอยจะกลัวผิดแลชอบอยู การอันนี้มิทรงรังเกียจเลย ทานทั้งปวงเคยเลนอยูกอน

อยางไรก็ใหเลนไปเถิด ในหลวงมีการงานอะไรบางก็จะไดโปรดใหหาเขามาเลนถวาย

ทอดพระเนตรบาง จะไดพระราชทานเงินโรงรางวัลบาง ผูใดจะเลนก็เลนเถิด ขอยก

แตรัดเกลายอดอยาง ๑ เครื่องแตงตัวลงยาอยาง ๑ พานทองหีบทองเปนเครื่องยศ

อยาง ๑ เมื่อบททําขวัญยกแตแตรสังขอยาง ๑ แลว อยาใหฉุดบุตรชายบุตรหญิงที่

เขาไมสมัครเขามาเปนละคร ใหเขาไดความเดือดรอนอยาง ๑ ขอหามไวแตการ

เหลานี้ ใหทานทั้งปวงเลนไปเหมือนอยางแตกอนเถิด. . . 

ประกาศมา ณ วันองัคาร เดือน ๙ แรม ๗ คํ่า ปเถาะ สัปตศก 

(ชาญวิทย เกษตรศิริ, 2547, น. 77-78) 
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จากการประกาศครั้งนี้ทําใหเกิดละครผูหญิงอยางแพรหลายในคณะละครเอกชนตาง ๆ 

โดยเฉพาะ คณะละครของผูมีบรรดาศักดิ์ซึ่งเคยมีละครไวเพื่อประดับเกียรติยศและเพื่อความบันเทิง

เฉพาะตนนั้น ก็เร่ิมคิดหาประโยชนจากการรับจางแสดงละครผูหญิงของตน บทบาทของนางมหรสพ

จึงมิไดเปนเพียงเพื่อใชปรนนิบัติเจาของตัวเธอแตเพียงผูเดียว ยังมีหนาที่ปรนนิบัติ (หมายถึงการ

แสดงมหรสพใหผูอ่ืนดู) คนดูทั่วไปโดยเนนการใหความบันเทิงเพื่อตอบสนองจินตนาการที่คนดู

ทั่วไปไมเคยสัมผัสมากอน โดยทุกคนสามารถเขาชมละครผูหญิงไดหากมีเงินจายคาเขาชม 

เจาของคณะไดมีผลประโยชนจากการจัดการแสดงละครผูหญิงอยางมาก ทําใหเกิด

การตั้งพิกัดภาษีโขนละครขึ้น ดังที่สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (2546, น. 359) กลาววา 

อันเหตุที่ละครเลนหาประโยชนไดในรัชกาลที่ 4 มากกวาแตกอนนั้น  ก็เนื่องดวย

พระราชทานอนุญาตใหหัดละครผูหญิงกันไดทั่วไป เพราะแตกอนละครผูหญิงที่

เลนใหประชาชนดูมีแตละครหลวง  (หรือละครวังหนาเมื่อในรัชกาลที่ 3) นาน ๆ จะมี

คร้ังหนึ่ง ถึงมีราษฎรก็ไมใครจะไดโอกาสดูทั่วถึงกัน คร้ันละครผูหญิงมีข้ึนแพรหลาย 

ราษฎรดูไดงายก็ชอบใจดู เจาของงานที่อยากจะใหงานของตนครึกครื้น ตลอดจน

นายบอนเบี้ยที่อยากจะใหราษฎรไปบอนใหมาก ตางก็หาละครผูหญิงไปเลน ละคร

ไดรับงานบอย ๆ เจาของคณะละครก็ไดผลประโยชนมากขึ้น เพราะฉะนั้นจึงโปรดให

ต้ังภาษีละครขึ้น เมื่อปมะแม พ.ศ. 2402 อางเหตุในทองตราวา เพราะเห็นเจาของละคร

ทั้งปวงไดผลประโยชนมาก ควรจะตองเสียภาษีชวยราชการแผนดินบาง เหมือนอยาง

ที่มีประเพณีในตางประเทศ จึงโปรดใหต้ังภาษีข้ึน เรียกวา ภาษีโขนละคร จีนนิ่มได

เปนขุนสัมมัชชาธิการเจาภาษีคนแรก รับผูกภาษีละครในจังหวัดกรุงเทพฯ หัวเมือง

อีก 26 เมือง เปนเงินหลวงปละ 4,400 บาท 

ในระบบเจาภาษีนายอากรนั้น ทางราชการมักมอบหมายใหเอกชนรับเหมาไปจัดการ

เก็บสงรัฐ โดยที่เอกชนไดผลประโยชนดวย ซึ่งพอคาชาวจีนมักเปนผูไดประมูลงานนี้ และไดรับ

บรรดาศักดิ์เปนขุนนางอีกดวย หรือเรียกวาเจาภาษี โดยนัยยะนี้ กิจกรรมมหรสพหญิงไดพัฒนา

จากราชสํานักไปสูสาธารณะควบคูไปกับกิจการมหรสพของไพร เชน ละครชาตรี ละครเสภา เพลง

พื้นบานตาง ๆ เปนตน ซึ่งมักจะแสดงตามฤดูกาลหลังเก็บเกี่ยวหรือเทศกาลงานตาง ๆ ทางศาสนา 

ที่สําคัญคือ ทําใหเกิดคานิยมทางเพศภาวะใหมข้ึนมาคือ “ผูหญิงเลนละครไดดีกวาผูชาย” ดังที่

สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (2546, น. 358) กลาววา 

อันเหตุที่ละครผูชายเปลี่ยนเปนละครผูหญิงไปโดยมากนั้น เพราะเมื่อหัดละครผูหญิง

กันไดโดยเปดเผย ความปรากฏวาหาเด็กผูหญิงเปนละครไดงายกวาหาเด็กผูชาย

ประการ ๑ หัดละครผูหญิงคาใชจายนอยกวาหัดละครผูชาย เพราะละครผูหญิงเย็บ
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ปกเครื่องแตงตัวไดเองเปนตนนั้นประการ ๑ และผูที่มีงานตาง ๆ พอใจหาละครผูหญิง

ไปเลน  เพราะประชาชนชอบดูละครผูหญิงดวยอีกประการ ๑ ดวยเหตุเหลานี้    จึงมี

ผูนิยมหัดละครผูหญิงมากขึ้นโดยลําดับ. . . 

อยางไรก็ตามการนิยมใชผูหญิงเลนละครนี้กลับไมเปนผลดีตอผูหญิงเลย เพราะเจานาย

และขุนนางที่เปนเจาของคณะละครไดใชอํานาจบารมีไปบังคับฉุดคราผูหญิงชาวบานมาเปนนาง

ละครของตน อันเนื่องมาจากการเกิดระบบทุนนิยมแบบปตาธิปไตย ที่ผูชายกุมอํานาจทางเศรษฐกิจ 

ซึ่งตองการดูผูหญิงเลนละคร เพราะถูกใจผูชายมากกวาที่ผูชายดูกันเอง อีกประการหนึ่งคือ คานิยม 

“เจาวางามก็วางามตามเจา” ของคนไทยทุกยุคทุกสมัยที่นิยมสิ่งบริโภค อุปโภครวมทั้งศิลปและวิถี

การดําเนินชีวิตแบบเจาและชนชั้นสูง เพื่อแสดงความมั่งคั่งและการไดเลื่อนฐานะทางสังคม 

จากการที่ผูชายครองเวทีในมหรสพไพรไดกลายมาเปนผูหญิง แมกระทั่งละครรอง

ตลอดไปจนถึงละครเพลงก็ใชผูหญิงเปนพระเอก ในขณะที่ผูชายคงรักษาอาชีพของตนไวไดแตเพียง

การแสดงโขน การละเลนของหลวงและการละเลนพื้นบานบางชนิดเทานั้น (สุรพล วิรุฬหรักษ, 

2543, น. 375) นับเปนกรณีพิเศษอยางหนึ่งของวิวัฒนาการทางมหรสพไทย ดังรูปของละครคณะ

บุศยมหินทรที่ปรากฏอยู ดังนี้ 

 

ภาพที ่2 

ละครคณะบุศยมหนิทรของเจาพระยามหนิทรศักดิ์ธาํรง 
 

 

ที่มา: “รัฐบาลจอมพล ป. สงเสริมหรือย่ํายดีนตรีไทย,” โดย ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย, ศิลปวัฒนธรรม, 

20(11), น. 119. 
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จากรูป สังเกตไดวาผูรําละครจะเปนผูหญิงทั้งหมดทั้งพระ นาง ยักษ เจาเงาะและตัว

ประกอบอื่น ๆ สวนนักดนตรีลวนเปนผูชาย ดังนั้น โดยมุมมองทางสตรีศึกษา รางกายผูหญิงจึงเปน

ที่ตองการของชนชั้นที่มีอํานาจ และเกิดคานิยมที่วารางกายผูหญิงมีความสามารถเหนือกวาผูชาย

ในเชิงละครคือรําไดออนชอยสวยงามกวา และยังเย็บชุดละครไดเอง อันเปนเพศภาวะของการเปน

แมบานที่มีอยูเดิม เปนการประหยัดคาใชจาย รางกายผูหญิงไดเปรียบเมือนสินคาที่นําพารายได

มหาศาลใหแกคณะละคร สงผลใหเกิดการฉุดคราลูกหลานชาวบานมาหัดเปนนางละครในคณะ

ตนจนเปนที่เดือดรอน ชาวบานบางคนถึงกับทําลายรางกายผูหญิงไมใหเหลือทุนทางกายภาพ

เพียงพอที่จะไปเปนนางละคร เชน บางคน “ใหลูกสาวหยอดยาใหตาปวย ทําเปนแผลเอายากัดทา

ใหปวยไมรูหายจนกลายเปนมะเร็ง หรือแกลงใหลูกสาวทํามารยาวาเปนงอยเปลี้ยเสียจริต” (ธนิต 

อยูโพธิ์, 2495, น. 6) ซึ่งธรรมเนียมนี้ รัชกาลที่ 4 ทรงเล็งเห็นวาเปน “ธรรมเนียมชั่วราย” ภายใตแนวคิด

แหงความเปนอารยะของพระองค จึงทรงออกประกาศหามธรรมเนียมชั่วรายเหลานี้วา 

โปรดเกลาใหหมื่นวิลัยในวัดบวรนิเวศนตีพิมพศิลาเปนหมายประกาศออกหามเลิก

ธรรมเนียมเจานายจับเด็กไทยมาหัดโขนละคร แลหามไมใหจับบุตรีจีนมาหัดงิ้ว หาม

ไมใหฉุดหญิงมาเปนหมอมหามดุจคร้ังกรุงเกาตอไป หามไมใหประพฤติเชนนี้เปนอัน

ขาดทีเดียว ดวยทรงพระราชดําริเห็นวาเปนธรรมดามนุษยบุตรยอมเปนที่รักของบิดา

มารดาทุกชาติทุกภาษา ทั้งผูดีและไพรเสมอกัน เมื่อเจานายไปฉุดบุตรของราษฎรมา

หัดโขนละครเปนหมอมหามนั้น ฝายบิดามารดาวงศาคณาญาติของเขาก็เปนที่คับ

แคนใจหนักหนา แตวาเขาเปนไพรพูดจาทุมเถียงไมไดดวยมีอํานาจนอย ก็ตองพลอย

นิ่งไปเพราะกลัวอํานาจใหญ ถาหากจะมีผูหนึ่งผูใดมีอํานาจใหญกวาเจา เขาจะมา

ทํากับเจาเหมือนเจาทํากับราษฎรไพรนั้น เจานายเหลานั้นก็จะไดรับผลแหงความ

โทมนัสนอยใจเหมือนกัน เพราะฉะนั้นแบบแผนอยางธรรมเนียมเจานายในกรุงเกา มี

อํานาจจับเด็กจับหญิงซึ่งเปนเพื่อนมนุษยรวมชาติเดียวกันหาควรไม คิดไปดูเหมือน

ธรรมเนียมโจรปาหามีเมตตาจิตแกกันแลกันไม ธรรมเนียมเชนนี้มาจากกรุงเกา เปน

อยางธรรมเนียมชั่วรายเหลือเกิน ไมสมควรจะประพฤติเลย เพราะฉะนี้จึงไดหมาย

ประกาศสั่งใหยกเลิกธรรมเนียมนี้เสียโดยเด็ดขาด (ประยุทธ สิทธิพันธ, 2505, น. 311) 

จากประเด็นดังกลาว สะทอนใหเห็นความเปนยุคบุกเบิกการเคลื่อนไหวเรื่องสิทธิสตรี

ไดเปนอยางดี ซึ่งหลังจากการประกาศยกเลิกธรรมเนียมฉุดคราผูหญิงมาหัดละคร ตอมาไดทรงวินิจฉัย

ชี้ขาดกรณีอําแดงเหมือนกับนายริดโดยออกพระราชบัญญัติลักษณะลักพา พ.ศ. 2408 ใหผูหญิงมี

สิทธิเลือก “ผัว” ไดตามชอบใจ และประกาศยกเลิกพระราชบัญญัติเร่ืองผัวขายเมีย บิดาขายบุตร
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ในปลายรัชกาลเมื่อ พ.ศ. 2410 อีกดวย  ผูหญิงจึงเริ่มมีสิทธิในการตอรองเงื่อนไขความสัมพันธกับ

ผูชายไดบางเล็กนอยเมื่อเทียบกับในยุคจารีตที่ไมมีอํานาจในการตอรองใด ๆ เลย 

อยางไรก็ตามคานิยมเร่ืองรักตางเพศในราชสํานักก็ยังคงเปนผัวเดียวหลายเมีย 

(polygamy) เหมือนเดิม คือ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวยังทรงมีพระชายาหลายคน

ตามธรรมเนียมเดิม คือ 34 พระองค และพระราชโอรสธิดาจํานวนทั้งหมด 82 พระองค 

สําหรับเจาของคณะละครเอกชนตาง ๆ เมื่อมหรสพเอกชนตาง ๆ ไดจัดการแสดงออก

สูสาธารณะ เจาของคณะยังมีความพยายามที่จะครอบครองนางมหรสพไวเหมือนเดิมเชนเดียวกัน

กับในราชสํานัก อีกทั้งนางมหรสพไดมีหนาที่สําคัญอีกประการหนึ่งคือปรนนิบัติคนดูดวยการให

ความบันเทิงและตอบสนองจินตนาการในแบบที่เจาเคยไดรับในพื้นที่สวนตัว โดยมหรสพที่เกิดใหม

จากการแขงขันทางเศรษฐกิจนี้ไมวาจะเปนละครดึกดําบรรพ ละครพันทาง ละครรอง ลิเก และ

ละครเพลง ลวนรับอิทธิพลจาก “การใชผูหญิงแสดงลวน” จากราชสํานัก 

นอกจากนี้การเปลี่ยนแปลงทางมหรสพไทยนี้ไดเขาสูความเปนปจเจกชนนิยม 

(individualism) ที่เอกชนมีเสรีภาพเต็มที่ทางเศรษฐกิจเพื่อสะสมทุนเปนเจาสมบัติ ซึ่งเจาสมบัติใน

ที่นี้คือ เจาของคณะละครเอกชนและเจาภาษีที่มีบรรดาศักดิ์ทั้งหลายซึ่งเปนผูชาย และสมบัติก็คือ

เงินและผูหญิงนั่นเอง 

 
2.  มหรสพหญิงกับการชวงชิงพื้นที่ความเปนใหญจากผูชาย 

 

การชวงชิงพื้นที่ความเปนใหญจากผูชายในมุมมองสตรีนิยม คือ การเปนใหญของ

ผูชายในพื้นที่สาธารณะและในพื้นที่ทางศิลปะ ผูวิจัยไดต้ังขอสังเกตจากประวัติของมหรสพหญิง

ประเภทตาง ๆ ในยุคสมัยใหมนี้ไดแก มโหรีหญิง ละครดึกดําบรรพ ละครพันทาง ละครรอง ลิเก 

และภาพยนตร (ดูรายละเอียดในภาคผนวก) ไดเกิดปรากฏการณที่ผูชายตองการจะริเร่ิม ครอบครอง 

และควบคุมศิลปะรวมถึงตัวนางมหรสพในสังกัด สวนผูหญิงมีบทบาทเปนเพียงผูรวมงาน ผูแสดง 

สืบสานงานละครตอจากผูชาย และถูกครอบครองเปนภรรยา 

เร่ิมจาก “มโหรีหญิง” ไดเปลี่ยนมาใชผูชายเปนผูแสดงในกระแสหลักแทนผูหญิง ทั้งนี้

เปนผลมาจากการนิยมละครผูหญิงจากประกาศวาดวยละครผูหญิงในรัชกาลที่ 4 บรมครูทางดนตรี

ไทยตามนัยประวัติจะมีผูชายเปนพื้น 

แมวาวงมโหรีหญิงจะเสื่อมความนิยมในกระแสหลักไปแลว แตเจาสํานักก็ยังคง

ครอบครองนางมโหรีฝมือดี ๆ ไวเปนภรรยาอีกมากมาย โดยนางมโหรีคนสําคัญที่ผูวิจัยนํามาเปน

กรณีศึกษาครั้งนี้ไดแก เจาจอมมารดาเหม อมาตยกุล, เจาจอม ม.ร.ว สดับ ลดาวัลย, นางเจริญ 
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พาทยโกศล (จากวังบานหมอ) (ดูรายละเอียดในหัวขอที่ 4. อัตลักษณของนางมหรสพในยุค

สมัยใหม, น. 141) ทั้งนี้เนื่องจากนางมโหรียังเปนที่จับจองอยูเหมือนเดิม ที่ชัดเจนที่สุดคือ เปนวัตถุ

แหงความรัญจวนใจในโลกียสุข (Object of sensuality) ที่ตอบสนองเจาสํานักผานทางหูดวยการ

บรรเลงขับกลอม จนเกิดจินตนาการและมีความปรารถนาอยากจะครอบครองผูหญิงที่เปนตนเสียง 

สวนละครผูหญิงยังคงใชผูหญิงเปนผูแสดงในกระแสหลักอยูทามกลางกระแส 

“นาฏยพานิช” โดยการออกแบบตัณหาจะเริ่มมีการใชปจจัยเชิงพานิชเขามาเกี่ยวของ ซึ่งมีเปาหมาย

หลัก 2 ประการคือ เพื่อใหบรรลุความปรารถนาที่อยากใหส่ิงใหม ๆ ใหเกิดขึ้นในศิลปะ และเปาหมาย

ทางเศรษฐกิจ ทั้งนี้จัดเปนการพัฒนาละครผูหญิงในราชสํานักใหมีรูปแบบแปลกใหม โดยผูแสดง

ไมไดมีความสามารถเพียงแคการรําอยางเดียว จะตองมีความสามารถทางการรองดวย ใน

ขณะเดียวกันก็เปนการสรางความตื่นตาตื่นใจและดึงดูดคนดูดวยการนําเสนอการแสดงละคร

ผูหญิงรูปแบบใหมเพื่อสรางรายไดใหแกคณะของตน 

แตมหรสพที่เกิดใหมตาง ๆ ไมวาจะเกิดจากวังเล็กหรือคณะละครเอกชนลวนเกิดจาก

การคิดคนของผูชายทั้งสิ้น เพราะผูชายมีการศึกษาหรือมีความรูหนังสือดีกวา เชน พระยามหินทร

ศักดิ์ธํารง ผูคิดคนละครพันทางและเจาของโรงละครปริ้นซ เธียเตอรไดนําวรรณคดีจากพงศาวดาร

ตางชาติมาแสดง, เจาพระยาเทเวศรฯ ไดคิดคนการแสดงละครดึกดําบรรพจากการไปดูโอเปราที่

ยุโรป, พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ทรงนําเคาการแสดงของละครพันทาง

และละครดึกดําบรรพมาผสมผสานกับละครบังสะวัน (Malay opera) ที่เขามาเลนในกรุงเทพฯ 

พระยาเพชรปราณีเปนผูริเร่ิมการแสดงลิเกดวยการผสมผสานการละเลนสวดคฤหัสถกับสวดยิเก

หรือสวดแขก เปนตน สะทอนใหเห็นถึงโลกทัศนของชายไทยผูมีการศึกษาที่กวางขึ้น กาวสูความ

เปนสากล และมีการหยิบยืมถายเททางวัฒนธรรมแหงความเปนสยามกับความเปนนานาชาติ 

สําหรับผูหญิง แมวาผูหญิงจะเปนทั้งบรมครูและผูแสดงมากอน แตกลับมีฐานะอยาง

มากแคเพียงผูปรับปรุงและประดิษฐทารําหรือสืบสานงานละครตอจากผูชายเทานั้น เชน 

หมอมหลวงตวนศรี วรวรรณ หรือหมอมตวนในกรมพระนราฯ เปนผูชวยแตงเพลงในละครรอง, 

หมอมพรอม ในกรมพระนราฯ นางเอกเรื่องสาวเครือฟาผูมีชื่อเสียงแหงยุค, หมอมเข็ม กุญชร ใน

เจาพระยาเทเวศรฯ เปนผูประดิษฐทารําและควบคุมการฝกหัดละครดึกดําบรรพ เปนตน 

สะทอนใหเห็นวา ฐานะของผูหญิงผูชวยในการสรางงานศิลปะ สวนใหญจะอยูใน

ฐานะภรรยาของเจาของคณะ ทั้งนี้การใหผูหญิงมาทําหนาที่สานประโยนและฝกหัดผูหญิงใหเปน

ละครจัดวาเปนเรื่องยากเอาการอยู และการที่จะผูกมัดผูหญิงไวใชงานในคณะของตนไวใหได จึง

ตองใชวิธีการ “ครอบครองเปนภรรยา” อันเปนหนทางที่ผูกมัดผูหญิงไดดีที่สุด (ดูรายละเอียด

เพิ่มเติมในหัวขอที่ 3.1 การครอบครองนางมหรสพ, น. 106) 
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นอกจากมหรสพของเอกชนจะไดรับการออกแบบใหอยูใน “สภาวะที่เหนือกวาและดี

กวาเดิม” มากกวาพอใจกับสภาพที่เปนอยูดวยการ “เดินตามเจา” โดยการปรับเปลี่ยนรูปแบบเขา

หาละครผูหญิงแบบหลวงที่มีอยูเดิม และใชผูหญิงแสดงมากขึ้นจากการนิยมใชผูชายแสดงลวน 

อีกประเด็นหนึ่งที่สําคัญคือ ผูนําประเทศในยุคสมัยใหมนี้มีวิสัยทัศนที่กวางขึ้นจาก

การเปดรับตะวันตก แตทัศนคติในการเปนผูนําของผูหญิงยังไมไดรับความไววางใจแมแตนอย 

ทั้ง ๆ ที่ผูหญิงเองก็มีความสามารถในการสรางสรรคศิลปะไดเหมือนกันแตมักจะไดรับการมองขาม 

ดังจะเห็นไดจากทัศนคติของเจานายในยุคนั้น เชน สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพที่ทรงพระ

นิพนธ “คําอธิบาย” หนังสือเร่ืองนางนพมาศหรือตํารับทาวศรีจุฬาลักษณ ซึ่งตัวเอกเปนผูหญิงที่

ประสบความสําเร็จอยางสูงในการสรางสรรคศิลปวัฒนธรรมจากปณิธานที่วา  

“ขานอยผูชื่อวานพมาศ จะตั้งใจทํากิจการใหมีชื่อเสียงปรากฏอยูในแผนดินใหจงได” 

พระองคก็มิไดทรงกลาวถึงประเด็นนี้ไวเลย กลับทรงใหความสําคัญแกหนังสือเร่ืองนี้

ในแงที่วา เปนหนังสือที่ “พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวไดทรงพระราชนิพนธ

แทรกไวตอน ๑ เปรียบเทียบกิริยาอาการของขาราชการฝายในเปนเชิงบริภาษ” พระนิพนธ 

“คําอธิบาย” หนังสือเรื่องนางนพมาศ จึงไมเพียงแตละเลยที่จะทําใหผูอานมองเห็น

ศักยภาพในเชิงสรางสรรคทางศิลปวัฒนธรรมของผูหญิงเทานั้น ยังทําใหผูอานมุงที่

จะไดรับรูความบกพรองในดานตาง ๆ ของผูหญิงจนกระทั่งถูกพระมหากษัตริยทรง 

“บริภาษ” อีกดวย (สายชล สัตยานุรักษ, 2546, น. 283) 

จากทัศนคติดังกลาว สงผลใหผูหญิงดูเหมือนจะหมดศักยภาพในเชิงสรางสรรค

ศิลปะ เปนไดแคเพียงนางมหรสพที่เปนสมบัติของทั้งสวนบุคคลและสาธารณะหรือเจาของคณะ

ละครที่สืบสานงานตอจากผูชาย รวมไปถึงหมดศักยภาพในการเปนผูนําทั้งทางการเมืองการ

ปกครอง เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมในระบบโครงสรางสังคมแบบปตาธิปไตย 

สะทอนใหเห็นวา แมประเทศสยามเปดรับวัฒนธรรมตะวันตกผานทางชนชั้นสูง แต

จะรับในสวนที่ไมลดทอนอํานาจชายเปนใหญที่มีมาตั้งแตสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย อีกทั้งยัง

ชวยสงเสริมสถานภาพและอํานาจของผูชายอีกดวย 
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3.  วิถีชีวิตนางมหรสพในยุคสมัยใหม 
 

นับต้ังแตปลายสมัยรัชกาลที่ 4 เปนตนไป ไดเกิดละครชนิดใหมที่มีวิวัฒนาการมา

จากละครผูหญิงของหลวงมากขึ้น สงผลใหการตั้งคณะละครขยายไปสูวังเล็กและเอกชนอยาง

แพรหลาย นางมหรสพตองมีความสามารถทั้งทางการรองและการรํา อีกทั้งยังมีวิถีชีวิตที่

หลากหลายมากขึ้น ต้ังแตนางละครในวังเล็กหรือชนชั้นสูงที่สามารถเลื่อนสถานภาพไปเปนเจา

จอมหมอมหามได ไปจนถึงนางละครอื่นที่มีวิถีชีวิตที่รันทดจากการถูกฉุดครา ดังจะเห็นไดจากการ

ประกาศหามฉุดคราลูกสาวชาวบานในรัชกาลที่ 4 ที่กลาวไปแลว หรือไมก็เปนบิดามารดา ผูปกครองที่

มีฐานะปานกลางหรือคอนขางจะขัดสนนําบุตรธิดาหรือหลานมาฝากเรียนกับคณะละครเอกชน 

จากระบบการ “นําเขา” นางมหรสพของคณะเอกชนลักษณะนี้เอง อาจจะเปนที่มา

ของสํานวนไทยวา “เตนกินรํากิน” (ปริตตา เฉลิมเผา กออนันตกูล, 2545, น. 69) ซึ่งมีนัยยะของ

การดูแคลนอยางมาก ถือวานางมหรสพหรือผูแสดงมหรสพเปนพวกคนชั้นต่ํา อํานาจนอย ใน

ขณะเดียวกัน อัตลักษณของนางมหรสพจะพัฒนาจากการเปนบุคคลที่มีเจาของกลายเปนบุคคล

สาธารณะเพิ่มข้ึน โดยปรากฏการณนี้จะชัดเจนที่สุดในยุคมหรสพผานสื่อ ซึ่งจะกลาวตอไป 

 
3.1  การครอบครองนางมหรสพ 

 

การครอบครองนางมหรสพในที่นี้ หมายถึง การครอบครองนางมหรสพมาเปนภรรยา

ลําดับข้ันตาง ๆ ของเจาของสังกัด เปนการผูกมัดนางมหรสพมิใหหนีไปไหน ซึ่งมาจากการถวายตัว

เขาวังหลวงและวังเล็กตาง ๆ สวนตามคณะละครเอกชนอื่นที่ไมไดเปนเจานาย จะมาจากการรับ

นางมหรสพเขาสังกัด และบางคนจะไดเลื่อนสถานภาพไปเปนภรรยาเจาของคณะ เชนเดียวกับการ

เลื่อนสถานภาพของนางมหรสพในวัง โดยผูวิจัยไดแบงพื้นที่การศึกษาไวทั้งหมด 3 พื้นที่ดวยกันคือ

วังหลวง วังเล็ก และคณะละครเอกชนทั่วไป ดังนี้ 

 
3.1.1 การครอบครองนางมหรสพในวังหลวง 
แมวาในรัชกาลที่ 4 เปนยุคแหงการเปลี่ยนแปลงทางมหรสพครั้งใหญและเริ่มมีการ

ตื่นตัวทางดานสิทธิสตรีจากอิทธิพลวัฒนธรรมตะวันตก แตพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว

ยังทรงมีพระชายาหลายคนตามธรรมเนียมเดิม ดังที่กลาวไปแลวในหัวขอการเปลี่ยนแปลงทาง

มหรสพหญิงในรัชกาลที่ 4 
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ในประเด็นนี้ เอ บี กริสโวลด (2508, น. 79-80) ไดแสดงทัศนะไวในหนังสือพระบาท 

สมเด็จพระจอมเกลาเจากรุงสยามวา 

การมีสนมเปนจํานวนมากเชนนี้ไมไดหมายความวาเปนการสนุกสนานสวนพระองค

ของพระราชาเทานั้น แตคลายกับพระอินทร เทพเจาผูมีนางอัปสรเปนจํานวนพัน ๆ 

บํารุงบําเรออยูบนสวรรค ประเพณีก็สนับสนุนดวยวาพระราชาควรตองมีสนมหลาย

คน นอกจากนี้การมีสนมหลายคนก็เปนเครื่องสนับสนุนทางการเมืองดวย พระราชา

อาจผูกความซื่อสัตยของเจาประเทศราชและขุนนางผูมีอํานาจไดโดยทรงรับธิดาของ

ทานเหลานั้นมาเปนเจาจอม นอกจากนี้พระมหากษัตริยก็สมควรที่จะมีผูสืบราชสมบัติ

ตอลงมาจากพระองคอีกหลายองค พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาฯ ทรงผนวชอยูถึง 

27 ป ดังนั้นจึงเปนหนาที่ของพระองคที่จะตองทดแทนเวลาที่เสียไป จึงทรงมีพระราช

โอรสธิดาใหมากที่สุดเทาที่จะมากได 

แสดงใหเห็นวา ในสมัยของพระองคเปนจุดเริ่มตนของการเปลี่ยนแปลงประเทศให

เทาทันตะวันตก แตการมีพระสนมก็ยังเปนไปตามประเพณีโบราณ ซึ่งการมีพระโอรสพระธิดามาก 

เปนยุทธวิธีอยางหนึ่งในการสรางความมั่นคงทางการเมือง โดยมีเครือราชวงศบุตรหลานเปนบุคคล

สําคัญในการบริหารบานเมืองและรักษาพระราชอํานาจ นอกจากการมีกลุมขุนนางคูใจเปนพันธมิตร 

แตประเพณีการใชผูหญิงเขามาปรนนิบัติเจาสํานักในเขตหวงหามของยุคนี้แตกตาง

จากยุคกอนตรงที่ พระองคทรงมีประกาศฉบับหนึ่งที่พระราชทานพระบรมราชานุญาตใหเจาจอม

หมอมหามเหลานี้กราบถวายบังคมลาออกไปสมรสกับบุคคลสามัญได ยกเวนเจาจอมมารดา 

เพราะจะเปนการเสียเกียรติตอพระเจาลูกเธอฯ คือ “ประกาศพระราชทานพระบรมราชานุญาตให

เจาจอมอยูงานกราบถวายบังคมลาออกได แลวาดวยเจาจอมมารดา แลหมอมหามที่มีหมอมเจามี

ผัว” ใน พ.ศ. 2401 มีเนื้อความดังนี้ 

ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ประกาศปฏิญาณไวเปนสัจความจริงแก

เจาจอมอยูงานชั้นใน ชั้นกลาง ชั้นนอกทั้งปวง เวนแกเจาจอมมารดาในพระเจาลูกยา

เธอ แลหมอมพนักงานทุกตําแหนง แลเจาจอมเถาแก แลทานเถาแก แลนางรําบําเรอ

ทั้งปวงทุกคน ดวยบัดนี้ไมไดทรงหวงแหนทานผูใดผูหนึ่งไวในราชการดวยการขมเหง

กักขังดอก ทรงพระกรุณาชุบเลี้ยงตามสมัคร แลเห็นแกตระกูล แลความชอบของทาน

ทั้งปวง จึงทรงพระกรุณาชุบเลี้ยง พระราชทานเบี้ยหวัดผาป แลเครื่องยศบรรดาศักดิ์

โดยสมควร บัดนี้ทานทั้งปวงก็ทําราชการมานานแลว ใคร ๆ ไมสบาย จะใครกราบ

ถวายบังคมลาออกนอกราชการไปอยูวังเจา บานขุนนาง บานบิดามารดา จะมีลูกมี

ผัวใหสบายประการใด ก็อยาใหกลัวความผิดเลย ใหกราบทูลถวายบังคมลาโดยตรง
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แลวก็จะโปรดใหไปตามปรารถนาโดยสะดวกไมกักขังไว แลไมใหมีความผิดแกผูนั้น

แลผูที่จะเปนผัวนั้นเลย. . .แตเจาจอมมารดา ในพระเจาลูกเธอจะโปรดใหออกนอก

ราชการไปมีผัวไมได จะเสียพระเกียรติยศพระเจาลูกเธอไป เมื่อใครจะออกนอกราชการ

เพียงจะอยูกับพระเจาลูกเธอไมมีผัวก็จะทรงพระกรุณาโปรด. . . (ชาญวิทย เกษตรศิริ, 

2547, น. 196-197) 

ทั้งนี้ เนื่องจาก “ทรงมีสนมเกินกวาพระประสงค ประกอบกับมีราษฎรอยากไดพระองค

เปนบุตรเขยมากมายเพื่อใหหลานไดเปนเจา ทั้งนี้ นางสนมที่สามารถถวายบังคมลาออกไปได 

มักจะเปนนางสนมที่ไมใชคนโปรด และไมเปนที่สนพระทัยเทาใดนัก” (เอ บี กริสโวลด, 2508, น. 80) 

อยางไรก็ตาม ดวยความที่บรรยากาศในราชสํานักไทย พระมหากษัตริยทรงหอมลอม

ไปดวยพระสนมเชนนี้ประกอบกับการที่พระองคทรงมีแนวคิดที่จะพัฒนาประเทศดังกลาวจึงโปรด

ใหพระราชโอรสธิดาเรียนภาษาอังกฤษกับนางแอนนา เลียวโนเวนส (Mrs. Anna Leonowens) ครู

จากอังกฤษ จึงกลายเปนประเด็นที่ “ลอเปา” ใหนางแอนนานําไปเขียนหนังสือข้ึน 2 เลมคือ “ครูหญิง

ชาวอังกฤษ ณ ราชสํานักไทย” (The English Governess at the Siamese court) และ “ความรัก

ในฮาเร็ม” (The Romance of The Harem) หลังจากที่เธอเดินทางกลับไปแลว เธอไดชมเชย

พระองความีความรูเฉียบแหลม มีความมุงมั่นมากในการพัฒนาประเทศ แตในเรื่องของการเปน

สามีและหัวหนาครอบครัวแลวกลับตรงกันขาม เธอกลาววาพระองคทรงเต็มไปดวยความฉุนเฉียว 

โมโหราย และตัณหาราคะ เพราะสําหรับสตรีชาวยุโรปสมัยนั้นที่ไดรับอิทธิพลของศาสนาคริสต ถือวา

การมีผัวเดียวเมียเดียว (monogamy) เปนศีลขอบังคับในบัญญัติ 10 ประการ ดังนั้นแอนนาจึงเห็นวา 

การมีภรรยาหลายคนเปนเครื่องแสดงอยางดีถึงตัณหาราคะของผูชายที่ไมมีวันสิ้นสุด ความคิดนี้

สวนทางกับสังคมชั้นสูงของไทยอยางสิ้นเชิงที่มองการมีภรรยาหลายคนเปนการแสดงอํานาจบารมี

และประกันความมั่นคงทางการเมือง 

เมื่อในราชสํานักยังคงไวซึ่งคานิยมผัวเดียวหลายเมีย (polygamy) อยางเดิม การ

ครอบครองนางมหรสพในราชสํานักจึงไมตางจากในยุคจารีต คืออยูภายใตการเมืองระบบอุปถัมภ

ที่นางมหรสพไดรับการถวายตัวจากขุนนางเพื่อสรางความมั่นคงในหนาที่การงานแกตนเอง ทั้งเต็ม

ใจก็ดีและไมเต็มใจก็ดี ทั้งยังเปนเรื่องไมแปลกที่ เมื่อหลังจากที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว

ทรงออกประกาศวาดวยลครผูหญิง ใหเอกชนมีละครผูหญิงได แตดวยทามกลางสังคมที่มีชายเปน

ใหญประกอบกับการกุมอํานาจทางเศรษฐกิจ จึงเกิดปญหาการใชอํานาจของตนเองฉุดคราผูหญิง

มาหัดละคร จนตองทรงประกาศหามในภายหลัง 
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สําหรับนางมหรสพคนสําคัญของวังหลวงในรัชกาลที่ 4 ที่ไดทรงครอบครองไวคือ 

เจาจอมมารดาวาด เจาจอมมารดาเขียน เจาจอมมารดาสุน เจาจอมมารดาเอมและเจาจอมมารดา

หวง (ดูรายละเอียดในหัวขอที่ 4. อัตลักษณของนางมหรสพในยุคสมัยใหม, น. 141) 

ถึงแมวาระบบผัวเดียวหลายเมียจะสวนทางกับความเปนอารยะในสายตาชาวตะวนัตก

เพียงใด ในรัชกาลที่ 5 กลับเปนยุคที่มีบาทบริจาริกามากที่สุด ทรงมีพระมเหสีและเจาจอมกวา 

หนึ่งรอยคน (127 คน) (สาระ มีผลกิจ, 2542, น. 6) และเจานายพี่นองไดถวายบุตรหลานผูหญิง

เขามาเยอะ ทั้งนี้ เกิดจากการปฏิรูปประเทศที่เปลี่ยนระบบการปกครองใหมหมด โดยใหตรา

ระเบียบการปกครองขึ้นใหม แยกหนวยราชการออกเปนกรมกองตาง ๆ บรรดาเจานายฝายชายที่

เปนพระบรมวงศานุวงศระดับทาย ๆ อยางหมอมเจานั้น ถาตองการมีความสําคัญเทียบเทากับ

พวกขุนนางจะตองเขามารับราชการในกรมกองตาง  ๆ การถวายธิดาจึงเปนการกระชับ

ความสัมพันธระหวางพระมหากษัตริยมากขึ้นตามรูปแบบของการเมืองระบบอุปถัมภ 

เหลาบรรดานางในรวมทั้งนางมหรสพที่ถูกถวายตัวเขาวังในรัชกาลนี้ ไดเนนวาควร

จะมาจากตระกูลช้ันนําที่มีผลประโยชนทางการเมืองและเศรษฐกิจที่ เกี่ยวของกับสถาบัน

พระมหากษัตริย เชน ตระกูลบุนนาค ตระกูลอมาตยกุล ตระกูลกัลยาณมิตร ตระกูลกุสุมลจันทร 

ตระกูลเกตุทัต ตระกูลเพ็ญกุล ตระกูลพิศลบุตร ตระกูลโรจนดิศ ตระกูลสุนทรศาลทูล ตระกูล ณ 

เชียงใหม ตระกูลสนิทวงศ ณ อยุธยา ตระกูล ณ นคร ตระกูลบุณยรัตพันธุ ตระกูลเทพหัสดิน ณ 

อยุธยา ตระกูลมาลากุล ณ อยุธยา ตระกูลสุจริตกุล ฯลฯ ซึ่งตระกูลเหลานี้ไดรับความไววางพระ

ราชหฤทัยใหดํารงคตําแหนงสําคัญที่สุดทางการเมือง จึงเปรียบเสมือนตัวแทนพระมหากษัตริยที่มี

อํานาจควบคุมผลประโยชนของชาติอยางมหาศาล ในรัชกาลที่ 5 จึงกลายเปนยุคที่มีนางในหรือ

บาทบริจาริกามากที่สุดในประวัติศาสตร 

ดังนั้น เกณฑทางเพศวิถีในเรื่องของชนชั้น ชาติพันธุ เศรษฐกิจ การเมือง และสังคม

ของผูหญิงเปนปจจัยสําคัญอยางมากในการกําหนดเสนหา ความรัญจวนใจ และอยากครอบครอง

จากจากชายผูเปนเจาชีวิตของนางมหรสพ 

นางมหรสพคนสําคัญของวังหลวงในรัชกาลที่ 5 คือ พระราชชายา เจาดารารัศมี 

เจาจอมมารดาทับทิม เจาจอมมารดาเหม อมาตยกุล เจาจอมมารดาสาย เจาจอม ม.ร.ว. สดับ ลดาวัลย 

เจาจอมเพิ่ม และเจาจอมละมาย (ดูรายละเอียดในหัวขอที่ 4. อัตลักษณของนางมหรสพในยุค

สมัยใหม, น. 141) 

ระบบการรักษาความเหนียวแนนของผลประโยชนตาง ๆ และการเก็บรักษาผูหญิงไว

ในกลุมเริ่มจะสลายไปในรัชกาลที่ 6 เนื่องจากทรงขัดแยงกับขาราชบริพารแวดลอมพระองค 

(สาระ มีผลกิจ, 2542, น. 9) และอีกสาเหตุหนึ่งคือกระแสคานิยมผัวเดียวเมียเดียว (monogamy) 
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จากตะวันตก ทําใหมีพระประสงคที่จะมีพระมเหสี (queen) เพียงพระองคเดียว ซึ่งมีตระกูลชั้นนํา

เพียง 2 ตระกูลเทานั้นที่ถวายธิดาคือตระกูลวรวรรณและสุจริตกุล 

อยางไรก็ตามกาวขึ้นมาในตําแหนงพระมเหสี (queen) เพียงตําแหนงเดียวของ

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว นอกจากผูหญิงตองมีความสามารถทางดานการแสดง

มหรสพแลว (หรืออาจเรียกไดวา “นางมหรสพสมัครเลน”) ยังตองมีความสามารถในการมีหนอเนื้อ

ที่เปนราชโอรสเพื่อสืบทอดราชบัลลังกอีกดวย อันเปนปจจัยสําคัญที่สุดในการขึ้นตําแหนงพระมเหสี

ของคานิยมในสมัยนั้น (ดูรายละเอียดเพิ่มเติมในหัวขอที่ 3.2 การเปลี่ยนแปลงมหรสพหญิงในราชสํานัก

รัชกาลที่ 6, น. 119) 

นางมหรสพคนสําคัญของวังหลวงในรัชกาลที่ 6 คือ สมเด็จพระนางเจาอินทรศักดิ์ศจี 

พระวรราชชายา พระนางเจาสุวัทนา พระวรราชเทวี พระวรกัญญาปทาน พระองคเจาวัลภาเทวี 

และพระนางเธอลักษมีลาวัณ ลวนทรงมีความสามารถทางการแสดงละครรองและละครพูด 

ดังนั้นปจจัยสําคัญในการครอบครองนางมหรสพของวังหลวงในยุคนี้ จึงไมแตกตาง

จากในยุคจารีตคือ การมีหนอเนื้อเพื่อขยายอํานาจ และใชเปนวัตถุแหงสเนหาและรัญจวนใจชาย 

(Object choice) โดยที่ไมสามารถตอรองกับอํานาจชายเปนใหญได เชน ในกรณีของพระวรกัญญา

ปทาน พระองคเจาวัลภาเทวี พระคูหมั้นในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ไดทรงคิดจะ

ตอรองพระราชอํานาจ  คือหลังจากที่รัชกาลที่ 6 ไดทรงโปรดเกลาฯ ใหยกเลิกพระราชพิธีหมั้นแลว 

องคหญิงไดทูลเกลาฯ ถวายคืนหนังสือศกุนตลาที่ทรงพระราชนิพนธพระราชทานเมื่อประกาศทรง

หมั้นในคราวกอน พรอมกันนี้ไดทรงใชหมึกขีดเสนใตคํากลอนที่นางศกุนตลาตอวาทาวทุษยันตใน

ทํานองประชดประชัน จนไดรับโทษถูกกักบริเวณใหอยูแตในวังสวนพระองคขององคหญิงเองจน

ส้ินรัชกาล (ดูรายละเอียดในหัวขอที่ 3.3.4 การแขงขัน การกลั่นแกลงและการลงโทษ, น. 136)  

เปนตน 
3.1.2 การครอบครองนางมหรสพในวังเล็ก 
จากการที่ทั้งวังเล็กและคณะละครเอกชนไดแขงขันกัน สรางละครชนิดใหมที่พัฒนา

มาจากละครผูหญิงแบบหลวง เพื่อหลีกหนีความจําเจ และสรางความแตกตางจากคณะอื่น ๆ ไว

เปนจุดขาย เชน ละครรองของกรมพระนราธิปประพันธพงศ ละครดึกดําบรรพของเจาพระยาเทเวศร 

วงศวิวัฒน ละครพันทางของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง เปนตน นับแตนั้นมาคนก็หันไปนิยมละคร

แบบใหมมากกวา เนื่องจากดูงายกวาดําเนินเรื่องรวดเร็วและเปนของแปลกใหม เปนผลละครใน

และละครนอกแบบหลวงทั้งของราชสํานักและของเอกชนที่เคยแสดงมาแตเดิมเสื่อมความนิยมลง 

อยางไรก็ตาม คานิยมเรื่องการถวายบุตรหลานเขาไปศึกษาวิชากุลสตรีในวังหลวง

และวังเล็กยังคงมีอยู สําหรับวังเล็กยุคสมัยใหม จัดวาเปนศูนยกลางทางการศึกษาเชนเดียวกับวัง
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หลวงและโรงเรียนในยุคที่ขยายตัวทางการศึกษานี้ ผูใหญจึงนิยมถวายบุตรหลานเขาไปเพื่อรํ่า

เรียนศิลปวิทยาการของกุลสตรี เพราะจะยึดติดอยูกับหลักการวาศิลปวิทยาการเกิดจากในวัง เพื่อ

ความมีหนามีตาวาบุตรหลานของตนผานการอบรมมาแลวดวยดี โดยวังเล็กที่ข้ึนชื่อเร่ืองการแสดง

มหรสพในยุคสมัยใหม มีดังตอไปนี้ 

ละครในคุมหลวงของเจาอินทรวโรรสสุริยวงศ 

เจาอินทรวโรรสสุริยวงศ ทรงเปนเจาเมืองเชียงใหมในสมัยรัชกาลที่ 5 ซึ่งในคุมหลวง

ตาง ๆ ก็จัดเปนศูนยกลางของศิลปะเหมือนกับราชสํานัก ดังที่ ปราณี ศิริธร ณ พัทลุง (2538, น. 81) 

ไดกลาวเกี่ยวกับมหรสพในคุมหลวงของเจาอินทรวโรรสสุริยวงศ วา  

สมัยนั้นคุมหลวงของ “พอเจาอินทว” ก็เชนเดียวกับคุมหลวงยุคกอน ๆ คือ กระหึ่ม

และอิงอรอยูดวยเสียงมโหรีปพาทยฆองกลองที่บรรเลงคลอกับเสียงขับรองและเขา

จังหวะการฟอนรําของบรรดาศิลปนนวยนาดเยื้องกราย ละครคุมเปนที่ยกยองกันทั่ว

เชียงใหมวาเปนเลิศ เพราะคุมหลวงแหงเดียวคือจุดศูนยกลางของนาฏศิลปและ

ดุริยางค และที่รวมของความยิ่งใหญทั้งมวล 

เจาอินทรวโรรสสุริยวงศ ทรงมีเจาจอมหมอมละครหลายทาน และหมอมที่โดดเดนที่สุด

อยางหาใครมาเทียมยากคือ “หมอมวาด อิเหนา” ที่ข้ึนชื่อลือชาเรื่องความสวยและความสามารถใน

การแสดงมหรสพ “ขนาดคณะละคร “วงศวิวัฒน” อันลือชื่อของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (ม.ร.ว 

หลานกุญชร ณ อยุธยา) ในกรุงเทพฯ เมื่อลองแขงขันกับละครคุมแลว ก็ยอมศิโรราบตอหมอมวาด 

จนทานเจาพระยาเทเวศรถึงกับมอบดอกไมประดับเพชรเปนรางวัล” (ปราณี ศิริธร ณ พัทลุง, 2538, 

น. 83) 

คณะละครหลวงนฤมิตรหรือปรีดาลัยของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิป

ประพันธพงศ 

พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ทรงเปนพระราชโอรสในพระบาท 

สมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวกับเจาจอมมารดาเขียน หรือเขียน อิเหนา ทรงมีความสามารถในการ

เขียนบทละครพันทางและละครรอง เร่ิมแรกทรงตั้งเปนคณะละครพันทาง แลวไดเปลี่ยนเปนละคร

รองภายหลัง เนื่องจากไดทรงเปนผูใหกําเนิดละครรองขึ้น พระองคไดทรงนําละครโอเปราฝร่ังมา

ปรับปรุงใหเหมาะกับรสนิยมคนไทย เมื่อทรงริเร่ิมข้ึนแลวก็เกิดความนิยมแพรหลายกวางขวาง

ออกไป 

นอกจากนี้ยังทรงตั้งโรงละครชื่อ “วิมานนฤมิตร” ซึ่งละครของพระองคเรียกกันวา 

“ละครหลวงนฤมิตร” โดยมีเจาจอมมารดาเขียนเปนผูฝกหัดและประดิษฐทารํา ตอมาเกิดไฟไหม 



 112 

จึงทรงสรางโรงละครขึ้นใหมชื่อวา “ปรีดาลัย” ตอมาพระนางเธอลักษมีลาวัณผูทรงเปนธิดาและ

ทรงเปนพระมเหสีในรัชกาลที่ 6 ไดเปนผูสืบทอดละครปรีดาลัยตอจากพระบิดา 

กรมพระนราธิปประพันธพงศทรงมีชายานับสิบคน ในจํานวนนั้นไดมีนางมหรสพอยู

ดวยและที่มีชื่อเสียงโดงดังคือหมอมหลวงตวนศรี วรวรรณ (มีความสามารถทางนาฏศิลป ดนตรี

และการแตงเพลง และตอมาเปนผูสืบทอดงานละครคณะหลวงนฤมิตรตอจากพระสวามี) หมอมผัน 

วรวรรณ (ผูโดงดังจากการแสดงเปนพระลอ) และหมอมพรอม (ผูโดงดังจากการแสดงเปนสาวเครือ

ฟาจนไดรับรางวัลจากรัชกาลที่ 5) 

ประเด็นที่สําคัญคือ ไดปรากฏหมอมละครคนหนึ่งชื่อวา “ภักตร” อันเปนสาเหตุของ

คดีดังที่เรียกวา “คดีพญาระกา” ซึ่งกรมพระนราธิปประพันธพงศไดแตงบทละครดูหมิ่นกรมหลวง

ราชบุรีดิเรกฤทธิ์ โดยทรงนําเคาโครงเรื่องของชองติแคลมาดัดแปลงเปนบทละครเรื่อง “ปกษีปกรณัม” 

ที่มีเนื้อหาเสียดสีดูหมิ่นหมอมภักตรกับกรมหมื่นราชบุรีดิเรกฤทธิ์ 

เหตุเกิดจากหมอมภักตรไดหนีออกจากวังโดยเหตุขุนเคืองพระองค และไปแจงความ

กับพระยายมราชที่โรงพักพลตระเวน หลังจากนั้นพระยายมราชไดฝากหมอมภักตรใหอยูในความ

คุมกันของกรมหมื่นราชบุรีดิเรกฤทธิ์ซึ่งเปนเสนาบดีกระทรวงยุติธรรม โดยหมอมภักตรไมประสงค

ที่จะกลับไปคืนดีกับกรมพระนราธิปประพันธพงศอีก 

สงผลใหกรมพระนราธิปประพันธพงศเกิดแรงบันดาลใจในการเขียนบทละครเรื่องนี้

โดยเปรียบเทียบวานางไกยี่ปุน (หมอมภักตร) หนีจากพระยาระกา (กรมพระนราธิปประพันธพงศ) 

ไปอาศัยอยูกับพญานกเคาแมว (กรมหมื่นราชบุรีดิเรกฤทธิ์) แลวทําชูกับพญานกเคาแมวนั้น จึง

เทากับวาเปนการหมิ่นประมาทวากรมหมื่นราชบุรีดิเรกฤทธิ์ทําชูกับหมอมภักตร 

จากคดีพญาระกาดังกลาวสงผลใหกรมพระนราฯ ตองโทษจําคุก 1 ป สวนหนังสือ

ปกษีปกรณัม ใหเผาทิ้งทั้งตนฉบับและที่โรงพิมพ 

หมอมภักตรไดจัดเปนกรณีตัวอยางของการตอรองอัตลักษณ ซึ่งจะกลาวตอไปใน

หัวขอที่ 4. อัตลักษณของนางมหรสพยุคสมัยใหม (น. 141) 

คณะละครวังสวนกุหลาบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ 

กรมหลวงนครราชสีมา 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ ทรงเปนพระราชโอรสของ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวกับสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ  

ไดทรงจัดฝกละครขึ้นที่วังสวนกุหลาบ เกิดจากพระประสงคของสมเด็จพระเจานอง

ยาเธอเจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัยเสด็จกลับจากการศึกษา

จากประเทศอังกฤษเพื่อทรงรวมพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบรมชนก
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นาถ และกอนที่จะเสด็จกลับไปทรงศึกษาตอ ไดทูลขอใหพระเจานองยาเธอเจาฟา

อัษฎางคเดชาวุธ พระเชษฐาใหทรงหัดละคร 4 ตัว (พระ นาง ยักษ ลิง) เพื่อเปนตัว

ละครในวังของพระองคทาน วังสวนกุหลาบจึงเปดรับสมัครเด็กหญิงเขามาหัดเปน

ละคร ปรากฏวามีเด็กหญิงจํานวนประมาณ 150 คนมาสมัคร ทรงรับไวทั้งหมดและ

ประทานที่อยู เบี้ยเลี้ยงคนละ 3 บาทตอเดือน และโปรดใหอยูในความดูแลของคุณ

ทาวนารีวรคณารักษ (เจาจอมมารดาแจมในรัชกาลที่ 5) โดยขาหลวงที่เขามาถวาย

ตัวเปนละครมีอายุแตกตางกัน แบงออกเปน 5 รุน (สวภา เวชสุรักษ, 2547, น. 8) 

โดยหนึ่งในขาหลวงจาก 150 คนนั้น  ไดมีนางละครรูปงามผูหนึ่งไดเปนหมอมใน

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ และเปนครูละครที่มีชื่อเสียงคือทานผูหญิงแผว 

สนิทวงศเสนี และคณะละครวังนี้มีชื่อเสียงเรื่องละครดึกดําบรรพ 

คณะละครวังเพชรบูรณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก  

กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลกทรงเปนพระราชโอรสของพระบาท 

สมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวกับสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ เสด็จกลับมาจาก

ประเทศอังกฤษและเสด็จมาประทับ ณ วังเพชรบูรณราวกลางป พ.ศ. 2462 และทรงรับการโอนตัว

ละครจากวังสวนกุหลาบมาทั้งโรง ตอมาตัวละครเหลานั้นก็ไดสรางชื่อเสียงใหแกวังเพชรบูรณใน

ดานละครดึกดําบรรพอีกครั้ง และหนึ่งในนางละครที่โอนมา ไดเปนหมอมในเจาฟาจุฑาธุชธราดิลก

คือ หมอมระวี (ระวี ไกยานนท) 

คณะละครดึกดําบรรพ (วังบานหมอ) ของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน 

เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (ม.ร.ว หลาน กุญชร ณ อยุธยา) เปนบุตรของพระวรวงศเธอ 

พระองคเจาสิงหนาทราชดุรงคฤทธิ์ กับหมอมศิลา และเปนผูใหกําเนิดละครดึกดําบรรพ ซึ่งเปน

ละครชนิดใหมในรัชกาลที่ 5 รวมกับกรมพระยานริศรานุวัติวงศ ซึ่งเจาพระยาเทเวศรฯ เปนเจาของ

โรงละครดึกดําบรรพแหงวังบานหมออีกดวย 

ในเรื่องของการครอบครองนางมหรสพนั้น มีหลายคนดวยกัน ดังที่ พิมพเพชร บัวทอง 

(2546, น. 13) กลาววา  

เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน มีภรรยาหลายคน สวนใหญเปนศิลปนดาราในคณะ

ละคร ซึ่งทานไดจัดตั้งรวมกับสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ แตทานมิได

ยกยองภรรยาคนใดเปนเอกภริยา คงถือภรรยาทุกคนมีศักดิ์เสมอกัน คนทั่วไปออก

นามเรียกภรรยาทานวาหมอมเหมือนกัน 
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หมอมละครคนสําคัญคือ หมอมเข็ม (ประดิษฐทารําและควบคุมการฝกหัด) หมอม

คราม (เปนตัวยักษและเปนครูของคุณหญิงนัฏกานุรักษ) หมอมมาลัย (เปนตัวพระเอก เปนมารดา

ของ ม.ล. บุปผา กุญชร หรือนักเขียนผูมีนามปากกาวา “ดอกไมสด” ตอมาไดเปนครูสอนรองเพลงใน

วังเพชรบูรณ) หมอมจันทร (เปนตัวคาวี และเปนมารดาของพลโท ม.ล. ขาบ กุญชร) หมอมเนย 

(คนรอง) หมอมเปรม (คนรอง) หมอมเจริญ (คนรอง ตอมาคือ นางเจริญ พาทยโกศล) หมอมพรอม 

(อิเหนา) หมอมเลื่อนกับหมอมวัน (บุษบา) หมอมละมัย (ตัวนาง) และหมอมตวน (หรือศุภลักษณ 

ภัทรนาวิก ตอมาเปนครูของกรมศิลปากร) 

จากที่กลาวมาทั้งหมดนี้ จะเห็นไดวา ปจจัยสําคัญในการครอบครองนางมหรสพใน

วังเล็ก นอกจากตองการสรางเครือขายอํานาจดวยการสืบทอดทายาท และใชเปนวัตถุแหงเสนหา

และรัญจวนใจชายประเภทตาง ๆ เหมือนอยางในวังหลวงแลว ยังใชเปนผูชวยออกแบบสรางงาน

ตามการออกแบบของผูชายในฐานะเจาของคณะอีกดวย (ดูรายละเอียดในหัวขอที่ 2. มหรสพหญิง

กับการชวงชิงพื้นที่ความเปนใหญจากผูชาย, น. 103) 

อีกประเด็นหนึ่งคือใชนางมหรสพในการแขงขันประชันกับคณะอื่น ๆ เพื่อชิงความ

เปนหนึ่งและสรางชื่อเสียงภายใตระบบทุนนิยมแบบปตาธิปไตย เชน การประชันระหวางละครใน

คุมหลวงของเจาอินทรวโรรสสุริยวงศกับคณะละครดึกดําบรรพแหงวังบานหมอของเจาพระยา

เทเวศร โดยหมอมวาด (อิเหนา) ในเจาอินทรวโรรสสุริยวงศเปนผูมีชัยในการประชัน จนคณะละคร

ของเจาพระยาเทเวศรฯ ยอมศิโรราบถึงกับมอบรางวัลใหหมอมวาด และนางเจริญ พาทยโกศล

หรือหมอมเจริญในเจาพระยาเทเวศรฯ ไดเปนนักรองคนสําคัญในการประชันจากงานประชุมเลน

สักวาที่สวนศิวาลัยในพระบรมมหาราชวังของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปนตน 

โดยนัยนี้จะเห็นไดวา รางกายของนางมหรสพในยุคนี้เร่ิมถูกทําใหกลายเปนสินคา 

(commodification) โดยมีนางมหรสพเปนตัวแขงขันและจุดขายของคณะ ทุนทางกายภาพไดถูก

เปลี่ยนใหเปนทุนทางเศรษฐกิจ และจะชัดเจนมากขึ้นในยุคไทยพัฒนาที่เปนยุคแหงระบบทุนนิยม

อยางเต็มตัว โดยนายทุนไดกาวเขามามีอํานาจในการกําหนดวิถีชีวิตของนางมหรสพ ซึ่งจะกลาว

ในบทตอไป 

อยางไรก็ตาม นางมหรสพในวังเล็ก มีชีวิตที่อิสระกวา เนื่องจากเจาของวังเล็กมี

อํานาจนอยกวาในวังหลวง นางมหรสพจึงสามารถตอรองตอการครอบครองดวยอํานาจปตาธิปไตย

ไดบาง เชน หมอมภักตรในกรมพระนราฯ ที่หนีออกไปแจงความตอพระยายมราชที่โรงพักพล

ตระเวนวากรมพระนราฯ ใชกําลังทํารายรางกาย และไมตองกลับไปเลนละครปรีดาลัยอีกเลย 

คุณหญิงเทศ นัฏกานุรักษไดเจรจาตอรองปฏิเสธการเปนหมอมหามของเจาพระยาเทเวศรฯ  

ไดสําเร็จ (ดูรายละเอียดเพิ่มเติมในหัวขอที่ 4. อัตลักษณของนางมหรสพในยุคสมัยใหม, น. 141) 
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เปนตน ซึ่งแตกตางจากวังหลวงที่ตองยอมจํานนตอพระราชอํานาจแตโดยดี เพราะพระมหากษัตริย

ยังทรงเปนเจาชีวิตอยูตามระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย 

 
 3.1.3  การครอบครองนางมหรสพในคณะละครเอกชนทั่วไป 

ในยุคสมัยใหม จัดเปนยุคเฟองฟูของคณะละครเอกชน (คณะละครของผูมีบรรดาศักดิ์

และสามัญชน) โดยเฉพาะในรัชกาลที่ 5 ไดมีการเลิกทาสโดยไมตองสังกัดมูลนาย และมีการเปดเสรี

ทางการคา มหรสพหญิงจึงเริ่มมีบทบาทที่นอกเหนือจากการสรางเสริมอํานาจบารมี กับเพื่อสราง

ความบันเทิงในพื้นที่สวนตัวอยางในวังหลวง วังเล็กและบานของผูมีอํานาจ ไปเปนเพื่อการคาเชิง

พาณิชยมากขึ้น ดังนั้นหากใครมีทุนทางเศรษฐกิจเพียงพอที่จะเปนเจาของคณะละครได ก็สามารถ

ครอบครองนางมหรสพในสงักัดของตนไปเปนภรรยาไดเชนกัน 

อยางไรก็ตามรายละเอียดของคณะละครเอกชนเหลานี้ไมไดมีบันทึกเรื่องการครอบครอง

นางมหรสพไวอยางละเอียดชัดเจนเหมือนกับในวังหลวงหรือวังเล็ก ยิ่งเจาของคณะเปนผูมีบรรดาศักดิ์

นอยลงไปจนถึงสามัญชน จะยิ่งไมคอยมีการบันทึกรายละเอียดเกี่ยวกับคณะละครเหลานั้นเลย 

ดังนั้นตัวอยางที่ยกมาในงานวิจัยนี้จึงเปนตัวอยางสวนหนึ่งเทาที่สืบคนได ดังนี้ 

คณะละครของสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ 

สมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ (ชวง บุนนาค) เปนบุตรของสมเด็จเจาพระยา

บรมมหาประยูรวงศ (ดิศ บุนนาค) กับทานผูหญิงจันทร เปนผูสําเร็จราชกาลแผนดินในรัชกาลที่ 4 

และเปนที่ปรึกษาราชการแผนดินของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 

คณะละครของสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ จัดเปนคณะละครเอกชนที่มี

ชื่อเสียงโดงดังมากที่สุดคณะหนึ่งในรัชกาลที่ 4 เลนละครในและละครนอกแบบหลวง นอกจากนี้

ยังมีชื่อเสียงเรื่องมโหรีปพาทยอีกดวย ซึ่งแอนนา เลียวโนเวลส ไดบรรยายถึงบรรยากาศการแสดง

มหรสพหญิงในบานของสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศไวในหนังสือเร่ือง “แอนนากับพระเจา

กรุงสยาม” วา 

จากผามานผืนใหญที่กั้นอยูในหอง เสียงขลุยที่ดังลอยออกมาอยางแผวเบาและ

ไพเราะโหยหวนเปดฉากการแสดง หญิงสาว 12 คนถือพัดเงินและทองคําปรากฏราง

ออกมาจากเบื้องหลังผามาน พวกเขาเหลานั้นนั่งลงบนพื้นตรงหนาที่นั่งอยูกลางหอง 

แลวเริ่มพัดใหทานเจาคุณและภรรยาของทาน (คุณหญิงผัน) หญิงสาวอีกหมูหนึ่ง

รูปรางสะสวยนารักและหัวเราะอยางราเริงนั่งอยูเบื้องหลังเครื่องดนตรีมากมายหลาย

ชนิด ทําใหนางแอนนาระลึกถึงปขลุยพิณและเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ของชาวตะวันตก 

พวกผูหญิงเหลานั้นเลนดนตรีเขาจังหวะกับเสียงขลุย 
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  ตอนกลางหอง พวกผูหญิงจะรายรํายืนเรียงกันเปนแถว หญิงสาวเหลานั้นมีผิว

เนื้อสองสีคอนขางขาว พวกผูหญิงในหมูนั้นมีประมาณ 20 คน ทุกคนคาดเข็มขัด

ทองคําและหอหุมรางกายดวยแพรพรรณบาง ๆ หญิงเหลานั้นกมศีรษะอยางสุภาพ 

มือประสานกันอยางออนนอม นัยนตาที่ทอดมองดูพื้นอยางขลาด ๆ อยูใตขนตายาว 

หญิงเหลานั้นประดับรางกายดวยผาผืนยาวที่บานพริ้วอยูรอบ ๆ ตัว ผานั้นเปนผายก

ไหมทองชนิดที่มีราคาแพง ที่ตรงปลายนิ้วมือมีเล็บทองคํายาวถึง 6 นิ้วสวมไว. . . 

  พวกนักรายรําแยกไปยืนรวมกันเปนสองแถว ขณะที่เสียงดนตรีบรรเลงขึ้นอยาง

ไพเราะแลว พวกเขาเหลานั้นคุกเขาพนมมือกมกราบจนศีรษะจดพรมตรงหนาทาน

เจาคุณ (วีณา ศรีธัญรัตน และคณะ, 2526, น. 84-85) 

ดวยบรรยากาศที่แวดลอมไปดวยนางมหรสพนี้เองซึ่งแอนนากลาววา “ผูชายคนเดียว

ในหองที่เต็มไปดวยผูหญิง” สมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศจึงมีหมอมหามเปนนางมหรสพ

อยูหลายคนดวยกัน  ที่เปนนางละครสําคัญ ๆ คือ หมอมแกว (ไกรทอง) หมอมแยม (อิเหนา ตอมา

เปนครูละครในคณะละครพันทางของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง) หมอมศิลา (ยักษ) หมอมแสง 

(จินตะหรา) หมอมวัน (นางเอก) หมอมหุน (ตัวนาง) หมอมเพื่อน (หนุมาน) 

สวนนางมโหรีคนสําคัญคือ หมอมสุด (ซอสามสาย ไดเปนครูของสมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต เจาของวังบางขุนพรหม) และ

หมอมบุนนาค (ซอสามสาย) ซึ่งทั้งสองเปนนักดนตรีที่มีชื่อเสียงมากในสมัยนั้น 

คณะละครของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง 

เจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง (เพ็ง เพ็ญกุล) เปนบุตรของหลวงจินดาพิจิตรและนางมอญ 

เปนผูใหกําเนิดละครชนิดใหมในรัชกาลที่ 4 คือ “ละครผสมสามัคคี” ตอมาในรัชกาลที่ 5 นิยมเรียก

ละครประเภทนี้วา “ละครพันทาง” และเปนเจาของโรงละคร “ปร้ินซ เธียเตอร” 

นางมหรสพคนสําคัญที่เปนภรรยาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง ซึ่งตอมาลวนเปนครูละคร

ของคณะเจาจอมมารดาแพในรัชกาลที่ 5 เทาที่สืบคนได คือ หมอมกลีบ (เปนตัวนายโรงและครู) 

หมอมเปา (เปนตัวเงาะ) หมอมเปลี่ยน (เปนตัวทาวสามนต) และหมอมเครือ (เปนตัวมังรายกะยอ

ฉะวา) 

นอกจากนี้ยังมีอีก 2 คนซึ่งเปนพี่นองกัน (ไมทราบชื่อ) ไดตกเปนขาวลงหนังสือพิมพ

สยามไสมย (สยามสมัย) วาหนีตามผูชายไปจนไดรับโทษเฆี่ยน 50 ที (ดูรายละเอียดในหัวขอที่ 

3.3.4 การแขงขัน การกลั่นแกลงและการลงโทษ, น. 136) 
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วิกลิเกของพระยาเพชรปาณี 

พระยาเพชรปาณี (ตรี) บุตรหลวงชํานาญอนุศาสน (รอด) เปนผูริเร่ิมการแสดงลิเก

จากละครพูดสลับลําดนกลอนสดแนวตลก 

ในประเด็นของการรอยนางมหรสพนี้ พลตรี พระยาอานุภาพไตรภพ เลาถึงการนํา

ผูหญิงมาเลนลิเกของพระยาเพชรปาณีไววา “. . .หัดตัวละครและลิเกรุนสาวขึ้นมาก็มักเปนหมอม

หรือเปนเมียนอยของทานเจาคุณเสียโดยมาก เฉพาะอยางยิ่งที่เปนตัวสําคัญ แลวทานก็ปกครอง

เขาเหลานั้นอยางเมียนอย” (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2547, น. 59) 

จากขอมูลดังกลาวผูวิจัยไมพบขอมูลที่ใดวา ในบรรดาภรรยาหรือนางมหรสพเหลานั้น

มีใครบาง และใครเปนนางลิเกที่สําคัญ 

อยางไรก็ตาม เจาของวิกลิเกในยุคสมัยใหมนี้นิยมการมีหลายคนเชนเดียวกัน แมวา

ในยุคตอจากพระยาเพชรปาณี ลิเกจะนิยมใชผูชายแสดงลวน ดังนั้น เหลาบรรดาภรรยาของเจาของ

วิกมักจะเปน “คนดู” ตามที่ตาง ๆ ที่วิกลิเกนั้น ๆ ไปแสดง เชน พอครูดอกดิน เสือสงา เทาที่สืบทราบ

ได มีทั้งหมด 3 คน นอกนั้นเปนภรรยารุนเด็ก ๆ ที่ติดตามมาไดแลวก็เลิกกันไป เปนตน 

คณะละครเอกชนอื่น ๆ 

ในยุคสมัยใหมนี้ไดมีคณะละครเอกชนเกิดขึ้นมากมาย โดยนายพลอย หอพระสมุทร 

ไดเขียนไวในบทความเรื่อง “เร่ืองเลนละคร” ซึ่งนํามาตีพิมพไวในหนังสือ “เบิกโรง : ขอพิจารณา

นาฏกรรมในสังคมไทย” เรียกไดวาเปนงานชาติพันธุวรรณนา (ethnography) ของละครไทยชิ้น

แรกที่เขียนดวยคนที่มีชีวิตอยูในสมัยนั้น (ปลายรัชกาลที่ 5) ซึ่งเปนยุคที่ละครเอกชนเฟองฟู ไดเลา

เกี่ยวกับเร่ืองการครอบครองนางมหรสพไวแบบรวม ๆ (โดยไมไดเจาะจงเปนคณะ ๆ ซึ่งรายละเอียด

ตรงนี้จะพาดพิงถึงการครอบครองนางมหรสพของเชื้อพระวงศลําดับทาย ๆ บางทานไวเล็กนอย) 

ดังนี้ 

. . .เมื่อ (นางละครในสังกัด) มีอายุสมควรที่จะครองเยาครองเรือนตามธรรมเนียม

กิริยาสามีไดแลว ทานผูเปนนายที่ใจอารีก็ตกแตงใหตามควร แตก็คงมิใหพนไปจาก

หมูนายนั้น การจัดแจงใหมีเยามีเรือนอยางนี้ ก็ยอมเปนเครื่องผูกใจใหแนนหนาขึ้น

อีกชั้นหนึ่ง แตการเลี้ยงดูหญิงสาวมาก ๆ นั้น ยอมเปนการยากมิใชเลน เขาเลาใหฟง

วาเกือบเหมือนเลี้ยงนกกระจอกไมคอยจะเชื่องไดโดยงาย คือหวังใจไมไดวาเขาจะ

อยูจนตลอดความตองการของเราหรือไม ถาตัวนายเปนผูชาย มีอํานาจอยูบางก็พอ

คอยยังชั่ว ถานายเปนหญิงแลวก็ยากนัก นอกจากความอารีประนีประนอมบํารุงเลี้ยง

โดยแบงทุนหุนสวน หรือหาเครื่องประดับประดาตกแตงเจือจานใหเปนที่ยินดีจึ่งจะมี

อาลัยติดตออยูไดนาน การที่ทําเชนนี้ก็เพื่อจะใหเขาเห็นอกเห็นใจวาเรารักเขาเสมอ
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ญาติ เปรียบประดุจบุตรในทอง หรือนองในไส ดวยน้ําใจสอดสองดูแลมิใหอนาทร

รอนใจดวยเหตุตาง ๆ แลว ก็ดีกวาที่จะหากินทางอื่นบางอยาง ถาจะพรรณนาไปแลว

เร่ืองนี้คอนอยูขางจะยืดยาวมาก ขอรวบรัดตัดความเพียงเทานี้ (พลอย หอพระสมุทร, 

2534, น. 39) 

เจาของคณะมหรสพในกลุมนี้จัดวาเปนกลุมที่มีอํานาจนอยกวาใน 2 กลุมแรก โดย

ลดหลั่นตามบรรดาศักดิ์ แตผูมีบรรดาศักดิ์สูง ๆ บางคนอยางสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ 

ยังคงตองการครอบครองนางมหรสพเพื่อเสริมสรางอํานาจบารมีมากกวาในเชิงพาณิชยเหมือนใน

วังหลวง ในขณะที่ผูมีบรรดาศักดิ์บางคนมีวัตถุประสงคในเชิงพาณิชยเพิ่มเขามาอยางในวังเล็ก 

เนื่องจากเจาของคณะเปนผูคิดคนละครชนิดใหมข้ึนมา อยางคณะละครพันทางของเจาพระยา 

มหินทรศักดิ์ธํารงหรือวิกลิเกของพระยาเพชรปาณี 

สวนเจาของคณะที่เปนสามัญชน จะสามารถครอบครองนางมหรสพไวไดดวยความ

เปนชายกับอํานาจเงินตรา เพราะหากมีเจาของคณะเปนผูหญิงจะทําใหการเก็บรักษานางมหรสพ

ไวในคณะตลอดนั้นยากลําบากกวา แสดงใหเห็นชัดเจนวา ผูหญิงมีความเปนรองทางเพศภาวะใน

ทุกสถานภาพ แมวาจะอยูในฐานะเปนโตโผหรือเจาของคณะเหมือนผูชาย 

อยางไรก็ตาม แมวานางมหรสพของกลุมนี้จะมีชีวิตที่อิสระที่สุด แตก็ยังตองยอมจํานน

ตออํานาจของเจาของคณะแตโดยดี เชน ไดมีขาวลือเร่ืองหมอมละครของเจาพระยามหินทรศักดิ์

ธํารงคหนีตามผูชายไปจนลงในหนังสือพิมพสยามไสมยวาและไดทําโทษเฆี่ยนหลังคนละ 50 ที 

และจากงานเขียนของ พลอย หอพระสมุด (2534, น. 39) ไดสนับสนุนประเด็นนี้วา “. . .ตางคนก็

ยอมมีความปรารถนารําพึงที่จะเปนโสด (ออกไปใชชีวิตอิสระ) อยูดวยกันทุกคน เวนแตยังไมมีชอง

โอกาสที่จะปลีกออกตามลําพังของตน หรือยังขัดขวางทางใดทางหนึ่งดวยอํานาจและอาญาของ

นาย” 

ทั้งนี้ นางมหรสพในคณะละครเอกชนไมมีโอกาสศึกษาหาความรูใหรอบรูไดมากเทา

นางมหรสพในวังหลวงกับวังเล็ก จึงไมสามารถตอรองอํานาจชายเปนใหญได (ดูรายละเอียดเพิ่มเติม

ในหัวขอที่ 3.3.2 คานิยมเกี่ยวกับเพศภาวะของนางมหรสพในยุคสมัยใหม, น. 124) 
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3.2 การเปลี่ยนแปลงมหรสพหญิงในราชสํานักรัชกาลที่ 6 
 

ในรัชกาลที่ 6 กลับเปนยุคสมัยที่ฝายในมีจํานวนนอยที่สุดในประวัติการณ ทรงมี

พระประสงคที่จะมีพระมเหสีเพียงพระองคเดียว สาเหตุหลักมาจากพระราชประสงคเปนสําคัญ 

เนื่องจากทรงเปนกษัตริยองคแรกที่จบการศึกษาจากตางประเทศ อาจเปนสาเหตุหลักที่ทําให

พระองคทรงเปดรับแนวคิดเรื่องผัวเดียวเมียเดียว (monogamy) มาจากตะวันตก 

ประกอบกับราชสํานักในรัชกาลที่ 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวนั้น 

มีแบบแผนที่แตกตางจากรัชกาลพระราชบิดา เนื่องจาก “ทรงมีความแตกแยกกับพระบรมวงศานุวงศ

และมีเหลาขาราชบริพารที่มีอิทธิพลกลุมหนึ่งรายลอมพระองค ในแงนี้ อาจกลาวไดวาราชสํานักใน

รัชกาลที่ 6 เปนราชสํานักที่คอนขางปดตัว” (สาระ มีผลกิจ, 2542, น. 9) 

ดวยเหตุผลดังกลาว ผูหญิงที่เขามาเปนฝายในมักจะมาจากการพบปะสมาคมที่มี

การแสดงละครพระราชนิพนธในหมูชนชั้นสูง และมีการถวายธิดาจากเชื้อพระวงศและขุนนาง 

คนสนิทเพียง 2 ทานเทานั้น  คือ  พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศกับเจาพระยา 

สุธรรมมนตรี 

อยางไรก็ตาม การสืบทอดรัชทายาทที่เปนราชโอรสเปนเรื่องสําคัญที่สุดในสมัยนั้น 

เนื่องจาก “กฎมณเฑียรบาลวาดวยการสืบสันตติวงศ พ.ศ. 2467” บังคับวาจะตองเปนราชโอรส 

พระราชนัดดา (ผูชาย) พระเชษฐา พระอนุชา หรือพระญาติ (ผูชาย) เทานั้น จึงจะสามารถสืบราช

สันตติวงศได เพราะกฎหมายไมอนุญาตใหผูหญิงเปนผูสืบราชสันตติวงศ ดังที่กลาวไวในมาตรา 

13 วา “ในกาลสมัยนี้ยังไมถึงเวลาอันควรที่ราชนารีจะไดเสด็จข้ึนทรงราชยเปนสมเด็จพระแมอยูหัว

บรมราชินีนาถ ผูทรงสําเร็จราชการสิทธิ์ขาดอยางพระเจาแผนดินโดยลําพังแหงกรุงสยาม ฉะนั้น 

ทานหามมิใหเอาราชนารีพระองคใด ๆ เขาไวในลําดับสืบราชสันตติวงศเปนอันขาด” (สุพจน ดาน

ตระกูล, 2549, น. 179) 

ดังนั้น พระองคทรงตองมีพระภรรยาทีละองค ซึ่งหลายทานไมสามารถมีรัชทายาทได 

ประกอบกับทรงถอนหมั้นกับพระคูหมั้นองคแรก (พระวรกัญญาปทาน พระองคเจาวัลลภาเทวี) 

เปนเหตุใหพระองคทรงมีพระสนม 5 องค เพื่อใหไดพระโอรสแตไมสําเร็จ มีเพียงรัชทายาทเปน

พระธิดาเพียงพระองคเดียวกับพระนางสุวัทนา วรราชเทวี ดังนั้นคานิยม “ผัวเดียวเมียเดียว” จึง

ปฏิบัติตามไดยาก 

อยางไรก็ตาม ดวยความอยากเปนอารยะทําใหการเก็บรักษาผูหญิงไวในกลุมเหมือน

อยางในรัชกาลที่ 5 ไมสามารถทําได  ประเพณีการคัดเลือกผูหญิงเขามาปรนนิบัติรับใชในเขต
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พระราชฐานไดสูญสลายไป หลังจากรัชกาลนี้ การมีผูหญิงมาปรนนิบัติหอมลอมและแสดงมหรสพ

แบบวัฒนธรรมเดิมจึงไมมีในราชสํานักไทยอีกตอไป 

ที่สําคัญคือ ราชสํานักยังตองการรวบรวมอํานาจเขาสูสวนกลางอยู ประกอบกับเร่ือง

การสืบทอดทายาทเปนเรื่องสําคัญที่สุดในสายตาของสังคมยุคนั้นตอการขึ้นตําแหนงเปนพระมเหสี 

ดังนั้น บทบาททางเพศที่สําคัญของนางมหรสพอีกประการหนึ่งคือ การเปนแมที่จะตองตั้งครรภ

สรางทายาทใหแกพระมหากษัตริย เพื่อการสืบทอดอํานาจทางการเมืองตามเกณฑเร่ืองเพศวิถีที่

กอใหเกิดการสืบพันธุ 

นอกจากนี้ การแสดงมหรสพในราชสํานักรัชกาลที่ 6 ไดเปลี่ยนมาเปนนิยมการสรางชาติ

เปนหลัก ทรงโปรดใหใชผูชายลวนแสดงเปนละครพูด เพื่อไวดูกันเองในหมูขาราชบริพาร พวกเสือปา 

และพรานหลวงดู เพื่อเสริมสรางอุดมการณในการสรางชาติและระเบียบวินัยทางสังคม แลวทรง

เปลี่ยนมาใชชายจริงหญิงแทแสดงในภายหลัง ซึ่งบทละครพระราชนิพนธใหม ๆ สวนใหญเปนเรื่อง

เกี่ยวกับการสะทอนปญหาบานเมืองในยุคนั้นเพื่อปลุกใจผูนําประเทศ ละครพระราชนิพนธเหลานี้

จึงไมเปนที่สนใจกับคนไทยในยุคตอมาเพราะเปนเรื่องเฉพาะยุค 

อีกปรากฏการณหนึ่งที่สําคัญในยุคนี้คือการโอนงานกรมโขน กรมปพาทย กรมชาง 

และกองเครื่องสายฝรั่งซึ่งกระจายอยูตามพื้นที่ตาง ๆ มารวมกันแลวจัดตั้งเปนกรมมหรสพ อีกทั้ง

ทรงตั้งโรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภขึ้นเพื่อใหการศึกษาแกเยาวชนชายในเรื่องศิลปะ

สาขาดนตรี นาฏยศิลป และชางศิลปควบคูไปกับวิชาสามัญ “ทําใหนาฏยศิลปไทย โขน ละคร มี

ความรุงเรืองมากในรัชกาลนี้. . .” (สุรพล วิรุฬรักษ, 2547, น. 280) ตอมาในรัชกาลที่ 7 ไดโอนงาน

จากกรมมหรสพมาอยูในสังกัดกรมศิลปากร ซึ่งจะกลาวในบทตอไป 

ในประเด็นนี้ สืบเนื่องจากการที่ผูชายเปนใหญและเปนผูชวงชิงพื้นที่ความเปนใหญ

มาโดยตลอดจึงสงผลใหมีการใหศึกษาอยางกวางขวางทางดานมหรสพแกผูชายสามัญชนกอน 

และยังพระราชทานราชทินนามแกพวกโขนหลวงกับนักดนตรีหลวง (ผูชาย) อีกดวย เชน โขนหลวง 

พระระบําภาษา (ทองใบ สุวรรณภาตร) พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต) หลวงภรตกรรม

โกศล (มงคล สุมนนัฏ) ขุนเจนภรตกิจ (แปลก มงคลนัฏ) และนักดนตรีผูชาย พระเพลงไพเราะ 

(โสม สุวาทิต) พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) หลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดุริยชีวิน) 

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เปนตน 

สวนผูหญิงที่เปนนางมหรสพสามัญชนกลับมีสถานภาพอยางมากที่สุดคือครูผูสอนที่

อยูตามคณะละครตาง ๆ โดยนําเอาคีตศิลป ดุริยางคศิลปและนาฏศิลปแบบราชสํานักมาเปนตนแบบ

ในการสืบทอดใหอนุชนรุนหลังเพื่อการอนุรักษ 
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นอกจากนี้ ในรัชกาลที่ 6 ยังเปน “ยุคทองแหงละครรองและลิเก” สงผลใหเกิดคานิยม

ใหมที่นิยมใหผูหญิงแสดงละครรองและผูชายเลนลิเก อันเปนคานิยมตามเพศภาวะเดิมของทั้งสอง

เพศตั้งแตในยุคจารีตแลว คือ ละครรองนิยมเรื่องประโลมโลกตามเพศภาวะนางมหรสพในฐานะ 

ผูปรนนิบัติ สวนลิเกเนนตลกขบขันอยางในละครนอกหรือละครผูชายลวน เพื่อความสนุกถึงใจคน

ดู และเปนที่นิยมของชนชั้นลางหางเขตบันเทิงในกรุง 

พอมาถึงตอนปลายรัชกาลที่ 6 ละครไทยตาง ๆ เหลานี้เปนอันตองซบเซาลงเพราะ

การกาวเขามาของสื่อบันเทิงชนิดใหม คือ “ภาพยนตร” เพราะเปนของแปลกที่ดูสมจริงกวา ราคา

ถูกกวาและไมตองเตรียมโรงใหยุงยาก ทําใหประชาชนหันไปสนใจสื่อบันเทิงชนิดนี้เปนอยางมาก 

นับวาในรัชกาลนี้การละครไทยไดเปลี่ยนแปลงไปในทุกระดับ และเริ่มเปลี่ยนแปลงในเชิงปริมาณ

ในวงการธุรกิจบันเทิง 

นางมหรสพคนแรกที่เปนนางเอกภาพยนตรคือ “เสงี่ยม นาวีเสถียร” ซึ่งยังคงเปน

ขาราชการในกรมมหรสพอยู ภาพลักษณและอัตลักษณของเธอจึงยังคงไมแตกตางจากนางมหรสพ

ในราชสํานัก สวนนางมหรสพที่แสดงภาพยนตรตั้งแตรัชกาลที่ 7 เปนตนไป (ยุคขยายตัวของ

ภาพยนตร) ไดมีภาพลักษณและอัตลักษณที่แตกตางหลากหลายมากขึ้น ซึ่งจะกลาวในบทตอไป 

 
3.3 หลักการและขอปฏิบัติของนางมหรสพกับกระแสทุนนิยมและวัฒนธรรมตะวันตก 

 

ในชวงรอยตอรัชกาลที่ 4 ถึงรัชกาลที่ 5 นี้ เปนยุคลาอาณานิคมของจักรวรรดินิยม

ตะวันตก ประเทศรอบขาง ลวนตกเปนเมืองขึ้นของอังกฤษและฝรั่งเศส รัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 

จึงทรงการปฏิรูปประเทศใหทันสมัยในสายตาของตะวันตก ซึ่งเปนปจจัยสําคัญประการหนึ่งที่ทํา

ใหประเทศสยามปดจุดออนของประเทศในแถบนี้ที่ตะวันตกใชเปนหนึ่งในขออางหลาย ๆ ขอที่ทํา

ใหประเทศตาง ๆ เปนเมืองขึ้นดวยเหตุผลลาหลัง ปาเถื่อนและไมทันสมัย จนในที่สุดประเทศไทยก็

รอดพนจากการตกเปนเมืองขึ้นของชาติตะวันตก 

การปฏิรูปคร้ังนี้ไดสงผลสําคัญ คือไดมีการเลิกทาสในรัชกาลที่ 5 ประกอบกับมีการ

เปลี่ยนแปลงเศรษฐกิจคร้ังสําคัญ คือ การเปดประเทศมากขึ้นและระบบการผลิตเพื่อยังชีพเปลี่ยน

มาเปนระบบการผลิตเพื่อการคา แรงงานถูกระดมไปใชในการผลิต แทนที่การถูกเกณฑไปชวย

ราชการ 

นอกจากนี้ ต้ังแตสมัยรัชกาลที่ 4 เปนตนมา ชนชั้นสูงของไทยไดรับเอาแนวคิด วิทยาการ 

และเทคโนโลยีของตะวันตกเขามาใชพัฒนาบานเมืองในดานตาง ๆ เห็นไดจากการศึกษาตะวันตก

อยางเขมขนของราชสํานัก เชน การใหแหมมแอนนา เลียวโนเวลสเขามาสอนภาษาอังกฤษแกฝายใน
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ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว การเสด็จประพาสยุโรปเปนครั้งแรกของ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวและการสงพระโอรสไปศึกษายังตางประเทศ หรือ

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงเปนพระมหากษัตริยไทยพระองคแรกที่จบการศึกษา

จากตางประเทศ เปนตน สงผลใหวัฒนธรรมตะวันตกหลั่งไหลเขาสูสังคมไทยอยางรวดเร็ว 

สําหรับในเรื่องของมหรสพหญิง สืบเนื่องมาจากในยุคสมัยใหมนี้ รัชกาลที่ 4 

พระราชทานอนุญาตใหหัดละครผูหญิงกันไดทั่วไปแลวเปนที่นิยม และโปรดใหมีการตั้งภาษีโขน

ละครขึ้น ทั้งนี้เพื่อเปนการเสียภาษีชวยราชการแผนดินเหมือนอยางที่มีประเพณีในตางประเทศ  

อันเปนปรากฏการณที่สะทอนใหเห็นถึงปจจัยทั้ง 2 อยาง  คือ ทุนนิยมและวัฒนธรรมตะวันตก

ที่รับเขามา 

ปจจัยทั้ง 2 นี้นอกจากจะสงผลใหวังเล็กและเอกชนเกิดการคิดคนมหรสพหญิงชนิด

ใหม ๆ ออกโรงแขงกันแลว ยังสงผลตอวิถีชีวิตของนางมหรสพในแงตาง ๆ ที่จะตองดําเนินไปตาม

อุดมคติของผูชายที่เปลี่ยนไป ดังนี้ 

 
3.3.1 หลักการแสดงมหรสพหญิงในยุคสมัยใหม 
เมื่อละครรูปแบบใหมไดถือกําเนิดขึ้นมา ละครหลวงที่มีมาแตเดิมเร่ิมลดบทบาทจาก

การแสดงเพื่อความบันเทิงในพระราชนิเวศนมาจัดแสดงเฉพาะในพระราชพิธีที่สําคัญ ๆ ในรัชกาล

ที่ 5 จึงจัดเปนยุคสุดทายที่ละครในของหลวงออกแสดง เพราะละครชนิดใหมที่เกิดขึ้นมาไดตอบโจทย

รสนิยมของคนดูที่มีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา และกลายเปนที่นิยมมากกวา 

ชนชั้นมูลนายผูคิดคนละครชนิดใหมก็ไดสรางหลักการใหม ๆ ที่แตกตัวออกมาจาก

หลักการของละครในของหลวงใหผูหญิงยึดเปนหลักปฏิบัติตามวิถีอาชีพของนางมหรสพคือ การ

แสดงไมไดใชความสามารถเพียงการรําอยางเดียว นางมหรสพจะตองมีความสามารถทางการรอง 

และการแสดง (acting) อีกดวย ในขณะเดียวกัน นางมหรสพเหลานี้ไมไดเจาะจงวาตองเปนนางใน

เหมือนนางมหรสพในราชสํานัก จะใชผูหญิงทั่วไปแสดง และผูหญิงที่เคยเปนนางมหรสพใน 

ราชสํานักมากอนนั้นมักจะเปนครูสอนตามวังเล็กในยุคนี้ 

จากปรากฏการณดังกลาว นาจะอธิบายไดวาเปนการสงผานความสามารถทางการ

แสดงมหรสพ   และ “จริตมารยา” เฉพาะของนางมหรสพจากนางในมาสูนางนอก (ผูหญิงนอกวัง) 

ซึ่งความสามารถทางการแสดงมหรสพของนางมหรสพในยุคนี้ แตกตางจากในยุคจารีตอยางเห็น

ไดชัด คือ จะตองมีความสามารถมากกวา 1 อยาง อยางละครพันทางกับละครดึกดําบรรพจะตอง

ทั้งรองและรํา ละครรองเนนรองควบคูกับการแสดง (acting), ลิเกตองมีทั้งความสามารถทางการรํา
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และการรอง แตไมตองประณีตมาก และภาพยนตรที่เนนเรื่องบทบาทการแสดงใหเหมือนการใช

ชีวิตประจําวัน 

มหรสพหญิงชนิดใหมเหลานี้ แมวาจะมีการรับวัฒนธรรมจากตะวันตกเขามาผสมผสาน

จนทําใหหลักการแสดงมีความแตกตางจากละครผูหญิงของหลวง แตก็ยังไมหลุดจากขนบธรรมเนียม

ของละครผูหญิงของหลวงมากนักคือ ยังเนนใหผูหญิงแสดงออกถึงความเปนหญิงในกรอบของกุลสตรี

ชั้นสูงที่เรียบรอย สงบเสงี่ยมอยู ยกเวนละครพันทางของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงและลิเกของ

พระยาเพชรปราณีที่ดัดแปลงใหผูหญิงแสดงอยางละครนอกของผูชายที่สอดแทรกบทตลกมาก 

อีกประเด็นหนึ่ง ผูวิจัยไดต้ังขอสังเกตวา หลักการแสดงมหรสพของผูหญิงในยุคสมัยใหม

นี้มีวิวัฒนาการเขาสู “ความเหมือนจริง” มากขึ้นเรื่อย ๆ ประกอบกับเร่ิมเปลี่ยนจากการใชผูหญิงลวน ๆ 

แสดงมาเปนชายจริงหญิงแทตามอยางตะวันตก 

นอกจากนี้ วรรณกรรมและบทละครในยุคนี้ก็ไดรับอิทธิพลจากตะวันตกอีกเชนกัน 

คือ เนื้อเร่ืองจากเดิมที่จะเนนเรื่องราวประเภทจักร ๆ วงศ ๆ และมีการแสดงอภินิหารเหาะเหิน

เดินอากาศหรือเวทมนตคาถาเกินจริงของตัวละคร มาเปนเนื้อเร่ืองที่มีความสมจริง (romantic) 

มากขึ้น โดยวรรณกรรมเรื่องแรกที่มีเนื้อเร่ืองแบบสมจริงคือเร่ือง “เงาะปา” ซึ่งเปนพระราชนิพนธใน

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวที่มีลักษณะเปน “วรรณกรรมโศกนาฏกรรม” (tragedy) 

แบบตะวันตก ดวยการนําชีวิตของชนกลุมนอยที่ไมอยูในสายตาของสังคมมาพระราชนิพนธ โดย 

“มิไดทรงตั้งใจสําหรับไปแสดงเปนละคร เพียงแตทรงพระราชนิพนธข้ึนเลนพอใหเพลินพระราช

หฤทัยในระหวางที่ทรงพักฟนจากการประชวร” (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2547, น. 219) 

อยางไรก็ตาม วรรณกรรมเรื่องเงาะปาไดเกิดขึ้นในชวงระยะเวลาใกลเคียงกันกับ 

“พระราชบัญญัติเลิกทาส” (พ.ศ. 2448) แสดงใหเห็นถึงแนวพระราชดําริวา “มนุษยนั้น มีความ

เสมอเหมือนกันในดานอารมณและความรูสึก แมจะตางเพศผิวพันธุ จะเจริญหรือลาหลังก็ตามที” 

(ยุพร แสงทักษิณ, 2541, น. 174) 

สําหรับในสวนที่สะทอนพระราชนิยมเรื่องความเปนหญิง ไดสะทอนผานตัวละครเอก

ของเรื่องคือ “นางลําหับ” ซึ่งรูปงามและ “มีคุณธรรม เปนกุลสตรี ยึดมั่นในกรอบประเพณี  

มีมารยาทงาม รูจักรักนวลสงวนตัว มีความมั่นคงในความรักและซื่อสัตยจงรักภักดีตอผูเปนสามีที่สุด” 

(ยุพร แสงทักษิณ, 2541, น. 179) อันคานิยมทางเพศภาวะของหญิงไทยที่ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรม

วิคตอเรียนในยุคนั้น ที่ผูหญิงจะตองมีความงามพรอมในทุกดาน ซึ่งเปนการชวยเชิดชูหนาตาใหแก

สามี ที่สําคัญคือหามมีเพศสัมพันธกอนแตงงาน จัดเปนการทวิมาตรฐาน (double standard) ทางเพศ

ภาวะผูหญิง เพราะผูชายไมไดรับการคาดหวังจากกรอบมาตรฐานเดียวกันนี้ 
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วรรณกรรมอีกประเภทหนึ่งที่นําเขามาจากตะวันตกคือ “วรรณกรรมแปลและแปลง

จากตางประเทศ” ซึ่งไดดัดแปลงไปเปนบทละครประเภทตาง ๆ โดยเฉพาะในรัชกาลที่ 6 ไดปรากฏ

บทละครพูดและบทละครรองที่แปลและแปลงจากตางประเทศที่มีชื่อเสียงมากมาย เชน เวนิสวานิช 

(Merchant of Venice) โรมิโอและจูเลียต (Romeo and Juliet) ตามใจทาน (As you like it) วิวาห

พระสมุทร (Andromeda) มิกาโด (Mikado) ฯลฯ  

จากปรากฏการณดังกลาว ไดสะทอนถึงพระราชนิยมเรื่องความเปนผูหญิงตะวันตก 

ที่ตองการใหเกิดขึ้นในเพศภาวะของหญิงไทยจากตัวเอกของเรื่องอีกเชนกัน ผูวิจัยจะขอยกตัวอยาง 

“นางปอรเชีย” จากเรื่องเวนิสวานิช ซึ่งเปนสาวผมทองรูปงาม มีฐานะร่ํารวยคือเปนธิดาของเศรษฐี

ใหญแหงเมืองเบ็ลมอนต จึงมีอํานาจในการเลือกคูครอง มีฝปากกลาในการวิพากษวิจารณผูชาย 

และมีความเฉลียวฉลาดจากการปลอมตัวเปนทนายหนุมวาความในชั้นศาลใหพระเอก (บัสสานิโย) 

ชนะจากคดีเงินกูได โดยเพศภาวะของผูหญิงตะวันตกนี้แบบนางปอรเชียนี้ผูวิจัยคิดวาไดปรากฏ

ชัดเจนในพระคูหมั้น พระชายาและพระมเหสีของพระองค 

อยางไรก็ตาม เสนแบงระหวางโลกของมายากับโลกของชีวิตจริงเริ่มมีแนวโนมวา 

บางลง ๆ ต้ังแตในปลายรัชกาลที่ 6 นี้ และจะชัดเจนมากที่สุดในยุคสื่อพัฒนาที่เทคโนโลยีภาพ 

แสง สี เสียงจากการแสดงมหรสพบนภาพยนตรและโทรทัศนสมจริง ดังคํากลาวที่วา “โลกนี้คือ

ละคร” นางมหรสพในจอแกวและจอเงินจึงแทบจะเปนคน ๆ เดียวกัน และสงผลตออัตลักษณหรือ

ตัวตนที่แทจริง โดยปจจัยที่สําคัญในการเปลี่ยนแปลงก็คือตะวันตกอีกเชนเคย 

 
3.3.2 คานิยมเกี่ยวกับเพศภาวะของนางมหรสพในยุคสมัยใหม 
ปจจัยสําคัญในการเปลี่ยนแปลงทางเพศภาวะของนางมหรสพในยุคสมัยใหมนี้คือ 

“การเขามาของวัฒนธรรมตะวันตก” สงผลใหคนไทยโดยเฉพาะชนชั้นสูงไดรับเอาความคิดความ

เปนผูหญิงแบบวิคตอเรียน “อิทธิพลดังกลาวทําใหผูหญิงในสมัยนี้ตองเปนผูหญิงที่ไดรับการศึกษา

อบรมเร่ืองกิริยามารยาท การพูด การแตงตัวใหมิดชิด การรักษาศีลธรรม และเรื่องการรักษา

พรหมจรรยเปนสิ่งที่สําคัญอยางมาก ผูหญิงมีเพศสัมพันธไดก็เพียงเพื่ออุมทองสืบพันธุ อันเปน

หนาที่ของผูหญิงเทานั้น ผูหญิงจึงเปนเพียงภาชนะรองรับความกําหนัดของผูชาย และผูหญิงใน

วัฒนธรรมวิคตอเรียนเปนผูหญิงที่มีความงามพรอมในทุกดาน ซึ่งเปนการชวยเชิดชูหนาตาใหแก

สามี เปนการสะทอนใหเห็นถึงเกียรติยศของสามี และสังคมในชวงเวลานั้นดวย อิทธิพลวัฒนธรรม

วิคตอเรียนจึงกลายเปนรูปแบบของความสวยของผูหญิง โดยเฉพาะเมียเจาและเมียขาราชการหรือ

เรียกไดวาเปนมาตรฐานหรือมาด “ผูดี” นั่นเอง” (ธนาวรรณ อยูประยงค, 2545, น. 3) 
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ดังนั้น นาจะอธิบายไดวา กุลสตรีไทยในยุคนี้นอกจากจะมีรางอารยะแลว ยังตอง

ไดรับการขัดเกลาใหมีจิตที่เปนอารยะอีกดวย เพื่อใหรางกายรูจักควบคุมตนเองและแสดงออกผาน

การกระทําที่เรียกวา “มารยาท” ดวยความอดทนอดกลั้น โดยเก็บความตองการที่แทจริงไว หาก

เสียมารยาทจะทําใหรูสึกละอายใจ ขายหนาโดยอัตโนมัติ ซึ่งจิตอารยะจะถูกพัฒนาใหสูงขึ้น

กลายเปนศีลธรรมแบบวิคตอเรียนคือ การรักษาพรหมจรรย โดยวัดคุณคาของผูหญิงดวยพรหมจรรย 

ผูหญิงจะตองเก็บพรหมจรรยของตนเองไวจนกวาจะถึงวันแตงงาน หากเสียไปกอนผูหญิงจะรูสึก

อัปยศ ไรคา 

อยางไรก็ตาม ในยุคนี้จัดเปนยุคที่มีการศึกษาตะวันตกอยางเขมขน เพื่อปองกันการ

เปนอาณานิคมของมหาอํานาจและความเปนอารยะ สงผลใหเร่ืองความรูพื้นฐานในวิชาหนังสือมี

ความสําคัญคือภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ซึ่งความรูหนังสือจะนําไปสูบทบาทของผูหญิงในพื้นที่

สาธารณะและงานนอกบานที่ผูหญิงตองเกงทั้งงานในบานและนอกบาน อันเปนคุณสมบัติของ

ผูหญิงตะวันตกในยุควิคตอเรียน ผูหญิงไทยจึงตองรับภาระหนักเปนสองเทาของผูชาย 

นอกจากนี้ ในสมัยรัชกาลที่ 5 ยังเปนยุคสมัยแหงการปฏิรูปการศึกษาครั้งสําคัญ ทรง

โปรดเกลาใหต้ังโรงเรียนหลวงแหงแรกใน พ.ศ. 2427 คือโรงเรียนสําหรับราษฎรวัดมหรรณพาราม 

ตอมาในป พ.ศ. 2444 ไดทรงเล็งเห็นความสําคัญในการศึกษาของผูหญิงจึงทรงโปรดเกลาฯ ให

จัดตั้งโรงเรียนสตรีข้ึน คือ โรงเรียนบํารุงสตรีวิทยา ทําใหรูปแบบมารยาทและแนวคิดที่สรางราง

อารยะดังกลาวไมไดจํากัดแคชนชั้นสูงเทานั้น แตยังไดขยายไปสูสามัญชนมากขึ้น 

เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเสด็จข้ึนครองราชยแลว เปนยุคที่สตรี

ตะวันตกหลังยุควิคตอเรียนเริ่มไดรับการศึกษาที่สูงขึ้น ประกอบอาชีพที่หลากหลาย เร่ิมมีบทบาท

ทางการเมือง และมีสวนรวมทางสังคมมากขึ้น ดังนั้นในยุคสมัยใหมนี้จึงเปนจุดเริ่มตนของเพศ

ภาวะผูหญิงแบบทวิมาตรฐาน (double standard) ที่ผูหญิงตองเกงทั้งงานในบานและนอกบาน 

แตจะเปนไปในลักษณะที่เสริมงานของผูชาย จากการทวิมาตรฐานทางเพศภาวะของผูหญิงเชนนี้ 

จัดวาเปนการเสริมความแข็งแรงใหแกสุภาษิตสอนหญิงโบราณที่คาดหวังใหผูหญิงเกงแตเร่ือง

ปรนนิบัติสามีและงานบาน โดยเฉพาะคานิยมเรื่องรักษาพรหมจรรยไดสงผลสําคัญตอนางมหรสพ

นับจากยุคสมัยใหมเปนตนไปมาจนถึงปจจุบัน แตกรอบมาตรฐานเดียวกันนี้ไมไดถูกคาดหวังจาก

ผูชาย 

ทั้งหมดนี้เปนแบบแผนความประพฤติระหวางบุคคลและผูหญิงในสังคมผานรางอารยะ 

อันโยงใยถึงอุดมการณทางการเมืองและสังคมในหวงเวลานี้ที่ทั้งเกรงกลัวและยกยองความเปน

ตะวันตก 
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สําหรับเร่ืองบทบาทเพศภาวะทั่วไปของนางมหรสพ ผูวิจัยไดทําการศึกษาโดยแบง

ออกเปน 3 ประเภทตามพื้นที่ คือในวังหลวง วังเล็กและคณะละครเอกชนทั่วไป 

บทบาททางเพศภาวะของนางมหรสพในวังหลวง 

บทบาททางเพศภาวะของนางมหรสพในวังหลวงที่เพิ่มเขามาคือ การมีมารยาทใน

การสมาคมซึ่งเปนบทบาทที่สําคัญอีกประการหนึ่งในฐานะแมบานแมเรือน สะทอนใหเห็นถึงแนวคิด

ที่เปลี่ยนไปของเจานายที่รับเอาแนวคิดนี้จากตะวันตก เจานายฝายในเริ่มมีโอกาสทําหนาที่ในการ

ตอนรับแขกเมือง โดยเฉพาะมหรสพหญิงชนิดใหมบางชนิด ราชสํานักไดยกระดับใหเปนของหลวง

เพื่อแสดงรับรองแขกเมือง คือ “ละครรองของหลวง” ในรัชกาลที่ 5 

ดังนั้น ผูหญิงในราชสํานักจึงตองทําหนาที่ทั้งเบื้องหนาและเบื้องหลัง คือ เปนทั้ง

ผูดูแลความเรียบรอยในการจัดงานตอนรับ และรวมตอนรับแขก ซึ่งกลาวไดวาเปนการเพิ่มพื้นที่ใน

การดําเนินชีวิตของนางในจากที่เคยดําเนินชีวิตอยูในพื้นที่สวนตัวออกมาสูพื้นที่สาธารณะ 

อีกประเด็นหนึ่งคือการมีความรูในวิชาหนังสือและภาษาอังกฤษของนางใน จัดเปน

บทบาททางเพศที่สําคัญในความเปนอารยะ อันเปนอิทธิพลของผูหญิงในสมัยวิคตอเรียนที่เร่ิมมี

การศึกษามากขึ้น ซึ่งไดมีตัวอยางของนางมหรสพที่มีความสามารถในดานนี้ควบคูไปกับดาน

มหรสพและดานงานบานดวย เชน พระราชชายาเจาดารารัศมี ทรงไดรับการศึกษาอักษรไทยเหนือ

ควบคูไปกับอักษรไทยภาคกลาง และไดรับการถายทอดดานนาฏศิลปจากพระบิดา ทั้งยังทรง

เชี่ยวชาญในการเลนดนตรีไทยคือ จะเข ซอดวง ซออู กับดนตรีสากลอยางเปยโนและแมนโดลิน, 

เจาจอมมารดาเพิ่ม หรือแยมอิเหนา ในรัชกาลที่ 5 นอกจากจะมีความสามารถทางการรําละคร

แลว ยังมีความสามารถในทางกวีอีกดวย และเจาจอม ม.ร.ว สดับ ลดาวัลย ในรัชกาลที่ 5 ซึ่ง

นอกจากจะโปรดใหเปนตนเสียงมโหรีแลว ยังโปรดใหเรียนหนังสือทั้งภาษาไทยภาษาอังกฤษ 

รวมทั้งหัดงานฝมือตลอดจนงานอาหารคาวหวานจนเชี่ยวชาญ เปนตน 

อยางไรก็ตาม แมสังคมเริ่มคาดหวังใหผูหญิงรูหนังสือ มีสวนรวมทางการเมืองบาง

แลว แตหากผูหญิงมีหัวสมัยใหมและตระหนักในเรื่องสิทธิสตรีอยางขัดแยงกับผูชายเกินไป ก็ยังไม

เปนที่ปรารถนาของผูชายในยุคนั้น 

ดังในกรณีของพระเจาวรวงศเธอวัลลภาเทวี (พระธิดาในกรมพระนราธิปประพันธพงศ) 

ทรงเปนพระคูหมั้นในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงมีความสามารถมากทั้งการ

แสดงมหรสพและมีความรูหนังสือ คือ ทรงแสดงเปนนางเอกละครพูดเรื่องศกุนตลา กลแตกและ

โพงพางคูกับพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว อีกทั้งยังทรงมีความสามารถในเชิงกวีอีกดวย 

แตในระหวางที่ทรงเปนพระคูหมั้น ไดมีเหตุการณที่ทําใหรัชกาลที่ 6 ตองโปรดเกลาฯ 

ใหยกเลิกพระราชพิธีหมั้น เนื่องจากองคหญิงไดทรงนิพนธบทความเรื่อง “ดําริหญิง” ตีพิมพลง
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หนังสือดุสิตสมิตรายปกษฉบับพิเศษ เนื่องในวโรกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จ 

พระมงกุฎเกลาอยูเมื่อป พ.ศ. 2463 ซึ่งเปนบทความที่ทรงกลาวเปรียบเทียบความเหลื่อมลํ้าระหวาง

ชายหญิงในเรื่องสิทธิหนาที่คอนขางแข็งกราวและหนักแนนในสายตาของคนในสมัยนั้น ทรงกระเทาะ

เปลือกใหเห็นถึงสภาพสังคมไทยระบอบศักดินา ที่ชายกดขี่หญิงดุจดังทาส ดังนี้ 

ขาพเจาผูหนึ่งเปนหญิง มีประสงคจะสนทนาระหวางเพื่อนหญิงดวยกันวา เราควรจะ

เลิกกระทําตัวอยางที่เขาเรียกกันวา “ผูหญิงเปนควาย ผูชายเปนคน” เสียสักที เพราะ

ความจริงเราก็คนผูหญิง มิไดผิดจากมนุษยธรรมดาไปดวยประการใดเลย คืออยางไร? 

หญิงโดยมากมักจะบูชาวา ชายเปนมนุษยที่วิเศษกวาตัว เทือกเทวดา ทั้งนี้เพราะใน

บานโดยมาก ชายเปนเจาบานมีอํานาจบังคับบัญชากดขี่หญิง การที่ชายไดอํานาจไป

มากมายเชนนั้น ตามความเขาใจของขาพเจาคิดวา คงเปนเพราะหญิงมิไดถือนาที่ ๆ 

ตนควรประพฤติ. . . 

 เมื่อหญิงรูนาที่ควรกระทําใหถูกธรรมชาติของตัววา ควรหนักเบาเพียงไร เชน 

ของที่เราชอบใชตองถนอมใชใหเปนไปแตพอทน ความเอาใจรูจักผอนสั้นยาว รูจัก

ถนอมสิ่งที่ตัวรัก นี่เปนสมบัติของหญิงควรรูจัก อยางเชนคําโบราณทานกลาวไววา 

“อยาหักดามพราดวยหัวเขา” เมื่อกระทําไดตามนาที่ของตนก็นับวาเปนคน จะไมตอง

รับความกดขี่จากชาย และชายจะตองสงอํานาจใหแกเราโดยปราศจากความรองขอ 

และในเมื่อเราเปนคน เราตองนับถือตนวาตนเปนผูจะตองทําประโยชนใหแกชาติ

บานเมือง หาใชเกิดมาแลวตายไปเทานั้นไม (กิตติพงษ วิโรจนธรรมากูร, 2545,  

น. 125-131) 

หลังจากบทความชิ้นนี้ไดรับการตีพิมพลงในหนังสือดุสิตสมิต เมื่อปพุทธศักราช 2463 

ผลปรากฏวา พระวรกัญญาปทาน พระองคเจาวัลลภาเทวีทรงไดรับการตอตานจากสังคมอยาง

กวางขวาง โดยเฉพาะในหมูขุนนางทั้งหลาย ซึ่งสรางความโกรธเคืองอยางยิ่ง นับเปนมิติใหมที่

เกิดขึ้นในหมูพระราชวงศฝายในและผูหญิงไทย ที่ยังไมเคยมีผูใดหาญกลาแสดงความจริงเชนนี้

ออกมา 

ในสวนพระองคพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเอง ก็ทรงชื่นชมสนับสนุนใน

ความคิดขององคหญิงเปนอยางยิ่ง ถึงขนาดเคยทรงพระราชนิพนธบทความอันเกี่ยวกับ

สิทธิและความเสมอภาคของสตรี ลงในนิตยสารตาง ๆ มาแลวมากมาย แตในเมื่อ 

ผูซึ่งจะมาเปนวาที่พระมเหสีของพระองค ไดกลายเปนที่ไมพอใจสบอารมณของกลุม

บุคคลในเวลานั้นเปนอันมาก และแผขยายวงกวางมากขึ้น อีกทั้งทรงเห็นวาพระคูหมั้นมี

พระทัยคอนขางแข็งกระดาง ทรงเกรงวาจะไปดวยกันไมได และอาจมีปญหาตามมา
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ภายหลัง ซึ่งอาจจะกระเทือนตอราชบัลลังก จึงโปรดเกลาฯ ใหยกเลิกพระราชพิธีหมั้น

ดังกลาว (กิตติพงษ วิโรจนธรรมากูร, 2545, น. 130-131) 

จากปรากฏการณขางตนสามารถกลาวไดวา การบุกเบิกนําเสนอเรื่องของสิทธิสตรีที่

เปนมุมมองใหมตอสังคมของพระวรกัญญาปทาน พระองคเจาวัลลภาเทวีนั้นยังไมประสบ

ผลสําเร็จ พระองคจึงจัดเปนตัวอยางของนางมหรสพที่ถูกเลนงานจากปตาธิปไตย อันเปนอํานาจที่

เหนือกวา สงผลใหถูกลดทอนสถานภาพลง 

บทบาททางเพศภาวะของนางมหรสพในวังเล็ก 

นางมหรสพในวังเล็กนั้น ไดมีบทบาททางเพศภาวะเชนเดียวกับในวังหลวง คือ  

มีความสามารถทางการแสดงที่หลากหลายทั้งการรองรําและเลนดนตรี รูวิชาทั้งงานบาน หนังสือ 

ภาษาอังกฤษและการตอนรับแขก 

เร่ิมจากประเด็นของ “การมีความสามารถทางการแสดงที่หลากหลาย” ของนางมหรสพ

ในวังเล็ก ซึ่งจัดวาอยูในระดับที่ตองเผชิญกับการแขงขันทางธุรกิจมหรสพของเหลาบรรดาคณะ

ละครเอกชนดวยกันที่แขงขันกันสรางละครชนิดใหม และพยายามสรางจุดขายของตนเอง ดังนั้น

นางมหรสพที่มีความสามารถมากกวาหนึ่งอยางคือ ทั้งรองและรําไดจึงไดเปรียบกวา 

จากการศึกษาไดพบนางมหรสพในวังเล็กที่มีความสามารถทั้งทางการรองและการรํา

อยูหลายคน เชน ในวังบานหมอตนกําเนิดของละครดึกดําบรรพไดมีหมอมที่มีความสามารถทั้ง

ทางการรองและการรําคือ หมอมเปรม กุญชร ณ อยุธยาในพระองคเจาสิงหนาทราชดุรงคฤทธิ์ 

หมอมจันทร กุญชร ณ อยุธยากับหมอมมาลัย กุญชร ณ อยุธยาในเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน 

และในคณะละครหลวงนฤมิตรกับละครปรีดาลัยของกรมพระนราธิปประพันธพงศที่แสดงละคร

พันทางและเปนตนกําเนิดของละครรอง ไดมีหมอมหลวงตวนศรี วรวรรณ เปนผูสันทัดในเรื่อง

นาฏศิลปกับการแตงหรือจัดทํานองเพลง และบรรเลงจะเข เปนตน 

นอกจากนี้ นางมหรสพที่เปนหมอมของเจานายบางทานไดมีอีกบทบาทหนึ่งที่สําคัญ

คือ “ภาษาอังกฤษกับการสมาคมและการรวมตอนรับแขก” เชนเดียวกันกับนางมหรสพในวังหลวง 

โดยวังเล็กบางวัง ราชสํานักไดมอบหมายใหจัดแสดงมหรสพหญิงเพื่อรับรองแขกเมืองดวยเชนกัน 

คือ ละครพันทางของกรมพระยานราธิปประพันธพงศและละครดึกดําบรรพของเจาพระยาเทเวศร 

วงศวิวัฒน 

ตัวอยางนางมหรสพ เชน ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี ที่นอกจากจะมีความสามารถ

ทางการแสดงนาฏศิลปแลว ยังตองเรียนรูภาษาอังกฤษและฝรั่งเศสกับมารยาทสังคม เพื่อปฏิบัติ

ภารกิจในการเลี้ยงรับรองตาง ๆ เมื่อคร้ังเปนชายาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาอัษฎางค

เดชาวุธ เปนตน 
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นอกจากนี้ “วิชาหนังสือหรือวิชาสามัญ” ก็เปนอีกหนึ่งในบทบาททางเพศของนางมหรสพ

ในวังเล็กที่เพิ่มเขามาเชนเดียวกันกับในวังหลวง ยกตัวอยางเชน ตารางการฝกหัดนาฏศิลปที่วัง

สวนกุหลาบ ซึ่งมีหลักและวิธีการอยางเขมงวดกวดขัน มีตารางการฝกตั้งแตเชาตรูและดําเนิน

ตลอดไปทั้งวัน และมีวิชาสามัญรวมอยูในนั้นดวย เชน (ประเมษฐ บุณยะชัย, 2548, น. 2) 

เวลา 05.00 น.  เร่ิมฝกหัด รําเพลงชา เพลงเร็ว ที่สนามหนาพระตําหนัก เมื่อรํา

เพลงชาเพลงเร็วจนจบกระบวนทาแลว ผูฝกหัดเปนตัวพระจะ

แยกไปเตนเสา (ฝกหัดเพื่อใหมีกําลังขาแข็งแรง) แลวแยกไป

เตนแมทายักษ และออกกราว ผูฝกหัดเปนตัวนางก็จะแยกไป

เตนแมทาลิง 

07.00 น.  พักอาบน้ํา 

08.00 น.  รับประทานอาหารเชา 

09.00 น.  เร่ิมเรียนวิชาสามัญ 

12.00 น.  พักกลางวัน 

13.00-16.00 น.  ซอมการแสดงทั้งโขน-ละคร 

16.00 น. เปนตนไป  พักผอนตามอัธยาศัย 

20.00-24.00 น.  ฝกซอมการแสดงเขาเรื่องละครใน ละครนอก ละครพันทาง 

รวมทั้งโขน  

อยางไรก็ตาม ในเรื่องของวิชาหนังสือยังไมมีใครเกงเทานางมหรสพในวังหลวงที่บาง

คนมีความสามารถถึงขั้นเปนกวี 

แตพอเมื่อมีการยายตัวละครจากวังสวนกุหลาบไปยังวังเพชรบูรณแลว วิถีชีวิตของ

นางมหรสพก็ตองเปลี่ยนแปลงอีกครั้งดวยบทบาททางเพศที่เพิ่มข้ึน เนื่องจากทูลกระหมอมเจาฟา

จุฑาธุชฯ ทรงมีพระประสงคที่จะใหพวกละครมีความรูความสามารถที่จะออกไปเปน “แมบานที่ดี” 

มิใชเพียงแตรําละครไดเทานั้น ดังนั้นจึงมีวิชาที่จะตองเรียนเพิ่มเติมจากละครและวิชาสามัญคือ 

การฝมือไดแก การรอยมาลัยกับการตัดเย็บเสื้อผาและเครื่องนุงหมตาง ๆ และทําอาหารเครื่องคาว

หวาน 

สะทอนใหเห็นวา บทบาททางเพศที่สําคัญที่สุดนั้นมีความเหมือนกันกับในวังหลวง

คือ “การเปนเมียที่ดี” ที่คอยปรนนิบัติเอาใจสามี ดังจะเห็นไดจากพระประสงคของเจาฟาจุฑาธุชฯ 

ขางตนที่ใหนางละครออกไปเปนแมบานที่ดี อันเปนคานิยมที่ติดตัวผูหญิงในทุกยุคทุกสมัย 
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บทบาททางเพศภาวะของนางมหรสพในคณะละครเอกชนอื่น ๆ 

ในคณะละครเอกชนทั่ว ๆ ไปจะไมไดมีบทบาททางเพศที่หลากหลายมากเทากับ 

นางมหรสพในวังหลวงและวังเล็ก หัวหนาคณะจะคาดหวังเพียงใหมีความสามารถทางการแสดง

หรือดานอื่น ๆ ที่เหมาะกับศิษยแตละคน ซึ่งเปนบทบาทเฉพาะอยางใดอยางหนึ่งตามความ

เหมาะสมของแตละคนวาจะใหเปนผูแสดง ผูดูแลรักษาเครื่องละคร หรือคนบอกบทหากแสดง

ไมได 

นอกจากนั้นก็คาดหวังใหอยูในโอวาทวานอนสอนงาย ไมกาวราว รุนแรง เพราะการ

บริหารคณะจะเปนไปในลักษณะพอกับลูกหรือแมกับลูก ซึ่งผูบริหารหรือโตโผก็คือครูนั่นเอง 

ในประเด็นนี้ หากศิษยมีความจําดี ปญญาเฉียบแหลม อุปนิสัยละเอียดออน ลึกซึ้ง 

สุภาพออนนอม ครูจะพยายามสรางศิษยคนนั้นใหข้ึนมาแทนตัวเองในอนาคต แตสําหรับศิษยคน

ไหนไมสามารถรับได ครูก็จะแนะนําใหไปศึกษาหรือปฏิบัติงานอยางอื่นแทน เชน การผลิต 

บํารุงรักษาเครื่องละคร เครื่องดนตรีแทน หรืออาจแนะนําใหเรียนวิชาสามัญ เพื่อจะไดอานหนังสือ

ออกกลับมาเปนคนบอกบท ควบคุมจัดการแสดงในบางครั้งแทนครู ซึ่งบทบาทเหลานี้ ไดสะทอน

ผานหลักฐานที่เปนการบันทึกเปนชวง ๆ โดยประมาณ ดังนี้ (ธีรยุทธ ยวงศรี, 2534, น. 58-59) 

05.00-08.00 น. ทุกคนตองตื่นขึ้นมาทําความสะอาดรางกายแลวแยกเปน 2 ฝาย 

ฝายแรกมีหนาที่บริการ และแยกตัวไปประกอบอาหารเชา ทําความสะอาดที่พักอาศัยและ

ปรนนิบัติสามี ภรรยา และบุตรหลานของครู สวนฝายที่มีหนาที่ตองเขารับการฝกหัดถายทอด

กระบวนรําตาง ๆ จากครู ก็จะตองมานั่งหักแขน ดัดมือ รอครู อาจมีการทบทวนทารํารวมกับนอง

ใหม ศิษยรุนนอง โดยมีรุนพี่รํานําหนา พอครูหรือแมครูก็จะมาแกไข แนะนํา และเพิ่มเติมใหแต

ตามโอกาสและเวลาที่มี 

08.00-10.00 น. เปนชวงเวลาอิสระ อาจไปอาบน้ํา รับประทานอาหารเชา ทําธุรกิจ

สวนตัว พักผอนตามอัธยาศัย 

10.00-12.00 น. พอครูหรือแมครูจะเรียกมาซอมเขาเรื่องสําหรับรุนพี่ที่ออกโรงแสดง

ไดแลว รุนนองจะตองมานั่งดู นั่งจํา หรืออาจถูกใหทําตามเปนการปูพื้นฐานขั้นแรก จากนั้นอาจถูก

ทําใหรําตีบทหรือสอนรองทํานองตาง ๆ เพิ่มเติมให 

12.00-14.00 น. พักรับประทานอาหารกลางวัน พักผอน ทําธุรกิจสวนตัว 

14.00-17.00 น. มักจะเปนชวงแนะนําวิธีการผลิต บํารุงรักษาอุปกรณการแสดง อาทิ 

ใหปกเสื้อพระ ผาหมนาง หอยหนา-เจียรบาท ลายธรรมดาดวยเลื่อมและดิ้น คนที่ยังปกไมดีไมเกง 

อาจหัดใหปกสนับเพลา กรองคอไปกอน แตหากวันไหนตองซักทําความสะอาดก็จะเลื่อนไปทํา

ตอนเชา เพื่อใหทันแสงแดด (ทําใหแหง) กอนพระอาทิตยตกดิน 
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17.00-20.00 น. เปนการเตรียมตัวรับประทานอาหารเย็น และทําธุรกิจสวนตัว  

สะทอนใหเห็นวาคณะละครเอกชนเหลานี้ มีรูปแบบการขัดเกลาที่เขมงวดนอยกวาใน

วังหลวงและวังเล็กมาก เพราะจะแยกความถนัดเปนคน ๆ ไป แตก็ไมแยกจากการเปน “แมบานที่ดี”

เหมือนนางมหรสพในวังหลวงและวังเล็ก ดังที่สะทอนจากตารางดังกลาววา ในชวงเชานางมหรสพ

ในคณะละครเอกชนจะมีหนาที่ในการประกอบอาหารเชา ทําความสะอาดที่พักอาศัยและปรนนิบัติ

สามี ภรรยา และบุตรหลานของครู 

 
3.3.3 คานิยมเกี่ยวกับความงามของนางมหรสพในยุคสมัยใหม 
ความงามในที่นี้คือความงามของรางกายและสิ่งที่หอหุมรางกาย (Body carapace) 

ที่มีการเปลี่ยนแปลงไปจากยุคจารีต ทั้งนี้สืบเนื่องมาจากรัชกาลที่ 4 โปรดใหขาราชการแตงกาย

เขาเฝา และพระองคก็โปรดแตงกายที่เปนทั้งแบบยุโรปและแบบผสม คือ ทอนบนฉลองพระองค

แบบยุโรป ทอนลางเปนแบบไทยคือโจงกระเบน ดังจะเห็นไดจากพระบรมฉายาลักษณโดยทั่วไป 

แตสมเด็จพระบรมราชินีและสตรีทั้งปวงยังคงแตงแบบไทยคือนุงโจงหมสไบ 

ในตนรัชกาลที่ 5 การแตงกายยังคงคลายในรัชกาลกอนสําหรับฝายชาย. . .สวนสตรี

ชาววังตั้งแตพระบรมราชินีลงมาสวมเสื้อแขนหมูแฮมอยางควีนวิคตอเรียของอังกฤษ 

สวมเครื่องประดับ หมผาสไบจักรีบรมราชวงศแบบสะพายเฉวียงบา นุงผาจีบหนานาง

สําหรับชุดทั่วไป สวมเสื้อลูกไมแขนพอง มีสายรัดเอวเรียกวากึ้บ นุงโจงกระเบน สวม

ถุงนอง สวมรองเทาสันสูงถือพัด. . .เสื้อผาอันเปนแฟชั่นในราชสํานักก็เปนที่นิยมและ

เจริญรอยตามในหมูประชาชนทํานอง “เจาวางามก็งามไปตามเจา” (สุรพล วิรุฬหรักษ, 

2547, น. 217) 

จากปรากฏการณการเปลี่ยนแปลงทางการแตงกายดังกลาว นาจะอธิบายไดวา 

ความเปนอารยะแบบเดิมของไทยไดถูกแทนที่ดวยความหมายใหม คือ ความเปนอารยะแบบ

อารยะประเทศ หรือตะวันตก ซึ่งไดรับผานทางราชสํานัก รางอารยะของไทยก็เปลี่ยนความหมาย

ไปดวย Carapace ที่ควบคุมรางกายผูหญิงอยูจึงตองมิดชิดขึ้น ซึ่งผันแปรตามวัฒนธรรมการรัก 

นวลสงวนตัวหรือการรักษาพรหมจรรยตามแนวคิดของวิคตอเรียน 

ตอมาในรัชกาลที่ 6 ไดมีพระราชนิยมเกี่ยวกับรางกายผูหญิงวา “นุงผาซิ่น ฟนขาว 

เกลามวย” องคประกอบที่สําคัญคือ “ฟน” จากที่เคยนิยม “ฟนดําดุจนิล” แบบผูหญิงกินหมาก

กลายเปน “ฟนขาวดุจไขมุก” แทนเพื่อใหดูเปนอารยะประเทศ 

สวนเครื่องแตงกายผูหญิงนิยมสวมเสื้อตัวบางหลวม ๆ ทําจากลูกไมฝร่ังกับผาซิ่น

และสรอยไขมุก 
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สังเกตไดวา ลักษณะความงามของผูหญิงลานนาที่ผสมผสานกับผูหญิงแบบ

วิคตอเรียน ไดมีอิทธิพลตอรางอารยะของผูหญิงสยามในชวงรัชกาลนี้ 

รางกายและความงามในอุดมคติของนางมหรสพในยุคสมัยใหม 

สําหรับนางมหรสพ ในเรื่องของความงามก็ยังคงความพิถีพิถัน ซึ่งในประเด็นนี้ผูวิจัย

จะขออางอิงหลักการคัดเลือกนางละครหลวงในรัชกาลที่ 7 ของอาคม สายาคม (2525, น. 52-54) 

อันเปนมาตรฐานความงามของนางมหรสพอยางในอุดมคติ ดังนี้ 

วิธีเลือกตัวพระ 

ครูผูใหญจะเร่ิมตรวจดูใบหนา ซึ่งจะตองเปนคนหนารูปไข คือมีใบหนายาว ค้ิวดก

พอสมควร จมูกโดง นัยนตาไมพิการ ปากเปนรูปกระจับ หูไมพิการ และมีริมฝปากบางพอประมาณ 

คางไมปาน หมายถึงยาวรับกับใบหนา ทั่วบริเวณใบหนาไมมีตําหนิ และทุกสวนของใบหนารับกัน

ไดสวนสัดดี 

ตอมาก็ตรวจดูที่ลําคอ คือจะตองมีชวงคอที่ยาวพอสมควร หัวไหลจะตองผึ่ง ไมเปน

คนไหลยก และหลังไมโกง อกไมแอนจนเกินไป ลําตัวกลมพอสมควร 

ตรวจดูแขน จะตองไมส้ันหรือยาวจนเกินไป และไมพิการ เชนแขนคอก หรือลีบ 

และงอไมได มีสวนสัดที่รับกับลําตัวและขาทั้งสอง ดูนิ้วมือทั้ง 5 นิ้ว จะตองไมหงิกงอหรือพิการแต

ประการใด และมีนิ้วมือครบ 5 นิ้ว แตละนิ้วจะยาวสั้นพอประมาณ กลมคลายลําเทียนเมื่อต้ังมือดู 

นิ้วมือตกทองนาคก็ยิ่งดี 

ตรวจดูตอมาที่ขาทั้ง 2 ขา คือ ขาทั้ง 2 ไมคดหรือโกงและเกหรือพิการแตอยางใด ดู

นิ้วเทาทั้ง 5 นิ้วจะตองไมบิดเบี้ยวหรือเกหงิกงอ ขาทั้ง 2 จะตองมีความยาวเทากัน คือไมส้ันขาง

ยาวขางจึงจะใชได รูปรางจะตองเปนคนสูงโปรง คือไมสูงจนเกินไปและไมเตี้ยจนเกินไป โดยเฉพาะตัว

พระจะตองมีรูปรางสูงกวาตัวนางจึงจะใชได ผิวเนื้อดําหรือขาวไมจํากัด 

วิธีเลือกตัวนาง 

ครูผูใหญจะเร่ิมตรวจดูใบหนา จะตองเปนคนมีใบหนายาวหรือกลมก็ได ค้ิวดก

พอประมาณ จมูกโดง นัยนตาไมพิการ ปากเปนรูปกระจับ หูสมบูรณ ไมเล็กไมใหญจนเกินไป มีริม

ฝปากบางพอประมาณ คางไมปาน หมายถึงยาวรับกับใบหนา ทั่วบริเวณใบหนาไมมีตําหนิ และ

ทุกสวนของใบหนาจะรับกันดี 

ตอมาก็ตรวจดูที่ลําคอ คือ จะตองมีชวงคอที่ยาวพอสมควร หัวไหลจะตองผึ่ง ไมเปน

คนไหลยก ไมเปนคนไหลงุม และหลังจะตองไมโกง อกไมแอนจนเกินไป ลําตัวกลมหรือแบนก็ใชได 

ตอไปก็ตรวจดูที่แขน คือแขนไมส้ันและยาวจนเกินไป ไมเปนคนแขนพิการ เชน แขน

คอกหรือแขนลีบ เวลาจับงอแขนดูยืดเขายืดออกได มีสวนสัดที่รับกับลําตัวและขาทั้งสอง และดูนิ้ว
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มือทั้ง 5 นิ้ว ไมหงิกงอหรือพิการแตอยางใด มีนิ้วมือครบทั้ง 5 นิ้ว นิ้วกลมคลายลําเทียนหรือนิ้วตก

ทองนาคก็ยิ่งดี 

ตรวจดูที่ขาทั้ง 2 ขาง คือขาทั้ง 2 จะตองไมคดหรือโกงและเกพิการแตอยางใด ดู

นิ้วเทาทั้ง 5 นิ้ว จะตองไมบิดเบี้ยวหรือเกหงิกงอ ขาทั้ง 2 จะตองมีความยาวเทา ๆ กันคือ ไมส้ัน

ขางยาวขางจึงจะใชได สวนสัดของตัวนางจะตองเปนคนรูปรางโปรงและจะตองต่ํากวาตัวพระ 

รูปรางสันทัดคน ผิวเนื้อไมจํากัดวาจะผิวดําหรือขาว แตถาผิวขาวหนอยก็จะดี 

จากคุณสมบัติความงามของนางละครหลวงดังกลาว ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวามีเกณฑที่

ใกลเคียงกับลักษณะของนางมหรสพที่จัดวาเปนผูหญิงในอุดมคติในยุคจารีต จะแตกตางกัน

เล็กนอยคือ นิยมใบหนารูปไขเพิ่มเติมเขามาจากใบหนากลม นิยมจมูกโดงแทนจมูกที่ไดรูป และ

นิยมรูปรางสูงโปรงแทนรูปรางเล็ก ดังนั้นความงามแบบผูหญิงตะวันตกจึงมีอิทธิพลตอนางมหรสพ

ไทยอยางชัดเจน 

นอกจากนี้ ความงามของผูหญิงตะวันตกไดเปนที่ชื่นชมยกยองพอ ๆ กับเพศภาวะ

ของผูหญิงแบบวิคตอเรียน อันเปนอุดมคติ (Ideal Type) ของสังคมในยุคสมัยใหม ดังในบทละคร

เร่ืองเวนิสวานิช ซึ่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงแปลมาจากบทละครของวิลเลียม 

เชกสเปยร เร่ือง Merchant of Venice และพระราชนิพนธบทละครเปนคํากลอนในตอนที่พระเอก

ชมภาพวาดของนางปอเชียร ดังนี้ 

. . .ดูตาหลอน ราวจะรับ จับตาพี่ 

หรือเงาสอง มองดูที คลายเฉลย 

รับพี่ยา โอษฐยิ้ม พร้ิมชวนเชย 

ทนตเจาเอย ราวมุกดา นาชื่นใจ 

สวนผมนาง นายชาง ราวแมงมุม 

ประชุมเสน สายทอง แสนผองใส 

ฉลาดนัก รูจัก เชิงชักใย 

ดังดวงใจ แหงผูชาย คลายแมงวัน 

แตดวงเนตร แสนวิเศษ ชางไฉน 

จึงเขียนได ครบคู ดูคมสัน. . . 

     (ประยุทธ สิทธิพันธ, 2509, น. 394-395)  

อยางไรก็ตาม ถึงแมวานางมหรสพไทยหลายคน อาจจะไมมีรูปรางหนาตาที่ผสม

ตะวันตกตามที่ผูชายคาดหวังได แตในยุคนี้มีวิธีการแกไขดวยการแตงหนาดวยเครื่องสําอางค

ตะวันตกที่ผูชายรับเขามา 
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ศิลปะการแตงหนาและการแตงกายของนางมหรสพ 

เดิมทีเดียวตัวละครไทยผัดหนาและผัดตัวดวยแปงฝุนของจีน ผัดหนาและลําตัวแขน

ขาใหดูขาวเนียน แลวใชดินสอถานเขียนคิ้ว ใชกระดาษแดงที่เรียกวาลิ้นจี่เพราะมีสีแดงดังสีล้ินจี่

ทําใหปากแดงโดยเมมริมฝปากกับกระดาษจนปากเปนสีระเร่ือ ไดกลายเปนวิธีการแตงหนาที่ดูไม

งามในยุคนี้ 

สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศจึงไดทรงเขียนเรื่อง “ศิลปะการแตงหนา” 

เปนครั้งแรกไวในสาสนสมเด็จ ลงวันที่ 26 พ.ย. 2481 วาวิชาแตงหนาทานทรงเรียกวาวิชา 

“สรีสํารวย” คําวา “สรี” มาจากภาษาเขมรแปลวา “สตรี” และคําวา “สํารวย” มาจากภาษา

สันสกฤตแปลวา “ทําใหสวย” 

ทานมีแนวคิดวาบางครั้งความเปนธรรมชาติของใบหนานางละครก็ไมไดสมบูรณแบบ

เสมอไป จึงควรพิจารณากอนแตงหนาวาใบหนามีจุดบกพรองตรงไหนก็ใหแกไขดวยเครื่องสําอาง 

ดังที่ปรากฏในสูตรการแตงหนาละครดึกดําบรรพ เชน  

นางเจริญ พาทยโกศล เปนผูที่มีปากกวาง จมูกแบน ค้ิวและตาชิดกัน ขาตะไกรใหญ วิธี

ที่ทรงแกไขคือ ปากกันปลายบน กันริมลาง 2 ขาง กลางไว ลบขาวใหแคบหนอย ตาบวก

ทายลาง ค้ิวกันขึ้นเหนือค้ิวเดิม ลบใตปาก ผัดเติมคาง ผัดสันจมูกและหนาแง ลบขา

ตะไกรพวง ผัดขาตะไกรบน เติมหนาชอง และคุณหญิงเทศ นัฏกานุรักษ เปนผูที่มี

ปากหนาแคบ ตาเล็กมาก โหนกแกมสูง วิธีที่ทรงแกไข ลบปากจะงอยและตุมลาง ตอไพร

ใหกวางและงอน ค้ิวกดหัวต่ํากวาคิ้วเดิม หางคิ้วปดงอนขึ้น ตาตอหางและเติมหลัง 

หัวตาถวงลงนิด ลบโหนกแกม ลบขาตระไกรบน เติมขาตะไกรลาง ลบใตตา (สมเด็จฯ  

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506, น. 38)  

นอกจากนี้พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเองก็ทรงพิจารณาเห็นวา  

การแตงหนาแบบเดิมของละครไทยนั้นไมงาม ทรงโปรดทดลองแตงหนาตัวละครเสียใหมดวย

เครื่องสําอางของฝรั่งดังพระราชหัตถเลขาที่ทรงพระราชทานมายังพระยาวิสุทธิ์สุริยศักดิ์ที่กําลังนั่ง

ชมการแสดงโขนอยูหนาเวทีวา “. . .ขอใหดูหนา “นางตรีชดา” สักหนอย เพราะฉันไดเปนผูผัดเอง ใชสี

สําหรับแตงหนาอยางฝรั่ง ความประสงคของฉันอยากใหหนาใกลคนสักหนอย ผัดฝุนอยางละครไทย

หนามันไมเปนคน เหมือนไมใชเนื้อใชหนัง ทาเอาเหมือนฉาบปูนกําแพง มันจะเปนเรื่องอะไร. . .”  

(สุรพล วิรุฬหรักษ, 2547, น. 303-304) 

จะเห็นไดวาความงามของนางมหรสพนั้นลื่นไหล เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ซึ่งการ

แตงหนาเริ่มมีวิวัฒนาการไปสูการแตงหนาใหใกลเคียงกับใบหนาธรรมชาติมากขึ้น โดยผสมผสาน
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กับความงามแบบผูหญิงตะวันตกดังที่กลาวไปแลว ซึ่งเปนความงามในอุดมคตินี้สามารถแกไข

ใบหนาไดดวยเครื่องสําอางค 

สวนลิเกยังใชวิธีการแตงหนาแบบดั้งเดิมอยูคือ  

การแตงหนาลิเกไดแบงออกเปน 3 ข้ันตอนดวยกันคือ ผัดหนา เขียนคิ้ว และทาปาก 

โดยการผัดหนานั้นใชฝุนจีนเปนตลับแข็ง ๆ สีขาว ผัดใหเนียนทั้งใบหนาและลําคอ 

จากนั้นเอากานธูปเหลาแหลม ๆ จุมน้ําแลวฝนกับหมึกจีนแทงสีดํา ๆ เขียนคิ้วเปน

เสนบาง ๆ โคงตามรูปค้ิวจริง ปลอยหางคิ้วเลยหางตาไปเล็กนอย เสร็จแลวนําลิ้นจี่

หรือชาด ซึ่งเปนกระดาษสีแดงพับกลาง แลวใชริมฝปากเมมลงไป 

 ในกรณีที่ลิเกแสดงเรื่องที่มีตัวละครแปลก ๆ เชน ยักษ นางหนาหยก ก็จะเขียน

หนากันเปนพิเศษ เชน เขียนหนายักษเปนลายกนกอยางหัวโขน หรือละเลงหนาใหดู

นาเกลียดดวยสีครํ่า ๆ เปนตน (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2522, น. 245-246) 

สําหรับเร่ืองการแตงกาย ส่ิงที่หอหุมรางกายหรือ Body Carapace ของนางมหรสพ

เองก็เปลี่ยนแปลงดวยเชนกัน คือ ในรัชกาลที่ 5 ชุดยืนเครื่องของนางมหรสพสามารถใช Carapace 

เหมือนอยางของสูงไดจากที่เคยหามไวบางอยาง อยางจอนหูและดอกไมทัดซึ่งสรางความหรูหรา

ใหแก Carapace นางมหรสพมากขึ้น เปนการเรียกความสนใจจากคนดูทามกลางการแขงขันใน

เชิงธุรกิจมหรสพ 

ในประเด็นนี้จะเห็นไดชัดจากการแตงกายของนางลิเกวิกพระยาเพชรปาณีที่สวมใส

เครื่องแตงกายแบบ “นอกรีต” เชน ใสปนจุเหร็จยอด ใสสังวาลยแพรสายตะพายและโบวแพรที่บา 

เปนตน ซึ่งพระยาเพชรปาณีใหความคิดเห็นตอสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา “แตงอยาง

นั้นผูหญิงเห็นวาสวย มักติดใจชอบไปดู มีผูหญิงไปดูมาก พวกผูชายก็มักพากันไปดูผูหญิง ก็การ

ต้ังโรงยี่เกเปนขอสําคัญ อยูที่อยากใหคนชอบไปดูใหมาก จึงตองแตงตัวยี่เกไปทางนั้น” (สุรพล 

วิรุฬหรักษ, 2522, น. 58) 

นอกจากนี้ยังมี Carapace ที่หลากหลายมากขึ้นตามละครที่เกิดใหม เชน ละครพันทาง

มี Carapace ตามลักษณะเชื้อชาติ เชน แสดงเรื่องมอญก็แตงแบบมอญ แสดงเรื่องจีนก็แตงแบบจีน 

ละครรองกับละครพูดก็มีทั้งแตงกายแบบละครพันทางและแบบในชีวิตประจําวันตามทองเรื่อง 

เปนตน 

สังเกตไดวาแมจะมีการแตงกายใหดูหรูหราขึ้น แตในขณะเดียวกันการแตงกายก็ยังมี

แนวโนมเขาสูชีวิตประจําวัน และมีความสัมพันธกับการแตงหนาแบบสรีสํารวยของกรมพระยา 

นริศรานุวัติวงศที่ทรงเปลี่ยนแปลงการแตงหนาของนางมหรสพดวยการแกไขจุดบกพรองและ

ใกลเคียงกับธรรมชาติมากขึ้น 
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ดังนั้น เร่ืองการแตงหนาและการแตงกายของนางมหรสพในยุคนี้จึงมีความสําคัญใน

ประเด็นการแสดงสังกัดและฐานะทางสังคม เนื่องจากมีมหรสพหญิงเกิดขึ้นหลายชนิดทามกลาง

การแขงขันในเชิงธุรกิจมหรสพ รูปแบบการแตงหนาและการแตงกายจึงตองผันแปรไปตามลักษณะ

เชิงอุดมคติของสังคม (Ideal type) ของเจาสังกัดกับคนดูกลุมตาง ๆ ซึ่งความสวยงามของ ภาพลักษณ

ภายนอกจึงไดกลายเปนธรรมชาติหรือสามัญสํานึกของนางมหรสพในสังกัดตาง ๆ ไป แทจริงแลว

มันเปนมายาคติที่ถูกประกอบสรางขึ้นจากผูชาย 

ถึงแมวา รางกายที่เคยถูกหอหุมดวยเครื่องละครและถูกฉาบไวเหมือนปูนอยางหนาแนน

ไดถูกเผยออกมากขึ้น แตเบื้องหลังของรางกายนางมหรสพที่เปนความสําเร็จของผูชายยังออนแอ

และไรอํานาจเหมือนเดิม ซ่ึงสะทอนใหเห็นอยางชัดเจนในประเด็นการแขงขัน การกลั่นแกลงและ

การลงโทษ 

 
3.3.4 การแขงขัน การกลั่นแกลงและการลงโทษ 
ในวังหลวง เมื่อมีนางในขึ้นไปเปนคนโปรด ผลขางเคียงที่ตามมาคือเกิดการแขงขัน 

หึงหวงและการกลั่นแกลงกันระหวางนางในเชนเดียวกันกับในยุคจารีต ซึ่งสรางความหวาดระแวง

ใหแกพระภรรยาเจาผูนั้นเปนอยางมาก โดยเฉพาะในรัชกาลที่ 5 ไดพบหลักฐานที่เปนเรื่องเลาของ

พระภรรยาเจาที่เปนนางมหรสพองคนั้น ๆ โดยตรง เชน ในกรณีของพระราชชายาเจาดารารัศมี ไดตรัส

เลาประทานทานผูหญิงฉัตรสุดา วงศทองศรี นัดดาที่ทรงเลี้ยงดูมาตั้งแตเด็ก ถึงชีวิตในวังสบายกาย 

แตไมสบายใจ จึงอยากกลับเมืองเชียงใหมวันละรอยครั้ง โดยตรัสเปนภาษาพื้นเมืองวา “ใครปกบาน

วันละรอยเตื้อ” (นงเยาว กาญจนจารี, 2539, น. 172, อางถึงใน พรศิริ บูรณเขตต, 2540, น. 208) 

ขนาดเจาคุณจอมมารดาแพ (เจาคุณพระประยูรวงศ) เองที่ไดรับขนานนามวาเปนเจาจอมมารดาที่

แรงที่สุดเพราะถือวาตนเองเปนสะใภหลวงคนแรกและคนเดียวที่รัชกาลที่ 4 ทรงใหอภิเษกกับ 

เจาฟาจุฬาลงกรณ (รัชกาลที่ 5) ยังไดกลาวถึงเจาดารารัศมีในลักษณะเห็นอกเห็นใจวา “มาไกล

นึกสงสารเขา เหมือนแขกตางเมืองมา พวกที่อยูในนี้สิ ฉันไมไวหนาใครทั้งนั้น” (ประยุทธ สิทธิพันธ, 

2509, น. 280) 

การกลั่นแกลงที่สงผลรุนแรงอีกกรณีหนึ่งคือ กรณีของเจาจอม ม.ร.ว. สดับ ลดาวัลย 

ทรงเลาไวในตอนที่รัชกาลที่ 5 เสด็จประพาสยุโรปวา เมื่อเสด็จกลับ ทรงซื้อเครื่องเพชรพระราชทาน

เอง ตลอดจนพระราชทานตูของที่ระลึก แลวจัดของเขาแตงตั้งในตูนั้นดวยพระองคเอง “. . .ทําให

เจาจอมหลายทานอิจฉาริษยา ถึงใชวิธีสอเสียดยุแหย กลาวหาในขอรายหลายประการ เหลียวไปก็

พบแตศัตรู คุณจอมนั้นสอเสียดวาอยางนั้น คุณจอมนี้วาอยางนี้ ตรองดูทีหรือขาพเจาจะยอยยับ

แคไหน” ดังนั้นเจาจอม ม.ร.ว สดับ จึงคิดสั้นดวยการดื่มน้ํายาลางรูป แตความทราบถึงรัชกาลที่ 5 
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เสด็จมาดูแล และใหแพทยประจําพระองคชาวตางประเทศมาชวยชีวิตไวได (ศรุตานุสรณ, 2526, 

น. 27, อางถึงใน พรศิริ บูรณะเขตต, 2540, น. 210) 

จะเห็นไดวา นางในคนเกาคนแกของราชสํานัก ตางก็พยายามรักษาอํานาจและสิทธิของ

ตนเองไวดวยการแสดงบทบาทเชิงรุกอยางการพูดจาสอเสียดยุแหย ซึ่งบางครั้งก็กลายเปนการลงโทษ

ประหารชีวิตนางในผูนอยทางออมไดเหมือนกัน อยางในกรณีของเจาจอม ม.ร.ว. สดับ ลดาวัลย และ

จากการพยายามฆาตัวตายจึงเปนสัญญาณเตือนนางในอื่นใหอยูในสวนสิทธิ์ของตนเองอยาง

เขมงวดอีกดวย ดังนั้น ในกรณีนี้นอกจากนางในจะตองยอมจํานนและระแวดระวังตออํานาจของ

เจาชีวิตแลว ก็ยังตองยอมจํานนและระแวดระวังตออํานาจของนางในกันเองอีกดวย 

อีกพื้นที่หนึ่งที่คนพบคือในคุมหลวงของเจาอินทวโรรส สุริยวงศ แหงนครเมืองเชียงใหม 

ไดมีการกลาวขานกันวา  

หมอมวาด อิเหนา หมอมละครคนโปรดผูโดงดัง ออกโรงครั้งใดไมเคยพลาดที่ถูกขาน

ชื่อเรียกตัวออกมาหนาเวทีบอยที่สุด ยิ่งไปกวานั้นบางคนยังเต็มใจมอบแกวแหวนเงิน

ทองใหแกหมอมวาดอันเปนสุดที่รักและโปรดปรานของเขา พวกผูหญิงดวยกันก็อิจฉา

ตารอนไดแตครํ่าครวญอยูในใจวาทําอยางไรถึงจะมีบุญวาสนา เกิดมาทามกลางการ

หวังปองของทั้งหญิงชาย (ปราณี ศิริธร ณ พัทลุง, 2538, น. 82) 

จากกรณีนี้เห็นไดวา การมีตนทุนทางกายภาพตามอุดมคติของสังคมประกอบกับมี

ความสามารถในการแสดงมหรสพก็เปรียบเสมือนดาบสองคมที่ทั้งการเปนคนโปรดของเจาสํานัก

และไดรับเกียรติในสังคม แตในขณะเดียวกันก็ยังเปนที่อิจฉาและถูกจับจองจากคนในสังคมดวย 

ซึ่งประเด็นการถูกจับจองจากคนในสังคมจะสงผลตออัตลักษณของนางมหรสพอยางชัดเจนในยุค

ส่ือพัฒนาเปนตนไปที่มหรสพสามารถเขาถึงคนดูไดทุกครัวเรือน คนดูมีสวนอยางมากในการ

กําหนดอัตลักษณของนางมหรสพ ซึ่งจะกลาวในบทตอไป 

การลงโทษนางมหรสพ 

สําหรับเร่ืองการลงโทษนางมหรสพ ในวังหลวงสมัยรัชกาลที่ 5 ไดปรากฏกรณีของ

คุณชุม บุนนาค บุตรสาวเจาพระยาศรีพิพัฒน (แพ บุนนาค) ซึ่งมีศักดิ์เปนปาของ ม.ร.ว คึกฤทธิ์ 

ปราโมช ไดกลาวไวในหนังสือเร่ืองโครงกระดูกในตูวา  

คุณชุมรําละครเปนเจาเงาะไดสวยงาม และตอมาเมื่อเปนครูละครก็ไดคิดทาเจาเงาะ

ของตนขึ้นเองเปนที่เลื่องลือ  ตอมาเมื่อเจาจอมมารดาแพในรัชกาลที่ 5 ซึ่งเปนคนใน

สกุลบุนนาคไดหัดละครผูหญิงขึ้นในพระบรมมหาราชวัง คุณชุมก็เขาไปสอนละครให

ทานอยูในวัง เปนพระเอกละครที่มีผูหญิงติดกันมาก เพื่อใหสมกับที่เปนพระเอก คุณ

ชุมแตงตัวและไวผมเผาเหมือนผูชาย คือนุงผาพื้นผามวงชักชายใหใหญ ใสเสื้อมิสกรี



 138 

ผาปาน สูบบุหร่ีสะพานโตและไดประพฤติการณแบบชาววังเรียกวา “เลนเพื่อน” กับ

บรรดาแฟนละครซึ่งมีสตรีบรรดาศักดิ์รวมอยูดวย ตอมาความทราบฝาละอองธุลี 

พระบาทจึงโปรดใหชําระความเปนสัตย และใหลงพระอาญาแหตระเวนรอบวัง แลว

สักหนาไลออกจากพระบรมมหาราชวังไป การสักหนานั้นเปนจุดเล็ก ๆ สามจุดลงบน

หนาผากเพื่อใหสังเกตเห็นได คนที่ถูกสักหนาแลวนั้นจะเขาไปในพระราชวังอีกไมได

เด็ดขาด (คึกฤทธิ์ ปราโมช, 2514, น. 117-118) 

ในเรื่องโทษของการเลนเพื่อนนี้ ไดเปนการเนนย้ําประเด็นความสัมพันธภาคบังคับ

ระหวางชายและหญิง (heterosexuality) วาถูกทํานองคลองธรรมของเจาสํานัก เนื่องจาก hetero 

sexuality ทําใหผูหญิงตกหลุมพรางของการเปนวัตถุทางเพศ (Sex Object) เฉพาะผูชายอยางไม

ตองตั้งคําถาม หากผูหญิงจะมานิยมกันเองกลับถูกกําหนดใหเปนเรื่องเสื่อมเสีย เนื่องจากเปนการ

ลวงละเมิดตออํานาจชายเปนใหญในเรื่องของสิทธิ์การเปนเจาของวัตถุทางเพศดังกลาวนั่นเอง 

การลงโทษนางมหรสพดวยการสักหนาจัดเปนการลงโทษเชิงประจาน ซึ่งนอกจากจะ

มีความหมายเพื่อใหแบงแยกจากกลุมคนในราชสํานักแลว ยังเปนการปดโอกาสถาวรที่นางมหรสพ

ผูนั้นจะสามารถใชชีวิตไดอยางปกติในสังคมอีกดวย 

อีกกรณีหนึ่งในสมัยรัชกาลที่ 6 หลังจากไดทรงโปรดเกลาฯ ใหยกเลิกพระราชพิธีหมั้น

กับพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาวัลลภาเทวีแลว องคหญิงไดทูลเกลาฯ ถวายคืนหนังสือศกุนตลา

ที่ทรงพระราชนิพนธพระราชทานเมื่อประกาศทรงหมั้นในคราวกอน พรอมกันนี้ไดทรงใชหมึกขีด

เสนใตคํากลอนที่นางศกุนตลาตอวาทาวทุษยันตในทํานองประชดประชันพระเจาอยูหัววา 

 “พูดงาย ๆ คลอง ๆ เหมือนรองน้ํา จะหาจริงสักคําเก็บไมได” 

และในอีกตอนหนึ่งวา 

 “จงทรงพระเจริญเถิดราชา  ตัวขาขอลาแตบัดนี้” 

“กลาวกันวา หลังจากพระเจาอยูหัวทรงทอดพระเนตรหนังสือเลมนั้นแลวพระองคกร้ิว

โกรธมากถึงกับทรงมีรับส่ังใหควบคุมพระองคหญิงไวในพระราชวังชั้นในจนสิ้นรัชกาล” (กิตติพงษ 

วิโรจนธรรมากูร, 2545, น. 131-132) 

แมวาจะไมไดลงโทษดวยการทํารายรางกาย แตการลงโทษดวยการกักบริเวณดังกลาว

ไดสงผลกระทบตอสภาพจิตใจของผูถูกลงโทษ เพราะหลังจากนั้นพระเจาวรวงศเธอพระองคเจา

วัลลภาเทวีทรงมุงศึกษาธรรมะอยางสันโดษตัดขาดจากโลกภายนอกจนสิ้นพระชนม จัดเปนการ

เลนงานจากปตาธิปไตยในอีกรูปแบบหนึ่งโทษฐานที่องคหญิงทรงมีพระทัยแข็งเกินหญิงอื่นซึ่งผิด

ตอความคาดหวังที่สังคมมีตอความเปนหญิง 
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สวนในวังเล็ก ไดปรากฏกรณีการลงโทษในระหวางการฝกซอมและการฝกวิชากุลสตรี

อ่ืน ๆ ทั้งนี้เมื่อตองฝกศาสตรชั้นสูง การควบคุมก็ตองเครงครัดไปดวย เชน การฝกซอมในวังเพชรบูรณ 

ซึ่งเฉลย ศุขะวณิช ผูเคยเปนนางละครในวังเพชรบูรณ ไดอธิบายเกี่ยวกับการฝกซอมวา “. . .

กลางคืนซอมละคร หัดรองเพลง ซอมรองเพลง ถูกตีบอย อาปากกวางไมได บังคับรองเพลงไมให

อาปากกวาง ครูคอยใชไมกระทุงจองปาก ไมใหเห็นฟน. . .” (พรทิพย ดานสมบูรณ, 2538, น. 77) 

การฝกซอมละครดึกดําบรรพในวังบานหมอของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน ไดวาง

กฎระเบียบของการขาดซอมของนางมหรสพวา “ใหเฆี่ยนไมนอยกวา 5 ที” (สุมนมาลย นิ่มเนติพันธ, 

2539, น. 143) 

สําหรับการฝกหัดวิชากุลสตรีอ่ืน ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี ซึ่งเคยเปนหมอมใน

สมเด็จพระบรมวงศเธอ เจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา ไดกลาวถึงการฝกวิชากุลสตรี

ในวังสวนกุหลาบวา  

. . .ตอนบายสามโมง รอยมาลัยกับทําการฝมือ ทําดอกไม ตอนเย็นบายหาโมง 

ปลอยพัก สองทุมหัดละครใหมถึงสามทุม ถาใครไมงวงนอนใหปกสะดึง ฉันก็ปกไม

คอยเปน ทีแรกฉันก็ตัดลวดทิ้งใตถุน เขามาเห็นเขาเขาก็ตีฉัน ส่ิงที่ฉันชอบคือปนขนม

จีบ ทีแรก ฉันเอาแปงคลึงเปนตัวไสเดือน คลึงจนแปงดํา ผูใหญมาเห็นเขาก็มาหักมือ

ฉัน. . . (ไพโรจน ทองคําสุก, 2547, น. 43) 

จากการบอกเลาดังกลาว แสดงใหเห็นวา การควบคุมนางมหรสพจํานวนมากทั้ง

พฤติกรรมและการฝกซอมนั้นเด็ดขาดมาก มีทั้งผูหญิงลงโทษกันเองในฐานะครูกับศิษยภายใตการ

บัญชาของนายผูชายหรือเจาสํานัก เนื่องจากมหรสพของวังเล็กจะตองอยูทามกลางการแขงขัน

ทางเศรษฐกิจ และการฝกวิชากุลสตรีก็เคี่ยวเข็ญไมแพกัน เพราะเปนงานยากเหมือนกัน และเปน

การไมใหเสียชื่อวาวังเล็กเปนแหลงผลิตและขัดเกลาเบญจกัลยาณี ซึ่งแทจริงแลวความเปนเบญจ

กัลยาณีดังกลาวเกิดจากโครงสรางเชิงอํานาจที่ไมเทาเทียมระหวางหญิงชาย ซึ่งผูหญิงจะตอง

ไดรับการขัดเกลามากกวาในฐานะผูปรนนิบัติรับใชที่จะตองยอมจํานน 

สวนในคณะละครเอกชน ไดปรากฏกรณีของนางละคร 2 คน ซึ่งเปนภรรยาของ

เจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงค ไดมีขาวลือจนลงในหนังสือพิมพสยามไสมยวา “เวลาสามยามเศษ 

ละครสองพี่นอง ปนหลังคาหนีไปกับผูชายอยูฟากขางโนน และไดทําโทษเฆี่ยนหลังคนละ 50 ที” 

อันสะทอนใหเห็นวา การลงโทษนางมหรสพของคณะละครเอกชนนั้น ไมตางอะไรจากการลงโทษ

ทาสในเรือน ซึ่งเปนเรื่องที่รับรูและยอมรับกันในสังคมสมัยนั้น 

โดยงานเขียนของนายพลอย หอพระสมุด (2534, น. 39) ไดสนับสนุนประเด็นนี้เปน

อยางดีวา นางมหรสพในคณะละครเอกชนเหลานี้  
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. . .ตางคนก็ยอมมีความปรารถนารําพึงที่จะเปนโสด (ออกไปใชชีวิตอิสระ) อยูดวยกัน

ทุกคน เวนแตยังไมมีชองโอกาสที่จะปลีกออกตามลําพังของตน หรือยังขัดขวางทาง

ใดทางหนึ่งดวยอํานาจและอาญาของนาย จึ่งไมอาจปลีกออกจากหมูนั้น ๆ ได เพราะ

ผูที่เปนหัวหนาในการรวบรวมละคร มักลงทุนทรัพยออกชวยมาไวเปนละครของตน

โดยมาก 

ทั้งนี้ เจาของคณะละครเอกชนไดอาศัยอํานาจในการควบคุมและลงโทษนางมหรสพ 

2 อยางรวมกันคือ อํานาจทางสังคมและอํานาจทางเศรษฐกิจ เนื่องจากไมไดมีอํานาจทางสังคม

อยางเบ็ดเสร็จเทากับพระมหากษัตริยหรือบรรดาเจานายในวังเล็ก ดังที่นายพลอย หอพระสมุด 

(2534, น. 39) กลาววา  

ถาชั้นเด็ก ๆ สาวที่เกี่ยวของอยูในพิกัดกะเบียณอายุ ก็ทําเปนสัญญา ยอมยกเงินให

เปนรายปตามแตจะตกลงกัน และยังไดรับรางวัลเปนรําไพคลายมีหุนสวนแบงปนกัน

อีกชั้นหนึ่งตามคราวที่เลนไดเงินมากและนอย ในสวนเงินกําไรที่ไปเลนไดมานั้น ยอม

เปนเครื่องลอใจทําความอาลัยมิใหเบื่อหนาย กลับกลายไปอยางใดอยางหนึ่งได 

นางมหรสพที่อยูนอกวังทั่วไป ก็ยังอยูในฐานะเปนรองทั้งทางสังคมและเศรษฐกิจ ไม

สามารถเลือกหรือกําหนดแบบแผนชีวิตดวยตนเองได เพราะปตาธิปไตยไดกําหนดกฎเกณฑการ

ดําเนินชีวิตในแบบที่ผูชายอยากใหเปน รางกายของนางมหรสพจึงเปรียบเสมือนสินคาสามารถ

แลกเปลี่ยนดวยเงินตรา 

จากที่กลาวมาทั้งหมด สามารถอธิบายไดวาจากยุคจารีตถึงยุคสมัยใหม ชนชั้นสูงมี

ความพยายามอยางมากในการสรางทุนทางกายภาพใหแกนางมหรสพ แตในขณะเดียวกัน เพื่อ

ไมใหเกิดสภาวะยอมจํานนไมกลาตอตาน เมื่อมีการสรางก็ตองมีการทําลายควบคูไปดวย ซึ่งการ

ทําลายรางกายที่เปนทุนนั้นจะยิ่งเปนการตอกย้ําคุณคาและความหมายทุนทางกายภาพของนาง

มหรสพใหมีความสําคัญมากขึ้น อยางไรก็ตามการธํารงครักษามูลคาเชิงสัญลักษณของรางกาย

นั้นเปนเรื่องยาก เพราะบริบททางสังคมเปลี่ยนไป แตอํานาจชายเปนใหญยังคงเดิม 

สงผลใหเบื้องหลังของ Body Carapace ของนางมหรสพทุกชนชั้นนั้นทั้งออนแอและ

ไรอํานาจ เพื่อดําเนินตามวัตถุประสงคของเจาของสังกัดคณะคือการตกเปนวัตถุทางเพศ และเปน

สินคาเพื่อรักษาผลประโยชน สงเสริมฐานะทางสังคมและสรางรายไดทางเศรษฐกิจใหแกผูเปน

เจาของนั่นเอง 
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4.  อัตลักษณของนางมหรสพในยุคสมัยใหม 
 

อัตลักษณ (ภาพตัวแทนที่ผูหญิงแสดงออกถึงความเปนหญิง ซึ่งถูกขัดเกลามาตาม

ตําแหนงแหงที่ทางสังคม) ของนางมหรสพในยุคสมัยใหมนี้ ผูวิจัยไดรวบรวมนางมหรสพคนสําคัญ

จากทั้ง 3 พื้นที่คือ วังหลวง วังเล็ก และคณะละครเอกชนทั่วไป ซึ่งมีอัตลักษณ หลากหลายรูปแบบ 

แตนางมหรสพในยุคนี้สามารถตอรองอัตลักษณของตนเองไดบางในชวงรัชกาลที่ 6 ซึ่งมีทั้งทําได

สําเร็จและไมสําเร็จ โดยผูวิจัยไดแบงออกตามรัชกาล ดังนี้ 

 
4.1 นางมหรสพในรัชกาลที่ 4 

 
4.1.1 เจาจอมมารดาวาด 
เจาจอมมารดาวาด หรือแมว อิเหนา เปนธิดาของนายสมบุญ เปนมหาดเล็กหลวงใน

รัชกาลที่ 3 เร่ิมเขาไปอยูในร้ัวในวังเมื่อคุณนาคซึ่งเปนปาที่เลี้ยงดูมาตั้งแตเล็กไดนําไปถวายตัวกับ

รัชกาลที่ 4 ผานทางสมเด็จพระนางโสมนัส และเปนลูกศิษยของเจาจอมมารดาแยมในรัชกาลที่ 2 

และประสูติพระโอรส 1 พระองค คือ พระเจาลูกเธอ พระองคเจาโสณบัณฑิต (กรมขุนพิทยลาภ

พฤฒิธาดา ทรงเปนตนสกุล โสณกุล ณ อยุธยา) 

“เจาจอมมารดาวาดไดข้ึนชื่อวาเปนพระเอกที่รําไดสวยและสงานาพิศวง ตัวที่เคยรํา

เปนมานั้นคือ นารายณปราบนนทุกข พระอรชุน อิเหนา พระราม อินทรชิต ทาวดาหา ทาวมาลีวราช 

และเทวดาที่ลงมาตีคลีกับพระสังข” (พิมาน แจมจรัส, 2506, น. 320) ดวยนิสัยและบุคลิกลักษณะ

เปนคนที่กวางขวาง  มีบริวารมาก เฉียบขาด เปนผูนํา จึงไดรับการแตงตั้งใหเปนทาววรจันทร 

(ตําแหนงของพระสนมเอกมีความหมายวาผูเปนใหญแหงทาวนางทั้งปวง) ในรัชกาลที่ 5 

นอกจากนี้ยังมีความสามารถเรื่องทําอาหารอรอยอีกดวย จนไดรับพระราชดํารัสชมเชย

โดยเฉพาะหมูผัดจนถึงโปรดใหตีฆองรองปาวทั่วพระราชสํานักวา “ไดเสวยหมูผัดของทาววรจันทร

เปนหมูผัดชนิดหนึ่ง ซึ่งทําดีเกือบเหมือนที่เคยเสวยครั้งรัชกาลกอน แตยังไมดีเหมือนทีเดียว ถาใคร

ทําไดเหมือนแตกอน จะพระราชทานน้ําตาลสามเทาลูกฟกเปนรางวัล” (พิมาน แจมจรัส, 2506,  

น. 325) 

จากขอความขางตนสะทอนใหเห็นวา เจาจอมมารดาวาด เปนที่โปรดปรานเนื่องจาก

มีความสามารถเชิงศาสตรแหงการปรนนิบัติมากกวา 1 อยางคือทั้งการแสดงมหรสพและอาหาร

อรอย อันเปนการตอบสนองทางโลกียสุขทางสายตากับทางลิ้น ไปตลอดจนถึงบนเตียงนอน ถึงแม

จะมีความเฉียบขาดเปนผูนํา แตก็เปนการทําหนาที่ชวยควบคุมผูหญิงที่มีอยูมากในราชสํานักแทน
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พระมหากษัตริยในตําแหนงทาววรจันทร ซึ่งมีหนาที่ควบคุมความประพฤติของนางในทั้งหมด อัน

เปรียบเสมือนผูถืออํานาจปตาธิปไตยแทนพระมหากษัตริย 

 
4.1.2 เจาจอมมารดาเขียน 
เจาจอมมารดาเขียน หรือเขียนอิเหนา เปนธิดาทานอนและทานอิ่ม สิริวันต โดย

สมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีฯ ทรงรับไปไว ณ พระตําหนักตึกในพระบรมมหาราชวังชั้นใน 

ไดทรงจัดใหมีครูฝกเปนละครพรอมกับพระญาติหรือขาหลวงอื่น ๆ หลายคน 

ครูในครั้งนั้นคือคุณนอย จรกา ละครในรัชกาลที่ 2 เมื่ออายุ 8 ขวบ เมื่อส้ินสมเด็จฯ 

(รัชกาลที่ 2) แลวละครก็เลิก ตัวละครบางคนก็ออกไปอยูกับบิดามารดา บางคนก็คง

อยูกับเจาจอมมารดางิ้วชนนีสมเด็จฯ เจาจอมมารดาเขียนคงอยูไปตามเดิม แตเจาจอม

มารดางิ้วจัดใหออกไปหัดละครกับครูผูชายชื่อครูบัวที่วังกรมพระพิพิธโภคภูเบนทร 

. . .ที่หัดกับครูบัวนี้เปนสวนละครนอก สวนละครในไดหัดกับครูชั้นรัชกาลที่ 2  

อีกหลายคน จนเมื่อละครหลวงมีข้ึนในรัชกาลที่ 4 เจาจอมมารดางิ้วก็นําเจาจอม

มารดาเขียนกับคนอื่น ๆ ที่เคยเปนละครของสมเด็จฯ ข้ึนถวายตัวพรอมกันหมด  

ทานเหลานั้นไดเปนพระสนมจนเปนเจาจอมมารดามีพระองคเจาหลายทานดวยกัน 

(ส. พลายนอย, 2535, น. 35, อางถึงใน พรศิริ บูรณเขตต, 2537, น. 48)  

คุณเขียน อิเหนา ไดเปนเจาจอมมารดาเขียน มีพระโอรส 1 องคคือ พระเจาลูกยาเธอ

พระองคเจาวรวรรณากร (กรมพระนราธิปประพันธพงศ) และเปนครูละครหลวงในรัชกาลที่ 5 กับ

เปนผูประดิษฐทารําละครพันทางใหแกคณะหลวงนฤมิตร 

จากประวัติของเจาจอมมารดาเขียน ไดเปนนางมหรสพที่มีชีวิตอยูในชวงรอยตอ

ระหวางรัชกาลที่ 2 - รัชกาลที่ 3 ซึ่งเปนชวงจุดเปลี่ยนของละครในราชสํานัก โดยรัชกาลที่ 3 ทรง

รังเกียจการละครเปนสวนพระองคจึงโปรดใหยกเลิก สงผลใหบรรดานางละครกระจัดกระจายไป

ตามบานของชนชั้นสูง หรือบางคนไดกลับบานของตนไปอาศัยอยูกับบิดามารดา (ดูรายละเอียดใน

บทที่ 4 หัวขอที่ 4. จุดเปลี่ยนวิถีชีวิตนางมหรสพในรัชกาลที่ 3, น. 86) สวนเจาจอมมารดาเขียน

ไดรับการฝกหัดจากครูในบานของชนชั้นสูง ซึ่งมีทั้งครูผูชาย (สอนละครนอก) และครูผูหญิงจาก

ราชสํานักในรัชกาลที่ 2 (สอนละครใน) สะทอนใหเห็นวาตามบานของชนชั้นสูงเหลานี้ที่นางละคร

กระจายออกไปในรัชกาลที่ 3 ไดมีการแสวงหาบุคคลที่เกงที่สุด มีความเชี่ยวชาญเฉพาะศาสตรเขา

มาถายทอดศาสตรแหงการปรนนิบัติใหแกผูหญิงเหมือนอยางในราชสํานัก และทายที่สุดก็ไดถูก

นําไปถวายตัวและไปเปนคนโปรดของผูมีอํานาจสูงสุด 
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เมื่อละครหลวงกลับมามีข้ึนอีกครั้งในรัชกาลที่ 4 ซึ่งเปนยุคสมัยที่มีการแขงขันกันใน

เชิงธุรกิจมหรสพนี้ นางมหรสพจากวังหลวงจึงมีบทบาทเพิ่มข้ึน อยางในกรณีเจาจอมมารดาเขียน

นี้ ไดนําประสบการณมาจากการแสดงมหรสพในราชสํานักมาถายทอดใหแกนางละครพันทางที่

เกิดขึ้นใหม เพื่อใหนางมหรสพมีความสามารถในการตอบสนองทางโลกียสุขดานตาง ๆ แกเจา

สํานัก (ดูรายละเอียดเพิ่มเติมในบทที่ 2 หัวขอที่ 1. แนวคิดเรื่องนางมหรสพ, น. 14) และใหความ

บันเทิงหรือตอบสนองจินตนาการแกคนดู 

 
4.2 นางมหรสพรัชกาลที ่5 

 
4.2.1 พระราชชายา เจาดารารัศมี 
พระราชชายา เจาดารารัศมี ทรงเปนพระธิดาองคสุดทายลําดับที่ 11 ของพระเจา

อินทวิชยานนท พระเจาเชียงใหมองคที่ 7 กับพระแมเจาไกรสร (พระธิดาพระเจากาวิโรรสสุริยวงศ 

พระเจาเชียงใหมองคที่ 6) และทรงประสูติพระธิดากับพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว

คือ พระเจาลูกเธอ พระองคเจาหญิงวิมลนาคนพีสี แตเมื่อมีพระชนมายุเพียง 3 พรรษาก็ประชวร

ส้ินพระชนม นับแตนั้นมาก็มิไดทรงมีพระโอรสพระธิดาอีกเลย 

ในประเด็นการสิ้นพระชนมของพระธิดานี้ “หมอมเจาจงจิตถนอม ดิศกุล ไดตรัสเลา

วา สมเด็จพระพุทธเจาหลวงไดทรงมีพระราชดํารัสแกสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“ฉันผิดไปแลว ลูกเขาควรจะเปนเจาฟา” พระองคทรงหมายถึงวา โดยฐานันดรศักดิ์ของเจาดารารัศมี

นั้นก็ทรงเปนเจานายฝายเหนือ ฉะนั้นพระราชธิดาก็ควรจะเปนเจาฟาโดยชาติกําเนิดเหมือนกัน 

เนื่องจากมารดาเปนเจา แตนี่พระองคทรงโปรดเกลาแตงตั้งเปน “พระองคเจา” ก็เทากับไปลดพระยศ

ศักดิ์ตํ่าลงมา จึงเปนสาเหตุใหพระราชธิดาสิ้นพระชนมต้ังแตยังทรงพระเยาว ซึ่งเปนลักษณะการ

ตัดพอตอวาตัวพระองคเอง จะเท็จจริงอยางไรก็แลวแตความเชื่อของแตละบุคคล” (กิตติพงษ 

วิโรจนธรรมากูร, 2545, น. 60-61) 

อยางไรก็ตาม ประเด็นนี้สะทอนถึงการแบงชนชั้นตามเชื้อชาติ อันเปนคานิยมการ

รักษาสายเลือดบริสุทธิ์ของผูมีอํานาจสูงสุดในสมัยนั้น เนื่องจากเจาดารารัศมีทรงเปนเจาตางเมือง 

พระราชธิดาจึงมิไดรับการสถาปนาใหเปนเจาฟาในเบื้องตน 

ทั้งนี้ การเปนพระชายาของเจาดารารัศมีนั้นมีเหตุผลทางการเมืองเขามาเกี่ยวของ 

คือ นครเชียงใหมขณะนั้นมีฐานะเปนเมืองประเทศราชของอาณาจักรสยามมาตั้งแตสมัยอยุธยา

แลว คร้ันลวงมาถึงสมัยรัตนโกสินทร ความสัมพันธระหวางกรุงเทพฯ กับเชียงใหมก็ยังไมแนนแฟ

นตามพระบรมราโชบายที่จะรวมกรุงสยามใหเปนปกแผนมั่นคงพรอมที่จะเผชิญภัยจากชาติ
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มหาอํานาจตะวันตกที่มุงแสวงหาดินแดนตะวันออกเปนอาณานิคม พระราชชายา เจาดารารัศมีจึง

เปนตัวกลางเชื่อมความสัมพันธระหวางเมืองทั้งสอง ดวยการเขามาเปนเครือญาติ ซึ่งเปน

ความสัมพันธที่เหนียวแนนที่สุด 

อยางไรก็ตาม การประสานประโยชนดังกลาวจะไมบังเกิดผลเทาที่ควร หากผูหญิงที่

ถวายตัวมาจากเมืองอื่นไมมีคุณสมบัติของความเปนหญิงเพียงพอที่จะสรางความโปรดปราน 

นอกจากนี้ยังอาจกอใหเกิดการดูถูกจากเจานายฝายในองคอ่ืน ๆ ในเรื่องของเชื้อชาติได ดังนั้นพระ

ชายา เจาดารารัศมีจึงตองปกปองตนเองดวยคุณสมบัติของความเปนหญิงที่มีความสามารถรอบ

ดาน 

เร่ิมจากเมื่อทรงพระเยาว ไดรับการศึกษาอักษรไทยเหนือควบคูไปกับอักษรไทยภาคกลาง 

นับวาทรงเปนผูหญิงที่ไดรับการศึกษาดีมากในสมัยนั้น ทรงมีพระปรีชาในการประพันธโคลง กลอน 

สักวา และเพลงซอ และยังทรงมีฝพระหัตถในเรื่องเย็บปกถักรอยอีกดวย 

นอกจากนี้เมื่อมีวิทยาการตะวันตกแพรหลายมาสูสยาม ก็ทรงสนพระทัยเรียนรูที่เชน 

การถายรูป 

สวนในเรื่องของความสามารถเชิงมหรสพ ไดรับการถายทอดจากพระบิดาซึ่ง

เชี่ยวชาญดานนาฏศิลป โดยพระราชชายา เจาดารารัศมีทรงเปนผูริเร่ิมแบบแผนนาฏศิลปของ

เชียงใหม ประดิษฐฟอนเมืองเหนือ ไดแก ฟอนเล็บ ฟอนเทียน ฟอนมานเมเล ฟอนมอญ และฟอน

มานมุยเชียงตา ตอมาเมื่อเสด็จกลับเชียงใหมคร้ังหลังสุดก็ไดทรงนําละครเรื่องตาง ๆ เชน เร่ือง

สุวรรณหงส และนารายณปราบนนทุกมาดัดแปลงใหเขากับศิลปะละครรําทางภาคเหนือ 

ในเรื่องของดนตรีไทย ทรงศึกษามหรสพของทางภาคกลางจนเชี่ยวชาญการเลนจะเข 

ซอดวง ซออู และดนตรีสากลเชน เปยโน แมนโดลิน และทรงมีผลงานนิพนธเพลงชื่อนอยใจยา 

ดวยความสามารถที่หลากหลาย พระองคจึงทรงรวบรวมผูเชี่ยวชาญทางดานงาน

ฝมือและมหรสพเขามาฝกหัดขาหลวงของพระองคในวัง ซึ่งพระตําหนักของพระราชชายา เจาดารา

รัศมีจะแตกตางไปจากตําหนักอื่น ๆ ดวยบรรดาขาหลวงชาวเหนือทั้งปวงจะนุงซิ่น กินเมี่ยง เกลามวย

และเจรจากันดวยถอยภาษาคําเมืองที่ไพเราะ ออนหวาน ซึ่งตัวพระองคเองก็ไดรับความไววาง 

พระราชหฤทัยจากรัชกาลที่ 5 ใหเสด็จออกรับแขกเมือง 

จากการที่ทรงรับราชการสนองพระมหากรุณาธิคุณดวยความจงรักภักดี เปนที่โปรด

ปราน ด้ังนั้นในป พ.ศ. 2436 จึงทรงไดรับพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ 

ปฐมจุลจอมเกลาฝายใน ซึ่งมีผูไดรับพระราชทานพิเศษเพียง 2 ทาน เทานั้นที่มิไดมีพระอิสริยยศ

เปนพระภรรยาเจาคือ พระราชชายา เจาดารารัศมี และเจาคุณพระประยูรวงศ (เจาจอมมารดาแพ) 
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จากประวัติขางตน สะทอนใหเห็นวา การที่เจาดารารัศมีเสด็จมาประทับในวังหลวง

จึงตองพบกับการกดขี่ที่ซอนกันอยู 2 มิติ คือ เพศภาวะ (Gender) และเชื้อชาติ (Race) พระนางทรง

หาทางออกดวยการใชคุณสมบัติของความเปนหญิงในอุดมคติของสมัยนั้น เปนเครื่องตอรองเพื่อ

สรางความโปรดปรานและรอดพนจากการแขงขันชิงดีชิงเดนระหวางนางในดวยความรูหนังสือ 

ความสามารถในเชิงมหรสพทั้งทางนาฏศิลปของเมืองเชียงใหม ดนตรีไทยและดนตรีสากล โดยได

นําความรูทางดานศาสตรแหงการปรนนิบัติเจาสํานักจากคุมหลวงเขามาสูวังหลวงคือ การฟอน

ตาง ๆ นอกจากนี้ เพศภาวะของผูหญิงคุมหลวงสามารถเขากันไดดีกับเพศภาวะของผูหญิงในราช

สํานักสยามที่มีอยูเดิม ทั้งยังมีภาพลักษณที่เรียบรอยออนหวาน แตยอมจํานนมากกวาอีกดวย 

ความแปลกแยกจึงกลายเปนความโดดเดนในสายตาของผูชายในยุคนั้น 

อยางไรก็ตามดูเหมือนวา เจาดารารัศมีจะสามารถสรางอาณาบริเวณใหแกรางกาย

และตัวตน คือ การมองตนเองในฐานะปจเจกบุคคลซึ่งแยกและแตกตางจากคนอื่น แตความจริง

แลวอัตลักษณของพระนางเปนอัตลักษณแบบผสมระหวางผูหญิงเหนือและผูหญิงภาคกลางชั้นสูง

ทั่วไปที่ไมแปลกแยกจากกันมากนัก 

 
4.2.2 เจาจอมมารดาทับทิม 
เจาจอมมารดาทับทิม “เปนธิดาพระยาอัพภันตริกามาตย (ดิศ โรจนดิศ) เขาวังเมื่อ

อายุได 6 ขวบ โดยเจาจอมมารดาเที่ยงฝากใหคุณทาววรคณนันท (หุน) ฝกสอนดวย

ทานเปนเจาจอมละครในรัชกาลที่ 2 อยูกับเจาจอมหุนอยางเปน “ลูกศิษย” เพราะ

ทานรับไปเลี้ยงดูเหมือนกับเปนลูกของทาน. . .ทานใหอยูกินดวยกันกับทานและ

ฝกหัดสั่งสอนตั้งแตข้ันตน จนในที่สุดคุณทับทิมไดถวายตัวเปนละครหลวง 

 แตในสมัยรัชกาลที่ 4 ทานผูใหญเลือกใหเปนนาง ไดขึ้นครูตอเจาจอมมารดา

ลูกจันทรรัชกาลที่ 2 แลวเจาจอมอรุณบุษบาในรัชกาลที่ 4 ซึ่งเปนบุตรหลาน 

คุณทาววรคณนันทฝกหัดใหตอมา. . .เมื่อตอนรุนสาว รับราชการเปนละครหลวงใน

รัชกาลที่ 5 ตอมาฝมือฟอนรําของทานดียิ่งนัก จนขึ้นชื่อลือนามวาเปนชั้นนางเอกใน

ละครหลวงสมัยนั้น ตอมาพอเปนสาว รัชกาลที่ 5 ก็ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ชุบเลี้ยง

เปนเจาจอมทับทิมถึง พ.ศ. 2419 เจาจอมมารดาทับทิมทรงครรภ พระเจาลูกเธอก็

ออกจากละคร สมเด็จพระพุทธเจาหลวงทรงพระกรุณาโปรดฯ พระราชทานตําหนัก

เจานายหมูหนึ่งใหอยูเปนอิสระอยางเจาจอมมารดา (ส. พลายนอย, 2535, น. 354, 

อางถึงใน พรศิริ บูรณเขตต, 2537, น. 49) 
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ทรงมีพระโอรสและพระธิดารวมทั้งสิ้น 3 องคคือ พระองคเจาชายจิรประวัติวรเดช 

(จอมพล พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงไชยศรีสุรเดช) พระองคเจาหญิงประเวศวรสมัย (พระเจาบรม

วงศเธอพระองคเจาประเวศวรสมัย) พระองคเจาชายวุฒิชัยเฉลิมลาภ (พลเรือเอก พระเจาบรมวงศ

เธอ กรมหลวงสิงหวิกรมเกรียงไกร) 

เจาจอมทับทิมนั้นนับวาเปนพระสนมเอกที่รัชกาลที่ 5 ทรงโปรดปรานมากเนื่องจาก

เปนผูที่มีรูปรางหนาตางดงาม กิริยามารยาทเรียบรอยสงบเสงี่ยม อันเปนแบบฉบับแหงหญิงชาววัง

ที่ดี นอกจากนี้สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงกลาวถึงชีวิตความเปนอยูและอุปนิสัยของ

เจาจอมมารดาทับทิมวา “. . .ไดยินแตคนชมอยูเสมอวาทานเปนผูมีอัธยาศัยดี ไมมีใครเกลียดชัง มี

แตคนชอบทั้งวัง และวาทานทําราชการดวยความจงรักภักดีตอใตฝาละอองธุลีพระบาทมาก. . .” 

(ศันสนีย วีระศิลปชัย, 2546, น. 244) 

เจาจอมมารดาทับทิมไดเปนตัวอยางของอัตลักษณนางมหรสพที่พึงประสงคเหมือน

ในยุคจารีต อันเปนการขัดเกลาทางสังคมตั้งแตข้ันปฐมภูมิ (ในวัยเด็ก) ที่ถวายตัวเขามาตั้งแต 6 ขวบ 

และจากการที่เจาจอมหุนเลี้ยงดูอยางลูกแท ๆ สะทอนใหเห็นถึงความเปนเด็กผูหญิงที่หนาตาดี 

เรียบรอย ไมด้ือหรือยอมจํานน ผูใหญจึงใหความรักใครเอ็นดู และทําการอบรมฝกหัดใหเปนนางเอก

ละคร เพื่อใหเปนที่ตองตาตองใจจากเจาสํานัก และเปนโอกาสในการเลื่อนขั้นไปเปนเจาจอม

หมอมหาม 

ถึงแมวา ในสมัยรัชกาลที่ 5 จะรับวัฒนธรรมตะวันตกแลวที่นิยมผูหญิงแบบวิคตอเรียน 

คือ มีการศึกษา รูวิชาหนังสือ จัดเปนเพศภาวะที่มีนัยยะของการเปนผูกระทํา (active) มากขึ้น

แตอัตลักษณแบบกุลสตรีไทยดั้งเดิมก็ยังจัดวามีความสมบูรณแบบและเปนลักษณะเชิงอุดมคติ

ของสังคม (Ideal type) อยูคือ มีความเชี่ยวชาญเฉพาะทางดานมหรสพ รูปรางหนาตางดงามและ

เรียบรอยสงบเสงี่ยม มีภาพรวมแบบยอมจํานน (submissive) 

 
4.2.3 เจาจอมมารดาเหม อมาตยกุล 
เจาจอมมารดาเหม อมาตยกุล เปนบุตรีพระยาธรรมสารนิติวิชิตภักดี (พลับ อมาตยกุล) 

กับทานขรัวยายแสง มีพระราชธิดา 1 พระองค 

เจาจอมมารดาเหม อยูในพระบรมมหาราชวังตั้งแตเด็ก ไดเรียนขับรองจนสามารถขับ

รองเพลงตับมโหรีโบราณได เรียนมโหรีเครื่องสี่และเครื่องหกแบบโบราณสมัยอยุธยา 

เปนพนักงานมโหรีฝายใน เปนผูบรรเลงมโหรีเครื่องสี่ถวายพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวเมื่อทรงวางพระราชกิจ โดยมีเจาจอมประคอง อมาตยกุล สีซอ

สามสาย เจาจอมสังวาลย อมาตยกุล ดีดกระจับป เจาจอมมารดาเหม อมาตยกุล
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และเจาจอมมารดาวาด ขับรองและตีเครื่องกํากับจังหวะ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2549, 

น. 214-215) 

ในกรณีของเจาจอมมารดาเหม อมาตยกุล ไดสะทอนถึงการเนนคุณสมบัติที่พึง

ประสงคเร่ืองการมาจากตระกูลชั้นนํา (อมาตยกุล) ที่มีผลประโยชนทางการเมืองและเศรษฐกิจที่

เกี่ยวของกับสถาบันพระมหากษัตริย โดยเจาจอมในตระกูลอมาตยกุลไดถวายตัวเขามาเพื่อต้ังเปน

วงมโหรีหญิงทําหนาที่ขับกลอมในเขตพระราชฐานชั้นใน อันเปนการตอบสนองโลกียสุขทางหูจน

เปนที่โปรดปราน แลวเลื่อนขั้นเปนเจาจอมหมอมหามกันทั้งกลุม ในขณะเดียวกัน ยังเปนตัวกลาง

ในการเชื่อมอํานาจและรักษาผลประโยชนตาง ๆ ระหวางขุนนางกับกษัตริยภายใตระบบอุปถัมภ 

 
4.2.4 เจาจอม ม.ร.ว. สดับ ลดาวัลย 
เจาจอม ม.ร.ว. สดับ ลดาวัลย เปนธิดาของหมอมเพิ่ม ลดาวัลย พระโอรสในกรมหมื่น

ภูมินทรภักดี (พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว) กับหมอมชอยแหงสกุล  

“นครานนท” และทรงเปนเจาจอมลําดับสุดทายของรัชกาลที่ 5 ในชวงระยะเวลาเพียง 4 ป 

เมื่ออายุไดเพียง 11 ขวบ หมอมยายพาไปถวายตัวเปนขาหลวงในพระตําหนักพระอัคร

ชายาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมขุนสุทธาสินีนาฏ โดยโปรดใหเรียนหนังสือทั้งภาษาไทย

และภาษาอังกฤษ รวมทั้งหัดงานฝมือตลอดจนอาหารคาวหวานจนเชี่ยวชาญ 

นอกจากนี้ยังมีใบหนางดงาม บุคลิกคลองแคลววองไว และมีชีวิตชีวาสดใสตามวัย 

และคุณสมบัติที่โดดเดนอีกประการหนึ่งก็คือความสามารถทางการแสดงมหรสพ มีน้ําเสียงไพเราะ

ออนหวาน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึงทรงโปรดปรานจากการเปนตนเสียงมโหรี 

ดังในบทพระราชนิพนธเร่ืองเงาะปาในรัชกาลที่ 5 วา “แมเสียงเพราะเอย น้ําเสียงเจาเสนาะ เหมือน

ดังใจพี่จะขาด เจารองลํานํา ยิ่งซ้ําพิศวาส พี่ไมวายหมายมาด รักเจาเสียงเพราะเอย” (ศันสนีย วีระ

ศิลปชัย, 2546, น. 302) 

นอกจากนี้ ดวยความเปนเด็ก จึงมีอุปนิสัยเปดเผย ตรงไปตรงมา อารมณรอน ทําให

เกิดผลเสียคือ ทานเปนเจาจอมที่ไดรับพระราชหัตถเลขาและของฝากจากทุกแหงที่

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จไปถึง เมื่อไดรับคร้ังใดทานก็แสดง

อาการดีใจจนกอใหเกิดความริษยาตอคนรอบขาง เร่ืองที่รายแรงที่สุดก็คือ เร่ืองที่เจา

จอมทานหนึ่งกลาวหาวาทานไมซื่อตรงจงรักตอเบื้องพระยุคลบาท ทําใหทานเกิด

ความวิตกกังวลไปตาง ๆ โดยเฉพาะเกรงจะทําใหส้ินพระเมตตา ดวยความที่อายุยัง

นอย (17 ป) ขาดความยั้งคิดทานจึงตัดสินใจทําลายชีวิตตนเองดวยการดื่มน้ํายาลาง
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รูป แตแพทยประจําพระองคมารักษาชวยชีวิตไวไดทัน (ศันสนีย วีระศิลปชัย, 2546, 

น. 308) 

ตอมาหลังจากที่รัชกาลที่ 5 เสด็จสวรรคต เจาจอมหมอมราชวงศสดับมีอายุเพียง 20 

ป จัดเปนผูหญิงที่พร่ังพรอมดวยคุณสมบัติและทรัพยสมบัติจนเปนที่จับตามองของคนรอบขางวา 

ทานจะครองตนเปนหมายไดตลอดไปหรือไม แตทานหันไปศึกษาธรรมะจึงครองตนเปนหมายไป

ตลอดจนสิ้นอายุขัย 

สําหรับในกรณีของเจาจอม ม.ร.ว. สดับ ลดาวัลยนี้ ไดรับความโปรดปรานจากความ

สวย ความสดใสแบบเด็กและมีความสามารถในการตอบสนองโลกียสุขทางห ูดวยการเปนตนเสียง

มโหรี 

อยางไรก็ตาม จากประเด็นการถูกกลั่นแกลงดังกลาวไดสะทอนถึง การไดรับการกดขี่ 

2 มิติคือทั้งทางเพศภาวะและความเปนเด็ก เพราะเปนเจาจอมคนสุดทายและออนวัยมากที่สุด 

และดวยความเปนเด็กที่ซอนทับกับความเปนผูหญิงจึงไมสามารถอดทนอดกลั้นควบคุมรางอารยะ

ในแบบกุลสตรีของราชสํานักที่มีกิริยามารยาทออนหวาน เรียบรอย สงบเสงี่ยมไวได จึงไดรับการ

ลงโทษจากบุคคลรอบขาง คือ เหลาบรรดานางในที่เปนคูแขงคอยอิจฉาริษยานินทาวาราย เพราะ

ถึงแมวาจะรูปงามและมีความสามารถทางมหรสพประกอบกับมีชาติตระกูลที่ดีจนเปนที่ผูกใจ แต

หากไมไดรับความไววางใจจากผูมีอํานาจสูงสุด ก็สามารถนําไปสูการลงอาญาและบั่นทอน

สถานภาพอยางรวดเร็วและรุนแรง ดังนั้น ดวยความกลัวที่จะไมไดเปนคนโปรดของเจาสํานัก

ประกอบกับการเปนเด็กผูหญิงจึงสงผลรุนแรงถึงขั้นฆาตัวตาย 

นอกจากนี้ ดวยความเปนเด็กผูหญิงนี้เอง ถึงแมวาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัวจะทรงเสด็จสวรรคตไปแลว เจาจอม ม.ร.ว. สดับ ลดาวัลยยังเปนที่จับจองในเรื่องเพศวิถี

จากบุคคลรอบขาง แตก็ยังเลือกที่จะรักษาอัตลักษณในแบบที่ผูมีอํานาจสูงสุดตองการ คือ การเปน

นางในที่สามารถควบคุมเร่ืองพฤติกรรมทางเพศของตนเองไมใหมีความสัมพันธกับใครนอกจาก

เจาสํานักตามที่เคยไดรับการขัดเกลาจากราชสํานัก 

 
4.2.5 เจาจอมเพิ่ม 
เจาจอมเพิ่ม เปนธิดาขุนสมุทรสาคร (ยอด) เขาถวายตัวในรัชกาลที่ 4 ต้ังแตอายุเพียง 

5 ขวบ และไดทรงโปรดเกลาฯ ใหอยูในตําแหนงละครสํารับเล็ก เปนลูกศิษยของเจาจอมมารดา

แยม (แยม อิเหนาในรัชกาลที ่2) และเปนเจาจอมในรัชกาลที่ 5 ตอนอายุ 17 ป 

นอกจากความสามารถในเชิงละครแลว เจาจอมเพิ่มยังมีความสามารถในเชิงกวีอีก

ดวย โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงใหพระยาศรีสุนทรโวหารสอนหนังสือและ
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โคลงฉันทกาพยกลอนใหแกเจาจอมเพิ่มที่มุขกระสัน พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท และทรงเห็นวาเจา

จอมเพิ่มมีหนวยกานในทางกวี สามารถเปนกวีหญิงแหงราชสํานักได จึงทรงพระราชทานเงิน 3 ชั่ง 

และหีบหมากกาไหลทองใหเปนรางวัล 

เมื่อสําเร็จการศึกษาแลว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาฯ ทรงเห็นวา การเปนกวี

นั้นควรจะไดมีประสบการณกวางขวาง จึงโปรดใหโดยเสด็จพระราชดําเนินบอย ๆ เพื่อเปนคูโตของ

พระองค ดังตัวอยางการตอบโตดวยกาพยหอโคลง ดังนี้ 

 

พระราชนิพนธกาพยหอโคลง 
 

โฉมเฉิดเลิดลักษณลํ้า  ควรชม 

ดุจเทพประสาทสม เสกให 

มารยาทแยบคายคม ควรเสนห ถนอมแฮ 

กลั้วกลิ่นเสาวคนธไล เฟองฟุงวรองค 

โฉมเฉิดเลิดลักษณลํ้า งามคมขําควรเชยชม 

ดุจเทพประสาทสม รมยกลิ่นร่ืนชื่นชูใจ 

 

นิพนธกาพยหอโคลง 
 
นอบนบเคารพไท ทูลฉลอง 

ดุจเทพเสกเดิมของ โปรดเกลา 

ควรขาพระบาทรอง ละอองบาท 

บใชคูควรเคลา ทราบแทแกใจ 

นอมเกลาทูลแดไท ดุจเสกไซรเกินเจตนา 

ควรรองพระบาทา หาใชคูภูวไนย 

(พิมาน แจมจรัส, 2544, น. 260)  

 

พอมาถึงรัชกาลที่ 6 ทรงพระราชทานสัญญาบัตรใหเจาจอมเพิ่มเปนทาวภัณฑสารนุ

รักษ ตําแหนงพระคลังใน 
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เจาจอมเพิ่มเปนตัวอยางของนางมหรสพอีกคนหนึ่งที่มีความรูความสามารถมากกวา 

1 อยาง คือมีความสามารถในเชิงกวีเพิ่มเขามาดวย สะทอนใหเห็นวารัชกาลที่ 5 ทรงโปรดผูหญิงที่

มีความรูทางวิชาหนังสือเชนกัน 

สําหรับในกรณีนี้เจาสํานักไดใชความรูทางวิชาหนังสือของนางมหรสพในการ

ตอบสนองความสุขและความรัญจวนใจทางจินตนาการเพอฝน อันอาจจะนําไปสูการกระตุนเรา

ทางเพศวิถี ดวยการสรางเปนสุนทรียศิลปผานบทกวีดวยบทชมโฉม โดยมุงหมายใหนางมหรสพ

ตอบโตกลับมาในรูปแบบของการยอมจํานนตออํานาจบารมีที่มิอาจเอื้อม 

พอถึงรัชกาลที่ 6 เจาจอมเพิ่มจึงมีความรูความสามารถเพียงพอที่จะดํารงตําแหนง

ทาวภัณฑสารนุรักษหรือเสมียนพระคลังในได ความรูหนังสือในที่นี้จึงเปนไปในลักษณะ “เสริมงาน

ผูชาย” อยางชัดเจน โดยผูชายไดอาศัยเพศภาวะของผูหญิงที่มีความละเอียดรอบคอบในการเสริม

งานของตนเอง 

 
4.2.6 หมอมวาด 
หมอมวาด หรือหมอมวาด อิเหนา ในเจาอินทวโรรสสุริยวงศ เจาผูครองนครเชียงใหม

องคที่ 8 มีพื้นเพมาจากชาวบานหนองหมูบุน อําเภอสารภ ีซึ่งแตเดิมเปนลูกสาวชาวนาที่เฝานาและ

ทํานาใหแกเจาอินทวโรรสสุริยวงศนั่นเอง 

ดวยความที่มีรูปโฉมงดงามโดดเดน จึงมีราชรถมารับใหหมอมวาดเขาถวายตัวไป

เปนนางละครในคุม และเปนพระเอกละครที่ข้ึนชื่อวามีหนาตาสวยและลีลาทารํางามมากอยางหา

คนเทียมยาก ปราณี ศิริธร ณ พัทลุง (2538, น. 81-83) ไดพรรณนาถึงความงามและลีลาของ

หมอมวาดไววา  

. . .ยิ่งในบทละครเรื่องอิเหนาดวยแลว ผูดูที่เปนชายก็ตองนิ่งเงียบเหมือนถูกสะกด 

หญิงก็ตองเพงตาดูแทบไมกระพริบ เพราะวาตัวอิเหนาหรือหมอมวาดซึ่งสมัยเปนเด็ก

สาวยัง 15-16 มีความงามเพริศพริ้งไมมีใครเหมือนอีกแลว หมอมวาดมิไดสวยงามแต

อยางเดียว ทวายังพกเอาความมีเสนหพราวไปทั่วใบหนาและเรือนรางอีกดวย 

 หมอมวาดสามารถดึงดูดจิตใจของชาวเชียงใหมใหหลงใหลใฝฝน จนใครที่ดู

ละครแมบุนนาค แมชะมอย และแมเลื่อน (คณะละครรองที่มีชื่อเสียงในรัชกาลที่ 6) 

ในระยะหลัง ๆ นี้เกิดความรูสึกเปรียบเทียบทันทีวาจะหาตัวแสดงคนไหนสวยบาดใจ

ดุจหมอมวาดไมมีเลย 

 . . .ความจริงนั้นหมอมวาด มิใชแตจะเกง จะสวย จะแสดงเปนตัวพระได

แนบเนียนในสายตาของชาวคุมและชาวบานแหงเชียงใหมเทานั้น ขนาดคณะละคร 
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“วงศวิวัฒน” อันลือชื่อของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนในกรุงเทพฯ เมื่อลองแขงขัน

กับละครคุมแลว ก็ยอมศิโรราบตอหมอมวาด จนทานเจาพระยาเทเวศรถึงกับมอบ

ดอกไมประดับเพชรเปนรางวัล. . . 

หลังจากนั้นไมนานไดเกิดเหตุการณหมอมวาดหนีตามนายบุญมาคนทําครัวไป เมื่อ

ถูกจับได หมอมวาดไดรับโทษโดนเฆี่ยนถึง 50 ที และจําคุกจนสิ้นสมัยของเจาผูครองนครเชียงใหม

พระองคนี้ 

จากกรณีของหมอมวาดสะทอนใหเห็นวา เกณฑทางเพศวิถีในเรื่องของปจจัยทางชน

ชั้น เศรษฐกิจ การเมืองและสังคมของผูหญิงไมไดเปนปจจัยสําคัญในการกําหนดเสนหา หรือการ

พิจารณาการใหเลื่อนขั้นไปเปนหมอมหามอยางในวังหลวง นางมหรสพมีเพียงมีทุนทางกายภาพ

และความสามารถทางมหรสพก็สามารถเปนบันไดในการกาวจากลูกชาวนาไปเปนหมอมในคุม แต

ก็ตองแลกกับชีวิตที่ไมอิสระ โดยเฉพาะเรื่องเพศตรงขาม ซึ่งหากควบคุมความตองการของตนเอง

ไมได แมวาจะสวยและเกงกาจเปนที่เลื่องลือขนาดไหน ก็ตองถูกลงโทษดวยการทําลายทุนทาง

กายภาพที่สวยงามนั้นไมใหแปลงเปนทุนอื่น ๆ ไดอีกเลย เพราะผูชายในฐานะผูมีอํานาจสูงสุดทั้ง

วังหลวงและวังเล็กตางก็ตองการใหนางมหรสพที่มีตําแหนงเปนหมอมหามเปนวัตถุแหงสเนหาของ

ตนเพียงผูเดียว 

 
4.2.7 ม.ล. ตวนศรี วรวรรณ 
ม.ล. ตวนศรี วรวรรณ เปนธิดาของ ม.ร.ว. ตาบ มนตรีกุล และทานยิ้ม มนตรีกุล (สิริวันต) 

ไดสมรสกับกรมพระนราธิปประพันธพงศ มีบุตรธิดา 2 คน คือพลตรีพระเจาวรวงศเธอ กรมหมื่นนราธิป

พงศประพันธ และหมอมเจาศิวากร วรวรรณ 

ม.ล. ตวนศรี ไดรับยกยองวาเชี่ยวชาญทางการละครฟอนรําเปนเยี่ยมในสมัยรัตนโกสินทร

ตอนตน เร่ิมแรกไดหัดละครรองคณะหนึ่งเปนของตนเอง เรียกกันวาละครหมอมหลวงตวน โดยยัง

ไมมีโรงละครจึงตองอาศัยเชาโรงละครผูอ่ืนแสดง แตแสดงไดไมนานก็ตองเลิก เพราะกําลังหมอม

ตวนผูเดียวทําไดไมตลอด สวนกรมพระนราฯ ทรงติดราชการ 

จนกระทั่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดใหหาละครหมอมหลวง

ตวนมาเลนทําขวัญตนลิ้นจี่ในพระราชวังดุสิต ต้ังแตนั้นมาละครหมอมหลวงตวนจึงไดจัดตั้งขึ้น

ใหมภายใตชื่อ “ละครหลวงนฤมิตร” ที่นิยมอยางมาก 

ตอมากรมพระนราฯ ไดต้ังโรงละครปรีดาลัยขึ้น ก็มีคนไปดูกันมาก ตลอดจนแสดงใน

โอกาสตอนรับชาวตางชาติเปนประจํา โดยหมอมหลวงตวนเปนผูฝกละครและจัดแตงทํานองเพลง 
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ทั้งยังมีความสามารถทางการสมาคมกับชาวตางชาติ อันเปนเพศภาวะแบบใหมที่ชนชั้นสูงรับเขา

มาจากตะวันตก 

จะเห็นไดวาในยุคที่ทุนนิยมกอตัว นางมหรสพที่มีความสามารถหลากหลายยิ่งชวย

ใหเกิดความนาพิจารณาทั้งในเชิงของการตกเปนวัตถุแหงความรัญจวนใจในโลกียสุข (Object of 

sensuality) และในทางเศรษฐกิจการคา คือ ไดเปนหมอมที่โปรดปราน มีความสามารถในการ

ตอบสนองโลกียสุขทางสายตา อีกทั้งยังเปนผูมีสวนในการสรางมหรสพตามเจตนารมณของผูชาย

เพื่อทํารายไดเขาคณะ 

อยางไรก็ตาม ในกรณีของหมอมตวน สะทอนใหเห็นถึงประเด็นที่ลําพังผูหญิงไมมี

กําลังพอในการคิดมหรสพไดเองกับการกุมอํานาจทางเศรษฐกิจ ตองอาศัยพึ่งพาผูชายผูเปนสามี

และการยอมรับจากผูมีอํานาจสูงสุด เพราะสังคมชายเปนใหญไมไดเปดโอกาสใหผูหญิงเปนผูคิดคน

สรางสรรคการแสดงมหรสพ หรือกลาวอีกนัยหนึ่งวาสังคมไมไดคาดหวังใหผูหญิงขึ้นมาเปนผูนํา 

แมผูหญิงจะมีความสามารถมากมายหลากหลายก็ตาม ผูหญิงจึงตองตกอยูในสถานภาพเปนรอง

โดยที่ไมสามารถกําหนดแบบแผนชีวิตไดดวยตนเอง 

 
4.2.8 หมอมภักตร 
หมอมภักตร เปนหมอมละครอีกคนหนึ่งของกรมพระนราธิปประพันธพงศ เขามาอยูที่

คณะหลวงนฤมิตรตั้งแตอายุ 13 ป ไดฝกหัดเปนละคร โตขึ้นไดเปนหมอมละครอยูมาจนเดือน

พฤศจิกายน ร.ศ. 128 หมอมภักตรไดหนีออกจากคณะไป 

เหตุเกิดจากกรมพระนราฯ ตบตีหมอมภักตรจนเกิดความโกรธ จึงหนีมาแจงความตอ

เจาพระยายมราช และไดสงตอไปอยูในความดูแลของกรมหมื่นราชบุรีดิเรกฤทธิ์ จนเกิดเปนคดี

พญาระกาขึ้น  (ดูรายละเอียดในหัวขอ 3.1 การครอบครองนางมหรสพ, น. 106) สงผลใหกรม

พระนราธิปประพันธพงศ ตองโทษจําคุก 1 ป สวนหนังสือปกษีปกรณัม ใหเผาทิ้งทั้งตนฉบับและที่

โรงพิมพ 

การเกิดคดีนี้ หลังจากที่หมอมภักตรจะตองยอมจํานนตอการทุบตี เพราะเปนอํานาจ

โดยชอบธรรมของผูชายในฐานะ “สามี” ในยุคนั้นที่สามารถทุบตีภรรยาไดไมตางจากทาสในเรือน

อยางถูกกฎหมาย แตกรมพระนราฯ อาจจะทําโทษเกินกวาเหตุที่อยูในขอบเขตของกฎหมาย 

หมอมภักตรซึ่งอยูในพื้นที่ของวังเล็กจึงใชอํานาจทางกฎหมายตอรองไดบาง ซึ่งแตกตางจากนางมหรสพ

ในวังหลวงหรือกรณีของหมอมวาดในคุมหลวงของเจาอินทวโรรสสุริยวงศที่ตอรองอํานาจไมไดเลย 

เพราะเจาสํานักเปนถึงผูมีอํานาจสูงสุด หรือเปนผูออกกฎหมายบานเมืองเสียเอง ดังนั้นการตอรอง 

อัตลักษณของนางมหสพในยุคนี้สามารถทําไดบางหากเจาสํานักไมใชผูมีอํานาจสูงสุด 
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4.2.9 คุณหญิงเทศ นัฏกานุรักษ 
คุณหญิงเทศ นัฏกานุรักษ เปนบุตรของนายเนียมและนางเมือง การสาสนะ ไดเขาไป

อยูในวังบานหมอของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (ม.ร.ว. หลาน กุญชร) ต้ังแตอายุ 10 ขวบ ไดเปน

ลูกศิษยของหมอมคราม กุญชร ณ อยุธยา 

ต้ังแตเร่ิมฝกหัดเปนละคร ก็จัดวามีแววจะไดเปนตัวเอก คือไดฝกเปนตัวยักษกับ

หมอมครามจนชํานาญ มักจะแสดงเปนตัวรามสูรรวมกับหมอมละมัย กุญชร ณ อยุธยา 

ในบรรดาตัวละครของเจาพระยาเทเวศรฯ ชั้นสําคัญคือตัวนายโรง นางเอก นางรอง 

ตัวยักษที่สําคัญ ๆ ลวนไดเปนหมอมของเจาพระยาเทเวศรฯ หมด ซึ่งมีเพียงคุณเทศคนเดียวที่

ไมไดเปน ซึ่งคุณหญิงเทศไดเลาใหลูกรุนเล็กคนหนึ่งของเจาพระยาเทเวศรฯ ฟงวา  

ทานเคยใหปาขึ้นไป ปาไดเรียนถามทานวา : ทานอยากจะใชอิฉันไหม ทานตอบวา : 

ใชเอ็งทําอะไร ปาก็เรียนทานวา : ใชใหเปนละครใหทานนะซีเจาคะ ทานถามวา : ถา

จะใชเอ็งแลวจะตองทํายังไง ปาตอบทานวา : ถาทานจะใหรับใชเปนละคร อิฉันจะไม

ไปอยูที่อ่ืน จะรับใชทานจนกวาทานจะไมใช แตถาจะใชใหอิฉันเปนละคร อิฉันขอ

ความกรุณาวาถาอิฉันออกจากบานไป ขออยาใหตองเอาผาคลุมหนา ต้ังแตนั้นมา

ทานก็ไมใหปาขึ้นไปอีกเลย (บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, ม.ล. และ สมภพ จันทรประภา, 

2511, น. ค) 

ผูวิจัยจึงยกตัวอยางกรณีของคุณหญิงเทศในฐานะเปน “ผูตอรองอัตลักษณ” ใน

ระบบชายเปนใหญคุณหญิงเทศไดใชประโยคสนทนาที่วา “รับใชเปนละคร” หมายถึง การใหแสดง

ละครในคณะของเจาพระยาเทเวศน สวนประโยคที่วา “ใชใหเปนละคร” นาจะหมายถึง การใหเปน

เมียหรือนางบําเรอ และทานไมตองการเปนหมอมของเจาพระยาเทเวศรฯ จึงวางตัวใหไมมีจริต

มารยาที่ตองตามรสนิยมของเจาสํานักดวยการพูดจาตรงไปตรงมาแบบขวานผาซาก แตมีวิธีการ

พูดที่สุภาพแนบเนียนแบบสาวชาววัง เปนการย้ําใหเห็นวา นางมหรสพที่ตองการเลื่อนสถานภาพ 

ถามีฝมือกับความรู แตไมมีจริตมารยาหญิงก็ไมสามารถทําใหตนเองเลื่อนสถานภาพจากคน

ธรรมดาไปเปนหมอมได 

อีกประเด็นหนึ่งที่คุณหญิงเทศกลาวอยางตรงไปตรงมาวา “ถาอิฉันออกจากบานไป 

ขออยาใหตองเอาผาคลุมหนา” นาจะแสดงใหเห็นถึงนัยยะของคานิยม “ผัวเดียวเมียเดียว” 

(monogamy) จากตะวันตกที่เริ่มเขามามีบทบาทตอทัศนคติของคนไทย และตะวันตกจะ

ตอตานการมีภรรยาหลายคนวาแสดงถึงตัณหาราคะของผูชายที่ไมมีวันสิ้นสุด ทําใหผูหญิงเริ่ม

ตอรองและไมยอมรับที่จะเปนเมียนอยเมียรองหรือเมียเก็บของใคร โดยคุณหญิงเทศไดสมรสเปน
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ภรรยาหลวงคนเดียวกับพระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต) เปนขาราชการอยูในกรมมหรสพ 

และมีบุตรดวยกัน 3 คน 

ตอมาในรัชกาลที่ 6 คุณหญิงเทศไดเขาไปเปนครูละครหลวง และแสดงละครถวายตัว

ในบทตาง ๆ คร้ังหนึ่งแสดงไดสบพระราชหฤทัยมาก จึงทรงโปรดเกลาฯ พระราชทานตรา 

จตุถจุลจอมเกลา จึงไดมีตําแหนงเปน “คุณหญิง” และไดเลื่อนตราจุลจอมเกลาเปนชั้น 3 ในป พ.ศ. 

2462 นอกจากนั้นยังไดรับพระราชทานเข็มพระพระปรมาภิไธยราม ร. ชั้น 2 และยังไดรับพระราชทาน

เสมา ร.ร. 6 ชั้น 2 เข็มขาหลวงเดิม 

ที่สําคัญที่สุดคือการไดรับ “พระราชทานเจิม” เปนเหตุใหคุณหญิงเทศกลาครอบโขน

ใหแกผูเปนศิษยไปจํานวนหนึ่งโดยแนใจวา “จัญไรไมกิน” เพราะตามคติทางนาฏศิลปะ โขนนั้น

ตองใชครูผูชายครอบ (บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, ม.ล. และสมภพ จันทรประภา, 2511, น. ฉ.) 

 

ภาพที ่3 

คุณหญิงเทศ นัฏกานุรักษ ประกอบพิธีไหวครูนาฏศิลปไทย 

 

 

ที่มา: ประพนัธุ สุคนธะชาต,ิ 2522, พระพริาพ, น. 26. 
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นอกจากนี้ใน พ.ศ. 2504 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลปจจุบัน ทรงโปรดให

บันทึกภาพการรํา “ออกองคพระพิราพ” ซึ่งจัดเปนทารําที่ศักดิ์สิทธิ์และสําคัญที่สุดในวิชาการละคร

ไทย โดยคุณหญิงเทศไดรับพระบรมราชโองการใหเขาเฝาทูลละอองธุลีพระบาทใหชวยตรวจสอบ

การบันทึกทารําดวย เพื่อเก็บไวเปนแบบแผนที่สมบูรณ 

จากปรากฏการณดังกลาวสะทอนใหเห็นวา พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว

ทรงมีความคิดที่สมัยใหมมาก ทรงกลาลมลางความเชื่อโบราณที่ศักดิ์สิทธิ์ เครงครัด นับวาคุณหญิง

เทศนอกจากจะประสบความสําเร็จในการตอรองอัตลักษณของตนเองใหรอดพนจากการเปน

หมอมของเจาสํานักไดแลว ยังสามารถใชความรูความสามารถเชิงมหรสพในการกาวเขามาใน

พื้นที่ของผูชาย ซึ่งเปนพื้นที่แหงความศักดิ์สิทธิ์เหนือการประโลมโลกไดสําเร็จ จนไดรับมอบอํานาจ

จากพระมหากษัตริยในการยืนอยูในพื้นที่ที่ผูหญิงทั่วไปเขาไมถึง 

คุณหญิงเทศไดเปนผูหญิงเพียงคนเดียวในประวัติศาสตรมหรสพไทยที่สามารถทํา

หนาที่ประกอบพิธีครอบครูได 
 
4.2.10 นางเจริญ พาทยโกศล 
นางเจริญ พาทยโกศล เปนบุตรของนายชื่นและนางแห รุงเรือง เมื่ออายุได 10 ป ได

ติดตามหมอมตลับซึ่งมีศักดิ์เปนปาเขาไปอยูในวังบานหมอของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน และ

ไดฝกหัดขับรองเปนหลักอยูในวังบานหมอกับหมอมของเจาพระยาเทเวศรฯ และครูหลายทาน กับ

ฝกหัดนาฏศิลปกับหมอมเลื่อน และนางเจริญเปนหนึ่งในจํานวนภรรยาหลายคนของเจาพระยา

เทเวศรฯ ซึ่งมีธิดาดวยกัน 2 คน 

นางเจริญเปนนักรองที่มีเสียงไพเราะมาก เปนที่โปรดปรานของเจานายหลายพระองค 

ซึ่งไดรับคัดเลือกใหเปนตนเสียงในการบรรเลงดนตรีไทยตามแบบอยางวิธีการเลนคอนเสิรตของ

ฝร่ังรวมกับวงดุริยางคทหารตั้งแตอายุ 12 ป ดังนั้นเมื่อมีงานสําคัญ ๆ นางเจริญจะตองเขารวมแสดง

เสมออยางขาดมิได และเปนครูสอนขับรองของวังบานหมอ 

นอกจากนี้ยังไดรวมแสดงละครอีกดวย ซึ่งมักจะไดรับบทบาทที่เนนเรื่องขับรองเปน

สําคัญ เชน พระลักษมีเร่ืองอุณรุท นางประทุมในเรื่องสังขศิลปชัย เปนตน ซึ่งในเรื่องการแสดง

ละครนี้ นางเจริญไมคอยสนใจเทาใดนัก เพราะคิดวารูปรางหนาตาไมสวย แตก็ไดรับคัดเลือก

หลายครั้ง เนื่องจาก สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัติวงศ (ทรงทําหนาที่ดานบทละคร บรรจุเพลง 

ออกแบบฉากใหแกคณะละครดึกดําบรรพ) ทรงเห็นวาสวนบกพรองของใบหนาตัวละครสามารถ

แกไขไดดวยวิชา “สรีสํารวย” และไดทรงบันทึกการแกไขใบหนาใหแกนางเจริญไวดวย (ดู

รายละเอียดในหัวขอ 3.3.3 คานิยมเกี่ยวกับความงามของนางมหรสพในยุคสมัยใหม, น. 131) 
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จากประวัติของนางเจริญ จะเห็นไดวาเกณฑทางเพศวิถีเ ร่ืองปจจัยทางชนชั้น 

การเมืองและสังคมของนางมหรสพในวังบานหมอนี้ก็ไมมีความสําคัญเทากับวังหลวงอีกเชนกัน 

เพราะนางเจริญเปนลูกสาวของสามัญชน แตนางเจริญยังจัดวาเปนนางมหรสพที่ตกเปนวัตถุแหง

เสนหาอันลี้ลับ (Object of charm) อยางชัดเจน เนื่องจากเปนผูหญิงที่หนาตาไมสวยแตมีเสนหใน

รูปแบบอื่นคือ มีจริตในน้ําเสียงเปนเยี่ยม ก็สามารถเปนที่โปรดปรานไดอีกเหมือนกัน 

ตอมาในป พ.ศ. 2452 เจาพระยาเทเวศรฯ เจ็บปวยเปนทุพพลภาพ นางเจริญไดออก

จากวังบานหมอไปอยูสํานักดนตรีพาทยโกศล และใชชีวิตรวมกับจางวางทั่ว พาทยโกศล (หัวหนา

สํานัก) ซึ่งจางวางทั่งไดมีภรรยาและลูกอยูแลวกับนางปลั่ง (คงศรีวิไล) พาทยโกศล ผูมีเชื้อสาย 

นักดนตรีจากจังหวัดนนทบุรี มีบุตรธิดา 8 คน แตไดถึงแกกรรมตั้งแตเยาววัย 6 คน เหลือเพียง 2 คน

คือ คุณหญิงไพฑูรย กิตติวรรณ (ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปการแสดง พ.ศ. 2530) และนายเทวา

ประสิทธิ์ พาทยโกศล (ผูเชี่ยวชาญการบรรเลงปพาทยแหงวังบางขุนพรหม) 

เมื่อไดสมรสอีกครั้งหนึ่งกับนางเจริญมีบุตรธิดา 4 คน แตไดถึงแกกรรมตั้งแตยัง

เยาววัยทั้งหมด เมื่อนางปลั่ง พาทยโกศลไดถึงแกกรรมในป พ.ศ. 2472 ก็ไดทําหนาที่เปนแมบาน

แตเพียงผูเดียว นอกจากนี้ยังไดฝกสอนแบบฉบับการรองเพลงใหกับวงดนตรีของจางวางทั่ว  

พาทยโกศล และยังสอนการตอเพลงใหกับบุตรธิดาทั้งสองคนดวย 

วงดนตรีสํานักนี้ สมเด็จเจาฟาฯ กรมพระนครสวรรควรพินิตไดทรงรับเปนวงดนตรี

ของวังบางขุนพรหมดวย นางเจริญไดเปนกําลังสําคัญของทั้ง 2 คณะคือเปนทั้งนักรอง ครูสอนขับ

รอง ควบคุมการแสดงละคร เปนผูบรรจุทํานองเพลงตาง ๆ และหนาพาทยสําคัญ ๆ ลงในบทละคร 

สงผลใหทั้ง 2 คณะมีชื่อเสียงในการขับรองเพลงไทย 

สะทอนใหเห็นวา แมจะมีชีวิตที่อิสระสามารถยายสังกัดได แตดวยความที่ยังตกเปน 

Object of charm นี้เอง แมจะเคยมีลูกกับเจาสํานักคนเกามาแลวก็ยังตองตกอยูภายใตอํานาจ 

บงการทางเพศวิถีกับเจาสํานักคนใหม โดยมีบทบาททางเพศที่โดดเดนเพิ่มข้ึนมาอีกบทบาทหนึ่ง

คือแมบานที่ดี เปนการย้ําชัดวาระบบผัวเดียวหลายเมียกับการครอบครองนางมหรสพนั้นมีอยูใน

คณะมหรสพทุกพื้นที่ 

 
4.3 นางมหรสพรัชกาลที ่6 

 

จากการศึกษาเกี่ยวกับนางมหรสพในรัชกาลที่ 6 นี้ พบวา บางคนไดมีโอกาสกาวเขา

มามีตําแหนงสูงสุดคือ “พระมเหสี” ดังนั้น ในวังหลวง ความหมายของนางมหรสพไดเปลี่ยนไป 

เนื่องจากในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระประสงคที่จะมีพระมเหสี
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เพียงพระองคเดียวตามอยางตะวันตกที่มีตําแหนง “Queen” เพียงตําแหนงเดียว ประเพณีการ

คัดเลือกนางมหรสพตามความหมายเดิม (ผูหญิงที่ถูกฝกหัดขึ้นเพื่อใชแสดงมหรสพโดยเฉพาะ) 

เขามาเปนเจาจอมหมอมหามจึงจางหายไป 

แตในขณะเดียวกันพระองคก็ทรงโปรดทอดพระเนตรการแสดงมหรสพดวย ดังนั้น  

ผูที่จะมาดํารงคตําแหนงเปนพระมเหสีเพียงพระองคเดียวนี้ ทรงโปรดผูหญิงที่มีสถานภาพเปน 

เชื้อพระวงศหรือบุตรีของขุนนางใหญที่มีความสามารถทางการแสดงมหรสพดวย แตไมไดรับการ

ขัดเกลาใหเปนนางมหรสพโดยเฉพาะ อาจเรียกไดวาเปน “นางมหรสพสมัครเลน” ก็ได 

ดังนั้น ความหมายของนางมหรสพในวังหลวงแหงรัชกาลที่ 6 จะมีความหมายในเชิง

บวกหมายถึง ผูหญิงราชนิกูลผูมีเพศภาวะแบบผูหญิงสมัยใหมที่มากดวยความรูความสามารถทั้ง

ทางการแสดงมหรสพและความรูหนังสือ สวนความหมายของนางมหรสพในวังเล็กและคณะละคร

เอกชนจะยังคงเดิม คือ เปนนางมหรสพอาชีพที่เตนกินรํากินอยูตามสังกัดคณะบันเทิงตาง ๆ 

 
4.3.1 พระวรกัญญาปทาน พระองคเจาวัลลภาเทวี 
พระวรกัญญาปทาน พระองคเจาวัลลภาเทวี ทรงพระนามเดิมวา หมอมเจาหญิง

วรรณวิมล วรวรรณ เปนพระธิดาในพระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาวรวรรณากร กรมพระนราธิป

ประพันธพงศกับหมอมอินทร วรวรรณ และพระองคทรงมีศักดิ์เปนพระราชนัดดาของรัชกาลที่ 4 

ทรงมีพระราชปฏิพัทธคร้ังแรกกับพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวในงาน

ประกวดภาพเขียนที่พระราชวังพญาไท หลังจากนั้น ก็ทรงมีพระบรมราชโองการประกาศหมั้นกอน

จะอภิเษก และทรงโปรดเกลาฯ สถาปนาหมอมเจาหญิงวัลลภาเทวีข้ึนเปน “พระวรกัญญาปทาน 

พระองคเจาวัลลภาเทวี” 

พระวรกัญญาปทานฯ ทรงมีความสามารถในเชิงวรรณศิลปและทรงรวมแสดงละคร

เร่ืองศกุนตลา กลแตกและโพงพาง และรวมงานพระราชพิธีกับพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัวคุณสมบัติที่สําคัญอีกประการหนึ่งคือ มีรูปโฉมงดงามประกอบกับเปนสาวสมัยใหม มี

ความเปนตัวของตัวเองคอนขางสูง จากการไดรับการศึกษาทางวิชาหนังสือ ซึ่งในสมัยกอนยังไม

คอยมีสตรีสมัยใหมมากนัก ดังที่ปรากฏในบทความเรื่อง “ดําริหญิง” ตีพิมพลงหนังสือดุสิตสมิต

รายปกษฉบับพิเศษ ซึ่งเปนบทความที่ทรงกลาวเปรียบเทียบความแตกตางระหวางชายหญิงใน

เร่ืองสิทธิหนาที่ที่เปรียบเสมือน “ผูหญิงเปนควาย ผูชายเปนคน” (ดูรายละเอียดในหัวขอที่ 3.3.2 

คานิยมเกี่ยวกับเพศภาวะของนางมหรสพในยุคสมัยใหม, น. 124) ทําใหพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหัวทรงเห็นวาพระคูหมั้นมีพระทัยคอนขางแข็งกระดาง จึงโปรดเกลาฯ ใหยกเลิกพระ

ราชพิธีหมั้น 
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หลังจากทรงถอนหมั้นแลว ความเด็ดเดี่ยวของเจานายองคนี้คือ องคหญิงไดทูลเกลาฯ 

ถวายคืนหนังสือศกุนตลาที่ทรงพระราชนิพนธพระราชทานเมื่อประกาศทรงหมั้นในคราวกอน และ

ทรงใชหมึกขีดเสนใตคํากลอนที่นางศกุนตลาตอวาทาวทุษยันตในทํานองประชดประชันพระเจาอยูหัว

วาในทํานองวา พระองคเปนผูที่เชื่อถือในคําพูดไมได (ดูรายละเอียดในหัวขอที่ 3.3.4 การแขงขัน 

การกลั่นแกลงและการลงโทษ, น. 136) สงผลใหพระองคทรงกริ้วและรับส่ังลงโทษควบคุมพระองค

หญิงไวในพระราชวังชั้นในจนสิ้นรัชกาล 

สะทอนใหเห็นวาพระวรกัญญาปทาน พระองคเจาวัลลภาเทวี มีความตองการที่จะ

ตอรองอัตลักษณของผูหญิงใหมีสิทธิเสรีภาพเทาเทียมผูชายดวยการปฏิเสธกระบวนการหลอ

หลอมและขัดเกลาทางสังคมที่ทําใหผูหญิงถูกทําใหเปนรอง (Second sex) และพยายามสราง

จิตสํานึกใหมใหแกผูหญิงทั่วไปใหตระหนักถึงตัวตนที่แทจริงวาเปนคนเหมือนผูชาย มีสิทธิเทา

เทียมกันในการพัฒนาประเทศชาติใหเจริญรุงเรือง ซึ่งแนวคิดในการตระหนักถึงสิทธิสตรีขององค

หญิงนี้ไดสวนทางกับความเปนหญิงที่สังคมสวนใหญคาดหวัง ดังนั้นจึงไดรับการตอตานวาทรง

หัวแข็งเกินไป 

การตอรองอัตลักษณในครั้งนี้เปนหนึ่งในสาเหตุใหรัชกาลที่ 6 ทรงถอนหมั้นและ

ลงโทษควบคุมตัวองคหญิงอยูภายในวัง อันสะทอนขอเท็จจริงวา การกาวออกมาเรียกรองสิทธิสตรี

อยางแรงกลาในแบบของพระวรกัญญาปทาน พระองคเจาวัลลภาเทวีนี้ตองประสบความลมเหลว

ในยุคสมัยใหมหรือกลาวไดวาเปนบุกเบิกการเคลื่อนไหวของสิทธิสตรี ซึ่งตางจากการตอรองใน

แบบของคุณหญิงเทศ นัฏกานุรักษที่มีลักษณะประนีประนอมกวา และกระทําเพียงเพื่อใหรอดพน

จากการถูกกดขี่ในระดับปจเจกเทานั้น อยางไรก็ตาม อาจกลาวไดวาพระองคทรงเปนนักสตรีนิยม

รุนแรกของไทย 

 
4.3.2 พระนางเธอลักษมีลาวัณ 
พระนางเธอลักษมีลาวัณ ทรงเปนพระขนิษฐภคินีตางมารดาของพระวรกัญญาปทาน 

พระองคเจาวัลลภาเทวี ทรงมีพระนามเดิมวา หมอมเจาหญิงวรรณพิมล วรวรรณ เปนพระธิดา

พระองคที่ 14 ในพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศกับหมอมหลวงตาด มนตรีกุล 

โดยองคหญิงไดเฝาทูลละอองธุลีพระบาทในงานประกวดภาพเขียน ณ โรงละครวังพญาไทเชนเดียวกัน

กับพระวรกัญญาปทาน พระองคเจาวัลลภาเทวี 

พระนางเธอลักษมีลาวัณ ทรงมีพระปรีชาสามารถทางดานวรรณกรรม ทรงพระนิพนธ

โคลงกลอนอยูเสมอ จนกระทั่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงชักชวนไปแสดงละคร

ในวังหลวง และโปรดใหแสดงเปนนางเอกในพระราชนิพนธหลายเรื่องคือ วิวาหพระสมุทร กุศโลบาย 
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กลแตก หัวใจนักรบ โพงพาง และหลวงจําเนียรเดินทาง นับเปนสตรีทานแรกที่ไดรับบทนางเอกใน

ละครพูด ซึ่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพอพระทัยในเรื่องความสามารถทางการ

ละครที่เยี่ยมยอด อีกทั้งทรงโปรดในพระอัธยาศัยที่สงบเสงี่ยมเรียบรอย 

หลังจากที่ทรงมีพระราชปฏิพัทธกัน 8 เดือน รัชกาลที่ 6 ก็ทรงมีพระบรมราชโองการ

ถอนหมั้น กับพระเชษฐภคินีของพระนางเธอลักษมีลาวัณ ซึ่งนอกจากสาเหตุที่จะไมสบพระอัธยาศัย

ของพระคูหมั้นแลว อีกสาเหตุหนึ่งคือทรงเปลี่ยนพระทัย ดังในกลอนพระราชนิพนธที่ทรงพระราชทาน

ใหพระนางเธอลักษมีลาวัณอยูเนือง ๆ 

รักสมรยอนคะนึงแสนขึ้งจิต 

ที่คิดผิดมาแตกอนถอนใจใหญ 

แมมิมัวหลงเลยเชยอื่นไป 

ก็คงไดชื่นอุรามานานวัน. . . 

และอีกบทกลอนหนึ่งกลาววา 

นึกถึงเมื่อใหกลองนองยังหาง 

ยังแรมรางมิไดรักสมัครสม 

ชอบกันฐานพี่นองตองอารมณ 

ตามนิยมเยี่ยงแยบแบบวงศวาร 

โองวยงงหลงชมที่ผิด 

จึงมิไดใกลชิดยอดสงสาร 

จนตองแสนขึ้งคอนรอนรําคาญ 

ไรสราญเหลือลนจนวิญญา. . . 

(กันยาบด,ี 2539, น. 40-41) 

จากบทกลอนขางตนสะทอนใหเห็นวา พระนางเธอลักษมีลาวัณ ทรงมีความรูในวิชา

หนังสือเหมือนกับพระเชษฐภคินี (พระวรกัญญาปทาน พระองคเจาวัลลภาเทวี) แตทรงแสดงออก

ในทางที่ตองพระราชอัธยาศัยของพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวมากกวา ซึ่งแตกตางจากพระเชษฐภคินี

ที่ใชความรูหนังสือในการตอตานอํานาจปตาธิปไตย สงผลใหเกิดความไมพอพระราชหฤทัย  

ดังเห็นไดจากการพรรณาตามบทกลอนที่กลาววา “โองวยงงหลงชมที่ผิด จึงมิไดใกลชิดยอด

สงสาร” 

การเปรียบเทียบความแตกตางของอัตลักษณความเปนหญิงระหวางคูพี่นองทั้งสอง

พระองคนี้ ไดสงเสริมใหพระนางเธอลักษมีลาวัณเปนที่โปรดปรานมากดังในกลอนพระราชนิพนธ

วา 
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ถึงยามนอน พี่นอน ถอนใจใหญ 

แววเสียงใส รีบขยัน ข้ึนรับขวัญ 

เห็นรูปนาง ขางเตียง เคียงหมอนนั้น 

หายโศกศัลย นอนยิ้ม กระหยิ่มใจ 

เมื่อลมโชย โอยกลิ่น ผกากรอง 

มาถูกตอง นาสา พาฝนใฝ 

ถึงยามเมื่อ ประโลม โฉมอุไร 

หอมชื่นใจ ยอดมิ่ง ยิ่งมาลี 

นึกถึงตา วนิดา เมื่อแลจับ 

นึกถึงโอษฐ ยิ้มรับ สํารวลพี่ 

นกึถึงแกม นางแฉลม ราวสุรีย 

นึกถึงองค ราวสําลี ที่นิ่มนวล 

เมื่อยามกอด ยอดชีวิต ติดอุรา 

ชื่นนาสา สูดดอม กลิ่นหอมหวล 

จุมพิตโอษฐ ราวโภช- ชนาชวน 

ใหล้ิมรส เสนหยวน เยากมล 

เมื่อไรจูบ ลูบประโลม โฉมเฉลา 

ก็ยิ่งเรา ใหตระกอง นองอีกหน 

ยิ่งเห็น ยิ่งงามมาก ยิ่งอยากยล 

ยิ่งไดเชย นิรมล ยิ่งอยากเชย 

(ประยุทธ สิทธิพันธ, 2509, น. 406-407) 

กลอนบทนี้จัดเปนกลอนที่สะทอนใหเห็นถึงประเด็นการแสดงออกทางเพศวิถีอยาง

ตรงไปตรงมาในสุนทรียศิลปของการเขียนโคลงกลอน ที่สําคัญคือ การไดสะทอนเรื่องการปฏิบัติ

ทางเพศวิถีมาแบบตะวันตก ดังวรรคตอนที่กลาววา “จุมพิตโอษฐ ราวโภช-ชนาชวน” ซึ่งชี้ใหเห็นถึง

ความตองการสวนลึกของผูชายที่มีอํานาจเหนือกวา จํากัดนางมหรสพใหอยูในขอบเขตของการ

เปนวัตถุทางเพศ (Sex object) 

สงผลใหมีทัศนคติที่ดีตอผูหญิงที่ยอมจํานนมากกวา แมวาภายนอกจะดูเหมือน

ตระหนักถึงเรื่องสิทธิสตรีแลวก็ตาม 

รัชกาลที่ 6 ไดทรงหมั้นกับพระองคหญิงในป พ.ศ. 2464 และสถาปนาเปนพระนาง

เธอในป พ.ศ. 2465 แตพระนางเธอลักษมีลาวัณไมสามารถมีพระครรภไดดังพระประสงคที่ทรง
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ตองการมีราชโอรสไวสืบราชบัลลังกตามกฎมณเฑียรบาลวาดวยการสืบสันตติวงศพ.ศ. 2467 (ดู

รายละเอียดเพิ่มเติมในหัวขอที่ 3.2 การเปลี่ยนแปลงมหรสพหญิงในราชสํานักรัชกาลที่ 6, น. 119) 

ประกอบกับยังมิไดจัดพิธีอภิเษกสมรส จึงทรงตัดสินพระทัยแยกกันอยู โดยพระองคหญิงทรงแยก

ไปประทับ ณ พระตําหนักซอยพรอมพงศ 

ถึงแมวา พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระประสงคที่จะมีพระมเหสี

เพียงพระองคเดียว แตเร่ืองการตั้งครรภไดเปนเกณฑในการตัดสินและวัดคุณคาของผูหญิงใน

สายตาของสังคมสมัยนั้น พระมเหสีในยุคนี้จึงไดรับความโปรดปรานระยะยาวจากการมีความสามารถ

ในการตั้งครรภเปนหลัก หากไมทรงตั้งครรภจะผูกใจไดแคในระยะสั้นเทานั้น แมวาในอดีตจะเคยโปรด

ปรานมากแคไหนก็ตาม 

ตอมา พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงอภิเษกสมรสและสถาปนากับ

นางมหรสพองคใหมคือ สมเด็จพระนางเจาอินทรศักดิ์ศจี พระวรราชชายา ข้ึนมาเปนพระมเหสี

แทน เนื่องจากทรงพระครรภ 

หลังจากนั้นพระนางเธอลักษมีลาวัณ ไดทรงเอาพระทัยใสในงานวรรณกรรมและ

มหรสพ คือ ทรงพระนิพนธโคลงกลอน บทละคร นวนิยาย และทรงเปนเจาของ “คณะละครปรีดา

ลัย” อันเปนการสืบสานงานตอจากพระบิดา 

สะทอนใหเห็นอีกประการหนึ่งวา นางมหรสพตามพระราชนิยมของรัชกาลที่ 6 นั้นได

หลุดกรอบจากเพศภาวะเดิมที่ผูหญิงชั้นสูงตองพึ่งพาสามีเปนหลัก มาสูกรอบทางเพศภาวะของ

หญิงยุคใหมที่เกงทั้งงานในบานและนอกบาน สามารถพึ่งพาตนเองไดแตยังตองเชื่อฟงสามี 

 
4.3.3 สมเด็จพระนางเจาอินทรศักด์ิศจี พระวรราชชายา 
สมเด็จพระนางเจาอินทรศักดิ์ศจี พระวรราชชายา ทรงมีชื่อเดิมวา ประไพ สุจริตกุล 

เปนธิดาของเจาพระยาสุธรรมมนตรี (ปล้ืม สุจริตกุล) กับทานผูหญิงสุธรรมมนตรี (กิมไล สุจริตกุล) 

และเปนนองสาวของพระสุจริตสุดา (เปร่ือง สุจริตกุล) ซึ่งเปนพระสนมเอกอีกทานหนึ่งของพระบาท 

สมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

เมื่อ พ.ศ. 2454 เจาพระยาสุธรรมมนตรีไดนําเขาเฝาถวายตัวตอพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว และทรงอภิเษกสมรสและแตงตั้งเปน “พระอินทราณี” ที่พระสนมเอกเมื่อ

ป พ.ศ. 2464 ซึ่งเปนปเดียวกันกับที่ทรงอภิเษกสมรสและแตงตั้งพระสุจริตสุดา (พระเชษฐภคินี) 

เปนพระสนมเอก 

สมเด็จพระนางเจาอินทรศักดิ์ศจีฯ ทรงสําเร็จการศึกษาจากโรงเรียนราชินี มีความ

ถนัดในวิชาภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ศิลปหัตถกรรมการฝมือ และการกีฬา สวนทางดานมหรสพ
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ทรงโปรดปรานวิชาดานดนตรีและการละคร จึงไดมีโอกาสแสดงละครรวมกับพระบาทสมเด็จพระ

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว และเปนที่โปรดปราน เนื่องจากทรงมีความสามารถในเชิงการขับรองอยางดี

เยี่ยม 

ตอมาในป พ.ศ. 2465 ทรงสถาปนาขึ้นเปน พระวรราชชายาเธอ พระอินทรศักดิ์ศจี 

พรอมกับพระราชทานตราปฐมจุลจอมเกลาฯ เพราะทรงตั้งพระครรภ และเมื่อใกลกําหนดคลอด 

ไดทรงสถาปนาขึ้นเปนสมเด็จพระนางเจาอินทรศักดิ์ศจี พระบรมราชินี 

แตพระกุมารทรงตก (ตกเลือด) ถึง 2 คร้ังที่ทรงพระครรภ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหัวจึงมีพระบรมราชโองการวาดวยการออกพระนาม ใหออกพระนามวา สมเด็จ 

พระนางเจาอินทรศักดิ์ศจี พระวรราชชายา เมื่อ พ.ศ. 2468 ซึ่งเปนการลดพระยศ 

ดังนั้น แมวาสมเด็จพระนางเจาอินทรศักดิ์ศจี พระวรราชชายา จะทรงมีพระปรีชา

สามารถและมีพระราชอัธยาศัยตองพระราชหฤทัยมากเพียงใด แตเกณฑทางเพศวิถีที่ผูหญิงตอง

เปนแม (Motherhood) นั้นสําคัญเหนือส่ิงอื่นใด เนื่องจากหากไมสามารถมีรัชทายาทได ซึ่งในสมัย

นั้นเทากับวาไมสามารถรับราชการฉลองพระเดชพระคุณในตําแหนงราชินีไดอยางสมบูรณ 

เชนเดียวกับพระสุจริตสุดาที่ไดดํารงคตําแหนงเพียงพระสนมเอกกับพระนางเธอลักษมีลาวัณทรง

ดํารงคตําแหนงเพียงพระคูหมั้น เพราะไมสามารถมีรัชทายาท (พระราชโอรส) ไดตามกฎมณเฑียร

บาลวาดวยการสืบสันตติวงศ พ.ศ. 2467 

ตอมาในป พ.ศ. 2467 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงรับพระสนมเอก

และทรงอภิเษกสมรสอีกทานหนึ่งคือพระนางเจาสุวัทนา พระวรราชเทวี ซึ่งทรงพระครรภและ

ประสูติพระธิดาในป พ.ศ. 2468 แตยังมิไดสถาปนาขึ้นเปนพระบรมราชินี เนื่องจากเมื่อพระธิดา

ประสูติไดเพียง 2 วัน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระประชวรดวยโรคพระโลหิต

เปนพิษในพระอุทรและเสด็จสวรรคตเสียกอน 

 
4.3.4 ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี 
ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี (แผว สุทธิสมบูรณ) เปนธิดาของนายเฮงและนางสุทธ ิ

สุทธิสมบูรณ เขาไปอยูในวังสวนกุหลาบของสมเด็จพระบรมวงศเธอ เจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ  

กรมหลวงนครราชสีมาตั้งแตอาย ุ8 ขวบ โดยอยูในความดูแลของทาวนารีวรคณารักษ (แจม ไกรฤกษ) 

และไดรับการฝกหัดละครกับครูจากราชสํานักและคณะละครของผูมีบรรดาศักดิ์ตาง ๆ เชน  

เจาจอมมารดาวาด  (ทาววรจันทร)  ในรัชกาลที่ 4 เจาจอมมารดาเขียน และเจาจอมมารดาทับทิม

ในรัชกาลที่ 5 หมอมแยมในสมเด็จเจาพระยาบรมมหาสศรีสุริยวงศ    หมอมครูอ่ึงในสมเด็จพระ

บัณฑูรฯ  
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ทานผูหญิงแผวจัดวา เปนผูที่มีความรูความสามารถทางดานนาฏศิลปเปนเลิศ และ

เปนผูที่มีหนาตาสวยไดรูป จึงเปนที่โปรดปรานของสมเด็จฯ เจาฟาอัษฎางคฯ จากการแสดงเปน

นางดรสา ชุด ดรสาแบหลาในเรื่องอิเหนา หนาพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

ซึ่งจากการแสดงครั้งนี้สมเด็จฯ เจาฟาอัษฎางคฯ ทรงโปรดใหทานผูหญิงแผวเปนหมอมหามทันที 

แลวนําความกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวแตงตั้งเปนสะใภหลวง และ

โปรดเกลาฯ ใหรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณทุติยจุลจอมเกลาวิเศษ 

นอกจากความสามารถในเชิงละครแลว ทานผูหญิงแผวยังมีความรูในวิชาหนังสืออีก

ดวยคือเรียนจบหลักสูตรวิชาสามัญจากโรงเรียนในวังสวนกุหลาบในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว มีความรูทั้งภาษาฝรั่งเศสและภาษาอังกฤษ 

ในระหวางที่ทานผูหญิงแผวดํารงคตําแหนงภรรยาเจาในฐานะหมอมหามในสมเด็จฯ 

เจาฟาอัษฎางคฯ ไดมีบทบาททางเพศที่สําคัญดังนี้ (สวภา เวชสุรักษ, 2547, น. 36) 

1.  การเรียนรูมารยาทสังคมของสตรีชาววังชั้นสูงในฐานะภริยาเจา ไดแก มารยาท

ในการเขาสังคมในงานเลี้ยงรับรองแขกของสํานักพระราชวัง วัฒนธรรม การแตงกาย ทั้งกลุมบุคคล

ชั้นสูงในราชสํานักและกลุมบุคคลชั้นสูงจากตางประเทศ การไดเรียนรูกิจกรรมอ่ืน ๆ ภายในวัง 

ไดแก การใชเวลาวางขี่มา 

2. การไดเรียนรูถึงความเปนผูนําในบทบาทภรรยาเจานาย ไดแก การกํากับดูแล

ขาราชการบริพาร ดวยความเมตตาตลอดจนการไดรับมอบหมายจากสมเด็จฯ เจาฟาอัษฎางคฯ  

ใหกํากับดูแลพิธีสําคัญในวัง 

ที่กลาวมานี้คือตัวอยางการไดรับการอบรมของผูหญิงสามัญชนที่เขาไปอยูในวัง และ

เรียนรูขนบธรรมเนียมประเพณีแบบโบราณที่ผสมผสานตะวันตกไดอยางลงตัว 

อยางไรก็ตาม ทานผูหญิงแผวไดใชชีวิตสมรสประมาณ 10 ปสมเด็จฯ เจาฟาอัษฎางคฯ 

ก็เสด็จทิวงคต จากนั้นอีกนานพอสมควรไดสมรสใหมกับพลตรีหมอมสนิทวงศเสนี (ม.ร.ว. ตัน สนิทวงศ) 

โดยมีชีวิตสมรสอีกรูปแบบหนึ่ง ไดเรียนรูบทบาททางเพศของการเปนแมบานเปนหลัก เนื่องจากมี

บุตรกับพลตรีหมอมสนิทวงศเสนี 4 คน ทั้งยังตองไปใชชีวิตในตางแดนในฐานะภริยาทูต ซึ่งมีคําสั่ง

จากกรุงเทพฯ ใหยายไปเปนทูตทหารที่ประเทศฝรั่งเศสและอีกหลายประเทศ ทําใหไดเรียนรูถึง

วัฒนธรรมตะวันตกตาง ๆ ไดแก ประเพณ ีการแตงกาย ภาษา และมารยาทสังคม 

จากประวัติของทาผูหญิงแผว สะทอนใหเห็นวา นางมหรสพในวังเล็กเองก็มีบทบาท

ทางเพศไมตางจากในวังหลวง และแมวาจะแตงงานใหมไปอยูกับเจานายที่ยศฐาบรรดาศักดิ์

นอยลง ก็ยังคงบทบาทเชนเดิม เพียงแตบริวารนอยลง การเปนผูนําของเหลาบริวารจึงไมจําเปน 
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โดยมีบทบาทแมบานเขามาแทนที่ ซึ่งบทบาททางเพศของผูหญิงนี้ไดผันแปรไปตามบทบาทหนาที่

ของสามีทั้งสิ้น 

เมื่อกลับมาอยูที่ประเทศไทยเปนการถาวร หัวหนากองการสังคีต กรมศิลปากร (ธนิต 

อยูโพธิ์) ไดเรียนเชิญใหทานผูหญิงแผวดํารงคตําแหนงผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย 

ในยุคกรมศิลปากรนี ้(รัชกาลที่ 7) เปนยุคที่มหรสพหญิงแบบเกาทั้งมโหรีและละครรํา

ตางไมไดอยูในกระแสหลักแลว จัดเปนการเก็บเขากรุของศาสตรแหงการปรนนิบัติแบบเกา โดย

ศาสตรแหงการปรนนิบัติแบบใหมไดอยูในรูปของมหรสพผานสื่อตาง ๆ 

อีกประเด็นหนึ่งคือการเรียนรูและรับตะวันตกของทานผูหญิงแผว จะรับมาในลักษณะที่

เสริมบทบาทของสามีคือ มารยาทการสมาคมตาง ๆ และเสริมศิลปะการแสดงมหรสพแบบดั้งเดิม

ใหแปลกตาออกไป เชน นําระบํามาจากประเทศโปรตุเกสมาปรับปรุงใหเปนทารําแบบไทย เปนตน 

อยางไรก็ตาม นางมหรสพแบบโบราณเหลานี้ไมไดเปนที่จับจองในกระแสหลักอีกตอไป แตจะอยู

ในฐานะเปน “ผูอนุรักษศิลปะไทย” แทน 

จากวิวัฒนาการทางมหรสพหญิงที่นิยมการแสดงและการดําเนินเรื่องรวดเร็วกวา

มหรสพหญิงในยุคจารีต สงผลในยุคสมัยใหมนางมหรสพมีอัตลักษณความเปนหญิงที่ดูปราดเปรียว

มากขึ้น 

ประการแรก คือ การมีความสามารถทางการแสดงมหรสพมากกวา 1 อยาง โดยพื้นฐานคือ

การรอง การรํา และการแสดง (acting) แตยิ่งมีความสามารถหลากหลายเทาใดก็จะยิ่งเปนที่จับ

จองจากเจาของคณะเพื่อทําการครอบครองมากขึ้น โดยการจับจองนี้ ไมใชเพียงแคตกเปนวัตถุแหง

เสนหาและรัญจวนใจชาย (Object choice) เทานั้น แตนางมหรสพยังถูกใชเปนสินคาหรือจุดขายที่

นําพารายไดเขาสูคณะสังกัด สงผลใหนางมหรสพมีฐานะสําคัญคือ “การเปนบุคคลสาธารณะ” 

และทําการปรนนิบัติ (ใหความบันเทิง) ตอบสนองโลกียสุขทางตาและทางหูแกบุคคลอื่นที่นอกเหนือจาก

เจาของคณะอีกดวย 

ประการที่สอง คือ ในเรื่องของความเปนหญิงทั่วไปของนางมหรสพยังคงเดิม เพียงแตมีเพศ

ภาวะใหมบางอยางจากอิทธิพลของผูหญิงวิคตอเรียนเขามากําหนดวิถีชีวิตบาง ซึ่งโดยรวมสังคม

ในยุคนี้คาดหวังใหผูหญิงรูหนังสือดวย เพื่อที่จะไดเกงทั้งงานในบานและนอกบานดังที่ปรากฏใน

สุภาษิตสอนหญิง พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ดังนี้ 
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อันสตรีที่งามดวยความรู เปนที่ชูโฉมเชิดเลิศเฉลา 

แตอยาเพียรเรียนเลนพอเปนเรา ตองเรียนเอารูดีจึงมีคุณ 

(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั,  2543) 

นางมหรสพในสังกัดของชนชั้นสูงของยุคนี้หลายคนจึงตองเรียนวิชาหนังสือควบคูไป

กับวิชามหรสพดวยถึงจะเปนที่โปรดปราน ที่สําคัญคือในรัชกาลที่ 5 ไดเปนจุดเริ่มตนของคานิยม 

“รักษาพรหมจรรย” จากวัฒนธรรมวิคตอเรียนที่ชนชั้นสูงรับเขามาเสริมสุภาษิตสอนหญิงของเดิม

ใหแข็งแรงขึ้น และไดกลับกลายเปนเปาโจมตีนางมหรสพ อันเปนการทวิมาตรฐานทางเพศภาวะ 

(double standard) มาจนถึงปจจุบัน ซึ่งจะกลาวตอไป 

ความสําเร็จของนางมหรสพในยุคนี้ หากเปนนางมหรสพในราชสํานักจะยังคงเดิม

เหมือนอยางในยุคจารีต เพียงแตในรัชกาลที่ 6 จะเนนความสําคัญกับการตั้งครรภหรือ “การเปนแม” 

(Motherhood) เปนพิเศษ เนื่องจากทรงมีพระประสงคที่จะมีพระมเหสีเพียงพระองคเดียว และมี

ความจําเปนอยางมากในการมีหนอเนื้อเปนราชโอรสเพื่อขยายอํานาจตามกฎมณเฑียรบาลวาดวย

การสืบสันตติวงศ พ.ศ. 2467 การเปนแมจึงเปนสถาบันทางการเมืองหรืออุดมการณที่ควบคุมกํากับ

ผูหญิงใหตองทอง คลอดลูกเลี้ยงดูลูก 

สวนนางมหรสพในวังเล็กและคณะละครเอกชนเองก็มีข้ันแหงความสําเร็จคลาย ๆ 

กับในยุคจารีต ดังที่ครูละครทานหนึ่งใหสัมภาษณกับปริตตา เฉลิมเผา กออนันตกูลวา “นางละคร

นั้น เปนเสนทางชีวิตไปสูบันไดสามขั้น ข้ันแรกคือ การไดเปนดาราที่มีบทบาทเดน ข้ันที่สองคือ การ

ไดถวายตัว และขั้นที่สาม หากมีโอรสธิดา ก็จะไดเปนพระสนมเอกหรือเปนภรรยาที่มีความสําคัญ” 

(ปริตตา เฉลิมเผา กออนันตกูล, 2545, น. 84) 

อยางไรก็ตาม วิชาหนังสือดังกลาวสามารถสรางจิตสํานึกใหม ๆ แกนางมหรสพให

สามารถกําหนดเปาหมายสูงสุดไดดวยตนเอง แตจะตองใชใหถูกทาง ในที่นี้หมายถึง “ใชในการ

เสริมงานของผูชาย” อยางในกรณีของคุณหญิงเทศ นัฏกานุรักษ ไดรับพระราชทานเจิมครอบครู

โขนละคร และเปนหนึ่งในคณะผูตรวจสอบทาออกองคพระพิราพ ซึ่งเปนการรําหนาพาทยสูงสุด

ของผูชาย สะทอนใหเห็นถึงการใชวิชาหนังสือเพื่อเสริมงานมหรสพของผูชายจนสามารถเขาไปมี

บทบาทในพื้นที่อันศักดิ์สิทธิ์ที่เคยสงวนไวสําหรับผูชายโดยเฉพาะ 

แตหากใชในทางที่เปนปรปกษกับผูชาย จะไดรับการตอตานจากสังคมอยางหนัก ดัง

ในกรณีของพระวรกัญญาปทาน พระองคเจาวัลลภาเทวีที่ทรงกลาวเปรียบเทียบความแตกตาง

ระหวางชายหญิงในเรื่องสิทธิหนาที่ที่เปรียบเสมือน “ผูหญิงเปนควาย ผูชายเปนคน” ของระบบ

ศักดินาลงในบทความเรื่องดําริหญิง จนเปนหนึ่งในสาเหตุที่รัชกาลที่ 6 ทรงประกาศถอนหมั้น อัน

เปนการลดทอนสถานภาพและอํานาจทางสังคมของพระองคหญิง 
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ดังนั้น ถึงแมวาวิชาหนังสือจะมีความสําคัญตอผูหญิง สามารถนําพานางมหรสพบาง

คนใหหลุดออกจากวงจรเดิม ๆ ไปสูอัตลักษณใหมที่ตระหนักรูถึงความตองการที่แทจริงของตนเอง 

มีความกลาตอรองกับอํานาจปตาธิปไตยได แตในขณะเดียวกัน ยังเปรียบเสมือนดาบสองคมที่จะ

ทําใหนางมหรสพบรรลุความสําเร็จและความลมเหลวจากการแสดงตัวตนที่แทจริงไดอีกเชนกัน 

 


