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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

ในการศึกษาเรื่องศิลปวัฒนธรรมไทยโดยทั่วไปมักจะศึกษาในแงของประวัติศาสตร

ความเปนมาและสุนทรียศิลป คือ ความงาม คุณคาของศิลปะที่บงบอกถึงภูมิปญญาและความ

เปนไทย ซึ่งตัวผูวิจัยเองก็เคยเปนผูศึกษาศิลปะไทยในเรื่องของมหรสพ (นาฏศิลปและดนตรีไทย) 

ทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติมาโดยตลอด ต้ังแตเรียนเปนวิชาพิเศษเมื่อยังเรียนอยูในชั้นประถมศึกษา

ปที่ 1 และเริ่มเรียนอยางจริงจังโดยเลือกดนตรีไทยเปนวิชาเอกเมื่อตอนศึกษาในระดับชั้นมัธยมศึกษา

ปที่ 4 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปจนจบปริญญาตรีทางดานดนตรีไทยที่มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 

ตลอดระยะเวลาที่เรียนวิชานาฎศิลปและดนตรีไทย ผูวิจัยพบวาผูศึกษาวิชาเหลานี้

รวมทั้งตัวผูวิจัยเอง มักจะเริ่มศึกษาตั้งแตเยาววัยเพื่อความสะดวกและซึมซับภาคปฏิบัติอยาง

รวดเร็ว เชน การดัดแขนใหโกง ดัดนิ้วมือใหงอน ตองกระทําตั้งแตยังเด็ก เพราะกระดูกยังออนดัดงาย 

เปนตน รวมไปถึงการปลูกฝงแนวคิดตาง ๆ ในเชิงอนุรักษศิลปะของไทย เชน การเคารพครูผูสอน 

ความละเอียดออนและความอดทนของจิตใจในการเปดรับศิลปะที่มีความยากซับซอน การเห็น

คุณคาของศิลปะที่เกิดจากภูมิปญญาของบรรพบุรุษเพื่อไมใหลืมรากเหงาของความเปนไทย เปนตน 

เมื่อผูวิจัยไดเขามาศึกษาในระดับปริญญาโทสาขาสตรีศึกษา จึงมีความสนใจในการ

มองศิลปะการแสดงมหรสพไทยที่เคยร่ําเรียนมาตั้งแตยังเด็กในมุมมองสตรีนิยม ซึ่งจัดวาเปนมุมมอง

ที่ผูศึกษาศิลปวัฒนธรรมทั่วไปสวนมากยังมองขามกันอยู 

นอกจากนี้แนวคิดสตรีนิยมยังเปนแนวคิดที่ขาดไมไดในการพัฒนาประเทศ เพราะจะ

ทําใหมองเห็นบทบาทและความสัมพันธระหวางเพศที่สะทอนผานปญหาสังคม เศรษฐกิจ การเมือง 

และวัฒนธรรมอันสลับซับซอน ดังนั้นการตั้งคําถามและทําความเขาใจศิลปะการแสดงมหรสพของ

ไทยดวยมุมมองสตรีนิยมจึงเปนการบุกเบิกพื้นที่ใหม ดวยมุมมองใหมที่ทําใหทราบถึงปญหาที่เกิด

จากความไมเทาเทียมทางเพศผานมิติศิลปวัฒนธรรม 

ในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยมุงศึกษาผูหญิงในฐานะผูแสดงมหรสพหรือ “นางมหรสพ” 

ดวยมุมมองที่คิดนอกกรอบจากดานความงามของศิลปะการแสดงมหรสพไทย ซึ่งมีมากแลวใน

งานวิจัยอื่น โดยมุมมองสตรีนิยมจะทําใหทราบถึงเบื้องหลังที่สรางปญหาแกผูหญิงที่ข้ึนชื่อวาเปน

นางมหรสพภายใตสังคม “ชายเปนใหญ” และปญหาดังกลาวสามารถทราบไดจากการศึกษา

ศิลปะการแสดงมหรสพที่เปนรากเหงาอยางหนึ่งของความเปนไทย ดังนั้นปญหาของผูหญิงทีพ่บใน
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งานวิจัยชิ้นนี้ จึงจัดเปนปญหาที่เปนรากเหงาอยางหนึ่งในสังคมไทยดวย อันเปนความจริงที่เกิดขึ้น

ในอีกแงมุมหนึ่งของปรากฏการณทางสังคมที่ไมมีอะไรดีบริสุทธิ์ และเลวบริสุทธิ์ 

เร่ิมจาก ผูวิจัยไดต้ังขอสังเกตวา การแสดงของมหรสพหญิงหรือมหรสพที่ใชผูหญิง

แสดงลวนนั้นมีรากฐานมาจาก “การบวงสรวงบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์” ซึ่งมีประวัติความเปนมา ดังนี้ 
 

1. ความเปนมาเรื่องการบวงสรวงบูชาสิ่งศักด์ิสทิธิข์องมนุษย 
 

กอนอื่น ผูวิจัยขอเริ่มตนจากสาเหตุที่มนุษยตองบวงสรวงบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์คือ มนุษย

ด้ังเดิมอยูใกลชิดกับปรากฏการณธรรมชาติตลอดเวลา จึงเกิดความเกรงกลัวตอภัยธรรมชาติ และ

มีความเชื่อวาปรากฏการณทางธรรมชาติที่ตนเห็นและสัมผัสอยูนั้นเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ บริสุทธิ์เหนือ

ตน มีอํานาจทําใหเกิด ใหตาย ใหดีได ใหชั่วได ควรคาแกการเคารพบูชาและควรถวายเครื่องเซน

สังเวย เพราะดวยสภาพที่แทจริงแลว มนุษยเปนสัตวตัวนิดเดียว ไมสามารถจะสูรบตบมือกับพลัง

อันยิ่งใหญของธรรมชาติได ตอหนาแผนดินไหว ภูเขาไฟระเบิด พายุใหญ น้ําทวม โรคระบาด 

มนุษยจะรูสึกวาตนไรความหมาย พึ่งตนเองไมได พึ่งกันเองไมได มนุษยจึงมองหาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ มี

พลังเหนือมนุษย สมควรไดรับการเซนสรวงหรือบวงสรวงสังเวย (พระมหามานพ เจือจันทร, 2540, 

น. 9-10) และไดมีการแสดงออกทางรางกายดวยการบรรเลงเพลงดนตรีและเตนรําในพิธีกรรม เพื่อ

แสดงถึงความเคารพบูชาและความพยายามในการติดตอกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ 

วิธีการบวงสรวงบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ผูวิจัยคิดวาสะทอนโครงสรางเชิงอํานาจระหวาง

เพศในสังคมไดชัดเจนมากที่สุดคือ “การบูชายัญ” เพราะหัวหนาเผาผูทําพิธีจะตองหา “แพะ” มา

เปนเหยื่อสังเวยในกองไฟ และเหยื่อเหลานั้นนอกจากจะเปนสิ่งของแลว ยังเปนสิ่งที่มีชีวิตอีกดวย 

นั่นก็คือผูดอยอํานาจตาง ๆ อยางสัตว เชลย และผูหญิง เชน ชนเผาอินคาที่อาศัยอยูทางตอนเหนือ

ของประเทศเปรู ไดใชเด็กผูหญิงที่สวยที่สุดมาเปนเหยื่อบูชายัญสุริยเทพ เพราะเพศหญิงเปนเพศที่

ดอยอํานาจกวาผูชาย สังเกตไดจากการมีประเพณีการคัดเลือกนางหามรับใชกษัตริย ขุนนาง และ

บุคคลระดับสูงจากบรรดาหญิงสาวที่สวยที่สุดของชุมชนกลุมนอยแตละกลุม หรือการมีประเพณี

นับถือนักบวชหญิงแหงวิหารสุริยเทพที่เปนขารับใชและคอยเปนสื่อรวมพิธีกรรมติดตอกับสุริยเทพ 

โดยผูหญิงเหลานี้จะตองเปนหญิงพรหมจารี แตหากนักบวชหญิงแอบไปมีความสัมพันธกับชายใด 

จะไดรับโทษรุนแรงมากทีเดียว อันสะทอนใหเห็นถึงความเชื่อที่วาเทพเจาเปนผูชายที่มีรัก โลภ 

โกรธ หลงเหมือนมนุษย และตองการสาวพรหมจรรยไปเปนภรรยา 

จากการบวงสรวงบูชาเทพเจาและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามธรรมชาติไดวิวัฒนาการมาเปน

การบวงสรวงบูชาพระมหากษัตริยที่เปนสมมติเทพ แตพระมหากษัตริยเปนมนุษยจึงมีอํานาจใน
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การเลือกเฟนเครื่องสังเวยที่ดีที่สุดสําหรับตน และเครื่องสังเวยที่เปนประเด็นหลักของงานวิจัยชิ้นนี้

คือศิลปะการแสดงมหรสพกับผูหญิง  ซึ่งผูวิจัยจะขอกลาวถึงจุดเริ่มตนดวยมุมมองแบบ

มานุษยวิทยา ดังนี้ 

 
2. จุดเริ่มตนของศิลปะการแสดงมหรสพและนางมหรสพในราชสํานัก 

 
สืบเนื่องจากความจําเปนที่มนุษยตัองใชศิลปะการแสดงมหรสพประกอบการบวงสรวง

บูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพื่อแสดงความเคารพตอเทพเจาขางตน เมื่อเกิดระบบราชสํานักที่มีพระมหากษัตริย

เปนสมมติเทพ จึงเกิดการใชศิลปะมหรสพในการปรนนิบัติรับใชพระมหากษัตริยแทนเทพเจา 

เมื่อพระมหากษัตริยมีอํานาจในการเลือกเฟนสิ่งที่ดีที่สุดสําหรับตนรวมทั้งมหรสพ 

ราชสํานักจึงเปนแหลงผลิตสรางสรรคศิลปะการแสดงมหรสพชั้นเลิศ โดยวัตถุประสงคแรกเริ่มคือ

สรางศิลปะเพื่อแสดงอํานาจจากการประกอบพิธีกรรมอันศักดิ์สิทธิ์ และตอบสนองความตองการ

ทางโลกของเจาสํานักคือ ความสําราญใจ แลวละเอียดซับซอนขึ้นจนกลายเปนสัญลักษณที่บงบอก

ถึงความเจริญและการพัฒนาประเทศ 

ดังนั้น โดยทั่วไปเมื่อพูดถึงศิลปะ ก็มักจะอยูคูกับความงามเสมอ และความงามที่ข้ึน

ชื่อวางามที่สุด ดีเลิศที่สุดคือความงามที่ผานการสรางสรรคจากราชสํานักในอดีต นอกจาก

ศิลปะการแสดงมหรสพแลว ราชสํานักยังเปนแหลงรวมขุมทรัพยทางศิลปะวิทยาการแขนงตาง ๆ 

โดยมีพระมหากษัตริยเปนผูนําในการคิดคน ทดลอง เลือกเฟนและสั่งสมจนเกิดเปนสรรพตําราให

ประชาชนยึดเปนหลักในการพัฒนาประเทศ โดยมีศิลปะการแสดงมหรสพเปนเครื่องบงบอกถึง

ความมีเอกลักษณ และความเจริญของประเทศ 

สําหรับความเปนมาของนางมหรสพในราชสํานัก เร่ิมจากเมื่อราชสํานักสรางสรรค

มหรสพช้ันเลิศเพื่อเปนเครื่องสังเวยแกสมมติเทพหรือพระมหากษัตริยในระยะแรก ๆ เครื่องสังเวย

อีกชิ้นหนึ่งคือ “ผูหญิง” ซึ่งจากการศึกษาในมุมมองมานุษยวิทยา จัดเปนเพศที่มีสถานภาพเปน

รองทางสังคม เพราะการเกิดระบบ “ชายเปนใหญ” (Patriarchy) 

ระบบชายเปนใหญไดกอรูปข้ึนมาต้ังแตในยุค Savagery ตอนปลาย (ยุคตนหรือยุค

คนปาตอนปลาย) ถึงยุค Barbarianism ตอนตน (ยุคอนารยธรรมตอนตน) เร่ิมจากสังคมของกรีก

และโรมันในตอนตนประวัติศาสตร ไดเกิดระบบทาสขึ้นมาจากการทําศึกสงคราม โดยผูชายเริ่ม

ตระหนักถึงความเปนบุคคลที่มีพลังวังชามากกวาหญิงในการทําสงคราม เมื่อไดชัยชนะก็ยอมได

ทั้งทรัพยสินและผูคนมากมายเฉกเชนการลาสัตว ใครลาไดก็เปนของคนนั้น ดังนั้น ทรัพยสินและ

คนที่ไดมาจากชัยชนะในการทําสงครามควรตกเปนทรัพยสินสวนบุคคลของผูชนะไป หากใครมา
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อางสิทธิ์ก็ตองสูกันอีก จะเห็นไดตนสมัยกรีกนี้ความรูสึกเปนเจาขาวเจาของในทรัพยสินสวนตัว

ของชายมีมาก (personal possession) ชายเริ่มเอาหญิงเชลยศึกมาเปนทาสแรงงานและคัดคน

สวย ๆ ไวเปนที่บําเรอกามารมยเปนสวนตัว เร่ิมหวงแหนหญิงเหมือน ๆ หวงแหนทรัพยสินสวนตัว 

ถึงแมชายนั้นจะมีภรรยาก็จะสมสูกับหญิงทาสไดอีกหลาย ๆ คน เพราะภรรยาสมัยนั้นเริ่มจะตก

เปนผูสูญอํานาจใด ๆ แลวในครอบครัว เพราะผูชายเปนผูกําชีวิตทุก ๆ ชีวิตในครัวเรือนไว จะเห็น

ไดวา การที่ชายกรกีและโรมันมีอํานาจเลี้ยงหญิงเอาไวบําเรอตนเองนี้เปนรูปแบบของ “การมากเมีย” 

(polygyny) (นิยพรรณ วรรณศิริ, 2528, น. 29-35) ซึ่งการใชผูหญิงบูชายัญของชาวอินคาก็มาจาก

ระบบมากเมียที่มีชายเปนใหญนั่นเอง 

อยางไรก็ตาม ผูหญิงในราชสํานักจึงเปนผูหญิงที่ข้ึนชื่อวาสวยที่สุด มีความเปนเลิศ

ในการแสดงมหรสพของราชสํานัก และถือเปนผูหญิงในอุดมคติของสมัยโบราณอันเปนสุดยอดกุล

สตรีที่มากดวยรูปสมบัติและคุณสมบัติ เพราะเปนผูอยูใกลชิดผูมีอํานาจสูงสุดมากที่สุด 

นอกจากนี้ มหรสพหญิงในราชสํานัก ยังมีประโยชนที่นอกเหนือจากจะใชสรางความ

สําราญใหแกพระมหากษัตริยแลว ยังบงบอกถึงความเจริญรุงเรืองของอาณาจักรที่แสดงออกผาน

ทางการสรางสรรควัฒนธรรม และมีคุณูปการทางศิลปะอีกดวยคือ มหรสพหญิงในราชสํานักได

กลายเปนมหรสพประจําชาติ โดยราชสํานักมีบทบาทสําคัญในการวางรากฐานของคีตลีลาและ

นาฏลีลาอันเปนแบบแผนมาตรฐานทั่วประเทศ ตลอดจนเปนศูนยรวมของการแสดงมหรสพที่

ยอมรับวาเปนมาตรฐานประจําชาติ 
 

3. นางมหรสพในราชสํานกัไทย 
 

สําหรับนางมหรสพไทย ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวาเกิดจากเหตุผลเชิงมานุษยวิทยาที่ผูชาย

เร่ิมต้ังตนเปนใหญ ดังที่กลาวไปแลวขางตน ประกอบกับการไดรับอิทธิพลมาจากอินเดีย แตการรับ

วัฒนธรรมอินเดียของไทย ไดรับเขามาแบบเลือกเฟนใหเหมาะกับสภาพแวดลอมเดิม ซึ่ง ศรีศักร 

วัลลิโภดม (2534, น. 2-3) ไดกลาวถึงการเขามาของวัฒนธรรมอินเดียวา 

. . .เขามาติดตอกับชนชั้นผูนําที่เปนผูปกครองบานเมือง ซึ่งบุคคลเหลานี้เองที่ทําการ

เลือกเฟนวา อะไรบางในวัฒนธรรมอินเดียจะมีประโยชนแกพวกตนและบานเมือง

ของตน คนอินเดียที่เขามาจึงมักเปนผูที่นอกเหนือไปจากพอคาและนักแสวงโชคแลว 

ก็เปนพวกพราหมณ คนมีความรูและนักปราชญราชครูปุโรหิตใหกับกลุมชนชั้น

ปกครอง ซึ่งก็ในที่สุด มีผลไปถึงการยกระดับผูนําและชนชั้นปกครองใหสูงขึ้นในรูป

ของสถาบันกษัตริย พระราชวงศ และการมีระบบการเมืองการปกครอง ตลอดจน

ศิลปวิทยาการตาง ๆ อยางซับซอน 
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 จากบันทึกของชาวตางประเทศโดยเฉพาะจากจดหมายเหตุจีนนั้น ระบุใหเห็นชัด

วาตั้งแตประมาณพุทธศตวรรษที่ 8-9 ลงมา ในราชสํานักของกษัตริยผูปกครองบานเมือง

แตละแหงลวนมีประเพณีที่คลายคลึงกันในเรื่องที่เกี่ยวกับกษัตริย นั่นคือกษัตริยในยาม

ออกขุนนางประทับบนพระแทนที่มีการประดับอยางสวยงาม แวดลอมไปดวยเครื่อง

สูงและสมณชีพราหมณ ปุโรหิต ยามเสด็จออกหรือยามประกอบพระราชพิธีก็มีการ

เปาแตรสังขและประโคมดนตรีแสดงวาระแหงความสําคัญ เพราะฉะนั้นจึงไมตอง

สงสัยเลยวาในชวงเวลายุคตนประวัติศาสตรนั้น บานเมืองในดินแดนเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใตไดรับอิทธิพลในเรื่องดนตรีมาจากอินเดียไมมากก็นอย และเครื่อง

ดนตรีที่รับเขามานั้น มักเปนเรื่องที่เกี่ยวกับราชสํานักและในแหลงที่เปนศาสนสถาน

เปนสําคัญ 

 นอกจากดนตรีและเครื่องดนตรีที่รับเขามาแลว ก็ยังมีการรายรําหรือการระบําที่

เปนรูปแบบอยางของอินเดียเขามาดวย เพราะเปนสิ่งจําเปนอยางหนึ่งในพิธีกรรม

เกี่ยวกับทางศาสนา โดยเฉพาะในศาสนาฮินดูหรือพราหมณ 

สําหรับเหตุผลที่ตองใชผูหญิงแสดงมหรสพในราชสํานัก ผูวิจัยไดต้ังขอสังเกตวามี

ความคลายคลึงกับความเชื ่อเรื ่องเทวทาสีของอินเดียในยุคโบราณ (ตั ้งแตเริ ่มแรกจนถึง

คริสตศตวรรษที่ 3) และอาจจะมีอิทธิพลตอการใชผูหญิงแสดงมหรสพในราชสํานักไทย ซึ่งมาลินี 

ดิลกวาณิช (2543, น. 18-19) ไดกลาวเกี่ยวกับการแสดงของอินเดียในยุคโบราณและเรื่องเทวทาสี

ไววา  

เนื้อหาสาระที่นิยมแสดงก็เปนเรื่องความผูกพันระหวางมนุษยกับเทพเจา ทัศนคติใน

การมองชีวิตก็เปนเรื่องการสั่งสอนใหทําแตคุณงามความดี. . . 

 ศิลปะการแสดงไมวาจะเปนระบํา-ละครหรือละครลวน ๆ ก็จะตองดําเนินไป

ตามกระแสความคิดดังกลาว นาฏศิลปอินเดียจึงถือเปนศิลปะชั้นสูง และผูที่จะฟอนรํา

ไดจะตองเปนสาวพรหมจารีผูอุทิศตนเปนพลีแกเทพเจา เรียกวา “เทวทาสี” (Devadasi) 

นักฟอนแหงเทวาลัยเหลานี้มีหนาที่ ขับรําทําเพลงเพื่อบวงสรวงบูชาเทพเจา มี

ความสามารถในการอานพระเวทและแสดงนาฏลีลาโดยเฉพาะ เทวทาสีจะอยูใน

บริเวณเทวาลัยไมประกอบอาชีพนอกสถานที่ ศึกษาแตวิชานาฏยศาสตรและอักษร

ศาสตร จึงไดรับยกยองวาเปนผูรับใชพระผูเปนเจา 

ลักษณะของเทวทาสีดังกลาวไดมีความคลายคลึงกับนางมหรสพในราชสํานักที่เปนผู

มีความรูทั้งวิชาการแสดงมหรสพและอักษรศาสตร และจะอยูแตในเขตพระราชฐานชั้นในเพื่ออุทิศ
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ตนแกพระมหากษัตริย ภายใตกฎมณเฑียรบาลที่มีขอหามหลักคือเร่ืองชูสาว ซึ่งจะกลาวตอไปใน

บทที่ 4 

จนกระทั่งประมาณพุทธศตวรรษที่ 11-12 ลงมาจึงไดเห็นรูปแบบการดนตรีและการ

รายรําที่มีลักษณะผสมผสานกันระหวางสิ่งที่รับเขามากับของเดิมที่มีอยูปรากฏเปนหลักฐานใน

ประเทศไทยตรงพื้นที่ที่เปน “แควนทวารวดี” ในอดีต (พุทธศตวรรษที่ 11-16) โดยไดปรากฏหลักฐาน

ชิ้นบุกเบิกของนางมหรสพคือ “รูปปนดุริยดนตรีนางทั้งหา” ซึ่งจะกลาวตอไปในหัวขอประวัติความ

เปนมาของมหรสพหญิงกับขอสังเกตในมุมมองสตรีนิยม 

 
4. ความหมายและขอบเขตของนางมหรสพ 

 

ความหมายและขอบเขตเรื่องของนางมหรสพที่เปนปญหาสําคัญของงานวิจัยชิ้นนี้ 

ผูวิจัยมุงศึกษามหรสพไทยที่มีวิวัฒนาการมาจากมหรสพที่ข้ึนชื่อวาเปนของผูหญิง ดวยการเจาะจง

ปรากฏการณเร่ืองการใช “ผูหญิงแสดงลวน” แลวมีวิวัฒนาการจนกระทั่งกลายเปนมหรสพแบบ 

“ชายจริงหญิงแท” 

สาเหตุที่ตองใชผูหญิงแสดงลวนนั้น ประการแรกเกิดจากการสูญเสียอํานาจของ

ผูหญิงในระบบชายเปนใหญต้ังแตในยุคกลางที่ผูชายเริ่มตระหนักถึงความเปนบุคคลที่มีพลังวังชา

มากกวาหญิงในการทําสงคราม เมื่อผูมีอํานาจสูงสุดเปนผูชาย ผูหญิงที่มีอํานาจนอยกวาจึงตอง

เปนขารองบาท และตองคอยปรนนิบัติรับใชบํารุงบําเรอใหเปนที่โปรดปรานแกเจาสํานัก มหรสพ

ผูหญิงลวนของราชสํานักจึงถือกําเนิดขึ้นดวยคานิยมดังกลาว 

สาเหตุอีกประการหนึ่งคือ การใชผูหญิงแสดงลวน เกิดจากการสงวนเขตพระราชฐาน

ชั้นในใหเปนเขตหวงหามหรือหามผูชายเขา เพื่อความปลอดภัยของพระมหากษัตริย และผูหญิง

เปนเพศที่ถูกมองวาออนแอกวาจึงไมกลาคิดการกบฎเฉกเชนผูชาย ในเขตพระราชฐานชั้นใน 

พระมหากษัตริยจึงรายลอมไปดวยผูหญิงที่เรียกวา “นางใน” และมหรสพที่ใชแสดงไดแกมหรสพ

หญิงโบราณตาง ๆ คือมโหรีหญิง ระบํา และละครผูหญิง (ละครใน) ซึ่งมหรสพเหลานี้จัดวาเปน

ของผูหญิงโดยเฉพาะ และเปน “มหรสพหญิงบุกเบิก” 

โดยเฉพาะอยางยิ่ง ละครในราชสํานักจัดวาเปนวิวัฒนาการที่มาทีหลังสุด เพราะมี

ความซับซอนมากกวาระบําจนเกิดเปนการจับเร่ือง ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนทางราชสํานักจึง

ยกใหละครผูหญิงในราชสํานักใหเปน “เครื่องราชูปโภค” และมีการออกกฎมณเฑียรบาลหามมิให

ผูใดทําเทียม ทั้งนี้เพื่อเปนสัญลักษณแหงการมีศูนยรวมอํานาจอยูที่พระมหากษัตริย ดวยการยกยอง

เทิดทูนเครื่องราชูปโภคตาง ๆ ใหเปนของสูงหรือของสมมติเทพ 
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ผูวิจัยไดต้ังขอสังเกตประการหนึ่งวา ตามที่เขาใจกันทั่วไปเรื่องละครผูหญิงในราชสํานัก

หรือที่เรียกกันวา “ละครใน” มีลักษณะการแสดงที่มีรูปแบบเนนเรื่องความประณีตของกระบวนรํา

และการบรรเลงเพลงไพเราะเปนสําคัญ การดําเนินเรื่องจึงเปนไปอยางเชื่องชาและเลนเพียงแค 3 

เร่ืองเทานั้นคือ รามเกียรติ์ อิเหนา และอุณรุท ซึ่งเปนขั้วตรงขามกับ “ละครนอก” ซึ่งเปนละครของ

ชาวบานที่แสดงอยูนอกวัง ใชผูชายแสดงลวน โดยมีรูปแบบที่จะแสดงเนื้อเร่ืองมากกวาการรํา 

เพราะเนนการดําเนินเรื่องใหรวดเร็ว โลดโผน และตลกขบขันเปนสําคัญ โดยจะเลนเรื่องอื่นที่

นอกเหนือจาก 3 เร่ืองนี้ ละครในจึงมีประวัติความเปนมาที่นาสนใจตรงที่ จากขอแตกตางของ

ละครในและละครนอกทําใหผูวิจัยฉุกคิดขึ้นมาวามาตรฐานของการแบงขั้วตรงนี้ใหกับผูชายและ

ผูหญิงนั้นเกิดขึ้นมาไดอยางไร และละครในเลนเพียงแค 3 เร่ืองนี้จริงหรือไม เพราะการแสดงละคร

ใหผูมีอํานาจสูงสุดดูนาจะมีความหลากหลาย ถาเลนกันอยูแตเร่ืองเดิม ๆ จะสรางความเบื่อหนาย

มากกวาความสําราญ 

จากการศึกษางานของ สุจิตต วงษเทศ (2542, น. 250)  ในรองรําทําเพลง : ดนตรี

และนาฏศิลปชาวสยาม กลาวถึงเรื่องนี้วา  

ละครหลวงโดยผูหญิงลวนควรจะกอรูปข้ึนในราชสํานักกรุงศรีอยุธยา ในชวงเวลา

ประมาณ 70 ป นับต้ังแตลาลูแบรดูละครสมัยสมเด็จพระนารายณฯ เมื่อราว พ.ศ. 

2230 จนถึง พ.ศ. 2300 อันเปนปที่พระเจาอยูหัวบรมโกศพระราชดําเนินขึ้นสมโภชน

พระพุทธบาทแลวโปรดใหมีละครเลนฉลอง 

หนังสือบุณโณวาทคําฉันท   (ของพระมหานาควัดทาทราย) สมัยพระเจาบรมโกศ 

(ครองราชยระหวาง พ.ศ. 2275-2301) ระบุวาในงามสมโภชนรอยพระพุทธบาท (ที่สระบุรี) นอกจาก

จะมีการละเลนอื่น ๆ มากมายหลายอยางแลวยังมีละคร 2 โรง คือ 

 
4.1  ละครเลนเรื่องอนิรุทธ 
 ไมมีรายละเอียดเกี่ยวกับละครโรงนี้ แตเขาใจวาจะเปนละครชายจริงหญิงแท

ของชาวบาน (อยางที่เคยเลนใหลาลูแบรดู) แลวเรียกกันภายหลังวา “ละครนอก” ดังนี้ 

ละครก็ฟอนรอง สุรศัพทกลับขาน 

ฉับฉํ่าที่ดํานาน  อนิรุทธกินรี 
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4.2 ละครเลนเรื่องอิเหนา 
 มีรายละเอียดเกี่ยวกับละครโรงนี้วา 

ฝายฟอนละครใน  บริรักษจักรี 

โรงริมคิรีมี กลลับบแลชาย 

ลวนสรรพสกรรจนาง อรออนลอออาย 

ใครยลบอยากวาย จิตรจงมเมอฝน 

รองเรื่องระเดนโดย บุษบาตุนาหงัน 

พักพาคุหาบรร- พตรวมฤดีโลม 

จากหลักฐานดังกลาวแสดงใหเห็นวา ละครในไมไดมีการบังคับตายตัววาตองเลนเพียง

แค 3 เร่ือง ถึงจะเปนละครใน เพราะละครนอกก็สามารถเลนเรื่องอนิรุทธ (อุณรุท) ได นอกจากนี้

ละครนอกยังสามารถเลนเรื่องรามเกียรติ์ไดอีกดวย ดังที่ปรากฏในหลักฐานตนฉบับสมุดไทยขาว 

บทละครเรื่องรามเกียรติ์ไดเขียนขึ้นอยางละครนอกตั้งแตตอนพระรามประชุมพลถึงองคตสื่อสาร 

ซึ่ง ธนิต อยูโพธิ์ (2526, อางถึงใน สุจิตต วงษเทศ, 2542, น. 252) กลาววา “ถอยคําสํานวนในบท

ละคอนก็ดูตํ่าทราม จึงเขาใจวานาจะเปนบทละคอนรามเกียรติ์ฉบับเชลยศักดิ์ที่เจาของละครคนใด

คนหนึ่งในสมัยนั้นแตงขึ้นสําหรับเลนละครในคณะของตน” และผูวิจัยเองก็คิดวาละครผูหญิงใน

ราชสํานักเองก็นาจะเลนเรื่องอื่น ๆ ที่ชาวบานเคยเลนมานอกเหนือจาก 3 เร่ืองนี้ 

ดังนั้นบทละครสมัยกรุงศรีอยุธยาที่เหลือตนฉบับราว 14 หรือ 19 เร่ือง (เชน รามเกียรติ์ 

อนิรุทธ อิเหนา ดาหลัง คาวี มณีพิไชย สังขทอง สังขศิลปไชย สุวรรณหงส ไชยเชษฐ เปนตน) ก็เปน

แตเพียงบทที่คนสมัยกรุงเกาเคยดูเคยเลนมาแลวมากบางนอยบาง แตไมไดมีเกณฑใดจะบอกได

วาเรื่องนี้เร่ืองนั้นเปนละครนอก เร่ืองนั้นเรื่องนี้เปนละครใน เพราะเมื่อเอาจริง ๆ เขาแลวก็สุดแต

ความชอบของคณะละครและโอกาสที่จะเลน 

สมัยกรุงศรีอยุธยาจึงมิไดเครงครัดวาจะเรียกละครนอกหรือละครใน ที่มาเครงครัด

กันเรื่องละครนอก-ละครในนักหนาก็เห็นจะเปนยุคหลัง ๆ ต้ังแตกรุงธนบุรีถึงตนกรุงรัตนโกสินทร 

(สุจิตต วงษเทศ, 2542, น. 253) 

จะเห็นไดวา มาตรฐานของการแบงขั้วละครในกับละครนอกในสมัยอยุธยาตอนปลาย

นั้นยังไมชัดเจน เพิ่งมาชัดเจนตั้งแตกรุงธนบุรีถึงตนกรุงรัตนโกสินทร แสดงวาตองมีธรรมเนียม

บางอยางที่ราชสํานักใชกําหนดความเปนหญิงความเปนชายในการแสดงมหรสพวา “ผูหญิงผูชาย

ควรจะแสดงมหรสพอยางไร” ซึ่งการแสดงมหรสพของทั้งหญิงและชายไดผันแปรไปตามเพศภาวะ 

(Gender) นั่นเอง ซึ่งจะกลาวโดยละเอียดตอไป 
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จนกระทั่งในรัชกาลที่ 4 ออกประกาศใหเอกชนมีละครผูหญิงไวในครอบครองได จน

เกิดเปนที่นิยมโดยทั่วไป ทําใหเกิดคานิยมใหมอันเปนวาทกรรมหรือชุดความหมายที่ไดรับอิทธิพล

จากราชสํานักวาผูหญิงรําละครไดสวยงามกวาผูชาย อีกทั้งยังเย็บชุดละครไดเองอีกดวย จากที่

ผูชายครองเวทีในมหรสพไพรจึงไดกลายมาเปนผูหญิง โดยเบื้องหลังของวาทกรรมชุดนี้คือคานิยม

ที่วา “เจาวางามก็วางามไปตามเจา” 

ดังนั้นละครประเภทตาง ๆ ของไทยที่วิวัฒนาการตอจากละครผูหญิงหรือละครในนี้

จึงใชผูหญิงแสดงลวนเปนกระแสหลัก และไดกลายเปน “มหรสพประจําชาติ” ที่แสดงเอกลักษณ

ของไทย สําหรับการใชชายจริงหญิงแทจะมีแต “มหรสพพื้นบาน” 

รูปแบบการใชผูหญิงแสดงลวนนี้ไดหมดไปในสมัยรัชกาลที่ 7 กอนการเปลี่ยนแปลง

การปกครองเล็กนอย และไดเปลี่ยนมาเปนการใชชายจริงหญิงแทข้ึนมาเปนกระแสหลักแทน 

นอกจากนี้จากละครที่ใชผูหญิงแสดงลวน (ละครเพลง) ยังไดมีวิวัฒนาการแตกออกมาเปนเพลง

ไทยสากล ผูหญิงจึงมีสถานภาพเพิ่มข้ึนอีกอยางหนึ่งในฐานะนักรองเพลงไทยสากล 

จวบจนถึงปจจุบันที่เปนยุคแหงอภิมหามหรสพ (mega entertainment) บนโลก

เทคโนโลยีแหงการสื่อสารไรพรหมแดน ซึ่งตองใชนักแสดงและผูทํางานเบื้องหลังเปนจํานวนมาก 

ใชแสงสีเสียงที่สมจริง อีกทั้งยังใชจิตวิทยาและการตลาดโนมนาวผูบริโภคซื้อสินคาที่เปนสิ่งบันเทิง

เหลานั้น โดยในยุคนี้จะศึกษามหรสพที่ผูหญิงแสดงผานสื่อตาง ๆ คือภาพยนตร วิทยุ โทรทัศน 

 
5. มหรสพหญิงและนางมหรสพในมุมมองสตรีนิยม 

 
จากการเจาะจงประเด็นหญิงชายเรื่อง “การเลือกผูหญิงมาเปนผูแสดงมหรสพประจํา

ชาติ” ตามบริบทดังกลาว ผูวิจัยไดคนพบนิยามใหมของนางมหรสพที่เปนมุมมองทางสตรีศึกษา 

ซึ่งแตกตางจากความหมายทางศิลปะที่มีอยูทั่วไป โดยใหความหมายตอนางมหรสพตามการ

วิเคราะหในมุมมองสตรีนิยมจากหลักฐานทางประวัติศาสตรและเอกสารตาง ๆ ที่ปรากฏ ทําใหเห็น

ความจริง “ในอีกแงมุมหนึ่ง” คือ นางมหรสพไดมีหนาที่เปนผูปรนนิบัติรับใชใหความบันเทิงในโลก

โลกียสุข อีกทั้งยังมีบทบาทในการสรางอํานาจทั้งทางการเมืองและเศรษฐกิจในสังคมชายเปนใหญ 

อันเปนมุมมองใหมที่เปน “มุมกลับ” อันนาสนใจ และเปนหนึ่งในสาเหตุของความไมเทาเทียมทางเพศ 

โดยผูหญิงมีสถานภาพเปนรองผูชาย (ดูรายละเอียดในบทที่ 2 แนวคิดเรื่องนางมหรสพ, น. 14) 

ทั้งนี้ สืบเนื่องมาจากแนวคิดและคําสอนของศาสนาตาง ๆ ในเร่ืองของความเปนหญิง 

(Femininity) และความเปนชาย (Masculinity) ที่มีความเห็นตรงกันคือ ผูหญิงเปนสัญลักษณของ

ความเยายวนชวนใหประพฤติผิด มีแตผูชายเทานั้นที่จะมีเหตุผลรูผิดชอบชั่วดี ดังนี้ 
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ศาสนาพุทธ ในพระไตรปฎกฉบับสําหรับประชาชน  (สุชีพ ปุญญานุภาพ, 2502, 

น. 33-35) ไดกลาววา “กําลัง (power) ของผูหญิงประกอบดวย 5 ประการ คือ รูป ทรัพย ญาติ 

(เชื้อสายเหลากอ) บุตร และศีล เมื่อสตรีประกอบดวยกําลังทั้ง 5 นี้แลวยอมเปนผูองอาจ ครอง

เรือน ยอมขมสามีครองเรือน ยอมครอบงําสามีครองเรือน” จึงเห็นไดวา “รูป” หรือความงามของ

ผูหญิงไดถูกรวมเขาไปเปนหนึ่งในกําลัง 5 ดวย สอดคลองกับคํากลาวที่วา “นารีมีรูปเปนทรัพย” 

เพราะความงามของผูหญิงสามารถเยายวนผูชายใหตกอยูใตอํานาจของเธอได 

พระไตรปฎกฉบับนี้ยังกลาวตอไปอีกวา “แตถาบุรุษประกอบดวยกําลังขอเดียวก็

ครอบงําสตรีได กําลังขอเดียวคืออิสสริยพละกําลัง คือความเปนใหญ สตรีที่ถูกกําลังคือความเปน

ใหญครอบงําแลว กําลังทั้ง 5 ของสตรีก็ตานทานไมได (อิสสริยพละกําลังคือความเปนใหญของ

ชายที่เปนอิสสรชนหรือพระราชา)” กําลังของพระราชานี้เปนกําลังที่สูงสุดของประเทศรวมทั้งของ

ฮาเร็มในราชสํานัก และเปนกําลังที่เต็มเปยมไปดวยความรูอันเปนที่มาของอํานาจ ดังนั้นแมวา

นางในฮาเร็มจะมีรูปงามเพียงใดก็ตองมีวิถีชีวิตที่ตกอยูภายใตอํานาจบงการของเจาชีวิตอัน

เบ็ดเสร็จนี้ 

สวนในศาสนาคริสต Alev Lytle Croutier กลาววา  

ดูเหมือนจะถือเชนนี้มาตั้งแตสมัยอดัมกับอีฟ ซึ่งวากันวาอีฟทําผิดและถูกไลออกจาก

สวนอีเดนก็เพราะทนตอความเยายวนไมได โลกทั้งโลกก็เลยดูเหมือนจะปรักปรํา

ผูหญิงเชนนั้นสืบตอกันมา. . .คริสตศาสนาเองก็ไดแสดงออกถึงความคิดนี้ ดวยการ

ใหพระเยซูซึ่งเปนพระบุตรของพระเจาประสูติจากสตรีพรหมจารียซึ่งมิไดของแวะแต

ประการใดกับเร่ืองเพศ พระองคจึงเปนผูบริสุทธิ์แท (มนันยา, 2543, น. 22-23) 

จากตรงนี้ Alev Lytle Croutierไดแสดงทรรศนะวา  

พวกผูชายสมัยโบราณก็กลับมีเสรีภาพในทางกามารมณไดอยางกวางขวางยิ่ง และ

ไมถือวาเปนความผิดอะไรเลย จํานวนโสเภณีจึงทวีสูงขึ้นอยางรวดเร็ว และรายได

สวนใหญของวัดคาทอลิกเปนจํานวนมากก็มาจากซอง (หรือฮาเร็มของประชาชน

ทั่วไป) ดังนั้นการที่มารติน ลูเธอร คิง ปฏิรูปคริสตศาสนาขึ้นนั้น เหตุผลสวนหนึ่งก็

เปนเพราะตองการจะยุติการหนาไหวหลังหลอกนี้เสียทีนั่นเอง (มนันยา, 2543,  

น. 22-23) 

ในศาสนาอิสลาม ไดมีแนวคิดในการอนุญาตใหผูชายมีภรรยาหลายคน เนื่องจาก

ศาสนาอิสลามไดยอมรับธรรมชาติและสัญชาตญาณที่มีมาแตกําเนิดของเพศชายวา เพศชายเปน

เพศที่มีความตองการทางเพศมากกวาผูหญิง ซึ่งตองปลดปลอย จึงเชื่อวา “ธรรมชาติไดสรางสรรค

ใหผูชายเปนเพศแหงการแสวงหา เปนผูที่จะรักและเปนฝายเรียกรองความตองการ ในขณะเดียวกัน
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ผูหญิงถูกสรางใหเปนสัญลักษณแหงความมีเสนหเยายวนใจและเปนผูที่ถูกรัก ดังนั้นในเมื่อผูหญิง

และผูชายมีรางกายที่แตกตางกันอารมณยอมแตกตางกันไปดวยโดยปริยายในธรรมชาติ ศาสนา

อิสลามจึงยืนยันวาบทบัญญัติวาดวยคําสั่งสอนตาง ๆ ของตนนั้นยืดหยุนไปตามธรรมชาติของ

มนุษยทั้งสองเพศอยางไมมีการฝนธรรมชาติ” (เชค อาลี อีซา, 2533, น. 41-45) และธํารงคไวซึ่ง

ศีลธรรมอันดีงามของผูชายดวยการอนุญาตใหผูชายมุสลิมทุกคนมีภรรยาหลายคน 

หากมองในทัศนะของสตรีนิยมจะเห็นไดวา ทัศนะของศาสนาที่มีตอผูหญิงทั้งหมดนี้

ไดเอื้อประโยชนตอการสรางอํานาจของผูชายใหอยูเหนือกวา และสงผลตอการทําใหผูหญิงมี

สถานภาพเปนรองผูชายในทุกมิติ แมแตมิติของศิลปวัฒนธรรม ซึ่งเปนมิติของการศึกษาครั้งนี้ 

ผูวิจัยจึงเห็นวาการศึกษาเรื่องนางมหรสพในบริบทของประวัติศาสตรสังคมที่มีชายเปน

ใหญนี้ อัตลักษณของนางมหรสพไดมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย โดยในทุกยุคจะมีจุดรวมกัน

อยูตรงที่ภายใตสุนทรียศิลปแหงศิลปะอันงดงามนั้นไดมีเบื้องหลังของการทาํใหผูหญงิอยูในสถานะที่

เปนรองหรือผูถูกบงการ และถูกจับจองในรางกายไปจนถึงการถูกลวงละเมิดสิทธิสวนบุคคลในทุก

ยุคทุกสมัย ซึ่งมีผูชายผูกําหนดและสรางรูปแบบของมหรสพขึ้นมา โดยผูวิจัยจะทําการศึกษาการ

เปลี่ยนแปลงทางอัตลักษณของนางมหรสพตั้งแตยุคจารีต (อยุธยา-ร.3) ไปจนถึงยุคทุนนิยมกับ

โลกาภิวัฒน (พ.ศ. 2521-ปจจุบัน) 

นอกจากนี้ ผูวิจัยยังไมพบงานศึกษาผูหญิงในฐานะที่เปนนางมหรสพไทยในบริบท

ของสตรีนิยม ในบริบทนี้จึงเปนการศึกษาอีกรูปแบบหนึ่งที่จะนําเสนอแนวความคิดใหมใหแก 

ผูศึกษาตอไป 

 
สมมติฐาน 

 
1. นางมหรสพทุกประเภทลวนมีความเปนหญิงตามทิศทางที่ผูชาย ระบบทาง

การเมือง และระบบเศรษฐกิจการคาเปนผูกําหนด เพื่อใหเปนแบบอยาง (idol) ในการกําหนด 

อัตลักษณและภาพลักษณของผูหญิงทั่วไปตามที่ผูชายตองการ 

2. ผูชายเปนผูสรางมหรสพใหผูหญิงแสดงเปนศิลปะ แตเบื้องหลังไดแอบแฝงทําให

ผูหญิงเปนวัตถุทางเพศ (Sex object) วัตถุทางการเมือง (Object of politics) และวัตถุทางการคา 

(Object of commercialization) 
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โจทยของการวิจัย 
 
1. มหรสพในยุคตาง ๆ มีผลอยางไรตอการเปลี่ยนแปลงอัตลักษณของนางมหรสพ 

2. นางมหรสพมีภาพลักษณ บทบาท และสภานภาพอยางไรในแตละยุคสมัยที่

ทําการศึกษา 

3. อัตลักษณของนางมหรสพแสดงออกผานกรอบวิเคราะหทางเพศภาวะ ชนชั้นและ

การครอบงําทางวัฒนธรรมอยางไร 
 

วัตถุประสงคของการวิจยั 
 

1. เพื่อศึกษาความเปนหญิงไทยของนางมหรสพที่สะทอนผานการแสดงมหรสพใน

ยุคตาง ๆ 

2. เพื่อศึกษาถึงปจจัยที่ทําใหความเปนหญิงของนางมหรสพเกิดการเปลี่ยนแปลง

และสงผลกระทบตอผูหญิงจากอดีตถึงปจจุบัน 

3. เพื่อศึกษาถึงความซับซอนในรูปแบบของการกดขี่ครอบงําและการยอมจํานน

ของนางมหรสพในมิติของความสัมพันธเชิงอํานาจ โดยผานกรอบวิเคราะหทางเพศภาวะ ชนชั้น

และการครอบงําทางวัฒนธรรม 

 

ขอบเขตการศึกษา 

 

แบงออกเปน 3 สวนในแงของมิติของกาลเวลา คือ 

1. ความเปนหญิงของนางมหรสพในยุคจารีต โดยจะทําการศึกษาตั้งแตสมัย 

กรุงศรีอยุธยาจนถึงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 3 

2. ความเปนหญิงของนางมหรสพในยุคสมัยใหม โดยจะทําการศึกษาตั้งแตรัชสมัย

ของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 4 จนถึงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 6 

3. ความเปนหญิงของนางมหรสพในยุคไทยพัฒนา โดยจะทําการศึกษาตั้งแต 

รัชสมัยของพระบาทสมเด็จปกเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 7 จนถึงปจจุบัน ซึ่งจะแบงออกเปน 3 ยุค

ดวยกัน คือ 
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 3.1  ยุครัฐนิยม (รัชกาลที่ 7-2500) 

 3.2  ยุคสื่อพัฒนา (พ.ศ. 2501-2520) 

 3.3 ยุคทุนนิยมกับโลกาภิวัฒน (พ.ศ. 2521-ปจจุบัน) 

 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

 

1. เพื่อใหทราบถึงความเปนหญิงไทยที่สะทอนผานการแสดงมหรสพในยุคตาง ๆ 

2. เพื่อใหทราบถึงปจจัยที่ทําใหความเปนหญิงของนางมหรสพเกิดการเปลี่ยนแปลง

และสงผลกระทบตอผูหญิงจากอดีตถึงปจจุบัน 

3. เพื่อใหทราบถึงความซับซอนในรูปแบบของการกดขี่ครอบงําและการยอมจํานน

ของนางมหรสพในมิติของความสัมพันธเชิงอํานาจ โดยผานกรอบวิเคราะหทางเพศภาวะ ชนชั้น

และการครอบงําทางวัฒนธรรม 

4. เพื่อบุกเบิกพื้นที่ใหมในการศึกษาแนวสตรีนิยม อันนําไปสูทัศนะคติใหม ๆ ที่

ตระหนักถึงวิธีคิดเรื่องความเปนหญิงผานศิลปวัฒนธรรมในมุมมองสตรีนิยม และสามารถรื้อสราง

ชุดความหมายเดิม ๆ อันนําไปสูการขับเคลื่อนในประเด็นนี้ตอไปไดในอนาคต 

 
นิยามศัพทเฉพาะ 

 
นางมหรสพ หมายถึง ผูหญิงที่มีฐานะเปนผูแสดงมหรสพประเภทตาง ๆ ดวยการรอง 

การรํา การเตน และการแสดงบทบาท โดยผูหญิงเหลานี้มาจากทุกชนชั้นตั้งแตเจานาย ชนชั้นสูง 

ชนชั้นกลาง ชนชั้นลาง และมีวิถีชีวิตที่แตกตางหลากหลายภายใน 

มหรสพหญิง หมายถึง มหรสพที่สรางขึ้นมาเพื่อใหผูหญิงแสดงเปนกระแสหลัก ซึ่ง

มหรสพเหลานี้เรียกไดวาเปน “มหรสพประจําชาติ” ที่เกาแกที่สุดคือ “มโหรีหญิงในราชสํานัก” และ

วิวัฒนาการไปเปนระบําผูหญิงของหลวง ละครผูหญิงของหลวง ละครพันทาง ละครดึกดําบรรพ 

ละครรอง ลิเก ละครเพลง และละครเวที ตอมาในชวงกอนการเปลี่ยนแปลงการปกครองเล็กนอยได

เกิดวิวัฒนาการรูปแบบการแสดงจากการใชผูหญิงแสดงลวนไปเปนการใชชายจริงหญิงแทในกระแส

หลักแทนตามอยางตะวันตก ดังนั้น มหรสพที่เกิดทีหลังคือ ภาพยนตร ละครวิทยุ ละครโทรทัศน 

เพลงไทยสากล เพลงลูกทุง และเพลงสตริง จึงใชชายจริงหญิงแทเปนกระแสหลักมาจนถึงปจจุบัน 

แตผูวิจัยยังคงเรียกวาเปน “มหรสพหญิง” อยู เนื่องจากมหรสพที่เกิดขึ้นทีหลังเหลานี้มีวิวัฒนาการ

มาจากมหรสพที่ใชผูหญิงลวน ๆ แสดงเปนกระแสหลักดังกลาว อันเปนวิวัฒนาการตามระบบของ

มหรสพประจําชาติของไทยนั่นเอง 


