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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

1.1  ความเปนมาของโครงการ 
 
 สุนทรียภาพและความงามเปนส่ิงที่ควบคูมากบัความเปนมนุษย โดยธรรมชาติของ
มนุษยเราลวนมีสุนทรียธาตุรวมอยูในความเปนมนุษยทุกคน  อาจมากหรือนอยแตกตางกนัออกไป
ตามการปลูกฝงและการแสดงออก สุนทรียธาตใุนตัวมนุษยนัน้ทําใหมนุษยมีความสามารถสอง
อยางตามธรรมชาติ คือ ความสามารถในการสรางสรรคศลิปะ  (artistic creation)  และการตอบ
รับทางสุนทรียะ (aesthetic response) นั่นคือความสามารถสรางส่ิงที่สวยงามและรับรูส่ิงที่
สวยงาม  ทั้งที่มนษุยสรางข้ึนหรือจากธรรมชาติ ทั้งพฤติกรรมการสรางสรรคและพฤติกรรมการรับรู
ทางสุนทรียะ เม่ือไดกระทําและรับรูเราเรียกพฤติกรรมเหลานี้วา เปนประสบการณทางสุนทรียะ  
หรือ  ประสบการณทางดานความงามของมนษุย   (ประเสริฐ  ศีลรัตนา, 2542, น.6) 
 เม่ือเราพบความรูสึกที่เกิดจากการรับรูธรรมชาติ และความจริงตามธรรมชาติ  มนุษย
ก็จะเกิดความรูสึกนึกคิด มีจติใจทีช่ื่นชมยินด ี เกิดความรูสึกตางๆตามการรับรู ปรากฏข้ึนเปน
คุณคาใหมทีใ่หอิทธิพลตอความรูสึกของการรับรูแกมนษุยโดยตรง นั่นคือคณุคาของความงาม 
และกลายเปนบอเกิดของศาสตรอันหนึ่งทีทุ่กอารยะสังคมของมนุษยนํามาถายทอด นํามาพัฒนา
จิตใจไปสูความหมายแหงการดําเนินชีวิตทีมี่คุณภาพ ชีวิตที่ประณตีงดงาม นําไปสูคุณคาของการ
เปนมนุษยที่สมบูรณภายใตวัฒนธรรมของแตละสังคม การรับรูสภาวะธรรมชาติเชนนี้เปนส่ือ
กอใหเกิดศาสตรแหงความงามทีเ่รียกวา สุนทรียศาสตร  (Aesthetics)  คุณคาของความงามทาง
สุนทรียศาสตรจากธรรมชาติไดใหอิทธิพลตอความรูสึกของมนุษย และเกิดแรงบันดาลใจให
ถายทอดความรูสึกทางดานความงาม  การประมวลความรูสึกตางๆที่มีตอธรรมชาติ  ความเชื่อ  
หรือแมแตความขัดแยงทางความคดิหรือจิตวิญญาณ หลอมรวมเขากับความเปนถิน่ฐานรากเหงา  
ออกมาในรูปของการสรางสรรคผลงานศิลปะจนเกิดเปนความงามในลักษณะใหม  คือ คณุคาของ
ความงามจากศิลปะ  ประสบการณทางสุนทรียศาสตรจากธรรมชาตนิับวาเปนประสบการณตรง
ข้ันแรกของการศึกษาทางดานความงาม ถือวาเปนการศกึษาเพ่ือหาประสบการณ (learning to 
experience) สวนประสบการณทางสุนทรียศาสตรจากผลงานศิลปะเปนประสบการณทางความ
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งามศิลปะอีกแบบหนึ่ง (experience  to learn)  (สุชาติ สุทธิ, 2529, อางถึงใน ประเสริฐ ศีลรัตนา,  
2542, น. 12) ทั้งสองสวนลวนแตมีความสัมพันธที่เชื่อมโยงถึงกัน 
 มนุษย สุนทรียศาสตร และศิลปะ ตางก็มีความเกี่ยวเนื่องเกื้อหนนุกนัในทุกๆดาน ทั้ง
ยังมีความละเอียดออนและซับซอนในการทีจ่ะเขาใจคณุคาที่แทจริง ในการทีจ่ะพัฒนาตนเองไปสู
ความสมบูรณสูงสุดในความเปนมนุษย การสรางประสบการณทางสุนทรียะ การศกึษาเรียนรูใน
เร่ืองศิลปะและการถายทอดหรือสงตอคณุคาเหลานั้นจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึง่ จึงเปนเร่ืองที่มี
ความสําคัญ ซึ่งชนชาตติะวันตก หรือชนชาติตะวันออก รวมทั้งชนชาติไทย ตางก็มีประสบการณ
ทางสุนทรียะที่มีลักษณะเฉพาะตัว มีความเชื่อ ทัศนคติ และมีแบบแผนในการมองความงามของ
ตนเองที่แตกตางกนัออกไป 
 ในอดีตนัน้มนษุยเชื่อมโยงความสัมพันธระหวางสุนทรียภาพ กับกิจกรรมการงานของ
มนุษย การถายทอดอารมณความรูสึกตางๆ มักมีปรากฏใหเห็นในปจจยัส่ีทีใ่ชในการดํารงชีวิต ทั้ง
ในขาวของเคร่ืองใช เคร่ืองนุงหม ที่อยูอาศยั เคร่ืองมือทาํมาหากิน เคร่ืองมือจับสัตว หรืออาวุธ
ตางๆ นอกจากนัน้การแสดงอารมณความรูสึกทีเ่กิดจากมโนภาพอันมีอยูในตัวมนษุยนั้นยังมี
ปรากฏใหเห็นผานภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ําอันสะทอนใหเห็นถึงความเชื่อ ความศรัทธา ทีเ่กี่ยวพัน
และกลมกลืนกับสุนทรียภาพในการดํารงชีวิตของมนุษยทัง้ส้ิน  
 เม่ือมนุษยเร่ิมมีการรวมกลุม เกิดเปนชุมชน เปนหมูบาน เปนสังคม จากการพัฒนา
ศักยภาพในการเขาถึงองคความรูดานตางๆในการดํารงชีวิต มนุษยเร่ิมแบงแยกโลกออกเปนสวนๆ 
ออกเปนทวีป เกิดเปนชาติ เปนรัฐตางๆมากมาย ทั้งยังจาํแนกแยกแยะชุดความรูออกเปนศาสตร
แขนงตางๆ  ศาสตรหรือวิชาทีเ่กี่ยวกบัความงามชาวตะวันตกเรียกวาสุนทรียศาสตร และถือวาเปน
สวนหนึ่งของปรัชญาตะวันตกซึ่งมีรากเหงามาจากปรัชญากรีกโบราณ ซึ่งมุงแสวงหาความรูแบบ
แยกสวนระหวาง ความจริง ความดี ความงาม การแสวงหาความจริงที่มีวิวัฒนาการมาสู
วิทยาศาสตร (Science) ความดีที่เกี่ยวของกับจริยศาสตร (Ethics) และความงามที่เกี่ยวของกับ
สุนทรียศาสตร ที่ผานมานัน้ฐานความคิดในการสรางชุดความรูตางๆเหลานี้มักจะตดิยึดอยูกับฐาน
คิดแบบตะวันตก ดังที่ธีรยทุธ บุญมี ไดเขียนไวในคํานําของหนังสือชุด ความรูบูรณาการและถอด
ร้ือความคิดตะวันตกนิยม วา “ผูเขียนตองการจะวิพากษและถอดร้ือองคความรูทางประวัติศาสตร 
ปรัชญา และศิลปะแบบทีย่ึดติดกับตะวันตกนยิมที่แทรกตวัอยูในองคความรูทกุปริมณฑล ไมวาจะ
เปนสังคมศาสตร มนุษยศาสตร วิทยาศาสตรการแพทย หรือปรัชญา การครอบงําองคความรูนี้มี
บทบาทสงเสริมการครอบงําของตะวันตกเหนือประชาชาตติางๆทั่วโลก ซึ่งนําไปสูการไดเปรียบเชิง
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การเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรมของตะวันตกเหนือผูอ่ืนไปโดยปริยาย” (ธีรยุทธ บญุมี, 2546, 
น.5) 
 กระทั่งโลกในศตวรรษที่ผานมา ไดเกิดการเปล่ียนแปลงในทางความคิดของมนุษยใน
การพัฒนาองคความรูหลายคร้ังในทุกๆดาน มีการตอสูใหมๆทางความคิดของปญญาชนทั้งใน
ประเทศตะวันตกและสวนอ่ืนๆ โดยเฉพาะเกิดการปฏิวัติทางปรัชญาทีเ่รียกวา ปรัชญาหลัง
สมัยใหม (Post Modern) จนเปนผลใหกรอบยึดเหนีย่วตางๆของระบบวิธีคิด คานิยม ความชื่นชม
ตะวันตกพังทลายลง เปดพ้ืนที่ใหกับการแสวงหาตําแหนงแหงหน ความคดิความเชื่อ สุนทรียภาพ 
ความหมายของชีวิตมนุษยเพ่ิมมากข้ึน เกิดการเคารพ ยอมรับความแตกตางทางวัฒนธรรม จน
เกิดเปนภาวะความหลากหลายทางวัฒนธรรม สงผลใหเกดิประชาธิปไตยทางวัฒนธรรม (Culture 
democracy) ทําใหมีการตีความคุณคาศิลปวัฒนธรรม ประวัติศาสตร ปรัชญาของกลุมชนตางๆ 
กลุมวัฒนธรรมตางๆใหมหมด (ธีรยทุธ บุญมี, 2546, น. 6) 
 
1.1.1  สายธารการเรียนรูศิลปะในสังคมไทยไหลมาจากตะวันตก 
 
 สุนทรีภาพหรือความงามทีเ่กิดข้ึนในสังคมไทยกมี็ประวัติศาสตรที่เคล่ือนไปในทิศทาง
ที่คลายคลึงกับมนษุยชาติอ่ืนๆทั่วโลก ในอดีตนัน้สุนทรีภาพหรือความงามในการดํารงชีวิตของคน
ไทยสะทอนออกมาผานศิลปะ วัฒนธรรมแขนงตางๆมากมาย สมัยอาณาจักรสุโขทัยเรืองอํานาจ  
วัง  วัด  บาน  มีบทบาทในการใหการศกึษากับประชาชนโดยตรงสมัยนั้นวังมีบทบาทดาน
การศึกษาเปนอยางมาก จนเม่ือถึงสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานีสภาพของเมืองขยายตัวมากข้ึน  
บทบาททางการศึกษาของวังลดลง วัดซึง่อยูใกลชดิกับประชาชนก็มีบทบาทเดนชัดมากข้ึน 
บทบาทเชนนี้กย็ังมีสืบเนื่องมาจนถึงตนสมัยกรุงรัตนโกสินทร ทั้งศิลปวัฒนธรรมทีเ่กี่ยวของกบั        
ราชสํานัก ศิลปวัฒนธรรมที่อยูในวัด ศิลปวัฒนธรรมที่อยูในการดําเนนิชีวิตของชาวบาน นบัเปน
ความงามที่กลมกลืนกับวิถชีีวิตของสังคมไทย ภายใตบรรยากาศแหงความรุมรวยทางวัฒนธรรม 
แตเนื่องจากโลกเคล่ือนตัวไปขางหนาสังคมไทยก็ยอมไดรับผลกระทบจากความเปล่ียนแปลงตางๆ
ของกระแสโลก ทั้งกระแสนยิมตะวันตก  (Westernization)  กระแสโลกาภิวัตน (Globalization) 
กระแสทุนนิยม  (Capitalism) ที่ถั่งโถมเขาสูสังคมไทยนับตั้งแตสมัยตนรัตนโกสินทร  จนภายหลัง
ประเทศไทยปรับตัวมาสูโครงสรางสังคมแบบใหม ซึง่มีผลทําใหเกิดการแลกเปล่ียนทางศิลปะ 
วัฒนธรรมกันเหมือนกับศาสตรในมิติอ่ืนๆของมนุษย เกิดการศึกษาในระบบโรงเรียน แมแต
ประวัติศาสตรศิลปะในสังคมไทยก็ไดมาถึงจุดเปล่ียนทีช่ัดเจน ซึ่งนาจะเกิดข้ึนหลังจากมีการศกึษา



 

 

4 

 

ศิลปะในระบบการศกึษาตามแบบอยางตะวันตก เม่ือศาสตราจารยศิลป พีระศรี หรือนามเดิมวา 
คอรราโด เฟโรจี  ( Corrado Feroci : พ.ศ. 2435 – 2505 ) ชางปนชาวอิตาเล่ียนที่ไดเดินทางเขา
มารับราชการเปนชางปนหลวงในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 และ
เปนผูกอตั้งมหาวิทยาลัยศิลปากรข้ึนเม่ือ พ.ศ. 2486 ไดบุกเบิกวางรากฐานการศึกษาศิลปะ
สมัยใหมตามแบบสํานกัศิลปะ (Academy) ของยุโรปข้ึนในประเทศไทย จนเปนจุดเร่ิมตนของ
การศึกษาศิลปะตามแบบตะวันตกหรือแบบสากล ทําใหเกิดชางและศิลปนข้ึนมาเปนจํานวนมาก 
และกอใหเกิดการศกึษาศิลปะแพรกระจายออกไปตามสถาบันการศึกษาอีกหลายแหง ทั้งในสวน 
กลางและสวนภูมิภาค อีกทั้งทําใหเกิดมีพิพิธภัณฑ หอศลิป รวมทั้งหองแสดงภาพเกิดข้ึนตามมา 
เพ่ือรองรับการขยายตัวดังกลาวอยางมากมาย 
 ในยุคปจจุบันการสรางสรรคศิลปะมีลักษณะที่แตกตางออกไปจากเดิมมาก ทั้ง
รูปแบบ กรรมวิธี ตลอดถึงแนวคิดที่ออกไปทางความเปนสังคมรวมสมัยมากยิ่งข้ึน ศิลปกรรมไทย
ทุกวันนี้มีลักษณะทีห่ลากหลายมากจนยากที่จะแยกประเภท ทั้งทีเ่ปนแบบรวมสมัย แบบไทย
ประเพณี และแนวไทยประเพณี ศิลปะพ้ืนบาน ศิลปะการออกแบบ ฯลฯ ศิลปะไทยในสมัยปจจบุัน
สวนหนึ่งมักจะสะทอนภาวะของสังคม โดยใหเห็นถงึความเจ็บปวดของปจเจกบุคคล ความปวด-
ราวของสังคมที่กําลังเปล่ียนแปลงและเต็มไปดวยความขัดแยง นี่เปนบทบาทสําคัญในการสราง- 
สรรคที่ทําใหศิลปะปจจุบันมีประโยชน มีชีวิต ชีวา และมีความหมาย การเปล่ียนแปลงรูปลักษณที่
เกิดข้ึนเปนการสะทอนความเปนพลวัตรในทางสังคมปจจบุัน ผลงานศิลปกรรมก็มีรูปลักษณที่
เปล่ียนแปลงไปโดยเฉพาะรูปแบบที่เปนรวมสมัย จะแตกตางจากคติการสรางสรรคงานเดิมอยาง
เห็นไดชัด  
 นี่คือความเปนศิลปะที่เรารับรูมาจากวัฒนธรรมตะวันตก ผานทางการศึกษาในระบบ
ของสังคมไทย จากนั้นการถายทอดศิลปะตามแบบอยางของตะวันตก กเ็กิดการกระจายตัวทาง 
ดานการศึกษาไปสูตางจังหวัด ซึ่งเราก็ไมเคยพิจารณาเร่ืองการประยุกต ความเหมาะสม 
ความสัมพันธ และที่สําคัญที่สุดคือเราไมเคยมาทบทวนคุณคาของศิลปะที่แทวาคืออะไร มี
ประโยชน สอดคลองเหมาะสมกับสังคมไทยจริงแทแคไหน และมีผลตอศิลปะในแบบดั้งเดิมของ
เราอยางไร ทั้งที่ปจจุบนันักวิชาการตางยอมรับความจริงวา เกิดวิกฤตทางโครงสรางการศกึษา
แบบเกาที่พัฒนาเลียนแบบประเทศตะวันตก จนกระทั่งมีการประกาศใชพระราชบัญญัติการศึกษา
แหงชาติ พ.ศ. 2542 ซึ่งเปนกฎหมายแมบทการปฏิรูปการศึกษาของประเทศไทย จากเหตุที่วา   
โลกทัศนกระแสนิยมตะวันตก กระแสโลกาภิวัตน กระแสทุนนยิม ที่ถั่งโถมเขาสูสังคมไทยไดฝงราก
ลึกจนคนไทยสวนใหญเปน “มนุษยเศรษฐกิจ” ระบบการศึกษาแบบเกาจะทําใหนักศึกษาใน
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อนาคตตกเปนทาสทางปญญา เปนทาสของวัตถุหรือลัทธิบริโภคนิยม  และตกต่ําทางจริยธรรม
มากยิ่งข้ึน  ระบบการศึกษากอใหเกดิเดก็ยุคใหมที่เรียกวา  เจเนอเรชั่น – เอ็กซ  (Generation - x)  
ที่ไมสนใจความเปนไปของสังคม  ชอบสนกุสนาน  คิดไมเปน  เอาตัวตนเปนใหญ  อัตตาสูง  แต
เปราะบางในเร่ืองของความอดทน  และมีปญหาทางดานจิตวิญญาณ (พิทยา วองกุล, 2543, น.
11)    ซึ่งเปนผลมาจากปรัชญาการศึกษาที่ไมเนนถงึ  “มนุษยธรรม”  หรือหลักศีลธรรมแหงการอยู
รวมกัน หรือมีคณุธรรมเปนใจกลางแหงการสรางสามัญสํานึก สงเสริมใหเกิดยึดม่ันในปจเจก
บุคคล  (Individualism) เหนือส่ิงอ่ืนใด ดวยเหตุนี้ระบบการศึกษาที่กระตุนและปลูกฝงใหผูเรียนชิง
ดีชิงเดนมุงแขงขันกัน ยังปลูกฝงจติวิญญาณแหงการทําลายและเหน็แกตัวไวโดยปริยาย (พิทยา 
วองกุล, 2543, น.13) ทั้งยังเปนระบบการศกึษาทีมี่ลักษณะเปนทางการมากเกนิไป มีหลักสูตรที่
เนนเอกภาพมากเกินไปโดยไมเปดโอกาสใหมีความแตกตางหลากหลาย  หางเหนิการปฏิบัตจิริง
ตามวัยการรับรูของชีวิต ถูกยัดเยียดแตวิชาการทีเ่ปนนามธรรม กอใหเกิดปญหารูแตปฏิบัติไมได 
ระบบการคัดเลือกเขาเรียนในสถาบันการศกึษาทีใ่ชเกณฑระบบคะแนน กลายเปนกรอบกําหนด
ทางการศึกษา ทําใหผูเรียนหมดโอกาสการเรียนรูตามความสนใจ ผูที่มีผลการเรียนอยูในระดับดีมี
ความชอบศิลปะแตก็ตองเลือกเรียนสาขาอ่ืนๆ ตามคานิยมและเหตุผลทางเศรษฐกิจ หรือบางคนมี
ความสนใจทางศิลปะ แตก็ไมสามารถสอบแขงขันเพ่ือเขาเรียนในสถาบันการศึกษาของรัฐได 
นอกจากนี้การเรียนรูทางศิลปะในระบบการศึกษาแบบเปด ก็แทบจะไมมีอยูในสังคมไทย การเรียน
ศิลปะในสถาบันการศึกษาเอกชนก็ตองเสียคาใชจายสูงมาก ในระบบธุรกจิการศึกษาหากมีผูสนใจ
นอยศิลปะจะเปนวิชาตนๆในการพิจารณาใหปดการเรียนการสอน นี่คือผลกระทบทีเ่กิดข้ึนใน
สังคมไทย  
 การแกไขปญหาทีเ่กดิข้ึน จึงไมอาจใชการปฏิรูปทางการศึกษาในสภาพที่เดก็ไทยถูก
ปลูกฝงจิตสํานึกและครอบงําดวยโลกทัศนแบบทุนนิยมไดเพียงอยางเดียว เราคงตองหันกลับมา
ทบทวน เรียนรูแนวคิดและภูมิปญญาที่บรรพบุรุษเราสืบทอดมา  ดังเชนที่ ศิลป พีระศรี (อางใน 
พลังการวิจารณ : ทัศนศิลป, จักรพันธ วิลาสินกีุล, 2547, น.182) ไดพยายามจะสงสัญญาณวา 
“การที่จะตอตานลัทธิวัตถนุิยมนั้นตองอาศัยหลักสําคญั ๒ ประการคือหลักธรรมอันบริสุทธ์ิทาง
ศาสนาประการหนึ่งและศิลปะอีกประการหนึ่ง” ผูวิจัยมีความเหน็วาเราจะตองดําเนินการปรับ 
เปล่ียนเปาหมายในการเรียนรูศิลปวัฒนธรรม ใหสอดคลองกับแนวทางปฏิรูปการศึกษา  ตาม
พระราชบัญญัติการศกึษาแหงชาติ พ.ศ. 2542 ที่วาดวยความมุงหมายและหลักการในมาตรา 6 
ซึ่งระบุไววา “ การจัดการศึกษาตองเปนไปเพ่ือพัฒนาคนไทย ใหเปนมนุษยที่สมบูรณทั้งรางกาย 
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จิตใจ สติปญญาความรู และคณุธรรม มีจริยธรรมและวัฒนธรรมในการดําเนินชีวิต สามารถอยู
รวมกับผูอ่ืนไดอยางมีความสุข” (พ.ร.บ. การศึกษาแหงชาติ, น.5) 
 นอกจากนี้ ยังตองพัฒนาการเรียนรูที่มีเปาหมายสูความเจริญทางจิตวิญญาณทาง
ปญญา สอดคลองกับคณุคาวัฒนธรรมทองถิ่น เพ่ือใหเราไดตั้งรับปรับเปล่ียนตอกระแสนยิม
ตะวันตก กระแสโลกาภิวัตน  กระแสทุนนิยม  เพ่ือใหสังคมไทยกาวตอไปอยางม่ันคงและยั่งยนื    
  
1.1.2  เม่ือการเรียนรูศิลปะสมัยใหมแพรกระจายสูภาคอีสาน 
 
 การเรียนรูศิลปวัฒนธรรมในอีสานก็ไดรับแบบอยางของศลิปะตะวันตก โดยผานมา
ทางนโยบายจากสวนกลาง ซึ่งเปนกระแสหลักของการศกึษาในสังคมไทยเชนกัน แตศิลปะรวม
สมัยในภาคอีสานยงัไมเปนที่รูจกัอยางกวางขวางมากนัก  เนื่องจากการศึกษาเรียนรูสวนใหญจะ
อยูในระบบ  จะมีก็แตเพียงการรวบรวมผลงานจัดแสดงนิทรรศการทั่วไป  ซึ่งเผยแพรก็มิไดให
ความสําคัญกับกระบวนการเรียนรูเพ่ือใหเกิดความเขาใจ  เกิดความซาบซึ้งใจ  หรือเปนไปเพ่ือ
พัฒนาคนไทย  ใหเปนมนษุยที่สมบูรณทั้งรางกาย  จิตใจ  สติปญญาความรู  และคุณธรรม  มี
จริยธรรมและวัฒนธรรมในการดําเนนิชีวิต  ดังเชนทีก่ลาวไวในพระราชบญัญัตกิารศึกษาแหงชาต ิ  
แมศิลปนอีสานสวนหนึ่ง ไดสรางสรรคผลงานศิลปกรรมรวมสมัยในลักษณะสะทอนเนื้อหาทาง
พุทธศาสนา ซึ่งเปนการสะทอนสาระตามหลักคําสอน ในแบบตางๆทั้งเหน็ดวยในหลักคําสอนเดิม
และตีความแตกตางออกไป โดยนําเสนอในรูปแบบทั้งเหมือนจริง (Realism) และอุดมคติ
(Idealism) บงบอกสาระที่สะทอนใหเห็นแกนและโลกทศันที่ศิลปนมองสังคมวัฒนธรรมรวมทั้งส่ิง
ที่แวดลอมรอบตัว ซึ่งสามารถสะทอนมิตทิางสังคมวัฒนธรรมที่ซอนเรนออกมาได  รูปแบบผลงาน
ที่ศิลปนเปนผูสรางสรรคข้ึน กเ็ปนไปตามรูปแบบของศิลปะสมัยใหมในกระแสหลักของสังคมไทย   
แตก็ไมไดชวยใหชองวางในการซาบซึ้งและความเขาใจในคุณคาศิลปะของประชาชนทั่วไปในทอง- 
ถิ่นลดลงไดเลย 
 ผอง  เซงกิ่ง (2544, น. 39) ไดนําเสนอบทความชื่อ  “ วิวัฒนาการและทิศทางการ
สรางสรรคศิลปกรรมรวมสมัยของภาคอีสาน”  และไดเขียนไวในตอนทายของบทความวา  การ
หลอมรวมจากความหลากหลายของชนหลายกลุมในอีสาน ใหมีความเปนอันหนึ่งอันเดียวหรือเปน 
อัตลักษณของคนอีสานหรือชุมชนอีสานหลักใหญมีอยูดวยกัน  2  ประการคือ 
 1. แบบแผนในการดําเนินชีวิตของชาวนา 
 2. แบบแผนของการนับถือพระพุทธศาสนา 
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 ซึ่งทั้ง  2  ประการนี้ตางเอ้ือใหเกิดคณุซึ่งกันและกนั  แมแตเดิมชาวอีสานจะนบัถือผี
หรือพราหมณมากอน  เม่ือพุทธศาสนาเถรวาทเขามาในอีสานก็มิไดมีความขัดแยงมากมายกับ
ความคิดดั้งเดิมของชาวอีสาน  ศิลปะชาวนานัน้มีความสอดคลองตองกันกบัศิลปะของชาวพุทธ 
ในทํานองเดยีวกันกบัศิลปะชาวพุทธก็มีสวนเอ้ืออาทรตอศลิปะชาวนาทีเ่คยมีมากอน  ไมวาเราจะ
มองจากผาทอของผูหญงิ หรืองานจกัสาน  งานไม   ประดิษฐเคร่ืองใชของฝายชายก็ตาม  นา
เสียดายที่การศึกษาศิลปะในปจจบุัน ไมสามารถจะลวงลึกถึงคณุคาของศิลปะพ้ืนบานเหลานี ้ 
นํามาปรับปรุง  เปล่ียนแปลงเพ่ือใหสอดคลองกบัยุคสมัยปจจบุันไดอยางมีคณุคา 
 เม่ือเรายอนดูรากเหงาทางสังคมอีสาน กอนที่ศิลปะรวมสมัยในระบบการศกึษาจะ
เดินทางมาถึงอีสานนัน้ ดินแดนแหงนีเ้คยเปนอูอารยะธรรมสําคัญอันเตม็ไปดวยรองรอยหลักฐาน
ทางประวัติศาสตรโบราณคดี ซึง่เปนที่รูจักตอสาธารณะชนทั่วโลกในภาพจิตรกรรมฝาผนังพ้ืนบาน
จากผาแตม หรือแมแตขาวของเคร่ืองใชโบราณในยุคกอนประวัติศาสตรจากบานเชยีง ชื่อเสียง
และหลักฐานทางประวัตศิาสตรเหลานี้นาจะมีเหตุผลเพียงพอที่จะกลาวไดวา คนอีสานนัน้อยู
ทามกลางสัญลักษณทางศิลปะและวัฒนธรรมของเราเองที่ส่ังสมมานาน ทั้งงานพุทธศิลป งาน
ศิลปะ งานหัตถกรรม งานสถาปตยกรรม ศิลปะทางดนตรี การแสดง และการรองรํา ฯลฯ ผลงาน
เหลานีน้ับเปนความสําเร็จของชาวบานที่มีคณุคาทางศิลปะ ซึ่งบงบอกใหเห็นความเฉลียวฉลาด
ทางภูมิปญญาของชางบรรพบุรุษที่สะสมมา ชาวบานอีสานมีคุณสมบัตใินการสรางศิลปะและ
วัฒนธรรมพ้ืนบานไดอยางสมบูรณเต็มเปยม  เพราะมีจติวิญญาณในความเปนอยูที่มีความเรียบ
งาย มีความสมถะในความยึดม่ัน  มีความม่ันคงในทางความเชื่อ  (พุทธ-ผี)  (วิโรฒ ศรีสุโร, 2548, 
น.1) องคประกอบเหลานี้ไดสะสมอยูในตัวชาวบานมานานหลายชั่วโคตร ศิลปะพ้ืนบานในหลายๆ
แขนงของอีสานไดบอกเลาเร่ืองราวข้ึนมาจากพ้ืนฐานเหลานี้  ดังตัวอยางเชน 
 ทางสถาปตยกรรม  จะเห็นถงึความเรียบงายความพอดทีีไ่มฟุมเฟอยสนองประโยชน
ใชสอยสูงสุด  เชน  สิม  หรือ  โบสถ  ของภาคอีสานที่กําลังถูกทําลายอัตลักษณ (Identity) ความ
เปนทองถิ่น แลวหนัไปชืน่ชมแบบอยางโบสถจากภาคกลาง 
 ทางประติมากรรม  พระพุทธรูปปูนหรือไมที่เปนของพ้ืนบานอีสานแทๆ  นาจะเปน
ตัวแทนของความงามอันลํ้าลึก  เพราะอยูเหนือกฎเกณฑผูกมัดอันเปนการหลุดพนไปสูวิมุตติโดย
แท  เปนความงามที่ไรจริต  มีความสวยเพราะซื่อ 
 งานจักสาน  รูปทรงธรรมดาๆ  ทีต่อบสนองประโยชนใชสอยสูงสุด  ทั้งยังชวยอุปถัมภ
การยังชีพ  เชนเคร่ืองอุปโภค  กระติบขาว  กองขาว  ฯลฯ 
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 งานถักทอ นับเปนผลงานทีมี่แพรหลายในทกุรูปแบบ  เพราะเปนสวนหนึ่งในปจจัย  4  
ของมนุษย  มีการประยุกตมาจากลวดลายธรรมชาติตอบสนองประโยชนเปนผาซิน่  ผาโสรง  
ผาขาวมา  ฟูกที่นอนหมอนมุง  ตลอดไปถึงตุงที่ทอเพ่ือความศรัทธา 
 ดนตรีและการรองรํา เปนความยอดเยี่ยมที่บรรพบุรุษไดถายทอดอารมณในทาง
ดนตรีเอาไวใหลูกหลานไดลึกซึ้งดืม่ด่ํา เสียงแคนทีช่วยลดความรอนความแหงแลงของดินแดนแถบ
นี้  เสียงไหแหบโหยของหมอลํากด็ี นับวาเปนการบงบอกจากจิตใจของชาวบานผูทุกขเข็ญมานาน
ทุกยุคทุกสมัย  หรือแมแตการแสดงเซิง้อีสาน   โปงลางอีสาน  ลวนสะทอนบุคลิกลักษณะความ
สนุกสนาน  บงบอกอัตลักษณไดอยางชัดเจน  แตบัดนีด้นตรีการรองรําตางๆ กําลังเปล่ียนไปใน
ลีลาที่เกิดรสชาติใหม  เกิดการประยุกตเพ่ือตอบสนองสังคมใหม  ซึ่งนาจะตองพิจารณาคณุคาไว
อยางรูเทาทนั 
 ในปจจุบนัศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบานอีสาน ไดกาวเขามาสูยุคหัวเล้ียวหัวตอหลังจากที่
ทิศทางการพัฒนาประเทศไทยไดมุงไปสูความเจริญทางวัตถุเยีย่งอารยประเทศทั้งหลาย การ
สรางสรรคศิลปะพ้ืนบานก็นบัวันดอยคณุคาทางสุนทรียะลง หากกลับมายอนมองถึงศิลปะพ้ืนบาน
อีสานในยุคสมัยนี้ ก็อาจจะประสบกับคําถามวาศิลปะพ้ืนบานไดทําหนาที่ สะทอนหรือตอบสนอง
ความตองการพ้ืนฐานแหงรากเหงาทางวัฒนธรรมสังคมอีสานมากนอยแคไหน ทําไมงานศิลปะ
พ้ืนบานอีสานแขนงตางๆของเราในปจจุบนัจึงสูญส้ินเอกลักษณ มีนักวิชาการอีสานไดวิเคราะหไว
ในบทความชื่อ “อัตลักษณ. แหง “รากเหงา” ที่ซอนเรนในงาน “ศิลปะพ้ืนบานอีสาน” ถึงมูลเหตุ
สําคัญของคําถามไวดังนี้  
 1. ความไมเขาใจคณุคาภูมิปญญาโดยเฉพาะสุนทรียศาสตรความงาม ในเชิงชาง
ของอีสาน วาอยางไหนที่จะเหมาะสมกบัวิถีชีวิตของตนอยางแทจริงและยั่งยืน 
 2. ระบบการศึกษาที่อิงความรูจากศูนยกลางการปกครอง ซึ่งเปนวัฒนธรรมของคน
ในระดับชั้นนําเรียกวาประเพณีหลวง (great tradition) โดยละทิ้งเร่ืองราวที่เกีย่วกับทองถิ่นตัวเอง 
จึงทําใหไมเขาใจถึงอัตลักษณ รากเหงาทางวัฒนธรรมของคนเอง อีกทั้งยังขาดการสืบทอดสืบสาน
จากคนรุนเกาสูคนรุนใหม แมจะใหนักเรียนนักศึกษาทีเ่รียนในโรงเรียนศิลปะที่มีระบบการเรียน
การสอน นักเรียนนกัศึกษาเหลานั้นก็ไมสามารถสรางสรรคงานที่เปนลักษณะแบบชางพ้ืนบาน 
ดวยความเขาใจ หรือเขาถึงแกนแทของเอกลักษณะและนัยยะที่ซอนอยูในความเปนพ้ืนบานอยาง
แทจริง 
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 3. การขาดภูมิคุมกันทางวัฒนธรรม เกิดลัทธิเอาอยางสังคมวัฒนธรรมแบบชาวเมือง 
ละทิ้งวิถีชีวิตเดิมการพัฒนาควรคํานงึถึงแวดวงสังคมและวัฒนธรรมของตนเองไมหลงใหล
วัฒนธรรมตางชาติอยางไรสติ (ติ๊ก แสนบญุ, 2548, น. 44-47) 
 นอกจากนี้ เขมานนัทะ (2538, น. 9) ยังไดกลาวถึงแนวทางอนุรักษและฟนฟู
ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบานวา “การที่สถาบันการศกึษาในสวนภูมิภาคไดเขามามีบทบาทในการฟนฟู
อนุรักษวัฒนธรรม ดจูะเปนการทําลายเสียมากกวา ทัง้นี้เพราะการไมใหความเคารพตอวิถีทาง
และภูมิปญญาของชาวบานอยางจริงใจนั่นเอง ที่หมุนการกระทําอันมีทาทีนานิยมนั้นไปสนอง
นโยบายสวนกลางวัฒนธรรมทีถู่กฟนฟูจากองคกรสวนกลางนับวาเปนมายาภาพ และนับวาเปน
อุปสรรคตอวัฒนธรรมที่แทจริง อันควรพัฒนาจากรากฐานทองถิ่น พัฒนาจากศิลปะพ้ืนบานจนถึง
ระดับสูงสงไดโดยระเบียบวินัยและประสบการณในตัวมันเอง  โดยไมจําเปนตองผานศูนยรวม
อํานาจและนั่นหมายถึงการยกระดบัการศึกษาดานสุนทรียศาสตรของชาวบานอยางเปนอิสระและ
จริงแทไมเพียงการมุงพัฒนาฝมือและแรงงานเทานัน้” 
 เนื่องจากนโยบายจากสวนกลางมีการเปล่ียนแปลงตามสถานการณการเมือง การ
สนับสนุนอาจจะมุงผลประโยชนทางการเมือง การพัฒนาทางศิลปวัฒนธรรมจึงไมหยั่งรากลึกไม
ยั่งยืน เปาหมายสวนใหญมุงประโยชนทางเศรษฐกิจและการเมือง สนับสนนุในเร่ืองการเรียนรูนอย
มาก ทั้งยังเปนการเรียนรูที่ไมลึกสูภายในเพ่ือมุงไปสูคณุคาแทของศิลปะ  และเปนการเรียนรูที่ไม
เกิดจากศรัทธาและพลังชีวิตอันแนบเนื่องกับภูมิภาคและสังคมทองถิ่น  การเรียนรูและเขาถึง
คุณคาของศิลปะพ้ืนบานในภาคอีสานจงึเปนอีกเร่ืองหนึ่งที่คนในทองถิ่นควรใหความสําคัญ  โดย
ส่ิงที่ตองตระหนักและเรียนรูใหลึกก็คือความเขาใจตอรากเหงาของตนเอง อันจะเปนที่มาของความ
ภาคภูมิและสืบสานภูมิปญญาที่แสดงออกทางศิลปะ ทั้งของศิลปน ชางชาวบาน  ผานงานศิลปะที่
มีอยูในทองถิ่นหรือศิลปะพ้ืนบาน   (เขมานันทะ, 2538, น.23) มูลเหตเุหลานีมี้ความนาสนใจ 
ที่จะทําใหเราเหน็ความสําคัญ ในการทบทวนส่ิงทีก่ําลังเกิดข้ึนกับภาพรวมในวงการศิลปะของ
อีสาน โดยเฉพาะจังหวัดขอนแกนที่ผูวิจยัใชเปนกรณศีึกษา เพ่ือทีเ่ราจะไดเสนอทางออกที่
เหมาะสมกบัสังคมและยคุสมัยในโอกาสตอไป 
  

1.2  มูลเหตุจูงใจในการศึกษา 
 
 ผูวิจัยเลือกจังหวัดขอนแกนเปนกรณีศกึษา เนื่องจากเปนภูมิลําเนาและมีประสบ- 
การณในดานของการจดัการเรียนการสอนทางศิลปะ การบริหารจัดการทางศิลปะมาเปนพ้ืนฐาน
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อยูบาง ประกอบกับจงัหวัดขอนแกนเปนจังหวัดใหญและเปนศนูยกลางของอีสาน ที่มักจะไดรับ
การสนับสนนุเชิงนโยบายในดานตางๆ รวมทั้งทางดานการศึกษา ทั้งยังมีความเคล่ือนไหวและ
พัฒนาการทางดานศิลปะตามกระแสสังคมหลักที่คอนขางชัดเจน  อาทเิชน คร้ังหนึ่งรัฐบาลได
จัดสรรงบประมาณในการสรางหอศิลปในสวนภูมิภาค  3  พ้ืนที่คือ  ภาคเหนือที่จังหวัดเชียงใหม  
ภาคใตที่จงัหวัดสงขลาซึง่ไดรับการจดัสรรงบประมาณเชนกันแตมิไดกอสราง สวนภาคอีสานที่
จังหวัดขอนแกน (วิโชค  มุกดามณ,ี 2544, น. 56) กระทั่งเกิดเปนสํานกัวัฒนธรรม  
มหาวิทยาลัยขอนแกนในปจจุบนั และจังหวัดขอนแกนยงัมีแหลงเรียนรูทางดานศิลปวัฒนธรรมที่
สามารถปรับบทบาทไปสูแนวทางการเรียนรูตลอดชีวิต ใหสอดคลองกับการศกึษาตามอัธยาศยัได
อยางหลากหลาย  เชน  พิพิธภัณฑสถานแหงชาติจังหวัดขอนแกน  โฮงมูนมังอีสานจังหวัด
ขอนแกน  หอศิลปคณะศิลปกรรมศาสตรมหาวิทยาลัยขอนแกน  เปนตน 
 นอกจากนี้ จังหวัดขอนแกนยังอยูระหวางความเปนเมืองและความเปนชุมชนที่คอน-
ขางชัดเจน ดงัเชนที่  อรรฆย  ฟองสมุทร  (2544, น. 31-32)  ไดเขียนถึงภาคอีสานในบทความชื่อ 
“คุณคาของพ้ืนที่สาธารณะในภาคอีสาน”  วาเปนภูมิภาคที่มีอาณาเขตมากที่สุดของประเทศ  ซึง่
หากพิจารณาเพียงประเด็นเร่ืองพ้ืนที ่ ในกรอบเนื้อหาของการบริหารจัดการศิลปะรวมสมัยแลว  
อาจกลาวไดวาพ้ืนที่ (space)  ในทุกๆวิถชีุมชนจะมีลักษณะทีเ่ปนความเสมอดุลย  (dynamic  
balance)  ในระหวางพ้ืนที่ทีเ่กี่ยวของกบัความเปนสวนตวัและพ้ืนที่สาธารณะ  ที่ขยายรวมมาถึง
ความเปนเมืองในรูปแบบสมัยใหมที่ถนนหนทาง  จัตุรัส  สวนสาธารณะ  หรือสนามกีฬา  ฯลฯ  เขา
ไปมีสวนสัมพันธกบัพ้ืนที่สาธารณะ  อีกทั้งพ้ืนที่ชุมชนที่แมจะไมมีลักษณะเมืองในรูปแบบสมัยใหม  
อาทิ  ศาลาวัด  ลานตลาด  ลานหมูบาน  ลานวัว  ฯลฯ    ก็ลวนเกี่ยวของสัมพันธกับความเสมอ
ดุลยในวิถีชุมชนนั้นๆดวย  ความสมดุลยระหวางความเปนสาธารณะและความเปนสวนตัวมีความ
เปนเอกภาพในแตละวัฒนธรรม  สําหรับในภูมิภาคอีสานก็สามารถเหน็ไดจากตัวเมือง  หรืออําเภอ
ใหญๆ  ที่มีการเปล่ียนแปลงวิถีชีวิตมาสูเมืองในความเปนสมัยใหมมีพัฒนาการมาอยางตอเนื่อง  
และที่อาจพิจารณาไดก็มาจากการมีสวนสาธารณะ  หรือสนามกีฬา  การเกิดข้ึนของศูนยการคา  
โรงแรม  รวมถึงอาคารที่ขยายตัวในแนวตั้งเนื่องจากกลไกทางการพาณชิย  ประกอบกับมูลคาที่ดิน
ที่เปล่ียนแปลงไป  สถานทีด่ังกลาวมานี้  ถูกออกแบบมาสําหรับตอบสนองความผอนคลาย  ความ
สนุกสนาน  สําหรับเมืองในรูปแบบสมัยใหมที่สามารถสรางกิจกรรมตางๆตามมา  รวมถึงกิจกรรม
ทางศิลปะ  ดังจะเห็นไดจากการทีน่ิทรรศการศิลปะไปปรากฏอยูในโถงหางสรรพสินคา  ศนูย-
การคา  หรือโรงแรมเปนตน  (ภาพที่ 1-2) 
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 ผูวิจัยเห็นวาพ้ืนที่จังหวัดขอนแกน  ก็มีลักษณะทีเ่ปนความเสมอดุลยระหวางความ
เปนเมืองและความเปนชมุชนทองถิน่ คลายกบัความเปนสวนตัวและความเปนพ้ืนที่สาธารณะ
ดังเชนทีก่ลาวมา  พ้ืนที่แหงนี้นับเปนส่ิงทีท่าทาย  โดยเฉพาะอยางยิ่งหากนักบริหารงานวัฒนธรรม
เล็งเห็นถึงความไดเปรียบของความแตกตางหลากหลายทีมี่อยูในภาคอีสาน  ก็อาจจะทําใหเกิด
แนวทางสรางสรรคกจิกรรมทางศิลปวัฒนธรรม  สอดคลองกับแนวคิดของการศกึษาตามอัธยาศยั  
โดยอาจขยายวงกวางจากกรอบของพ้ืนที่หอศิลป  โรงแรม  ศูนยวัฒนธรรม  พิพิธภัณฑสถาน  ไปสู
ศูนยการเรียนรูอ่ืนๆในชุมชนตอไปไดเพ่ือใหเห็นภาพทีช่ัดเจนผูวิจยัไดสรุปสถานการณ บรรยากาศ 
การเรียนรูหรือกิจกรรมสรางสรรคอ่ืนๆ ทีเ่กีย่วของกับวงการศิลปวัฒนธรรมในจังหวัดขอนแกนและ
ใกลเคียงไวกวางๆ ดังนี ้
 
1.2.1   วงการศิลปวัฒนธรรมในจังหวัดขอนแกน 
 
 ขอนแกนเปนจังหวัดหนึ่งทีมี่วัฒนธรรมทีค่อนขางหลากหลาย โดยเฉพาะการเรียนรู
ทางดานศิลปวัฒนธรรมซึ่งมีทั้งวัฒนธรรมการเรียนรูในแบบดั้งเดิมและแบบใหม มีกลุมงานที่
เกี่ยวของกบักิจกรรมทางวัฒนธรรมหลากหลายกลุมคือ 
 กลุมที่ ๑. กลุมที่อยูในระบบ ซึ่งถือวาเปนกลุมกระแสหลักที่มีระบบการบริหารจัดการ
ที่ชัดเจน แนนนอน ตายตัว   อยูในระบบราชการ มีสถานที่แนนอน ชดัเจน มีบุคลากรที่แนนอน  
เชน สํานักวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยขอนแกน สํานกัวัฒนธรรมจังหวัดขอนแกน หอศิลปคณะ
ศิลปกรรมศาสตร พิพิธภัณฑขอนแกน โฮงมูนมังเมืองขอนแกน  พิพิธภัณฑผาทอทีช่นบท รูปแบบ
การเรียนรูและลักษณะงานทีเ่กีย่วของมีทั้งงานศิลปะรวมสมัยและงานศิลปะพ้ืนบาน เปนการ
เรียนรูทั้งในและนอกระบบทั่วไปที่อิงอยูกับระบบราชการ มีกิจกรรมและงานทีเ่ปดโอกาสใหผูสนใจ 
มารวมกิจกรรมอยางเปนเวลา สวนใหญมีคาใชจายเพียงเล็กนอย และไมเสียคาใชจายใดๆ กลุมนี้
คอนขางจะเปนที่รูจักของนักเรียน นกัศึกษา และบุคคลทั่วไปในจังหวัดขอนแกน 
 ขอสังเกต ลักษณะงานศิลปวัฒนธรรมและกจิกรรมของกลุมกระแสหลักแมจะมีอยู
เร่ือยๆแตบรรยากาศยังไมคอยคึกคัก มีผูใหความสนใจและเขารวมกิจกรรมนอย การสนบัสนนุใน
ดานตางๆทั้งงบประมาณและอ่ืนๆ มาจากรัฐตามระบบราชการ ทําใหเกิดคําถามวาการเรียนรู
สนับสนุนงานเหลานีเ้กิดประโยชนและคุมคากบังบประมาณในการใชจายหรือไม บุคคลใดไดรับ
ประโยชน หรือกจิกรรมทีจ่ัดมีความนาสนใจสอดคลอง เหมาะสม และตรงกับความตองการของคน
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ในทองถิน่หรือไม คนในทองถิ่นสวนใหญเห็นความสําคญัและเหน็ประโยชนของศิลปะวามีสวนใน
การพัฒนาทองถิน่หรือไม อยางไร   
 กลุมที่ ๒.  กลุมหรือองคกรอิสระ มีทั้งจัดตั้งข้ึนถาวรและรวมกลุมกันเปนวาระ มี
สถานที่ประจําและไมมีสถานที่แนนอน รูปแบบและลักษณะงานเปนศิลปะรวมสมัย ผูดําเนิน
โครงการและกิจกรรมสวนใหญเปนคณาจารย ครู นักศกึษา ที่เรียนมาจากการศกึษาในระบบจาก
สถาบันทางศิลปะตางๆทัง้จากสวนกลางและสวนภูมิภาค เชน มหาวิทยาลัยศิลปากร สถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะชาง มหาวิทยาลัยขอนแกน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม สถาบัน
ราชภัฏประจําจังหวัดตางๆในภาคอีสาน เปนตน วิธีการเรียนรูเปนไปตามอัธยาศัย กจิกรรมยังไม
คอยมีความถี่และความแนนอนยั่งยนื การบริหารจดัการกิจกรรมกเ็ปนไปตามความสนใจเฉพาะ
กลุม เชน การจดัแสดงผลงานศิลปะรวมสมัย การเยี่ยมชมบานศิลปน การออกคายศิลปะ การสอน
ศิลปะ สวนใหญกลุมนี้จะเปนที่รูจกัของนักเรียน นกัศึกษา ศิลปน และผูที่สนใจงานศิลปะเทานั้น 
ตัวอยางเชน 
 1.  บานศิลปน เชน บานอาจารยคเณศ ศีลสัตย บานอาจารยไพโรจน สโมสร บาน 
  อาจารยสุขสันต เหมือนนิรุทธ 
 2.  กลุมศิลปนอิสระ เชน กลุมศิลปนอีสาน กลุมศิลปะเดก็ขอนแกน 

3.  กลุมศิลปนรุนใหมและนกัศึกษา เชน กลุมกาลพฤกษ ดิเรก กิ่งนอก สํารวย          
 เย็นเฉ่ือย  

 ขอสังเกต เปนกลุมที่มีอยูนอย การจัดกจิกรรมทําไดไมสมํ่าเสมอ เนื่องจากตองใช
งบประมาณสวนตัวเปนสวนใหญในการดําเนนิงาน การใหการสนับสนุนจากภาครัฐและเอกชนยัง
นอย กจิกรรมจงึไมหลายหลาย จดัไดนอย ประมาณปละคร้ังเทานั้น ผูคนในชุมชนใหความสนใจ
นอย เขารวมกจิกรรมนอย เนื่องจากลักษณะงานศิลปะรวมสมัยยังไมคอยเปนที่รูจัก งานศิลปะ
และกิจกรรมของกลุมนี้จึงเปนเร่ืองเฉพาะกลุมเทานัน้ 
 กลุมที่ ๓. กลุมภาคธุรกิจและเอกชน เปนกลุมทีใ่หการสนบัสนุนและสงเสริมกจิกรรม
ศิลปะ เปนชองทางหนึ่งในการเผยแพร กจิกรรม ผลงาน และผลิตภัณฑทางศิลปวัฒนธรรม ผูรวม
กิจกรรมมีทั้งผูสนใจเฉพาะกลุมและบุคคลทั่วไป มีคาใชจายในการรวมกจิกรรม มีสถานที่แนนนอน 
มีรายไดจากการจําหนายสินคาและผลิตภัณฑทางศิลปวัฒนธรรม ตัวอยางเชน 

 1.  กลุมรานคาที่จําหนายสินคาและผลิตภัณฑทางศิลปวัฒนธรรม เชน เลาขาว ราน 
  สืบสาน รานแพรพรรณ รานพระธรรมขันต 
 2.  รานอาหารและเคร่ืองดื่ม เชน รานกาแฟ รานแหนมลับแล รานหนาไม 
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 3.  โรงเรียนสอนศิลปะเด็ก  ผูใหญ สอนพิเศษศิลปะสําหรับการเตรียมตัวศึกษาตอ  
 ขอสังเกต การสนับสนนุและสงเสริมกิจกรรมศิลปะ ซึง่เปนชองทางหนึ่งในการ
เผยแพร กจิกรรม ผลงาน และผลิตภัณฑทางศิลปวัฒนธรรม มีคนนอกทองถิน่สนใจให
ความสําคัญและใชบริการ แตสวนใหญเปนเพียงการจําหนายสินคา  การใหความรูความเขาใจใน
สินคาผลงานมีนอย  
 กลุมที่ ๔.  กลุมศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบานอีสานและนาฏกรรม เปนกลุมทีเ่รียนรูเพ่ือการ
ประกอบอาชีพ มีสถานทีมี่สํานักที่แนนอน มีความผูกพันกับพ้ืนถิน่บางสถานทีก่็หางไกลจากความ
เปนเมือง กลุมนี้จะมีลักษณะเฉพาะที่เปนเอกลักษณสะทอนความเปนพ้ืนถิน่แตกระบวนการเรียน-
รูเกิดเฉพาะวาระโอกาส และมีความถี่ต่ํา มีผูใหความสนใจและใหความสําคัญนอย รูปแบบ
ลักษณะงานเปนศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบานเชน ศนูยการเรียนรูวัดไชยศรี หมอลําราตรี ศรีวิไล หมอลํา
จูมทอง จกัสาน ปนดิน บานชางทอ ครูชางชาวบานทั่วไป  
 ขอสังเกต กลุมนี้มีการจัดการเรียนการสอนในสถาบันการศึกษานอยมาก นักเรียน
นักศึกษาและบุคคลทั่วไป ยังไมสามารถเรียนรูและสรางสรรคงานที่เปนลักษณะแบบชางพ้ืนบาน 
ดวยความเขาใจ รัฐและบุคคลทั่วไปเขาถงึแกนแทของเอกลักษณะและนัยยะที่ซอนอยูในความเปน
ศิลปะพ้ืนบานอยางแทจริงไดนอย กลุมนี้ไดรับการสนบัสนุนจากรัฐเอกชนนอยมาก และการ
สงเสริมกเ็ปนไปเพ่ือการการคาและเศรษฐกิจเปนสําคัญ (OTOP) อีกทั้งยังขาดการสืบทอดสืบสาน
จากคนรุนเกาสูคนรุนใหม และขาดการผลักดนัจากชุมชน ทีจ่ะทําใหเกิดกระบวนการเรียนรูใน
ชุมชน  
 ขอสังเกตเหลานีเ้ปนเพียงความเหน็เบื้องตนของผูวิจยั ที่ไดจากการพูดคุยแลก-
เปล่ียนกับผูรูผูสนใจงานดานศิลปวัฒนธรรมในทองถิ่น และเกิดจากการเขารวมกิจกรรม การ
สังเกตการณของผูวิจัยเอง เพ่ือเปนแนวทางในการศึกษารายละเอียดเพ่ิมเติมใหลึกซึ้งเพ่ือให
มองเห็นคณุคา ความหลากหลาย  ปญหา  อุปสรรค  และแนวทางในการเรียนรูศิลปวัฒนธรรม จน
สามารถนําไปสูความรูคุณคาทางดานความงามทางศิลปะ ที่สามารถยกระดบัจิตวิญญาณในวิถี
ชีวิต นําไปสูเปาหมายของการเปนมนุษยที่สมบูรณได มีความสัมพันธและสอดคลองกับความเปน
จริงของทองถิ่น เนื่องจากการศกึษาศิลปะในปจจุบัน ไมสามารถจะลวงลึกถึงคณุคาของศิลปะ
พ้ืนบานเหลานี ้ นํามาปรับปรุง เปล่ียนแปลงเพ่ือใหสอดคลองกับยุคสมัยปจจุบนัไดอยางมีคุณคา  
ดังที่ ผอง  เซงกิ่ง  และ  ติ๊ก แสนบญุ กลาวมา 
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1.3  ความสําคัญของปญหา 
  
 ผูวิจัยมีศรัทธาและความเชื่อม่ันวาการเรียนรูศิลปวัฒนธรรมสังคมไทย หากเรารู
คุณคาแทของศิลปะ เขาใจรูปแบบ ลักษณะ แนวคิด ธรรมชาติของศิลปะ ก็จะนําพาและพัฒนาเรา
ไปสูความเปนมนุษยที่สมบูรณได เฉกเชนทีน่ักบริหารรูจกัคุณคาของสินคาและบริการของตนเอง
เปนอยางดีแลว เร่ืองของการประยกุตใชในดานอ่ืนๆทั้งการจัดกระบวนการเรียนรูและการบริหาร
จัดการ เพ่ือที่จะทําใหกิจกรรมตางๆทางสังคมสามารถดําเนนิการไปไดภายใตกลไกที่มีความ
หลากหลาย เกิดความคลองตัว เกิดประสิทธิภาพและยั่งยืนตอไป จากการที่ผูวิจยัไดประมวลส่ิง
ตางๆที่เคยเกิดข้ึนและยงัดําเนินอยูจนมาถึงปจจุบันในการเรียนรูศิลปะในอีสาน ทําใหผูวิจยัมอง-
เห็นความเชื่อมโยงสัมพันธของส่ิงที่กําลังจะศึกษาหลายประการ ดังนี้  
 1. การวิจัยคร้ังนี้หากเราไดศึกษา  ทบทวนแนวคิด  การใหนยิามความหมาย  การต ี
ความการประเมินคุณคาศิลปะและความงามดวยบริบทของทองถิ่น ทั้งนี้ไมไดเปนไปเพ่ือการ
จําแนกแยกสวนหรือการแบงแยก แตเปนไปเพ่ือเปดพ้ืนทีค่วามเขาใจของเราที่มีตอศิลปะพ้ืนถิน่ให
ขยายขอบเขตกวางขวางข้ึน  จนสามารถทะลุกรอบตางๆที่ยึดเหนีย่วระบบความคิด  ความเชื่อ  
คานิยมตะวันตก  เปดพ้ืนที่ใหกับการแสวงหาตําแหนงแหงหน  ความคิดความเชื่อ สุนทรียะ 
ความหมายชีวิตของมนุษยเพ่ิมมากข้ึน ทําใหเกิดการยอมรับความแตกตางทางวัฒนธรรม ไมวาจะ
เปนวัฒนธรรมของมวลชน (mass culture) วัฒนธรรมประชานยิม (popular culture) หรือ
วัฒนธรรมคนกลุมนอย คนพ้ืนถิน่ วัฒนธรรมชาวบาน จนเกิดเปนภาวะความหลากหลายทาง
วัฒนธรรม (ธีรยุทธ บุญมี, 2546, น.6) จึงจะเร่ิมเกิดดุลยภาพทางความหมาย  และเร่ิมเกิดความ
ชมชอบจนกระทั่งชื่นชมศิลปวัฒนธรรมพ้ืนถิน่ในขอนแกนข้ึนมาได  
 2. สภาวะที่มีดุลยภาพทางความงามในวิถีชีวิตของศิลปนผูสรางสรรคงานศิลปะและ 
ประชาชนผูชืน่ชมผลงานศิลปะ จะทําใหเกิดความเคารพตอวิถีทางและภูมิปญญาในการสราง-
สรรคของศิลปนและชางชาวบานที่มีอยูในทองถิน่ ยอมรับในความหลากหลายและศักดิ์ศรีทาง
วัฒนธรรมทองถิ่น เกิดเปนแรงบันดาลใจในการเรียนรู การคนหา การเขาถงึคุณคาและความหมาย
ในการดํารงชีวิตจากรากเหงาทางวัฒนธรรมภูมิปญญา ดวยศรัทธาและพลังชีวิตอันแนบเนื่องกับ
วิถีชีวิตในทองถิน่ เกดิเปนความตระหนักที่สืบสานฟนฟูศลิปวัฒนธรรมพ้ืนถิ่นดวยความเชื่อม่ันใน
ความดี  ความจริง ความงามทีเ่ปนเอกภาพแตเชื่อมโยงเปนองครวมตอกัน  และไมแบงแยกศิลปะ
ออกจากวิถีชีวิต 
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 3. ผลการวิจัยคร้ังนี้ จะเปนการเสนอแนวทางในการเปดพ้ืนที่ใหมที่สามารถยอมรับ
อยางกลาหาญและมีศกัดิ์ศรีวา เปนพ้ืนที่ของศิลปะพ้ืนถิ่นแบบวิถชีุมชนที่มีความที่มีความกลม-
กลืนสอดคลองกับศรัทธา ความเชื่อทางศาสนา ประเพณี และวัฒนธรรมของคนในทองถิน่ โดย
เนนที่การบริหารจัดการเพ่ือใหเกดิกระบวนการเรียนรูคุณคา ภูมิปญญา ของกระบวนการศิลปะพ้ืน
ถิ่นอยางเปนอิสระและจริงแท ไมมุงเพียงการมุงพัฒนาฝมือ แรงงาน เทคนิค ผลงานทีเ่ปนไปเพ่ือ
ผลประโยชนทางการคา หรือกระแสบริโภคนิยมทีก่ําลังสงผลกระทบตอวิถชีีวิตและทัศนคติของคน
ในทองถิน่ แตเปนไปเพ่ือใหเกิดภูมิตานทานในการรับวัฒนธรรมใหมในกระแสปจจุบนัไดอยางรูเทา
ทัน 
 4.  ผลการศึกษาวิจยัคร้ังนี้ จึงนาจะเปนแนวทางใหกับองคกรที่เกี่ยวของทั้งภาครัฐ
และ เอกชนในฐานะที่เปนตัวกลาง เผยแพร สนับสนุน สงเสริมงานทางดานศิลปวัฒนธรรมทั้งใน
เชิงนโยบายทางเศรษฐกิจ สังคม และการศึกษา ไดกลับมาทบทวนบทบาทของตนเอง หรือปรับ
แผนงาน การบริหารจดัการโดยใหความสําคญัการกระบวนการเรียนรู และกระบวนการสรางสรรค
ศิลปวัฒนธรรมเพ่ิมข้ึน ดวยความตระหนักวาการศกึษาที่แทเปนรากฐานการพัฒนาประเทศใน
ดานตางๆ 
 

1.4  วัตถุประสงคของโครงการ 
 
 1. เพ่ือศึกษาแนวคิดทัศนคติเกี่ยวกับรูปแบบลักษณะของศิลปวัฒนธรรม และ
กระบวนการเรียนรูศิลปวัฒนธรรม ที่จะนําไปถึงคณุคาของศิลปะที่มีความสัมพันธกับวิถีชีวิตความ
เปนจริงของสังคม ชมุชนอีสาน  
 2. ศึกษาแนวคิด วิธีการ และความเปนไปไดในการบริหารจัดการองคกรทาง
ศิลปวัฒนธรรมที่สัมพันธกบัวิถีชีวิต ที่เหมาะสมกับทองถิ่นอีสาน 
 3. เพ่ือเสนอแนวคิดตนแบบแผนงานบริหารจัดการศนูยการเรียนรูศิลปวัฒนธรรมพ้ืน
ถิ่นตามอัธยาศัย โดยเลือกจังหวัดขอนแกนเปนกรณีศกึษา ที่จะนําไปถงึการเรียนรูคณุคาความงาม
ความซาบซึ้งและเขาใจในศิลปวัฒนธรรมอีสาน 
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1.5  ข้ันตอนในการศึกษา 
 
 เพ่ือใหบรรลุเปาหมาย ของการนําเอาคณุคาทางศิลปวัฒนธรรมมาปรับใชกับวิถีชีวิต
และวัฒนธรรมอีสานในจังหวัดขอนแกน โดยจดัทําเปนศูนยการเรียนรูศิลปวัฒนธรรมพ้ืนถิ่นตาม
อัธยาศัย ที่ใชศิลปวัฒนธรรมเปนหลักนําในดานกระบวนการเรียนรู ซึ่งมีข้ันตอนในการศกึษา
คนควาคร้ังนีเ้ร่ิมตนจาก 
 
1.5.1  การศึกษาฐานคดิและกําหนดกรอบแนวคิด   
 
 1.5.1.1  ดวยการทบทวนวรรณกรรม ความรูความเขาใจทางศิลปะและความงามใน 
เชิงภาษาเชิงนิยาม เชิงวาทกรรม ในกระแสการเรียนรูหลัก วาส่ิงทีเ่ราเชื่อกันอยูทีเ่ราประพฤติ
ปฏิบัติกันอยูนั้นสามารถนําไปสูเปาหมายไดจริงแทไดมากนอยแคไหน มีความสัมพันธกับความ
เปนจริงของสังคมชุมชนมากนอยแคไหน  
 1.5.1.2  คนหาแนวคิด ดานการศึกษา การเรียนรู กระบวนการสรางสรรค ศิลปะ 
วัฒนธรรมในทองถิ่นที่อิงอยูกับฐานคิดพุทธศาสนาแบบตะวันออก เพ่ือใหเขาใจรากฐานวิธีคิดคณุ
คาที่แทจริงของความงาม รูปแบบลักษณะและความหลากหลายของศิลปะ แลวนําเสนอเปนกรอบ
แนวคิดทีเ่กี่ยวของกบัการเรียนรูศิลปะ ทีจ่ะนําไปถงึคณุคา เปาหมายของการเรียนรูเพ่ือทีจ่ะ
พัฒนาความเปนมนษุย เชื่อมโยงความเขาใจตนเองทั้งภายนอกภายในที่มาจากรากเหงาทาง
วัฒนธรรม เหมาะสมกับความเปนทองถิ่นอีสาน  แลวสรุปเปนกําหนดกรอบแนวคดิดาน
กระบวนการสรางสรรคและกระบวนการเรียนรูศิลปวัฒนธรรม  
 
1.5.2  การศึกษาภาคสนาม (Field Study)  
 
 เม่ือเราไดความรูความเขาใจนยิามใหมดานคณุคาของความงาม รูปแบบลักษณะ
และกระบวนการเรียนรูศิลปวัฒนธรรม ที่เหมาะสมกับทองถิ่นตามกรอบแนวคดิแรกแลว  กจ็ะ
นํามาสูการศึกษาคนควา รูปแบบ แนวทางและความเปนไปไดที่จะบริหารจดัการศูนยการเรียนรู
ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนถิ่นตามอัธยาศัยในภาคอีสาน ใหสามารถดําเนนิการไปไดภายใตกลไกทาง
สังคมและศิลปวัฒนธรรมที่มีความหลากหลาย ไดอยางเกิดประสิทธิภาพ เกดิความคลองตัว 
ภายใตการดําเนินดวยระบบทีเ่ปนอิสระ สอดคลองกับแนวคิดที่วาศิลปะจะนําไปสูความเปนอิสระ 
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จินตนาการ และความคิดสรางสรรค ดวยการวิเคราะหผลการศึกษาภาคสนามจากองคกรตัวอยาง
จํานวน  4  แหงคือ  โฮงเฮยีนสืบสานภูมิปญญาลานนา จังหวัดเชยีงใหม โฮงมูนมังเมืองขอนแกน 
สํานักวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยขอนแกน ศนูยบูรณาการวัฒนธรรมไทยสายใยชมุชนวัดไชยศรี และ
จากกลุมตัวอยางซึ่งเปนประชากรในจังหวัดขอนแกน วิเคราะห สังเคราะหและสรุปเปนกรอบ
แนวคิดในดานการบริหารจัดการองคกรทางศิลปวัฒนธรรมพ้ืนถิ่นตามอัธยาศัย ทั้งในสวนของวิธี
คิด รูปแบบ แนวทางและความเปนไปไดดานการบริหารจัดการองคกรทางศิลปวัฒนธรรมพ้ืนถิน่
ตามอัธยาศัย 
 
1.5.3  แบบจําลองแผนงานบริหารจดัการศูนยการเรียนรูศิลปวัฒนธรรมพ้ืนถิน่ตามอัธยาศัย 
 : กรณีศึกษาจังหวัดขอนแกน 
 
 เปนการสรุปประมวลองคความรูจากกรอบแนวคิดที่ 1 และ 2 นํามาสูการประยุกต
การออกแบบ การบริหารจัดการศูนยการเรียนรูศิลปวัฒนธรรมพ้ืนถิน่ตามอัธยาศัยในจังหวัด
ขอนแกน บนฐานของวัฒนธรรมชุมชนที่สอดคลองเหมาะสมกับวิถชีีวิตของคนในทองถิน่  ผาน
ศิลปะ วัฒนธรรม กับการงานพ้ืนฐานอาชีพในวิถชีีวิต เพ่ือจัดการใหเกิดคานยิมใหมในการเรียนรู
คุณคาของศิลปวัฒนธรรมอีสาน กระตุนจติสํานึกความสนใจ ความศรัทธาในตนเอง สนบัสนุน
สงเสริมการเขามามีสวนรวมในการใชศิลปวัฒนธรรม เขามาพัฒนาคุณภาพภายในของตนเองและ
พัฒนาทองถิน่  
 

1.6  ขอบเขตการศึกษา 
 
 ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตของการศึกษาไวดังนี ้
 
1.6.1  ขอบเขตดานเนื้อหา 
 
 1.6.1.1  การศึกษาแนวคิด  ทัศนคติ  ในการใหคณุคาของความงามและกระบวน
บวนการเรียนรูศิลปวัฒนธรรมทีเ่หมาะสมกบัทองถิน่ในจังหวัดขอนแกน รวมถงึรูปแบบและ
ลักษณะความหลากหลาย ของกระบวนการเรียนรูศิลปวัฒนธรรมตามแนวคิดของการศกึษาตาม
อัธยาศัยในจังหวัดขอนแกน 



 

 

18 

 

 1.6.1.2  การศึกษาแนวคิดการบริหารจัดการและความเปนไปไดของโครงการ ในการ
จัดตั้งองคกรทางศิลปวัฒนธรรมตามอัธยาศัย ซึ่งจะประกอบไปดวยการศกึษาในเร่ืองที่สําคัญ  
ดังนี ้
 การศึกษาความเปนไปไดดานการบริหารจัดการองคกรและองคประกอบเชิงนโยบาย 
ของศูนยการเรียนรูศิลปวัฒนธรรมตามอัธยาศยั 
 - ลักษณะโครงสรางขององคกรซึ่งประกอบไปดวย กรอบแนวคิด วัตถปุระสงค  

ภารกิจ วิสัยทัศนเปาหมายขององคกร แผนงานและกจิกรรม 
 - รูปแบบองคกร 
 - โครงสรางการบริหารจัดการองคกร  
 - สถานภาพปจจุบันขององคกร 
 การศึกษาความเปนไปไดดานการตลาด  การวิเคราะหจะมีหัวขอพิจารณาดังตอไปนี ้
 - สภาพตลาดทั่วไป 
 - การวิเคราะห SWOT องคกร  
 การศึกษาความเปนไปไดดานการเงนิ  ศึกษาวิเคราะหในหัวขอตอไปนี้การศึกษา 
 - โครงสรางดานการลงทนุ 
 - แหลงที่มาของเงนิทนุ 
 - การระดมทุน 
 ความเปนไปไดดานเศรษฐศาสตรการพิจารณาความสามารถขององคกรในอันที่จะ
ใหผลกําไรตอสังคมโดยสวนรวม  ในดานทุนทางสังคมและวัฒนธรรม 
 1.6.1.3 ผลจากการศึกษาจะนํามาสรุปความเปนไปได ในการจัดทําศนูยการเรียนรู
ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนถิ่นตามอัธยาศัย : กรณีศึกษาจังหวัดขอนแกน โดยจดัทําแบบจําลองแนวทางใน
การบริหารจัดการองคกร ดังนีค้ือ  

 - การศึกษาความเปนไปไดดานการบริหารการจัดองคกรและองคประกอบเชิง 
  นโยบายของศูนย ฯ 

 - การศึกษาความเปนไปไดดานการตลาด 
 - การศึกษาความเปนไปไดดานการเงนิ 
 - การศึกษาความเปนไปไดดานเศรษฐศาสตร 
 
 



 

 

19 

 

1.6.2  ขอบเขตดานประชากรและองคกรตัวอยางทีใ่ชในการศึกษา 
 
 ผูศึกษาไดกําหนดกลุมประชากรที่ใชในการศึกษาซึ่งเปนผูที่เกีย่วขอ (Stakeholder) 
กับการกอตั้งศนูยการเรียนรูศิลปวัฒนธรรม ซึ่งเปนบคุคลที่อาศัยอยูในจังหวัดขอนแกนหนวยงาน
หรือองคการที่ติดตอประสานงานดานศิลปวัฒนธรรมในภาคอีสาน  สัมพันธโดยตรงกับการศกึษา
ทั้ง ดวยการคดัเลือกเจาะจง ซึ่งประกอบดวยบุคคล  ไดแก  ศิลปน  นกัวิชาการศิลปวัฒนธรรม  
ผูบริหารองคกรทางศิลปวัฒนธรรม  และหนวยงานหรือองคกรของรัฐและเอกชน ทีเ่ปนการศึกษา
ทางเลือก ไดแก  องคกรทางศิลปวัฒนธรรม หอศิลป  หองแสดงภาพ  หนวยงานที่สนับสนุนศิลปะ  
ศูนยการเรียนรูอ่ืน  ๆ                                 
 ประชากรไดแก 
 -  ศิลปน     จํานวน 1  คน   
   คือ  นายผอง  เซงกิง่  
 -  นักวิชาการดานศิลปวัฒนธรรม  จํานวน 1  คน 
   คือ  ผ.ศ. อภิศักดิ์ ธีระวิสิษฐ  
 -  ผูบริหารองคกรทางศิลปวัฒนธรรม  จํานวน 3  คน  
   คือ ประธานสภาเทศบาลนครขอนแกน  
   (โฮงมูนมังเมืองขอนแกน) 
   นักวิชาการศกึษา 6 ว. เทศบาลนครขอนแกน 
   รองผูอํานวยการสํานักวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยขอนแกน 
 -  ผูนําชุมชน    จํานวน 1  คน 
   คือ ทานพระครูบญุชยากร  เจาอาวาสวัดไชยศรี   
   บานสาวะถี  จังหวัดขอนแกน 
 -  ตัวแทนจากสถานศึกษา   จํานวน 3 คน  
   คือ อาจารยเฉลิมศรี สตารัตน ผูอํานวยการโรงเรียนเทศบาลบานโนนชัย  
   อําเภอเมือง จังหวัดขอนแกน 
   อาจารยเนื่องนิจ พาลี ครูโรงเรียนเทศบาลบานโนนชัย 
   อาจารยสุวิมล  เชื้อสาวะถี  โรงเรียนสาวัตถีราษฎรรังสฤษฏ์ิ   
   อําเภอเมือง จังหวัดขอนแกน 
 -  ตัวแทนจากกลุมอิสระและเอกชน   จํานวน 2  คน 
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   คือ  นายดิเรก  กิง่นอก  และ  นายสํารวย  เย็นเฉ่ือย 
 องคกรตัวอยาง ศูนยการเรียนรูศิลปวัฒนธรรม ในจังหวัดขอนแกน จํานวน    3 แหง
   คือ ศูนยบูรณาการวัฒนธรรมไทยสายใยชุมชนวัดไชยศรี                       
   บานสาวะถี   จังหวัดขอนแกน 

   โฮงมูนมังเมืองขอนแกน อําเภอเมือง จังหวัดขอนแกน 
   สํานักวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแกน  
 นอกจากการศึกษาคนควาจากเอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วของแลว ผูศึกษาไดคัด-
เลือกองคกรตัวอยางที่สงเสริมการเรียนรูตามอัธยาศัยที่เกีย่วของกับศิลปะและวัฒนธรรม  ที่มี
แนวคิด รูปแบบ  และวิธีการบริหารที่มีการดําเนินงานตอเนื่อง มีชื่อเสียงเปนที่รูจกัและไดรับการ
ยอมรับจากสังคม คือโฮงเฮยีนสืบสานภูมิปญญาลานนา  จ. เชียงใหม ซึ่งเร่ิมเปดดําเนินงานอยาง
เปนทางการในป  พ.ศ. 2543  ปจจุบันมีชื่อเสียงเปนทีรู่จักและไดรับความสนใจเปนอยางยิ่ง มี
ผูเรียนผานไปแลวหลายรุนรวมจํานวนไดมากกวา  200  คน  วิชาที่เปดสอนแบงออกเปนหมวดหมู
ไดทั้งส้ิน  21  วิชา เชน ภาษาลานนา  การทําโคม ตดัตุง  จักสาน ทอผา งานปน  แกะสลัก วาดรูป  
ฯลฯรูปแบบลักษณะและกระบวนการที่ใชมีทิศทางทีเ่นนไปเร่ืองของศิลปะ ประเพณี และ
วัฒนธรรมพ้ืนบานเปนสวนใหญ 
 

1.7  ผลที่คาดวาจะไดรับ 
 
 1. เกิดความรูความเขาใจคุณคาทางดานความงามของศลิปะและวัฒนธรรม รูปแบบ 
ลักษณะของศิลปะ กระบวนการเรียนรูศิลปวัฒนธรรมที่จะนําไปถึงคุณคาของศิลปะที่มีความ 
สัมพันธกับวิถีและชีวิตความเปนจริงของสังคม ชุมชนอีสาน  จนนําไปสูความหลากหลายและ  
ดุลยภาพในใหความหมาย การตีความ ในการเรียนรูศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน  
 2.  ทราบถึงความเปนไปไดในการบริหารจัดการ และปจจัยในการกอตั้งศูนยเรียนรู
ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนถิ่นตามอัธยาศัย โดยใชฐานคิดทางวัฒนธรรมมาเปนหลักนําในการสราง
กระบวนการเรียนรู กระบวนการสรางสรรคศิลปะและวัฒนธรรมที่สัมพันธกับวิถชีีวิต ทีเ่หมาะสม
กับทองถิน่อีสาน 
 3.  ผลจากการศึกษาจะเปนองคประกอบและแนวทางทีสํ่าคัญ สําหรับองคกรและ
หนวยงานทางศิลปวัฒนธรรม ที่จะพัฒนาบทบาทไปสูศูนยการศกึษาตามอัธยาศยัดานศิลปะ 
วัฒนธรรมที่เหมาะสมกับทองถิ่น  อันสอดคลองกับพระราชบัญญัติการศกึษาแหงชาติ  พ.ศ. 2542 
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1.8  ระยะเวลาที่ใชในการศกึษา 
 

พ.ศ. 2549 พ.ศ. 2550  
ข้ันตอนในการ

ดําเนินงาน 
 

ต.ค 
 

พ.ย 
 

ธ.ค 
 

ม.ค 
 

ก.พ 
 

มี.ค 
 

เม.
ย 

 
พ.ค 

 
มิ.ย 

 
ก.ค 

 
ส.ค 

 
ก.ย 

 
ต.ค 

1. การคนควา
เอกสาร 

             

2. สรางเคร่ืองมือ
แบบทดสอบ 

             

3. การทดสอบ
เคร่ืองมือ 

             

4. การเกบ็ขอมูล/
การสัมภาษณ 

             

5.การวิเคราะห
ขอมูลที่จัดเก็บ 

             

6. การนําเสนอผล
การศึกษาวิจยั 

             

  
           


