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บทที่ 4 
 

ผลการศึกษา และการอภปิรายผล 
 

การศึกษาเร่ืองศิลปะการแสดงโนรา: ทุนทางสังคมในการฟนฟูพลังชุมชน บานเกาะ

ประดู หมูที่ 2 ตําบลทามะเด่ือ อําเภอบางแกว จังหวัดพัทลุง ผูศึกษาไดศึกษาถึงการนํา

ศิลปะการแสดงโนรามาใชเพื่อการแกไขปญหาและสรางประโยชนตอชุมชนซึ่งนํามาสูการพัฒนา

ชุมชนตอ ๆ มาของชุมชนบานเกาะประดู ผูศึกษาไดทําการศึกษาโดยใชสถานการณสําคัญ

เกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราที่เกิดข้ึนในชุมชนเปนเกณฑในการแบงชวงเวลาพัฒนาการของชุมชน

ออกเปน 4 ชวง คือ ชวงแรก กอน พ.ศ. 2460-2534 เปนการศึกษายอนกลับไปต้ังแตอดีตที่ชุมชน

เร่ิมต้ังถิ่นฐาน ทั้งดานประวัติความเปนมา วิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชน การเขามาการมีอยู 

การเฟองฟู และการลดลงของศิลปะการแสดงโนราในชุมชน ซึ่งจะทําใหเห็น วีถีชีวิตของคนใน

ชุมชนในอดีต ความสัมพันธเกี่ยวของของคนในชุมชนกับศิลปะการแสดงโนรา อิทธิพลของ

ศิลปะการแสดงโนราที่มีตอชุมชนในอดีตและการเปล่ียนแปลงที่เกิดข้ึนในชวงเวลานี้ 

ตอมาในชวง พ.ศ. 2535-2539 เปนชวงที่มีการฟนฟูศิลปะการแสดงโนราและเกิด

กลุมทางวัฒนธรรมเก่ียวกับศิลปะการแสดงโนราข้ึนในชุมชน โดยศึกษาถึงปรากฏการณที่เกิดข้ึน 

จุดเร่ิมของการฟนฟูศิลปะการแสดงโนรา วิธีการการใชศิลปะการแสดงโนราอันนํามาสูการเกิด

กลุมทางวัฒนธรรมตอมา และกระบวนการใชความสัมพันธทางสังคมในการใชศิลปะโนราของ

ชุมชน 

จนถึงชวง พ.ศ. 2540-2548 มีการใชศิลปะการแสดงโนราเปนเคร่ืองมือและ

เปาหมายในการพัฒนาชุมชน เปนการศึกษาถึงสภาพการณของชุมชนและศิลปะการแสดงโนรา 

ปญหาของชุมชนที่ทํานํามาสูการนําศิลปะการแสดงโนรามาใชทั้งเปนเคร่ืองมือและเปาหมายใน

การพัฒนา วิธีการใชศิลปะการแสดงโนรา ผลที่เกิดข้ึน และกระบวนการใชความสัมพันธทางสังคม

ในการใชศิลปะการแสดงโนรา ซึ่งจะทําใหเห็นถึงกระบวนการแกไขปญหาและสรางสรรคประโยชน

ที่เกิดข้ึนผานการใชศิลปะการแสดงโนราอันนํามาสูการพัฒนากลุม และสรางประโยชนดานตาง ๆ 

ในชุมชนที่เกิดข้ึนตามมา  

และชวงเวลาปจจุบัน พ.ศ. 2549-2552 ซึ่งเปนชวงของการที่ชุมชนปรับใช

ศิลปะการแสดงโนราเปนเครื่องมือสรางโอกาสในการแกไขปญหาและพัฒนา เปนการศึกษา

สภาพการณปจจุบันของชุมชนและศิลปะการแสดงโนรา ปรากฏการณที่นํามาสูการนํา
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ศิลปะการแสดงโนรามาใช วิธีการใชศิลปะการแสดงโนรา ผลที่เกิดข้ึน และกระบวนการใช

ความสัมพันธทางสังคมในการใชศิลปะการแสดงโนราอันเปนทุนทางสังคมที่เกิดข้ึนในชวงเวลานี้ 

แตละชวงจะสะทอนใหเห็นปรากฏการณของชุมชน สภาพปญหาที่นํามาสูการใช

ศิลปะการแสดงโนรา การใชศิลปะการแสดงโนรา และกระบวนการทุนทางสังคมที่เกิดข้ึนโดยแสดง

ใหเห็นถึงความเช่ือมโยงขององคประกอบภายในและปจจัยภายนอกอันนํามาสูการใช

ศิลปะการแสดงโนรากอเกิดการพัฒนากลุมและฟนฟูพลังของชุมชนอันเปนผลที่เกิดข้ึน ซึ่งเปนไป

ตามวัตถุประสงคในการศึกษา โดยผูศึกษาแบงการศึกษาออกเปน 5 สวนดังนี้ 

สวนที่ 1 พัฒนาการชุมชนและศิลปะการแสดงโนราชวงการเขามา มีอยู เฟองฟู และ

ลดลงของศิลปะการแสดงโนราในชุมชน (กอนป พ.ศ. 2460-2534) 

 1 ประวัติพัฒนาการและวิถีชีวิตของชุมชนบานเกาะประดู 

 2 การเขามาและมีอยูของศิลปะการแสดงโนราในชุมชนบานเกาะประดู 

(กอน พ.ศ. 2460-2475) 

 3 การเฟองฟูของศิลปะการแสดงโนราในบานเกาะประดู (พ.ศ. 2476-

2482 และ พ.ศ. 2491-2502) 

 4 การลดลงของศิลปะการแสดงโนราบานเกาะประดู (พ.ศ. 2503-2534) 

สวนที่ 2 พัฒนาการชวงการฟนฟูศิลปะการแสดงโนราและเกิดกลุมทางวัฒนธรรม 

(พ.ศ.2535-2539) 

สวนที่ 3 พัฒนาการชวงการใชศิลปะการแสดงโนราเปนเครื่องมือและเปาหมายใน

การพัฒนา (พ.ศ. 2540-2548) 

สวนที่ 4 พัฒนาการชวงการใชศิลปะการแสดงโนราเปนเคร่ืองมือสรางโอกาสในการ

แกไขปญหาและพัฒนาชุมชน (พ.ศ. 2549-2551) 

สวนที่ 5 สรุปพัฒนาการชุมชน การใชศิลปะการแสดงโนรา และกระบวนการทุนทาง

สังคมในการใชศิลปะการแสดงโนราฟนฟูพลังชุมชน 
 

สวนที่ 1 พัฒนาการชุมชนและศลิปะการแสดงโนราชวงการเขามา 
มีอยู เฟองฟแูละลดลงของศิลปะการแสดงโนรา 

ในชุมชน (กอนป พ.ศ. 2460-2534) 
 

ในสวนนี้เปนการนําเสนอใหเห็นถึงความเปนมาของชุมชนและศิลปะการแสดงโนรา

ในชวงเวลาต้ังแตกอน พ.ศ. 2460-2534 โดยแสดงใหเห็นถึงประวัติความเปนมา วิถีการดํารงชีวิต
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ของคนในชุมชน และพัฒนาการของศิลปะการแสดงโนราที่เปนพลวัติในชุมชน อิทธิพลของ

ศิลปะการแสดงโนราที่สงผลตอชุมชนในแตละชวง รวมถึงพลังชุมชนที่ปรากฏข้ึน ซึ่งทั้งหมด

สะทอนใหเห็นกระบวนการทุนทางสังคมที่มีอยูและปรับเปล่ียนไปในแตละชวงพัฒนาการ โดยผู

ศึกษาไดแบงออกเปน 4 สวน เพื่อใหเหน็ภาพที่ชัดเจนยิ่งข้ึนดังตอไปนี้ 

 
1. ประวัติพัฒนาการและวิถีชีวิตของคนในชุมชนบานเกาะประดู 

 

ในสวนนี้เปนการนําเสนอใหเห็นถึง ประวัติความเปนมา การต้ังถิ่นฐาน และวิถีการ

ดํารงชีวิตของคนบานเกาะประดูในอดีต ซึ่งเปนการดํารงอยูรวมกันของคนกับคน และคนกับสรรพ

ส่ิงทั้งหลายไมวาจะเปนธรรมชาติ และส่ิงเหนือธรรมชาติ อยางพึ่งพิงอิงอาศัยกัน และเกาะเกี่ยวกนั

อยางเหนียวแนน บนฐานวัฒนธรรม ประเพณี การดํารงชีวิตที่เรียบงายและสงบสุข ซึ่งสะทอนให

เห็นถึงระบบความสัมพันธที่ดีที่กอตัวข้ึนเปนรากฐานในการดํารงอยูของคนบานเกาะประดูใน

ชวงเวลานี้ไดเดนชัด ดังตอไปนี้ 
1.1 ประวัติความเปนมาและการต้ังถ่ินฐานของชุมชน 
  ชุมชนบานเกาะประดูเปนชุมชนด้ังเดิมที่มีการตั้งถิ่นฐานมายาวนานกวา 200 ป 

จากการบอกเลาของยายคล่ี แกวนุน (สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2552) อายุ 83 ป ซึ่งเกิดและ

อาศัยอยูในชุมชนแหงนี้ ทําใหทราบวา ในมีการเขามาต้ังถิ่นฐานอยูอาศัยต้ังแตสมัยรุนปู ยา ตา 

ทวด มีคลองขนาดใหญไหลผานเรียกวา “คลองเกาะประดู”1 โดยเร่ิมต้ังบานเรือนอยูบริเวณสองฝง

คลองที่เรียกวา “เกาะประดู” หรือที่คนในชุมชนเรียกวา “เกาะโด”2 ซึ่ง “คาดวาอาจจะเปนสวนหนึ่ง

                                                  
1คลองเกาะประดู หมายถึง คลองที่มีตนน้ําจากอําเภอตะโหมด จังหวัดพัทลุง เมื่อไหลเขา

สูอําเภอบางแกวจึงถูกเรียกวา คลองบางแกว และจะถูกเรียกช่ือตางกันไปเม่ือไหลไปในพื้นที่

หมูบานตาง ๆ โดยคนในบานเกาะประดูเรียกกันวา “คลองเกาะโด” ซึ่งเปนการเรียกตามชื่อของ

หมูบาน (ยุพิน  สงทับ, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2551) 
2เกาะโด หรือเกาะประดู เปนชื่อที่เรียกตามสภาพภูมิศาสตรและทรัพยากรเดนของชุมชน 

คําวา “ประดู” คือชื่อตนไมขนาดใหญที่มีอยูชุมชนมาชานาน มีขนาดใหญประมาณ 3 คนโอบ 

ข้ึนอยูบริเวณริมคลองฝงตะวันตก และคําวา “เกาะ” นั้นมาจากลักษณะของพ้ืนที่ที่ตนประดูข้ึนอยู

นั้นเปนเนินดินที่ยื่นออกมาในคลอง และรอบ ๆ ตนประดูเปนลานทรายกวางดูแลวคลายเกาะจึงทาํ

ใหชาวบานตางเรียกพื้นที่นี้รวมกันส้ัน ๆ วา “บานเกาะโด” หรือ “บานเกาะประดู” 
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ของหมูบานใหญในขณะนั้น คือ หมูบานสังเขยาอันเปนหมูบานเกาแกและมีอายุประมาณ 200 ป”

(ยุพิน  สงทับ, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2552)  

  เนื่องจากคลองเกาะประดูเปนคลองที่มีขนาดใหญ บริเวณคลองมีความอุดมสมบูรณ

ทางธรรมชาติ เต็มไปดวยไมใหญนานาพันธุ อาทิ ตนยาง นน ตะเคียน มะมวง มะขาม ไผ และยัง

เชื่อมตอกับพื้นที่ตางอําเภอ1 ทําใหการต้ังบานเรือนในระยะแรกจึงอยูบริเวณริมคลองทั้งสองฝง 

โดยมี 3 ตระกูลใหญ ๆ คือ ตระกูลพลเพชร ตระกูลแกวนุน และตระกูลแปนเนียม รวมแลว

ประมาณ 11 ครอบครัว2 และกลายเปนหยอมบานหนึ่งที่มีการตั้งบานเรือนอยูรวมกันของกลุมเครือ

ญาติ แตเนื่องดวยลักษณะของพื้นที่ที่ไมไดเปนศูนยกลางทั้งการปกครอง และการคาขาย เปน

เพียงเสนทางคมนาคมสายหน่ึงที่มีพอคาแมขายจากทะเลสาบสงขลาใชเปนทั้งเสนทางผานและ

แวะคาขายแลกเปล่ียนสินคากับชาวบานบางเปนระยะ ๆ ทําใหการต้ังถิ่นฐานอยูอาศัยจึงเปน

ลักษณะของหยอมบานเล็ก ๆ ประกอบกับขณะนั้นในพื้นที่ไมมีศาสนสถานหรือวัด และอยูลึกเขา

ไปจากพื้นที่ชุมชนใหญพอสมควร ซึ่งขณะนั้นคือ บานสังเขยา3 ที่มีวัดโบราณคูชุมชนคือ

วัดสังฆวราราม อันเปนศาสนสถาน ทําใหเมื่อมีงานหรือเทศกาลสําคัญ อาทิ สงกรานต (ปใหม) 

บุญเดือนสิบ คนบานเกาะประดูจะไปรวมประกอบพิธีกรรมทางศาสนาที่นั่น 

                                                  
1คลองเกาะประ เช่ือมตอต้ังแตอําเภอตะโหมดซ่ึงเปนตนสายอยูทางดานทิศตะวันตกของ

จังหวัดพัทลุง เขาสูอําเภอเขาชัยสน อําเภอบางแกว และเปนสายน้ําเร่ือยมาในตําบลทามะเด่ือ 

บานเกาะประดู และพ้ืนที่อ่ืน ๆ เร่ือยไป จนออกสูทะเลสาบสงขลาดานใน โดยมีชื่อเรียกเปล่ียนไป

ตามสถานที่ที่คลองไหลผาน 
2ครอบครัวที่ต้ังบานเรือน 11 ครอบครัว ไดแก (1) ครอบครัวนายคล้ิง พลเพชร  

(2) ครอบครัวนางขํา แกวนุน (3) ครอบครัวนายแดง พลเพชร (4) ครอบครัวนางคลาย พลเพชร

(ญาตินายแดง พลเพชร)  (5) ครอบครัวนายยัง  (6) ครอบครัวนายแคลว (7) ครอบครัวนายอ้ัน พลเพชร 

(หลานนายคล้ิง) (8) ครอบครัวนายทอง แปนเนียม (ญาตินางขํา) (9) ครอบครัวนายทิม  

(10) ครอบครัวนางแนม และ (11) ครอบครัวนางเหนียว แปนเนียม (คล่ี แกวนุน, สัมภาษณ,  

30 ตุลาคม 2551) 
3บานสังเขยา เปนหมูบานทีมีความเกาแก อายุกวา 200 ป เปนพื้นที่ศูนยกลางสําคัญใน

การประกอบพิธีกรรมทางศาสนาโดยมีวัดเกาแกที่อยูคูกับชุมชน ชื่อ วัดสังฆวราราม หรือที่

ชาวบานเรียกวา “วัดสังเหยา” 
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เมื่อกอนแมยายเลาใหฟงวาคนอยูกันแถว 2 ทา (ฝง) คลองนี้หมด ริมคลองแลก

กอน (เมื่อกอน) เปนบานคน มีพาน (สะพาน) ไมเล็ก ๆ ไวเดินขาม น้ําคลองใส

มาก คนใชทั้งกิน ทั้งอาบ ปลาก็หาเอาในคลอง มีเรือมาจากสงขลาเอาเคย

(กะป) เกลือ ของเล (ทะเล) มา คนที่นี่ก็เอาสาร (ขาวสาร) ไปแลก ในคลองปลา

ลุย(เยอะ) แลวแตจะกินกัน แตแรก (สมัยแมยาย) แมยายเลาใหฟงวาอยูกันไม

ถึง 50 คนพี่ ๆ นอง ๆ กันทั้งเพ (ทั้งนั้น) ตอนนั้นสังเหยา (บานสังเขยา) เปน

หมูบานใหญ แตเวลามีไหร (มีวันสําคัญ อาทิ บุญเดือนสิบ ปใหมไทย) คนที่นี่

ไปทําบุญที่นั่นทุกป ฝงดูก (กระดูก) พอแมก็ที่นั่น (คล่ี  แกวนุน, สัมภาษณ,  

30 ตุลาคม 2551) 

 โดยกลุมคนด้ังเดิมที่อาศัยอยูในพื้นที่บานเกาะประดูมีความเชื่อรวมกันวา

บริเวณริมคลองเกาะประดูทางดานทิศใตเปนที่สถิตยอยูของส่ิงศักด์ิสิทธิ์ โดยมีส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่คนใน

ชุมชนเคารพรวมกัน เรียกกันวา “ตาเภา”1 ทําใหพื้นที่นี้กลายเปนพื้นที่หนึ่งที่ถูกมองวาเปนพื้นที่

ศักด์ิสิทธิ์ของคนในชุมชน และถูกใชเปนสถานที่บนบานขอความชวยเหลือจากเจาของสถานที่หรือ 

“ตาเภา” ในการดํารงชีวิตของคนในอดีต และดวยลักษณะของพ้ืนที่บริเวณนั้นยื่นออกมาคลาย

เกาะชาวบานจึงเรียกพื้นที่เล็ก ๆ บริเวณนั้นวา “บานเกาะตาเภา” เร่ือยมา 

  หลังจากนั้นประมาณ พ.ศ. 2460 (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 20 กันยายน 2551) 

มีการตั้งเปนหมูที่ 2 ทําใหเร่ิมมีคนมากข้ึนเร่ือย ๆ ทั้งที่เปนลูกหลานซ่ึงแตกครอบครัวออกไป และที่

ยายเขามาอยูใหม โดย พ.ศ. 2480 เกิดการยายจากหมูบานอ่ืนคือ บานทามะเด่ือ ตําบลทามะเด่ือ 

อําเภอบางแกว จังหวัดพัทลุงเขามาต้ังบานเรือน โดยเลือกจับจองพื้นที่บริเวณที่ราบลุมเหมาะใน

การทํานาทางดานทิศตะวันออกเฉียงเหนือของบานเกาะประดู ทําใหเกิดเปนหยอมบานเล็ก ๆ ข้ึน

อีกที่หนึ่งในบานเกาะประดู เรียกกันวา “บานมวงธง”2 โดยสวนใหญเปนกลุมเครือญาติที่ยายมาต้ัง

หลักแหลงใหมรวมกัน และดํารงอยูบนพื้นฐานของการชวยเหลือเกื้อกูลเห็นไดจากคําบอกเลาของ

นางเจิม สุวรรณวงศ อายุ 63 ปที่ไดเลาใหฟงวา  

                                                  
1ตาเภา หมายถึง ส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่ชาวบานเชื่อวาเปนเจาของสถานที่ และอยูในรางของงู

จงอาง 
2บานมวงธง เปนหยอมบานที่ในพื้นที่มีตนมะมะมวงพื้นบาน หรือที่ชาวบานเรียกวา

มะมวงคันข้ึนอยู มีขนาดใหญประมาณสามคนโอบ ซึ่งเปนจุดเดนของพื้นที่บริเวณนี้ ชาวบานจึง

เรียกพื้นที่บริเวณนี้วา “บานมวงธง” (เจิม สุวรรณวงศ, สัมภาษณ, 3 พฤศจกิายน 2551) 
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ตอนนั้นมีบานที่ต้ังอยูเดิม 4 หลังคือ (1) ครอบครัวนางพลัด ศรีอาราม (สกลุเดิม

คือบุญมาเรือง) (2) ครอบครัวนายกล่ัน จันทรภู และนายวรรณ คชวง (พี่นองกัน) 

(3) ครอบครัวนางเขียว สุวรรณรัชนี และ (4) ครอบครัวนางทิ่ง ชญานุกูล ยายมา

จากบานทามะเด่ือ ตําบลทามะเด่ือ อําเภอบางแกว จังหวัดพัทลุง เขามาจบัจอง

พื้นที่ต้ังบาน ถากถางที่ (พื้นที่) จากที่วาเปนปา มาเปนนา ตอนนั้นปายังเด็ก 

พอยายมาก็พาลูก ๆ มาดวยมาสรางบานอยูใกล ๆ กัน ลูกหลานกันทั้งนั้น แลว

แถวมวงธงจะอยูเปนหยอม ๆ พี่นองกันทั้งนั้น แลวก็รักกันมาก ชวยเหลือจุนเจือ

กันตลอด ทําอะไรก็ชวยกัน (เจิม สุวรรณวงศ, สัมภาษณ, 3 พฤศจิกายน 2551)  

 แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธแบบเครือญาติที่มีอยูของคนในอดีต ที่แมจะมีไมกี่

ครอบครัวแตความสัมพันธนั้นเหนียวแนน  ทั้งความเอื้ออาทร  ชวยเหลือเกื้อกูล  ซึ่งเปน

ความสัมพันธทางสังคมอันเปนสวนหนึ่งที่สามารถทําใหคนในชุมชนดํารงอยูมาได  

 ลักษณะการตั้งบานเรือนในชวงเวลานี้มีลักษณะคลายคลึงกัน คือ กลุมที่เปน

เครือญาติจะต้ังบานเรือนในละแวกเดียวกัน ใกลเคียงกัน และอยูเปนหยอมๆไมกระจายตัวเทาใด

นัก แตบานเกาะประดูจะมีการกระจายมากกวาหยอมบานมวงธง โดยจะกระจายอยูทั่วบริเวณริม

คลอง “ลูก ๆ หลาน ๆ พี่ ๆ นอง ๆ กันทั้งนั้นแถวนี้ (เกาะประดู) ใครลูกหลานใครก็อยูใกล ๆ พอแม

คนนั้น แตสวนใหญ ที่เกาะโด (เกาะประดู) นี้จะอยู (ต้ังบาน) ยาวตลอดทั้ง 2 ฝงคลองเลย”  

(คล่ี แกวนุน, สัมภาษณ, 30 ตุลาคม 2551)  
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แผนภาพที่ 4.1 

แผนที่ต้ังบานเรือนคนในอดีตบริเวณหยอมบานเกาะประดู 

และหยอมบานมวงธง 

 

หยอมบานมวงธง

หยอมบานเกาะประดู

ปา

ปา

ปา

ปา

เหนือ

ออก

ปา

บานยายศรีพุด

บริเวณบานเกาะตาเภา

บานผูใหญคล้ิง พลเพชร

 
 

คลองเกาะประดู 

สะพานไมขามฝงคลอง 

ทางรถไฟสายใต 

ตนประดู  

บริเวณพื้นที่ที่มีคนต้ังบานเรือนอยูอาศัย 

เสนบอกอาณาเขตหยอมบาน 

 

ตอมาเมื่อ พ.ศ. 2497 เร่ิมมีถนนตัดผานกลางชุมชนทําใหเกิดการยายเขามาต้ัง

บานเรือนอยูอาศัยเพิ่มมากข้ึน โดยเปนถนนที่เชื่อมตอระหวางอําเภอเขาชัยสนและอําเภอบางแกว 

ทําใหพื้นที่บริเวณนี้ซึ่งเดิมเปนปารกและเปนสวนหนึ่งของบานเกาะประดู มีบานเรือนต้ังอยูเดิม 5 

ครัวเรือน คือ (1) ครอบครัวนายนวม ดุกดอกจันทร (2) ครอบครัวนายอิน ดําอุย (3) ครอบครัวนาง

พลัด ขุนเพชรวรรณ (4) ครอบครัวสกุลฤทธิเดช และ (5) ครอบครัวสกุลศิริสวัส กลายเปนพื้นที่ที่
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เต็มไปดวยการเร่ิมทยอยเขามาต้ังบานเรือนของคนจํานวนมาก ทั้งจากชาวบานในชุมชนเองที่ยาย

ออกมาจากบริเวณริมคลองหรือหยอมบานเกาะประดู และที่ยายเขามาจากหมูบานอ่ืน ไดแก 

บานสังเขยา บานทามะเด่ือ ทําใหพื้นที่บริเวณนี้กลายเปนพื้นที่อยูอาศัยของคนเพิ่มมากข้ึน  

การต้ังบานเรือนเปนลักษณะต้ังอยูใกลเคียงกันในกลุมที่ เปนญาติพี่นอง 

“เมื่อกอนแถวนี้ก็อยูกันเปนกลุม (อยูรวมกัน) อยูแค ๆ (ใกล ๆ) กัน แลวแตญาติใคร ๆ” (ฤทธิ์ ดําอุย, 

สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551) สวนคนที่ยายเขามาใหมก็เขามาขอซ้ือที่ดินคนในชุมชน ปลูก

บานใกล ๆ กัน ปฏิบัติตอกันเสมือนญาติ “สมัยนั้นตรงนี้ (โคกข้ีแรด) คนอยูกันเปนญาติกันก็อยู

ใกล ๆ กัน คนมาใหมก็เหมือนเปนพี่ ๆ นอง ๆ กันทั้งนั้น แบงปน ชวยเหลือกัน” (ถนอม พุทธรัตน, 

สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551) และเร่ิมเรียกช่ือบริเวณนี้วาโคกข้ีแรด1 จนเมื่อมีการแบงเขตการ

ปกครองเปน 3 หยอมบานชัดเจนใน พ.ศ. 2540 จึงเรียกวาโคกข้ีแรดอยางเปนทางการจนปจจุบัน 

ซึ่งเปนพื้นที่บริเวณสวนกลางของชุมชน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                  
1โคกข้ีแรด เปนชื่อหยอมบานที่เกิดข้ึนหลังสุด เดิมเปนสวนหนึ่งของหยอมบานเกาะประดู 

แตเมื่อมีการตัดผานของถนนเม่ือ พ.ศ. 2497 มีการยายเขามาอยูอาศัยต้ังบานเรือนมากข้ึนทําให

เปล่ียนมาเรียกวา โคกข้ีแรด เนื่องจากเดิมพื้นที่บริเวณนี้มีตนไมชนิดหนึ่งที่ชื่อวา “ตนข้ีแรด” มี

ลักษณะเปนไมลมลุก ตนสูงประมาณ 1 เมตร ลําตนมีหนาม ใบคลายตนมะกรูด และข้ึนในบริเวณ

ที่เปนเนินของพื้นที่ ทําใหคนในชุมชนต้ังชื่อบริเวณนี้วา โคกข้ีแรด และใชเร่ือยมา 
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แผนภาพที่ 4.2 

แผนที่ต้ังบานเรือนคนในอดีตบริเวณหยอมบานเกาะประดู หยอมบานมวงธง  

และหยอมบานโคกข้ีแรด 

 

หยอมบานมวงธง

หยอมบานเกาะประดู

ปา

ปา

ปา

เหนือ

ออก

ปา

ปา

ปา

หยอมบานโคกขี้แรด

 
 

 

คลองเกาะประดู 

สะพานไมขามฝงคลอง 

ทางรถไฟสายใต 

ตนประดู  

บริเวณพื้นที่ที่มีคนต้ังบานเรือนอยูอาศัย 

เสนบอกอาณาเขตหยอมบาน 

 
1.2 วิถีชีวิตของคนในชุมชน  
 วิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชนในอดีตเปนการดํารงอยูแบบเรียบงาย ในชวง

แรกของการเขามาต้ังถิ่นฐานเปนลักษณะของการอยูรวมกับธรรมชาติ หาอยูหากินและพึ่งพิงอิง

อาศัยธรรมชาติที่ดํารงอยูรวม ปลูกพืชผักไวกินเองในบริเวณบาน อาทิ พริก มะเขือ เล้ียงสัตว



 

 

90 

ประเภทวัว ควาย ไก หมูพื้นเมืองไวใตถุนบาน ใชมูลสัตวเหลานี้มาเปนปุยในการปลูกพืช สีขาว

ดวยมือ หาสัตวน้ําจากแหลงน้ําธรรมชาติของชุมชนในคลองเกาะประดู ทําอาหารกินเอง มีตลาด

คือตลาดบางแกวเปนสถานที่แลกเปล่ียนคาขายขาวที่เหลือจากการบริโภคในครอบครัว มีขาวปลา

อาหารอุดมสมบูรณ มีผลไมที่มีอยูเดิมในพื้นที่อันเปนผลไมพื้นถิ่นในชุมชน อาทิ มะขาม มะมวง

คัน  

แตกอนอยูกับธรรมชาติ จะปลูกไหร (อะไร) ก็ถาง (ถากถาง) ปาเอาหนอย ๆ 

(นิดหนอย) พอกินพออยูไมไดถางเปน 10 ไรอยางเด่ียวนี้ ในภาพรวมคนอยูกัน

บาย ๆ (สบาย ๆ) ทางการ (ราชการ) ไมคอยเกี่ยวของ อยูกับธรรมชาติ เรียบงาย 

หาปลากิน เวลากินก็ชวนคนนูนคนนี้ขาง ๆ บาน พี่ ๆ นอง ๆ ที่อยูใกล ๆ มากินกัน 

กินอยูตามธรรมชาติ ขาง ๆ บานมีอะไรปลูกอะไรก็กินอันนั้น (สุข ฤทธิเดช, 

สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551) 

ซึ่งเปนการอยูรวมกันของคนกับปาและธรรมชาติรอบตัว มีการพึ่งพิงอิงอาศัย

กับสภาพธรรมชาติที่ดํารงอยูรวมอยางสงบสุข “คนแตแรก (เมื่อกอน) อยูกับธรรมชาติ อยูรวมกับ

ธรรมชาติ คนพึ่งปา ปลาพึ่งน้ํา อยูกันพันนี้ (อยูกันแบบนี้) ไมวุนวายไหร (อะไร)” (ฤทธิ์ ดําอุย, 

สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551)  

ความสัมพันธของคนในหมูบานเปนการอยูรวมกัน รักใครกันแบบญาติพี่นอง 

มิตรสหาย เคารพผูอาวุโส เอ้ืออาทรเอ้ืออารีตอกันและชวยเหลือเกื้อกูลกันในวีถีของการดํารงชีวิต

อยางเหนียวแนน ไมวาจะเปนพื้นที่ใดของหมูบาน ซึ่งกลุมที่ต้ังบานเรือนอาศัยอยูใกล ๆ กันจะมี

ความสนิทสนมกัน เปนความสัมพันธที่เห็นถึงการอยูรวมกันอยางมีความสุข ชวยเหลือเกื้อกูลกัน

เสมอๆในวิถีการดํารงชีวิต การทํามาหากิน รวมทั้งทั้งในยามปกติและมีปญหา  

แตแรก (สมัยกอน) ในเกาะโด คนรักใครกันดี ชวยเหลือเกื้อกูล กลมเกลียวมีไหร

(อะไร) ก็ปน (แบงปน) กันกิน เรียกใชกันไปตามเร่ือง ชวยเหลือกันดี เปนเพื่อน

กัน แตโดยมาก (สวนมาก) เปนพี่นองกันเพ เวลาเจ็บไขไมบาย (มาสบาย) ก็

เรียกกันอยูกันแค ๆ (ใกล ๆ) พี่นอง เพื่อนบานก็ชวยกัน พึ่งพากันได ปลูกผักกิน

เอง ปลาก็หาเอา หลานไดปลามาขอผักตา ตามีผักก็ใหไปใหหลาน แบงปนแลก

กันกิน (ฤทธิ์ ดําอุย, สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551) 

 สภาพเศรษฐกิจและการทํามาหากินในชวงเวลานี้ คนในชุมชนมีอาชีพทํานา

ปลูกขาวเปนหลัก โดยการทํานาในอดีตแรกเร่ิมเปนการทํานาไร นาดอน หลังจากหนานาก็ปลูกผัก

ไวกินขางบาน มีขาวปลาอาหารอุดมสมบูรณ มีการแลกเปล่ียนอาหารตอกัน การซ้ือขายมีนอย 
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การเพาะปลูกเปนการทําเพื่อยังชีพ เมื่อเหลือก็แจกจายหรือไมก็แลกเปลี่ยนกันทั้งในชุมชนและ

ระหวางคนในชุมชนกับคนขางนอกที่เขามา 

การบอกเลาของชาวบานผูเฒาผูแกในชุมชนทําใหเห็นวาชุมชนในอดีตนั้นเปน

ชุมชนที่มีขาวอุดมสมบูรณ มีอาชีพทํานาเปนหลัก “แตแรก (เมื่อกอน) ขาวเอาไปไหนตรึก ลุยนิ 

(เมื่อกอนขาวเอาไปไหนก็ไมหมด เยอะมาก) ปลูกไวกินเองในครอบครัว เหลือก็ขาย” (เสถียร  ศรีราชญา, 

สัมภาษณ, 30 ตุลาคม 2551) โดยมีแรงงานที่สําคัญคือวัวควาย 

การเขามาต้ังถิ่นฐานในชวงแรกยังไมมีไฟฟา ดังนั้นส่ิงที่คนในอดีตใชเปนแสง

สวางในแตละบานและพื้นที่ตาง ๆ ก็คือ ไต1 ตอมามีการพัฒนามาใชตะเกียงน้ํามันกาดใหแสง

สวาง สวนน้ําที่คนในชุมชนใชในการอุปโภคบริโภคมาจาก 3 แหลง คือ น้ําจากคลองเกาะประดู2 

น้ําฝน3 และน้ําบอ4 

การปกครอง การพัฒนา และผูนําของชุมชน ในชวงเวลานี้ผูนําของชุมชนคือผูที่

มีบทบาทสําคัญที่สุดในการปกครอง และปกปองดูแลชุมชน โดยคนในชุมชนจะใหการเคารพนับ

ถือบุคคลที่เปนผูนําเปนอยางมาก ซึ่งในขณะนั้นคือ ผูใหญบาน หรือที่เรียกกันในชวงเวลานี้วา 

“นายบาน” เปนคนในชุมชนที่ถูกเลือกข้ึนมาเพื่อเปนผูปกครองและดูแลหมูบาน ทั้งดานความสงบ 

และความปลอดภัย โดยบุคคลที่จะข้ึนมาเปนผูนําในฐานะนายบานไดนั้น อยูบนฐานของ

คุณสมบัติคือ เปนผูมีจิตใจดี จิตใจกวางขวาง มีเมตตากรุณาตอผูอ่ืน มีจิตใจเอ้ืออาทร เอ้ืออารี 

ชวยเหลือเกื้อกูลผูอ่ืน เสียสละ เปนที่นับถือของคนสวนใหญ ใจนักเลง มีความกลา กวางขวางใน

สังคม และสามารถเปนที่พึ่งของคนในชุมชนได ทําใหคนที่เขามาเปนผูใหญบานหรือนายบานใน

                                                  
1ไต เปนส่ิงที่ใหแสงสวาง มีลักษณะเปนแทงไมยาว ปลายมีเปลือกไมหุมอยู ประดิษฐจาก

วัสดุธรรมชาติ โดยการเอาเปลือกตนเสม็ดซึ่งมีอยูบริเวณทิศตะวันออกเฉียงเหนือของหมูบาน

บริเวณขางทางรถไฟ มาใชทําเปนเช้ือไฟ นิยมใชมากในอดีต 
2น้ําจากคลองเกาะประดู ถือเปนแหลงน้ําสายหลักของคนในชุมชนที่เขามาต้ังถิ่นฐานใน

ชวงแรก ๆ ซึ่งเปนในพื้นที่หยอมบานเกาะประดูเปนหลัก ชาวบานใชน้ําทั้งเพื่อการด่ืม ประกอบ

อาหาร อาบ ซักผา เล้ียงสัตว รวมถึงเปนเสนทางคมนาคมและคาขาย 
3น้ําฝน เปนน้ําที่ชาวบานใชเปนหลักในการทําการเกษตรคือทํานา นอกจากนั้นก็เพื่อการ

อุปโภคบริโภคทั่ว ๆ ไป 
4น้ําบอ เปนแหลงน้ําที่เกิดจากการขุดดินเปนบอน้ํา ซึ่งมีทั้งน้ําที่ซึมข้ึนมาจากใตดินและ

น้ําฝนที่ตกลงมา นิยมใชในการบริโภค 
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ชวงเวลานี้ถูกเลือกข้ึนบนพื้นฐานของคุณสมบัติเหลานี้ รวมถึงเปนที่รักเคารพและเกรงขามเปน

อยางมากของคนในชุมชน  

การเดินทางของชาวบานในอดีตทุกหยอมบานใชการเดินเทาเปนหลัก ไมวาจะ

ไปทําไรทํานา ไปตลาด ไปโรงเรียน ไปวัด หรือเดินทางออกนอกหมูบาน โดยเสนทางที่ใชใน

สมัยกอนนั้นไมไดเปนลักษณะของถนนเพราะยังไมมี แตเปนลักษณะการใชเสนทางที่เกิดข้ึนตาม

ธรรมชาติ ไดแก คันนา ทางเกวียน ทางพลี1 และริมทางรถไฟ เปนสวนใหญในการเปนเสนทางของ

การไปมาหาสูกันของชาวบาน และออกนอกหมูบาน ขณะเดียวกันก็ใชเสนทางรถไฟซ่ึงอยูทางทิศ

ตะวันตกของหมูบานเปนทางเดินออกไปภายนอกหมูบานอีกทางหนึ่ง โดยจะออกไปเปนกลุม ๆ

คร้ังละหลาย ๆ คน เนื่องจากในอดีตนั้นลักษณะของชุมชนเปนปาทึบ ชาวบานตางระวังในเร่ือง

ของความปลอดภัยจากอันตรายตาง ๆ ทั้งสัตวที่อาศัยอยูในปา และกลุมโจรที่อาจจะเขามาได 

ดังนั้นจึงไปไหนมาไหนกันเปนกลุมคร้ังละ 4-5 คน และในชวงเวลากลางวันเทานั้น เพื่อเปนการ

ปองกันอันตรายหรือสามารถชวยเหลือกันไดหากมีเหตุการณคาดไมถึงเกิดข้ึน 

แตแรก (เมื่อกอน) เวลาจะไปไหนก็ไปกันทีละหลาย ๆ คน เวลาเดือนสิบ

(กันยายน) เดือนหา (เมษายน) ก็เดินไปวัดกัน แตไปกันกลางวันกลางคืนไมไป 

เพราะวามันเปนปา ทางมันลําบาก แลวเวลาไปก็ตองไปกันทีหลาย ๆ คนเดิน

กันเปนกลุม (เนิ่ม เอียดขาว, สัมภาษณ, 9 พฤศจิกายน 2551) 

ขณะเดียวกันก็มีรถไฟเปนยานพาหนะในการคมนาคมสําคัญอยางหน่ึงใน

บริเวณทางดานทิศตะวันตก ทําใหการเดินทางของคนในชุมชนออกจากหมูบานหรือไปในอําเภอ 

หรือจังหวัดอ่ืนมีการใชรถไฟเปนยานพาหนะหลักอีกอยางหนึ่ง 

ในสวนของทรัพยากรธรรมชาตินั้นมีความอุดมสมบูรณเต็มไปดวยพันธุไม

พื้นเมืองของภาคใตจํานวนมากไมวาจะเปนไมยาง แซะ หลุมพอ ไขเขียว ชน นน กะ ไผ (มาก

บริเวณริมคลอง) รวมถึงไมที่เปนไมผล อาทิ มะมวงพันธุตาง ๆ เชน มะมวงพื้นบาน มะมวงคัน 

มะขาม ซึ่งมีขนาดใหญและมีอายุยาวนาน ตางงอกงามอยูในพื้นที่ชุมชนเปนปาทึบ ความ

                                                  
1ทางพลี หมายถึง ทางที่เกิดข้ึนเองจากการเดินเปนประจํา ของคน วัว ควาย โดยไมได

สรางข้ึนดวยความต้ังใจ แตเปนการผุพัง โลงเตียน และราบเรียบข้ึนจากการเดินซ้ํา ๆ หลาย ๆ คร้ัง 

ขนาดกวางประมาณ 1 เมตร ซึ่งจะเห็นเปนทางเดินในบริเวณที่ถูกใชบอย ๆ และจะมีลักษณะรก 

ไมเปนเสนทางเมื่อลึกเขาไปจะกลายเปนพื้นที่ธรรมชาติหรือปาโดยปริยาย (สุข ฤทธิเดช, 

สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551) 
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หลากหลายของสัตวปาในอดีตที่มีอยูในชุมชน ไดแก คางคูด (หรือเสือตัวสีดํา) กระจง เกง กวาง 

หมูพื้นเมือง หมี ควาน (มีลักษณะคลายแพะ) คาง ลิง อีเห็น มดสัง กระรอก (อยูริมคลอง) ไกปา 

เปนตน  

ในเร่ืองความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรม คนบานเกาะประดู มีความเช่ืออยูภายใน

จํานวนมาก โดยมีความเชื่อเร่ืองตายาย1และตายายโนรา2 (ครูหมอโนรา) มาแตเดิม ซึ่งจะไดกลาว

โดยละเอียดในหัวขอตอไป มีความเช่ือเกี่ยวกับส่ิงศักด์ิสิทธิ์สําคัญ คือ ทวดเกาะตาเภา3 ที่เช่ือวา

เปนเจาของสถานที่ รวมถึงเจาปา เจาเขา เจาที่เจาทางอ่ืน ๆ4 พระพุทธรูปปางประทานพรที่มีอยูคู

วัดในชุมชนต้ังแต พ.ศ. 2490 ความเช่ือเร่ืองผีทั่ว ๆ ไป5 และเร่ืองไสยศาสตร6 มีประเพณีบุญเดือน

                                                  
1ความเชื่อเร่ืองตายาย เปนความเช่ือที่สืบทอดมากับคนในชุมชนทุกคนทุกบาน โดยมี

ความเชื่อวา ตายายคือ วิญญาณของบรรพบุรุษและคนในตระกูลทั้ง ทวด ปู ยา ตา ยาย พอ แม พี่ 

นองที่ลวงลับไปแลว แตยังมีวิญญาณคงอยู ดังนั้นแตละครอบครัวหรือตระกูลก็จะมีตายายของ

ตนเอง หากครอบครัวใดมีความสัมพันธกันทางสายเลือดก็จะมีตายายรวมกันซึ่งก็หมายถึงเปน

ญาติพี่นองกัน 
2ครูหมอโนรา หมายถึง บรรพบุรุษของโนราที่เชื่อวาคือครูของโนราที่มีมาแตอดีต 
3ทวดเกาะตาเภา หมายถึง ส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่ชาวบานในหยอมบานเกาะประดูตางนับถือ โดย

มีความเชื่อวาคือเจาที่เจาทางของพื้นที่หมูบานนี้ มีรางกายเปนงูจงอางหรือที่ชาวบานเรียกกันวา งู

บองหลา “เปนงูบองหลา ตัวใหญ สีขาว เปนเจาที่คุมครองที่นี่ เมื่อกอนคนเคาเช่ือวาศักด์ิสิทธิ์ แต

เด่ียวนี้ไมมีแลว” (คล่ี แกวนุน, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2552) 
4เจาปา เจาเขา เจาที่เจาทาง หมายถึง ส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่อยูในความเช่ือโดยทั่วไปของ

ชาวบานในชุมชน เปนลักษณะความเช่ือที่มองรวมกันหรือคลาย ๆ กันวาในชุมชน และสถานท่ี 

ตาง ๆ ไมวาจะเปนปา ทุงนา ลวนมีส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่เปนเจาของสถิตอยู แตไมไดเจาะจงชัดเจนวาเปน

ส่ิงใดหรือชื่อใดในลักษณะที่เฉพาะข้ึนมา 
5ความเช่ือเร่ืองผีทั่วไป เปนความเชื่อเร่ืองผีที่เคยปรากฏข้ึนในชุมชนในอดีต เปนลักษณะ

ของการเช่ือเกี่ยวกับวิญญาณของคนทั่วไปที่ตายไปและไมไดผานพิธีกรรมทางศาสนา หรือตาย

ดวยอุบัติเหตุแลวไมมีญาติ กลายเปนวิญาณเรรอน ไมไดไปผุดไปเกิด ซึ่งเช่ือวามีอยู  
6ไสยศาสตร เปนความเช่ือเกี่ยวกับเวทมนต คาถาตาง ๆ ซึ่งในอดีตมีผูที่มีความรูทางดานนีท้ี่

ทางชุมชนเรียกวา “หมอผี” อาศัยอยูในชุมชน ซึ่งจะเปนผูมีความรูเกี่ยวกับเร่ืองคาถา อาคมตาง ๆ  

ทั้งทางดานปองกันตัว และทางดานปราบวิญญาณที่ชาวบานเชื่อวาจะมาทํารายคน 
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สิบ1เปนการรวมญาติพี่นองเพื่อทําบุญใหแกญาติที่ลวงลับในแตละป มีพิธีลอยแพสะเดาะเคราะห2 

เปนการแกเคราะหกรรม ประเพณีสงกรานต3 เปนการเล้ียงฉลองปใหม และพิธีกรรมไหวส่ิง

ศักด์ิสิทธิ์เจาปา เจาเขา เจาที่เจาทาง4ในการทํานาทําไร 

การประกอบพิธีกรรมทางศาสนาและการศึกษานั้นเมื่อแรกเขามาต้ังถิ่นฐานใช

พื้นที่วัดสังฆวรารามและโรงเรียนสังเขยาเปนสถานที่ประกอบพิธีกรรมและศึกษาเลานเรียน จน 

พ.ศ.2490 มีการสรางวัดปณณารามข้ึนและกลายเปนวัดที่เปนศูนยรวมการประกอบประเพณี

                                                  
1ประเพณีบุญเดือนสิบ เปนการทําบุญใหแกบรรพบุรุษที่ลวงลับไป จะประกอบพิธีกรรมที่

วัดในเดือนกันยายน เปนการรวมญาติพี่นองใหมารวมกัน ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา อุทิศสวน

บุญสวนกุศลใหแกบรรพบุรุษที่เสียชีวิตไป ทํา 2 คร้ัง คือ รับ และสง ดวยมีความเชื่อวาชวงเวลานี้

จะเปนชวงเวลาที่ญาติที่ลวงลับไปจะกลับมาเยี่ยมเยียนลูกหลานที่ยังมีชีวิตอยู 
2พิธีลอยแพสะเดาะเคราะห เปนการทําพิธีเพื่อสะเดาะเคราะหของคนที่ไมสบายเปนระยะ

เวลานาน หรือมีชวงชีวิตที่ไมราบร่ืน โดยมีความเชื่อวา พิธีกรรมดังกลาวจะเปนการลอยเคราะห

ของคนออกไป โดยการนําหยวกกลวยมาตอเปนแพ แลวนํารูปวาดคนที่ไมสบาย ธูป เทียน ดอกไม 

เงิน ผม เล็บ ของคนที่ไมสบายมาใสในแพ แลวนํารวงขาวมาผูกติดกับปลายของไมไผทั้ง  

2 ดาน เรียกวา ขาวหาบขาวคอน มาวางรวม และนําไปลอยที่คลองเกาะประดู (คล่ี แกวนุน, 

สัมภาษณ, 23 ธันวาคม 2551) 
3ประเพณีสงกรานต เปนประเพณีประจําปของชุมชนบานเกาะประดู โดยเม่ือแรกต้ัง

หมูบานเมื่อถึงวันสงกรานตในเดือนเมษายน ชาวบานจะไปที่บริเวณบานเกาะตาเภา นิมนต

พระสงฆจากวัดสังฆวรารามมาฉันอาหารท่ีชาวบานตางนํากันมาถวาย เปนการทําบุญปใหมใน

อดีต และเพื่อสรางความเปนสิริมคลใหทั้งแกเจาที่หรือ “ตาเภา” และชาวบานเอง และจะรวมตัว

เลนน้ํากันบริเวณลานตนประดู  
4พิธีกรรมไหวส่ิงศักด์ิสิทธิ์เจาปา เจาเขา เจาที่เจาทาง เปนพิธีกรรมที่เกิดข้ึนเฉพาะบุคคล 

และกระทําอยางงาย ๆ เฉพาะบุคคลของคนในชุมชน จะเกิดข้ึนเมื่อแตละคนหรือครอบครัวทํามา

หากิน ปลูกพืชผัก หรือทํานาทําไร สรางบาน จะมีการทําพิธีเซนไหวส่ิงศักด์ิสิทธิ์เพื่อใหคุมครอง ขอ

อนุญาตใหพืชผลงอกงาม หรืออยูอยางรมเย็นเปนสุข  ซึ่งทําในลักษณะสวนบุคคลหรือเฉพาะ

ครอบครัวเล็ก ๆ นอย ๆ ทานั้น “เวลาทําไรขาว กาดเจาที่เจาทางใหไดพืชผลงอกงาม ใครนึกไหน

คิดไหร (อะไร) ก็กาศ (กลาวถึง บอก) ตามความคิดคนน้ัน เวลาถางไรก็ไหว ทําพิธีกาด(กลาวถึง 

บอก) เจาที่” (สุข  ฤทธิเดช, สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551) 
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พิธีกรรมของชุมชนเร่ือยมานับแตนั้นและใชเปนสถานที่เรียนหนังสือของคนในชุมชนเร่ือยมาจนต้ัง

เปนโรงเรียนวัดปณณารามในเวลาตอมา 

บานเกาะประดูถือเปนชุมชนเกาแกที่มีพัฒนาการการต้ังถิ่นฐานมายาวนานกวา 

200 ป มีการดํารงชีวิตรวมกับธรรมชาติที่อุดมสมบูรณทั้งน้ํา ปา และสัตว มีการต้ังบานเรือนอยู

อาศัยใกลกันระหวางญาติพี่นองเปนหยอมบานเล็กที่มีความสัมพันธแบบเครือญาติเช่ือมโยงตอกนั 

มีวิถีชีวิตที่เรียบงาย ทํามาหากินในธรรมชาติที่อยูรวม มีประเพณีพิธีกรรมเปนกิจกรรมเช่ือม

ความสัมพันธทั้งระหวางคนกับคน คนกับธรรมชาติ และคนกับส่ิงเหนือธรรมชาติ มีผูนําที่มาจาก

การเปนที่เคารพ นับถือของคนในชุมชนเปนผูดูแลทุกขสุข มีระบบอาวุโสเปนเสมือนกลไกควบคุม

สังคม โดยมีระบบความสัมพันธแบบเครือญาติ การเอ้ืออาทร ชวยเหลือเกื้อกูล ซึ่งเปนทุนทาง

สังคมที่สามารถทําใหคนในชุมชนดํารงอยูมาได 
 

2. การเขามาและมีอยูของศิลปะการแสดงโนราในชุมชนบานเกาะประดู (กอนพ.ศ.2460) 
 

ในสวนนี้เปนการแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการยุคเร่ิมตนของศิลปะการแสดงโนรา ซึ่ง

เปนส่ิงหนึ่งที่มีควบคูกับชุมชนบานเกาะประดูมาชานาน อยูรวมกับชุมชนเร่ือยมา และมี

ความหมายมากกวาการเปนศิลปะแสดงทั่ว ๆ ไป ซึ่งมีผลทําใหคนในชุมชนรับเอาอิทธิพลดานตาง

เกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราเขามาสัมพันธกับวิถีการดํารงชีวิต และสืบทอดตอ ๆ มาสูรุนลูกรุน

หลาน โดยเฉพาะความเชื่อและความศรัทธาตอครูหมอโนรา และอ่ืน ๆ ที่ผลใหศิลปะการแสดง

โนรากลายมาเปนส่ิงหนึ่งที่อยูในจิตใจและเปนทุนทางสังคมที่สรางความสัมพันธที่ดีตาง ๆ ตามมา

มากมาย ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
2.1 ความหมายของศิลปะการแสดงโนราในชุมชนบานเกาะประดู 

จากการบอกเลาเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราของผูรูดานโนรา ผูเฒาผูแก คน

ในชุมชนบานเกาะประดู และผูที่เกี่ยวของกับการใชศิลปะการแสดงโนราสะทอนใหเห็นถึงการมอง

โนราหรือการใหความหมายของโนราใน 3 มิติ คือ  

2.1.1 มิติของการรายรําและการแสดง เปนการใหความหมายตอโนราหรือการ
มีมุมมองตอโนราที่มีโดยทั่วไปและเปนสวนใหญ โดยมองวาโนราเปนการรายรําและการแสดงชนิด

หนึ่ง ที่มีทั้งการรํา การขับรองบทกลอนประกอบการตีเคร่ืองดนตรี มีการแตงกายที่เปนแบบฉบับ

ของตนเอง และแสดงออกมาใหเกิดความรูสึกสนุกสนาน สรางความลึกซึ้งกินใจผานการรายรํา 

การขับทกลอนประกอบทวงทํานองดนตรีที่เราใจ โดยจะอยูรวมกันเปนคณะในกรณีที่ยังออกแสดง 

หรือไมไดอยูเปนคณะในกรณีที่ไมออกแสดงแลว 
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“. . . โนรารามันเปนการรํา ที่สืบทอดมานานต้ังแตสมัยกอน มีวาบทแบบของ

โนรา แลวก็แสดงแบบที่โนราแสดงได คนที่เปนโนรามันก็คือคนที่รําโนราได รูเร่ืองทารํา เร่ืองวาบท 

สามารถทําได ผานพิธีของโนรามาแลว แลวก็ออกแสดงแตงเครื่อง (แตงตัว) โนราไดแลว”  

(เอ่ียม ขุนเพชรวรรณ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2552) 

 “ถาแหลง (พูด) ถึงโนราอยางแรกก็ตองเปนเร่ืองรํา วาบท แตงตัวแบบ

โนรา แลวก็ดนตรีแบบโนรา คนทั่วไปที่ไมเคยเรียน ไมเคยหัดทําไมได แตถาไดเรียน ไดหัดก็ทําได ไม

ยาก เปนโนราแลวก็ออกรําไดไปอยูกับคณะโนรา” (ภา หวานแกว, สัมภาษณ, 22 ธันวาคม 2551) 

 เหลานี้สะทอนใหเห็นถึงการมองความเปนโนราท่ีเกิดข้ึนวา การสามารถรํา 

ขับรองบทกลอน และการสามารถแสดงในแบบโนราไดนั้น คือ การเปนโนรา ที่สามารถสรางใหเกิดข้ึนได 

2.1.2 มิติของพิธีกรรม เปนการมองโนราท่ีมีควบคูกับความหมายแรก แต

ยกระดับการมองข้ึนสูงกวา โดยมองวาเปนการทําพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับส่ิงเหนือธรรมชาติหรือส่ิง

ศักด์ิสิทธิ์ตาง ๆ ได โดยเฉพาะส่ิงศักด์ิสิทธิ์ในโนรา วิญญาณบรรพบุรุษ และส่ิงศักด์ิสิทธิ์อ่ืน ๆ  

ที่แสดงออกมาผานรูปแบบพิธีกรรม เพื่อการตอบสนองความตองการของคนท่ีนับถือโนรา โดยมี

การรายรําและการแสดงเปนองคประกอบรวม 

ถาเปนโนราแลวเกงก็จะทําพิธีกรรมได คนเคาจะเชิญไปทํา บางคนเคาก็

แกบน บางคนเคาก็ตองการเซนไหวญาติพี่นองที่ตายไปแลว บางคนเคา

ก็บูชาครูหมอ (ส่ิงศักด์ิสิทธิ์ในโนรา) แลวแตการนับถือของแตละคน แต

คนที่ทําตองเปนโนรา เวลาทําก็มากันเปนคณะ 20-30 คน (ลับ แปนเนียม, 

สัมภาษณ, 28 มกราคม 2552) 

สมัยกอนที่มากก็โนราโรงครู เคาทําบูชาครูหมอมั้ง (บาง) บูชาตายาย1มัง้ 

(บาง) บางทีก็แกบน ใหโนรามาทําพิธีที่บาน เปนโนราใหญ2หรือวา

                                                  
1ตายาย หมายถึง วิญญาณของบรรพบุรุษในตระกูลที่เสียชีวิตไปแลวแตเช่ือวายังคง

สามารถมาพบปะลูกหลานที่ยังมีชีวิตอยูได (คล่ี แกวนุน, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2552) 
2โนราใหญ หมายถึง โนราที่มีความสามารถข้ันครู มีความรูเร่ืองโนราทั้งพื้นฐานทั่วไปไดแก 

การรายรํา การวาบทกลอนพื้นฐาน คือ บทครูสอน บทสอนรํา และข้ันสูงข้ึนมา บทกลอนทั้งหมดที่สืบ

ทอดมา บทกลอนที่แตงใหม ทารําตามบทกลอนแลทารําที่ปรับคิดใหม รวมถึงมีความรูดาน

คาถาอาคม ไสยศาสตร และสามารถทําพิธีกรรมไดซึ่งมักจะเปนหัวหนาคณะ (แปน เรืองแกว, 

สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2552) 
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หัวหนาคณะเทานั้นนะ โหม (คน) รําไดทั่ว ๆ ไปทําไมได วิชา (ความเกงกลา) 

ไมถึง เพียงแตรําในพิธีเทานั้น (คล่ี แกวนุน, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2552) 

2.1.3 มิติของความเช่ือและความศรัทธา  เปนมิติของการมีความเช่ือและความ

ศรัทธาตอครูหมอโนรา เกิดข้ึนจากการมองวาโนรามีส่ิงศักด์ิสิทธิ์อยูภายใน คือ ครูหมอโนรา1 ที่เช่ือ

วาสามารถดลบันดาลหรือชวยเหลือใหเกิดส่ิงตาง ๆ ตามที่ตองการได ขณะเดียวกันก็อาจทําให

ประสบกับปญหาหรืออุปสรรคตาง ๆ ไดหากลวงเกิน โดยเปนส่ิงที่อยูในจิตใจ ความรูสึกนึกคิดของ

คนในวงกวาง ทั้งที่เปนผูที่รําโนราได ผูที่ทําพิธีกรรมได ผูที่มีคนในครอบครัวหรือในตระกูลรําหรือ

ทําพิธีกรรมเกี่ยวกับโนราได รวมถึงผูที่ยอมรับและนําเอาส่ิงศักด์ิสิทธินี้มายึดถือยึดมั่นในจิตใจ 

และเปนส่ิงที่ถายทอดสูรุนลูกรุนหลานตอ ๆ มา 

บานยายแรกเร่ิมเดิมทีต้ังแตรุนปู ยา ตา ยาย ก็นับถือครูหมอโนรามาแลว 

ตอนนั้นไมมีคนในบานหรือวาในตระกูลเปนโนรา (รําโนราได) แตวานับถือ

ครูหมอโนราเปนส่ิงศักด์ิสิทธิ์ แลวก็ถายทอดมารุนแมยาย รุนยาย ลูกยาย 

สืบตอ ๆ มา เราก็เหมือนเปนโนราน่ันแหละ แตวาไมไดรําเปนเทานั้น คนที่

เคานับถือแบบนี้ลุย (เยอะ) (คล่ี แกวนุน, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2552) 

คําพูดขางตนสะทอนใหเห็นถึงการมีระบบคิดในเร่ืองความเชื่อความ

ศรัทธา และนับถือของคนที่มีตอครูหมอโนราแลวมีการถายทอดระบบคิดนี้สูคนรุนตอ ๆ มาใน

ตระกูล และมองวาส่ิงนี้คือส่ิงหนึ่งที่บงบอกถึงการเปนโนราของคนที่นับถือและมีความเชื่อศรัทธา

ตอโนรา ซึ่งมีมากในกลุมคนทั่วไปและขยายวงกวางที่สุด 

ดังนั้นเห็นไดวาในชุมชนบานเกาะประดู ศิลปะการแสดงโนรามีการให

ความหมายใน 3 มิติ คือ เปนศิลปะการรายรําและการแสดง เปนพิธีกรรม และเปนความเช่ือความ

ศรัทธา โดยไมไดเปนส่ิงที่แยกออกจากกัน แตเปนส่ิงที่แทรกซึมอยูรวม และสัมพันธกัน ทําใหคนที่

มีคุณสมบัติสอดคลองกับมิติใดมิติหนึ่งก็ถือไดวา “เปนโนรา” ดังนั้น การเปนโนราในมิติความเชื่อ

ความศรัทธาจะมีมากที่สุดเพราะสามารถนํามายึดถือ มีอยู และสืบทอดตอไปได รองลงมาคือมิติ

ของการรายรําที่ตองผานกระบวนการในโนราถึงจะมาเปนได และที่นอยที่สุดคือมิติของพิธีกรรมที่

ผูที่จะสามารถทําไดนั้นตองมีความรูมากและผานข้ันตอนมากที่สุด 

                                                  
1ครูหมอโนรา หมายถึง วิญญาณของครูโนราทั้งในอดีตที่มีในตํานาน และโนราใหญที่

เสียชีวิตไปแตเปนที่นับถือของโนราที่มีชีวิคอยูหรือคนทั่วไป (แปน เรืองแกว, สัมภาษณ,  

14 มีนาคม 2552) 
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แผนภาพที่ 4.3 

ความหมายของโนราใน 3 มิติของบานเกาะประดู 

 

   

           เปนการรายรํา                     เปนการประกอบ 

              และการแสดง           พิธีกรรม  

 

โนรา 

 

 
เปนความเช่ือและ 

ความศรัทธาตอ 

ครูหมอโนรา 

 

 

แผนภูมิที่ 4.4 

ความเปนโนราในเชิงความหมายของโนรา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

เปนโนราเชิงพิธีกรรม: มี

ความสามารถในการทําพิธีกรรม  

เปนโนราเชิงการรายนําและการแสดง: 

มีความสามารถในการรําและแสดง

เปนโนราเชิงการมีความเชื่อและความศรัทธา: 

มีความเช่ือ ความศรัทธาตอครูหมอโนรา 
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2.2 คุณลักษณะเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราโดยท่ัวไป 
   ศิลปะการแสดงโนราเปนที่ เ ช่ือกันวาเร่ิมกําเนิดข้ึนในเมืองพัทลุงโบราณ 

บรรพบุรุษผูใหกําเนิดโนรารวมถึงผูที่เปนโนราในอดีตแรกเร่ิมคือเช้ือสายของกษัตริยและบุคคลที่

เปนกลุมคนชั้นสูงของเมืองพัทลุง ตอมามีการขยายออกสูขาราชบริพารในเมืองและสูชาวบาน

ทั่วไปในเวลาตอมา โนรามีสถานภาพที่หลากหลาย ทั้งเปนการรายรําของคนช้ันสูง เปนศิลปะการ

รายรําชั้นสูง เปนพิธีกรรม เปนความเชื่อ และเปนการแสดง มีบทบาทหนาที่ใน 2 ลักษณะใหญ ๆ 

คือ ทําหนาที่ดานพิธีกรรมติดตอกับส่ิงศักด์ิสิทธิ์ทั้งบรรพบุรุษโนรา บรรพบุรุษในครอบครัวเพื่อการ

สักการบูชา เซนไหว เรียกวา พิธีกรรมโนราโรงครู และเพื่อยืนยันการเปนโนรา เรียกวา พิธีกรรม

ครอบเทริด ทําหนาที่ดานการแสดงใน 3 ลักษณะคือ การรําหรือแสดงในเทศกาล งานตาง ๆ ที่ถูก

เชิญไป เรียกวา โนรารํา การออกแสดงดวยตนเอง เรียกวา โนราเดินโรง และการแสดงในลักษณะ

การแขงขันในงานเทศกาลสําคัญ เรียกวา โนราโรงแขง ซึ่งการเคล่ือนยายของโนราไปในท่ีตาง ๆ มี 

2 ลักษณะ คือ การออกไปดวยตนเอง และการถูกเชิญไป โดยโนรามีอิทธิพลตอคนใน 3 ดาน คือ 

(1) ดานความเช่ือความศรัทธา ในลักษณะที่วา ครูหมอโนรา1คือส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่ใหทั้งคุณและโทษ 

เคร่ืองแตงกายโนราเปนของสูง คนที่เปนโนรามีความพิเศษ คือ เปนเช้ือสายของครูโนราผูสูงศักด์ิ 

การรําโนราเปนของสูง โนราสามารถติดตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์ได และพัทลุงคือพื้นที่ตนกําเนิดของโนรา 

(2) ดานจารีต คานิยม ไดแก การนับถือครูหมอโนราสืบทอดในครอบครัว คนที่เปนญาติของผูรํา

โนรานับถือครูหมอโนรารวมกัน และคนที่รําโนรามีครูรวมกัน และ (3) ดานการปฏิบัติ คือ การสืบ

ทอดและเขามาเปนโนรา การเขารวมหรือจัดพิธีกรรมดวยตนเอง และการจัดหรือรวมชมการแสดง

โนรา ซึ่งเหลานี้เปนส่ิงที่มีอยูในชุมชนตาง ๆ ของพื้นที่จังหวัดพัทลุงเพียงแตอาจมีมากนอยใน

แตกตางกันเทานั้น 

 

 

                                                  
1ครูหมอโนรา มี 3 ลักษณะ คือ 1) ครูตนโนรา คือ ครูโนราที่เปนผูใหกําเนิดโนราและเปน

ครูคนแรกของโนรา ไดแก นางนวลทองสําลี 2) ราชครูโนรา คือ ผูที่เปนโนราตอมาจากครูตน

(นางนวลทองสําลี) ทั้งลูก ญาติในวัง และคนช้ันสูงทั้งหมดในตํานาน 3) ครูหมอโนรา คือ ครูโนรา

ในชวงเวลาอดีตที่รูวามีชีวิตอยูจริงที่เปนผูสอนโนรา โดยครูหมอโนราที่เปนที่เคารพนับถือของคน

สวนใหญจะเปนครูหมอโนราในตํานาน คือ ครูตน และราชครูตาง ๆ ในสวนของครูหมอโนรา

ลักษณะที่ 3 นั้น จะอยูในแวดวงของกลุมคนที่เปนโนราเปนสวนใหญ 
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แผนภาพที่ 4.5 

สรุปคุณลักษณะของศิลปะการแสดงโนราโดยทัว่ไป 

 
 

ชาวบานทั่วไป(ในเมืองสําคัญ, พื้นที่คาขาย) 

 

   คนช้ันสูงในเมืองพทัลุง ขาราชบริพารในเมืองพัทลงุ 

มาจากเช้ือสายของเจาเมืองพัทลุง                       การรายรําของคนช้ันสูง 

     การแผขยาย         

โนราเดินโรง  ประวัติ                         สถานภาพ      ศิลปะการรายรําช้ันสูง 

               ดวยตนเอง                                              ศิลปะการแสดงโนรา             พิธีกรรม 

โนราโรงแขง  การเคลื่อนยาย    การแสดง           ความเช่ือ                           

โนรารํา               ถูกเชิญไป                                                                                   โนราโรงครู 

พิธีกรรม         พิธีกรรม   - พิธีกรรมโรงครู  

ครูตน                  อิทธิพล                               บทบาทหนาที่          - พิธีกรรมครอบเทริด        

ราชครู             ครูหมอโนรา    ความเช่ือ/      ของโนรา                  การแสดง      โนรารํา  

ครูผูสอนโนรา      ความศรัทธา                  สืบทอด/เขามาเปนโนรา                โนราเดินโรง 

เคร่ืองแตงกายเปนของสูง           การปฏิบัติ      จัด/รวมพิธีกรรม                           โนราโรงแขง     

คนที่เปนผูรําโนรามีความพิเศษ                 จัด/ชมการแสดง                

การรําโนราเปนของสูง                  จารีต คานิยม                  

โนราสามารถติดตอสิ่งศักด์ิสิทธิ์ได                                          นับถือครูหมอโนราสืบทอดในครอบครัว 

พัทลุงคือพื้นที่ตนกําเนิดโนรา                                               คนที่เปนญาติโนรานับถือครูหมอโนรารวมกัน 

                                                                          คนที่รําโนรามีครูรวมกัน                

                                                        
 

 
2.3 การเขามาและมีอยูของศิลปะการแสดงโนราในชุมชนบานเกาะประดู  

จากประวัติความเปนมาและการตั้งถิ่นฐานของคนในชุมชนซ่ึงมีมานานเกือบ

200 ป ทําใหเห็นวา ชุมชนบานเกาะประดูเปนชุมชนด้ังเดิมและมีพัฒนาการความเปนมาท่ี

ยาวนาน มีลักษณะของการต้ังถิ่นฐานรวมกันในกลุมเครือญาติ เพียงแตอยูในพื้นที่หางออกไปจาก

ชุมชนใหญเทานั้น เหลานี้ทําใหลักษณะของชุมชนบานเกาะประดูในอดีตเปนลักษณะของหยอม

บานเล็ก ๆ ที่มีพื้นที่หางออกมา ซึ่งการไมไดเปนพื้นที่ศูนยกลางทั้งการคาขาย และการเดินทาง ทํา

ใหการดํารงชีวิตของคนในอดีตคร้ังเร่ิมต้ังถิ่นฐานนั้น เปนลักษณะของการอยูแบบพอมีพอกิน ไมได

เปนกลุมคนที่มีฐานะทางการเงินที่โดดเดน  
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จากการบอกเลาของผูเฒาผูแกในชุมชนทําใหทราบวาในอดีตชวงแรกของการ

ต้ังถิ่นฐานยังไมมีคณะโนรา ผูที่รําโนราและผูที่ทําพิธีกรรมโนราเดินทางเขามาในชุมชน แตส่ิงที่มี

อยูคือความเช่ือเกี่ยวกับครูหมอโนราที่สืบทอดมา โดยเกิดจากการรับเขามาของคนในชุมชน ซึ่งใน

อดีตบริเวณพื้นที่นี้มีแหลงชุมชนเกาแกต้ังอยู อาทิ บานสังเขยา บานทามะเด่ือ บานสทัง รวมถึงวัด

โบราณ อาทิ วัมสังฆวราราม วัดใหมไทรงาม วัดเขียนบางแกว ซึ่งในชวงเทศกาลหรืองานบุญในแต

ละป ไดแก งานวันบุญเดือนสิบ กฐิน หรืองานสําคัญตาง ๆ มักจะเชิญโนรามาแสดง โดยคนใน

ชุมชนบานเกาะประดูจะออกเดินทางไปในงานเหลานี้เพื่อรวมทําบุญ ชมการแสดงโนราท้ังเชิง

พิธีกรรม และการแสดงทั่วไป ทําใหเกิดการรับเอาความเช่ือ ความศรัทธาตอครูหมอโนราเขามานับ

ถือและถายทอดสูลูกหลานในชุมชน 

การบอกเลาของผูเฒาผูแกในชุมชนทําใหทราบวาพื้นที่บริเวณนี้ ไมวาจะเปน 

วัดเขียนบางแกว (ตามตํานานไดกลาววาเปนที่ต้ังเมืองพัทลุงที่แรกทางฝงตะวันตกของทะเลสาบ

สงขลา) วัดสทัง วัดชางทอง วัดใหมไทรงาม วัดทามะเด่ือ และวัดสังฆวราราม ลวนเปนพื้นที่ที่มี

โนราเขามา ทั้งการแสดงหรือการประกอบพิธีกรรมโนราโรงครู โดยเฉพาะที่วัดเขียนบางแกวซึ่งถือ

เปนเมืองเกา มีการทําพิธีกรรมโนราโรงครูบอยคร้ังในอดีต และเนื่องจากบริเวณที่พื้นที่บานเกาะ

ประดูต้ังอยูนั้นเปนสวนหนึ่งของเมืองบางแกวในอดีต หางจากวัดเขียนบางแกวประมาณ 10 

กิโลเมตร ทําใหบรรพบุรุษของคนบานเกาะประดูไดมีโอกาสสัมผัสเรียนรูและซึมซับเกี่ยวกับโนรา 

ทั้งดานการไปชมการแสดงโนราในรูปแบบโนรารํา และโนราเดินโรง รวมถึงการไปรวมพิธีกรรม

โนราโรงครู ซึ่งในชวงเวลานั้น การเขามาของโนราในแตละที่เนื่องมาจาก 2 กรณี คือ (1) การเชิญ

โดยคนในพ้ืนที่นั้น ๆ ที่มีความเช่ือ ศรัทธา หรือชื่นชอบโนรา โดยอยูบนฐานความเชื่อเกี่ยวกับครู

หมอโนราซ่ึงอาจเนื่องมาจากการบนบานแลวไดผล การเช่ือวาเปนการเลือกของครูหมอโนราผาน

อาการที่เรียกวา ครูหมอจับลง1 เพื่อทําพิธีกรรมโนราโรงครู หรือแสดงโนราที่เรียกวา โนรารํา บาง

กรณีก็เชิญโนรามาแขงขันแสดงความสามารถกันซึ่งเรียกกันวา โนราโรงแขง โดยการเชิญโนราที่

เกิดข้ึนในระดับบุคคลหรือครอบครัวนั้นมีนอยมาก โดยเฉพาะโนราโรงครูเนื่องจากตองมี

องคประกอบอ่ืนดวยคือ เร่ืองของเงินทองที่ตองจายแกโนรา ซึ่งสมัยนั้นประมาณ 1,000 บาทข้ึนไป 

และ (2) การเดินทางไปแสดงของโนราเอง โดยเปนการเดินทางไปยังบานของญาติ เพื่อน มิตร  

 

                                                  
1ครูหมอจับลง หมายถึง อาการผิดปกติที่เกิดข้ึนกับคนปกติทั่วไปที่มีการพูดจา หรือมี

ทาทางไมเหมือนปกติที่เปนอยู คลายการเขาทรง (ลับ  แปนเนียม, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2552) 
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เกลอ หรือพื้นที่ที่โนราเคยไปมาแลวมีคนช่ืนชอบมาก เพื่อจัดแสดงโนราในชวงที่ไมไดถูกเชิญไปที่

ไหน โดยลักษณะนี้เรียกวา โนราเดินโรง ทําใหคนบานเกาะประดูออกไปรับรู ซึมซับจากพื้นที่

ภายนอกเหลานี้ 

โดยสวนใหญ ในอดีตการจัดใหมีการแสดงโนราในงานตาง ๆ นั้น เพื่อเปนการ

ถวายแกส่ิงศักด์ิสิทธิ์ในตระกูล หรือในพื้นที่นั้น ๆ โดยจะเปนลักษณะของโนรารํา และโนราโรงแขง 

ขณะที่การเชิญโนรามาทําพิธีกรรมที่เรียกวา โนราโรงครูนั้น เปนไปในหลายกรณี ทั้งการเซนสรวง

บูชาครูหมอโนรา บูชาส่ิงศักด์ิสิทธิ์ และบูชาบรรพบุรุษ ซึ่งลวนแลวแตเปนส่ิงที่เกิดข้ึนในพ้ืนที่ชุมชน

และวัดที่กลาวไวขางตนเร่ือยมานํามาสูการออกไปชมการแสดงและรวมพิธีกรรมของคนในบาน

เกาะประดู มีผลตอการซึมซับและรับเอาวัฒนธรรม ความคิด ความเชื่อ ตาง ๆ เกี่ยวกับโนราเขามา

สูคนในชุมชน และขยายออกสูกลุมเครือญาติในเวลาตอมา ทั้งดาน ความคิด ความเช่ือ ความ

ศรัทธาเกี่ยวกับโนรา ไมวาจะเปน การนับถือวาเปนศิลปะการแสดงชั้นสูง การเช่ือ การศรัทธา การ

เคารพยําเกรงตอครูหมอโนรา การซึมซับเร่ืองราวความเปนมาของโนราทั้งตนกําเนิดที่อยูที่เมือง

พัทลุง การเปนศิลปะการแสดงของคนช้ันสูง การเช่ือวาเปนการแสดงช้ันสูงที่ลบหลูไมได ความเช่ือ

เร่ืองเช้ือสายโนราของคนที่มีญาติเปนโนราแลวตองนับถือครูหมอโนรารวมกัน อันมีเร่ืองของความ

ชื่นชอบในการรายรําและทวงทํานองดนตรีรวมอยูดวย โดยเฉพาะในเร่ืองเกี่ยวกับครูหมอโนราเปน

ส่ิงที่นํามาสูการกระทําหลายอยางของคนในชุมชนในชวงเวลานั้น ไดแก การต้ังหิ้งบูชาครูหมอ

โนราที่บาน การบนบานตอครูหมอโนราใหชวยเหลือในดานตาง ๆ อาทิ ใหหายจากการเจ็บไขได

ปวย การกระทําการตาง ๆ ใหสําเร็จ การไปรวมพิธีกรรมโนราโรงครูในพื้นที่มีการจัด รวมถึงการเขา

ไปเปนโนราของคนบางคนในชุมชน การเขาไปติดตอสัมพันธกับโนราจนกลายมาเปนมิตรในหลาย

กรณีที่เกิดข้ึนในชุมชนบานเกาะประดู 

แมยายเลาใหฟงวาสมัยนั้นบานเกาะโด (เกาะประดู) ไมมีโนรามารํามาไหร (ทํา

อะไร) ที มีแตที่อ่ืนขางนอก สวนใหญเปนที่วัด บานคนไมคอยมีเทาไหร ถาเปน

บานคนก็เปนงานบวชกับโรงครู มีมั้ง (บาง) นาน ๆ ที แตแรก (เมื่อกอน) เคาเอา

โนรามารําถวายใหส่ิงศักด์ิสิทธิ์ บางคนเคาก็บน ถาสําเร็จก็จางโนรามารํา แต

สวนใหญจะเปนที่วัดเกาของแถวนี้ (อําเภอเขาชัยสน อําเภอบางแกว อําเภอ

ปากพะยูนในปจจุบัน โดยอดีตคืออําเภอปากพยูน) มีที่บางแกวใต (วัดเขียบาง

แกว) ที่วัดสทัง วัดใหมไทรงาม วัดชางทอง วัดทามะเด่ือ แลวก็วัดสังเหยา 

(สังฆวราราม) แตวาคนที่นี่ (กลุมตระกูลที่ต้ังบานเรือนอยูด้ังเดิม) นับถือครูหมอ

โนรากันเพ (กันทั้งนั้น) ครูหมอโนราเปนส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่คนที่นี่เคานับถือกันมาแต



 

 

103 

ไหนแตไรแลว คนแตแรก (สมัยกอน) เคาเช่ือกันวาครูหมอโนราศักด์ิสิทธิ์ ยิ่งไป

เห็นเวลาโรงครูแลวก็รวมดวย ถาวาบนสําเร็จก็ยิ่งนับถือ บางคนบนหัวหมู บาง

คนบนไก ถาสําเร็จก็เอาไปถวายครูเวลาที่อ่ืนเคามีโรงครู บางคนเจ็บไขไมสบาย

ก็บนครูหมอโนราใหหาย ถาคนที่มีเชื้อโนรา (มีคนในครอบครัวเปนโนรา) เคาก็

บนใหหาย ถาหายก็ใหเปนโนรา ใหออกพรานม้ังแลวแต (ไปเปนพรานโนรา) 

ตอนสมัยที่ยายยังเด็กยังเห็นที่บานต้ังหิ้งบูชาครูหมอโนราอยูเลย ตอนนั้นมีกัน

เกือบทุกบาน เคาเช่ือกันมาก พอรูวาจะมีโนราโรงครูก็เตรียมตัวกันไป โนรารําก็

ไปกัน ตอนนั้นพี่เขยของแมยายก็ไปเปนโนรา ออกรํากับโนรา คนที่เปนญาติก็

ยิ่งนับถือครูหมอกันมากข้ึนเพราะเราก็กลายเปนเช้ือโนราไปดวย บางคนก็ชอบ

มากสนิทกับโนราไปเลยก็มี (คล่ี  แกวนุน, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2552) 

พัฒนาการชวงเวลานี้ทําใหเห็นไดวา ความหมายของศิลปะการแสดงโนราใน

ชุมชนบานเกาะประดูมีทั้งมิติของการรายรําและการแสดง มิติพิธีกรรม และมิติของความเช่ือ 

ความศรัทธา ซึ่งนํามาสูความเปนโนราของคนใน 3 มิติ ตามมา โดยศิลปะการแสดงโนราเขามาใน

ชุมชนคร้ังแรกดวยรูปแบบของความเชื่อความศรัทธาตอครูหมอโนรา และดํารงอยูสืบตอเร่ือยมาใน

ครอบครัว มีการออกไปรวมพิธีกรรมโนราโรงครู และชมการแสดงโนราในพื้นที่ใกลเคียงที่มีคณะ

โนราเดินทางเขามาในชวงวันสําคัญหรือเทศกาลสําคัญตาง ๆ มีการบนบานขอความชวยเหลือจาก

ครูหมอโนราในครอบครัว ทําใหเห็นถึงภาพในอดีตของคนในบานเกาะประดูที่มีความเช่ือมโยง 

ใกลชิด และผูกพันกับศิลปะการแสดงโนรา ซึ่งการไดรับรู สัมผัสกับศิลปะการแสดงโนราของคน

บานเกาะประดูในอดีตลวนมีสวนสําคัญที่ทําใหศิลปะการแสดงโนราเขามามีอิทธิพลตอคนใน

ชุมชน ทั้งความเช่ือ ความศรัทธาในหลายๆ ดาน ทําใหส่ิงเหลานี้เขามามีอยู และสืบทอดสูคนใน

ชุมชนตอมา เพียงแตยังไมมีการเคลื่อนไหวของศิลปะการแสดงโนราในชุมชน ทั้งดานการแสดง

และพิธีกรรมเทานั้น 
 

3. การเฟองฟูของศิลปะการแสดงโนราในบานเกาะประดู (พ.ศ. 2476-2482 และ พ.ศ. 2491-
2502) 

 

การที่คนในชุมชนมีวิถีชีวิตที่ใกลชิดและเกี่ยวของกับศิลปะการแสดงโนราเร่ือยมาได

นํามาสูการเคลื่อนไหวของศิลปะการแสดงโนราในชุมชน ผานการเขามาแสดงของคณะโนรา การ

จัดพิธีกรรมโนราโรงครู รวมทั้งการสืบทอดศิลปะการแสดงโนรา ภายใตบริบทที่เอ้ืออํานวย ทําให
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ศิลปะการแสดงโนรามีอิทธิพลตอคนในชุมชนหลายดาน ปรากฏเปนความผูกพัน ความเปนพวก

เดียวกันของคนที่เปนโนรา และนํามาสูการเกิดเปนกลุมพลังของชุมชนตามมา บนฐานการ

เคล่ือนไหวของศิลปะการแสดงโนราที่เกิดข้ึน ดังตอไปนี้ 
3.1 การแสดงของโนราเดินโรง  

การบอกเลาของผูเฒาผูแกในชุมชนเกี่ยวกับการเขามาเคล่ือนไหวของโนราใน

ชุมชนบานเกาะประดูนั้นไมทราบชวงเวลาที่ชัดเจน เพียงแตปรากฏวาในชวงเวลากวา 80 ปที่ผาน

มา มีการเดินทางเขามาของคณะโนราและหยุดแสดงในชุมชนบานเกาะประดู โดยจากการบอก

เลาของยายคล่ี แกวนุน (สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2552) ซึ่งเปนผูมีอายุมากที่สุดในชุมชนและ

สามารถเลาเร่ืองราวตาง ๆ ในอดีตเกี่ยวกับชุมชนได ทําใหทราบวา ในชวงเวลากวารอยปที่ผานมา

ไมปรากฏคําบอกเลาของบรรพบุรุษเกี่ยวกับการเขามาแสดงหรือทําพิธีกรรมของคณะโนรา  

มีเพียงแตการออกไปรวมพิธีกรรมหรือชมการแสดงโนราจากภายนอกบนฐานของการมีความเชื่อ

และศรัทธาตอศิลปะการแสดงโนราที่หลากหลาย แตการเขามาของศิลปะการแสดงโนราในชุมชน

บานเกาะประดูมีปรากฏในชวงเวลาประมาณ 80 ปกอนหนานี้ โดยเปนลักษณะของโนราเดินโรงที่

เดินทางมาหยุดพักและแสดงที่บานของคนในชุมชนซ่ึงชาวบานเรียกกันวา ยายศรีพุด (ไมทราบ

นามสกุล) ซึ่งเปนผูที่แตงงานกับคนในชุมชนและยายเขามาอยูอาศัยในชุมชนแหงนี ้เปนผูทีม่คีวาม

เช่ือเร่ืองโนรา ชื่นชอบศิลปะการแสดงโนรา และสนิทสนมกับคณะโนราถึงข้ันที่เรียกวาเปนมิตรตอ

กันในชวงเวลานั้น โดยเปนการแสดงเพียงวันเดียวแลวก็เดินทางตอไปที่อ่ืน เมื่อคนในชุมชนทราบ

วาโนรามาก็ตางไปดูการแสดงกันแตมิไดเชิญหรือติดตอใหโนรามาแสดงตอ เนื่องจากไมมี

ครอบครัวไหนที่มีกําลังทรัพยในการจางโนรา และการแสดงโนราแบบทั่วไปก็ไมไดมีจัดมากนักหาก

ไมมีการบนบานไว บวกกับศูนยกลางในการทําพิธีกรรมตาง ๆ หรือการจัดงานฉลองตาง ๆ  

ในเทศกาลสําคัญของคนในชุมชนนั้นจะเปนการไปรวมที่บานสังเขยาที่วัดสังฆวราราม จึงทําให

พื้นที่บานเกาะประดูกลายเปนพื้นที่หยุดแวะของโนรา และแสดงในบางคร้ังคราวเพื่อพักและ

เดินทางไปที่อ่ืนตอไป 
3.2 การจัดพิธีกรรมโนราโรงครูโดยครอบครัวคนในชุมชนบานเกาะประดู 
 3.2.1 พิธีกรรมโนราโรงครูบานยายศรีพุด (พ.ศ. 2476-2482) จากการบอกเลา

ของผูเฒาผูแกในชุมชนทําใหทราบวา ชวงเวลาตอมามีศิลปะการแสดงโนราไดเขามาเปนรูปธรรม

ในชุมชนในรูปแบบของพิธีกรรมโนราโรงครู เนื่องจากคนในชุมชนชื่อ ยายศรีพุด (ไมทราบ

นามสกุล) เปนผูนําเขามา โดยเดิมนั้นยายศรีพุดเปนคนที่มีความเชื่อ และนับถือครูหมอโนราเพราะ

มีบรรพบุรุษเปนโนราและเคยรวมการประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูเร่ือยมาเม่ือคร้ังอยูที่บานเกิด  
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แตเมื่อยายเขามาอยูในชุมชนบานเกาะประดูก็ไดเขารวมกับครอบครัวนอยลง เนื่องจากในหมูบาน

เกาะประดูไมมีครอบครัวไหนทําพิธีกรรมโนราโรงครู ทําใหตอมาดวยความเช่ือเกี่ยวกับการเปนเช้ือ

สายโนราที่ทําใหยายศรีพุดตองการสืบทอดการเปนโนรา และความชอบโนราของยายศรีพุดเองทํา

ใหยายศรีพุดไดสงลูกชายของตนเองช่ือ นายหมุน (ไมทราบนามสกุล) ไปฝกการรําโนรากับโนรา

เจิมชางทอง ซึ่งเปนโนราของอําเภอปาบอน จังหวัดพัทลุง และขณะนั้นเขามาพักอยูบานญาติใน

หมูบานหูแร และอยูหางจากบานเกาะประดูไมมากนัก 

   การที่ยายศรีพุดสงลูกของตนไปเรียนศิลปะการแสดงโนรานั้น นอกจาก

จะอยูบนฐานของความเชื่อเกี่ยวกับตายายโนราในเร่ืองการสืบทอดความเปนโนรา และความชอบ

เกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราแลว ยังมีอีกสวนที่สําคัญคือ เนื่องจากชวงเวลานั้นศิลปะการแสดง

โนราเปนส่ิงที่หายากในพื้นที่นี้ โดยการบอกเลาของผูเฒาผูแกทําใหทราบวา ชวงเวลาในอดีตนั้น 

ศิลปะการแสดงโนรานอกจากจะมีจํานวนนอยโดยมีเพียง 1 คณะ คือ คณะโนราปาน ซึ่งอยูที่

บานสังเขยาเทานั้น โนราคณะหนึ่ง ๆ จะไมคอยอยูในพื้นที่หมูบานของตนเองเทาใดนัก เนื่องจาก

จะออกไปแสดงในพื้นที่อ่ืน ๆ ดังนั้นการสอนและฝกโนราแกคนทั่ว ๆ ไปในอดีตจึงเกิดข้ึนนอยมาก 

สวนใหญจะเปนการสอนแกญาติหรือลูกหลานของโนราเพราะจะเปนผูที่ติดตามโนราไปดวย โดย

ใชเวลาในชวงที่วางสอนโนราแกลูกหลาน ซึ่งในชวงประมาณ พ.ศ. 2476 โนราเจิมเขามาพักอยูที่

บานหูแรระยะหนึ่ง ยายศรีพุดจึงเปนคนเดียวที่พาลูกของตนไปเรียนการรําโนราในขณะนั้น 

   เมื่อนายหมุนลูกของยายศรีพุดไดเรียนโนราจนสามารถเปนโนราไดแลว 

ก็ไดเขารวมกับโนราเจิมเปนลูกคณะเดินทางออกแสดง เนื่องจากยายศรีพุดซึ่งเปนแมมีความเชื่อ

และศรัทธาในครูหมอโนราอยูเปนพื้นฐาน และรูจักสนิทสนมกับโนราที่เคยมาในพื้นที่ตําบลนี้หลาย

คณะ จึงไดเร่ิมเชิญโนรามาทําพิธีกรรมโนราโรงครูและใชพื้นที่บานของตนเองซ่ึงอยูในบริเวณบาน

เกาะตาเภาเปนพื้นที่ในการประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูนับแตนั้นมา (ดูภาพประกอบจาก

แผนภาพที่ 4.1) 

   การบอกเลาของนางคล่ี แกวนุน (สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2551) ซึ่งมี

ชีวิตอยูในชวงเวลานั้นทําใหทราบวา พิธีกรรมโนราโรงครูที่เกิดข้ึนเปนทั้งส่ิงที่เกิดข้ึนบนฐานความ

เช่ือและความศรัทธาตอครูหมอโนรา โดยเช่ือวาการทําพิธีกรรมโนราโรงครูเปนการแสดงออกซึ่ง

การระลึกถึงและการเคารพบูชาบรรพบุรุษของโนรา ตลอดจนบรรพบุรุษของตนเองที่เสียชีวิตไป 

และจะสงผลใหครอบครัวมีแตความสุขและความเจริญ การเปนโนราและการดํารงชีวิตของ

ลูกหลานในปจจุบันจะดําเนินไปดวยดี มีความรุงเรือง เปนการขอบคุณครูหมอที่ผูกระทําเช่ือวาได
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ชวยปกปอง คุมครองดูแลครอบครัวของตน บวกกับการรักษาโรคของโนรา ไดแก การรักษาเสน1ให

หาย การตัดผมผีชอ2 ที่นํามาจัดข้ึนในชุมชน เปนสวนสําคัญอยางหนึ่งของการทําใหโนราไดใกลชดิ

และคนไดเขารวมมากข้ึน อีกทั้งสนับสนุนความเช่ือและความศรัทธาทั้งตอโนราและครูหมอโนรา

ของคนในชุมชนใหขยายกวางข้ึน โดยมีปจจัยเกื้อหนุนที่สําคัญ คือ การมีฐานะทางการเงินที่ดี 

ปาศรีพุดแกเช่ือเร่ืองตายายโนรา ลูกแกก็เปนโนรากัน (ดวย) แกก็เลยเอา

โนราโรงครูมาที่บาน เคาเช่ือวาการทําโนราโรงครูหมั้น (มัน) เปนการบูชา

ครูหมอโนรา ใหครูหมอปกปองดูแลคนที่เอาโนรามาทําพิธี ใหมีความสุข 

ความเจริญ ไมเจ็บ ไมไข ทํามาหากินรุงเรือง ตอนนั้นหลายรอยแคพันไป

(หลายรอยบาทเกือบถึงพันบาท) นะถาเอาโรงครูมาแสดง คนธรรมดา

นับถือกันพรือ (ขนาดไหน) ก็เอามายากเพราะไมมีเบ้ีย (เงิน) แลวโนราก็

ไมใชเชิญกันมาไดงาย ๆ นะ เขาชวงเดือนหก (พฤษภาคม) ทีหนึ่ง    

(คร้ังหนึ่ง) ไมใชวางกันนิตองเชิญลวงหนา ตอนนั้นโนราก็ไมมาก มีนอย  

(คล่ี แกวนุน, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2552) 

   การทําพิธีกรรมโนราโรงครูที่บานยายศรีพุดเกิดข้ึน 2 คร้ัง โดยเชิญโนรา

ผุด ซึ่งเปนโนราอาวุโสของอําเภอบางแกว และเปนโนราท่ีเปนคนบานเดียวกับยายศรีพุดมาเปน

ผูทําพิธีกรรม โดยใชบริเวณบานตนเองซ่ึงอยูบริเวณเกาะชายเภาเปนสถานที่ประกอบพิธีกรรม จัด

ข้ึนในเดือนหก หรือเดือนพฤษภาคม ใชเวลา 3 วัน คือ วันพุธถึงวันศุกร การเชิญโนรามาทํา

พิธีกรรมของยายศรีพุดในเวลานั้น ในการทําพิธีกรรมไมไดมีแคครอบครัวของยายศรีพุดเปนผูรวม

พิธีกรรมเทานั้น แตมีทั้งเหลาญาติของยายศรีพุด และคนอ่ืน ๆ ในชุมชน โดยบรรดาญาติ ๆ ของยาย

ศรีพุดซึ่งต้ังบานเรือนอยูบริเวณใกลเคียงตาง เอาขาวของมารวมประกอบพิธีกรรมโดยเอาขาวสาร

ทั้งขาวเจา ขาวเหนียว และเงิน 12 บาท ไปรวมในพิธี เพราะเช่ือวาพิธีกรรมนี้เปนการเช่ือมตอกับ

ครูหมอโนราและบรรพบุรุษของตระกูลผูทําพิธีกรรม และยังทําใหคนในชุมชนไดดูโนราอีกดวย 

 ดังนั้นพิธีกรรมโนราโรงครูที่บานยายศรีพุดจึงเปนพิธีกรรมทั้งเพื่อเชนไหว

บูชา ทําบุญและแสดงความเคารพครูหมอ รวมถึงการทําบุญและเชิญบรรพบุรุษในตระกูลมาพบ

                                                  
1เสน หมายถึง กอนเนื้อที่เกิดข้ึนผิดปกติภายนอกรางกาย 
2ผมผีชอ หมายถึง ลักษณะของผมที่ติดและพันกันอยางที่ไมสามารถหวีหรือแยกใหเปน

ผมปกติได โดยคนใตเช่ือวาเกิดจากการกระทําของวิญญาณและแกไดจากโนราหรือผูมีวิชาอาคม

เทานั้น 



 

 

107 

ลูกหลานและรับบุญที่ลูกหลานทําไปให โดยมีโนราเปนผูเชื่อมตอถึงผานรางทรง1 ซึ่งทําใหชวงเวลา

นั้นญาติของยายศรีพุดและคนในชุมชนที่มีความเชื่อเร่ืองตายายยาน2ตางมารวมพิธีกรรม และชวย

จัดงานพิธีรวมกับยายศรีพุดดวยจํานวนหน่ึง ขณะเดียวกันคนในชุมชนที่มีความเชื่อเร่ืองครูหมอ

โนราก็จะนําของมารวมในพิธีกรรมเพื่อการบูชาเซนไหว คนที่เคยบนบานไวก็รวมพิธีกรรมนีเ้พือ่การ

แกบน และเปนการเซนไหวส่ิงศักด์ิสิทธิ์ใหปกปองคุมครองรวมถึงส่ิงศักด์ิสิทธิ์ของหมูบานคือ “ทวด

เกาะตาเภา” ที่ชาวบานเชื่อกันวาเปนจาของพื้นที่บานเกาะประดูซึ่งอยูในรางของงูจงอาง ดังนั้น

พิธีกรรมโรงครูของยายศรีพุด จึงเปนทั้งการนําโนราเขามาเพื่อการทําพิธีกรรมบูชาครูหมอโนรา 

บรรพบุรุษของตระกูล และส่ิงศักด์ิสิทธิ์ของหมูบาน ซึ่งมีผลใหการทําพิธีกรรมโนราโรงครูใน

ชวงเวลานี้กลายเปนพื้นที่ของการมาประกอบพิธีกรรมบูชาส่ิงศักด์ิสิทธิ์รวมกันของคนในชุมชน 

ตอนนั้นคนที่เปนพี่นองปาศรีพุดเคาไปกันหมด แมยายก็ไปพายายไปกัน

(ดวย) เอาสารเหนียว สารเจา (ขาวสาร ขาวเหนียว) เบ้ีย (เงิน) 12 บาท

ไปใหเคา ครอบครัวยายตอนนั้นมีลุงเขยเปนโนราแตไมไดเปนพี่นอง

(ญาติ) กับปาศรีพุด แตแมยายบอกวามีตายายยานแหงเดียวกัน

(รวมกัน) ญาติ ๆ ปาศรีพุดก็เหมือนกัน แลวอีกอยางเพราะเปนคนบาน

เดียวกัน ไปทําบุญก็ทวดเกาะตาเภาดวย เชื่อวาเคาจะดูแลเรา คนอ่ืน ๆ 

ในหมูบานตอนนั้นยายจําได ไปกันลุย (เยอะ) เพราะวาเคาก็เชื่อ

เหมือนกัน ตอนนั้นก็ไปชวยกัน พี่นองเคาไปชวยจัดงาน คนที่ไปรวมเจา

งานเคาก็เ ล้ียงขาว ปลา อาหารที่ เคามี (คล่ี  แกวนุน, สัมภาษณ,  

14 มีนาคม 2552) 

  สะทอนใหเห็นถึงความเชื่อ ความศรัทธาตอครูหมอโนราที่สามารถสราง

ความเช่ือมโยงคนในชุมชนท่ีนับถือใหมารวมกันผานการทําพิธีกรรมที่เกิดข้ึน เกิดการแบงปน  

 

                                                  
1รางทรง หมายถึง คนที่จะเปนผูถูกส่ิงที่คนเช่ือวาเปนวิญญาณเขาสิงในรางกาย และจะมี

อาการไมปกติเปนไปตามวิญญาณที่มาสิงในราง 
2ตายายยาน หมายถึง การมีเชื้อสาย หรือสืบทอดเช้ือสายบรรพบุรุษที่เปนครูหมอโนรา

รวมกัน อาจเกิดจากการมีคนในครอบครัวเปนโนราหรือการมีญาติเปนโนรา ดังนั้นตนเองและ

ครอบครัวจึงถือวามีบรรพบุรุษเปนโนรารวมดวย ที่สามารถกลาวไดวามีตายายยานรวมกันกับโนรา

อ่ืน ๆ หรือมีตายายยานรวมกัน 
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เอ้ืออาทรตอกันข้ึนแกคนในชุมชน และความเช่ือเร่ืองครูหมอโนรานี้เองท่ีเปนส่ิงสรางความเขมขน

ในเร่ืองความเช่ือตายายโนรา และสรางความสัมพันธแบบตายายยานใหเกิดข้ึน นํามาสูความรูสึก

เปนญาติทางโนราที่เหนียวแนน ความกตัญูรูคุณ การเขามารวมและชวยในพิธีกรรม การเล้ียง

ขาวปลาอาหารแกคนในชุมชน การชวยรักษาโรคของโนรา เหลานี้เปนเร่ืองของการสรางความ

ชวยเหลือเอ้ืออาทร การชวยเหลือเกื้อกูลกัน ขณะที่อีกสวนไปรวมชมพิธีกรรมและชมการแสดง

โนราในการประกอบพิธีกรรมแตไมไดนําส่ิงของไปรวมในการประกอบพิธี เมื่อถึงเวลาน้ี ชาวบาน

บริเวณใกลเคียงตางพากันไปดูโนราโรงครูที่บานยายศรีพุดเปนจํานวนมาก เกิดเปนคํากลาวที่ติด

ปากคนในสมัยนั้นวา “วันพุธ ไปบานปาศรีพุด ไปแล (ดู) โนราผุด พุดตุง พุดตุง” (คล่ี แกวนุน, 

สัมภาษณ, 20 ตุลาคม 2525) ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความรูสึกชื่นชอบในความสุนทรียะของโนรา 

ความเช่ือศรัทธาตอครูหมอโนราท่ีมี และความชื่นชองตอศิลปะการแสดงโนราเปนอยางมาก“ตอน

นั้น สามวันนั้นไมตองทําไหร (อะไร) กัน โนราอยางเดียว คนต่ืนเตนกันอีโหย (คนต่ืนเตนกันมาก) 

ชอบกันทั้งนั้น” (คล่ี แกวนุน, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2525)  

 การเชิญโนรามาทําพิธีกรรมโนราโรงครูของยายศรีพุดนอกจากจะเปน

การแสดงใหเห็นถึงการมีความเช่ือเร่ืองครูหมอโนราที่เขมขนแลว ขณะเดียวกันยังถือเปนจุดเร่ิม

ของการนําศิลปะการแสดงโนราเขามาในชุมชนบานเกาะประดูในรูปแบบพิธีกรรม ทําใหคนใน

ชุมชนเกิดความใกลชิดกับโนรา  และขยายมาสูความรูสึกป ติ  ปลาบปล้ืมกับการไดชม

ศิลปะการแสดงโนราอันมีชื่อวาเปนส่ิงสูงคา  

 การทําพิธีเกิดข้ึนในเดือนพฤษภาคม โดยเกิดข้ึนไดเพียง 2 คร้ังก็ตองจบ

ลง เนื่องจากยายศรีพุดไดเสียชีวิต ซึ่งหลังจากนั้นคนในครอบครัวก็ตางยายออกไปอยูที่อ่ืน ไมมี

ใครสืบตอ และถือเปนการส้ินสุดพิธีกรรมโนราโรงครูในชวงนี้ เหลือเพียงแตความเชื่อความศรัทธา

ตอโนราและตายายโนราที่เกิดข้ึน รวมถึงความเสียดายและความอยากดูอยากชมไวในใจของ

ชาวบานเร่ือยมา 

 แมวาในชวงเวลานี้การเขามาของโนราจะเกิดข้ึนเพียง 2 คร้ัง แตไดสราง

การเปล่ียนแปลงข้ึนในชุมชนบานเกาะประดูใหกลายเปนชุมชนที่มีความใกลชิดและมีความเช่ือ

เกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราที่ชัดเจนข้ึน กลาวคือ การเขามาของศิลปะการแสดงโนราผาน

พิธีกรรมโนราโรงครูไดสรางและเพิ่มรากฐานในวิถีชีวิตของคนในชุมชนใหปรากฏชัดเจนมากข้ึน 

กลายเปนชุมชนที่มีความเชื่อเขมขนและเช่ือในส่ิงศักด์ิสิทธิ์วามีอยูจริง ไดแก ความเช่ือเร่ือง 

ครูหมอโนรา ความเช่ือเกี่ยวกับวิญญาณบรรพบุรุษ และส่ิงศักด์ิสิทธิ์ตาง ๆ วามีอยูจริงผาน

ปรากฏการณอภินิหารที่เกิดข้ึน โดยมีศิลปะการแสดงโนราเปนส่ือกลาง และยังมีการเกิดข้ึนของส่ิง
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ที่ไมเคยมีในอดีต คือ การสามารถไดสัมผัสกับศิลปะการแสดงที่ถูกมองวาเปนของสูงและเปนของ

พัทลุงในพื้นที่ของชุมชน ซึ่งเหลานี้นํามาสูการเกิดการเรียนรูในศิลปะการแสดงโนราที่กวางขวาง

มากข้ึนในชุมชน ทั้งประวัติความเปนมาของโนรา บรรพบุรุษหรือครูหมอโนรา ความสามารถเหนือ

คนทั่วไปของโนราทั้งการเรียกวิญญาณ การรักษาโรค ที่เกิดข้ึนผานการรวมทําพิธีกรรม การแสดง 

และการวาบทกลอนของโนรา อันนํามาสูการเกิดความศรัทธาตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่เรียกวาครูหมอโนรา 

การเกิดความสัมพันธในรูปแบบ ตายายยานเดียวกัน ที่ยิ่งทําใหทั้งความเหนียวแนนของความรูสึก

เปนเครือญาติของตระกูล ความเปนญาติทางโนรา และความสัมพันธของคนในชุมชนที่มีความเชื่อ

ในโนรารวมกันเพิ่มมากข้ึน นํามาสูความรัก ผูกพันกันในกลุม การเกิดการชวยเหลือ เกื้อกูล เอ้ือ

อาทรตอกันของคนในการรวมพิธีกรรม การเอ้ืออาทรตอผูที่ลําบากในชุมชนในการรักษาผานการ

รวมพิธีกรรม 

3.2.2 โนราโรงครูบานผูใหญคล้ิง พลเพชร (พ.ศ. 2491-2502) 

  เมื่อยายศรีพุดเสียชีวิตลง พิธีกรรมโนราโรงครูที่เคยเกิดข้ึนในชุมชนก็

ส้ินสุดลงเชนเดียวกัน ทําใหชวงเวลากวา 9 ประหวางนี้ไมมีพิธีกรรมโนราโรงครูหรือปรากฏการณ

เกี่ยวกับโนราเกิดข้ึนในหมูบาน ความสัมพันธของโนรากับคนในชุมชนจึงเปนลักษณะของการ

ออกไปชมหรือรวมพิธีกรรมในพื้นที่อ่ืน จนถึงชวงประมาณป พ.ศ. 2491 เกิดเหตุการณประหลาด

ข้ึนกับคนในชุมชน คือนางเปล้ือง พลเพชร ภรรยาของ นายคล้ิง พลเพชร ซึ่งเปนผูใหญบานอยูใน

ขณะนั้น และเปนครอบครัวที่นับถือครูหมอโนรามาแตเดิม โดยเฉพาะนางเปล้ือง พลเพชรที่คนใน

ชุมชนตางรูดีวาเปนแมยกโนรา1 ไดเกิดอาการประหลาด คือ พูดจาไมเหมือนตัวเอง และเอยถึงชื่อ

ของครูหมอโนราข้ึนหลายองค ทําใหคนในครอบครัวและชาวบานตางเชื่อวาส่ิงที่เกิดข้ึนกับ  

นางเปล้ือง พลเพชร นั้นเปนอาการของ “ครูหมอจับลง” อันหมายถึง การเขาสิงในรางกายมนุษย

ของครูหอโนรา และมีสาเหตุเนื่องมาจากครูหมอโนราตองการใหครอบครัวนี้ทําพิธีเชนไหวครูหมอ

โนราโดยนางเปล้ืองคือคนที่ถูกเลือกใหเปนผูเช่ือมตอกับครูหมอโนรา เปนผลใหครอบครัวของ

นายคล้ิง พลเพชรทําพิธีกรรมโนราโรงครูในครอบครัวนับแตนั้นมา  

ที่ไดมีโนราโรงครูบานลุงคล้ิงเพราะวา ปาเปลื้อง เมียของแกถูกตายาย

โนราถือตัว (เลือก) เคาจับลง (เขาราง) ที่ปาเปลื้อง เปนครูหมอโนราที่มา

                                                  
1แมยกโนรา หมายถึง คนที่มีความช่ืนชอบศิลปะการแสดงโนราเปนอยางมาก จะไปชม 

และชวยเหลือโนราในการแสดงหรือทําพิธีกรรมโนราทุกคร้ังที่สามารถไปได สามารถสละเวลาการ

ทํามาหากินของตนเองเพื่อไปชมโนราไดตลอดเวลา  
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จับลง ตอนท่ีนั้นแกก็แหลง (พูด) เร่ืองโนราไดหมด แลวก็แหลง (พูด) ชื่อ

ครูหมอโนรามาหลายองค บอกไดหมด แมศรีมาลา แมแขนออน ตาหมอ

เทพ ตาหลวงคง ยาโถมนํ้า (พระยาโถมนํ้า) หลายองคนิ (นะ) แลวบอก

วาใหเอาโนรามารํา บานลุงคล้ิงก็เลยตองเอาโนราโรงครูมาต้ังแตนั้น  

(ลับ แปนเนียม, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2552) 

  จากการบอกเลาของผูเฒาผูแกที่เคยมีชีวิตอยูในสมัยนั้น ทําใหเห็นไดวา 

ส่ิงที่เกิดข้ึนกับ นางเปลื้อง พลเพชร ที่นํามาสูการจัดพิธีกรรมโนราโรงครูอยูบนพื้นฐานความเชื่อ

เกี่ยวกับเร่ืองตายายโนรา โดยนางเปล้ือง พลเพชร มีบรรพบุรุษและญาติในครอบครัวเปนโนรา  

แตตนเองไมไดเปนโนราอยางคนในครอบครัว จึงเกิดเปนความเช่ือวา เหตุการณที่เกิดข้ึนเนื่องจาก

เปนความตองการของบรรพบุรุษและตายายโนราท่ีตองการจะสื่อสารหรือติดตอกับนางเปลื้อง 

เนื่องจากที่ผานมาตัวของนางเปลื้องเองนั้นจะไปรวมพิธีกรรมโนราโรงครูที่บานเกิดตนเองเสมอ 

ดวยมีความเช่ือวาตนนั้นมีเชื้อสายโนรา จึงตองเขารวมพิธีกรรมโนราโรงครูของครอบครัวเพื่อการ

เซนไหวครูหมอโนรา แสดงความเคารพ บูชาบรรพบุรุษของตนเอง และสรางความเปนสิริมงคลแก

ตนและครอบครัว แตยังไมเคยจัดพิธีกรรมนี้ดวยตนเอง เหตุการณดังกลาวจึงเปนสวนสําคัญทําให

ครอบครัวของนางเปลื้อง และนายคลิ้ง พลเพชร เร่ิมจัดพิธีกรรมโนราโรงครูข้ึนที่บาน 

 ดวยเหตุการณนี้เอง ทําใหศิลปะการแสดงโนราถูกนําเขามาในชุมชนอีก

คร้ัง โดยเหตุผลที่นําเขามานั้นมีทั้งที่เปนเชนเดียวกับคร้ังแรกและแตกตางออกไป โดยสวนที่

เหมือนกัน คือ เปนการนําเขามาบนฐานของความเชื่อเร่ืองครูหมอโนราในระดับบุคคลและ

ครอบครัวและเขามาผานการประกอบพิธีกรรม คือ พิธีกรรมโนราโรงครู แตแตกตางจากคร้ังแรก 

คือ เร่ืองของปรากฏการณที่เกิดข้ึน โดยในการนําเขามาของยายศรีพุดเปนการนําโนราโรงครูมา

เนื่องจากลูกชายไดเขาไปเปนโนราซึ่งเปนการนําตนเองและครอบครัวเขาสูความเปนโนราอีกคร้ัง

ตามสายบรรพบุรุษ โดยมิไดมีอาการที่เรียกวา “ครูหมอจับลง” เปนสาเหตุ ซึ่งเปนไปดวยความ

ตองการและความเต็มใจของตนเอง ขณะที่พิธีกรรมโนราโรงครูบานผูใหญคล้ิง พลเพชร เกิดจาก

การมีอาการไมปกติของคนในครอบครัว และเช่ือวาเปนการกระทําของตายายโนรา จึงจําเปนตอง

นําโนราโรงครูเขามา และนําคนที่ถูกมองวาถูกตายายโนราเลือกเขาไปเกี่ยวของกับโนราผานการ

ทําพิธีกรรมโนราโรงครู ซึ่งพิธีกรรมที่เกิดข้ึนถูกจัดข้ึนอยางยิ่งใหญกวาที่ผานมาเนื่องดวยครอบครัว

ที่จัดนั้นเปนผูมีฐานะและรํ่ารวยที่สุดในชุมชนโดยใชที่บานของตนเอง (ดูแผนภาพที่ 4.1ประกอบ) 

  ศิลปะการแสดงโนราจึงถูกจัดข้ึนในชุมชนอีกคร้ัง โดยเกิดข้ึนในรูปแบบ

ของพิธีกรรมโนราโรงครู และจัดเร่ือยมาเปนประจํานับแตนั้น โดยการทําพิธีกรรมโนราโรงครูที่บาน
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นายคล้ิง พลเพชร แรกเร่ิมนั้นจะจัดข้ึน 3 ปตอคร้ัง เปนไปเพื่อการบูชาเซนไหวและแสดงความ

เคารพตอครูหมอโนราหรือตายายโนรา และบรรพบุรุษของครอบครัว แตตอมาเปล่ียนเปนปละคร้ัง 

เนื่องจากเหตุผลของการทําพิธีกรรมโนราโรงครูไดเพิ่มข้ึน มีเร่ืองของการบนบานของครอบครัว

ผูใหญคล้ิงเพิ่มเขามา ชวงแรกเปนการทําพิธีกรรมโดยใชพื้นที่บานของผูใหญคล้ิง ตอมามีการ

ขยายเพิ่มไปที่บริเวณตนประดูซึ่งอยูใกลบริเวณบานของผูใหญคล้ิงเอง บวกกับฐานเดิมของ

ครอบครัวนี้เปนครอบครัวใหญ เปนผูนําหมูบาน มีความรํ่ารวย มีบารมี และมีสังคมที่กวางขวาง 

โนราโรงครูในคร้ังตอ ๆ มาจึงมิไดเปนเพียงแคการบูชาครูหมอและบรรพบุรุษของครอบครัวเทานั้น 

แตเปนพิธีกรรมที่จัดข้ึนเพื่อเปนการตอบแทนครูหมอโนราดวย เนื่องจากครอบครัวนายคล้ิงเช่ือวา

การที่ครอบครัวยิ่งใหญมาได สวนหนึ่งเปนเพราะมีครูหมอโนราและบรรพบุรุษชวยเหลือและ

สนับสนุนอันเนื่องมาจากคนในครอบครัวปฏิบัติดีและบูชาครูหมอโนราเร่ือยมาผานการทําพิธีกรรม

โนราโรงครู 

ตอนนั้นมีโนราโรงครูที่บานตาคลิ้งตลอด เคานับถือตายายโนรา แบบวา

ตอนนั้นบานเคาเปนคนโต (ยิ่งใหญ) นึกไหรไดนั้น (คิดทําอะไรก็สําเร็จ

หมด) รวยที่สุดตอนนั้น มีทั้งวัวเปนรอย ๆ ชางก็มี เคาเช่ือวาตายายชวย

เคา เคาก็เลยตอบแทนและบูชาตายายกัน (ดวย) (เอ่ียม ขุนเพชรวรรณ, 

สัมภาษณ, 28 มกราคม 2552) 

 การจัดพิธีกรรมโนราโรงครูของครอบครัวผูใหญคล้ิงไดเชิญ โนรายก ชูบัว 

และโนราล่ัน ซึ่งอยูที่อําเภอทะเลนอย จังหวัดพัทลุงและเปนโนราที่มีชื่อเสียง มีความสามารถ

ทางดานการรําโนรา และการทําพิธีกรรมโนราโรงครูมากในเวลานั้นมาเปนผูทําพิธีกรรมให โดย

พิธีกรรมจะถูกจัดข้ึนในเดือนพฤษภาคมหรือที่คนในชุมชนเรียกวาเดือนหก ใชเวลา 3 วัน 3 คืน เร่ิม

ในวันพุธและส้ินสุดในคืนวันศุกร การบอกเลาของผูเฒาผูแกทําใหทราบวา พิธีกรรมโนราโรงครูที่

จัดข้ึน ประกอบดวย 2 สวนสําคัญ คือ 1) การทําพิธีกรรมเกี่ยวกับการติดตอส่ือสารกับส่ิงเหนือ

ธรรมชาติ คือ ครูหมอโนราบรรพบุรุษของครอบครัวผูใหญคล้ิงตลอดถึงส่ิงศักด์ิสิทธิ์วิญญาณตาง ๆ 

ที่มีอยูในชุมชน และ 2) การรํา การวาบท การแสดงของโนรา ประกอการทําพิธีและสรางความ

คร้ืนเครง ซึ่งถือเปนส่ิงสําคัญอีกอยางที่ทําใหคนไปรวมและชมพิธีกรรมจํานวนมากในเวลานั้น 

  สวนที่หนึ่ง พิธีกรรมติดตอกับส่ิงเหนือธรรมชาติ ในสวนของการทํา

พิธีกรรมเพื่อการติดตอกับส่ิงเหนือธรรมชาตินั้นเปนการติดตอโดยมีโนราใหญหรือหัวหนาคณะคือ

โนรายก หรือ โนราล่ัน ผลัดเปล่ียนกันเปนผูทําพิธีในแตละคร้ัง เปนการติดตอผานการวาบทกลอน

เกี่ยวกับการเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์โดยเฉพาะครูหมอโนราใหเขามาในโรงโนรา และใชคาถาของโนรา
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ประกอบรวม โดยมีรางทรง คือ นางเปล้ือง พลเพชร เปนผูรับวิญญาณของครูหมอเขามาอยูใน

รางกาย และแสดงถึงอิทธิฤทธิ์ความสามารถตาง ๆ ของครูหมอแตละองคที่คนทั่วไปไมสามารถทํา

ไดออกสูสายตาของชาวบานที่อยูในพิธีกรรม อาทิ การเดินลุยไฟ ซึ่งแสดงถึงอิทธิฤทธิ์ของครูหมอที่

ชื่อพระยาลุยไฟ การยืนบนหมอดินที่ใสน้ํารอนและต้ังอยูบนเตาซึ่งแสดงถึงอิทธิฤทธิ์ของครูหมอที่

ชื่อพระยาโถมน้ํา การนอนรําโนราดวยมือและขาพรอม ๆ ประกอบกับแสดงลักษณะเปนเสือเขามา

ด่ืมน้ําจากถวยซ่ึงแสดงถึงอิทธิฤทธิ์ของครูหมอที่ชื่อตาหมอเทพ เปนตน เหลานี้เปนส่ิงที่ยิ่ง

สนับสนุนและเปนตัวยืนยันใหประจักษแกสายตาของคนในชุมชนในสมัยนั้นวาครูหมอโนราเปนส่ิง

ที่มีอยูจริง และมีความศักด์ิสิทธิ์สามารถทําในส่ิงที่คนทั่วไปไมสามารถทําได นํามาสูการสนับสนุน

และสรางความเชื่อ ความศรัทธาตอครูหมอโนราแกคนชุมชนชวงเวลานั้นเปนอยางมาก 

ที่ปาเช่ือวาครูหมอโนรามีจริงก็เพราะวาเคาทําใหเห็น ตอนนั้นโรงครูที่

บานลุงคล้ิง ปาเปลื้องเปนรางทรงเองตลอด ครูหมอมาลงทั้งหมด 12 

องค เทาที่จําไดก็มีแมศรีมาลา แมแขนออน พระเวศสุวรรณ ตาหลวงคง 

ตามวงทอง ตาหมอเทพ ยา (พระยา) โถมน้ํา ยา (พระยา) ลุยไฟ แตละ

องคพอเคามาลงเคาก็แสดงใหเห็นวาเคาศักด์ิสิทธิ์จริง ยา (พระยา) ลุย

ไฟก็เดินลุยไฟ ยา (พระยา) โถมน้ําก็ยืนบนหมอน้ํารอน หมอเทพก็นอน

รําโนราใชทั้งมือทั้งเทา คลานรํา ตามวงทองก็รําแบบพราน มันนาเช่ือถือ 

ครูหมอจริงที่มาลง ศักด์ิสิทธิ์ ตอนนั้นปาจําไดวาเคาทําพิธีกันอยู แลว

ลูกหลานตาคล้ิงเคาไมเช่ือ ไมนับถือครูหมอ แลวชวนกันไปกอกองไฟ

แลวแหลง (พูด) วาจะหมกหัว (เผา) ตายายใหรูกันไป ไมทันขาดคํา (พอ

พูดเสร็จ) ครูหมอที่อยูในรางปาเปล้ืองแกก็มาจับมือโหม (พวก) นั้นแลว

ลากเดินลุยกองไฟเลย ตกใจกันหมด ออกมาจากกองไฟไมเปนไหร 

(อะไร) เลย โหม (พวก) นั้นก็เลยเช่ือและนับถือกันต้ังแตนั้น คนอ่ืน ๆ ที่

เห็นก็เช่ือกันหมดวาครูหมอศักด์ิสิทธิ์จริง (ลับ แปนเนียม, สัมภาษณ,   

28 มกราคม 2552) 

คนเช่ือวาศักด์ิสิทธิ์ พอเขารางทรงก็เดินลุยไฟ เดินลุยไฟแลวก็ลากคนอ่ืน

เขาไปดวย เดินเหยียบบนกองไฟรอน ๆ รางกายไมไหม ไมพุพอง ไมเปน

อะไรเลย เหยียบบนหมอน้ําที่ตมรอน ๆ ตอนนั้นเปนหมอดินขนาดจุน้ํา 3 

ลิตร แลวเอาไมไผบาง ๆ มาต้ังบนปากหมอ 2 ชิ้น แลวยืนบนหมอ หมอ

ไมแตกแลวก็ไมรอนดวย มันเปนการลองใหเห็นวาตายายแทหมาย (จริง ๆ 
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หรือเปลา) แตของเคาแท (จริง) ไมเปนอะไรเลย คนเคาก็เลยเชื่อกันวาตา

ยายจริง ศักด์ิสิทธิ์จริง (เอ่ียม ขุนเพชรวรรณ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2552) 

 ขณะเดียวกันการทําพิธีกรรมยังเปนสวนที่สรางให เห็นถึงการมี

ความสามารถของโนราใหญเนื่องจากเปนผูเดียวที่ควบคุมวิญาณทั้งหมดรวมถึงครูหมอโนราดวย 

โนราเปนทั้งผูเชิญ ผูพูดคุย ผูควบคุม ออกคําส่ัง และผูสงวิญญาณของส่ิงศักด์ิสิทธิ์ในพิธีกรรม ทํา

ใหผูที่มารวมและผูที่มาอยูในพิธีกรรมไดเห็นถึงความสามารถท่ีพิเศษซึ่งคนทั่วไปไมสามารถทําได 

และนํามาสูการนับถือ เล่ือมใส ศรัทธา ตอหัวหนาคณะโนราของคนในชุมชนตามมา 

โนราตอนน้ันก็ตองเกงไมงั้นเอาไมอยูหรอก ทั้งครูหมอโนรา และก็ทั้ง

วิญญาณอ่ืน โนรายก โนราล่ันเกงจริง เพาะครูหมอที่มาลงของแทตัวจริง

ทั้งเพ (ทั้งนั้น) ปาเคยเห็นบางคณะหลัง ๆ มานี้เปนผีมาแลวหก (โกหก) 

วาเปนครูหมอ หก (โกหก) วาเปนตาหมอเทพมากินน้ําในแกว ซึ่งมัน

ไมใช ของแทตองกินน้ําจากถวยแลวดม ๆ เทานั้นแหละ แลวก็โนราเคา

ตองเอาอยู (คุมได) บางทีที่บานตาคล้ิงตอนนั้นครูหมอไมจับลงงาย (มา

เขารางทรงชา) โนราเคาก็วาเจ็บ ๆ แรง ๆ เหมือนกัน เชน. . . ทรงพอทรง

อยาใหคนทรงมาน่ังทา. . . (ครูหมอที่เรียกมาอยาใหรอนาน). . . หยาทํา

หยกๆเหมือนเด็กรก ๆ มาเยี่ยวหนา. . . (อยาทําเช่ืองชาเหมือนเด็ก) 

โนราตองดน (ดุ) เคาโมโห วาเจ็บ ๆ ถาครูหมอไมมาลงงาย ถาโนราไม

เกงทําไมได ที่บานตาคลิ้งโนรายก โนราล่ันเคาเกง (ลับ แปนเนียม, 

สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2552) 

การทําพิธีกรรมนอกจากการเชิญครูหมอโนรา  และตายายที่ เปน

บรรพบุรุษของตระกูลเขามาในพิธีแลว ยังมีการจัดสํารับอาหารคาวหวานตาง ๆ มากมายไวในโรง

โนราซ่ึงเปนพื้นที่ของพิธีกรรม เพื่อเล้ียงแกส่ิงศักด์ิสิทธิ์ทั้งหมด และแสดงถึงความกตัญูของ

ลูกหลาน โดยเปนการรวมกันของบรรดาเหลาญาติ ๆ ที่มารวมจัดงาน ซึ่งครอบครัวที่เปนญาติพี่

นองของครอบครัวผูใหญคล้ิงรวมถึงเพื่อนบานในชุมชนที่มีความเช่ือเร่ืองตายายจะนําขาวสาร 

อาหารตาง ๆ และเงินมารวมในการทําพิธี ดวยเชื่อวาเหลานี้จะถูกสงถึงบรรพบุรุษหรือตายายของ

ตนเองที่จะถูกเรียกมาในพิธีกรรมผานการทําบุญรวมกัน เปนการแสดงความกตัญูที่มีตอครูหมอ

โนราและตอบรรพบุรุษที่ลวงลับไปของลูกหลานที่ยังมีชีวิตอยูทําใหพิธีกรรมโนราโรงครูบานผูใหญ

คล้ิงกลายเปนการรวมญาติของตระกูล รวมถึงรวมคนที่มีความเชื่อเร่ืองตายายโนราและตายาย

ของตระกูลเกิดข้ึน มีเร่ืองของความเอ้ือเฟอเผ่ือแผ เอ้ืออาทรของผูจัดงานที่ใหแกคนในชุมชน
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มารวมบนฐานของการมีความเช่ือรวมกัน และขณะเดียวกันบรรดาญาติก็จะเปนแรงงานสําคัญใน

การชวยเหลือจัดงาน ทั้งสถานท่ี อาหารการกิน และการดูแลความสะดวก เล้ียงขาวปลาอาหารแก

ทั้งโนราที่มาทําพิธีกรรม คนที่มารวมและดูโนราที่บานผูใหญคล้ิง เปนการชวยเหลือเกื้อกูล เอ้ือ

อาทรที่เกิดข้ึนตอญาติมิตรเพ่ือบาน เหลานี้เกิดข้ึนอยางสม่ําเสมอในชวงเวลาที่นาย คล้ิงยังมีชีวิต

อยูซึ่งทําใหโนราโรงครูเปนเสมือนประเพณีอยางหนึ่งของชุมชนในขณะนั้น 

ลุงคล้ิงแกเอาโนรามารําตลอดที่บานกับที่ตนโด มันอยูใกลกัน คนอ่ืน ๆ ก็

เอาสารเหนียว สารเจา เบ้ีย (เงิน) 12 บาท ไปใหเคา เปนการรวมทําบุญ

ตายายทั้งตายายโนราและก็ตายายเราเอง ทั้งตายายแหงเดียว (ตระกูล

เดียวกัน มีบรรพบุรุษรวมกัน) ตายายคนแหง (คนละตระกูล) ก็ทํารวมทีน่ี่

หมด แลวแตศรัทธา (เช่ือและศรัทธา) จะรําตอนเดือน 6 (พฤษภาคม) 

วันพุธเขาโรง เราพากันไป ลูกหลานก็พากันไป ไปชวยกัน ไปทํากับขาว

กับปลาตามเร่ืองตามราว ทําบุญสงไปใหตายายกัน มาเลิกทําตอน

ตาคลิ้งตาย (คล่ี แกวนุน, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2552) 

กอนจะวันงานโรงครูคนที่เปนพี่นอง (ญาติ) กับบานตาคลิ้งก็ไปกันแลว 

ไปนวดขาว ซอมสาร (สีขาว) เตรียมแกง เตรียมทุกอยาง เหมือนเปนงาน

งานหนึ่งเลย เพื่อเอาไวเล้ียงทั้งโนราและคนที่มา มันยิ่งใหญมาก  

(ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2552) 

ขณะเดียวกันในพิธีกรรมยังมีการรักษาโรคเกิดข้ึนคือ การรักษาเสน และ

ผมผีชอ ซึ่งเช่ือวาโนราเทานั้นที่สามารถรักษาได ทําใหมีคนจากตางถิ่นที่มีความเช่ือเขามาทําการ

รักษาและอยูรวมในพิธีกรรมดวย บวกกับการเขามาแกบนของคนในชุมชนและนอกชุมชนท่ี 

บนบานไวกับครูหมอโนรา เหลานี้สะทอนใหเห็นถึงความชวยเหลือเอ้ืออาทรของครอบครัวผูจัด

พิธีกรรมที่ไดแผขยายไปสูคนทั้งในและนอกชุมชนอันอยูบนฐานของการมีความเชื่อและศรัทธาตอ

โนรารวมกันเปนหลัก 

สวนที่สอง การแสดง การรํา และการวาบทกลอนของโนรา ถือเปนสวน

สําคัญที่แสดงใหเห็นถึงความสามารถของโนราที่เกิดข้ึนในชุมชน และเปนสวนที่สรางใหเกิดความ

ประทับใจ ความนิยม และช่ืนชอบโนราของคน ผูที่เคยสัมผัสและเคยไดชมโนราในชวงเวลานั้นตาง

เลาเปนเสียงเดียวกันวา โนรายกและโนราล่ันเปนโนราที่รําไดสวยงามมาก บวกกับการขับบท

กลอนที่มีทั้งกลอนที่แตงมากอนและกลอนท่ีแตงข้ึนสด ๆ ลวนมีความไพเราะและนาฟงเปนอยาง

ยิ่ง รวมถึงการขับบทสิบสอง การแสดงเปนเร่ือง ซึ่งลวนแสดงและส่ือถึงความสามารถของโนรา บท
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กลอนที่ใชในชวงเวลานั้นมีความหลากหลายและปรับเปล่ียนบาง แตที่ไมเปล่ียนเลยและตองใชทุก

คร้ัง คือ บทกลอนเกี่ยวกับการเชิญ การสงครูหมอโนราและส่ิงศักด์ิสิทธิ์อ่ืน ๆ และการเลนบทสิบ

สอง ซึ่งมีนายโรงหรือหัวหนาคณะเปนผูกลาวและขับรอง ขณะที่บทกลอนอ่ืน ๆ จะเปล่ียนแปลงไป

มีทั้งกลอนสดหรือที่เรียกวาการดนสด และกลอนที่ถูกแตงไวกอนแลวมาใชรวมกับการรํา และการ

ตีเคร่ืองดนตรีโนรา 

ตอนนั้นมีวาบทสิบสอง แลวก็รํา วากลอนอ่ืน ๆ ทั้งกลอนที่เคาผูกมาแลว

(แตงมากอน) และก็กลอนที่ผูกสด ๆ (แตงสด ๆ) สลับกันไป วาเปนภาษา

ใต  ฟ ง รู เ ร่ืองกันเพ  (ทั้ งนั้ น )  ( เ อ่ียม  ขุนเพชรวรรณ ,  สัมภาษณ ,  

20 กุมภาพันธ 2552) 

ตอนนั้นเคาเลนบทสิบสอง อันนี้มีทั้งรองทั้งรํา เทาที่จําไดมี พระสุธน

โนรา สังขทอง พระอภัยมณี บทอ่ืน ๆ ที่จําไดมี พลายงามตามโขลง

เกี่ยวกับ ชางตามหาโขลงของตัวเอง บทนางนกจอก เกี่ยวกับนกกระจอก

ที่จะบินแตบินไมไดเพราะขนยังออน หาหมาย (ไมมี) ขนเพราะผลัดขน 

เคาทั้งรําทั้งรอง เคร่ืองก็ตีไปกัน (ดวย) มันจับใจแลวก็ทําใหเราชอบไปแล

(ดู) กัน คนมากันลุย (เยอะ) มาแลโนรา แลวก็ไดเจอกัน ถามสารทุกขสุข

ดิ บ  พบปะ กั น  สนิ ท ส นมกั น  ( ลั บ  แป น เ นี ย ม ,  สั ม ภ าษณ ,                      

20 กุมภาพันธ 2552) 

การมีความเชื่อเร่ืองครูหมอโนราและตายายโนราของคนในชุมชนซ่ึงมีมา

แตในอดีตตอมาเมื่อคร้ังที่เกิดโนราโรงครูบานยายศรีพุดบวกกับความศักดิสิทธิ์ของครูหมอโนราท่ี

แสดงใหเห็น ลวนเปนสวนสําคัญที่ทําใหพิธีกรรมโนราโรงครูที่เกิดข้ึนโดยครอบครัวของผูใหญคล้ิง

นั้นมีความเขมขนดานความเชื่อมาก เกิดการเชื่อมโยงไปสูเหลาบรรดาญาติพี่นองของผูใหญคล้ิง 

และเกิดการมารวมกันของคนในชุมชนที่หลากหลายทั้งที่เปนญาติ และไมใชญาติของครอบครัว

นายคล้ิง พลเพชรไดแก (1) กลุมคนที่เช่ือและตองการใหครูหมอโนราหรือตายายโนราปกปองดูแล 

ซึ่งเขามารวมในพิธีกรรมและรวมชวยเหลือในการจัดพิธีกรรม เพื่อเปนสวนหนึ่งของการเปนผูบูชา

และแสดงความเคารพตอค รูหมอโนราและตายายโนราร วมกับครอบครัว ผู จั ดงาน  

(2) กลุมที่มีความเชื่อแตไมไดรวมมากนักเนื่องจากกลัววาหากครูหมอหรือตายายโนราเลือกตนเอง

ข้ึนมาจะไมสามารถจัดพิธีกรรมนี้ไดจึงแคเปนกลุมที่เช่ือและเขามารวมชวยงานเพื่อรวมบูชาและ

แสดงความเคารพตายายโนราอยูหาง ๆ และ (3) กลุมคนที่ตองการใชพื้นที่ของพิธีกรรมโนราโรงครู
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รวมกับผูจัดงานเพื่อเปนส่ือกลางในการรวมเซนไหวบูชาครูหมอโนรา แกบน ซึ่งกลุมนี้จะรวมถึงคน

ที่ไมใชญาติของครอบครัวนายคลิ้งดวย 

เหลานี้มีผลทําใหการทําพิธีกรรมโนราโรงครูที่เกิดข้ึนในแตละคร้ังที่ผาน

มานั้นมีความหลากหลายของคนในชุมชนที่เขารวม ชวงเวลานี้จึงกลายเปนชวงเวลาที่

ศิลปะการแสดงโนราซึ่งมาในรูปของโนราโรงครูไดใกลชิดและแทรกซึมเขาสูความรูสึกนึกคิดของ

คนในชุมชนมาก เนื่องดวยนอกจากจะมีคนมารวมเพื่อเปนการทําบุญ เซนไหว แสดงความเคารพ 

และกตัญูตอตายายทั้งตายายโนราและบรรพบุรุษของครอบครัวแลว ยังมีคนในชุมชนอีกจํานวน

หนึ่งที่เขามาดูพิธีกรรมและการรําโนราบนฐานคิดและความรูสึกของการเปนศิลปะการแสดงของ

ภาคใตที่หาดูยากและสามารถเขาถึงไดแลวอีกดวย โดยการไปชมการแสดงโนราของคนในชุมชน

ชวงเวลานี้เปนการชมโนราในรูปแบบของโนราโรงครูที่มีการทําพิธีกรรมและการรําโนรารวมกัน 

ดังนั้นโนราที่คนไดดูในชวงเวลานี้จึงส่ือใหเห็นถึงทั้งเร่ืองของการส่ือสารกับส่ิงเหนือธรรมชาติอันอยู

บนฐานของความเชื่อเร่ืองครูหมอโนราและบรรพบุรุษของตระกูลผานการทําพิธีของโนรา และการ

ขับรองบทกลอนที่เกี่ยวกับการเชิญตายายโนรามาในพิธีและสงตายาย ขณะเดียวกันก็ไดชมการ

รายรําตาง ๆ ตามรูปแบบของโนรา การขับรองบทกลอนอ่ืน ๆ ที่โนรานํามาใช และการแสดงเปน

เร่ืองราวตาง ๆ โดยมีเสียงดนตรีประกอบ รวมถึงการไดฟงการขับบทกลอนที่คิดข้ึนสด ๆ ของโนรา

ซึ่งมักเปนเร่ืองราวเกี่ยวกับชุมชน และการเดินทางมาของโนราเองรวมดวยเสมอ  

ปาไปแล (ดู) ต้ังแตเร่ิมมีเลย ตอนนั้นยังเด็กอยูไมโตมากอายุประมาณ 

10 กวาป พอรูวาเคามีโนราโรงครูที่บานตาคลิ้งก็ไปดูกัน ไมไดไปรวม

ทําบุญใหตายายเพราะวาเราไมใชญาติกัน ตอนนั้นเปนคนที่ดีกัน (เปน

มิตร) ที่ไปก็คือไปแล (ดู) โนรารํา แสดงเปนเร่ืองก็มี มีหลายอยางตอนนัน้ 

3 วัน 3 คืน อยูที่นั่นตลอด คนมากันลุย (เยอะมาก) เปนรอย ๆ คนที่ไป

แล(ดู) กันมาก สวนตัวปาที่ชอบที่สุดก็คือไปแล (ดู) ครูหมอมาลงทรง 

เปนครูหมอแทจริง ศักด์ิสิทธิ์จริง แลวเปนโนรายกโนราล่ันหลาว (อีก

ดวย) ดัง (มีชื่อเสียง) มากในสมัยนั้น คนก็เลยไปแล (ดู) กันลุย (เยอะ) 

ลานบานลุงคล้ิงกวางมากคนเต็มหมด สมัยนั้นโนราหาดูยากมากจริง ๆ 

เพราะมันมีนอย และเปนส่ิงที่ดังของภาคใต ถิ่นกําเนิดอยูที่พัทลุงบาน

เรา ที่นี่ (บานเกาะประดู) ตอนนั้นมีที่บานลุงคล้ิงบานเดียว บานอ่ืนไมมี

เลยเพราะคาราษ (คาจาง) มันแพง คนสมัยกอนไมมีเงิน อีกอยางสมัย

ปาเคาวาโนราเปนนักเลง (มีทั้งความรูดานการแสดง ไสยศาสตร และ
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กวางขวางในสังคม) คนที่พามาไดตองเกงใชได (มีความสามารถและ

กวางขวางทางสังคมพอกัน) พอสมควร (ลับ แปนเนียม, สัมภาษณ,  

20 กุมภาพันธ 2552) 

ตอนนั้นคนไปแล (ดู) กันลุย (เยอะ) แล (ดู) ทั้งโรงครู ทั้งรํา ทั้งวาบท 

ออกพราน พอมีโนราโรงครูคนต่ืนเตนกันนิ (นะ) มากันเปนรอย สมัยนั้น

เคานิยมกัน แลวก็มีแคโนรากับหนังลุง (หนังตะลุง) ตอนนั้น คนบาน

เกาะโดสวนใหญชอบโนรากันมาก เพราวาโนรามันหลายอยางทั้งทํา

พิธีกรรม เปนของศักด์ิสิทธิ์ มีครูหมอ แลวก็รําทั้งโนรา ทั้งพราน แลวตอน

นั้นโนราเกง ๆ ที่ถึง (เขาถึงและติดตอ) ครูหมอไดจริง และรําเกงจริงหา

ยาก แลวมันเปนของพัทลุงบานเรากัน (ดวย) แลวพอเปนโนรายกโนรา

ล่ันหลาว (อีก) คนยิ่งชอบไปเพอ (ชอบมากข้ึน) (เอ่ียม ขุนเพชรวรรณ, 

สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2552) 

โนราโรงครู คนแถวนี้ (โคกข้ีแรดปจจุบัน) ก็ไป ไปแล (ดู) โนรายก โนรา

ล่ันกันเพ (ทั้งนั้น) (สุข ฤทธิเดช, สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551) 

ปาไปดูประจําเวลามีโรงครู โนราเลนมันสนุก ทั้งรํา ทั้งรอง คนตีเคร่ืองก็

มัน (สนุก) ติดหูกันมาตลอด เตงทุง ปบ ๆ เตงทุง ใจมันต่ืนเตนสนุก รําก็

หรอย (เกง) แลวไมใชมี เมื่อกอนโนราไมใชหางาย ๆ ที่บานลุงคล้ิงบาน

เดียวเทานั้นแหละ เวลามี คนก็ไปรวม ญาติ ๆ พี่ ๆ นอง ๆ ไปกันหมด 

(เนิ่ม เอียดขาว, สัมภาษณ, 9 พฤศจิกายน 2551) 

เพราะฉะนั้น การดูโนราของคนในชุมชนในชวงเวลานี้นอกจากเปนการ

ไปดูพิธีกรรม ที่มีความเช่ือ ความศรัทธาทั้งตอครูหมอโนรา และตัวโนราเองแลว ยังมีเร่ืองของการ

ไปดูการรํา การรอง ฟงการบรรเลงเคร่ืองดนตรีที่ผสมผสานกันอยางมีความหนักแนน เราใจ และ

ต่ืนเตนอยูตลอดเวลา ซึ่งการเปนการแสดงที่มีความกระฉับกระเฉง มีทวงทํานองที่สอดคลองกับ

ความเปนคนใต ทั้งแงของความคึกคัก เราใจ คลองแคลววองไว ภาษาที่ใชซึ่งเปนภาษาใต บทรอง

บทกลอนตาง ๆ ที่เปนสภาพธรรมชาติของภาคใต อาทิ บทเกี่ยวกับชาง นกกระจอก ดวงอาทิตย 

ทะเล เปนตนซ่ึงลวนเปนสวนสําคัญที่ทําใหเห็นวิถีชีวิตของคนภาคใต บวกกับประวัติเกี่ยวกับโนรา

ที่กลาวถึงตนกําเนิดวาเกิดจากเช้ือพระวงศของเจาเมืองพัทลุงในอดีต ซึ่งรูจักกันในนามของครู

หมอโนราทานตาง ๆ ลวนทําใหโนราไดซึมซับเขาสูจิตใจของคนในชุมชนเปนอยางมาก กวางขวาง

ยิ่งข้ึน ฝงอยูในความรูสึกและหัวใจของคนในชุมชนเร่ือยมา 
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ดังนั้นในชวงเวลาที่มีการทําพิธีกรรมโนราโรงครู พื้นที่บานของผูใหญ

คล้ิงจึงเต็มไปดวยผูคนจํานวนมาก ทั้งที่มารวมพิธีและมาชมการแสดงของโนรา โดยเฉพาะคนใน

ชุมชนคือหยอมบานเกาะประดู และคนนอกชุมชนหยอมบานมวงธง หยอมบานโคกข้ีแรด รวมถึง

ในพื้นที่ใกลเคียง อาทิ บานสังเขยา บานทามะเด่ือ บวกกับการมีการสอนโนราแกคนในชุมชนโดย

โนรายก โนราล่ันซึ่งทําใหเกิดโนราใหมข้ึนในชุมชน (จะขอกลาวรายละเอียดในหัวขอตอไป) ทําให

บานผูใหญคล้ิงในชวงเวลาของการทําพิธีกรรมกลายเปนพื้นที่รวมแหงการพบปะเจอหนาของคน

ในชุมชนมากมายไปโดยปริยายเร่ือยมา สงผลใหชวงเวลาตอมาพิธีกรรมโนราโรงครูที่บานผูใหญ

คล้ิงแตละคร้ังเต็มไปดวยผูคนจํานวนมาก ทั้งโนรายก โนราล่ัน และคณะที่ตามมากวา 20 คน คน

ในชุมชนที่เปนโนรากวา 20 คน ครอบครัวผูใหญคล้ิงซึ่งเปนผูจัดพิธีกรรม ญาติพี่นองของผูใหญ

คล้ิงที่เขามารวมทําบุญใหแกตายายในพิธีกรรม ญาติพี่นองของคนท่ีเปนโนราในชุมชนท่ีเขา

มารวมทําบุญในพิธีกรรม และผูที่มาดูพิธีกรรมและการรําโนราทั้งในและนอกชุมชน ทําใหทุกปเกิด

เปนการรวมกันของกลุมคนจํานวนมากในชุมชนในพิธีกรรมโนราโรงครูซึ่งอยูทั้งบนฐานของความ

ชื่อเร่ืองครูหมอโนรา ความเชื่อเร่ืองตายายของตนเอง การเปนโนราเอง และบนฐานของการศรัทธา

ตอศิลปะการแสดงที่เชื่อวาเปนของสูง รวมถึงใหความสุนทรียะ สนุกสนาน ที่นํามาสูความสัมพันธ

ที่ดีทางสังคม ไดแก ความเปนเครือญาติที่มีทางสายเลือด ความเปนญาติทางโนรา โดยถูกเช่ือม

อยูบนการมีครูหมอโนราหรือมีเชื้อสายโนรารวมกัน ความกตัญูของคนที่ยังมีชีวิตตอบรรพบุรุษ

และครูหมอโนรา ความศรัทธา ความเอ้ืออาทร ชวยเหลือเกื้อกูล ความสามัคคี ความรูสึกเปนกลุม

พวกเดียวกัน เมตตาตอกัน และรวมกันเสียสละรวมดูแลหมูบานตอมา 

จึงเห็นไดวา การที่พิธีกรรมโนราโรงครูในขณะนั้นเกิดข้ึนอยางยิ่งใหญใน

หมูบานและมีคนมารวมทั้งพิธีกรรมและชมการแสดงโนราจํานวนมากจึงมีเหตุผลมาจาก (1) คนใน

ชุมชนมีฐานความเชื่อเร่ืองครูหมอโนรา (2) โนราที่ถูกเชิญมาทําพิธีเปนโนราช่ือดังของจังหวัด

พัทลุง  (3) ผูจัดเปนบุคคลย่ิงใหญในหมูบานทั้งดานอํานาจ  บารมี  เงินทอง  และสังคม  

(4) ศิลปะการแสดงโนราในอดีตเปนส่ิงที่หาดูไดยาก เนื่องจากมีนอยและคนที่สามารถนํามาได

ตองมีฐานะทางการเงินดีพอสมควรซึ่งชาวบานธรรมดาไมสามารถทําได (5) ศิลปะการแสดงโนรา

เปนส่ิงที่ถูกมองวาเปนของจังหวัดพัทลุงและของภาคใตที่ชัดเจน เปนของสูงที่มีที่มาจากเจาเมือง

พัทลุง (6) มีการใหโอกาสแกคนในหมูบานไดเขามาเปนโนราซ่ึงจะพูดในหัวขอตอไป 

พิธีกรรมโนราโรงครูไดถูกจัดข้ึนในชุมชนเร่ือยมาและใชสถานที่บาน

ผูใหญคล้ิงซึ่งอยูบริเวณตนประดูเปนสถานที่รําของโนราต้ังแตนั้นมา จนผูใหญคล้ิงเสียชีวิต โนรา

โรงครูและศิลปะการแสดงโนราก็เร่ิมหายไปจากชุมชนอีกคร้ัง โดยตอมาคนที่เปนโนราที่เคยเรียนรู
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การรําโนราจากโนรายก โนราล่ัน ก็ตางแยกยายกันออกไป บางก็หยุดการรําโนราเนื่องจากแตงงาน

มีครอบครัวที่ตองอยูดูแล อาจมีรําบางในบางคร้ังคราวในกรณีที่มีคนมาชวนไปรํา หรือกรณีที่มี

เหตุการณที่เช่ือวาครูหมอตองการใหรํา อาทิ การไมสบายโดยไมทราบสาเหตุแลวรักษาไมหาย 

เปนตน บางก็ไปเขารวมกับคณะอ่ืน เนื่องจากมองวาโนรายังเปนวิชาที่มีติดตัวที่สามารถใชในการ

ดํารงชีวิตได และเปนเลือดเนื้อของตนเอง ซึ่งตางแยกยายไปอยูในคณะตาง ๆ อาทิ คณะโนราเจิม 

คณะโนราเอียง ซึ่งเปนคณะโนราในอําเภออ่ืน เปนตน ทําใหชวงเวลาหลังจากนี้ไมมีกิจกรรม

เกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราเกิดข้ึนในชุมชน แตความเช่ือ ความศรัทธา ความรูสึกเคารพตอส่ิง

ศักด์ิสิทธิ์ของโนรา ความนิยม ชื่นชอบ ในศิลปะการแสดงโนรายังคงอยู 

พอตาคล้ิงแกเสียก็ไมมีโนราโรงครูในหมูบานแลว ไมมีใครรับมาเพราะ

มันแพง คนที่เคานับถือบางทีก็ไปรวมทําบุญที่บานอ่ืนที่เคามีจัด มันก็

เหมือนมีอะไรบางอยางหายไปเหมือนกันนะ จากที่เคยมีคนมารวมกัน

เยอะ ๆ มีเสียงกลอง ทับ ดังตลอดเร่ือยมา เหมือนภาพความเปน

ศิลปะการแสดงใตที่มันอยูในบานเรามันหายไป เหลือเปนความทรงจํา

อยูในใจวาบานเราเคยมีโนรา ใจก็ยังชอบ ยังเช่ือและนับถือกันเร่ืองครู

หมอเพียงแตวาไมมีพิธีกรรมเทานี้นั้น  (ยุพิน  สงทับ ,  สัมภาษณ ,  

14 มีนาคม 2552) 
3.3 การสืบทอดโนรา  

การสืบทอดโนราเกิดข้ึนจากการที่โนรายกและโนราล่ัน ซึ่งเปนโนราที่เขามาทํา

พิธีกรรมโนราโรงครูบานผูใหญคล้ิง พลเพชร ไดเขามาสอนการรําโนราแกคนในชุมชนโดยบางคร้ัง

ใชชวงเวลาหลังจากการทําพิธีกรรมโนราโรงครู 2-3 อาทิตยสอนและฝกคนในชุมชนที่สนใจในกรณี

ที่โนราทั้ง 2 ทานไมไปทําพิธีตอที่ไหน บางคร้ังก็จะเขามาอีกคร้ังหลังจากที่หมดชวงเวลาการ

พิธีกรรมโนราโรงครูทั้งอยู กิน และฝกสอนคนในชุมชนนานหลายเดือนโดยใชพื้นที่บานผูใหญคล้ิง 

ทําใหมีคนในชุมชนตางนําลูกหลานมาเรียนรําโนราจํานวนหนึ่ง เกิดโนราใหมข้ึนในชุมชนจํานวน 9 

คน ไดแก นางไสว ทองแกว นายแวน ทับรอด นางปล้ืม ขุนเพชรวรรณ นางเล่ือน พลเพชร 

(เสียชีวิต) นายเอ่ียม ขุนเพชรวรรณ (เสียชีวิต) นายเล็ก (ไมทราบนามสกุล) นางจวบ (ไมทราบ

นามสกุล) นางเขียน (ไมทราบนามสกุล) นายมิตร นุมสุข (ยายไปอยู จังหวัดสงขลา) ประกอบกับ

การมาแตละคร้ังเปนการอยูในชุมชนนานรวมเดือน จึงเปนผลให โนราและชาวบานมีความใกลชิด

กันมากกวาอดีตที่ผานมา และขณะนั้นถือไดวาความสัมพันธระหวางโนราที่เขามา ผูใหญคล้ิง และ

คนที่เปนโนราในชุมชนมีความเหนียวแนนมาก สรางใหเกิดความเปนกลุมพวกเดียวกันในฐานะ
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ของการเปนโนราเกิดข้ึนในชุมชนนํามาสูการรวมกลุมกับคณะของโนรายกโนราล่ันออกแสดงในที่

ตาง ๆ และรวมในพิธีกรรมที่จัดบานผูใหญคล้ิงมากข้ึน เกิดความเปนกลุมพวกขยายกวางบนฐาน

ของการเปนโนราและมีครูหมอรวมกัน ที่นํามาสูความรัก ความสามัคคี และขยายออกสูการ

รวมกลุมดูแลชุมชนที่เขมแข็งตามมา  

สมัยนั้นโนรามารําโรงครูคร้ังหนึ่งก็อยูเปน 2-3 เดือน รําโรงครูแลวก็หัดและฝก

โนรากับชาวบานที่มาสมัครเปนศิษยดวย คนในหมูบานเรียนกันหลายคน มีคน

จากขางนอกมาดวย หลายคนที่ฝกโนรากัน คนที่ไมไดฝกเพราะกลัวเร่ืองครูหมอ

โนรา หรือตายายโนราก็ไปดูเฉย ๆ ตอนนั้นคนคุนเคยกับโนรามากเพราะมีทุกป

เปนสวนใหญ โนราโรงครูถือเปนการรวมญาติ และรวมคนในชุมชนกันอีกอยาง

ก็วาได (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 16 ตุลาคม 2551) 

ตอนนั้นคนเรียนกันลุย (เยอะ) เพราะโนรายกแก (ทาน) มาสอน แลวคนที่นี่ก็ไม

คอยมีที่ไดเรียนโนราตอนนั้น พอโนรายกแก (ทาน) มาสอนคนก็ไปเรียนกัน คน

ที่เรียนก็เพราะวาเคานับถือโนรายกเพราะแก (ทาน) ทั้งรําสวย ทั้งเกง คนชอบ

แกมาก เปนโนราดัง (มีชื่อเสียง) แลวก็เพราะวาเปนของภาคใตของพัทลุงบาน

เรา ตนกําเนิดอยูที่พัทลุง แลวสมัยนั้นเคาก็นิยมกัน โนรามันเปนวิชา (วิชา

ความรู) พาตัวได (สามารถสรางเปนอาชีพ หาเงินได) ถาไดเรียนก็ดีเพราะวา

ไมใชเรียนกันงาย ๆ ครูเกง ๆ หายากเคามาถึงที่ไมเรียนไดพรือ (ครูที่เกงมาถึงที่ 

ไมเรียนไดอยางไร) (เอ่ียม  ขุนพชรวรรณ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2552) 

ในชวงเวลานี้จึงเปนชวงเวลาที่คนในชุมชนไดใกลชิดกับโนรามากกวาที่ผานมา 

โดยจากการเขามาทําพิธีกรรมโนราโรงครูทุก ๆ ป ทําให การประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูกลายเปน

กิจกรรมที่ทํากันเปนประจําในแตละป หรือ 3 ป ประกอบกับการเขามาสอน ฝกโนรา และการสราง

โนราในชุมชนผานการฝก สงผลใหชาวบานในชุมชนกลายเปนเปนโนราจํานวนมาก และตางก็

ติดตามโนรายกโนราล่ันไปแสดงในท่ีตาง ๆ ไมคอยไดอยูในชุมชนทําใหศิลปะการแสดงโนราได

แทรกซึมเขาสูวิถีชีวิตของคนในชุมชน ลักษณะของโนราในชุมชนชวงเวลานี้จึงเปนความเกี่ยวของ

ในเชิงพิธีกรรม การสืบทอดโนรา และการเรียนรูการรําโนราแตยังไมมีการต้ังคณะในชุมชน แตส่ิง

หนึ่งที่เกิดข้ึนคือเร่ืองของความรูสึกเปนกลุมพวกเดียวกัน ไววางใจตอกัน รักกัน ชวยเหลือเอ้ืออาทร

ตอกันทั้งของคนที่เปนโนรา และคนท่ีมีความเชื่อเกี่ยวกับโนราแตไมไดเปนโนราทั้งในการมารวม

พิธีกรรมและในวิถีการดํารงชีวิต 
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สมัยรุนปาแตกอน (เมื่อกอน) ที่จะมีโนราโรงครูบานตาคลิ้ง ก็มีคนเช่ือและ

ศรัทธาครูหมอโนรากันอยูแลว คนแถวบานเกาะโดสวนใหญเช่ือเร่ืองครูหมอ

โนรา นับถือโนรากันทั้งนั้น เจอกันตลอดในชีวิตประจําวัน แตวาจะเจอกันใน

ฐานะของคนที่เช่ือครูหมอหรือเช่ือศรัทธาโนราเหมือนกันตลอดมาย (หรือไม) 

นั้นก็แลวแตวาถาที่อ่ืนจัดก็ไปรวมแตวาถาไกลบานไปบางเคาก็ไมไปสวนใหญ

มันกระจัดกระจาย แตพอบานตาคล้ิงจัดโนราโรงครู มันทําใหคนทั้งที่มีความ

เช่ือโนราแตไมไดเปนโนรา คนที่เปนโนรา และคนที่เช่ือโนราไดมีโอกาสมาเจอ

กันในหมูบาน เพราะมันจัดในบาน (หมูบาน) เรา อยูกันแค (ใกล ๆ ) มันก็เลย

ทําใหโหมโนรา (คนที่มีความเช่ือในครูหมอโนรา คนที่เปนโนราเอง) ไดเจอกัน 

มันก็ผูกพันกัน มีอะไรก็ชวยกันเร่ือยมา (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2552) 

สะทอนใหเห็นถึงพิธีกรรมโนราโรงครูที่มีสวนสําคัญของการสรางการรวมกัน

ของคนที่มีความเช่ือใหเขามาทําพิธีกรรมรวมกัน เกิดเปนความผูกพัน ความเปนกลุมพวกเดียวกัน

ของกลุมคนที่มีความเชื่อเหลานี้ 

นอกจากนั้นในชวงเวลานี้ยังมีผูที่มีความรูเกี่ยวกับศิลปะการแสดงของภาคใต

จากที่ อ่ืนยายเขามาอยู ในฐานะเขยของชุมชน  ไดแก  นายชวง  พูลผล  ซึ่งเปนคนจังหวัด

นครศรีธรรมราช เปนผูมีความรูเกี่ยวกับการตีโหมง และเคยตีโหมงในการแสดงหนังตะลุงในคณะ

หนังตะลุงยายเขามาอาศัยอยูในหมูบาน นายมี หวานแกว ซึ่งเปนเช้ือสายของโนรา นักตีเคร่ือง

ดนตรีโนรา และลูกคูโนราในคณะแพนอุดมศิลป อําเภอรัตภูมิ จังหวัดสงขลา เขาแตงงานกับนาง

ภา หวานแกว ซึ่งเปนคนในชุมชน และเร่ิมชักชวนภรรยาฝกหัดการรําโนรากับโนราแพนซ่ึงเปน

อาจารยของตนเอง และออกแสดงรวมกับคณะที่จังหวัดสงขลา โดยในชวงเวลานี้โนราในชุมชน มี 

4 สายครูหลัก ๆ คือ สายโนรายกและโนราล่ัน สายโนราเจิม สายโนราแพน และอ่ืน ๆ 

เพราะฉะนั้น ชวงเวลานี้จึงเปนชวงที่ทําใหคนในชุมชนใกลชิดกับโนรามากข้ึน 

ทั้งจากการทําพิธีโนราโรงครู การเขามาอยูในชุมชนเพื่อการฝกคนในชุมชนที่สนใจและชอบโนรา

ของโนรายกโนราล่ัน ซึ่งถือเปนจุดเร่ิมของการเร่ิมเปนโนรา ทั้งคนรํา พรานโนรา คนตีเคร่ืองและลูก

คูโนราของคนในชุมชนบานเกาะประดู เกิดการเรียนรูเร่ืองศิลปะการแสดงโนราของคนในชุมชนกับ

โนราคนอ่ืน ๆ และการเดินทางเขามาอยูในชุมชนของคนที่เปนโนรา ทําใหศิลปะการแสดงโนราได

แพรกระจายอยางกวางขวางในชุมชนบานเกาะประดู ถือเปนจุดเร่ิมของการสรางโนราในชุมชน

บานเกาะประดู แมวาจะไมมีคนใดที่จะมีความโดดเดนข้ึนมา แตโนราโรงครูไดสรางความเชื่อและ

สายใยความสัมพันธเร่ืองครูหมอโนราใหแผขยายในหมูบานอยางกวางขวางข้ึน ขณะเดียวกันก็
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เปนสวนสําคัญของการสรางการพบปะกันของชาวบานทั้งที่เปนญาติพี่นอง และเพื่อนบาน

ใกลเคียง ผานการทําพิธีกรรม 
3.4 อิทธิพลของศิลปะการแสดงโนราตอชมุชนบานเกาะประดู 

  3.4.1 อิทธิพลทางดานความคิด ความเชื่อและความศรัทธา 

  (1) ความเชื่อและความศรัทธาตอครูหมอโนราวาสามารถใหทั้งคุณและ

โทษได โดยการมีพิธีกรรมโนราโรงครูเกิดข้ึนในหมูบานเองเปนสวนสําคัญที่สรางใหเกิดการเขาถึง

และใกลชิดกับโนรามากและกวางขวางข้ึนของคนในชุมชนบานเกาะประดู การทําพิธีกรรมที่แสดง

ใหเห็นถึงความศักด์ิสิทธิ์ของครูหมอโนราและอภินิหารตาง ๆ เปนสวนที่ยิ่งสนับสนนุใหคนในชุมชน

ตางมีความเช่ือวาครูหมอโนรามีอยูจริง และเชื่อวาครูหมอโนราสามารถดลบันดาลใหเกิดทั้งสุข

และทุกขแกคนที่มีเชื้อสายโนราหรือคนที่มีความเชื่อตอครูหมอโนราได 

ครูหมอโนราศักด์ิสิทธิ์ ชวยเหลือเราไดหลายอยาง บางทีไขไมสบาย

ก็บนครูหมอใหชวย บางทีอยากใหทําอะไรสําเร็จก็บนครูหมอใหชวย 

บางคนไมบายรักษาไมหายก็เปนเพราะครูหมอเคาลงโทษ เพราะวา

ไปลบหลูเคา แตถาเราไมไปลบหลูเคาก็ไมทําไหรเราหรอก เรานับถือ

บนบานขอให เคาชวยเคาก็ช วย  (ยุพิน  สงทับ ,  สัมภาษณ ,  

14 มีนาคม 2552) 

(2) ความเช่ือและศรัทธาตอศิลปะการแสดงโนราวาเปนของสูง ลบหลู

ไมได  เปนความศรัทธาท่ีมาจากเร่ืองเลาตํานานของโนราที่มีในพิธีกรรมโนราโรงครูเกี่ยวกับความ

เปนมาของโนรา กําเนิดของโนราที่มาจากเช้ือสายกษัตริยและคนช้ันสูงที่ตอมาคือส่ิงที่นับถือวาคือ

ครูหมอโนรา ทําใหเกิดเปนความศรัทธาตอศิลปะการแสดงโนราวาเปนของสูงที่หามลบหลูใด ๆ

ทั้งส้ิน “โนรา (การแสดง พิธีกรรม ครูหมอ) ศักด์ิสิทธิ์อีโหย (มาก) แหลง (พูด) เลนถึงเคา (โนรา) 

ไมได ไปหยอกลอ พูดลอเลนหรือวาไปวาเคาไมได ดีไมดีลําบากไมรูตัว เคาเปนของสูงลบหลูไมได” 

(คล่ี แกวนุน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2551) 

(3) ความเช่ือและความศรัทธาตอโนราวาสามารถติดตอกับวิญญาณ

บรรพบุรุษ ส่ิงศักด์ิสิทธิ์ วิญญาณตาง ๆ และรักษาโรคได โดยเปนความเช่ือมั่นและศรัทธาที่มีตอ

โนราใหญวาเปนผูที่มีความสามารถ เกงกลาที่สุดในคณะของโนรา สามารถที่จะทําพิธีกรรมและ

ติดตอกับส่ิงศักด์ิสิทธิ์ตาง ๆ ใหมาพบปะกับคนที่มีชีวิตอยูได และเปนผูเดียวที่ควบคุมวิญญาณ

เหลานี้ใหเชื่อฟงและไมทํารายผูคน รวมถึงเปนผูเดียวในคณะโนราท่ีสามารถรักษาโรคที่หมอทั่วไป

ไมสามารถรักษาหายได คือ เสนและผมผีชอ ผานการทําพิธีกรรม “โนราเรียกมาไดหมด ทั้งครูหมอ
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โนรา ตายายที่ตายไปแลว ส่ิงศักด์ิสิทธิ์ ผีอ่ืน ๆ กัน ไดหมด เวลาโรงครูเคาเรียกมาไดหมด เคามี

วิชาของเคา เรียกมา แหลง (พูด) กับลูกหลาน มากินของเซนไหว เสร็จแลวก็เชิญหลบ (กลับ)”  

(ลับ แปนเนียม, สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2552) 

  3.4.2 อิทธิพลตอจารีต คานิยม และความรูสึกของคนในชุมชน 

 (1) คนที่รําโนรามีครูรวมกัน ถือเปนกฎของโนราที่มีรวมกันในการเขามา

เปนผูรําโนราหรือผูทําพิธีกรรมเกี่ยวกับโนรา ที่จะตองนับถือครูหมอโนราที่เปนครูตน ราชครูใน

โนรารวมกัน “. . .คนที่เขามารําโนราส่ิงหนึ่งที่ตองยึดถือรวมกันก็คือการนับถือครูหมอโนราเพราะ

เปนเหมือนผูที่ใหกําเนิดความรูดานนี้ใหกับเราแลวก็ทําใหมีโนราจนทุกวันนี้ได” (แปน เรืองแกว, 

สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2552) รวมถึงครูผูสอนโนราดวย ทําใหเกิดความเปนกลุมพวกเดียวกัน อัน

นํามาสูความรูสึกผูกพัน เปนครู ศิษย หรือ ญาติทางโนรา ในสายครูเดียวกันตามมา 

 (2) ญาติของผูที่เปนโนรานับถือครูหมอโนรารวมกัน หมายถึง การมี

ญาติเปนโนราเปรียบเสมือนการเปนคนในกลุมของโนราที่มีเช้ือสายโนราหรือตายายยานรวมกัน 

อันเปนความรูสึกรวมกันของคนในชุมชนที่มีความสัมพันธเกี่ยวของกับโนรา โดยหากคนใน

ครอบครัวหรือตระกูลเปนโนราจะตองนับถือครูหมอโนราซ่ึงเปนส่ิงศักด์ิสิทธิ์สูงสุดในโนรารวมกัน 

และเปนความเชื่อวา ไมวาจะรูจักหรือไมรูจักกัน เปนญาติหรือไมไดเปนญาติกันก็ตาม แตมีส่ิงหนึ่ง

ที่เกี่ยวของสัมพันธกันอยู คือ การมีเช้ือสายโนราหรือการมีตายายยานรวมกัน เห็นไดจากคําพูด

ของยายคล่ี แกวนุน ที่วา “ตอนมีโนราโรงครูที่บานยายศรีพุด แมยายก็ไป ไมไดเปนญาติกัน แตวา

มีตายายยานรวมกัน เพราะคนในบาน (ตระกูล) ก็คือพี่เขยของแมเปนโนรา” (คล่ี แกวนุน, 

สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2552) 

 (3) การนับถือครูหมอโนราสืบทอดในครอบครัว เปนส่ิงที่สืบทอดกัน

เร่ือยมาของคนในชุมชน โดยหากมีคนในครอบครัวนับถือครูหมอโนรา รุนลูกรุนหลานในรุนตอ ๆ 

มาก็ตองนับถือตามไปดวย “ที่บานนับถือครูหมอโนรามาต้ังแตรุนตายายแลว เคานับถือมา พอเรา

เกิดมาก็นับถือตามพอแมอีกทีจนตอนน้ีก็สืบทอดมาเร่ือย ๆ” (แวน ทับรอด, สัมภาษณ,                

3 พฤศจิกายน 2551) 

 (4) ความภาคภูมิใจในการเปนคนในพื้นที่ตนกําเนิดของโนรา เปนส่ิงที่

สืบเนื่องมาจากความเช่ือและศรัทธาที่สงผลใหเกิดความรูสึกภาคภูมิใจในการเปนกําเนิดเกิดมาใน

พื้นที่เดียวกันกับโนราของคนในชุมชนเห็นไดจากคําพูดของ นายเอ่ียม ขุนเพชรวรรณ ที่วา “กอน

หนาที่จะมีโนราโรงครูในบานเราเคาก็รูกันอยูบางเหมือนกันวาโนราเปนของพัทลุง แตวาพอมีโนรา

โรงครูในบานเรา คนมันไดรูหลายคนมากข้ึน มันกวางข้ึน จากบทกลอนโนราที่โนราเคาวา มันก็ทํา
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ใหเราภูมิในนะวาพัทลุงบานเราเปนตนกําเนิดการแสดงนี้” (เอ่ียม ขุนเพชรวรรณ, สัมภาษณ,  

20 กุมภาพันธ 2552) 

 (5) ความภาคภูมิใจในการเปนสวนหนึ่งของศิลปะการแสดงช้ันสูง เปน

ความรูสึกที่เกิดข้ึนในกลุมคนที่ไดเขามาเปนโนราโดยเกิดเปนความรูสึกวาไดกลายเปนสวนหนึ่ง

ของศิลปะการแสดงหรือการรายรําช้ันสูงของภาคใตซึ่งไมใชทุกพื้นที่จะเปนไดเห็นไดจากคําพูดของ

นางไสว ทองแกว ที่กลาววา “คนทั่วไปก็ไมใชจะเปนกันไดงาย ปามีโอกาสไดเปนและไดรูถือวาเปน

ส่ิงที่ดีในชีวิตอยางหนึ่งในชีวิตปาแลว ปาภูมิใจมาก” (ไสว ทองแกว, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2552) 

 (6) ความคิดวาโนราเปนทั้งศิลปะการแสดงและวิชาความรูที่หาเล้ียงตัว

ได โดยมองวาในอดีตนั้นโนราถือเปนวิชาความรูดานศิลปะการแสดงที่สามารถหารายไดใหแกผูทีม่ี

ความรูดานนี้ เพราะคนสวนใหญมีทั้งความเชื่อความศรัทธาตอโนราซ่ึงจะเชิญโนราไปทําพิธีกรรม

โนราโรงครู และยังใชโนราเปนการรายรําถวายส่ิงศักด์ิสิทธิ์ดวย ซึ่งตางก็มีคาตอบแทนตอโนรา

ทั้งส้ิน “การรําโนรามันเปนเหมือนวิชาความรูของคนสมัยแตแรก (อดีต) มันเอามาทํามาหากินได 

เขา (เขารวม) กับที่เคาเปนโรง (คณะ) ออกรําก็ไดเงิน” (เอ่ียม ขุนเพชรวรรณ, สัมภาษณ,  

28 มกราคม 2552) 

 (7) ความช่ืนชอบในศิลปะการแสดงโนรา โดยเปนส่ิงหนึ่งที่เกิดจากการ

ที่โนรามีองคประกอบที่หลากหลาย ทั้งดานการทารําที่สวยงาม ออนชอยผสมกับกระฉับกระเฉง 

และพิสดาร อาทิ การรําแบบขดตัวในถาดอาหาร การขับบทกลอนที่ใชภาษาทองถิ่นคือภาษาใต 

น้ําเสียงที่ไพเราะจับใจ การแสดงเปนเร่ืองที่สรางความต่ืนเตนและเปนเร่ืองราวที่นาติดตาม อาทิ 

บท121  และการวากลอนสดตาง ๆ ที่ผสมผสานกับทวงทํานองดนตรีที่คึกคัก สนุกสนาน ซึ่งทําให

เกิดความประทับใจ “ปาไดแล (ดู) โนรามานานแลว ปาชอบโนรา ชอบทุกอยางของโนรา ชอบมา

ต้ังแตไหนแตไรแลว” (เลียบ จันทรสวัสด์ิ, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2552) 

  3.2.3 อิทธิพลทางดานการปฏิบัติ เปนการกระทําที่เกิดข้ึนอันเนื่องมาจากการมี

อิทธิพลของโนราตอคนในชุมชนทั้งดานความคิด ความเชื่อและความศรัทธา ดังตอไปนี้ 

 (1) การจัดพิธีกรรมโนราโรงครูอยางตอเนื่อง โดยเปนการจัดพิธีกรรม

โนราโรงครูเร่ือยมาของครอบครัวคนในชุมชนทั้งกรณียายศรีพุด และบานผูใหญคล้ิง พลเพชร โดย

                                                  
1บทสิบสอง หมายถึง บทโนราที่เปนเร่ืองราว12 ไดแก พระสุธน-นางมโนราห พระรถเสน 

พระลักษณะวงศ โคบุตร สังขทอง ดาราวงศ พระอภัยมณี จันทรโครบ สินนุราช สังขศิลปชัย มณี

พิชัย และไกรทอง 
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การบอกเลาของคนในชุมชนซ่ึงรูจัก และเปนญาติของทั้งสองทานทําใหทราบวา แมวาทั้งสองทาน

จะเสียชีวิตไปแลว และคนในครอบครัวไดยายออกไป แตก็ยังมีการจัดพิธีกรรมโนราโรงครูข้ึนใน

พื้นที่อยูใหมของครอบครัวในชวงเวลานั้น เพื่อเปนการเซนสรวงบูชาและแสดงความเคารพครูหมอ

โนราใหปกปองครอบครัวอยูกันอยางมีความสุข 

 (2) การบนบานขอความชวยเหลือจากครูหมอโนรา การบนบานของ

ความชวยเหลือจากครูหมอโนราเปนส่ิงที่มีสืบทอดมาเปนระยะเวลายาวนานในพื้นที่ชุมชนนี้ แต

ขณะเดียวกันเมื่อมีพิธีกรรมเกิดข้ึนในชุมชนทําใหความเชื่อความศรัทธาตาง ๆ ขยายออก

กวางขวางตอคนในชุมชนและมีการบนบานตาง ๆ กับครูหมอโนรามากข้ึน เพราะการมีพิธีกรรม

หากบนบานไดผลก็สามารถมาแกบนหรือเซนไหวตอบแทนครูหมอโนราไดสะดวกข้ึน “. . . คนบน

ครูหมอโนรากันลุย สวนใหญเมื่อกอนบนใหหายเจ็บหายไข บางคนบนเร่ืองอยามีโจรมีขโมยมารัง

ควาญที่บานเรา บางคนก็บนเร่ืองทํานาปลูกขาว” (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2552) 

 (3) การรวมพิธีกรรมโนราโรงครูเพื่อบูชา เซนไหวครูหมอโนรา และ

วิญญาณบรรพบุรุษ เปนการเขารวมพิธีกรรมของคนในชุมชนในหลายกลุมคน ไดแก คนที่มีความ

เชื่อเร่ืองตายายยาน เร่ืองเช้ือสายโนราเขารวมเพื่อการเซนไหวครูหมอโนรา คนที่เปนเครือญาติของ

ครอบครัวที่จัดพิธีกรรมเขารวมทั้งเพื่อบูชาครูหมอโนราและวิญญาณบรรพบุรุษ คนที่บนบานตอครู

หมอโนราแลวเกิดผลสําเร็จเขารวมเพื่อแกบนเปนการขอบคุณ  

 (4) การเขาไปรําโนรา เปนการเขาไปขอเปนศิษยและฝกโนรารวมถึงเปน

โนราออกแสดงรวมกับโนรายก โนราล่ันของคนในชุมชนซ่ึงจากการบอกเลาของ นายแวน ทับรอด

(สัมภาษณ, 3 พฤศจิกายน 2551) ทําใหทราบวา สวนหนึ่งคนที่เขาไปฝกนั้นมีคนในตระกูลเคยเปน

โนรามาแลวทั้งส้ิน ซึ่งอาจจะเปนญาติที่อยูตางชุมชนแตมีความเชื่อเร่ืองครูหมอโนราหรือเชื้อสาย

โนราถายทอดมา ขณะที่บางคนนั้นเปนเพราะมีความชื่นชอบศรัทธาตอโนราและมองวาเปนวิชา

อยางหน่ึงที่สามารถหาเล้ียงชีวิตได เกิดการสรางการเปนโนราข้ึนโดยที่คนในชุมชนเปนเจาของ

โนราหรือเปนสวนหนึ่งของโนราอยางที่ชัดเจนข้ึน  

  โดยเฉพาะคนที่เคยมีบรรพบุรุษเปนโนรามากอนจะมีความเชื่อตอครู

หมอโนราเขมขนมาก โดยชวงเวลานี้มีสวนสําคัญที่ทําใหความเช่ือเร่ืองการใหคุณ และใหโทษของ

ครูหมอโนราทวีความเขมขนและฝงลึกในจิตใจของคนในชุมชนและนํามาสูการเขาไปเปนโนรา 

อาทิ ในกรณีของนายเอี่ยม ขุนเพชรวรรณ ที่เกิดอาการไมสบายโดยไมทราบสาเหตุ รักษากับหมอ

ซึ่งขณะนั้นเปนหมอพื้นบานนานเกือบเดือนก็ไมหาย ไมสามารถชวยตัวเองได ตองนอนอยูกบัที ่พอ

แมจึงคิดวาอาจจะเปนเพราะครูหมอโนราเนื่องจากปูของนายเอ่ียมเปนคนรําโนราเมื่อคร้ังอดีต จึง
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บนบานกับครูหมอโนราวาถาหายจะใหนายเอ่ียมออกพราน (ไปเปนพรานโนรา) ซึ่งตอมานาย

เอ่ียมก็คอย ๆ หายโดยที่ไมไดรักษากับหมอ ทําใหตางเชื่อวาเปนเพราะครูหมอโนรา เมื่อหายจึงไป

เรียนรําโนรากับโนราเจิมเพื่อเปนการแกบน ซึ่งขณะนั้นเขามาพักอยูในบานสังเขยา 

ตอนนั้นลุงอายุประมาณ 16-17 ป อยูดี ๆ ก็ไมสบายนอนไมรูสึกตัว 

ตอนนั้นคนนึกวาตายเพแลว(นึกวาตายแนนอน) ที่บานเคาก็ไปดู

หมอให หมอเคาก็บอกวาตายายโนราทํา ใหแกซะ พอแมก็เลยบนวา

ถาหายก็จะใหออกพรานกับโนรา ไมนานก็หาย มันหายเกินเช่ือ พอ

แมลุงก็เลยพาไปหาโนราปาน ที่บานสังเขยา เคาสนิทกันกับโนรา

เจิมชางทอง ตอนนั้นเปนโนราดัง มาอยูบานหูแร แลวก็มาหัดศิษย

กันที่บานโนราปานพอดี พอแมลุงก็เลยฝากลุงไวกับโนรา ใหหัดเปน

พราน ซัก 10 วันไดที่ไปหัด หลังจากนั้นก็ไปกับโนราเจิมเวลาเคาไป

โรงครูที่ไหนก็ไปดวย เพื่อใหมันหลุดเหมย1 หลายปเหมือนกันที่ไป

กับโนราเจิม จนอายุ 22 ปแตงงานก็หยุดไมไดไปอีก แตพอมีโนรา

บานลุงคล้ิงลุงก็ไปตลอด ไปแลโนรา รวมทําบุญใหตายายกัน  

(เอ่ียม ขุนเพชรวรณ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2552) 

 (5) การตั้งหิ้งบูชาครูหมอโนราที่บาน การบอกเลาของคนในชุมชนที่เคย

ไดสัมผัสอยูในชวงเวลานั้นทําใหทราบวา มีหลายครอบครัวที่นับถือครูหมอโนราเปนอยางมาก 

บวกกับการบนบานที่ไดผล และมีลูกเปนโนราจากการเรียนโนรากับโนรายกและโนราล่ันไดทําหิ้ง

บูชาครูหมอโนราที่บานของตน เพราะเช่ือวาจะไดรับการปกปองดูแล และครอบครัวจะมีความสุข 

 (6) การชมการแสดงโนรา เปนส่ิงที่เกิดข้ึนในกลุมคนในชุมชนที่ชื่นชอบ

โนราที่เขาชมการแสดงโนราเร่ือยมาเมื่อมีโอกาสทั้งการเดินทางเขามาแสดงในชุมชนหรือในพื้นที่

ใกลเคียงที่ตางชวนกันไปชมการแสดงดวยกันขามวันขามคืนทําใหความผูกพัน เอ้ืออาทรเกิดข้ึนใน

คนกลุมนี้ 

สมัยนั้นไมมีรถ ถารูวามีโนราแสดงที่ไหนก็ชวนกันไปแลแหละ (สิ) ที่

บานลุงคล้ิงก็ไปตลอด ที่อ่ืนก็ไป เดินกันไป ไปที (คร้ัง) หนึ่งหลายคน 

โดยมาก (สวนใหญ) แสดงกลางคืน กลางวันเราก็เตรียมตัว หอบ

                                                  
1เหมรย หมายถึง หอผาที่เชื่อวาคือส่ิงแทนของคําบนบานที่บนไวกับโนรา (เอ่ียม ขุนเพชรวรรณ, 

สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2552) 
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สาด(เส่ือ) ไปนอนกันที่หนาโรงโนราเลย หอขาวไปกินกัน ใครมีไหรก็

แบงกันกิน หลบ (กลับ) บานก็ตอนโนราเลิกอีกวันหนึ่ง (คล่ี แกวนุน, 

สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2552) 
3.5 กลุมคนโนราท่ีเกิดขึ้นในชวงการเฟองฟูของศิลปะการแสดงโนรา  

(พ.ศ. 2476-2502) 
  จากปรากฏการณที่เกิดข้ึนทําใหเห็นไดวา การเฟองฟูของศิลปะการแสดงโนรา

ที่เกิดข้ึนในชุมชนมีสวนสําคัญในการสรางพลังกลุมของชุมชน โดยการสรางใหเกิดความสัมพันธ

ของคนที่มีความเชื่อ ความศรัทธา คานิยมเกี่ยวกับโนรารวมกันเขามารวมกัน เกิดเปนความผูกพัน 

รวมมือ ชวยเหลือ ไวเนื้อเช่ือใจ และเสียสละทําประโยชนเพื่อชุมชนอยางเหนียวแนนในลักษณะ

เปนกลุมรวมกําลังปองกันโจรจากภายนอกเร่ือยมา สะทอนใหเห็นถึงความเปนทุนทางสังคมซ่ึง

เกิดข้ึนในชวงเวลานี้ที่ชัดเจนคือ การรวมตัวสรางประโยชนในชุมชน โดยการมารวมในพิธีกรรม

โนราโรงครูที่จัดข้ึนที่บานนายคล้ิง พลเพชร ที่มีกลุมคนเขามารวมจํานวนมาก ทําใหเกิดการ

รวมกลุมกันของคนในชุมชนที่มีฐานความเชื่อและศรัทธาตอครูหมอรวมกัน ในแตละปจะมีการบน

บานตอครูหมอโนราใหชวยปกปองคุมครองหมูบานใหรอดพนจากโจรผูราย และเกิดตอมาเปน

ความรวมไมรวมมือในการชวยเหลือชุมชนห ทั้งการดูแลเร่ืองความปลอดภัย โดยเปนการรวมกัน

ในกลุมผูชายท่ีเหนียวแนนข้ึนเปนผูดูแลรักษาหมูบานจากโจรขโมยที่มาจากภายนอก รวมถึงการ

เกิดและสืบทอดระบบความสัมพันธทางสังคมทั้งความผูกพันตอกัน การชวยเหลือเกื้อกูลกัน ความ

เอ้ืออาทร ความไววางใจ ความเสียสละ ทั้งในยามทุกขและสุขเพื่อใหหมูบานหรือชุมชนบานเกาะ

ประดูดํารงอยูอยางมีความสุข  

สมัยนั้นหาหมาย (ไมมี) ตํารวจ คนดูแลหมูบานก็เปนผูใหญบานแลวก็นายรอง

(รองผูใหญบาน) จะรวมกันมาก ๆ ก็เวลามีโจรเขามานาน ๆ ที (นาน ๆ คร้ัง) 

โนราโรงครูที่บานตาคลิ้งมันชวยใหคนไดรวมกันมากข้ึนกัน (ดวย) นะ เพราะวา

คนมันไดมาเจอกัน กินอยูดวยกัน พอตาคล้ิงแกรวมคนในหมูบานก็โหม (กลุม) 

ที่เคยมารวมพิธีที่บานแกนั่นแหละ จากวาเดิมเปนญาติพี่นองอยางเดียว ตอมา

ก็เปนคนในหมูบานมากข้ึน เพราะมันมีโหม (กลุม) พอ ญาติ คนที่เปนโนราท่ี

เวลามีโนราโรงครูเคามารวมที่บานตาคลิ้ง พอตาคล้ิงแกชวนรวมรักษาหมูบาน

โหม (กลุม) นี้ก็มากัน (ดวย) ชวยเหลือกัน เสียสละกันเพื่อหมูบานมากข้ึนในเคา

โหมโนรา (ในกลุมคน กลุมญาติของคนที่เปนโนรา) (คล่ี แกวนุน, สัมภาษณ,  

30 ตุลาคม 2551) 
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แผนภาพที่ 4.6 

คนที่เปนโนราในบานเกาะประดูในชวง พ.ศ. 2476-2502  

แยกตามความหมาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

พัฒนาการในชวงเวลานี้ ทําใหเห็นความเขมขนของศิลปะการแสดงโนราใน

ชุมชนบานเกาะประดู ทั้งเกิดการเคล่ือนไหวในลักษณะรูปธรรม ไมวาจะเปน การเขามาแสดงโนรา

ของคณะโนราจากภายนอก การจัดพิธีกรรมโนราโรงครูเพื่อเซนไหวและแสดงความเคารพครูหมอ

โนรา รวมถึงการฝกโนราท่ีเกิดคนรําโนราในชุมชน และการเคล่ือนไหวในลักษณะนามธรรม ไดแก 

การมีความเช่ือ ความศรัทธาตอครูหมอโนรา และดานอ่ืนๆเก่ียวกับศิลปะการแสดงโนราที่เขมขน 

และขยายออกอยางกวางขวาง บนฐานของความพรอมดานคนที่ชื่นชอบและศรัทธาตอโนรา และ

ดานเศรษฐกิจ นํามาสูการเกิดระบบความสัมพันธที่ดีทางสังคมในกลุมคนโนรา ทั้งความเชื่อ 

ศรัทธา ความเปนคนโนรา ความผูกพัน ความไววางใจ ความเอ้ืออาทรตอกัน ผานการรวมกิจกรรม

ที่หลากหลายในศิลปะการแสดงโนรา กอเกิดเปน กลุมคนโนราที่สรางพลังชุมชนซึ่งปรากฏใน

ลักษณะของการรวมกลุมเปนผูดูแลชุมชนตอมา 

 
4. ชวงการลดลงของศิลปะการแสดงโนราบานเกาะประดู (พ.ศ. 2503-2534) 

 

สภาวการณของชุมชนที่เปล่ียนแปลงไป ทั้งความพรอมทางดานบุคคลที่มีความเชื่อ 

ความศรัทธาตอครูหมอโนราลดลง เศรษฐกิจที่ไมเอ้ืออํานวย รวมถึงบริบทตางภายในชุมชน 

คนที่มีความเช่ือเกี่ยวกับครูหมอโนรา 

- สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ 

- มีคนในครอบครัวรําโนรา 

- เร่ิมนับถือเมื่อมีพิธีกรรมใน

ชุมชน 

- มีความรูดานเคร่ืองดนตรี

โนรา 

คนที่รําโนราได 9 คน 

คนชุมชนบานเกาะประดู 
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เหลานี้ลวนเปนสวนสําคัญที่มีผลทําใหความสัมพันธ ความเกี่ยวของ ระหวางศิลปะการแสดงโนรา

กับคนในชุมชนบานเกาะประดูเปล่ียนแปลงตามไปดวย และมีผลทําใหอิทธิพลของศิลปะการแสดง

โนราที่มีตอชุมชนบานเกาะประดูแตกตางไปบางจากอดีตที่ผานมา ดังตอไปนี้ 

โดยในเวลาตอมา เมื่อนายคลิ้ง พลเพชร เสียชีวิตลง และคนในครอบครัวยายออกไป 

ทําใหในชุมชนไมมีการเคล่ือนไหวของโนราในรูปแบบพิธีกรรมเกิดข้ึนอีก ปรากฏบางในลักษณะ

ของโนราที่ถูกเชิญมาแสดงในงานเทศกาลสําคัญที่วัดปณณาราม อาทิ งานทอดกฐินซึ่งเกิดข้ึน

นาน ๆ คร้ัง ขณะที่นายมี และนางภา หวานแกว ซึ่งอยูในคณะโนราแพนก็ยังคงรวมแสดงกับโนรา

แพนที่จังหวัดสงขลาตามแบบเดิมเร่ือย ๆ มาและขณะนั้นมีคนในชุมชนรับรูนอยมากวาเปนโนรา 

ตอมาในชวง พ.ศ. 2505 นั้นมีคนที่เปนโนรายายเขามาอยูในหมูบานในฐานะสะใภ 

คือ นางกลัด ทับรอด ซึ่งมีถิ่นฐานเดิมอยูที่ อําเภอปาบอน จังหวัดพัทลุง ไดแตงงานกับคนในชุมชน 

คือ นายแวน ทับรอด ซึ่งหัดตีเคร่ืองดนตรีและรําโนรากับคณะของโนรายกโนราล่ัน โดยนางกลัดนัน้

เปนลูกศิษยของโนราเจิมชางทอง เมื่อยายเขามาอยูในหมูบาน ไดชวนนายแวนเปนลูกคูและออก

แสดงเร่ือยมากับคณะของโนราเจิม รวมถึงเปนชวงที่นายชวง พูลผล ซึ่งเปนผูมีความรูเกี่ยวกับการ

ตีโหมงไดยายขามอยู จากการบอกเลาของคนในชุมชนทําใหทราบวาชวงเวลานี้มีคนที่มีความรู

ดานการตีเคร่ืองดนตรีอยูในชุมชนหลายคน ไดแก นายเผือน หนูเพ็ง (ปจจุบันเสียชีวิต) ซึ่งมีความรู

ดานการตีกลอง นายเถก ถังมณู (ปจจุบันเสียชีวิต) มีความรูดานการเปาป นายลอย ขุนภักดี 

(ปจจุบันเสียชีวิต) มีความรูดานการตีทับ 

ดังนั้นการลดลงของศิลปะการแสดงโนราใชวงเวลานี้จึงหมายถึงการลดลงในเชิง

รูปธรรมที่มีกิจกรรมเกี่ยวกับโนราที่ลดลงไป ไมมีการจัดพิธีกรรมที่รวมคนที่มีความเชื่อ ศรัทธาตอ

โนราเกิดข้ึนในชุมชนอยางอดีตที่ผานมา และมีเพียงการแสดงที่เกิดข้ึนในบางครั้งเทานั้น สงผลตอ

ส่ิงที่เปนนามธรรม คือ ความเชื่อ ความศรัทธาที่เจือจางลงบางในบางกลุมคน  
4.1 อิทธิพลของโนราที่เปลี่ยนแปลงไปในบานเกาะประดู (พ.ศ. 2503-2534) 

  4.1.1 ทางดานความคิด 

 (1) ความคิด ความเชื่อตาง ๆ เกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราเขมขน

นอยลงในบางกลุมคน กลาวคือ หลังจากที่ไมมีพิธีกรรมโนราโรงครูเกิดข้ึนในชุมชน ส่ิงหนึ่งที่

เกิดข้ึนคือ ความเช่ือ ความศรัทธาตอครูหมอโนราเร่ิมลดความเขมขนลงบางในบางกลุมคน อาทิ 

คนที่เช่ือวาครูหมอโนราศักด์ิสิทธิ์ คนที่เช่ือและศรัทธาตอครูหมอโนราแตไมเคยนํามาเกี่ยวของกับ

ชีวิต กลายมามีความเชื่อและศรัทธาตอครูหมอโนราอยูเพียงสวนลึกในจิตใจ แตขณะเดียวกันกลุม

คนที่มีเช้ือสายโนรา คนที่มีความเชื่อเร่ืองครูหมอโนราสืบทอดมาต้ังแตรุนบรรพบุรุษยังคงมีความ
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เชื่อและศรัทธาไมตางจากเดิมนัก ยังคงมีการบนบานใหชวยเหลือทั้งอาการไมสบายหรือใหประสบ

ความสําเร็จในเร่ืองที่ตองการ เห็นไดจากการกลาวของนางยุพิน สงทับ ที่วา 

ถึงวาจะไมมีโนราโรงครูที่บานตาคล้ิงแลว แตคนเคาก็ยังเช่ือเร่ืองครู

หมอโนรากันอยูเพ (ทั้งนั้น) เพราะวากอนหนานั้นที่เคยมีโนราโรงครู

ความเชื่อเร่ือครูหมอโนรามันเห็นชัดเจนวาครูหมอมีจริง แลวเร่ืองนี้ก็

เปนเร่ืองที่คนใตเคาก็เชื่อกันอยูแลว สวนสําคัญ คือ คนที่เคามีเช้ือ

โนราหรือวาที่เปนความเช่ือสืบทอดมา แตพอแมก็ยังเช่ือกันตอไป 

แลวสําคัญ คือ บานเราก็มีคนที่เปนโนราหลายคนตอนนั้น แลวก็

ญาติพี่นองเคานับถือครูหมอกัน บางคนไมไดถึงข้ันนับถือแตก็เชื่อ

เร่ืองครูหมอโนราวาศักด์ิสิทธิ์ ความเช่ือเร่ืองครูหมอจึงเปนความเช่ือ

ที่มีในหมูบานเร่ือยมา การบนบานยังมีตลอด นอกจากนั้นคนอื่น ๆ 

ที่เคายายมาอยูใหม ๆ ก็หลายคนที่มีความเชื่อเร่ืองนี้ เพียงแตวา

ไมไดจัดโนราโรงครูก็เทานั้น เพราะคาใชจายมันสูง บางทีมันก็ไม

สามารถทําได (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2552) 

  ขณะเดียวกัน  จํานวนคนที่มีความนับถือตอโนราลดลงดวย 

เนื่องจากการยายออกไปอยูที่อ่ืน ซึ่งเปนคนเกาแกของบานเกาะประดูและอยูอาศัยมาแตเดิม 

ขณะที่คนใหม ๆ ที่ยายเขามาอยูจากพื้นที่จังหวัดอ่ืนนั้นมีความเชื่อเร่ืองนี้ไมชัดเจนมากนัก 

 (2) มองโนราเปนของเกาในอดีที่ตลาสมัย เปนส่ิงหนึ่งที่ เกิดข้ึนใน

ชวงเวลาประมาณ 25 ปที่ผานมา เนื่องจากเปนชวงเวลาที่มีความเจริญเขามาหลายดาน โดยมอง

วาศิลปะการแสดงโนราเปนของเกา ของโบราณอยูหางไกลจากคนสมัยนี้ “ตอนนั้นมันมีอะไรหลาย

อยาง โนราโรงครูไมมีอีกเลยในบานเรา คนก็เลยสัมผัสกับโนราแบบสมัยกอนนอยลง แลว

กลายเปนวาโนราถูกมองวาเปนของเกา ของโบราณ ที่คนรุนใหม ๆ ไมคอยสนใจ” (ยุพิน สงทับ, 

สัมภาษณ, 16 ตุลาคม 2551) 

  4.1.2 ดานการปฏิบัติ 

 (1) การไดเขารวมพิธีกรรมเกี่ยวกับโนรานอยลง โดยการรวมพิธีกรรม

เกี่ยวกับโนราโรงครูในชวงเวลาตอมาเร่ิมลดนอยลงและมีอยูในเฉพาะวัยผูสูงอายุและผูใหญซึ่งเน

การออกไปรวมกับพื้นที่อ่ืนขางนอก โดยกลุมเด็กและวัยรุนนั้นไมไดสนใจหรือเขารวมอยางอดีตที่

ผานมา และสวนใหญเปนกลุมคนที่ยังมีความเช่ือเร่ืองครูหมอโนราเขมขนรวมถึงยังมีความเชื่อ

เร่ืองเช้ือสายโนราเทานั้น 
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 (2) การหยุดรําโนรา เกิดข้ึนในกลุมคนที่เคยเรียนโนราในชวงกอนหนานี้

ในลักษณะของการหยุดในการรําหรือเปนโนรา และมีสถานะเปนเพียงคนที่เคยเปนโนราเทานั้น ไม

มีการออกไปรําหรือแสดงโนราในคณะใด ๆ มีเพียงการไปรวมพิธีกรรมโนราโรงครูในตางหมูบาน

เมื่อมีการจัดข้ึนเพื่อเปนการทําบุญและแสดงความเคารพตอครูหมอโนรา  

 (3) การรวมตัวของคนในชุมชนที่เปนโนราและมีความเชื่อครูหมอโนรา

ส้ินสุดลง จากอดีตที่จะเกิดการรวมกันโดยมีพิธีกรรมที่บานผูใหญคล้ิงเปนหลักแตในชวงเวลานี้

เปนปรากฏการณที่คนเปนโนราตางแยกยายกัน ไมไดจับกลุมและรวมกันผานพิธีกรรมโนราโรงครู

ที่มีอยางอดีต เปนการดํารงอยูในลักษณะตางคนตางอยู ไมไดมารวมกันเปนกลุมกอน ตางคนตาง

มีงานแสดงของคณะตัวเอง ไมไดเกี่ยวของกันในการทํากิจกรรมเทาใดนัก ซึ่งสะทอนใหเห็นถึง

ความผูกพัน ความเปนกลุมพวกเดียวกัน ที่เคยเกิดข้ึนในกลุมคนโนราก็ลดนอยลงตามไปดวย 

   ขณะที่สวนของคนท่ีเปนโนราท่ีมีอยูในชุมชนนั้นมีทั้งที่ยังไมไดหยุด

และหยุดการเปนโนรา โดยในสวนที่ยังดํารงการเปนโนราตอไปนั้นเปนการดํารงไปตามวิถีของ

ตนเองในแตละคน คนที่ยังชื่นชอบและอยากเปนโนราก็ตางหาหนทางของตนเอง บางคนก็ไปรวม

เปนคนในคณะของโนรายก โนราล่ัน บางคนก็ไปอยูกับโนราเจิม โนราเอียง ดวยยังมีความเช่ือ

เกี่ยวกับตายายหรือครูหมอโนรา ประกอบกับมีความชอบในศิลปะการแสดงโนรา มองวาโนราคือ

วิชาอยางหนึ่งที่ตนมีและสามารถใชดํารงชีวิตได และรูสึกวาโนราเปนเหมือนชีวิตของตนเองไปแลว  

 (4) ความรูสึกใกลชิดกับโนรานอยลง  ในสวนของความเกี่ยวของ

ระหวางศิลปะการแสดงโนรากับชุมชนนั้น การที่โนราโรงครูที่เคยจัดข้ึนและสามารถรวมคนใน

ชุมชน สรางระบบความสัมพันธและความเปนชุมชนใหเกิดข้ึนกับชุมชนและคนจํานวนหนึ่งได

หายไปนับต้ังแตผูใหญคล้ิง พลเพชร เสียชีวิตนั้น ไมเพียงแตความสัมพันธเกี่ยวของระหวาง

ศิลปะการแสดงโนราจะเร่ิมหางเหินและเลือนหายไปจากชุมชน และคนในชุมชนเทานั้น แต

สถานการณดังกลาวยังไดทําให ความสัมพันธของคนที่เคยเกิดข้ึนควบคูกับการมีศิลปะการแสดง

โนราคอย ๆ จางหายไปดวย 

 (5) ความสัมพันธของคนที่เปนโนราท้ังทางตรงและทางออมลดนอยลง

ในอดีตพิธีกรรมเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราเปนสวนสําคัญของการสรางใหเกิดการปฏิสัมพันธ

กันระหวางคนในชุมชน กลุมที่เปนโนรา และคนท่ีมีความเชื่อ ความศรัทธาเกี่ยวกบัโนรา ใหเกดิการ

พูดคุย พบปะ และทําพิธีกรรมรวมกัน ซึ่งนํามาสูความผูกพัน การชวยเหลือเกื้อกูล การรวมมือรวม

ใจกันของคนในชุมชน แตเมื่อพิธีกรรมส้ินสุดลงและไมเกิดข้ึนอีกส่ิงเหลานี้ก็คอย ๆ ลดลงตามไป

ดวย 
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4.2 ปจจัยเกี่ยวของท่ีทําใหอิทธิพลของศิลปะการแสดงโนราในชุมชนเสื่อม
ถอย 
  4.2.1 การไมมีการเคลื่อนไหวของโนราในชุมชนดวยคนชุมชน เนื่องจากที่ผาน

มาปจจัยหนึ่งที่เปนสวนสําคัญที่ทําใหโนรากลายเปนส่ิงที่ฝงจิตฝงใจและเปนศูนยรวมทางจิตใจ

ของคนในชุมชนอยางเขมขนและกวางขวางในเร่ืองของความเชื่อ ความศรัทธาของคนตอโนราก็คือ

การเคล่ือนไหวของศิลปะการแสดงโนราในชุมชนบานเกาะประดูอยางเปนรูปธรรม ที่สําคัญที่สุด

คือ การเกิดพิธีกรรมโนราโรงครูข้ึน ถือเปนการเคล่ือนไหวของศิลปะการแสดงโนราที่สําคัญอัน

นําไปสูการฝงแนนของความเช่ือ ความศรัทธาตาง ๆ ตอโนรา รวมทั้งเกิดการรวมกันของคนใน

ชุมชนในหลายกรณี ทั้งในเชิงพิธีกรรม ที่กอใหเกิดความแนบแนนของคนที่นํามาสูการรวมมือทํา

ประโยชนเพื่อชุมชน ขณะที่ความเคล่ือนไหวอยางอ่ืน อาทิ การฝก การแสดง ก็เปนสวนที่สนับสนุน

ใหความเช่ือ ความศรัทธา และความสัมพันธของคนแนบแนนยิ่งข้ึน ซึ่งทั้งหมดเห็นไดวาเปนการ

เคล่ือนไหวที่มาจากคนในชุมชนมีบทบาทรวม ดังนั้นแมวาจะมีการเคล่ือนไหวของโนราที่เกิดข้ึน

หลังจากพิธีกรรมโนราโรงครูบานผูใหญคล้ิง พลเพชร บางในชุมชน อาทิ โนรารํา ที่มาแสดงในชวง

เทศกาลตาง ๆ แตเหลานี้ยังไมสามารถทําใหพลังของความศรัทธาหรือความเชื่อที่มีตอโนราของ

คนในชุมชนปรับเปล่ียนมาเปนพลังของคนในชุมชนได 

  4.2.2 ความไมพรอมเร่ืองฐานะทางการเงินประกอบกับคาใชจายที่สูงของการ

ทําพิธีกรรม กลาวคือ ความพรอมเร่ืองฐานะทางการเงินของคนในชุมชนเปนอีกปจจัยหนึ่งที่เปน

สวนสําคัญใหการเคล่ือนไหวของโนราโดยเฉพาะเรื่องพิธีกรรมไมเกิดข้ึนหลังจากส้ินสุดลงโดย

ครอบครัวผูใหญคล้ิง พลเพชร เนื่องจากชวงเวลานั้นการทํามาหากินของคนในชุมชน คือ 

การเกษตรประกอบกับคาใชจายตาง ๆ ที่มีมากข้ึนทําใหการที่จะใชเงินของครอบครัวมาใชในการ

ประกอบพิธีกรรมดวยตนเองนั้นไมไดเกิดข้ึนแตกลายเปนการไปรวมกับที่อ่ืน ประกอบกับเร่ืองของ

คาใชจายที่คอนขางสูงของการจายใหแกโนรามาทําพิธีกรรมรวมถึงคาใชจายในดานอ่ืน ๆ ทั้งเร่ือง

การจัดพิธี ขาวของเคร่ืองใช เหลานี้เปนสวนสําคัญที่ทําใหคนในชุมชนไมสามารถทําไดเพราะเมื่อ

เปรียบเทียบกับเร่ืองของรายไดแลวยังมีความจําเปนดานอ่ืนมากกวา 

  4.2.3 การเขามาของการพัฒนาโครงสรางพื้นฐานและสาธารณูปโภค นับต้ังแต

พ.ศ. 2513 เปนตนมา ถือเปนจุดเร่ิมของการเขามาของการพัฒนาในหมูบานอยางเขมขน จาก

ในชวงกอนหนานี้ที่เกิดข้ึนบาง คือ การตัดถนนสายเขาชัยสน-บางแกว แตในชวงเวลานี้ถือวาเปน

ชวงการเขามาของการพัฒนาหมูบานที่ทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงที่ชัดเจนมากทั้งลักษณะทาง

กายภาพของชุมชน และความเปนอยูของคนในชุมชน 
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 (1) ดานการเปลี่ยนแปลงทางกายภาพของชุมชน โดยการเขามาพัฒนา

ของภาครัฐทําใหระบบกายภาพของชุมชนเปลี่ยนแปลงไป ปพ.ศ. 2513 มีการตัดถนนเขามาใน

หยอมบานมวงธง การสรางชลประทาน ที่นําไปสูการเปลี่ยนแปลงการทํานาเปนนาดํา ในปพ.ศ. 

2520 มีการขยายถนนสายเขาชัยสน-บางแกวซึ่งเปนถนนในหยอมบานโคกข้ีแรดใหกวางข้ึน พ.ศ. 

2527-2528 เร่ิมมีไฟฟาเขามาในบริเวณหยอมบานโคกข้ีแรด และหยอมบานมวงธง ชวงเวลานี้จึง

เปนชวงการเขามาของเคร่ืองใชไฟฟาตาง ๆ ไดแก วิทยุ โทรทัศน สวนหนึ่งมีผลดี คือ ทําใหการรับรู

ขาวสารตาง ๆ จากภายนอกเร่ิมกวางขวางข้ึน แตขณะเดียวกันเร่ืองของความเปนปจเจกบุคคล 

สภาวะของการตางคนตางอยู การเร่ิมมีคานิยมการดูโทรทัศน ฟงวิทยุ มีมากข้ึน ซึ่งเหลานี้นํามาสู

การเรียนรูเกี่ยวกับวัฒนธรรมจากสวนกลาง ทั้งการบริโภค คานิยมดานตาง ๆ ที่รวมถึงดาน

ศิลปะการแสดงไมวาจะเปนละคร เพลง ที่สงผานทางสื่อเหลานี้มากขึ้น ซึ่งลวนสงผลสนับสนุนให

สภาวะการอยูในชุมชนที่นิยมความทันสมัยแบบใหม ๆ ความเปนอยูแบบตัวใครตัวมัน การ

ปฏิสัมพันธ  การพบปะเจอหนากันในเทศกาลหรืองานตาง  ๆ  ของชุมชนเ ร่ิมลดนอยลง 

ขณะเดียวกันปรากฏการณของการลืมเลือนศิลปะการแสดงที่เคยมีในชุมชนซ่ึงเคยเปนที่ชื่นชอบ

และสามารถสรางการรวมกันของคนจํานวนมากในชุมชนไดก็เร่ิมมีความชัดเจนมากข้ึนเร่ือย ๆ 

 (2) ดานความเปนอยูของคนในชุมชนที่เปล่ียนไป โดยปรากฏการณที่

เกิดข้ึนมีสวนสงผลใหเกิดการยายที่อยูของทั้งจากภายนอกที่ยายเขามา และการยายที่อยูภายใน

ของคนในชุมชน เร่ิมจาก พ.ศ. 2515 คนจากบานสังเขยายายเขามาต้ังบานเรือนในบริเวณหยอม

บานโคกข้ีแรด พ.ศ. 2520 คนจากหยอมบานเกาะประดูยายออกมาอยูบริเวณที่ถนนตัดผาน

จํานวนมากหรือหยอมบานโคกข้ีแรด เพราะในชวงเวลานั้นบริเวณหยอมบานเกาะประดูและ

ทางเขาไมมีถนนเปนเพียงทางเดินเล็ก ๆ เทานั้น พ.ศ. 2530 คนจากบานทามะเด่ือและจาก

ภายนอกเขามาต้ังบานเรือนในหยอมบานมวงธงมากข้ึน  

  ทั้งหมดนี้เปนสวนสําคัญที่ทําใหความสะดวกสบาย และการรับรู

ขาวสาร เร่ืองราวตาง ๆ จากภายนอกเพิ่มข้ึนในชุมชน แตขณะเดียวกันส่ิงเหลานี้ไดกลับสรางให

เกิดผลทางดานอ่ืน ๆ รวมดวย ไมวาจะเปน ความหางเหินของคนในชุมชน การเร่ิมเขาสูสภาวะ

ปจเจกบุคคลมากข้ึน การเนนการบริโภคและเรียนรูวัฒนธรรม คานิยมตาง ๆ จากภายนอกมากข้ึน

จนสงผลอยางหนึ่ง คือ การเร่ิมลืมและไมสนใจในวัฒนธรรมภายในของตนทั้งที่ต้ังใจและไมต้ังใจ

โดยเฉพาะโนราซ่ึงอดีตเคยเปนสวนสําคัญอยางหนึ่งที่สามารถรวมคนในชุมชนใหเปนกลุมกอนได 

  ประกอบกับมีการยายออกของคนในชุมชนไปต้ังถิ่นฐานที่อ่ืนที่เห็น

ไดชัดไดแก การยายออกจากหมูบานของครอบครัวผูใหญคล้ิงที่ขายที่ดินและสมบัติออกไปอยูที่อ่ืน
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ทั้งหมดใน พ.ศ. 2515 พ.ศ. 2523 เกิดการยายออกของคนในชุมชนบริเวณหยอมบานเกาะประดู

กวา 10 ครัวเรือนไปต้ังถิ่นที่อยูใหมที่อําเภอปาดังเบซา จังหวัดสงขลา ทําใหในชวงนี้มีการ

เปล่ียนแปลงของประชากรในหมูบานชัดเจน 

  ขณะเดียวกันคนในชุมชนก็เร่ิมมีความเปนปจเจกมากข้ึน สงผลให

การรวมตัวของคนในชุมชน และความรวมมือในกิจกรรมตาง ๆ ของชุมชนเร่ิมลดนอยลง การ

ทํางานเพื่อชุมชนสวนใหญเกิดข้ึนโดยกลุมของผูนําชุมชนเทานั้น ซึ่งเช่ือมโยงมาสูการเสียสละเพื่อ

สวนรวมที่เร่ิมลดลง เปนผลใหเกิดปญหา และความขัดของในการทํางานหลายอยางที่นํามาสูพลัง

ของชุมชนที่เจือจางตามลงไป โดยนายเจือ สงทับ ไดบอกเลาถึงปรากฏการณในชวงนั้นไดชัดเจน 

ตอนนั้นคนชุมชนมันอยูในสภาพที่คนตางคนตางอยู มันเร่ิมหางเหิน 

เร่ิมรวมกันยากข้ึน โหม (กลุม) ที่อยูในเกาะโดก็ยายออกไปอยูที่

ข้ีแรดมาก เหลือไมกี่หลัง ยายออกไปอยูที่อ่ืนก็มาก จากแตกอนทา

(เจอ) กันทุกวัน ตอนน้ันก็ไมคอยไดพบปะเจอหนากัน มันก็เร่ิมหาง

เหินกันไปเร่ือย ๆ ตางคนตางอยู พอเวลาทํางานใหหมูบานก็เร่ิมมี

คนเขามารวมกันนอยลง พอดีคนจากที่อ่ืนก็ยายเขามาลุย (มาก) 

มันก็เลยรวมกันไมงายเทาใด ทําใหสวนใหญงานหมูบานที่ทําก็เปน

โหม (กลุม) ของผูนําและคณะเทานั้น คนอ่ืน ๆ เคาก็อยูของเคา ไม

คอยยุงเกี่ยวกัน (เจือ สงทับ, สัมภาษณ, 17 ธันวาคม 2551) 
4.3 สถานภาพของโนราท่ีมีอยูในชุมชนชวงการลดลงของศิลปะการแสดง

โนรา (พ.ศ. 2502-2534) 
  การที่ไมมีการเคลื่อนไหวของโนราดวยคนในชุมชนเอง การมีคาใชจายที่สูงใน

การเชิญโนรามาในชุมชนโดยเฉพาะการทําพิธีกรรมประมาณ 20,000 บาท และการพัฒนาที่นํา

ความทันสมัยมาสูชุมชน ลวนเปนปจจัยเกื้อหนุนสงผลใหกิจกรรมตาง ๆ เกี่ยวกับโนราที่เคยมีนั้น

หยุดไป แตขณะเดียวกันเร่ืองของความเชื่อ ความศรัทธาที่มีตอโนรายังคงมีปรากฏอยู อาทิ การบน

บานใหชวยเหลือในยามไมสบายโดยไมทราบสาเหตุ การขอใหประสบความสําเร็จในหนาที่การ

งาน เปนตน ซึ่งเปนการขอใหครูหมอโนราชวยเหลือ และจะไปรวมพิธีกรรมเมื่อมีพิธีกรรมเกิดข้ึนใน

หมูบานหรือพื้นที่อ่ืนใกลเคียง การเชิญโนรามาแสดงในเทศกาลสําคัญ อาทิ ทอดกฐิน ซึ่งเปนการ

ยังคงมีความรูสึกนับถือ มีความเช่ือ และความศรัทธา และช่ืนชอบของคนตอโนราเพียงแตไมได

แพรหลายอยางอดีตที่ผานมาเทานั้น และกลุมคนโนราที่คงอยูคือ คนที่มีความเช่ือเกี่ยวกับครูหมอ
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โนรา และคนที่รําโนราได แสดงใหเห็นถึงความเปนโนราท่ียังคงอยูและไมไดเลือนหายไปในแง

ความเชื่อและความศรัทธาตอครูหมอโนราซ่ึงยังฝงลึกในจิตใจและจิตวิญญาณของคนในชุมชนอยู 

  เมื่อคนในชุมชนไมมีความพรอมอยางอดีตที่ผานมา ทั้งการเสียชีวิตไป ความ

พรอมทางดานเศรษฐกิจนอยลง รวมถึงบริบทดานตางๆในชุมชนบานเกาะประดูเปล่ียนแปลงไป

โดยเฉพาะ การรับความทันสมัยของส่ือดานอ่ืนๆมากข้ึน เหลานี้เปนสวนสําคัญที่ทําใหอิทธิพลของ

ศิลปะการแสดงโนราที่เคยมีผลตอคนในชุมชนเปลี่ยนแปลงตามไปดวย ทั้งดานความคิด ความเช่ือ 

จารีต คานิยม และการกระทํา เห็นไดจากการแผนภาพที่ 4.8 แตส่ิงหนึ่งที่ยังคงอยูคือเร่ืองของ

ความเช่ือ ความศรัทธา และความชื่นชอบในศิลปะการแสดงโนราที่อยูในจิตใจคนท่ีเคยมีชวงชีวิต

สัมผัสกับศิลปะการแสดงโนราเร่ือยมา และความเปนโนราทั้งการมีความรู ความเช่ือดํารงอยูใน

ชุมชน เห็นไดจากแผนภาพที่ 4.7 โดยนับแตเร่ิมกอต้ังชุมชนที่มีการเขามา ดํารงอยู เฟองฟูและ

ลดลงของศิลปะการแสดงโนรา เห็นไดถึงคุณลักษณะของศิลปะการแสดงโนราที่สัมพันธเกี่ยวของ

กับชุมชนบานเกาะประดูดังแผนภาพที่ 4.9 ซึ่งทั้งหมดถือเปนความสัมพันธของศิลปะการแสดง

โนราที่เปนพลวัติในชวงเวลานี้ (กอนพ.ศ. 2460-2534) 
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แผนภาพที่ 4.7 

แผนที่บานที่มคีนในครอบครัวรําโนราและตีเคร่ืองดนตรีโนราไดต้ังแต พ.ศ. 2503-2534  

 

หยอมบานมวงธง

หยอมบานเกาะประดู

ทางรถไฟสายใต

ปา

ปา

ปา

ปา

เหนือ

ออก

ปา

 
 

 

1 = ครอบครัวผูใหญคล้ิง  มีผูรําโนราได คือ นางเล่ือน  

2 = ครอบครัวขุนเพชรวรรณ มีผูรําโนราได คือ นางไสว นายเอ่ียม และนางปล้ืม  

3 = ครอบครัวทับรอด มีผูรําโนราได คือ นายมิตร นายแวน (ตีทับ พราน) 

และนางกลัด (แตงงานเขามา) 

4 = ครอบครัวนายเล็ก มีผูรําโนราได คือ นายเล็ก 

5 = ครอบครัวนายลอย มีผูตีเคร่ืองโนรา คือ นายลอย (ตีทับ) 

6 = ครอบครัวนายจวบ มีผูรําโนราได คือ นายจวบ 

7 = ครอบครัวนางเขียน มีผูรําโนราได คือ นางเขียน 

8 = ครอบครัวนายเถก มีผูตีเคร่ืองโนรา คือ นายเถก (เปาป) 

9 = ครอบครัวหวานแกว มีผูรําโนราได คือ นายมี (เปนโนราแตงงานเขามา รํา

และตีเคร่ืองได) และนางภา 

10 = ครอบครัวหนูเพงิ มีผูตีเคร่ืองโนราได คือ นายเผือน (ตีกลอง) 

11 = ครอบครัวพูลผล มีผูตีเคร่ืองโนราได คือ นายชวง (ตีโหมง) 

2 

3 

4 5 

6 

7 

8 

9 

10 

1 

11 
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แผนภาพที่ 4.8 

การเปนโนราของคนบานเกาะประดูในชวงทายของ พ.ศ. 2502-2534 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สีเขมในวงกลม แสดงถึง มีความเขมขนมาก 

สีออนในวงกลม แสดงถึง มีความเขมขนนอย 

ดังนั้น จากแผนภาพแสดงเห็นวา ในชวงเวลานี้ความเปนโนราในมิติการเปนผูรํา และมิติผูมีความ

เช่ือเกี่ยวกับครูหมอโนราน้ันเร่ิมเขมขนลดลง แตยังคงมีอยู โดยในสวนของความรูดานการรําโนรา

นั้น สีเขม หมายถึง ยังนําความรูนี้ไปใชและออกรําโนราอยู สีออน หมายถึง มีความรูดานการรํา

โนราแตมิไดรําแลว ขณะที่ ความเชื่อศรัทธานั้น สีเขม หมายถึง ยังมีอยูอยางเขมขน และนํามา

เกี่ยวของในวิถีการดํารงชีวิต สีออน หมายถึง ยังมีความเชื่อ ความศรัทธาอยู แตมิไดแสดงออกมา 

 

 

 

 

 

 

 

คนบานเกาะประดู 

คนที่มีความเช่ือเก่ียวกับครูหมอโนรา (เร่ิม

เขมขนนอยลงในบางกลุมคน) 

- สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ 

- มีคนในครอบครัวรําโนรา 

- เ ร่ิมนับถือ เมื่ อมีพิ ธี กรรมใน

ชุมชน 

- มีความรูดานเคร่ืองดนตรีโนรา 

 
คนที่รําโนราได 

- คนที่ยังรําโนราอยู 2 คน คือ นางกลัด 

ทับรอด และ นางภา หวานแกว 

- คนที่ไมไดรําโนราแลว 
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แผนภาพที่ 4.9 

ภาพรวมความสัมพนัธของโนรากับคนบานเกาะประดู 

ในชวงเวลานี ้(กอน พ.ศ. 2460-2534) 
 

 

  เรียนที่บานผญ.คลิ้ง           เรียนจากท่ีอื่น 

    คนในชุมชนด้ังเดิม     คนที่ยายเขามาอยู ทุกชนิด โหมง กลอง 

 คนที่มีความเช่ือเร่ือง              คนที่รําโนราได   

 ครูหมอโนราเพราะมีคนใน   คนที่มีความรูดานเคร่ืองดนตรีโนรา 

 ครอบครัวรําโนราได 

คนที่มีความเช่ือ/ศรัทธา          บานยายศรีพุด 

ตอโนราสืบทอดมาในครอบครัว     โนราเดินโรง โนราโรงครู     

         บานผู ใหญคลิ้ ง  พลเพชร   

เร่ิมนับถือเมื่อเกิดพิธีกรรม 

ที่บานเกาะประดู   คนที่เก่ียวของกับโนรา            ลักษณะของโนราที่เขามา 

 

     โนรากับบานเกาะประดู 

 

          อิทธิพลของโนราตอคนบานเกาะประดู 

 

   ความเช่ือ/ศรัทธา   การปฏิบัติ 

ใหคุณ ครูหมอโนรา       ชมการแสดง 

ใหโทษ         จัดพิธีกรรม 

           โนราเปนของสูงลบหลูไมได      รวมพิธีกรรม 

โนราสามารถติดตอสิ่งศักด์ิสิทธิ์       บนบานขอความชวยเหลือ 

/วิญญาณบรรพบุรุษ และรักษาโรคไดได      จากครูหมอโนรา 

         เรียนและเขาเปนคนรําโนรา 

          จารีต/คานิยม/ความรูสึก  ต้ังหิ้งบูชาครูหมอโนราที่บาน 

                        คนที่รําโนรามีครูรวมกัน                    รวมตัวสรางประโยชน 

คนที่เปนญาติโนรานับถือครูหมอโนรารวมกัน 

          นับถือครูหมอโนราสืบทอดในครอบครัว 

 ภูมิใจในการเปนคนในพื้นที่ตนกําเนิด 

 ภูมิใจที่เปนสวนหนึ่งของศิลปะการแสดงช้ันสูง 

  โนราเปนทั้งศิลปะการแสดงและวิชาความรู 

   ความช่ืนชอบในศิลปะการแสดงโนรา 
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5. สรุปพัฒนาการชวงการเขามา มีอยู เฟองฟู และลดลงของศิลปะการแสดงโนราของ
ชุมชน (กอนป พ.ศ. 2460-2534) 

 

พื้นที่ชุมชนบานเกาะประดูเปนชุมชนที่มีการต้ังถิ่นฐานมายาวนานกวา 200 ป มีการ

ดํารงชีวิตโดยการพึ่งพิงอิงอาศัยธรรมชาติและมีระบบเครือญาติเปนสายสัมพันธเช่ือมโยงระหวาง

กัน ความเปนมาของชุมชนที่มีสวนเกี่ยวของกับศิลปะการแสดงโนรามีปรากฏมาชานาน เร่ิมจาก

การเขามาและมีอยูที่มีการรับเอาความเชื่อเกี่ยวกับโนราโดยเฉพาะเร่ืองครูหมอโนรามาจากพื้นที่

ภายนอกจากการออกไปรวมพิธีกรรม และชมการแสดงโนราที่ถูกจัดข้ึนในพื้นที่ตาง ๆ นอกชุมชน 

และเกิดการซึมซับ นํามายึดถือและนับถือตอมาในแตละครอบครัว ทําใหความเชื่อเกี่ยวกับโนรา

โดยเฉพาะตอครูหมอโนรากระจายอยูในพื้นที่ชุมชนบานเกาะประดูเร่ือยมา และสืบทอดกันมาใน

แตละครอบครัว แตยังไมมีการเคล่ือนไหวของพิธีกรรมหรือการแสดงเกิดข้ึนในพื้นที่ชุมชน ปรากฏ

เพียงแตการออกไปเรียนและเปนผูรําโนราของคนในชุมชนบางคนเทานั้น แตส่ิงหนึ่งที่เกิดข้ึนคือ

การเกิดการยึดถือและศรัทธาในครูหมอโนราของญาติผูที่เปนผูรําโนราข้ึน 

จนในชวงเวลาประมาณ 80 ปที่ผานมาถือเปนชวงเฟองฟูของศิลปะการแสดงโนราใน

ชุมชน กลาวคือ มีการเขามาทํากิจกรรมของโนราและการเกิดความเช่ือ ความศรัทธาที่เขมขนมาก

ข้ึน โดยการเขามาทํากิจกรรมของโนราเกิดในลักษณะของการแสดง คือโนราเดินโรง ลักษณะของ

พิธีกรรม คือโนราโรงครู รวมกับการเขามาฝกใหความรูการรําโนราแกคนในชุมชน ซึ่งในสวนของ

พิธีกรรมที่สามารถจัดไดบนฐานความพรอมทางดานคาใชจาย และการฝกนั้นเปนสวนสําคัญที่ทํา

ใหโนราเขามามีอิทธิพลตอวิถีชีวิตคนบานเกาะประดูที่เขมขนในหลายดานและกวางขวางข้ึน ทั้ง

ความเชื่อความศรัทธาตอครูหมอโนราเร่ืองใหคุณและโทษ การเช่ือวาโนราเปนของสูงลบหลูไมได 

สามารถเปนส่ือกลางติดตอกับส่ิงศักด์ิสิทธิ์วิญญาณบรรพบุรุษและรักษาโรคได ขณะเดียวกันก็

สงผลตอคานิยม ความรูสึกของคนในหลายดานทั้งการมีครูรวมกันของผูรําโนรา การนับถือครูหมอ

โนรารวมกันของญาติผูรําโนรา การสืบทอดการนับถือส่ิงศักด์ิสิทธิ์ในโนราของครอบครัว การภูมิใจ

ในการเปนคนในพื้นที่ตนกําเนิดโนรา ภูมิใจที่ไดเปนสวนหนึ่งของศิลปะการแสดงชั้นสูง การมองวา

โนราเปนทั้งศิลปะการแสดงและวิชาความรู และความช่ืนชอบในศิลปะการแสดงโนรา รวมถึงมี

อิทธิพลตอการปฏิบัติที่ทําใหเกิดการจัดพิธีกรรมอยางตอเนื่อง การเขามารวมในพิธีกรรมของคนใน

ชุมชน การเขามาชมการแสดง การบนบานขอความชวยเหลือ การเรียนศิลปะการแสดงโนรา การ

ต้ังหิ้งบูชาส่ิงศักด์ิสิทธิ์ของโนราที่บาน และขยายมาสูความสามารถในการการรวมตัวของกลุมคนที่

มีความเชื่อในโนราทําประโยชนเพื่อชุมชนไดดียิ่งข้ึน ซึ่งเหลานี้เปนส่ิงสําคัญที่ทําใหกลุมคนที่ไดรับ
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อิทธิพลจากโนรา และกลายเปนโนราเกิดความผูกพัน รักใคร ขยายมาสูการไววางใจ เอ้ืออาทรตอ

กันของคนชุมชนในชวงเวลานี้ ภายใตการเปนโนราเหมือนกันในเชิงของการเปนผูรําโนรา และผูที่มี

ความเชื่อตอครูหมอโนรา 

ตอมาเมื่อเวลาและบริบทของชุมชนเปล่ียนแปลงไป ประกอบกับสภาวะทาง

เศรษฐกิจที่ไมเอ้ือมากนัก เปนผลใหการจัดพิธีกรรมตองส้ินสุดลง ทําใหศิลปะการแสดงโนรา 

คอย ๆ ลดบทบาทตอชุมชนในบางกรณี ไดแกความเชื่อเขมขนในบางกลุม มองโนราวาลาสมัย คน

ไดรวมพิธีกรรมนอยลง การหยุดรําโนรา การรวมตัวบนฐานโนราหมดลงในชุมชน ความรูสึกใกลชิด

กับโนราลดนอยลง ความสัมพันธของคนที่เปนโนราลดนอยลง ซึ่งเกิดข้ึนจากปจจัยตาง ๆ คือการ

ไมมีการจัดกิจกรรมเกี่ยวกับโนราโดยคนในชุมชนเอง การเปลี่ยนแปลงของชุมชนทั้งโครงสราง

พื้นฐานและความเปนอยู และความไมพรอมเร่ืองฐานะทางการเงินและคาใชจายที่สูงของการทํา

พิธีกรรม เหลานี้ทําใหในชวงพ.ศ. 2502-2534 ที่ผานมาอิทธิพลของโนราไมเขมขนอยางอดีต และ

เปนชวงของการลดลงของศิลปะการแสดงโนรา 

แตอยางไรก็ตาม ความเปนศิลปะการแสดงโนรายังคงมีอยูในชุมชน ไมวาจะเปนคน

ที่ผูรําโนรา เคยรําโนรา คนที่มีความรูเร่ืองการตีเคร่ือง และ ผูมีความเช่ือศรัทธาในศิลปะการแสดง

โนรา ทั้งที่อยูด้ังเดิมและยายเขามาอยูใหม รวมถึงความเช่ือความศรัทธาตาง ๆ เชน การบนบาน

ตอครูหมอโนราใหชวยเมื่อไมสบาย การเชิญโนรามาแสดงในเทศกาลสําคัญเปนคร้ังคราว การไป

รวมพิธีกรรมหรือชมการแสดงที่อ่ืนหากมีโอกาส โดยความรูสึกนับถือ ศรัทธาเหลานี้ยังคงอยูใน

กลุมคนที่เปนโนราเพียงแตเขมขนนอยกวาอดีตในบางกลุมคน 
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แผนภาพที ่4.7 

พัฒนาการชวงการเขามา มอียู เฟองฟ ูและลดลงของศิลปะการแสดงโนรา  

กอน พ.ศ. 2460-2535 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
6. กระบวนการทุนทางสังคมในชวงการเขามา มีอยู เฟองฟู และลดลงของศิลปะ 

การแสดงโนราของชุมชน (กอนป พ.ศ. 2460-2534) 
 

พัฒนาการการเปล่ียนแปลงของชุมชนในชวงเวลานี้ทําใหเห็นวาชุมชนบานเกาะ

ประดูมีศิลปะการแสดงโนราเปนส่ิงหนึ่งที่อยูคูกับชุมชนมาชานานในชวงการเขามาและมีอยูของ

โนรานั้นแสดงใหเห็นถึงการเขามาและมีอยูของความเช่ือ ความศรัทธาตอโนราอันถือเปนระบบคิด

ที่มีอยูในจิตใจของคนในชุมชน แสดงออกผานการปฏิบัติในรูปแบบ และบนบานขอความชวยเหลือ

ตอครูหมอโนรา การออกไปรวมพิธีกรรม ชมการแสดงในพื้นที่ขางนอกที่มีศิลปะการแสดงโนราเขา

มาอันถือเปนบริบทปจจัยภายนอกที่เอ้ือ  

- ไมมีการจัดพิธีกรรมโดยคน

ในชุมชน 

- การพัฒนาโครงสรางพื้นฐาน: 

รับสื่อใหม 

- การยายออกของคนที่เปน

โนรา 

ชุมชนบาน

เกาะประดู 

วิถีชีวิตเรียบงาย 

การลดลงของโนรา 

(2503-2534) 

การเขามา-   

มี อยู  ของ

โนรา (กอน 

2460- 

2475) 

การเฟองฟูของ

โนรา (2476-2502) 

• มีโนราในพื้นที่ใกล เคียง: 
รับความเชื่อ ความศรัทธา

เขามา 

• ค ว า ม เ ช่ื อ  ศ รั ท ธ า 

ความรูสึก นึกคิดดํารงอยู:  

- นับถือศรัทธาครูหมอ

โนรา  และยึดถือในการ

ดํารง ชี วิตสืบทอดมาใน

ครอบครัว 

- ศรัทธาตอโนรา: ของสูง 

ของขลัง ศักด์ิสิทธิ์ 

- ช่ืนชอบ: สนุกสนาน 

- ไมมีการจัดพิธีกรรมและฝก

โนรา 

- เชิญโนรามาแสดงในบาง

โอกาส 

- ความเช่ือ ศรัทธา เขมขน

นอยลงในบางกลุมคน 

- เกิดการปฏิบัติเก่ียวกับโนราในชุมชน : มีการจัด เขารวมพิธีกรรม การเขามาแสดง 

ฝกโนราในชุมชน 

- ความเช่ือ ศรัทธา ความรูสึกนึกคิดตอโนราเขมขนข้ึน 

- ความสัมพันธ ความผูกพัน ความรูสึกเปนกลุมพวกเดียวกันเกิดข้ึนในกลุมคนโนรา 

- รวมตัวกันเปนกลุมชวยเหลือดูแลหมูบานของกลุมคนโนรา 

- อยูรวมและพึ่งพิงอิงอาศัยกับธรรมชาติ 

- ความเปนเครือญาติเช่ือมความสัมพันธ 
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จนตอมาในชวงของการเฟองฟูของศิลปะการแสดงโนราที่มีความพรอมของ

องคประกอบภายในทั้งความเชื่อตอครูหมอโนราและความเช่ือทางดานอ่ืน ๆ ตอโนราที่ทําใหคน

ตางยอมรับนับถือรวมกัน การมีคนโนราที่มีความพรอมทางดานเศรษฐกิจ นํามาสูการปฏิบัติ

เกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราทั้ง การจัดพิธีกรรม การจัดการแสดงในชุมชน การเขารวมในพิธีกรรม

ของคนในชุมชน การชวยเหลือรวมมือเขารวมในการจัดพิธีกรรม แบงปนพื้นที่การทําพิธีกรรมและ

การชมการแสดงโนราของคนในชุมชน ซึ่งสะทอนใหเห็นระบบคิดในดานความเช่ือศรัทธาตอโนรา 

ความรูสึกของการเปนกลุมพวกเดียวกัน มีความผูกพัน ความไววางใจตอกัน การชวยเหลือเกื้อกูล 

และการเอ้ืออาทรตอกันของคนโนราเกิดข้ึน สงผลตอการเกิดความใกลชิด สามัคคีในทั้งกลุมคนที่

เปนโนราและมีความเชื่อในโนรา นํามาสูสรางการรวมกลุมดูแลรักษาหมูบานที่เขมแข็งข้ึน โดยมี

คณะโนราจากภายนอกเขามาทําพิธีกรรมและแสดงซึงถือเปนบริบทปจจัยภายนอกที่เขามา

สนับสนุนใหกิจกรรมเกิดข้ึนได 

จนเมื่อถึงชวงลดลงของศิลปะการแสดงโนรา ในลักษณะการไมมีการเคล่ือนไหวทั้ง

การจัดพิธีกรรมและการฝก รวมถึงการแสดงที่เกิดข้ึนนาน ๆ คร้ัง มีสวนที่ทําใหความรูสึกเหลานี้ที่

ผานมาคอย ๆ ลดนอยลงไปบาง แตขณะเดียวกัน คนที่มีความเช่ือตอครูหมอโนรา และผูมีความรู

ดานโนรายังคงเปนองคประกอบภายในท่ียังคงอยู โดยมีระบบคิดในเร่ืองความศรัทธา ความเช่ือ 

ความช่ืนชอบ จารีตและคานิยมอยูในจิตใจคนในชุมชน แสดงผานการปฏิบัติในรูปแบบการบน

บานขอความชวยเหลือดานตาง ๆ ในชีวิต การออกไปรวมหรือชมศิลปะการแสดงโนราในพื้นที่อ่ืน

อันถือเปนบริบทปจจัยภายนอกที่เอ้ือ ซึ่งแสดงถึงการยังคงนําศิลปะการแสดงโนรามาเกี่ยวของกับ

วิถีการดํารงชีวิตที่เกิดข้ึน 
 

สวนที่ 2 พัฒนาการชวงการฟนฟูศลิปะการแสดงโนราและ 
เกิดกลุมทางวัฒนธรรม (พ.ศ. 2535-2539) 

 
ในชวงเวลานี้เปนชวงของการเร่ิมตนฟนฟูศิลปะการแสดงโนราใหกลับมามีการ

เคล่ือนไหวปรากฏเปนรูปธรรมข้ึนในชุมชนบานเกาะประดูอีกคร้ัง หลังจากที่ผานมาไดเร่ิมเลือน

หายไป รวมทั้งมีการขยายออกสูการเร่ิมใชศิลปะการแสดงโนราเพื่อการสรางประโยชนในชุมชน

ผานกิจกรรมท่ีหลากหลาย ซึ่งมิติของการใชศิลปะการแสดงโนราเปนไปเพื่อการพัฒนาและสราง

ศักยภาพของกลุมคนในชุมชน ที่เร่ิมจากกลุมผูที่เปนโนราและขยายมาสูกลุมคนอ่ืนๆ เพื่อการ
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จัดการหรือใชศิลปะการแสดงโนราดวยตนเอง และพัฒนามาสูการสรางและพัฒนาความสัมพันธ

ของคนในชุมชนที่นํามาสูการเกิดกลุมทางวัฒนธรรมที่เปนพลังของชุมชนตามมา ดังตอไปนี้ 
 
1.  ความเปนมาของการเริ่มฟนฟูศิลปะการแสดงโนรา 
 

หลังจากการเคลื่อนไหวเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราลดนอยลง ความเปนโนราท่ี

ยังคงอยูในชุมชน คือ กลุมคนที่มีความเชื่อ ความศรัทธาตอโนรา ทั้งตอครูหมอโนรา ความเปนการ

รายรําและศิลปะการแสดงช้ันสูงของภาคใตอันมีตนกําเนิดที่พัทลุง และคนที่รําโนราหรือมีความรู

เกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนรา ที่ดํารงชีวิตอยูในชุมชนและมีการใชชีวิตที่สัมพันธกับโนราอยู อาทิ 

ใชโนราเปนที่พึ่งในยามที่มีปญหาในดานตาง ๆ ผานการบนบานขอความชวยเหลือตอครูหมอโนรา 

การเชิญคณะโนราจากภายนอกเขามาแสดงในงานเทศกาลตาง ๆ อาทิ งานทอดกฐิน งานเทศ

มหาชาติ เปนตน เพื่อเปนการสักการะตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์ในชุมชนและสรางความสนุกสนานสุนทรียใน

ชุมชน  

ศิลปะการแสดงโนราถูกริเร่ิมฟนฟูข้ึนบนฐานของความเปนโนรา การเห็นคุณคาและ

ตองการสืบทอดศิลปะการแสดงโนราของกลุมผูนําชุมชนที่มีสถาบันการศึกษารวมสนับสนุน โดย

เร่ิมจาก นางยุพิน สงทับ ซึ่งเปนผูที่มีเชื้อสายโนรา มีความเชื่อเกี่ยวกับครูหมอโนรา และมองวา

ตนเองเปนโนราคนหนึ่งที่มีความเชื่อตอส่ิงศักด์ิสิทธในโนรา เคยไมสบายถึงข้ันเดินไมไดและบน

บานตอครูหมอโนราใหชวยเหลือจนหายจะใหบุตรสาวคนสุดทองเรียนรําโนราซึ่งยังไมไดแกบน

เนื่องจากไมรูวาจะใหเรียนที่ไหน ซึ่งขณะนั้นมีฐานะเปนผูนําทางการ (รองผูใหญบาน) และผูนํา

ทางความคิดเปนที่เคารพของคนในชุมชน ไดเขาไปเปนครูสอนวิชาภาษาไทย และทํางานกับ

การศึกษานอกโรงเรียนในโครงการการเรียนรูศิลปวัฒนธรรมทองถิ่นพื้นที่อําเภอบางแกว ทําใหเกิด

เกิดการยอนคิด เห็นวาชุมชนบานเกาะประดูมีความเปนโนราดํารงอยู ทั้งคนที่มีความเชื่อเร่ืองครู

หมอโนรา คนที่รําโนราได และคนที่มีความรูดานศิลปะการแสดงโนรา ประกอบกับการเห็นถึงภาพ

อดีตของชุมชนชวงที่เคยมีพิธีกรรม กิจกรรมเกี่ยวกับโนราที่สรางความสามัคคี การชวยเหลือ

เกื้อกูล และความสัมพันธที่ดี ซึ่งมีสวนที่ทําใหคนในชุมชนดํารงอยูรวมกันอยางมีความสุขได ทําให

คิดที่จะฟนฟูศิลปะการแสดงโนราข้ึนในชุมชน โดยขณะนั้นมีคนในชุมชนอีก 2-3 คนที่เคยบนบาน

ไวตอครูหมอโนราแลวยังไมไดแกบน จึงใชชวงจังหวะนี้ซึ่งเห็นวาเหมาะสมที่จะสามารถชวนกัน

มารวมในการฟนฟูและสืบทอดศิลปะการแสดงโนราในบานเกาะประดูข้ึนมาในชุมชนอีกคร้ัง 
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ตอนนั้นยังไมไดคิดอะไรมาก เพียงแตวาเราไปทําโครงการกับทางการศึกษานอก

โรงเรียนเร่ืองเรียนรูศิลปวัฒนธรรมทองถิ่น แลวมันทําใหยอนมามองบานตัวเองวา

บานเรามีอะไรบาง มันทําใหปาคิดถึงตอนยังเด็กที่มีโนรารําโรงครูเกือบทุกปที่บาน

ตาคล้ิง ตอนนั้นพอยอนคิดไปมันอบอุนนะ คนมาชวยกันเต็มไปหมด ใกลชิดสนิท

สนมกันในโหม (คน) โนรา แลวก็คุย ๆ กันกับทางการศึกษานอกโรงเรียนวาอยากทํา

ดวย เคาก็วาใหลองดู ใจปาตอนนั้นก็ไมแนใจ แตเห็นอยูแลววาบานเรามีคนเปนโนรา

อยูทั้งคนที่เชื่อครูหมอโนรามีมากนิ (มากจริง) แลวปาเองกับคนในบานนี้ราว 5 ที่เคย

บนกับครูหมอโนราไวแลวยังไมแก ก็เลยลองดู คนที่รําไดก็มีจึงลองดู (ยุพิน สงทับ, 

สัมภาษณ, 16 ตุลาคม 2551) 

สะทอนใหเห็นถึงความเหมาะสมของชวงเวลานี้ที่ปจจัยภายนอกอันหมายถึงการทํา

โครงการของทางการศึกษานอกโรงเรียน และปจจัยภายในของชุมชนอันมีคนที่ทํางานกับทางการ

ศึกษานอกโรงเรียน และเปนผูที่ยึดถือครูหมอโนราอยูในจิตใจ มีระบบคิดเชื่อและศรัทธาตอครูหมอ

โนราอยู ไดขอความชวยเหลือจากครูหมอโนราผานการบนบานและสําเร็จประกอบกับมีคนใน

ชุมชนที่มีความเชื่อในลักษณะเดียวกันรวมอยูดวยจึงนํามาสูการคิดทํากิจกรรมข้ึน 

กิจกรรมเปนลักษณะของการทําโครงการรวมกับทางการศึกษานอกโรงเรียนและคิด

เปนกิจกรรมการฝกโนรา โดยใชพื้นที่หมูบานสังเขยาซ่ึงเปนหมูบานใกลเคียงเปนที่แรกในการทํา

กิจกรรมคร้ังนี้ เนื่องจากเมื่อเขามาคุยกับคนในชุมชนในชวงเวลานั้นยังไมไดรับความสนใจและตาง

มองวาอาจจะทําไมได โดยมีกลุมคนที่เห็นดวยจํานวนหนึ่งคือคนที่รําโนราไดและยังรําโนราอยู คือ

นางกลัด ทับรอด คนที่ยังทํากิจกรรมเกี่ยวกับโนราโดยเปนผูตีเคร่ืองโนราอยูในชวงเวลานี้ไดแก 

นายแวน ทับรอด นายมี หวานแกว นายชวง พูลผล นายเผือน หนูเพ็ง (ปจจุบันเสียชีวิต)  

ซึ่งนายเถก ถังมณู (ปจจุบันเสียชีวิต) นายลอย ขุนภักดี (ปจจุบันเสียชีวิต) มาเปนกลุมแนวรวมใน

การจัดกิจกรรม และรวบรวมคนที่มีความเชื่อที่เคยบนบานครูหมอโนรา มีเชื้อสายโนราและพรอม

จะใหลูกเขามาฝกซ่ึงมีจํานวน 5 คนเขามารวมกิจกรรมเวลานั้น โดยไดปรึกษากับทางกลุมชาวบาน

ในชุมชนที่เห็นรวมดวยและตัดสินใจใชพื้นที่บานสังเขยาดวยมองวาพื้นที่บานสังเขยาเปนที่ต้ัง

วัดสังฆวรารามซ่ึงเช่ือวาเปนที่อยูของวิญญาณบรรพบุรุษด้ังเดิมของคนในชุมชนซ่ึงอาจจะชวย

หนุนเสริมใหการทํางานสําเร็จลุลวงไปได ประกอบกับการพูดคุยกับผูนําและคนในชุมชนบานสัง

เขยาซ่ึงมีความเชื่อเร่ืองครูหมอโนรา ความศรัทธาตอการเปนของสูงที่เดนชัดกวา ไดรับการเห็น

ดวยและสนใจในการรวมทํากิจกรรมมากกวาจึงทําใหการทํากิจกรรมเปล่ียนมาจัดข้ึนที่บานนาย

ประกอบ รักเลง เปนสถานที่สอน รวมระยะเวลา 3 เดือน  
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กิจกรรมในคร้ังนี้จึงเปนการปรับมาเปนการรวมกันของสองหมูบานซ่ึงในภาพรวมเปน

เร่ืองของการฝกหัดโนราและสรางโนราใหเกิดข้ึน แตขณะเดียวกันหันมาเนนการทํางานสราง

ความสัมพันธกับกลุมคนที่เปนโนราของชุมชนบานเกาะประดู โดยใหผูที่เห็นดวยและพรอมที่จะ

รวมกิจกรรมมาเปนแกนนํา การดึงผูรูเกี่ยวกับโนราขามารวมทํากิจกรรมในคร้ังนี้เร่ิมจากการเขาไป

พูดคุยชักชวนทํากิจกรรมบนฐานของความเปนญาติที่คอยชวยเหลือเกื้อกูลตอกันเร่ือยมา การบอก

ถึงการมีเช้ือสายโนราของ นางยุพิน สงทับ แกกลุมคนโนราและการช้ีใหเห็นถึงประโยชนที่จะ

เกิดข้ึนทั้งตอตัว นางกลัด ทับรอด และกลุมผูตีเคร่ืองดนตรีเองในลักษณะของการไดเปนที่รูจัก ชื่น

ชอบ และไดแสดงความสามารถแกคนในพื้นที่ 2 หมูบานที่มากข้ึน รวมถึงประโยชนตอหมูบานใน

ลักษณะของการไดสืบทอดความรูดานโนราแกคนรุนใหม ประกอบกับ นางยุพิน สงทับ ทํางานกับ

ชุมชนมานาน มีความเสียสละ และทํางานเพื่อชุมชนเร่ือยมา ไมเคยมีเร่ืองเสียหาย ตลอดทั้งเปน

บุคคลคนที่ชาวบานรักเคารพ เปนผลใหการเขารวมของกลุมผูรูดานโนราเหลานี้งายข้ึน 

เนื่องดวยตัวนางกลัด ทับรอดและกลุมคนตีเคร่ืองเองในขณะนั้นเปนสมาชิกอยูใน

คณะบันเทิงศิลปที่มี นายแปน เรืองแกว เปนหัวหนาคณะ จึงเชิญนายแปน เรืองแกว มารวมดวย 

โดยมีฐานะเปนอาของ นางกลัด ทับรอด อาศัยอยูหมูที่ 5 หมูบานหูแร ตําบลทามะเด่ือ อําเภอบางแกว 

จังหวัดพัทลุง ทําใหการสอนและฝกในคร้ังนี้มีครูสอน 2 ทาน คือ นางกลัด ทับรอด ซึ่งเปนคนที่นาง

ยุพิน สงทับ เชิญไปสอน และนายแปน เรืองแกว ที่นางกลัด ทับรอด เชิญเขามา มารวมสอนดวย มี

กลุมคนที่เขารวมกิจกรรมคือกลุมเด็กเยาวชนที่สนใจ ซึ่งเปนเด็กของหมูบานสังเขยา 25 คน และ

เด็กจากบานเกาะประดู 5 คน ซึ่งลวนเปนเด็กในครอบครัวที่มีความเช่ือเกี่ยวกับครูหมอโนราทั้งส้ิน 

โดยมีการ สนับสนุนงบประมาณจากทางการศึกษานอกโรงเรียนจํานวน 10,000 บาท  

เนื่องจากนางยุพิน สงทับ ตองการใหกิจกรรมคร้ังนี้มิใชเปนเพียงการฝกโนราเทานั้น 

แตเพื่อสรางฐานความสัมพันธของกลุมโนราและคนในชุมชนที่มีความเชื่อตอโนราใหเกิดข้ึนเพื่อ

การพัฒนาเปนกิจกรรมตอไป ดังนั้นจึงเห็นไดวา การเชิญครูมาสอนโนราจึงมิใชเนนการเชิญครู

โนรามีความสามารถถึงข้ันของการเปนหัวหนาคณะ  แตเปนการเชิญคนที่มีความรูดาน

ศิลปะการแสดงโนราซ่ึงเปนคนของชุมชนบานเกาะประดูมาเปนหลักในการทํากิจกรรม ดวยหวังวา

จะสามารถขยายผลในการทํางานรวมกันในชุมชนบานเกาะประดูตอไปได ทําใหกิจกรรมคร้ังนี้มีครู

โนรา 2 ทาน คือ นายแปน เรืองแกว ซึ่งเปนหัวหนาคณะโนราบันเทิงศิลป แตเปนคนหมูบานอ่ืน 

และนางกลัด ทับรอด ซึ่งเปนสมาชิกของคณะแตเปนคนในชุมชนบานเกาะประดู มาเปนผูสอนและ

ฝกโนรารวมกัน 
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การสอนในคร้ังนี้ นางกลัด ทับรอด และนายแปน เรืองแกว ใชวิธีการถายทอดในแบบ

โบราณที่ทั้งสองทานเคยผานมา โดยเปนการสอนทารําตามบทกลอนโนรา ไดแก บทครูสอน และ

บทสอนรํา สอนวาบทกลอน โดยมีการตีเคร่ืองประกอบทุกคร้ัง ซึ่งขณะนั้นใชเวลาทั้งหมด  

100 ชั่วโมง “แรกเร่ิมเลยไปหัดใหที่สังเหยา (สังเขยา) เคานับเปนชั่วโมงของศิลปนหมูบาน สอนทา

รํา บท 12 รํา 12 ทา เลนครูสอน” (กลัด ทับรอด, สัมภาษณ, 3 พฤศจิกายน 2552)   

ในสวนของโนราเอง การสอนคร้ังนี้ถือเปนการเร่ิมตนการเผยแพรความรูเกี่ยวกับ

ศิลปะการแสดงโนราในวงกวางมากข้ึน เปรียบเสมือนการเร่ิมเปดบานของศิลปะการแสดงโนราที่

อยูในชุมชนบานเกาะประดูใหแกสมาชิกโนราใหม ๆ ไมใชญาติในสายตระกูลของตนเองไดเขามา

เรียนรู จากที่ผานมาการสืบทอดและสอนศิลปะการแสดงโนราเกิดข้ึนเพียงในกลุมคนที่เปน

ลูกหลานและญาติสนิทของโนราเทานั้น โดยมีพลังของความสัมพันธทางสังคมที่ดีเปนสายเชื่อม

คนใหเขามาขับเคลื่อนการทํากิจกรรมทั้งระหวาง นางยุพิน สงทับ กับ นางกลัด ทับรอด ใน

ลักษณะการเปนโนราเหมือนกัน ความเปนญาติพี่นอง และนางกลัด ทับรอด กับ นายแปน เรือง

แกว โดยมีความเปนหลาน เปนคนในคณะ และเปนศิษยเพิ่มเขามา 

ตอนนั้นที่ไปสอนก็เพราะนองพิน (ยุพิน สงทับ) มาชวน เราก็เห็นวาเปนคนดีกัน  

(มีความสัมพันธที่ดีกันมา) เปนโนราเหมือนกัน เคามีเชื้อโนรา มันก็เหมือนโหม(พวก)

เดียวกัน และอีกอยางก็เปนญาติกัน มีศักด์ิเปนนองของสามีปา ปาก็เลยไปสอนให 

เคามาชวนใหไปสอน เราก็ไป คิดวาชวยเหลือกัน เคามีคาตอบแทนครู เรียนกันหลาย

คน ปาเลยเชิญตาแปน มารวมสอนดวย เพราะอยางแรกทานเปนโนราใหญตองมา

ยกมือรับศิษยกอน และทานมีความรูมาก มารวมกันสอนจะยิ่งดี (กลัด  ทับรอด, 

สัมภาษณ, 31 ตุลาคม 2551) 

“ที่ตาไปสอนใหตอนนั้นก็เพราะกลัดมาชวน เห็นวาเปนหลานและก็อยูคณะเดียวกัน 

และใจตาก็อยากที่จะใหโนราไดสืบทอดไปรุนอ่ืน ๆ ตอ ๆ ไปอยูแลวก็เลยไปชวยสอนดวย”      

(แปน เรืองแกว, สัมภาษณ, 1 มกราคม 2552) 

คํากลาวขางตนสะทอนใหเห็นถึงระบบคิดในเร่ืองของความเปนกลุมพวกเดียวกันที่

อยูบนความเปนโนราเหมือนกัน มีความเชื่อตอครูหมอโนรารวมกัน 

ผลที่เกิดข้ึนจากกิจกรรมคร้ังนี้ทําใหคนในชุมชนเร่ิมสนใจและรูสึกใกลชิดทั้งกับคน

โนราและศิลปะการแสดงโนรามากข้ึน เกิดการสรางความสัมพันธบนฐานความเปนโนรา และมี

โนราในชุมชนเพิ่มข้ึน โดยจากการที่มีการชักชวนญาติและเพื่อนบานใกลเคียงซ่ึงมีฐานความเชื่อ

ตอโนราอยูเดิมมารวมชมการฝกซอมของคนท่ีเขารวมกิจกรรมทั้ง 5 คน นํามาสูการเกิดการ
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แลกเปล่ียนพูดคุย แนะนําในการฝก และสามารถสรางความสัมพันธระหวางครูโนราใหมีความ

ใกลชิดกับชาวบานในเรื่องศิลปะการแสดงโนราไดมากกวาเดิม ขณะเดียวกันก็เกิดความสัมพันธ

ของคนที่เปนโนราและคนที่เขามาเปนโนราใหมที่อยูบนฐานของการเปนครูและศิษยรวมถึงการเขา

มาเปนโนราที่มีครูตนโนรารวมกันเกิดข้ึนมา 

โดยผลของกิจกรรมคร้ังนี้เองถือเปนจุดเร่ิมที่ทําใหเกิดการฟนฟูศิลปะการแสดงโนรา

ข้ึนอีกคร้ังในชุมชนบานเกาะประดู เกิดโนราใหม ๆ ข้ึนในชุมชนซ่ึงเปนสายเช่ือมสูคนอ่ืน ๆ ใน

ชุมชน เกิดการทํากิจกรรมการใชศิลปะการแสดงโนรามากมายในชุมชนนํามาสูการพัฒนากลุม

โนราของชุมชนและสรางการฟนฟูพลังของชุมชนบานเกาะประดูข้ึน  
  
2.  การฟนฟูและการการใชศิลปะการแสดงโนราบานเกาะประดู 

 
หลังจากการฝกโนราที่บานสังเขยาเสร็จส้ิน ตอมาไมนานก็เกิดการรวมกลุมกันของ

คนบานเกาะประดูที่เคยรวมทํากิจกรรมที่ผานมารวมกันเปนแกนนําจัดทํากิจกรรมเกี่ยวกับ

ศิลปะการแสดงโนราข้ึนในชุมชน ทั้งคนที่เปนโนรา (นางกลัด ทับรอด) คนตีเคร่ืองทั้ง 7 ทาน  

นางยุพิน สงทับ และคนอ่ืน ๆ ที่รวมกิจกรรมมา ซึ่งลวนแตเปนคนที่มีเช้ือสายโนราและมีความเชื่อ

ความศรัทธาตอครูหมอโนราท้ังส้ิน ดวยหวังวาจะเปนการสรางส่ิงที่เปนประโยชนใหเกิดข้ึน และ

เปนการทํากิจกรรมสรางความรวมมือ รวมแรง รวมใจตอกัน โดยมิไดขอการสนับสนุนหรือพึ่งพิง

องคประกอบใด ๆ จากภายนอก ซึ่งการใชศิลปะการแสดงโนราในชวงเวลานี้ มีเหตุผล 5 ประการ 

คือ 

1. เพื่อฟนฟูศิลปะการแสดงโนราใหมีการเคลื่อนไหวเปนรูปธรรมและสรางประโยชน
แกชุมชนอีกคร้ัง โดยอยูบนฐานของระบบคิดดานการมีความเช่ือเกี่ยวกับครูหมอโนราที่เขมขนของ

ผูที่เปนแกนและมองวาคนในชุมชนสวนใหญยังมีความเชื่อและศรัทธาเกี่ยวกับครูหมอโนราอยูใน

จิตใจที่จะสามารถดึงมารวมกันทํากิจกรรมในชุมชนอันจะนํามาสูการสรางความสัมพันธที่ดีตอกัน

ได โดยเกิดข้ึนบนฐานของความรูสึกเปนเจาของและมองโนราเปนอัตลักษณหรือตัวตนหนึ่งของ

ชุมชน เพราะในอดีตชุมชนเคยมีโนราเปนศิลปะการแสดงอยางหนึ่งที่มีคนในชุมชนเปนและอยูคู

กับคนในชุมชนมา โดยสะทอนใหเห็นจากคําพูดของ นางยุพิน สงทับ ที่วา 

คนที่นี่นับถือครูหมอโนรากันเปนสวนใหญ แตวาตอนนั้นมันเร่ิมลดนอยลงบาง 

ความเช่ือเร่ืองนี้มันเคยสรางความสัมพันธที่ดีของคนบานเราไดในสมัยกอน ดวย

การมาทําพิธีกรรมโนราโรงครูรวมกันซึ่งมันทําใหคนที่มีความเช่ือ คนที่เปนโนรา 
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รวมถึงญาติพี่นองมารวมกันไดหมด มันทําใหคนที่นี่ผูกพันกัน สนิทกัน ชวยเหลือ

กันในตรงนั้นมันเปนภาพที่มีความสุขของชุมชนในเวลาน้ัน แตพอกิจกรรม

เกี่ยวกับโนราที่มีอยูมันหยุดไป ตรงนี้มันก็คอย ๆ หายไปดวย ปาก็เลยคิดวาถา

เร่ิมฟนฟูมันข้ึนมาได ส่ิงเหลานั้นที่เคยมีมันก็อาจจะมีมากข้ึนในบานนีไ้ด เมือ่กอน

ที่นี่โนราคึกคักมาก เพราะมีทั้งโรงครูที่บานผูใหญคล้ิง มีทั้งคนที่เปนโนราเปน 

สิบ ๆ คนนะบานเราตอนนั้น บานเราโนราเพ (ทั้งนั้น) โนราหม้ัน (นั้น) อยูคูกับ

หมูบานเรา เปนของคูหมูบานเรามา กิจกรรมที่เร่ิมทําก็เพราะอยากฟนฟูให

กลับมาอีกคร้ัง และสืบทอดใหคนรุนหลัง ๆ (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 16 ตุลาคม 

2551) 

“ที่มาสอนก็เพราะอยากใหคนในบานเราไดเรียนรู ไดเปนกัน มันจะไดมีในหมูบาน 

ไมสูญหาย” (กลัด ทับรอด, สัมภาษณ, 31 ตุลาคม 2551) 

2. เพื่อสรางความสัมพันธใหเกิดข้ึนใกลชิดถึงกันระหวางศิลปะการแสดงโนรากับคน
ในชุมชน และมองวาบานเกาะประดูสัมพันธ ผูกพัน และชอบโนรามาแตอดีต เปนสวนที่แสดงให

เห็นถึงการเกิดข้ึนบนฐานของความรูสึกผูกพัน เปนเจาของและพยายามสรางและฟนฟูความรูสึก

เปนสวนหนึ่งและเปนเจาของศิลปะการแสดงโนราใหเกิดข้ึนกับคนในชุมชน 

คนในชุมชนเมื่อคร้ังอดีตเกิดมาก็คุนเคยกับโนราแลว เพราะเม่ือกอนมีรับโรงครู 

แกบนกันอยูเร่ือย ๆ แตไมไดมีโรง แลวก็หัดโนราใหคนในหมูบาน เปนโนราที่บาน

ผูใหญคล้ิง บานเรามีโนรามาต้ังแตไหนแตไรแลว คนที่นี่เกิดมาก็คุนเคยกับโนรา 

ที่นี่ตอนนั้น (ป 2535) ก็มีโนราอยู แตเปนลูกคณะของคณะอื่น แลวก็มีคนที่เคย

เปนโนราหลายคน ตอนนั้นตางคนตางอยูในเร่ืองโนรา ไมยุงเกี่ยวกัน เคาอยูกัน

ของเคา แสดงกันอยูของเคา จริง ๆ โนราเคารําของเคาอยูแลว รําอยูกอน เรามา

เสริมเขาทีหลัง แตกิจกรรมที่เราทํานั้น เปนการดึงใหคนในชุมชน กับโนรานั้นได

รวมกัน ใหโนราในหมูบานไดใกลชิดกันกับคนในชุมชนและใหคนไดใกลชิดและ

เปนโนราดวย (เจือ  สงทับ, สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551) 

3. เพื่อเปนสวนหนึ่งในการสรางใหเกิดระบบความสัมพันธที่ดีของคนในชุมชนที่
อาจจะนํามาสูการเกิดประโยชนอ่ืน ๆ ตอ ๆ ไปไดบนฐานของการมีความเชื่อรวมกัน 

ในหมูบานตอนนั้นไมไดเห็นชัดเจนมากวามีปญหาอะไร แตวาคนก็เร่ิมหางเหินกัน

แลวละ ทั้งความสนิทสนม ความเปนญาติ ไมคอยไดสุงสิง (ยุงเกี่ยว) พูดคุยกัน

เทาไหร คนทํางานหมูบานก็เร่ิมที่จะนอยลง ตอนน้ันก็เลยมองวา โนราอาจจะ
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ไดผลเพราะคนบานเราชอบกันและที่สําคัญโนรามีเร่ืองครูหมอโนราที่คนบานเรา

เชื่อและก็ศรัทธามาก ทั้งคนที่เคยเปน คนที่เปน และคนท่ีไมไดเปน (ยุพิน สงทับ, 

สัมภาษณ, 16 ตุลาคม 2551) 

4. เปนการลองทํากิจกรรมเพื่อใชศิลปะการแสดงโนราทําประโยชน แกปญหาที่
กําลังเร่ิมกอตัว และมองวานาจะเขากับคนไดทุกกลุมและทุกวัย โดยมองเห็นวาในหมูบานมีคนที่

เปนโนราจํานวนหนึ่ง และจากอดีตคนในชุมชนตางชื่นชอบศิลปะการแสดงโนรา โนราสามารถ

สรางความคึกคัก ความสนุกสนาน ใหคนทุกเพศวัย ซึ่งเปนการมองวาโนราเปนส่ิงที่ตรงกับรสนิยม 

และคานิยมของคนในชุมชนรวมถึงสรางความเปนกลุมพวก ความสามัคคีใหเกิดข้ึนในชุมชนผาน

การมีความเชื่อเร่ืองครูหมอโนรารวมกัน  

5. ตองการใหคนในชุมชนมีกิจกรรมและมีความสามารถติดตัว เพื่อเปนที่ชื่นชม  

ยกยอง และสามารถขยายไปในกิจกรรมอ่ืน ๆ ตอไปได “ที่สอนก็เพราะอยากใหคนในหมูบานไดมี

อะไรติดตัว อยากใหมีอะไรที่ไดทํารวมกัน ถาเปนโนราคนเคาก็ชอบอยูแลว เราก็พอได สอนเอาไว 

เวลามีงานมีการในหมูบานจะไดเอาออกมาแสดงกัน คนเห็นเคาก็ชมวามันเกง” (กลัด ทับรอด, 

สัมภาษณ, 31 ตุลาคม 2551) 

โดยการชักชวนกลุมคนมารวมในกิจกรรมนั้นอยูบนฐานของการใชเร่ืองความเช่ือและ

ศรัทธาตอครูหมอโนราที่มีอยูของคนในชุมชนแตอาจเขมขนมากนอยตางกันเปนตัวยึดโยงคนเขา

มา ทําใหกลุมคนแรก ๆ ที่เขามาก็คือกลุมที่เชื่อและศรัทธาตอครูหมอโนรา ขยายมาสูกลุมคนอ่ืน ๆ 

และเกิดการพัฒนากิจกรรมเร่ือยมา โดยวิธีการในการใชศิลปะการแสดงโนราเปนดังตอไปนี้ 
2.1 การสรางความเปนโนรา 

 เนื่องจากชวงเวลากวา 30 ปที่ผานมา การเคลื่อนไหวของศิลปะการแสดงโนรา

ที่เปนกิจกรรมรวมของคนในชุมชนนั้นสูญหายไป มีเพียงความเช่ือ ความศรัทธา และความผูกพัน

ในศิลปะการแสดงโนราที่ยังคงอยูในจิตใจของผูคนในชุมชน ดังนั้นการเร่ิมตนของการใช

ศิลปะการแสดงโนรารวมถึงการฟนฟูศิลปะการแสดงโนราจึงเกิดข้ึนพรอม ๆ กันและเร่ิมตนจาก

การสรางความเปนโนราใหเกิดข้ึนทั้งในเชิงการมีความเช่ือและการมีความรูดานการรําโนรา เพื่อ

สรางใหเกิดความเปนเจาของในศิลปะการแสดงโนราอันนํามาสูความเปนกลุมพวกของคนใน

ชุมชน 

 ดังนั้นการฟนฟูศิลปะการแสดงโนราจึงมิไดเปนเพียงการทําใหศิลปะการแสดง

โนราเกิดการเคล่ือนไหวในชุมชนเทานั้น แตยังเปนการสรางผูมีความรูเร่ืองการรําโนราที่สามารถรํา

หรือแสดงโนราได บนฐานของการมีความเช่ือเร่ืองครูหมอโนรารวมกัน ที่จะสรางใหเกิดการเปน
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หนึ่งเดียวหรือการเปนกลุมพวกเดียวกันในชุมชนอันถือเปนจุดสําคัญที่สุด โดยการสรางความเปน

โนราในชวงเวลานี้เกิดข้ึนใน 3 กิจกรรม คือ 

 2.1.1 การเรียนและการฝกซอมโนราในหมูบาน เปนกิจกรรมแรกเกี่ยวกับโนรา

ที่เกิดข้ึนในชุมชนเพื่อเปนการสรางและนําคนในชุมชนเขามาเปนโนรา ซึ่งจะนํามาสูการเร่ิมตนของ

การกาวกลับมาเปนเจาของในศิลปะการแสดงโนราของคนในชุมชนอีกคร้ัง โดยกิจกรรมนี้ถือเปน

จุดเร่ิมของการสรางใหเห็นศักยภาพและความสามารถของคนในชุมชนในการสรางทั้งการฟนฟู

ศิลปะการแสดงโนราและการรวมกลุมของคนในชุมชนใหเกิดข้ึนโดยอยูบนฐานของศิลปะการแสดง

โนรา ผานการเรียนและการฝกซอมที่ถูกจัดข้ึนอันมีความเชื่อและศรัทธาตอครูหมอโนราเปน

แกนกลางรวมกัน  

   ประกอบกับความรูสึกสนุกและมีความสุขในการฝกซอมโนราของคน

ชุมชนบานเกาะประดูที่เคยไดไปเขารวมกิจกรรมในบานสังเขยายังไมจางหายไป โดยจากกิจกรรม

ที่ผานมาทําใหมีกลุมคนที่มีความศรัทธา ชื่นชอบในโนราเขามารวมสมทบภายหลังอีกจํานวนหนึ่ง 

ทําใหทางคณะแกนนําไดแก นางยุพิน สงทับ นางกลัด ทับรอด และคนในกลุมโนรามองเหน็รวมกนั

วานาจะใชชวงเวลานี้ในการสรางกิจกรรมโนราในชุมชนของตนซึ่งนาจะมีความเปนไปไดมากท่ี

ชาวบานจะมารวมมือกันโดยมีศิลปะการแสดงโนราของชุมชนเปนศูนยกลาง และจะสามารถสราง

การรวมคนและการเรียนรูตาง ๆ ในชุมชนข้ึนมาได  

   ทางแกนนําและกลุมคนโนราจึงไดรวมกันจัดการฝกสอนและซอมโนรา

ข้ึน โดยเร่ิมชักชวนกลุมคนที่เปนโนราที่มีความเชื่อเร่ืองครูหมอโนรามาเขารวมโดยมีกลุมเปาหมาย

แรกคือกลุมเด็กและเยาวชนในหมูบาน เนื่องจากมองวาชวงเวลานี้คนกลุมนี้มากที่สุดและเปนกลุม

เดียวที่สามารถเขามารวมและทํากิจกรรมไดเนื่องจากกลุมอ่ืน ๆ ยังไมมั่นใจวาตนเองจะทําไดดวย

มองวาการรําโนรานั้นตองเร่ิมจากชวงวัยที่ยังเด็กเพราะสภาพรางกายเอ้ืออํานวยกวาผูใหญซึ่งจะ

ดัดตัวไดยากกวา ดังนั้นจึงเร่ิมที่กลุมวัยเด็กและเยาวชนเพื่อเปนตัวกลางในการดึงกลุมวัยอ่ืน ๆ ที่

เปนพอ แม หรือญาติพี่นอง เขามาในพ้ืนที่ของการทํากิจกรรม และขยายออกสูกลุมคนทั่วไป การ

จัดกิจกรรมที่เกิดข้ึนใชพื้นที่บานของนางกลัด ทับรอด ซึ่งเปนครูสอนการรําเปนสถานที่สอน เร่ิม

จากการชวยเหลือกันสรางโรงโนราแบบงาย ๆ ข้ึนดวยฝมือของแกนนําและคนในชุมชนโดยใชวัสดุ

ที่มีทั้งจากแกนนําและญาติเด็กที่รวมกิจกรรมมาใชในการสราง โดยเปนโรงโนราแบบโบราณ 

ขนาดกวาง 5 เมตร ยาว 6 เมตร หลังคามุงดวยจาก ติดพื้นดิน และถูกใชเปนที่ฝกซอมเร่ือยมา ซึ่ง

สะทอนใหเห็นความชวยเหลือเกื้อกูล แบงบันที่เกิดข้ึนของคนโนราในการสละทั้งแรงกาย แรงใจ 

และแรงทรัพยเขามาชวยเหลือกัน  
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ตอนนั้นทําโรงโนราดวย ทําแบบธรรมดา ๆ พอเห็นวาจะหัดกันเยอะกเ็ลย

สรางโรงข้ึนมา ชวยๆกันในหมูบานเนี่ยแหละ คนใกลๆก็มาชวยกันทํา 

เปนโรงโนราแบบงาย ๆ ไมใหญมาก เอาไมไผมาทํา เปนโรงแบบคลาย ๆ 

โบราณ เปนส่ีเหล่ียม ขนาด 5x6 เมตร ดานหลังมีฝากั้น หลังคามุงจาก 

ไมอะไรก็ไมตองซื้อไปชวยหากันมา พื้นใชเปนพื้นดินธรรมดา เวลาจะ

ซอมหรือรําก็เอาสาด (เส่ือ) มาปู รําซอมกันที่ในโรงโนรานี้เลยเลยต้ังแต

นั้นมา (ชวง พูลผล, สัมภาษณ, 26 ธันวาคม 2551) 

   กิจกรรมการฝกจึงเร่ิมตนจาการท่ีแกนนําดึงชาวบานที่มีความเชื่อตอครู

หมอโนรา รูสึกวาเปนโนรามาเขารวม และมีความแตกตางไปจากชวงอดีตสมัยบานผูใหญคล้ิง พลเพชร 

โดยการชักชวนเขามาเปนลักษณะปากตอปากเร่ิมจากคนที่เปนโนราใหพาลูกหลานมาเรียน และ

ขยายสูคนอ่ืน ๆ ที่สนใจเกิดการชักชวนตอไปยังเครือญาติและเพื่อนบานตอ ๆ มา แมวาการฝก

โนราจะเคยเกิดข้ึนในชุมชนเมื่อ 30 ปที่ผานมา แตมีสวนตางกันคือผูที่ครูสอนนั้นเปนคนในชุมชน

เองและไมไดเปนหัวหนาคณะอยางอดีต ซึ่งการที่นางยุพิน สงทับไดเลือกใหคนในชุมชนเปนผูสอน

เองก็เนื่องมาจากมิไดมีจุดประสงคแคการสืบทอดและฟนฟูศิลปะการแสดงโนราเทานั้น  

แตตองการที่จะสรางการรวมกลุมใหเกิดข้ึนในชุมชน รวมถึงการสรางความสัมพันธของคนใน

ชุมชนใหแนบแนนยิ่งข้ึน ขณะเดียวกันก็เพื่อที่จะสรางกลุมทํางานที่มีฐานมาจากคนในชุมชนเอง

เปนหลัก เพื่อนํามาสูการสรางการพึ่งตนเองใหเกิดข้ึนกับชุมชนในดานอ่ืนตอ ๆ ไปได 

ปาพินก็ถามวาใครอยากรํามั้ง (บาง) เด็กไหนสนใจมั้ง (บาง) เร่ิมจากคน

ที่มีเชื้อโนรา (มีคนในตระกูลเปนโนรา) หรือวาพอแมอยากใหรํา ก็เอาลูก

มา ต้ังที่รําต้ังโรง ไดดีกัน เวลาหวัน (ตอน) เย็น ๆ เวลาอี (จะ) ไปไหนก็

เรียกกัน ตอนนั้นก็ใชวิธีการบอกตอ ๆ กัน เจอกันก็บอก ๆ กันไปเร่ือย ๆ 

เพราะตัวปาเองก็ทํางานกับหมูบานอยูแลว เพราะฉะนั้นก็เจอกันทุก ๆ 

วันกับชาวบาน เราสนิทกับใครก็บอกคนนั้น แลวก็ฝากตอ ๆ กันไป ใหคน

ที่สนิทกันชวนกันแลวก็ไดผล พอวันทํากิจกรรม มากันเต็ม (ยุพิน สงทับ, 

สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551)  

   สะทอนใหเห็นถึงการนําความเช่ือ ศรัทธาของคนโนราที่มีตอโนรา

โดยเฉพาะเร่ืองครูหมอโนราที่ตองยึดถือรวม หรือรูสึกนับถือ ในครอบครัวที่มีคนเปนโนราผานการม ี

“เชื้อสายโนรา” มาเปนส่ิงเช่ือมโยงดึงคนเหลานี้ในชุมชนมาเร่ิมทํากิจกรรมรวมกัน 
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     ขณะเดียวกันนางกลัด ทับรอด ถือไดวาเปนบุคคลสําคัญที่ทําใหมีคน

มารวมมากข้ึน เพราะสายตาของชาวบานมองวา นางกลัดคือเจาของหรือคนในของโนรา ดังนั้น

การชักชวนจากนางกลัดจึงเปนสวนสําคัญที่สรางใหเกิดการเขามารวมของคนอ่ืน ๆ ในหมูบาน 

ประกอบเขากับการบอกตอกันในลักษณะปากตอปากของกลุมชาวบานเองตอญาติและเพื่อนบาน

ลวนมีสวนเชนกันในการสรางใหเกิดการมารวมกันของคนในชุมชน ทําใหโนราเขาถึงผูคนมากข้ึน 

เปนส่ิงที่คนสามารถเขาถึง และจับตองสัมผัสได “พอเคามีการรํา ปากลัดจะเปนคนมาชวน จะ 

ชวน  ๆเรียก  ๆกันไป ปากลัดจะเปนคนมาบอกเอง” (จันทรา หนูมาก, สัมภาษณ, 9 พฤศจิกายน 2551) 

   ดังนั้นการเขามารวมกิจกรรมการฝกของคนในชุมชนชวงเวลานี้จึงอยูบน

ฐานของการมีความเช่ือและความศรัทธาตอครูหมอโนราและตอศิลปะการแสดงโนราที่มีสืบทอด

กันมาในครอบครัวเปนสําคัญ โดยมองวาการใหลูกหลานเขามาเรียนโนรานั้นจะมีสวนชวยใหการ

ดํารงชีวิตดีข้ึน โดยครูหมอโนราอาจจะชวยคุมครองดูแล ซึ่งเห็นเปนแบบอยางจากคนที่เคยฝกมาที่

บานสังเขยาซึ่งตางเปนที่ชื่นชม ยอมรับของคนในชุมชน ความคิดนี้ถูกนําไปเชื่อมโยงกับความเชื่อ

เร่ืองครูหมอโนราในเชิงการใหคุณแกคนที่ทําดีตอโนรา ขณะเดียวกันการเจ็บไขไมสบายที่เกิดข้ึน

ของคนในชุมชนในชวงเวลานี้ก็เปนอีกสวนเชนเดียวกันที่ถูกนํามาเช่ือมโยงวาอาจจะเปนการ

กระทําของครูหมอโนราที่อาจตองการใหลูกหลานของตนเขามารําโนรา และนํามาสูการให

ลูกหลานเขามาเรียนและฝกโนรากันมากข้ึนกวาที่ผานมา  นอกจากน้ันการที่ โนราเปน

ศิลปะการแสดงที่เปนที่รับรูของคนทุกพื้นที่ในจังหวัดพัทลุงวาเปนศิลปะการแสดงของพัทลุง มี

กําเนิดมาจากพัทลุง และการเปนศิลปะการแสดงช้ันสูง ก็เปนระบบคิดอีกสวนที่สนับสนุนใหการ

เขามารวมกิจกรรมของคนในชุมชนในชวงเวลานี้มีมากข้ึน เห็นไดจากคําพูดดังตอไปนี้ 

หัดต้ังแตเร่ิมมีการหัดในหมูบาน ที่มาหัดเพราะสวนตัวนั้นแมเปนคนชอบ 

และบานเราก็เชื่อเร่ืองตายายโนรา (ครูหมอโนรา) และก็นับถือกันอยูแลว

ดวย บางทีแมไขไมสบายก็คิดวาเพราะครูหมอโนรา พอปากลัดมาชวนก็

เลยไปหัดโนราดวยเลย ตอนนั้นรุนเด็ก ๆ หัดกันหลายคนประมาณ  

20 คนนาจะได แมแกเช่ือวาถาหัดแลวจะดี ครูหมอคุมครอง        

(จันทรา หนูมาก, สัมภาษณ, 9 พฤศจิกายน 2551) 

แมเคาเช่ือเร่ืองครูหมอโนรา เคานับถือกันมาต้ังแตไหนแตไรแลว พอมีหัด

ที่บานปากลัดเคาก็ใหพี่ไปหัด เพราะวาตอนที่หัดสังเขยาแมเคาก็ไปแล 

(ดู) พอมีหัดที่นี่ก็ใหพี่ไปหัดเลย และโดยสวนตัวของพี่เองที่หัดสวนหนึ่งก็

เพราะแม อีกสวนก็อยากสืบทอดศิลปะการแสดงของบานเรา อีกยางมัน
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เปนของพัทลุงมาต้ังแตตน เราไดรูและมีไวมันก็ดีกับตัวเอง เราไดภูมิใจที่

เปนสวนหนึ่งของตรงน้ีและก็กลายเปนผูสืบทอดการแสดงชั้นสูงนี้ดวย 

เพราะมีแตคนเคาชื่นชมกันทั้งนั้น (สิริมา ดุกดอกจันทร, สัมภาษณ, 13 

มกราคม 2552) 

   การสอนรําของโนราในชุมชนบานเกาะประดูที่เกิดข้ึนมีแกนนําโนราหลัก 

คือ นางกลัด ทับรอด เปนครูสอน ทั้งทารําและวาบท นายแวน ทับรอดตีกลอง นายเผ่ือน หนูเพ็ง  

ตีกลอง (ปจจุบันเสียชีวิต) นายมี หวานแกว ตีทับ นายลอย ขุนภักดีตี ฉ่ิง (ปจจุบันเสียชีวิต) นาย

ชวง พูลผล ตีโหมง และนายเถก ฆังมณู เปาป (ปจจุบันเสียชีวิต) โดยเปนการสอนรําทาดิบ คือ ไม

ใสเคร่ืองแตงกายโนรา เปนการแตงกายธรรมดาที่แตงในชีวิตประจําวัน และมีการตีเคร่ืองดนตรี

ประกอบ  

   ขณะเดียวกันไดเชิญ นายแปน เรืองแกว มารวมสอนดวยในชวงตน เนื่อง

ดวยความเช่ือที่วานายแปนคือครูของนางกลัดและมีความรูทางดานโนรามากกวา การรับศิษยจึง

ตองผานการดูของอาจารยที่แกวิชาจะเปนผลดีมากข้ึน และมี นางภา หวานแกว ซึ่งมีความรู

เกี่ยวกับการรําโนรา การวาบทกลอนมารวมสอนดวย  

   วิธีการสอนเปนไปตามการฝกโนราในแบบโบราณ กลาวคือ เร่ิมจากการ

บอกเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราวามีองคประกอบหลัก ๆ คือ การรํา การวาบท และการตีเคร่ืองที่

จะเกิดข้ึนพรอม ๆ กันและทั้ง 3 ตองเปนไปอยางประสานกัน หลังจากนั้นครูโนราจะเร่ิมวาบทใหฟง 

และสอนทารําควบคูไป โดยบทที่เลือกใชคือบทครูสอน และบทสอนรํา ซึ่งบทครูสอนเปนบทที่มี

เนื้อหาเกี่ยวกับการกลาวถึงครูโนรา การแตงกายของโนรา และบทสอนรําเปนเนื้อหาเกี่ยวกับการ

สอนรําและทารําเร่ิมตนของโนรา และทั้งหมดเปนไปเพื่อการสรางใหเกิดความตระหนักและซึมซับ

ในเร่ืองเกี่ยวกับการปลูกฝงเร่ืองการเคารพ นับถือ และระลึกคุณครูโนราใหเกิดข้ึนในจิตใจของผู

ที่มาเรียน เห็นไดจากบท บทครูสอน ที่มีเนื้อความวา 

 ครูเอยครูสอน    สะเด้ืองกรตองา 

 ครูสอนใหผูกผา    สอนขาใหทรงกําไหร (กําไล) 

 ครูสอนครอบเทริดนอย   รําทับสรอยพวงมาลัย 

 สอดทรงกําไหร (กําไล) ใสแขนซาย ยายแขนขวา 

 สะเด่ืองเยื้องขางซาย   ตีคาไดหาพระพาลา 

 สะเด่ืองเยื้องขางขวา   ตีคาไดหาตําลึงทอง 

 ตีนถีบพนัก    สองมือชักเอาแสงทอง 
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 หาไหนไดเหมอืนนอง   รําทํานองพระเทวดา 

(กลัด ทับรอด, สัมภาษณ, 3 พฤศจิกายน 2551) 

  และบทสอนรําทีว่า 

 สอนเอยรํา    ครูสอนใหรํา 

 รําทาเทียมบา    ปลดปลงพาลงมา 

(ภา หวานแกว, สัมภาษณ, 4 พฤศจิกายน 2552) 

 เพื่อเปนสวนสําคัญที่จะเปนฐานของการสรางความตระหนักเร่ืองครูและ

ศิษยที่นํามาสูความเปนกลุมเดียวกัน และสรางใหเกิดความสามัคคี ผูกพันตอกัน ของคนที่เขามา

เกี่ยวของกับโนรา 

  บทกลอนที่ถูกนํามาสอนมี 2 ลักษณะ โดยเปนกลอนแบบธรรมดาใน

ลักษณะกลอน 4 6 8 และกลอนที่เปนบทหนัง (หนังตะลุง) อันหมายถึงการดัดแปลงในกลอนใสคํา

เอ้ือนเขาไป อาทิ แมเอย นองเหอ (จา) พี่ ปา นา อา เปนตน ตามแตผูวาบทจะใช ซึ่งมีการใชเคร่ือง

ดนตรีแตกตางกันไป บทกลอน 4 6 8 ธรรมดา จะใช 2 ชิ้น คือ โหมง และทับ สวนบทหนังที่มีเอ้ือน

นั้นจะใชเคร่ืองดนตรีครบทุกชิ้น ไดแก ทับ โหมง กลอง ป และฉ่ิง ซึ่งทับจะเปนตัวหลักในการสอด

ประสานและบอกจังหวะการรําของนางรํา 

  บทกลอนในแตละทอนจะมีทารําในแบบของทอนนั้น ๆ ซึ่งเปนทารําที่มี

ลักษณะตามความหมายของบทกลอนในแตละทอนนั้น ๆ โดยหลังจากที่นางกลัดวาบทและรําใหดู

แลวก็จะใหคนที่มาเรียนหัดรําตามพรอมทั้งวาบทกลอนตามไปดวยชา ๆ ขณะเดียวกันคนที่ตี

เคร่ืองก็จะเริ่มตีตามบทกลอนท่ีโนรากลาว การตีเคร่ืองจะเนนที่ทับและกลอง โดยโหมง ฉ่ิง ป จะ

บรรเลงตามข้ึนทีหลัง เปนจังหวะคือ “ปบ ๆ ต่ึง ตุง แลวตามดวยเสียงดนตรีอ่ืนประสานพรอมกนัไป

เร่ือย ๆ ” (กลัด ทับรอด, สัมภาษณ, 31 ตุลาคม 2551)  

  การสอน การฝกที่เปดกวาง และเนนเร่ืองการสรางการเรียนรูรวมกัน 

กอใหเกิดการชวยเหลือเกื้อกูลกันในการฝกซอมเกิดข้ึน ทั้งระหวางครูฝกกับผูเรียน ผูเรียนดวยกัน 

และระหวางผูที่มาดูการฝกที่มีพื้นความรูเร่ืองโนราในการชวยดู แนะนําในการรํา และรองบทกลอน

สรางใหเกิดความผูกพันตอกันมากข้ึนของคนในชุมชน 

เร่ิมแรกปากลัดจะวาบทใหฟง แลวก็สอนทารํา ทาครูสอน ทารําอ่ืน ๆ 

แลวใหเราหัดตาม และก็สอนวาบทไปดวยตามทารํานั้น ปากลัดจะเปน

คนหลักที่ดูใหเด็ก ๆ ที่เรียน สวนเราที่ฝกก็ชวย ๆ กันดูดวย ดูทารําบาง 

ชวยกันซอมบทบาง แลกเปล่ียนกันสลับกันไป คนที่เคามาแล (ดู) บาง
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คนเคารูเคาก็ชวยสอนให ทั้ง ๆ ที่บางคนแตกอนก็ไมคอยไดพดุคุยกนั มนั

ทําใหเราไดสนิทกันมากข้ึน (จันทรา หนูมาก, สัมภาษณ, 9 พฤศจิกายน 2551) 

 สะทอนใหเห็นการชวยเหลือเกื้อกูลตอกันที่มีสวนเชื่อมและสรางใหเกิด

ความผูกพัน ความเอ้ืออาทร  และความสัมพันธอันดีฉันมิตรที่เคยมีในอดีตเกิดข้ึนมาอีกคร้ังและ

มากข้ึนกับคนโนราที่มารวมในกิจกรรม 

 การสอนในคร้ังนี้ยังอิงการเรียนโนราในแบบอดีตคอนขางมาก สวนหนึ่ง

เนื่องจากผูสอนยังเครงครัดในรูปแบบดังเดิมของโนรา แตขณะเดียวกันก็มีการรวมกันใหมีการคิด

บทกลอนใหม ๆ ที่สอดคลองกับสถานการณของชุมชนข้ึน และใชในการฝกซอมเพื่อใหเกิดการ

เรียนรูทั้งผูฝกและชาวบานที่มาดูการฝก ซึ่งการฝกซอมนี้เปนกิจกรรมหลักที่ถูกใชและสามารถใช

เร่ือยมา ที่เร่ิมจากการสอน และเปล่ียนมาเปนการฝกซอม เปนหลัก ใชเวลาในชวงเย็นของวันทุก

วันมารวมตัวกันของคนในชุมชน ที่มีทั้งคนเรียนโนราและผูที่มาดูการฝก 

ตอนนั้นคนเยอะมาก ที่ไปเรียนเปนเด็กสวนใหญ เรา ๆ เปนแมก็ไปดู ทั้ง

ดูลูกดวย และก็ดูคนอ่ืนดวย ชอบมากโนราไมรูทําไมเหมือนกัน มันสนุก

และก็สบายใจทุกคร้ังทีไดไปดู แตปาไมไดรําหรอก เพราะรําไมสวยใหลูก

รําดีกวา แตผูใหญที่รําก็เยอะนะ ผูใหญพอมาดูเห็นเด็กรําแลวก็สนุกก็

เลยรํากันดวย พี่กลัดเคาก็สอนใหหมด ใครอยากเรียนเคาก็สอนใหหมด 

ซอมกันบอยทุกวันพอเย็น ๆ คํ่า ๆ ก็มารวมกันที่บานพี่กลัด พี่กลัดก็ไมใช

สอนแครําอยางเดียวนะ เคาวาบทใหฟงดวย ทั้งบทโบราณ บทใหม ๆ 

เยอะแยะคนก็เลยชอบ ก็คลาย ๆ ไดดูโนราเทา (เพียง) แตวาไมแตง

เคร่ือง (เคร่ืองแตงกาย) โนราเทานั้นแหละ (เอง) ซอมพรานก็มีดวย 

ดนตรีก็เลน ครบหมด (เที้ยน หนูมาก, สัมภาษณ, 3 พฤศจิกายน 2551) 

พอมาสอนที่นี่ก็ไปกันหมด สอนเด็ก แมบาน หนุกกันนิหมังนั้น (ชวงนั้น

สนุกมาก) สอนตอเนื่องมา สอนรํา วาบท บทโนราโบราณดวย บททีผู่กใหม 

(แตงใหม) ดวย สอนเยอะ ไมไดเงิน แตสนุกพอเขาหนาแลง เก็บขาวเสร็จ 

ไมตองทําไหร (อะไร) กันแลว ซอมกันทุกคืน ตี11 ตี 12 (5 ทุม เที่ยงคืน) 

ตออีเลิก (กวาจะเลิก) ซอมบท วาบท ทั้งกลอนเกากลอนใหม รํา 12 ทา 

หัดกอน ฝกกอน ประมาณ 4-5 เดือน หลังจากนั้นก็รําไดเลย  

(กลัด ทับรอด, สัมภาษณ, 8 พฤศจิกายน 2551) 
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 การเปดกวางของกิจกรรมที่ใหชาวบานเขาทํากิจกรรมอยางอิสระและทุก

เพศวัย ทําใหความผูกพัน ความเปนมิตร เปนกลุมพวกเดียวกันเกิดข้ึนตามมา ซึ่งทําใหตอมากลุม

ผูใหญซึ่งเคยเปนผูดูการฝกไดกลายมาเปนผูฝกโนรารุนใหญอีกรุนหนึ่ง โดยเปนกลุมแมบานอายุ

ประมาณ 40 ปข้ึนไป มีวิธีการเรียนรูคลายคลึงกับวัยเด็ก แตจะมีความเขมงวดนอยกวา และจะ

เนนไปทางดานการออกกําลังกายไมเนนเร่ืองความถูกตองสวยงามมากนัก การใชวิธีการลักษณะ

ดังกลาวทําใหวัยผูใหญที่สนใจเขามารวมเรียนรูมากข้ึนซึ่งมีทั้งการรํา การวาบทคละเคลากันไป 

บางคนเริ่มจากการมาน่ังดู เมื่อสนุกจึงเขามาเปนผูรําเองดวย บางคนไมถนัดการรําก็เขามาจับ

เคร่ืองดนตรีที่คิดวาตนเองพอจะเลนไดรวมดวย 

 “ปารวมกิจกรรม ไปดูไปเปนพี่เล้ียง นั่งเชียร หัดรําตอนเคาต้ังโรงโนรา

บานพี่กลัด สอดเครื่อง (ครอบเทริด) แลวดวย พอเคาสอนก็ไป เพราะชอบ มันสนุก เรียนกับปา

กลัด หัดได 4-5 ทาปาชอบ สนุก ปาหัดแบบออกกําลังกาย ไมเนนสวยงาม” (เลียบ จันทรสวัสด์ิ, 

สัมภาษณ, 4 พฤศจิกายน 2551) 

ตอนนั้นมีทั้งคนใหญ ๆ คนแก ๆ เคาหัดกันลุย (เยอะ) มาก หัดกันหัว 

คํ่า ๆ (ตอนคํ่า) พอเสร็จงานเสร็จการไหรก็มากัน หัดที่บานเกาฝงตรง

ขามตรงนี้เพราะมีลานหนาบาน ตอนนั้นคนหัดกันหลายคน พี่เองมาเปน

สะใภ เขามาอยูใหม ๆ ชวง ป 2538 แปลกใจมาก วาคนมาซอมอะไรกัน 

อยูไป ๆ ก็เขาใจ ทึ่งนะ คนเยอะ พี่เองก็หัด แตไมเกงเทาไหรก็เลยชวย ๆ 

อยางอ่ืน หยิบจับนูนนี่เวลาเคาหัดไปตามเร่ืองตามราว (นิยม ทับรอด, 

สัมภาษณ, 8 พฤศจิกายน 2551) 

โนราในหมูบานมาทํากิจกรรมกัน มีซอมกันของโนราเด็ก ๆ และก็มีหัด

เร่ือย ๆ ต้ังแตผมมาอยูประมาณ ป 35 ก็เร่ิมแลว เคาจะซอมเด็ก ปากลัด

จะรวมทีม แลวก็ซอมให ผมก็เขาไปชวย เปนลูกคูบาง ตีฉ่ิงบางบาง ให

สนุกกัน ไปรวมกัน (เหิม คงขํา, สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551) 

 เพราะฉะนั้นการเรียนและการฝกซอมจึงเปนกิจกรรมหลักของการรวม

คนผานการทํากิจกรรมโนราในชวงเวลานี้และนํามาสูการพัฒนาระบบความสัมพันธที่ดีเร่ือยมา 

โดยเปนการทํากิจกรรมที่ใชทั้งแรงกายและแรงใจทั้งของแกนนําและชาวบาน ไมมีเร่ืองของ

คาตอบแทนหรือการสนับสนุนงบประมาณจากภาคสวนใด ๆ จึงทําใหชวงเวลานี้เต็มไปดวยความ

ชวยเหลือกันและกัน ความเสียสละของชาวบานและแกนนําที่มารวมกิจกรรมทั้งการเปนผูดูและ
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การเปนผูฝก รวมนําอาหาร ขนม เคร่ืองด่ืมมาใชเล้ียงกัน เปนภาพของการแบงปน เอ้ือเฟอเกื้อกูล

ตอกันเกิดข้ึน  

สอนที่สังเขยาตอนนั้นคิดเปนช่ัวโมง แตที่บานเรามามายนิ (ไมเลย) สอน

เร่ือย ๆ ทุกตอนเย็นเวลาวางจากทํางานทําการแลว แรก ๆ ก็สอนลุย 

สอนทั้งรํา วาบท ที่หนาบานตอนกลางคืนนั่นแหละ ชวงนั้นเด็กโรงเรียน

ทั้งนั้น สอนบานเราไมไดต้ังเปนชั่วโมง ปาสอนคืนละประมาณ 2 เที่ยว 

ถาพอเห็นวาเด็กรําไดก็สอนนอยลง พอมันรําชับ (รําเกง) ก็สอนนอยลง 

ตอนนั้นสอนเปนคร่ึงคืน สอนใหรํา วาบท บทโบราณมั้ง (บาง) ผูกใหมมัง้ 

(แตงใหม) อยากใหเด็กบานเรามันมีอะไรทํา เวลาโรงเรียนเคารวมคน 

คนในบานเราหลาย ๆ คนที่รําเปนจะไดไปรวมกับเคาดวย (กลัด ทับรอด, 

สัมภาษณ, 31 ตุลาคม 2551) 

   “ตอนเย็น ๆ เอากลอนมาอาน ทองกัน ที่ทองดวยกันก็ชวยกันฟง ชวยกัน

ปรับไปตามเร่ืองตามราว ตอนนั้นเราไมมีงบ ใครมีอะไรก็เอามาแบงปนกัน” (ยุพิน สงทับ, 

สัมภาษณ, 16 ตุลาคม 2551) 

 สะทอนใหเห็นถึงความเสียสละของแกนนําโนราท่ีเกิดข้ึน และนํามาสู

การสรางความผูกพัน ความสมัครสมานสามัคคี ชวยเหลือกันในการทํากิจกรรมที่มากขึ้นของคน

โนรา 

 การเรียนและการฝกซอมโนราเกิดข้ึนอยางสม่ําเสมอและตอเนื่อง จาก

การเร่ิมตนโดยเปนการเรียนและขยายมาเปนการฝกซอม มีผลทําใหกิจกรรมนี้กลายเปนเหมือน

สวนหนึ่งของวิถีชีวิตของคนในชุมชนบานเกาะประดู โดยการฝกซอมจะเกิดข้ึนในชวงที่คนในชุมชน

วางจากฤดูการทํานาและภาระกิจอ่ืน ๆ ซึ่งเปนส่ิงที่นําและปรับมาสูการเปนกิจกรรมหนึ่งของการ

สรางการรวมกลุม การขยายกลุมคนโนราและสรางพลังของชุมชนตอ ๆ มา  

  2.1.2 การทําพิธีกรรมครอบเทริด เปนกิจกรรมที่ทําข้ึนเพื่อสรางการเปนผูรํา

โนราแทจริงดวยการใชความเชื่อเร่ืองครูหมอโนราเปนส่ิงยืนยันผานการทําพิธีกรรมครอบเทริด โดย

เปนความเชื่อวาการจะใหความเปนโนราของคนในชุมชนทั้งการรําหรือออกแสดงเปนส่ิงที่ถูกตอง

และสมบูรณนั้นส่ิงหนึ่งที่ตองดําเนินการ คือ พิธีกรรมครอบเทริด ซึ่งเปนพิธีกรรมเก่ียวกับการ

เปล่ียนผานและสรางการเปนผูรําโนราแทจริงใหเกิดข้ึน เนื่องจากพิธีกรรมครอบเทริดของโนราเปน

การทดสอบและการยืนยันความสามารถของโนราใหมของครูโนราทั้งหมดทั้งที่ยังมีชีวิตและ

เสียชีวิตแลวผานการใชพิธีกรรมเปนเคร่ืองมือ ซึ่งผูที่ผานไดก็จะกลายเปนผูรําโนราเต็มตัว และเปน
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โนราที่ไดรับการยอมรับอยางแทจริง โดยพิธีกรรมจะถูกจัดข้ึนหลังจากที่ฝกซอมมาไดระยะหนึ่งเพือ่

เปนการสรางการเปนผูรําโนราที่ถูกตองและเต็มตัวตามรูปแบบความเช่ือด้ังเดิม โดยมีครูและครู

หมอโนราเปนผูรับรองผานพิธีกรรม 

 ดังนั้นการทําพิธีกรรมครอบเทริดจึงถูกจัดข้ึนในชวง พ.ศ. 2535 เปนคร้ัง

แรกในชุมชนและในชวงตอมามีการเขาไปรวมใชพิธีในบานหูแร ซึ่งเปนบานของโนราแปน เรืองแกว 

ในกรณีที่มีผูรําโนราใหมเกิดข้ึนในบานเกาะประดูแตไมสามารถจัดพิธีกรรมไดเนื่องจากมีโนราใหม

นอยจึงนําเขาไปรวมสมทบกับทางบานหูแร เนื่องดวยจากขอจํากัดทางความพรอมดาน

งบประมาณของชุมชนเอง  

 การเขารวมในพิธีกรรมนํามาสูการเกิดระบบความสัมพันธของคนใน

ชุมชนที่เปนโนรารวมถึงพอแม ญาติพี่นอง ในลักษณะการเปนญาติทางโนรา และเปนกลุมพวก

เดียวกัน เปนโนราเหมือนกัน บนฐานของการมีสายครูโนรารวมกัน โดยโนรามีธรรมเนียมอยางหนึ่ง

คือ โนราที่ผานการครอบเทริดจากครูโนราเดียวกันจะถือเปนโนราในสายตระกูลทางโนราเดียวกัน 

มีความเปน “ญาติทางโนรา” ตอกัน ทั้งคนที่เปนโนรารวมถึงญาติพี่นอง ดังนั้นส่ิงเหลานี้จึงเกิดข้ึน

และถือเปนสวนหนึ่งของการสรางความสัมพันธทางสังคมท้ังในดานความเปนพี่นองทางโนรา 

อาจารย ศิษย ที่สะทอนใหเห็นถึงความผูกพันของกลุมคนที่เขามาเปนโนราดวยกัน รวมถึงความ

ผูกพันกับส่ิงเหนือธรรมชาติที่นับถือซึ่งก็คือครูหมอโนรา ที่เกิดข้ึนผานพิธีกรรมครอบเทริดของโนรา 

และขณะเดียวกันพิธีกรรมครอบเทริดยังถูกนํามาใชเพื่อการสรางการยอมรับของคนในชุมชนและ

คนทั่ว ๆ ไปตอโนราใหมในชุมชนบานเกาะประดูอีกดวย 

ถาจะเปนโนราจริงก็ตองสอดเคร่ือง ตองมีพิธี ถาไมสอดเคร่ือง ไมครอบ

เทริดจะเปนโนราดิบ ทําอะไรไมได (ออกรําหรือแสดงไมได) คนที่ผานการ

ครอบเทริดแลวจึงจะเปนโนราเต็มตัว มีครู เพราะการผานการครอบเทริด

ก็หมายถึงวาครูหมอเคายอมรับแลววาใหรําโนราได ยอมรับเปนศิษยทั้ง

ครูที่มีชีวิตและครูหมอโนราดวยมาครอบเทริดกันก็มีครูรวมกัน หลังจาก

นั้นก็เหมือนญาติพี่นองกัน (แปน เรืองแกว, สัมภาษณ, 1 มกราคม 2552) 

   ในการทําพิธีกรรมนั้นไดเชิญโนราแปน เรืองแกว ซึ่งเปนโนราใหญที่คน

ในชุมชนนับถือมาเปนผูทําพิธีกรรม ใชเวลาทั้งหมด 1 คืน กับ 1 วัน โดยเร่ิมในเย็นวันพุธ เสร็จส้ิน

ในเย็นวันพฤหัสบดี โดยจัดข้ึนที่บานโนรากลัด ทับรอด  

  การบอกเลาของโนราแปน เรืองแกว (สัมภาษณ, 1 มกราคม 2552) 

เกี่ยวกับการทําพิธีกรรมทําใหทราบวาวันแรกของการทําพิธีกรรม คือ วันพุธตอนเย็นที่จะมีการ
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เตรียมพิธีกรรมและความพรอมดานตาง ๆ โดยมีบุคคลหลักในพิธีกรรม คือ โนราใหญ (โนราแปน 

เรืองแกว) ซึ่งจะเปนผูทําพิธี โนราใหมหรือเด็กที่จะเขาพิธี โนราอ่ืน ๆ ที่มารําถวายครูหมอโนราใน

พิธีกรรมทั้งในและนอกชุมชนตามการเชิญของโนราใหญผูทําพิธีกรรม โดยมีคนในชุมชนมารวมใน

พิธีทั้งคนที่เปนญาติ ๆ ของเด็กและคนอ่ืน ๆ ในชุมชนที่มีความเชื่อเกี่ยวกับครูหมอโนรา โดยมี

ข้ันตอนคือ 

  (1) การตั้งเคร่ืองเซนไหว เปนการมารวมกันของผูคนที่จะมารวมพิธีใน

การจัดสํารับเคร่ืองเซนไหวเพื่อการเซนไหวแกครูหมอโนราและส่ิงศักดิสิทธิ์ทั้งหมดที่จะถูกเชิญมา

ในพิธีกรรม ประกอบดวย หัวหมู เปด ไก บายศรี อาหาร 12 อยางอาทิ ขาว แกง ปลา ขนม ผลไม 

เปนตน 

  (2) การเขามาอยูในโรงโนรา เปนการที่โนราทั้งหมดทั้งโนราเกาและคนที่

กําลังจะทําพิธีครอบเทริดเขามาอยูในโรงโนราซึ่งเปนโรงที่มีอยูเดิมที่บานโนรากลัด เพื่อเปนการ

เตรียมความพรอมของโนราทั้งหมดและมารวมกันเพื่อรวมในพิธีการเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่จะเกิดข้ึน 

   (3) การกาศโรง เปนการเชิญวิญาณของบรรพบุรุษโนราโดยโนราใหญที่

ไมมีการรําประกอบ โดยครูหมอที่เชิญมานั้นมีทั้งครูตนซึ่งเปนบรมครูของโนรา วิญาณครูโนราที่

เคยสอนโนราในสายของโนราแปน เรืองแกว วิญญาณของบรรพบุรุษของคนที่เปนโนราทั้งเกาใหม

ที่มาอยูในพิธี เพื่อใหมาคุมครอง รักษา รับรู และยืนยันการเปนโนราของโนราใหม รวมถึงรับการ

เล้ียงอาหารของคนในชุมชน นอกจากนั้นยังมีการเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่มีอยูในชุมชน และวิญาณ

ทั้งหมดใหมาอยูในพิธีดวย เพื่อรวมรับรูและรับการเล้ียงอาหารของคนในชุมชน การกาศครูของ

โนราแปน ใชบทกลอนที่มีมาแตอดีตเพื่อเปนการเชิญครูตนโนราและการกลาวกลอนสดหรือการ

ดนสดในการเชิญวิญญาณของครูโนรา วิญญาณบรรพบุรุษ ส่ิงศักด์ิสิทธิ์และวิญญาณอ่ืน ๆ ซึ่ง

เปนสวนสําคัญของการสรางพลังใหเกิดข้ึนในพิธีกรรมผานการใชเร่ืองของส่ิงศักด์ิสิทธิ์เปน

เคร่ืองมือ ผานการเชิญดวยบทกลอนเพื่อสรางความขลังและเพิ่มความเชื่อตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์ในโนรา

ในพิธีกรรม ดวยบทกาศครูดังนี้ 

 ฤกษงามยามดี ปานนี้ชอบยามพระเวลา 

ฤกษนั่งเบิกโรง   บวงสรวงราชครูไปถวนหนา 

ราชครูของเราใหลองกันเขามา ราชครูของขามาแลวอยาพนไป 

เชิญเขามาเถิดเหวยยอด เชิญทอดเขามาเถิดเหวยใย 

มาแลวอยาพนไป  มารําดวยใยกับลูกหนา 

ราชครูของนอง   รูแลวใหลองกันเขามา 
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ราชครูของขา   แมศรีมาลาเปนครูตน 

ลูกจะขามก็ไมรอด  จะกมลงลอดก็ไมพน 

แมศรีมาลาเปนครูตน  ลูกขามไมพนเลยหนา 

พรอมตาหลวงสุด  ตาหลวงเสม 

หลวงคงวังเวงครูของขา ตายใหมตายเกาบรรดาเทือกเถาโนรา 

ราชครูของขา   พอลับพัดตา (ตาย) ไปเสียแลว 

พอลับพัดตาไป  ทาไทไปสูวิเมืองแกว 

พอลับพัดตาไปแลว  เหมือนแกวมาหลนไปจากภพ 

เหมือนหนึ่งยุพา (หายไป) กาเฉ่ียว  ยุพาก็ลูกมาฉาบเฉียว 

ใหเหลียวหนาไปหาใคร  เหลียวหนาไปหาผูอ่ืน 

ความช่ืนลูกยามาแตไหน ใหลูกเหลียวหนาไปหาใคร 

หวยใยราชครูของขา  ตาหลวงสุดตายแลวไปอยูเมืองไชย 

จุติเมืองฟา    ชื่อเจาพระยาโถมน้ํา 

โถมน้ําพอพราหมปรอด ลูกไมโส (กลา) ลอดโส (กลา) ขาม 

ลูกไหวพระยาโถมน้ํา  พรอมทั้งพระยาลุยไฟ 

ลูกไหวพระยาสายฟาฟาด ลงโรงจะรองประกาศไป 

พระยามือเหล็กพระยามือไฟ ไหวใยตาหลวงควงตอ 

ตรงนี้ลูกชายไดแทนมา  ชื่อจันทรกระยาผมหมอ 

ลูกไหวผมตรงและทรงคอ ผมหมอหลวงคงปราจิต 

จะไหวหลวงคงไหวหลวงนาย ใจคอพอรายซ่ึงความคิด 

หลวงคงกระหยาปราจิต พอผิดดวยความคําเดียว 

แตพอรูแลววาเรือพอหนัก แกลงชักเขาไปขวางแมน้ําเช่ียว 

เรือพอลมลงบัดเดียว  ในฝงแมน้ํายานยาว 

ถาพอตายเจ็บหรือตายไข ลูกรักจะไดไปถามขาว 

ในฝงแมน้ํายานยาว  ชีวิตของพอมวยมรณา 

ถาพอไปตายฝายบก  ไดเปนเหยื่อนกเหย่ือกา 

ถาพอมาตายฝายเล (ทะเล) ตองเปนเหยื่อจระเขเหรา 

พอตายขางฝายเหนือ  ใหน้ําเนาน้ําเหงื่อไหลลงมา 

น้ําเนาลูกไหวลายจันทร น้ํามันลูกชายลายแปงหา 



 

 

161 

โดก(กระดูก)แขงหรือโดกขา ลูกยาจะไดทําไมกลัดผม 

เที่ยง ๆ และสาย ๆ   ลูกรักจะไดคลายออกชม 

ทําไมกลัดผม   ชมตางพอรอยชั่งแกว 

พอรอยชั่งแกว   สองแถวพอรอยชั่งอา 

ถาพอรอยชั่งรักขา  พออยาตัดรักเสียใหมวย 

ถาพอตัดลูกเหมือนตัดตาล แตพออยาราน (โคน) หลานเหมือนรานกลวย 

ตัดรักเสียใหมวย  เอ็นดูดวยชวยรําโนรา 

(แปน เรืองแกว, สัมภาษณ, 1 มกราคม 2552) 

    บทอัญเชิญดังกลาวสะทอนใหเห็นถึงการสรางความเชื่อ ความ

ศรัทธาตอโนราใหเกิดข้ึนรวมกันของผูที่เขามาประกอบพิธี ทั้งผูรําโนราและญาติของผูรําโนราผาน

การเชิญครูหมอโนรามาในพิธีกรรมใหเกิดความรูสึกเปนโนราที่เขมขนข้ึน 

  (4) การรําโนรา เปนการออกมารําโนราของโนราที่อยูในพิธีทั้งหมด โดย

เร่ิมจากการรําในบทครูสอน และบทสอนรําของโนรากลัด ทับรอด ซึ่งในชุมชนถือวาเปนครูที่อาวุโส

รองมาจากโนราแปน เรืองแกว จากนั้นเปนการรําของโนราอ่ืน ๆ ในบทกลอนที่แตกตางกันออกไป

จนถึงเที่ยงคืนซ่ึงถือวาเปนการรําถวายแดครูหมอโนรา 

  ตอมาในวันพฤหัสบดีถือเปนวันทําพิธีกรรม โดยจะเร่ิมต้ังแตเชาและเสร็จ

ส้ินในตอนเย็นเปนวันมารวมกันของคนทั้ง ครูโนรา โนราเกา โนราใหม และญาติของนางรําโนรา

เพื่อการทําพิธีกรรม และคนในชุมชนที่เขามาชมพิธีกรรม โดยเปนไปดังตอนี้ 

 (1) การรําโนรา  เปนการให เ ด็กที่จะทําพิธีครอบเทริดออกมารํา

ประกอบการตีเคร่ืองคนละ 2-3 ทา เพื่อแสดงใหเห็นถึงความสามารถของโนราใหมและเปนการใช

ทารําที่เรียนมา 

  (2) การรําหนาพอก เปนการออกมารําบทสิบสองของโนราใหญ คือ 

โนราแปน เรืองแกว ซึ่งจะเปนการรําเพียงคร่ึงเดียว 

  (3) การทําพิธีครอบเทริด เปนข้ันตอนที่เปรียบเสมือนการทดสอบและ

การยืนยันวาโนราใหมผานการทดสอบและเปนโนราได เร่ิมจากการเรียกโนราใหมออกมา หลังจาก

นั้นโนราใหมจะนําขันหมากที่เตรียมมา ซึ่งภยในประกอบดวยเทียน 1 เลม หมาก 1 คํา ใบพลู 9 ใบ 

ดอกไม และเงิน มายื่นใหแกโนราใหญเพื่อแสดงความเคารพและขอเปนโนราตอครูโนรา หลังจาก

นั้นโนราใหญจะทําส่ิงที่เรียกวา “พาข้ึน” ซึ่งหมายถึงการทําพิธีปองกันตัวมิใหเกิดเหตุไมดีแกโนรา

ใหมในขณะที่ออกรํา รวมถึงปองกันไมใหมีอาการปวดทองทั้งหนักและเบาขณะรํา หลังจากนั้น
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โนราแปนจะเปนผูเอาเทริดสวมใหแกโนราใหม แลวทําพิธีที่เรียกวา “พาข้ึนเทริด พาข้ึนเคร่ือง พา

ข้ึนโนรา” หมายถึง การใหพรแกโนราใหมเพื่อเปนขวัญและกําลังใจ โดยมีคํากลาววา “ใสเขาแลว

ใหข้ึนใหสวย ใหคนชอบคนรัก” (แปน เรืองแกว, สัมภาษณ, 1 มกราม 2552) หลังจากนั้นโนราใหม

ออกมารําเพื่อยืนยันวาสามารถรําไดและผานการเปนโนราโดยสมบูรณแลวจึงใหโนราใหญถอด

เทริดออกโดยทําพิธีคร้ังละ 1 คนจนครบทั้งหมด 

  (4) การเลนบทสิบสองและออกพราน เปนการเลนบทสิบสองครึง่หลังจน

จบ และใหตัวพรานออกมาสรางความสนุกสนานในพิธีกรรม 

  (5) การสงครูหมอโนราและส่ิงศักด์ิสิทธิ์ เปนการกลาวบทกลอนทั้ง

กลอนที่มีอยูเดิมและวากลอนสดเพื่อเปนการสงครูหมอโนราและส่ิงศักด์ิสิทธิ์ใหกลับไปยังที่ที่เคย

มาตามบทสงครู คือ  

ใชแลวเสหียบ ใบไมมันเพรียบมันเหียบทางปา 

เวลาเชาลูกเชิญใหมา ถึงเวลาจะสง จะสงใหพอไป 

ไปเถิดพอไป ไปแลวตามทางตามทางที่พอมา  

ผีโพธิ์ใหไปโพธิ์ แตยังหลาว (มีอีก) ผีไทรใหไปไทร 

ผีตนไมใหญ  ไปแลวอยามา อยามาเสียหลาวเลย (อยามาอีกเลย) 

พวกนี้เคาไปหมดแลว ลูกจะสงพวกชิน(ผีชั้นสูง) 

พวกชินในทองฟา ชินช้ันส่ีชั้นหา 

ไปแลวอยามา อยามาเสียหลาวเอย 

 (แปน เรืองแกว, สัมภาษณ, 1 มกราคม 2552) 

  ส่ิงสําคัญของการทําพิธีกรรมครอบเทริดที่ถูกจัดข้ึนนั้นเปนไปเพื่อให

ผูที่รําโนราไดใหมกลายเปนโนราที่แทจริง เรียนรูและเขาใจตอการเปนโนรา ทั้งดานการมีครู ตอง

เคารพครู การรับรูและตระหนักถึงการเปนลูกศิษยและลูกหลานของโนราที่เกิดข้ึน ซึ่งผูที่ผาน

พิธีกรรมนี้ถือเปนสวนหนึ่งของโนราและเปนเจาของในศิลปะการแสดงโนราที่ตองมีทั้งความรักตอ

กันในกลุมโนราและเครือญาติ ในฐานะการมีครูรวมกันและมีความเคารพ ความศรัทธาตอครูหมอ

โนรารวมกัน รวมถึงการส่ือตอญาติพี่นองของคนที่เปนโนราในฐานะที่เขามาเปนโนราในเชิงการมี

ความเชื่อที่เคารพศรัทธาตอครูหมอโนรารวมกัน 

 (6) การแสดงโนรา เปนกิจกรรมที่ถูกสรางข้ึนเพื่อแสดงถึงการกาวมา

เปนผูมีความสามารถในการรําและในการแสดงโนราของโนราใหมในชุมชนอยางแทจริง รวมถึง

แสดงพลังความรวมมือของโนราทั้งโนราเกาและโนราใหมเพื่อการสรางประโยชน และชวยเหลือ
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ชุมชน ซึ่งสะทอนใหเห็นความสามัคคีในการรวมตัวกันสรางประโยชน ความไววางใจที่เกิดข้ึนใน

กลุมคนโนราที่ใหลูกหลานออกไปพื้นที่อ่ืน ๆ รวมกับแกนนําโนราไดทั้งในและนอกจังหวัดพัทลุง ทั้ง

เพื่อสรางพลังความสามัคคีเปนพวกพองเดียวกันของโนราในชุมชน และเปนการหารายไดควบคูไป

ดวย 

  การแสดงที่เกิดข้ึนคร้ังแรกของโนราชุมชนบานเกาะประดู เปนการ

แสดงที่เรียกวา “รํา 3 วัด 3 บาน” โดยในความหมายของคนชุมชนบานเกาะประดูหมายถึงการเร่ิม

รําคร้ังแรกของโนราใหมที่เพิ่งผานพิธีกรรมการเปนโนราท่ีสมบูรณ เพื่อเปนการบอกกลาวใหครู

หมอโนรา และบรรพบุรุษของโนราไดทราบ ซึ่งสะทอนระบบคิดของคนที่ยังยึดมั่นและนับถือตอครู

หมอโนราท่ีเขมขน เปนการแสดงใหเห็นถึงความสามารถทางศิลปะการแสดงโนราที่มีใหประจักษ

แกส่ิงศักด์ิสิทธิ์ทั้งในและนอกชุมชน โดยมีความเช่ือวาหากสามารถผานการแสดงน้ีไปได การเปน

โนราตอไปก็จะประสบความสําเร็จ ซึ่งการรําดังกลาวเปนประเพณีที่มีมาแตโบราณ และถูก

นํามาใชเนื่องจากทางแกนนํายังคงมีความเชื่อและมองวาเปนส่ิงที่สําคัญและควรยดึถือดํารงไว 

  ขณะเดียวกันทางแกนนําไดใชการรํานี้เปนสวนสําคัญของการ

ประกาศและเผยแพรใหคนนอกชุมชนไดรูจักโนราของชุมชน ซึ่งการเลือกพื้นที่มีสวนเชื่อมโยง

เกี่ยวของกับทั้งส่ิงศักด์ิสิทธิ์เหนือธรรมชาติ และระบบความสัมพันธของคน โดยการรํา 3 วัด 3 บาน 

ถูกจัดข้ึนเพื่อเปนการแสดงโนราคร้ังแรก และเปนการเปดตัวอยางเปนทางการในการเปนโนราของ

คนชุมชนบานเกาะประดู โดยแกนนําและคนในชุมชนไดรวมกันปรึกษาและเลือกใชพื้นที่ที่มีความ

เกี่ยวของกับส่ิงศักด์ิสิทธิ์ คือ ครูหมอโนรา บรรพบุรุษของคนในชุมชน ส่ิงศักด์ิสิทธิ์อ่ืน ๆ ไดแก 

ชุมชนเกาะประดู ชุมชนสังเขยา ชุมชนทามะเด่ือ วัดปณณาราม วัดสังฆวราราม และวัดทามะเด่ือ

ซึ่งเปนวัดในชุมชนทั้งสามเปนสถานที่รํา เนื่องจาก ชุมชนและวัดทั้งสามมีความเกี่ยวของกับคนใน

ชุมชน กลาวคือ ชุมชนบานเกาะประดูและวัดปณณาราม ถือเปนชุมชนบานเกิดและวัดที่เก็บอัฐิ

บรรพบุรุษของคนที่อยูในชุมชนด้ังเดิม รวมถึงเปนที่ทําบุญและศูนยกลางทางประเพณีของคนใน

ชุมชน สวนชุมชนสังเขยาซึ่งมีวัดสังฆวราราม และชุมชนทามะเด่ือซึ่งมีวัดทามะเด่ือต้ังอยูนั้นถือ

เปนถิ่นฐานด้ังเดิมของกลุมคนที่ยายเขามาอยูในชุมชนบริเวณหยอมบานโคกข้ีแรดและมวงธง ซึ่ง

คนในชุมชนเช่ือวาเปนที่อยูของบรรพบุรุษของตน ประกอบกับความสัมพันธของผูคนซ่ึงทั้ง 3 

ชุมชนตางมีความสัมพันธตอกันทั้งในลักษณะของความเปนญาติพี่นอง ความเปนเพื่อน และเปน

ชุมชนที่เคยเปนที่อยูและมีบรรพบุรุษของคนในชุมชนบานเกาะประดู ทั้งที่มีชีวิตอยูและที่เสียชีวิต

ไปแลว ซึ่งถือเปนความสัมพันธที่ยังคงเหนียวแนน 
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   หลังจากนั้นจึงมีการรวมตัวกันเพื่อจัดการแสดงทั้งในและนอกชุมชน

เร่ือยมา โดยการจัดการแสดงโนราในชุมชนนั้น เพื่อชวยเหลือชุมชน สรางความบันเทิงสนุกสนาน 

สรางใหเกิดการมีสวนรวมของคนในชุมชนดวยความสุนทรียผานศิลปะการแสดงโนรา 

ขณะเดียวกันยังเปนการสรางความภาคภูมิใจใหแกผูที่มาเปนโนราและครอบครัวทั้งจากการเปน

เช้ือสายโนรา เปนผูสืบทอดศิลปะการแสดงพื้นบานของภาคใต และเปนผูที่สรางประโยชนใหแก

หมูบานของตนเอง การแสดงในชวงเวลานี้ยังคงเปนรูปแบบอยางที่ผานมา และมีอยูทั่วไป ยังไมมี

การปรับเปล่ียนใหตางไป ไมมีรูปแบบที่แนนอน และแสดงในกิจกรรมและงานเทศกาลตาง ๆ ที่

สําคัญของชุมชน อาทิ วันปใหม งานทอดกฐิน เปนตน สะทอนใหเห็นถึงความเสียสละของกลุมคน

โนราตอชุมชนที่เกิดข้ึนในชวงเวลานี้  

   การแสดงในงานหรือเทศกาลตาง ๆ ในชุมชนเปนการสราง

ประโยชนแกชุมชนของคนโนรา โดยทางคณะแกนนําและกลุมคนที่รวมทํางานไดตกลงรวมกันวา

ไมมีการเก็บคาแสดงใด ๆ เงินที่ไดมาจากการเร่ียไรหรือบริจาคของผูชมจะมอบใหแกทางวัดและ

หมูบานแลวแตกรณีไป เพื่อการสรางประโยชนตอชุมชนตอ ๆ ไป มีบางสวนที่แบงใหเด็ก ๆ ที่รํา 

เปนคาขนมเล็ก ๆ นอย ๆ เนื่องจากวัตถุประสงคของการใชศิลปะการแสดงโนราในรูปแบบการ

แสดงนั้นก็เพื่อสรางการเสียสละและการทํางานเพื่อชุมชนบนฐานของการเปนสมาชิกของชุมชนทีม่ี

ความรูดานศิลปะการแสดงทองถิ่นและเปนสวนหนึ่งของชุมชนที่สามารถสรางประโยชนแกชุมชน

ได 

รําในหมูบานก็รํา งานทอดกฐิน ผาปา แหนาค งานบวช เกือบหมด

ทุกงาน บางงานก็ไดคาตอบแทนบาง บางงานก็ฟรีไมเอาตังค บางที

ก็เอาเงินใหหมูบาน ใหวัด แลวแตวาตอนนั้นจะใชเงินเพื่ออะไร แต

เราก็ทํากันดวยความเต็มใจ แลวเราก็ภูมิใจที่เปนสวนหนึ่งในการ

สรางประโยชนใหบานเราได  (จันทรา  หนูมาก ,  สัมภาษณ ,  

9 พฤศจิกายน 2551) 

พอวันเด็กวันไหร (วันใดๆ) ก็จะมีกิจกรรมของเด็ก ๆ ที่รําโนรากัน

เปนก็เอากิจกรรมโนรามาแสดง เปนกิจกรรมโนราของเด็ก และก็ใน

งานกิจกรรมอ่ืน ๆ ของหมูบานก็จะจัดแสดงกัน ไมวาจะเปนปใหม 

วันเด็ก สงกรานต สวนใหญรําฟรี มีเร่ียไรเงินชาวบานที่มาดูบางเปน

กําลังใจนิด ๆ หนอย ๆ แตไมมีที่เก็บเงินเต็ม ๆ สวนใหญจะเปนรํา
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ในชวงงานเทศกาล ประเพณี ผมไปชวยเปนพิธีกร บางทีก็ไปเปนลูก

คู (เหิม คงขํา, สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551) 

บานเราตอนนั้นยังไมเปนวง(คณะ)เปนโนราเล็กๆที่ไมไดเกงอะไร

มากมายถามองในภาพกวางหรือวาถาไปเทียบกับโหม (พวก) ที่เคา

เปนคณะแลว แตวาเราทํากันเอง ทํากันดวยตัวเราเอง แลวเราก็

สามารถเอาโนราที่เรามีและเปนคนของเราเองมาสรางประโยชนกับ

หมูบานเราได ส่ิงที่ เกิดข้ึนแคนี้ในตอนนั้น  ก็ถือวาเราประสบ

ความสํา เ ร็จแล ว ในการทํางาน  (ยุพิน  สงทับ ,  สัมภาษณ ,  

17 ธันวาคม 2551) 

  ขณะที่ การแสดงนอกชุมชนนั้ น  มีทั้ ง เพื่ อการแสดงให เห็น

ความสามารถของชุมชน สรางประโยชนแกชุมชน และเพื่อไดมาซึ่งรายไดของโนราเอง เปนการ

ออกแสดงรวมกับคณะของโนราแปนในงานเทศกาลตาง ๆ สะทอนใหเห็นถึงความสามัคคี ความไว

เนื้อเชื่อใจของกลุมคนโนราที่เกิดข้ึน ใหลูกหลานออกไปรํากับโนรา การเสียสละ และการรวมมอืกนั

สรางประโยชนเพื่อชุมชน และการชวยเหลือเกื้อกูลในคนโนราดวยกัน เห็นไดจากการบอกเลาของ 

นายเจือ สงทับ ที่วา 

พอสอดเคร่ืองก็ไปรําที่อ่ืน ๆ ออกรํากัน เราออกรําตามวัด รําแกโรง 

พาเด็กไปรําตามงานดวย แมลุงเสีย งานศพก็ไปรํา มีกิจกรรมไป

ตามวัดทั้งในหมูบาน นอกหมูบาน ไปตําบลตาง ๆ งานทอดกฐิน 

งานศพงานไหร (งานใดๆ) ก็ไปชวยกัน ทั้งในหมูบาน และหมูบาน

ใกลเคียง สังเขยา ทามะเด่ือ งานวัดเราก็ไป ไมเอาคาใชจาย รําให 

เคาใหบาง ใหเด็ก แตไมไดคิดเปนคาราษคาไหร (ไมเอาเงินคาจาง) 

ไมเอาคาใชจาย (เจือ สงทับ, สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551) 

  จึงกลาวไดวา การแสดงโนราของชุมชนบานเกาะประดูที่จัดข้ึนใน

ชวงเวลานี้มีเร่ืองของความเช่ือเปนพื้นฐานที่สําคัญ ประกอบกับการรวมสรางประโยชนแกชุมชน 

เห็นไดจากการแสดงที่อยูบนฐานคิดของการประกาศและยืนยันถึงการเปนโนราที่แทจริงของคนใน

ชุมชนใหทั้งส่ิงศักด์ิสิทธิ์ ทั้งคนในและคนนอกชุมชนไดรับรู มีการพัฒนาความสามารถและนํามาสู

การพัฒนากิจกรรมเพื่อการสรางประโยชนแกชุมชน โดยมีคนที่เปนโนราและเครือญาติที่มารวม

เปนหลักสําคัญในการชวยกันทํางานเพื่อชุมชน บนฐานความไวเนื้อเช่ือใจ ชวยเหลือเกื้อกูลที่
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เกิดข้ึน ขณะท่ีมีการสนับสนุนดานงบประมาณจากทางอําเภอบางแกวเปนคร้ังคราวในกรณีที่เปน

การแสดงในงานเทศกาลสําคัญ ไดแก วันปใหม วันสตรี วันเด็ก วันสงกรานต เปนตน 

   ขณะเ ดียวกันก็ เกิดการสร างความชัดเจนในลักษณะของ

ศิลปะการแสดงโนราบานเกาะประดูใหเกิดข้ึน เนื่องจากชวงเวลานี้นับไดวาเปนชวงเวลาของการ

เกิดข้ึนใหมอีกคร้ังของศิลปะการแสดงโนราบานเกาะประดู ดังนั้นส่ิงสําคัญอยางหนึ่งที่เกิดข้ึนใน

ความคิดของกลุมแกนนํา คือ ตองมีการสรางภาพของความเปนโนราใหออกมาเปนรูปธรรมเพื่อ

การเปนกลุมพวกเดียวกันของโนราบานเกาะประดู ซึ่งสวนที่สําคัญก็คือ การมีเคร่ืองแตงกายโนรา 

และเคร่ืองดนตรีโนรา เพราะจะเปนส่ิงที่อยูควบคูกับตัวของโนรา อีกทั้งในความคิดขณะนั้น การ

เปนโนรา คือ ความพรอมทั้งความรูดานศิลปะการแสดงและภาพลักษณที่ชัดเจน เนื่องจาก

ชวงเวลานี้เคร่ืองแตงกายของโนรามีราคาสูงประมาณ 7,000-8,000 บาท บวกกับการมีโนราใหม

ของชุมชนประมาณ 20 คน ทางแกนนําจึงรวมกันกับผูที่เปนผูปกครองของโนราใหมในการคิด

หาทางในการไดมาซ่ึงส่ิงเหลานี้ โดยเร่ิมแรกนั้นมีการเสนอใหยืมชุดจากหมูบานหูแรและหมูบานใน

อําเภอเขาชัยสน แตปรากฏวากลุมคนสวนใหญโดยเฉพาะพอแมของโนราใหมตางมองรวมกันวา

การที่ลูกของตนสามารถมาถึงข้ันของการเปนผูรําโนราไดแลวนั้นถือเปนความภาคภูมิใจของ

ครอบครัวและตางมีความเห็นรวมกันใหใชเงินของตนเองในการซ้ือเครื่องแตงกายโนรามาใหบุตร

หลาน เพื่อตองการใหการเปนโนราเกิดเปนภาพลักษณที่ชัดเจนของชุมชน ถือเปนความเสียสละ

ของคนในชุมชนที่เกิดข้ึน เนื่องจากมิไดมองวาเมื่อเสียเงินไปจะตองเอาคืนมาจากการใหลูกออกรํา

โนรา แตเปนการกระทําที่มาจากความภาคภูมิใจ ความรูสึกเปนเจาของของการเปนโนราและเพื่อ

การสรางประโยชนแกชุมชน ในสวนของเคร่ืองดนตรีที่นํามาใชนั้นเปนเคร่ืองดนตรีของนักดนตรีแต

ละคน เนื่องจากแตละคนตางมีเคร่ืองดนตรีเปนของตนเองและนํามาใชในการทํากิจกรรมต้ังแตเร่ิม 

และขณะเดียวกันนักตีเคร่ืองดนตรีเหลานี้ก็คือลูกคูที่คอยรองคูประสานไปกับโนราดวย 
2.2 การปรับเปลี่ยนและการสรางสรรคใหมเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนรา 

 เปนการปรับกิจกรรมของโนราใหเหมาะสมและสอดคลองกับสภาวการณของ

ชุมชนที่เปนอยู ขณะเดียวกันก็มีการสรางสรรคใหมเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราเพื่อสรางส่ิงใหม

เขามาใชในการทํากิจกรรม 

 2.2.1 พิธีกรรมครอบเทริด ในชวงเวลานี้พิธีกรรมครอบเทริดเปนกิจกรรมหนึ่งที่

มีการปรับเปล่ียนไปจากรูปแบบเดิมที่เคยทํากันมาในอดีต โดยเปนการปรับในเชิงวิธีการและ

รายละเอียดขององคประกอบในการประกอบพิธี แตยังคงไวซึ่งความหมายและวัตถุประสงคด้ังเดิม 
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เพื่อใหมีความเหมาะสมกับชวงเวลาของชุมชนที่ตางไปจากอดีต และสถานภาพของชุมชนที่

เปนอยู การทําพิธีกรรมครอบเทริดในชวงเวลานี้จึงมีสวนที่ตางไปจากอดีต ในประเด็นตอไปนี้ 

 (1) ชวงเวลาที่ส้ันลง กลาวคือ จากเดิมในแบบโบราณใชเวลา 3 วัน 3 

คืน มาเปนการใชเวลา 1 วัน 1 คืน เพื่อใหเหมาะสมกับวิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชนที่ตองทํา

มาหากินและเร่ืองคาใชจายที่มีจํากัด 

 (2)  องคประกอบบางอยางถูกตัดไป กลาวคือ องคประกอบที่ใชในการ

ทําพิธีกรรมแตเดิมนั้นตองมีการนําหนังหมี หนังเสือ หนังควายขาว และเงินเหรียญโบราณใสขัน

และคว่ําไวเพื่อเปนที่นั่งของโนราใหมเพื่อรับการครอบเทริดจากครูโนรา แตชวงเวลานี้ถูกตัดไป 

เนื่องจากไมสามารถหาส่ิงเหลานี้ได และมองวาการหาส่ิงเหลานี้มาเปนการเบียดเบียนส่ิงมีชีวิต 

อ่ืน ๆ ดวย จึงปรับมาเปนการนั่งบนเส่ือที่ปูในโรงแทน  

 (3) การไมมีพระสงฆรวมในพิธีกรรม จากในอดีตจะนิมนตพระสงฆ

มารวมในพิธีกรรมเพื่อทําพิธีกรรมทางสงฆและเปนผูถือสายสิญจนซึ่งผูกปลายไวดวยเทริด เพื่อรอ

หยอนครอบศรีษะใหแกโนราใหมพรอมกับครูโนราและเกิดข้ึนในกรณีที่ทําพิธีกรรม 3 วันจึงถูกตัด

ออกไปเนื่องจากพิธีกรรมจัดข้ึนเพียง 1 วัน 1 คืนเทานั้น 

 2.2.2 การแตงบทกลอน เปนสวนหน่ึงในศิลปะการแสดงโนราที่สรางสรรคข้ึน

ใหมของบานเกาะประดู ปกติชวงเวลานี้เปนการใชบทกลอนของโนรากลัดและโนราภาที่มีอยูเดิม

เปนหลัก โดยมี นางยุพิน สงทับ ซึ่งเปนผูมีความสามารถและไดรับการยอมรับดานการแตงกลอน

เปนผูแตงให ถือเปนการสรางใหเกิดการชวยเหลือเกื้อกูล การเอ้ืออาทรตอกันในการทํากิจกรรม

ของคนในชุมชนที่เกิดข้ึนบนฐานของการมุงสรางประโยชนตอชุมชน  

 การแตงบทกลอนในชวงเวลานี้มี 2 ลักษณะคือ กลอนที่ใชเพื่อการ

แนะนําตัวเองในการแสดง และกลอนแปดเพื่อเปนการปลูกจิตสํานึก กระตุนและสรางความเช่ือ 

คานิยมเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนรา โดยเช่ือมโยงกับชุมชนบานเกาะประดู และจังหวัดพัทลุง 

นํามาสูความรูสึกรวมในการเปนเจาของศิลปะการแสดงโนราของชุมชน มีการสอดแทรกเกี่ยวกับ

เร่ืองความสัมพันธดานความสามัคคีและการชักจูงเพื่อใหเกิดความรวมมือในบทกลอนรวมดวย 

ไดแก 

  เราชวยกันสรรสรางในทางศิลป ทุกทองถิ่นมีวัฒนธรรมเพื่อนําประสาน 

เกาะประดูถิน่นี้มีโนรามาชานาน  เปนส่ือกลางเพื่อสมานสามคัคี 

ทุกกลุมองคกรตาง ๆ เราสรางสรรค  เรารวมกนัเพื่อนําทางสรางศักด์ิศรี 
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รวมเรียงรอยถอยคํานาํกว ี   ทุกชวีีรวมอนุรักษ รักวัฒนธรรม 

เพื่ออนุรักษวฒันธรรมอันลํ้าคา  ชวยสงเสริมโนราใหคมขํา 

 ศิลปะชาวใตไดนอมนํา   เพื่อเนนย้าํสรางสรรคภูมิปญญา 

เอาโนรามานําทางเพื่อสรางสุข  จิตแจมใสไกลทุกขสุขหนักหนา 

พัทลุงเราเขากดั็งหนัง โนรา   ตองรวมกนัพฒันาใหกาวไกล 

(ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 12 พฤศจกิายน 2) 

 
3.  อิทธิพลของโนราตอวิถีชีวิตและกระบวนการพัฒนากลุมที่เปนพลังของชุมชน 
 

การสรางกิจกรรมตาง ๆ ข้ึนมาโดยเร่ิมจากการฝกโนรา แลวขยายมาเปนกิจกรรม 

อ่ืน ๆ ตามมา เปนสวนสําคัญของการฟนฟูศิลปะการแสดงโนราใหกลับมามีชีวิตข้ึนในชุมชนบาน

เกาะประดู และมีสวนเกี่ยวของกับวิถีชีวิตของคนบานเกาะประดูมากข้ึนอีกคร้ัง สวนสําคัญที่ทําให

เกิดส่ิงเหลานี้คือ ความเช่ือความศรัทธา และความชื่นชอบตอโนรา โดยความศรัทธาที่มีตอโนรา

และครูหมอโนราเปนส่ิงสําคัญที่มีอยูในจิตใจของคนบานเกาะประดูมาชานาน เปนตัวที่ผูกรอยคน

เหลานี้เขาดวยกัน มารวมกันเปน “กลุมคนโนรา” ทํากิจกรรมที่เร่ิมจากโนรา และใชกิจกรรมโนรา

ในการรวมคนเหลานี้เอาไวผานรูปแบบของกิจกรรมตาง ๆ ที่เหลากหลาย กลายเปนเคร่ืองมือ

สําคัญที่ทําใหกระบวนการของโนราเกิดข้ึนและพัฒนาเติบโตในหมูบาน รวมถึงสามารถดึงคนอ่ืน ๆ 

มารวมในกิจกรรมและกลายเปน “กลุมคนโนรา” ของชุมชนเร่ือยมา เห็นไดจากแผนภูมิที่ 4.8 ซึ่ง

แสดงใหเห็นถึงความเปนโนราที่เพิ่มข้ึนในชุมชน 

ผลของการฟนฟูและใชศิลปะการแสดงโนราในชวงเวลานี้ จึงเปนสวนสําคัญที่นํามา

สูการมารวมตัวและรวมทํากิจกรรมการพัฒนาของคนในชุมชน เกิดเปนการสรางและพัฒนากลุม

ของชุมชนในลักษณะของ “กลุมเชิงวัฒนธรรม” ที่สามารถดึงคนโนราเขามาสรางประโยชนใน

ชุมชนซ่ึงเปนรากฐานของการเกิดภาวะพ่ึงตนเอง โดยมีทั้งกลุมคนในและนอกชุมชนที่มีความเชื่อ

ความศรัทธาตอศิลปะการแสดงโนรามารวมตัวกัน คิดหาแนวทางเพื่อการฟนฟูโนราและใชโนรา

เปนเคร่ืองมือรวมในการสรางประโยชนตอชุมชนไปพรอม ๆ กัน สามารถดึงคนโนราในชมุชนเขามา

รวมกลุม เกิดการแลกเปล่ียนเรียนรูในเร่ืองราวตาง ๆ ของชุมชน สถานการณความเปนไปของ

ชุมชน รวมถึงเกิดการพัฒนาความสัมพันธใหแนบแนนยิ่งข้ึน ที่เร่ิมจากกิจกรรมโนรา นํามาสูการ

เปดใจยอมรับซึ่งกันและกัน และขยายออกสูการรวมกันคิดในการสรางประโยชนแกตนเอง ผูอ่ืน 

และชุมชนตอมา อยูบนฐานของความเช่ือความศรัทธาตอโนราซ่ึงมีอยูในตัวคน แตอาจมากนอย
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ตางกัน รวมถึงคนนอกชุมชนที่เปนคนโนราดวยกันเขามารวมชวยเหลือกันบนฐานของความรูสึก

เปนพวกเดียวกัน ความเปน “โหมโนรา” (การเปนโนราเหมือนกัน) และความสามัคคี อันเปน

พื้นฐานคุณลักษณะของโนราที่สืบทอดกันมา มีผลตอการดํารงชีวิตของคนในชุมชนหลายกรณี คือ 

มีการจัดพิธีกรรมโนราโรงครูที่บานของครอบครัวผูที่มาเปนโนราใหม และคนอ่ืน ๆ อีกจํานวนหนึ่ง

เร่ือยมา 
 

4. การขยายกลุมกิจกรรมสรางประโยชนในชุมชน 
 
การเกิดกลุมทางวัฒนธรรมที่เหนี่ยวแนนบนฐานของการยอมรับซึ่งกันและกัน นํามา

สูการขยายออกเปนการรวมกลุมทําประโยชนทางดานอ่ืน ๆ แกชุมชนตามมาทั้งคนที่เปนโนราและ

ไมเปนโนรา อาทิ การรวมกลุม เล้ียงวัว เล้ียงปลา สรางสะพาน กลุมลูกเสือชาวบาน ซึ่งเกิดจาก

การใชพื้นที่ของการทํากิจกรรมโนราในการพูดคุยปรึกษากัน และเร่ิมจากคนโนราเปนฐานสําคัญ

ทั้งส้ิน บวกกับความคิดในการชวยเหลือชุมชนและคนบานเดียวกัน ส่ิงเหลานี้เปนสวนหนึ่งที่เปน

ฐานคิดสําคัญของการนํามาสูการรวมตัวและขยายความเปนกลุมกอนของคนในชุมชนในชวงเวลา

นี้ ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงพลังของกลุมคนโนราที่สามารถขยายออกมาสูการดึงคนในชุมชนเขารวมทํา

กิจกรรมที่เปนประโยชนตอชุมชนที่เช่ือมโยงกับกิจกรรมอื่น ๆ ในเวลาตอมาได เปนความพยายาม

ที่จะสรางทั้งการมีสวนรวม และการพึ่งตนเอง มีความคิดในการสรางการพัฒนาบนฐาน

ความสามารถของตนเอง และอยูบนการยอมรับศักยภาพความสามารถของกันและกันในชุมชน

ตอมา ซึ่งเกิดข้ึนในระดับหนึ่ง อันเปนความพยามของการขยายผลของการทํากิจกรรมโนราใหเปน

การสรางพลังของชุมชน 
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แผนภาพที่ 4.11 

กลุมคนที่เปนโนราในชวง พ.ศ. 2535 - 2539 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากแผนภาพอธิบายไดวา ในชวงเวลานี้ จากกิจกรรมที่ผานมาเปนผลทําใหความ

เปนโนราในมิติของผูรําโนรามีจํานวนมากข้ึน ทั้งจากที่มีอยูเดิมจํานวน 10 คน (ไมรวมนายมิตร 

และนางเล่ือนซ่ึงยายออกไปอยูที่อ่ืน) รวมถึงคนที่ฝกโนราในชวงเวลานี้ จํานวน 13 คน (รายช่ือใน

ภาคผนวก) ทําใหผูรําโนราในชุมชนมีจํานวนถึง 23 คน ขณะเดียวกันก็สงผลใหกลุมคนที่มีความ

เชื่อเกี่ยวกับครูหมอโนราขยายออกมากข้ึนตามไปดวย 

การฟนฟูศิลปะการแสดงโนราไดนํามาสูการฟนฟูความสัมพันธที่ดีในกลุมคนโนราให

กลับมาอีกคร้ัง โดยเกิดข้ึนดวยวิธีการของการสรางความเปนโนรา การปรับเปลีย่นและสรางสรรคใหม

เกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนรา ผานการทํากิจกรรมของศิลปะการแสดงโนรา อาทิ การฝก การแสดง 

การทําพิธีกรรมครอบเทริด และการแตงบทกลอนใหม ๆ กอใหเกิดการรวมตัวกัน เกิดความรูสึกเปน

กลุมพวกเดียวกัน มีอัตลักษณรวมกันอยางเหนียวแนนในกลุมคนโนรา เกิดเปนกลุมทางวัฒนธรรม 

ซึ่งลวนเปนส่ิงที่เคยมีอยูในชุมชน และพัฒนามาเปนการขยายกิจกรรมสรางสรรคประโยชนตอมา 
 

4. สรุปพัฒนาการชวงการฟนฟูและเกิดกลุมทางวัฒนธรรมของชุมชนบานเกาะประดู 
(พ.ศ. 2535-2539) 

 

แมวาในชวงเวลาตอมาการเคล่ือนไหวของศิลปะการแสดงโนราจะเกิดข้ึนนอย

กวาเดิม โดยการจัดเปนพิธีกรรมไดส้ินสุดลง คงเหลือเพียงการเชิญคณะโนราจากภายนอกมาเปน

คร้ังคราวเพื่อแสดงในงานเทศกาลสําคัญ ๆ ของชุมชน แตอยางไรก็ตาม ความเปนโนราที่ยังคงมี

อยูแตมากนอยตางกันทั้ง ความเชื่อ ความศรัทธาตอศิลปะการแสดงโนราโดยเฉพาะตอครูหมอ

คนชุมชนบานเกาะประดู 

คนที่มีความเช่ือเกี่ยวกับครูหมอโนรา 

- สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ 

- มีคนในครอบครัวรําโนรา 

- เร่ิมนับถือเมื่อมีคนในครอบครัว

เขามาเปนโนราคร้ังแรก 

- มีความรูดานเคร่ืองดนตรีโนรา 

คนที่รําโนราได 19 คน 
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โนรายังคงเปนส่ิงที่มีอิทธิพลตอความคิดและความรูสึกของคน กลายเปนที่พึ่งในยามที่มีปญหาทั้ง

ดานการดํารงชีวิตและดานสุขภาพเร่ือยมา  

จนตอมา นางยุพิน สงทับ ผูที่มีความเช่ือ นับถือครูหมอโนราอยางเขมขน และมี

ฐานะเปนผูนําคนหนึ่งของชุมชน ไดริเร่ิมฟนฟูศิลปะการแสดงโนราข้ึน โดยเขารวมทําโครงการ

เรียนรูศิลปวัฒนธรรมทองถิ่นในอําเภอบางแกวกับทางการศึกษานอกโรงเรียน จากการเขารวม

กิจกรรมทําใหเกิดความคิดที่จะกลับมาฟนฟูศิลปะการแสดงโนราขึ้นในชุมชนบานเกาะประดู เพื่อ

ตองการที่จะอนุรักษศิลปะการแสดงโนราไว และเห็นวาในอดีตโนราเคยเปนตัวกลางของการสราง

ความสัมพันธที่ดีในชุมชนได ทั้งความผูกพันของคนที่เปนโนรา และการชวยเหลือเอ้ืออาทรตอกัน 

อันนํามาสูการอยูรวมกันอยางเปนสุขของคนในอดีต จึงไดเร่ิมชักชวนกลุมคนที่รําโนราได และคนตี

เคร่ืองโนรามาเปนแกนนําในการทํากิจกรรม โดยเร่ิมทําที่บานสังเขยาซึ่งเปนหมูบานใกลเคียง มี

ความพรอมมากกวา ทั้งความเชื่อที่เขมขน และคนท่ีมองเห็นรวมกัน  

กิจกรรมการฝกโนราท่ีบานสังเขยาเปนจุดเร่ิมสําคัญของการนํามาสูการฟนฟูและใช

ศิลปะการแสดงโนราในบานเกาะประดู เนื่องจากเมื่อกิจกรรมที่บานสังเขยามีคนบานเกาะประดูไป

รวมชมการฝกจํานวนมาก จึงทําใหกลายมาเปนการรวมตัวกันชักชวนกันจัดกิจกรรมข้ึนในบาน

เกาะประดูในเวลาตอมา โดยเร่ิมจากคนที่เปนโนราและขยายมาสูคนอ่ืน ๆ ตามมาในรูปแบบของ 

(1) การสรางความเปนโนราแกคนในชุมชนผานกิจกรรมการฝก การทําพิธีครอบเทริด และการออก

แสดง และ (2) การปรับเปล่ียนและการสรางสรรคใหมเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนรา เพื่อให

เหมาะสมกับบริบทที่เปนอยูของชุมชน ซึ่งทั้งหมดอยูบนฐานของความเชื่อและศรัทธาตอโนราที่ทํา

ใหคนมารวมกันและเกิดการขยายความเช่ือ ความศรัทธามากข้ึน สรางการเขามารวมมากข้ึนตอ ๆ 

มา และทําใหความเปนโนราในชุมชนบานเกาะประดูเกิด เติบโตและขยายมากข้ึน นํามาสูการทํา

ใหโนรากลับมาเกี่ยวของและมีอิทธิพลตอการดํารงชีวิตของคนในชุมชนอีกคร้ัง อีกทั้งยังสามารถ

กอรางสรางตัวและปกหลักอยูในชุมชนนี้ชัดเจนข้ึน พลังสําคัญที่เกิดข้ึนคือโนราสามารถสรางให

เกิดการยึดโยงคนที่นับถือโนราทั้งในและนอกชุมชนมารวมกันเปนกลุมทางวัฒนธรรมที่มีฐานเร่ือง

ความเช่ือและความศรัทธาตอโนรารวมกัน เชื่อมตอไปยังกลุมคนอ่ืน ๆ และสามารถขยายออกสู

การทํากิจกรรมอ่ืนในชุมชนตอมาดวย อาทิ การรวมมือสรางสะพานขามคลองเกาะประดู การมี

สวนรวมในกิจกรรมลูกเสือชาวบาน การรวมกลุมประกอบอาชีพ ซึ่งมีกลุมคนโนราเปนกลุมคนหลัก

ที่เขามาทํากิจกรรมกับชุมชน ทั้งเพื่อการสรางประโยชนและเปนความพยายามของการสรางพลัง

ของชุมชนตอมา 
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แผนภาพที ่4.12 

พัฒนาการชวงการฟนฟูศิลปะการแสดงโนราและ 

เกิดกลุมทางวฒันธรรม (พ.ศ. 2535-2539) 
 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

5. กระบวนการทุนทางสังคมชวงการฟนฟูและเกิดกลุมทางวัฒนธรรมของชุมชนบาน
เกาะประดู (พ.ศ. 2535-2539) 

 
กระบวนการทุนทางสังคมที่ เกิด ข้ึนจากการสรางการฟนฟูและการเ ร่ิมใช

ศิลปะการแสดงโนราในชวงเวลานี้ เปนส่ิงที่เกิดข้ึนภายใตองคประกอบภายในของชุมชนที่สําคัญ 

คือ ความเชื่อตอครูหมอโนราและความเปนมาของโนราที่เช่ือมโยงกับคนช้ันสูงในพัทลุง ที่เปน

เสมือนศูนยกลางเช่ือมโยงคนในชุมชนที่มีความเช่ือนี้ใหมารวมกัน ผูนําชุมชนและกลุมคนที่เปน

โนราทั้งคนที่มีความเชื่อในโนรา คนที่เปนผูรําโนรา และคนที่มีความรูดานการตีเคร่ืองดนตรีโนรา

ซึ่งเปนกลุมแกนนําสําคัญในการรวมมือกันสรางใหเกิดการฟนฟูและใชศิลปะการแสดงโนราข้ึนมา 

องคกรภาครัฐ 

ผูนําชุมชน 
บนบาน + รวมทําโครงการเรียนรู

ศิลปวัฒนธรรมทองถ่ิน 

ยอนมองคุณประโยชนของโนราที่เคยมี 

ในอดีต + ตองการสืบทอด 

ฟนฟูและใชศิลปะการแสดงโนราในชุมชน 

ดึงผูมีความรูดานโนราในชุมชน  

(รวมเปนแกนนํา) 
คนในชุมชนยังไมเห็นดวย 

ทํากิจกรรมการฝกที่บานสังเขยา 

- คนในชุมชนเขารวมการฝก 5 คน 

ผล 

- เกิดคนรําโนราใหม 

- คนเร่ิมสนใจมากข้ึน 

การทํากิจกรรมโนราในชุมชน 

• การสรางความเปนโนรา: เรียนและ

ฝกโนรา  ทําพิธีกรรมครอบเทริด 

แสดงโนรา 

• การปรับเปล่ียนและสรางสรรคใหม
เ ก่ี ยว กับศิลปะการแสดง โนรา : 

พิธีกรรมสั้นลง การแตงบทกลอน 

พลังชุมชน 

เกิดกลุมทางวัฒนธรรม: มี

ความเ ช่ือ  ศรัทธา  ตอโนรา

รวมกัน ผูกพัน ไวใจ ชวยเหลือ 

รวมคิด รวมมือสรางประโยชน

ตอชุมชน 

ขยายการทําประโยชน: รวมกลุม 

อาชีพ สังคม รวมมือทําประโยชน

ตอชุมชน 
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และชักชวนกลุมคนทั้งที่มีความเช่ือตอโนราและกลุมคนอ่ืน ๆ มารวม รวมถึงการยึดถือจารีต และ

คานิยมเกี่ยวกับโนราทางดานตาง ๆ ทั้งความเปนโนราเหมือนกัน เปนกลุมคนพวกเดียวกัน เหลานี้

นํามาสูระบบคิดเร่ืองความเชื่อศรัทธาตอโนรา ความเปนญาติทางโนรา ความผูกพัน ความสามัคคี 

ความไววางใจ เอ้ืออาทร ชวยเหลือเกื้อกูล และเสียสละตอกันของกลุมคนเหลานี้ อันกอใหเกิดการ

ปฏิบัติดวยวิธีการสรางความเปนโนรา รวมทั้งการสรางเพิ่มและการปรับเปล่ียนเกี่ยวกับโนราผาน

กิจกรรมตาง ๆ ทั้งการฝก การทําพิธีกรรม การแสดง และการแตงบทกลอนเพื่อเปนเคร่ืองมือ

ขับเคลื่อน บวกกับการทํางานดวยความเสียสละของกลุมแกนนําและกลุมคนโนราที่เขามารวม 

นํามาสูการเขารวมทํากิจกรรม มีการชวยเหลือเกื้อกูลในการทํากิจกรรมของคนในชุมชน เกิดเปน

ผลหรือพลังในลักษณะของการเกาะกลุมกันอยางเหนียวแนนในกลุมคนที่เปนโนราเปนกลุมทาง

วัฒนธรรมอันอยูบนฐานของการมีความเช่ือ ความศรัทธาตอโนรารวมกันและขยายตอมาเปนการ

รวมมือสรางประโยชน และพยายามสรางพลังใน โดยมีปจจัยภายนอกเขามาใหการสนับสนุนดาน

งบประมาณ คือ การศึกษานอกโรงเรียน และอําเภอบางแกว และกลุมชาวบานพื้นที่อ่ืน ไดแก คน

บานสังเขยา บานหูแร เขารวมแลกเปลี่ยนเรียนรูในการทํากิจกรรม 

 
สวนที่ 3 ชวงการใชศลิปะการแสดงโนราเปนเครื่องมือและเปาหมาย 

ในการพัฒนา (พ.ศ. 2540-2548) 
 

หลังจากที่ศิลปะการโนราไดรับการฟนฟูและดํารงอยูรวมกับคนในชุมชน มีความ

เกี่ยวของกับวิถีชีวิตความเปนอยูของคนชุมชนทั้งในสวนบุคคลและในสวนรวมเร่ือยมา ตอมาเมื่อ

เกิดการเปล่ียนแปลงทางการเมืองระดับทองถิ่นใน พ.ศ. 2540 ซึ่งนํามาสูความออนแอทาง

ความสัมพันธของชุมชน และเกิดความติดขัดในการทํางานของผูนํา เปนผลใหศิลปะการแสดง

โนราในฐานะที่เปนทุนทางสังคมที่ดํารงอยู ไดถูกนํามาใชเพื่อเปนเคร่ืองมือในการคลี่คลายปญหา

ที่เกิดข้ึน และใชเปนส่ือกลางในการสรางประโยชนตอชุมชนตอ ๆ มา เกิดเปนการพัฒนากลุมทาง

วัฒนธรรมและสรรสรางพลังของชุมชนใหเกิดข้ึนตามมาในชวงเวลานี้  
 

1.  ปรากฏการณที่นํามาสูการใชศิลปะการแสดงโนรา 
 

 1.1 การเลือกต้ังผูใหญบานใน พ.ศ. 2540 แมวาจะเปนคร้ังที่ 2 ของการเลือก

ผูปกครองชุมชนอยางเปนทางการ แตถือเปนคร้ังแรกของการเลือกต้ังที่ไดสรางใหเกิดการแบงแยก
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ของคนในชุมชนและตอมาเปนปญหาของชุมชน ซึ่งไมเกิดข้ึนในคร้ังแรก คือ พ.ศ. 2520 เนื่องจาก

การเลือกต้ังในคร้ังแรกนั้นแมวาจะมีการเลือกดวยวิธีการหยอนบัตรและกําหนดเบอรผูสมัครซ่ึง

ขณะนั้นมีเพียงคนเดียวคือ นายเสถียร ศรีราชญา แตที่มาของผูลงสมัครนั้นยังคงอยูในรูปแบบเดิม 

คือ เปนผูที่คนในชุมชนใหการสนับสนุนและเลือกบนฐานของความเคารพ ศรัทธา ความเหมาะสม 

ความซื่อสัตย มีคุณธรรม ของคนผูนั้น ซึ่งแมวาจะตองใชวิธีการใหมคือการหยอนบัตรลงคะแนนก็

ตาม แตก็ยังอยูบนฐานของการพูดคุย ปรึกษา และความเห็นชอบของคนในชุมชนจึงทําใหนํามาสู

การมีผูลงสมัครเพียงคนเดียว ไมมีการหาเสียง และไมไดกอใหเกิดปญหาอะไรตามมา 

สมัยลุงเสถียรเปนคร้ังแรกที่เลือกต้ังผูใหญแบบใหม แตตอนนั้นไมมีปญหาอะไร 

เพราะวาคนในหมูบานสวนใหญอยากใหแกเปนแลวลงความเห็นรวมกันใหแก

ลงสมัคร แคเปล่ียนจากที่วาเมื่อกอนถามความเห็นกันแลวก็ใหคนแตละคนไป

หยอนบัตรเลือกต้ังเทานั้นเอง มันก็เลยไมมีปญหาอะไร (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 

17 ธันวาคม 2551) 

 ขณะที่คร้ังนี้มีความแตกตางออกไปเปนอยางมาก เร่ิมต้ังแตที่มาของผูลงสมัคร

ที่เปล่ียนแปลงไป มีทั้งคนที่มาจากการสนับสนุนของคนในชุมชน และคนท่ีมาจากการสนับสนุน

ของกลุมเครือญาติของตนเอง ความเขมขนของการแขงขันอยางที่ไมเคยเปนมากอน ทั้งจากการ

สนับสนุนของกลุมเครือญาติ และพวกพองของแตละฝาย สงผลใหเกิดการทุมเทใหกับการหาเสียง 

การลงทุนลงแรง และความตองการในการเขามาทํางานเพื่อชุมชน อันเปนส่ิงที่แสดงใหเห็นถึง

ความตองการมีสวนรวมทางการเมือง การใชสิทธิของประชาชน และการเกิดความหลากหลายทาง

การเมืองทองถิ่น อันเปนพัฒนาการทางการเมืองอีกข้ันของชุมชนที่เปล่ียนแปลงไป แต

ขณะเดียวกัน การหาเสียงซ่ึงนํามาสูการพูดจาอันกอใหเกิดความไมพอใจตอกัน การทุมเทที่นํามา

สูการแบงพรรคแบงพวก และการแขงขันที่มุงเพื่อชัยชนะ ไดกลายเปนสวนสําคัญที่เปรียบเหมือน

ภัยรายซ่ึงกําลังกอตัวและทําลายชุมชนโดยที่คนในชุมชนไมรูตัว โดยผูลงสมัครมี 4 คน คือ  

นางยุพิน สงทับ นายเฉวียง ศิริสวัสด์ิ นายสายันต นุมมี และนายสมบูรณ แกวชนะ 

 เมื่อการเลือกต้ังส้ินสุดลง นางยุพิน สงทับ ซึ่งเปนผูที่ไดรับเลือกเปนผูใหญบาน 

ไดเ ร่ิมการทํางานของตน และไดพบวา การเลือกต้ังผูใหญบานที่ผานมาไดทําใหเกิดการ

เปล่ียนแปลงในทางลบแกหมูบานอยางใหญหลวง เกิดปญหาความแตกแยกคอนขางชัดเจน

ภายในชุมชนขณะนั้น แมจะเสร็จส้ินการเลือกต้ังแลวแตส่ิงเหลานี้ยังไมจางหายไป การแบงฝกแบง

ฝายยังคงอยูเนื่องจากการเขาขางฝายญาติที่ลงสมัคร และความไมพอใจเมื่อญาติของตนเองสอบ

ไมผาน 
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ตอนนั้นมีการเลือกผูนําทองถิ่น ตางคนก็ตางสนับสนุนญาติของตัวเองตาม

ธรรมดา พอหลังจากเลือกต้ังผูนํา คนก็เร่ิมเขมนกัน ถือสากันตามประสา แตผล

ที่มันเกิดข้ึนคือ ความรวมไมรวมมือที่จะชวยกันพัฒนาหรือทํากิจกรรมใน

หมูบานมันเกิดยาก รวมกันไมไดเลย ไดเฉพาะบางกลุมเทานั้น เพราะยังมีอคติ

ทางดานนี้กันอยู เร่ิมมีอะไรในใจกัน หยุมหยิม ๆ ไมลงรอยกัน (ขัดหูขัดตา) คน

เร่ิมหางเหิน แบบทางใครทางมัน ชีวิตใครชีวิตมัน (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ,  

16 ตุลาคม 2551) 

 ปรากฏการณนี้คือสวนสําคัญที่ทําใหความเปนชุมชน และความเปนกลุมพวก

เดียวกันในลักษณะของคนชุมชนเดียวกันเร่ิมสลายไป แมวาผูนําคนใหมจะเปนที่ยอมรับจากคนใน

ชุมชนสวนใหญ แตส่ิงที่ผูนําคนใหมกําลังมองเห็น คือ การไมเขารวมในการทํางานของกลุมคนบาง

กลุมที่ยังมีอคติและความขุนของหมองใจที่เกิดข้ึนจากการเลือกต้ังผูนําที่ผานมา และมองวาส่ิงนี้

จะเปนส่ิงที่สรางใหความเปนชุมชน ความสัมพันธที่ดีตอกัน และความเปนกลุมพวกเดียวกันใน

ฐานะคนบานเกาะประดูเลือนหายไปได และสุดทายก็จะนํามาสูความไรพลังของชุมชนตามมา 

ตอจากนั้นไมนาน การเลือกต้ังแบบเปนทางการก็ไดเกิดข้ึนอีกคร้ัง ซึ่งเปนการเลือกผูบริหารใน

ตําแหนงสมาชิกองคการบริหารสวนตําบลซึ่งนํามาสูสถานการณที่ลําบากมากข้ึนอีก 

 1.2 การเลือกต้ังสมาชิกองคการบริหารสวนตําบล การเลือกสมาชิกองคการบริหาร

สวนตําบลเกิดตอเนื่องมาจากการเลือกผูใหญบานเพียงไมนาน และเกิดข้ึนเปนคร้ังแรกในชุมชน 

คร้ังนี้มีผูลงสมัคร 3 คน มีผลทําใหเกิดปรากฏการณเชนเดียวกับการเลือกต้ังผูใหญบาน แตเร่ิมทวี

ความรุนแรง การแขงขันที่เขมขนข้ึน การแบงพรรคแบงพวกที่เคยเกิดข้ึนและยังไมจางหายยิ่งทวี

ความรุนแรง เกิดการแบงเปนกลุมพวกที่ชัดเจนมากข้ึน ความสัมพันธของคนในชุมชนเขาสูภาวะที่

เรียกไดวาวิกฤต หลังจากการเลือกต้ังเสร็จส้ินส่ิงเหลานั้นยังมีอยู เกิดการแบงเปนกลุมพวกที่

ชัดเจนข้ึน การรวมงานชุมชนหรือกิจกรรมการพัฒนาของชุมชน และงานเทศกาลตาง ๆ ที่จัดข้ึน

โดยกลุมผูนําไมไดรับความรวมมือจากคนทุกสวนอยางที่เคยเปนมา เห็นไดจากคําพูดของคนใน

ชุมชนที่เปนแกนนํารวมในการทํางานในชุมชนขณะนั้นที่วา“. . . ตอนนั้นมันมีปญหาเกี่ยวกับ

ชาวบานบางกลุมที่ไมคอยไดเขามารวมกัน เพราะปญหาการเลือกต้ังที่ผานมาที่ยังคาใจกันอยู คน

จึงแยกกัน” (เหิม คงขํา, สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551) ซึ่งมีสวนทําใหเกิดการบ่ันทอนพลังของ

ชุมชนย่ิงข้ึน 
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ปรากฏการณในชุมชนที่เกิดข้ึนดังกลาว เปนส่ิงสําคัญที่ทําใหผูนําคนสําคัญในชุมชน

ขณะนั้นคือ นางยุพิน สงทับ ซึ่งดํารงตําแหนงเปนผูใหญบานไมสามารถทํางานรวมกับคนในชุมชน

ไดอยางราบร่ืน และมองวาสภาพการณดังกลาวเปนส่ิงสําคัญของการนํามาสูปญหาของชุมชน คือ 

1. ระบบความสัมพันธที่ดีของคนลดลง กลาวคือ สภาพการเปล่ียนแปลงที่เกิดข้ึน

ทั้งหมดนํามาสูการพบปะกันนอยลง ความแตกแยกของคนในชุมชนยังคงอยู คนแบงเปนกลุมพวก 

แบงฝกแบงฝาย แตกความสามัคคี ความรูสึกเปนคนบานเดียวกันลดนอยลง คนเกิดความหางเหิน

ตอกัน และมีอคติตอกัน รวมถึงวิถีการดํารงชีวิตเร่ิมเปล่ียนเปนตางคนตางอยูมุงหาเงินและทํามา

หากิน เกิดความเปนปจเจกชนมากข้ึน 

2. การเร่ิมประสบปญหาในการทํางานของผูนําชุมชน กลาวคือ จากการที่ระบบ

ความสัมพันธของคนในชุมชนเร่ิมหางเหินและมีรูปแบบวิถีชีวิตแบบตางคนตางอยูมากข้ึน การหัน

หนาเขาหากันเพื่อรวมมือกันทํางานเพื่อชุมชน และการรวมตัวกันเปนกลุมกอนของคนในชุมชนเร่ิม

ลดนอยลง กลุมตาง ๆ เร่ิมหยุดชะงัก ความรวมมือในการทํางานกับชุมชนเกิดในเฉพาะบางกลุม

คนเทานั้น การรวมในงานเทศกาลสําคัญอาทิ วันสงกรานตหรือวันสําคัญทางศาสนาเร่ิมนอยลง

และอยูในภาวะไมของเกี่ยวกันของคนในชุมชน เห็นไดชัดเจนจากคําพูดของนายเจือ สงทับ ที่วา “. 

. . ตอนนั้นพอสงกรานต ก็แบงแยกกัน คนอยูกันเปนหยอม ๆ ไมมาทํารวมกัน มันเร่ิมแตกแยก ไม

สามัคคี ไมเปนกลุมกอนกัน” (เจือ สงทับ, สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551)  

โดยนางยุพิน สงทับ อธิบายวาปญหาเหลานี้สงผลตอชุมชนเปนอยางมาก ใน

ประเด็นตอไปนี้ 

1. ความรวมมือของคนในชุมชนในการทํากิจกรรมชะงักงัน ไมวาจะเปนการเรียก

ประชุม การทํากิจกรรม ไมสามารถเกิดข้ึนได กลุมตาง ๆ เร่ิมหยุดชะงัก ความรวมมือในกิจกรรม

รวมกันของชุมชนไมเกิดข้ึน เปนผลใหการพัฒนาของชุมชนในชวงตนของการเขามาเปน

ผูใหญบานของ นางยุพิน สงทับ ประสบปญหา สงผลตองานพัฒนาตาง ๆ ไมไดรับความรวมมือ

เกิดอุปสรรคในการทํางาน  

ตอนนั้นจะเรียกประชุมกันก็เร่ิมมีปญหา เพราะความรูสึกในใจมันไมใชโกรธแต

เปนความมีอคติตอกันมันเกิดข้ึน พอถึงวันประชุมหมูบานก็มากันเฉพาะกลุมที่

เคาเห็นดวยและเขาขางเรามากอน แตคนที่อยูกับอีกฝายตอนที่เลือกผูใหญที่ผาน

มาก็ทําทาจับครุฑ ไมมารวม ไมใหความรวมมือเพราะยังมีอคติกันอยู พอชวนกัน

รวมกลุมทํากิจกรรมอ่ืน ๆ ก็มีเฉพาะกลุมเทานั้น  ไมเกิดในระดับหมูบาน  

เปนปญหาในการทํางานในหมูบานมากในตอนนั้น มันไมสามารถขยายงานหรือ
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กิจกรรมในชุมชนได ทุกอยางมันกําลังหยุดชะงัก (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ,  

17 พฤศจิกายน 2551) 

2. กิจกรรมตาง ๆ หยุดชะงัก จากที่ชุมชนเคยมีความชวยเหลือเกื้อกูลกันตอเพื่อน

บานและชุมชนเร่ิมเฉ่ือยและนิ่ง คนไมมารวมกิจกรรม เวลามีเทศกาลชาวบานไมมารวม  

แบงแยกกันจัดงานกลุมใครกลุมมันไมยุงเกี่ยวกัน กิจกรรมตาง ๆ หยุดนิ่งลง 

ปญหาที่เกิดข้ึนตามมาเหลานี้เปนส่ิงที่ทางผูนําชุมชนโดยเฉพาะ นางยุพิน สงทับ

มองเห็นวากําลังทําใหชุมชนเร่ิมเขาสูภาวะการสูญเสียพลัง และหากปลอยไปก็จะยิ่งทําใหชุมชน

แยลง ไมสามารถเดินหนาตอได จึงไดเร่ิมคิดหาวิธีการตาง ๆ มาใช โดยคิดลองใชศิลปะการแสดง

โนรา ดวยมองวาที่ผานมากิจกรรมเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราสามารถสรางความสมัครสมาน

สามัคคีเปนปกแผนใหเกิดข้ึนได  
 

2.  การใชศิลปะการแสดงโนราเปนเครื่องมือและเปาหมายในการทํางาน 
 

จากสภาพปญหาที่เกิดข้ึนดังกลาวเปนสาเหตุนํามาสูการเลือกใชศิลปะการแสดง

โนราเปนตัวขับเคลื่อนในการแกไขปญหารวมถึงสรางการพัฒนาในชุมชนของ นางยุพิน สงทับ 

เนื่องดวยมองวาศิลปะการแสดงโนราคือส่ิงที่ยังคงเปนที่ยอมรับของคนในชุมชน และเปนส่ิงที่มี

เร่ืองของความเช่ือและความศรัทธาของคนในชุมชนที่รวมกันอยูในหลายดาน โดยเฉพาะเร่ืองครู

หมอโนรา จึงทําใหมีการคิดนําศิลปะการแสดงโนรามาใชอยางต้ังใจในชวงเวลานี้ โดยเปนไปเพื่อ

การแกไขปญหาเปนข้ันตนเพื่อลดความแตกแยก ประสานรอยราว สรางความรัก และความ

สามัคคี ตลอดมาถึงสรางความเช่ือและศรัทธารวมกัน อันนํามาสูการสรางประโยชนในระยะตอ ๆ 

มา โดยมีความแตกตางกับชวงแรก คือ ชวงเวลานี้เปนการนําศิลปะการแสดงโนรามาใชบนฐาน

ของการมีอยูแลว ขณะเดียวกันก็ยังมีการเคลื่อนไหวของโนราอยู ซึ่งหมายถึงโนราไดกลายเปนสวน

หนึ่งของคนในชุมชน และเปนส่ิงคุนชินของคนในชุมชน อันเปนส่ิงที่เกิดข้ึนเร่ือยมาจากการใช

ศิลปะการแสดงโนราในชวงกอนหนานี้ โดยอยูบนเหตุผล 7 ประการคือ 

1. ศิลปะการแสดงโนรามีเร่ืองของความเชื่อ และความศรัทธาเปนศูนยรวมทางจิตใจ

รวมของกลุมคนโนราในชุมชน ทั้งเร่ืองของครูหมอโนรา ความเปนมาของโนรา และการรายรํา

ชั้นสูง โดยจากการใชในชวงเวลาที่ผานมาไดนําคนเขามาเปนโนราจํานวนหนึ่งสงผลใหความเชื่อ

และความศรัทธามีมากข้ึน ซึ่งทางแกนนําพบวาความเชื่อและศรัทธาตอครูหมอโนราเปนส่ิงที่ยัง

ไมไดลบเลือนไปแมสภาพชุมชนจะเปล่ียนไป คนในชุมชนยังเช่ือและศรัทธาวาครูหมอโนรา
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ศักด์ิสิทธิ์ และใหส่ิงดี ๆ ทั้งแกคนในชุมชนและแกหมูบานบวกกับเชื่อวาเปนสวนหนึ่งในการชวย

และสนับสนุนใหการกระทําที่จะเกิดข้ึนประสบความสําเร็จและเกิดผลดีทั้งกับตัวคนในชุมชน  

ตัวแกนนําเองและชุมชน รวมถึงเปนส่ิงที่ส่ือถึงความเปนโนรารวมกันของคนในชุมชน 

2. การใชศิลปะการแสดงโนราที่ผานมาไดผลดีระดับหนึ่ง โดยมองวาชวงเวลาที่ผาน
มา (พ.ศ. 2535-2539) กิจกรรมเกี่ยวกับโนราที่เกิดข้ึนสามารถสรางใหเกิดผลดีแกชุมชน   

ทั้งการสรางความสามัคคี ความเปนชุมชน ความเปนกลุมพวกเดียวกันซ่ึงทําใหความเปนคนชุมชน

บานเกาะประดูมีความแนบแนน  

3. ความรูสึกเปนเจาของในศิลปะการแสดงโนราวาเปนศิลปะการแสดงหนึ่งของ
ชุมชนบานเกาะประดู เปนสวนหนึ่งของชุมชน และคนในชุมชนสวนใหญลวนมีความผูกพันและ 

ชื่นชอบศิลปะการแสดงโนราเปนชีวิตจิตใจ 

4. ความรูสึกวาโนราเปนเสมือนรากเหงาของชุมชน และเปนศิลปะการแสดงที่มี

ความสัมพันธกับชุมชนและอยูกับคนในชุมชนมานาน  

5. ชุมชนมีความพรอมทางดานนี้  คือในชุมชนเองมีบุคลากรทีมีความรู เ ร่ือง
ศิลปะการแสดงโนราในข้ันครูหลายทาน และบุคคลที่รวมกิจกรรมโนรารวมถึงมีความรูเร่ืองโนรา

จํานวนพอสมควร นาจะสามารถมารวมกันเพื่อทํากิจกรรมไดบนฐานของการเปนโนราเหมือนกัน 

6. มองวาศิลปะการแสดงโนราสอดคลองกับความชอบของคนในชุมชน สามารถ

สรางการเขาถึงของกลุมคนไดกวางและครอบคลุมทั้งหมดของชุมชนทั้งการทํากิจกรรมและการ

เปนผูชม 

7. เปนการสรางการสืบทอด และอนุรักษศิลปะการแสดงโนราของชุมชนไปพรอมกัน 

ซึ่งเปนเสมือนอัตลักษณหนึ่งของชุมชนที่ตองรักษาไว 

ทําใหชวงเวลานี้มีการนําศิลปะการแสดงโนรามาใชเพื่อเปนทั้งเคร่ืองมือและ

เปาหมายทั้งในการแกปญหาความแตกแยกและสรางการพัฒนาในชุมชน โดยเปนการใชผาน

รูปแบบการทํากิจกรรมที่หลากหลายอยางตอเนื่อง นํามาสูการเกิดพลังของชุมชนตอ ๆ มา ดวย

วิธีการตอไปนี้   
 2.1 การสรางและพัฒนาความเปนโนรา 
 เปนการสรางโนราและปรับความเปนโนราใหเขากับสภาวะของชุมชนมากข้ึน 

ทั้งการเปนโนราทางตรง คือ การเปนผูรําโนราที่มีทั้งโนราแทจริง โนราดิบ และทางออม คือ การ

เปนผูนับถือเคารพและศรัทธาตอครูหมอโนรา ดวยเชื่อวาการเปนโนราจะเปนส่ิงหนึ่งที่ทําใหคน
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รูสึกถึงความเปนกลุมพวกเดียวกัน สามารถหันหนาเขาหากันและทําส่ิงอ่ืน ๆ ตอไปได โดยเกิดข้ึน

บนฐานกิจกรรมตอไปนี้ 

  2.1.1 การสอนและฝกซอมโนรา เนื่องจากชวงเวลาที่ผานมาศิลปะการแสดง

โนราในชุมชนไดถูกฟนฟูและดํารงอยูในระดับหนึ่ง ทําใหมีคนเปนโนราเพิ่มข้ึนและสงผลตอการ

ขยายเร่ืองของความเชื่อและศรัทธาตอโนราและครูหมอโนราเพิ่มข้ึนในพื้นที่ชุมชนบานเกาะประดู 

ดังนั้นในชวงเวลานี้รูปแบบการใชศิลปะการแสดงโนราที่เกิดข้ึนจึงเร่ิมจากการจัดการสอนโนราข้ึน

และทําเปนกิจกรรมการฝกซอมเร่ือยมาเพื่อเปนกิจกรรมพื้นฐานในการสรางการรวมกลุมคนใน

ชุมชนโดยดึงคนท่ีมีความเชื่อและศรัทธาตอโนรามารวมกันเปนข้ันตน และเนื่องจากกิจกรรมนี้

สามารถสรางใหเกิดข้ึนไดงายกวากิจกรรมอ่ืน ๆ ไมตองมีข้ันตอนมาก ใชสถานที่ใดก็ได ไมมี

คาใชจาย และที่สําคัญคือสามารถที่จะสรางการรวมคนไดบอยครั้ง ทําใหกิจกรรมนี้เกิดข้ึนเปน 

คร้ังแรก และทําเร่ือยมา อันนํามาสูการคอย ๆ คล่ีคลายปมความขัดแยง ความสัมพันธที่หางเหิน 

และสรางการพบปะกันของกลุมชาวบานที่เร่ิมแบงกลุมพวกได  

   กิจกรรมคร้ังนี้เร่ิมเกิดข้ึนจากการประสานของ นางยุพิน สงทับ กับทาง

กลุมคนโนราเดิมที่เคยทํางานรวมกันมาเปนกลุมแกนนําทํากิจกรรม โดยเปนการชักชวนบนฐาน

ของการเปนโนราเหมือนกัน และโนราที่มาก็รูสึกถึงการเขามารวมในฐานะของการเปนโนรา ซึ่งเปน

การเขามารวมในฐานของความรูสึกเปนสวนหนึ่งของโนราและความเปนกลุมพวกเดียวกัน 

ประกอบกับกิจกรรมโนราก็เปนส่ิงที่สามารถทําไดอยูแลว และตอมาไดขยายเปนการดึงคนอ่ืน ๆ 

เขามารวมทํากิจกรรม การชักชวนของกลุมแกนนํามีสวนสําคัญที่ทําใหเกิดการเขามารวมของคน

ใหม ทําใหเกิดการเปดกวางในการฝกแกกลุมคนที่กวางขวางโดยไมไดจํากัดเฉพาะกลุมวัยเด็ก

อยางชวงที่ผานมา เกิดการเขามารวมของคนมากกวาชวงกอนหนา ทั้งเพศ และวัย ที่มีทั้งเด็ก 

ผูใหญ และผูสูงอายุ ที่เขามาฝกรําโนรา  

   “ปาเร่ิมจากคนโนราดวยกัน เพราะมีส่ิงที่มีเหมือนกันคือ เช่ือ ศรัทธา นับ

ถือ โนราทั้งกับครูหมอและก็ความเปนของสูง ของบานเรา ที่มันอยูในจิตใจ ในความรูสึกของคนที่

สามารถดึงกันมาได พรอมจะชวย ไมแบงแยกกัน” (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551) 

   สะทอนใหเห็นถึงการมองและยึดถือตอความเชื่อ ความศรัทธาที่แกนนํา

มองวาเปนส่ิงที่มีอยูในจิตใจคนที่เปนโนรา ที่มีความผูกพัน ความเปนกลุมพวกเดียวกันแฝงอยู 

และสามารถดึงคนเหลานี้มารวมกันได 

   การฝกใชพื้นที่บาน นางกลัด ทับรอด เปนสถานที่ฝกซอม เนื่องจากมี

ความสะดวกและต้ังอยูในบริเวณที่สามารถเดินทางไปมาของคนไดไมลําบากนัก ใชชวงเวลา 
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ตอนคํ่าประมาณ 19-22 นาฬิกาของทุก ๆ วันหลังจากที่เสร็จส้ินภาระกิจ ตอมาการฝกซอมจะใช

ชวงหลังจากการทํานาในฤดูฝนและฤดูรอนเปนสวนใหญซึ่งเปนชวงที่ชาวบานวางจากการทํางาน

สามารถทําใหคนมาพบปะรวมทํากิจกรรมกันไดสะดวกมากข้ึน  

   การสอนและฝกโนราในชวงเวลานี้มีผูสอนหรือครูโนราหลัก ๆ 2 ทาน คือ 

นางกลัด ทับรอด และ นางภา หวานแกว โดยมี นายแปน เรืองแกว เขามาชวยฝกในชวงแรกจาก

การเชิญมาของ นางกลัด ทับรอด ซึ่งมีฐานะเปนหลาน การสอนของครูโนราในคร้ังนี้เปนการสอน

ดวยความสมัครใจและเสียสละของเหลาครูโนรา โดยมีเปาประสงคเพื่อสรางการรวมกันของคนใน

ชุมชนผานกิจกรรมการสอนโนรา สรางความสามัคคี การสรางความเปนกลุมพวกเดียวกันผานการ

มีโนราเปนส่ือกลาง เช่ือมรอยความเปนสวนหนึ่งของโนรา และนํามาสูการรวมกันของคนในชุมชน

ที่จะสรางใหเกิดการรวมมือรวมแรงรวมใจในการทําส่ิงอ่ืน ๆ ในชุมชนตอไป 

ที่ปาเขามารวมและชวยทํากิจกรรม เพราะอยากใหคนไดรวมกัน และทํา

ใหสนุกในหมูบาน ใหคนในหมูบานไดกลมเกลียวและพรอมใจกัน เวลา

จะไปไหนก็ไดไปพรอมใจกัน ถึงเวลาทําอะไรที่วัด หรือในหมูบานก็จะได

รวมกันชวยกันทํา ไดทั้งโนราและเร่ืองอ่ืน ๆ เพราะมันพรอมใจกันแลว 

ทําอะไรก็ทํากัน เปนหนึ่งเดียวกัน ใหมันสนุกพรอมเพรียงกันในบานเรา 

(กลัด ทับรอด, สัมภาษณ, 31 ตุลาคม 2551) 

ตอนนั้นเปนการทํากิจกรรมเพื่อสรางความสามัคคี ความเปนกลุมพวก

เดียวกันแลวก็มีความสนุกสนานเกิดข้ึนมาดวย ทําใหคนมีกิจกรรมมาก

ข้ึน แลวก็เกิดความราเริงกันในหมูบาน หัด (ฝก) กันตอนเย็น ๆ คนก็มา

กัน ผมเปนลูกคูรวมทําอะไรไดก็รวมเพื่อใหกิจกรรมมันดําเนินไปได แต

เลนเคร่ืองดนตรีงาย ๆ เพราะเคร่ืองดนตรีที่ซับซอนเลนยาก ก็เลยตีฉ่ิงและ

ก็เปนลูกคูไปดวย และตอนนั้น ใครอยากรวมอะไรก็ไดหมด ตามใจชอบ 

(เหิม คงขํา, สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551) 

   สะทอนใหเห็นถึงระบบคิดที่เกิดข้ึนตามมาจากการเขามาในกิจกรรม

โนราทั้งเร่ืองความสามัคคี ชวยเหลือเกื้อกูลกัน ความเปนกลุมพวกเดียวกัน ที่เกิดข้ึนตามมาในการ

เขารวมกิจกรรมซ่ึงสามารถเปนสวนประสานความสัมพันธที่ดีตอกันได 

   ชวงแรกของการเร่ิมทํากิจกรรมในคร้ังนี้ถือเปนจุดเร่ิมสําคัญของการ

พยายามสรางใหเกิดการประสานความสัมพันธและการกลับมาหันหนาเขาหากันของกลุมคนใน

ชุมชนที่ไดรับผลกระทบจากการเมืองทองถิ่นทั้ง 4 ฝายจากการเลือกต้ังผูใหญบาน และ 3 ฝายจาก
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การเลือกต้ังสมาชิกองคการบริหารสวนทองถิ่น ภายใตการริเร่ิมและชักชวนของนางยุพิน สงทับ 

และกลุมแกนนําโนราที่รวมมือผานการใชศิลปะการแสดงโนราเปนส่ือกลาง โดยจากการบอกเลา

ของนางยุพิน สงทับ ทําใหทราบวา การทํากิจกรรมการฝกที่เกิดข้ึนเปนสวนสําคัญที่ทําใหเกิดการ

ดึงกลุมคนทั้งหมด เขามารวมในกิจกรรม ทั้งการเขามาดู ชมการฝก และการเขามาเปนผูฝกเอง  

ซึ่งมีทั้งผูที่ลงสมัครและรวมถึงญาติ ๆ ของผูที่ลงสมัครทั้งหมดเขามารวมในกิจกรรมนี้ โดยสวนของ

คนที่มีฐานความเปนโนรารวมกัน คือ มีความเชื่อ และศรัทธาตอครูหมอโนราที่สืบทอดมาใน

ครอบครัวปรากฏในกลุมผูที่ลงสมัครผูใหญบาน 3 คน คือ นางยุพิน สงทับ นายเฉวียง ศิริสวัสด์ิ 

และ นายสมบูรณ แกวชนะ และกลุมผูลงสมัครสมาชิกองคการบริหารสวนตําบล ขณะที่กลุมคน

ไมไดมีฐานความเชื่อแตมีความช่ืนชอบในศิลปะการแสดงโนรา ไดแก สวนของนายสายันต นุมมี ที่

มีมารดาและญาติในครอบครัวช่ืนชอบศิลปะการแสดงโนรา ก็ตางเขามารวมโดยปริยายเมื่อ

กิจกรรมการฝกเกิดข้ึน 

พอเลือกต้ังเสร็จปาก็เร่ิมทํางาน แตวามันจับครุฑ(ต้ังแง)กันอยูทั้งเพ ไมรู

อีทําพรือ (จะทํายังไง) ก็เอาโนราเนี่ยแหละ เพราะวาปามองแลว โนรา

มันมีสวนที่สามารถเชื่อมเราทั้ง 4 ที่มันถูกแบงเปนฝายไปโดยปริยายจาก

การเลือกต้ังไดอยู เพราะสวนปาเองทั้งครอบครัว ญาติพี่นอง เราก็นับถือ

ครูหมอโนรากันอยูแลวเพราะมีเช้ือสายโนรา สวนนาเฉวียง นาสมบูรณ 

แลวก็ญาติ ๆ เคาก็เหมือนกันนับถือกันอยูแลวก็มีเชื้อสายโนราเหมอืนกนั 

ฝายนาเฉวียงเองตัวแก (เคา) ตอนนั้นมาน่ังแล (ดู) มีนองสาว (นีดา  

นพคุณ) มาฝกแลวก็เอาลูกมากัน (ดวย) เมีย (ภรรยา) ของแก (เคา) คือ

ปาแดง สิริสวัสด์ิ ก็มาตลอด มานั่งแล (ดู) หลังก็มารวมในกิจกรรมออก

กําลังกาย  นาสมบูรณเองก็มาตลอดเมีย  (ภรรยา  นางหนูเหวียง  

แกวชนะ) ของแก (เคา) ก็มา มารํา มาแลกัน นองใภ (นองสะใภ นาง  

หนูพรอม แกวชนะ) ก็มารํา มาฝก แมของแก (เคา) ปาชวน พลเพชร ก็

มาแล (ดู) สวนสายันตนั้นไมไดนับถือแตวาแมเคาชื่อปาตรี นุมมีชอบ

โนรามาก มาตลอด ญาติพี่นองเคาชอบโนรา ทําใหพอทําก็เลยมากัน ทั้ง 

3 คนที่เคยลงสมัครเคาก็มากัน แลวญาติ ๆ เคาก็มากัน มาฝก มานั่งที่นี้

ตลอด แลวมันก็คอย ๆ คลายกันไป เพราะวาปาจะไมพูดเร่ืองที่ผานมา 

หยุดมันไว ทําความรูสึกใหลืมไปเลย ผานแลวผานไป แลวก็ต้ังหนา (มุง) 

คิด ทําส่ิงดี ๆ กับหมูบาน แลวก็ชวนกันมา ชวย ๆ กันในโหม (พวก/กลุม) 
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โนราเราเนี่ยและชวยกัน ชวนกันมา (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ,  

28 เมษายน 2552) 

   คําพูดดังกลาวสะทอนใหเห็นวา กิจกรรมเกี่ยวกับโนราที่จัดข้ึนสามารถ

กลายเปนส่ิงเช่ือมประสานกลุมคนในชุมชนที่มีความรูสึกแตกแยก ต้ังแง หรือความรูสึกเปนคนละ

กลุมพวกที่เปนผลมาจากการเลือกต้ังคอย ๆ คล่ีคลายออกไปได ซึ่งมีสวนของการเปนโนรา  

มีเชื้อสายโนราในกลุมคนที่มีความเช่ือ ศรัทธาตอครูหมอโนรา บวกกับเร่ืองของความนิยม ชื่นชอบ

ตอศิลปะการแสดงโนรา ที่รูสึกวาเปนตัวตนหนึ่งของตนเอง เปนส่ิงสําคัญที่สามารถเปนเช่ือมโยง

และประสานคนเหลานี้เขามารวมกันในกิจกรรมได นํามาสูการเขารวมของบรรดาญาติพี่นองของ

กลุมคนเหลานี้ในพื้นที่ของกิจกรรมโนราไดอยางตอเนื่อง บวกกับกิจกรรมที่สรางข้ึนเปนการกระทํา

บนฐานของการสรางความสามัคคี มุงสรางประโยชน ไมคิดทําราย ไมเลือกขางหรือสรางใหเกิด

ความรูสึกในดานที่ไมดี รวมทั้งมีเร่ืองของความเชื่อ การใหความสนุกสนาน ทําใหกิจกรรมโนรา

สามารถเช่ือมคนไดดวยตําแหนงแหงที่ของกิจกรรมที่เกิดข้ึนและสามารถคลี่คลายความขัดแยงที่

เกิดข้ึนไดและเปนการทํากิจกรรมเร่ือยมา 

   ในสวนของการสอน การฝกโนราในชวงเวลานี้มีข้ันตอนและลักษณะไม

ตางจากชวงเวลาแรก (พ.ศ. 2534-2539) มากนัก ความแตกตางที่มีคือ การเนนการเขารวม

กิจกรรมของคนทุกกลุมวัยและการฝกที่มีความเขมงวดนอยกวาที่ผานมา โดยทุกคร้ังที่มีการฝกจะ

แบงเปน 2 ชุดใหญ ๆ คือชุดผูใหญและชุดเด็ก โดยในกลุมเด็กครูโนราจะเนนเร่ืองของความถูกตอง

ของทารํา ความสวยงามในการรําของมากกวา และจะเขมงวดนอยในกลุมของผูใหญ เนื่องจาก

กิจกรรมการฝกนี้ไมไดคาดหวังในการสรางผูรําโนราในรุนผูใหญเปนเปาหมายหลักแตเปนไปเพื่อ

การสรางการเขามารวมกันโดยมีโนราเปนพื้นที่ส่ือกลางและสรางความเปนโนราทางความเชื่อให

เกิดกวางขวางข้ึนจึงทําใหการฝกไมเนนหนักเร่ืองระเบียบ หรือกฎเกณฑของการรํามากนัก แตมี

วิธีการรวมกัน คือ 

   2.1.1.1 การสอนทารํา เปนการสอนโดยเร่ิมจากทางายเพื่อใหผูที่มาเรียน

และฝกสามารถทําไดและเกิดเปนกําลังใจในการฝกตอ เปนการสอนตามบทกลอนสําคัญ 2 บท

อยางที่ผานมาคือ บทครูสอนและบทสอนรํา เพื่อใหคนที่มาเรียนไดรําลึกและเขาใจการรําโนราที่

ไมใชเปนแคการแสดง และเปนวิชาอยางหนึ่งเทานั้น แตตองเคารพครูทั้งผูสอนและครูทุกทานที่

เปนโนรา ผานการกลาวบทกลอนที่เปนการแสดงถึงความเคารพ และรําลึกถึงคุณครูรวมกัน ซึ่งถือ

เปนหัวใจหลักของโนรา โดยเปนส่ิงหนึ่งที่เชื่อวาครูหมอโนราจะชวยคุมครอง  
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การสอนเร่ิมตนจากการทําทาใหดูของครูโนรากอน 1 รอบแลวใหผูเรียนทําตาม ฝกวันละประมาณ 

5 รอบ รวมกับการวาบทพรอมกันไปของครูและผูเรียนที่วาบทได โดยมีการตีเคร่ืองดนตรีโนรา

ประกอบ 

   2.1.1.2 การฝกทองบท ใชบทครูสอน และสอนรํามาเปนบทกลอนในการ

ฝก มีการเขียนบทแจกใหทอง และนํามาทองรวมกันในการซอม ซึ่งข้ันนี้คนที่มาเรียนก็จะไดทั้งทา

รําและวาบทไปดวย โดยมีครูโนราเปนผูนํารํา 

   2.1.1.3 การรํา จะเกิดข้ึนเมื่อผูเรียนสามารถวาบทและรําไปพรอม ๆ กัน

ไดแลว ครูโนราจะเร่ิมรํา รองบท และตีเคร่ืองพรอม ๆ กันไปจนจบ  

   ขณะเดียวกันในการซอมแตละครั้งจะมีการวาบทกลอนตาง ๆ ทั้งที่แตง

ใหมและบทกลอนด้ังเดิมของโนราใหทั้งคนท่ีมาฝกและมาชมการฝกรับฟงจากครูโนราทั้ง 2 ทาน 

เพื่อทั้งสรางความสนใจและถายทอดเนื้อหาตาง ๆ ของบทกลอนใหซึมซับเขาสูจิตใจของคนใน

ชุมชน 

คนฟงกลอนรูเร่ืองเพ เพราะเปนภาษาบานเรา แลวกลอนที่วามันก็ได

สอนใหไดรูนั่นรูนี่ คนไดต่ืนตัว บางคนเฉย ๆ พอไดฟงก็ไดต่ืนตัว แลวมัน

จะรูนะ จะฉุกคิดอะไรได กลอนก็อยางเชน บานเรานี้กําลังเจอปญหา 

เศรษฐกิจไมดี ตองประหยัดใหรักกัน สามัคคีกัน กลมเกลียวกันใน

หมูบาน มีหมด (กลัด ทับรอด, สัมภาษณ, 3 พฤศจิกายน 2551) 

   ถือเปนการนําบทกลอนมาใชเพื่อเปนเครื่องมือกลอมเกลาใหเกิดความ

รัก สามัคคีของคนในชุมชน ซึ่งเห็นไดจากทอนตาง ๆ ของบทกลอนที่แตงใหมหลายบท อาทิ สวน

หนึ่งของบทเศรษฐกิจพอเพียง และบทคุณธรรม 8 ประการ ที่วา 

 เอาความรักสามัคคีมั่นอยาหวัน่ไหว 

 เรารวมจิตรวมทํารวมน้าํใจ 

 สานสายใยของคนใตใหมัน่คง 

(ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2551) 

 และ 

 ความสามัคคีชี้ใหเห็นในขอเจ็ด ทุกส่ิงเสร็จสมปองทุกทองที่ 

 สมานสมัครรักใครดวยไมตรี เหมือนนองพี่ไดชวยเหลือเกื้อกูลกัน 

 มีน้ําใจตอใครเหมือนเพื่อนมนุษย บริสุทธิ์ทุกอยางเพื่อสรางสรรค 

 เห็นอกเห็นใจในญาติมิตรนิจนิรันดร จิตผูกพันอยากชวยเหลือเอ้ืออาทร 
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 คุณธรรมแปดประการทานวาไว ปฏิบัติไดเปนประจําดังคําสอน 

 ขยันประหยัดซื่อสัตยเอ้ืออาทร มีวินัยใจไมรอนไดผอนคลาย 

 (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2551) 

 รวมถึงเพื่อการใหเกิดการตระหนักในความเปนศิลปะการแสดงที่สําคัญ

ของภาคใต และเร่ืองความเคารพ นับถือตอครูหมอโนรา เพื่อดํารงไวซึ่งความเชื่อ ความศรทัธาดาน

ตาง ๆ ตอศิลปะการแสดงโนรา เห็นไดจากสวนหนึ่งของบทกลอนเศรษฐกิจพอเพียงที่วา 

 ชวยสงเสริมสรางศิลปในถิน่นี ้ ใชวารีใชคารมใหคมขํา 

 ใหเยาวชนคนใตไดนอมนํา ประเพณีวัฒนธรรมใหรุงเรือง 

 มโนราถิ่นใตใหยนืหยัด ใหสันทัดเลิศหรูไดฟูเฟอง 

 ลือกระฉอนขจรไกลไปทั่วเมือง ใหลือเล่ืองเฟองฟูสูถิน่เรา 

 ขอเคารพนพชูครูโนรา ชวยพฒันาใหเลิศลํ้านาํสมัย 

 นํามาเชิดชูคูวฒันธรรมไทย ใหกาวไกลพฒันาใหถาวร 

 (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2551) 

  อยางไรก็ตามการทํากิจกรรมที่เร่ิมจากการฝกซอมคนเกาที่เคยฝก มาสู

การสอนใหแกคนใหม ๆ และฝกซอมเร่ือย ๆ มา มิใชเปนแคการสรางการเรียนรูเร่ืองโนราเทานั้น 

แตมีการสะทอนเห็นถึงการปรับความสัมพันธของคนในชุมชน สรางความผูกพัน ความสามัคคี 

การชวยเหลือเอ้ืออาทร แบงปนตอกันของกลุมคนที่มาทํากิจกรรม การหันหนาเขาหากันของคนที่

มารวมกิจกรรม ชวยกันในการจัดการฝกซอมทั้งเร่ืองสถานที่ อาหารเคร่ืองด่ืมที่นํามารวมกันในแต

ละวัน ชวยกันดูทารําในการซอมเกิดข้ึน 

ตอนนั้นดีกันมาก มาซอมกันทุกวันที่บานกลัด คนลุย (เยอะ) ทั้งเด็ก ทั้ง

ผูใหญ มาซอมโนรากัน ผูใหญก็หัดวัน 2-3 ทาซ้ํา ๆ กันไป พี่กลัด นาภา

เคาก็ชวยสอนให แลวเราก็หัดกัน ชวยกันดูทารํากันสวยไมสวยก็ชวย

ปรับกันไป มีอะไรก็เอามาแบงปนกันกิน หลายคนเขาที่เอามาก็อ่ิมกันทุก

วัน บางทีใครไมบาย (สบาย) ใจอะไรก็ปรับทุกขกันตรงนั้น ชวยไหร 

(อะไร) ไดก็ชวยกันไปสวนมากก็ชวยกันทางใจใหบาย (สบาย) ใจข้ึน แต

มันทําใหเราสนิทกันมากข้ึน มีอะไรก็ปรึกษาหารือกัน (จรวย ชุมจูด, 

สัมภาษณ, 10 มกราคม 2552) 
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 สะทอนใหเห็นถึงความเอ้ือเฟอเกื้อกูลที่เกิดข้ึนในกลุมคนทั้งที่เปนโนรา

และคนอ่ืน ๆ ที่เขามารวมกิจกรรมใหเกิดความรูสึกเปนกลุมพวกเดียวกัน รักสามัคคี ความผูกพัน

ตอกันที่ขยายออกกวางขวางมากกวาเดิม ผานกิจกรรมโนราที่เกิดข้ึน 

 ยิ่งไปกวานั้น การสรางใหเกิดการทํากิจกรรมนี้นอกจากจะเปนการสราง

พื้นที่ของการพบปะเจอหนาของคนในชุมชนแลว ยังเปนการขยายมาสูการรวมกลุมพูดคุยเร่ืองราว

ตาง ๆ ของชุมชน ทั้งกลุมผูนําชุมชนที่เปนทางการและผูนําธรรมชาติ ชาวบานที่เขามาทั้ง

ผูปกครองเด็กที่มาฝก และผูใหญที่มาฝก รวมถึงคนที่มาดู โดยจะใชพื้นที่นี้ในการพูดคุย

ปรึกษาหารือแลกเปลี่ยนความคิดกันในเร่ืองราวทั้งของตนเองและของชุมชน การปรึกษาหารือกัน

เกี่ยวกับการทํางานในชุมชน รวมกันคิดทํากิจกรรมอ่ืน ๆ ทําใหพื้นที่นี้กลายเปนสถานที่ที่ถูกใชเพื่อ

การมีสวนรวมทางความคิดของคนในชุมชนเพื่อสรางการพัฒนาไดอยางเปนธรรมชาติ 

  2.1.2 การทําพิธีกรรมครอบเทริด จัดข้ึนเพื่อการสราง สืบทอด และขยายความ

เปนโนราทั้งทางตรงและทางออมใหเกิดและกวางขวางข้ึนในชุมชนบนฐานความเช่ือ ศรัทธาผาน

การทําพิธีกรรม โดยทางตรง คือ การสรางและยืนยันถึงการเปนโนราแทจริงของผูที่เรียนและฝก

โนราจากครูโนราทั้งหมดทั้งที่มีชีวิตและเสียชีวิตไปแลว โดยมีโนราใหญ คือ นายแปน เรืองแกว 

เปนผูทําพิธีกรรมให ใชเวลา 1 วัน 1 คืน เพื่อบอกกลาวตอครูหมอโนราทั้งหมดใหมารับรู ซึ่งเปน

สวนหนึ่งที่ทําใหเกิดโนราแทจริง เกิดการยอมรับในตัวผูที่เปนโนราใหมที่จะออกแสดงในรูปแบบ

ของโนราตอไป และถือเปนสวนสําคัญของการผูกสายความสัมพันธของคนดวยโนราในการมีครู

รวมกันอยางเต็มตัว ที่ขยายมาสูการเปนโนราทางออม คือ การเปนผูมีความเชื่อและศรัทธาตอครู

หมอโนราของคนที่เปนญาติของผูรําโนราที่เขมขนข้ึนและกวางข้ึน 

   2.1.3 การต้ังเปนคณะ เกิดข้ึนเพื่อแสดงตัวตนและหารายไดของโนราบานเกาะ

ประดู โดยเม่ือมีผูรําโนรามากข้ึนในปลาย พ.ศ. 2540 จึงมีการรวมกันของกลุมคนที่เปนโนรา นํา

โดยนางกลัด ทับรอด และคนตีเคร่ืองดนตรีโนรา รวมกันต้ังเปนคณะข้ึนมาและชวนผูรําโนราใหม

ในชุมชนมารวมกันเพื่อรับงานออกแสดง โดยต้ังชื่อคณะวา อารีย ปรีดา มณฑาทิพย ซึ่ง 2 ชื่อแรก

เปนชื่อของโนราใหมที่เปนเด็กในชุมชน ขณะท่ีชื่อที่3เปนชื่อของลูกโนราแปน เรืองแกว ซึ่งทั้ง 3 

เปนผูที่มีความสามารถทางการรําและวาบทดีมาก โดยจากการพูดคุยกับทางคณะโนราทําให

ทราบวา แทจริงแลวคณะที่ต้ังข้ึนมาสมาชิกเกือบทั้งหมดคือคนบานเกาะประดูแตที่ต้ังชื่อคณะโดย

นําช่ือโนราใหมทั้ง 3 มาต้ังเปนชื่อคณะเนื่องจากเหตุผลทางดานการตลาดและเพื่อผลประโยชน

ทางดานรายไดที่จะมีคนมาเชิญไปแสดง และในชวงเวลานั้นเปนชวงเวลาที่หากชื่อคณะเปนชื่อ

ของโนราที่มีอายุมากจะไมเปนที่สนใจของคน ซึ่งการต้ังชื่อคณะมีสวนที่คลายกับอดีตคือนําชื่อผูที่
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มีความสามารถในการรํามาเปนชื่อคณะ  แตตางกันคือ  ในอดีตชื่อคณะจะต้ังตามผูที่มี

ความสามารถที่สุดทั้งดานการรํา และทําพิธีกรรมดวย เห็นถึงการตองมีวิถีปรับเปลี่ยนตัวเองของ

โนราซ่ึงเมื่อตองรวมกันเปนกลุมใหญ และมีเร่ืองทางดานเศรษฐกิจเขามาเกี่ยวของยอมที่ตองมีการ

หาวิธีการเพื่อใหมีจุดขายของตนเอง โดยการรวมกันเปนคณะข้ึน และนํานางรําซึ่งเปนคนในชุมชน

กวา 20 คนมารวมกันดวย 

   การรวมเปนคณะในครั้งนี้ นางภา และนายมี หวานแกว ไมไดรวมเปน

สมาชิกเนื่องจากทั้ง 2 ทานเปนโนราของคณะแพนอุดมศิลปซึ่งเปนพี่ชายของนายมีอยูแตเดิม แต

จะเขารวมในการทํากิจกรรมเสมออยางที่เคยเปน โดยนางภา หวานแกว จะมารวมฝก และรํา นาย

มีชวยตีทับ 

  2.1.4 การแสดงโนรา ที่เกิดข้ึนในชวงเวลานี้ มี 2 ลักษณะคือ 

   2.1.4.1 การแสดงในหมูบาน การนําศิลปะการแสดงโนรามาแสดงใน

หมูบานเปนไปเพื่อการสรางความภาคภูมิใจแกคนที่เปนโนรา การแสดงความเปนตัวตนชุมชน

โนรา สรางประโยชน และสรางการรวมคน ซึ่งเกิดข้ึนบนฐานของความเปนกลุมพวกเดียวกัน (เปน

โนรา) ความเปนคนบานเดียวกัน มี 2 ลักษณะ คือ 

     - แสดงในงานเทศกาลของชุมชน เปนการนําโนราเขารวมใน

กิจกรรมกับชุมชนในชวงงานเทศกาลตาง ๆ ไดแก งานที่จัดข้ึนในโรงเรียน วัด อาทิ วันแม วันสตรี

สากล (8 มีนาคม) ทอดกฐิน ทอดผาปา เปนตน  “แตแรกในวัดนี้ เวลามีงานมีการไมเคยเอาโนรา

อ่ืนมารํา โหมแมบานนี่รํากันเอง เบ้ียไหรก็ไมเอา เอาเขาวัดหมด” (แวน ทับรอด, สัมภาษณ,       

31 ตุลาคม 2551)  

      “เราทําแบบชาวบานของเรา งาย ๆ แตสนุกกันมาก มันภูมิใจ

ที่สามารถชวยเหลือรวมมือกันไดขนาดนี้” (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 17 ธันวาคม 2551) 

      สะทอนใหเห็นถึงความเสียสละ ความชวยเหลือเกื้อกูล และ

ความสามัคคีกันของคนโนราที่มีตอชุมชนและรวมกันสรางส่ิงที่เปนประโยชนตอชุมชนตามมาบน

ฐานของความสนุกสนานในรูปแบบของศิลปะการแสดงโนรา 

      การแสดงโนราแตละคร้ังถือเปนการแสดงพลังที่ยิ่งใหญของ

คนโนราในชุมชน โดยเร่ิมจากการรวมตัวกันของคนที่เปนโนราที่ปราศจากกรอบและบริบทของ

คณะ แตอยูภายใตความเปนโนราและความเปนคนบานเดียวกัน เขามาชวยเหลือและแสดงโนรา

รวมกัน เกิดเปนการแสดงโนราของคนบานเกาะประดู อันนํามาสูการเปนตัวอยางรูปธรรมที่ชัดเจน
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แกชาวบานคนอ่ืนๆใหเห็นถึงความสามัคคีของกลุมคนที่เปนโนรา โดยการการแสดงที่จัดนั้นเกิดข้ึน

แบบเรียบงายตามวิถีชาวบานซ่ึงมักใชพื้นที่ลานวัดเปนเวทีการแสดง  

      การแสดงโนราเปนกิจกรรมที่ทําใหคนโนราที่เขารวมและ

ชุมชนบานเกาะประดูไดแสดงถึงความสามารถใหเปนที่ประจักษแกทั้งคนในและนอกชุมชนที่เขา

มาในพื้นที่ของการแสดง ทั้งดานหนาที่จัดไวเพื่อใหเห็นถึงความสามารถของการแสดง การรํา การ

ขับรองบทโนรา ตีเคร่ืองดนตรีโนรา และการแตงกายโนรา ทั้งในแบบโนราแทและโนราดิบตามแต

กรณี ขณะที่ดานหลังฉากก็มิไดเปนหลังฉากธรรมดายังเต็มไปดวยพอ แม และญาติๆของเหลา

บรรดาศิลปนโนรามากมายที่มารวมตัวอยูเพื่อชวยเหลือใหการจัดการแสดงใหดําเนินไปอยาง

ราบร่ืน ทั้งการชวยเหลือกันเตรียมขาวของอุปกรณในการแสดง การชวยกันแตงตัว แตงหนานางรํา

ซึ่งลวนเปนลูกหลาน เปนเครือญาติ และเปนญาติทางโนรากันทั้งส้ิน รวมถึงเปนแรงใจ เปนกาํลังใจ

ใหออกมาแสดงดานหนาตอไป  “พอเวลาเคาแสดงเราเปนแมก็ไปดวย ไปอยูหลังเวทีแตงตัวใหลูก 

บางทีลูกเพื่อนถาพอแมไมมาเราก็ชวยแตงใหผลัด ๆ กัน ชวย ๆ กัน คนละไมคนละมือ บางคนมาชวย

หยิบของ หยิบน้ํา ชวยกันหมด” (เทียร หนูมาก, สัมภาษณ, 9 พฤศจิกายน 2551) 

      เห็นไดวาการใชศิลปะการแสดงโนรานํามาสูการสรางใหเกิด

ความสัมพันธที่ดีทางสังคมทั้งความเอ้ืออาทร เอ้ืออารี ชวยเหลือเกื้อกูลที่เกิดข้ึนตอกันของชาวบาน

ในชุมชนท่ีเกิดข้ึน โดยตอมามีการนํากลองยาวซ่ึงไดนํามาเปนอีกการแสดงหนึ่งที่ใชรวมกับ

ศิลปะการแสดงโนรา เปนผลใหยิ่งเพิ่มทวีความสนุกสนานและการทํางานที่ไดผลมากยิ่งข้ึน 

     - แสดงในวันประชุมหมูบาน เปนกิจกรรมสําคัญอยางหนึ่งที่

เกิดข้ึนในชวง ป พ.ศ. 2545-2546 เพื่อสรางการรวมคนในชุมชน เนื่องจากชวงเวลานี้มีการเปล่ียน

ผูใหญบานคนใหม มีจัดการปกครองของผูใหญบานคนใหมที่ใหมีการประชุมหมูบานใน วันที่ 7 

ของทุกเดือน จึงเกิดการคิดวิธีการนี้ข้ึนมา เนื่องดวยเห็นวาโนราเปนส่ิงที่ดําเนินเร่ือยมา และ

กิจกรรมอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวกับโนราก็สามารถที่จะเรียกคนมาได ทั้งการฝก การแสดงที่อ่ืน ๆ โดยเปนการ

เขามาของชาวบานโดยท่ีไมตองบังคับ ดังนั้น จึงเกิดความคิดข้ึนในหมูผูนําและแกนนําโนราของ

ชุมชนรวมมือกัน ชักชวนกลุมชาวบานที่รําโนราไดมารวมกันทํากิจกรรมข้ึน “พอถึงวันประชุม

หมูบาน เห็นมันเงียบ ๆ คนนอย ๆ ก็เลยชวน ๆ กันวารําโนรากันมั้ย คุย ๆ กัน ชวน ๆ กัน วาเอา 

นะ ๆ แลวก็รํากันที่นั่นเลย ซักพัก คนเต็ม เพราะเสียงโนรามันดังเราใจ และคนก็ชอบอยูแลว” 

(ทัศนีย คงขํา, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2551) เกิดการนําศิลปะการแสดงโนรามาใช และจัดแสดง

ในวันประชุมหมูบานต้ังแตนั้นมา 
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      การแสดงท่ีจัดข้ึนในพื้นที่ในวัดซึ่งเปนสถานที่ประชุมของ

หมูบาน โดยโนราจะเร่ิมแสดงกอนที่จะมีการประชุมประมาณ 1 ชั่วโมง การแสดงที่จัดนั้น เปนการ

จัดการแสดงแบบงาย ๆ ไมปลูกสรางโรง แตใชผาผืนใหญมากั้นเปนมานระหวางหนาฉากและหลัง

ฉาก พื้นปูดวยเส่ือกระจูดดานหลังเปนพื้นที่ของการแตงตัว และนั่งพักรวมกันของทั้งคนรําโนรา

และชาวบานคนอ่ืน ๆ ดานหนาใชเปนพื้นที่ของการแสดงทั้งที่นั่งของนักดนตรี และนางรํา นอกจาก

การแสดงจะจัดข้ึนเพื่อเปนการเรียกคนเขามาประชุม แตขณะเดียวกันก็เพื่อสรางความผอนคลาย 

ความสนุกสนานใหเกิดข้ึนในชุมชน บางคร้ังก็จัดในแบบธรรมดา นางรําไมตองแตงตัวเปนโนรา ใช

การแตงกายแบบทั่ว ๆ ไปในชีวิตประจําวัน มีทั้งการรํา การวาบท หลังจากนั้นเมื่อแสดงโนราเสร็จ

ก็เรียกประชุมชาวบาน เปนการใชโนราเรียกคน และเร่ิมใชเพื่อการรวมคนอยางจริงจังข้ึน 

      “เคร่ืองดนตรี เสียงโนรา มันปลุกใจ มันกระตุน ใหคนอยากมา

เห็นอยากมารวม แลวทั้งผูใหญบาน แกนนําโนราเราก็เชื่อใจกัน หวังดีกับบานเรา ก็เลยเอาโนรา

มา” (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2551) 

      “เวลาประชุมหมูบาน จะมีรําโนรา วาบทโนรา ใหเด็ก แมบาน

รําชาวบานก็พากันไปดู สนุกกันมาก คนเต็มไปหมดเวลาโนรารํา พอดัง ตุง ตุง ตุง ก็ไปกัน ปาก็ไป ไป

แล (ดู) โนรากอน หลังจากนั้นก็ประชุมหมูบาน” (เทียร หนูมาก, สัมภาษณ, 9 พฤศจิกายน 2551) 

หมูบานนี้ตอนน้ันวันประชุมโนรารําในวัดเลย คนมามาก ที่ได

ทําเพราะวา เพื่อใหเกิดความสนุกสนานในหมูบานอยางหนึ่ง 

สอง สวนมากคนที่นี่พออายุ 50 กวา ก็บอกวาตัวเองแกกัน

แลว ไมตองทําอะไรกันแลว แตเราก็อยากใหมารวมกันเยอะ ๆ 

จะไดรูความเคล่ือนไหวของหมูบานดวย และเคาก็ชอบโนรา

กันอยูแลว ก็เลยไปรํากัน แลวก็มากันจริง ๆ นะ บางคนมา

ไมได เดินไมไหว ก็ใหลูกหลานมาสง แลวมากันลุย(เยอะ)มาก 

ชวงหลัง ๆ กลองยาวก็มารวมดวย ยิ่งคึกคักกันไปใหญ พอรํา

เสร็จก็เรียกประชุมกัน คนก็อยูกันที่นี่แลว จะไปไหน ก็เขา

ประชุม ตอนเราแสดงก็มีทั้งรํา ทั้งวาบท บทที่เราวาก็คิดสด

บาง บทโบราณเดิมบาง บทที่นองพินแตงใหมบาง สลับ ๆ กัน

ไป คนฟงรูกันและมันก็ไดคิดเหมือนกันนะ บทนี้มีสวนมากเลย

นะ ใครชวยอะไรไดก็ชวย ๆ กัน สละเวลาคนละเล็กละนอยชวย

หมูบาน (กลัด ทับรอด, สัมภาษณ, 3 พฤศจิกายน 2551)  
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      “คนเยอะมาก เพราะชอบกันทั้งนั้น พอเห็นเพื่อนรําก็รํากัน

ดวย นิ่งไมได ตองรําแลวละ คละกันหมดทั้งแตงโนรา ไมแตงโนรา สนุกสนาน” (ทัศนีย คงขํา, 

สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2551) 

      สะทอนใหเห็นความศรัทธาตอโนราของผูนําและแกนนําโนรา

ที่สรางใหเกิดความสามัคคี ไววางใจ ชวยเหลือกัน เสียสละในการทํางานเพื่อชุมชนที่นําโนรามาใช 

และความช่ืนชอบของคนในชุมชนที่มีตอโนราบนฐานของความสนุกสนาน สบายใจที่นํามาสูการ

เขารวมโดยเร่ิมจากการชมการแสดงแลวนํามาสูการเขารวมประชุมในหมูบานตามมาเปนภาพของ

พลังความสามัคคี ความเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกันที่เกิดข้ึน 

   2.1.4.2 การออกแสดงนอกหมูบาน เกิดข้ึนบนฐานของความรูวาโนรา

เปนอัตลักษณหนึ่งของชุมชน และเพื่อการสรางพื้นที่ทางสังคมใหเกิดข้ึนเปนที่รูจัก รวมถงึการสราง

รายไดรวมดวย โดยนับต้ังแต พ.ศ.2540 กิจกรรมเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราเร่ิมเกิดข้ึนอยาง

เขมขน เกิดโนราใหมทั้งเด็กและผูใหญที่ผานพิธีกรรมครอบเทริดและสามารถออกแสดงได จึงมี

หนวยงานหลากหลายที่เขามาเชิญโนราของชุมชนออกไปแสดง อาทิ อําเภอบางแกว โรงเรียนบาง

แกวพิทยาคม วัฒนธรรมจังหวัดพัทลุง จังหวัดอ่ืน ๆ ทั้งในและนอกภาคใต คือ นครศรีธรรมราช 

สงขลา พังงา กรุงเทพฯ เปนตน ทําใหโนราของชุมชนซึ่งคร้ังนั้นมีสมาชิกชุมชนที่มารวมกันทํา

กิจกรรมทั้งรํา วาบท และตีเคร่ือง ประมาณ 30 คน ไดมีโอกาสออกไปแสดงฝมือและ

ความสามารถสูสายตาคนขางนอก โดยในการแสดงแตละคร้ังข้ึนอยูกับลักษณะงานนั้น ๆ 

ตอนนั้นออกไปแสดงหลายที่ ทั้งในพัทลุง แลวก็ที่อ่ืน ไปกันที 

(คร้ังหนึ่ง) เปน 30 คน โหม (คน) ที่รําโนรากันทั้งเพ (นั้น) บาง

คนที่เปนพอแมถาวางก็ขอไปดวย เพราะวาเคาชอบกันอยูแลว

ถาไมวางก็ไมไป ปาเองไปมั้ง (บาง) ไมไปมั้ง (บาง) แลวแต 

แตลูกปาที่มันรําไดปาใหไปตลอด ไมมีปญหาไหร (อะไร) โหม 

(พวก) เดียวกันเพ (ทั้งนั้น) ไมตองกังวล (เทียร หนูมาก, 

สัมภาษณ, 9 พฤศจิกายน 2551) 

      ซึ่งสะทอนภาพการออกไปแสดงนอกชุมชนวาเปนส่ิงหนึ่งที่

แสดงใหเห็นถึงความไววางใจที่เกิดข้ึนในกลุมคนโนราที่ยอมใหลูกหลานของตนเองออกเดินทางไป

กับคณะโนราในการรวมการแสดงตาง ๆ เร่ือยมาบนความรูสึกเปนคนพวกเดียวกัน 

      โดยรูปแบบการแสดงของโนราบานเกาะประดูที่จัดข้ึนใน

ชุมชนนั้นเปนลักษณะที่อิงมาจากโนราโบราณที่ไมไดใชเวที แตหากเปนการออกไปแสดงที่อ่ืนจะ
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เปนไปตามลักษณะของสถานท่ีที่มีการจัดไว โดยมีลําดับการแสดงที่ยังคงเปนแบบสมัยกอนและมี

รูปแบบเดียวกันทั้งในและนอกชุมชน คือ 

1. การเลนประสานดนตรี เปนการเลนเคร่ืองดนตรีทั้งเพื่อเปน

การอุนเคร่ืองและสรางความพรอมของคณะโนรา รวมถึงการสรางใหเกิดเสียงดังกึกกองเพื่อเรียก

ชาวบานมาดูโดยเร่ิมจากการเปาป ตอมาเปนตีกลอง ทับ โหมงและฉ่ิง โดยนักตีเคร่ืองดนตรีโนรา

จะใชเทคนิคการเลนที่สรางใหเกิดความคึกคัก ต่ืนเตนเพื่อเปนการเรียกคนใหสนใจและเขามาใน

พื้นที่การแสดงมากข้ึน 

2. การวาบทหลังฉาก เปนการกลาวบทกลอนเพื่อเชิญชวนให

ชาวบานเขามาดูโนรา และประกาศวาเปนการเร่ิมตนของความคึกคักสนุกสนานที่จะเกิดข้ึน ผาน

น้ําเสียงและการวาบทของโนรา โดยมีโนรากลัดหรือโนราภาแลวแตกรณีเปนผูวาบท ซึ่งโนรากลัด

จะใชทั้งกลอนที่เคยมีอยูผานซอมมากอน และการการแตงข้ึนสด ๆ ที่เรียกวา “ดนสด” ที่จะเปนไป

ตามสถานการณและไหวพริบของโนรากลัดในขณะนั้น สวนโนราภาจะใชบทกลอนที่แตงข้ึนมาซึ่ง

ผานการทองและเตรียมตัวมาเปนอยางดีกอนหนาเนื่องจากปองกันการลืม โดยการวาบทจะมี

ความเฉพาะตัวในแบบของโนราแตละทาน 

3. การออกมารําและวาบท เปนการออกมารําของโนรามีทั้งรํา

เด่ียวและรําหลายคน มีการซัดทาเปลี่ยนทาตามการวาบทโดยมีโนราภาและโนรากลัดเปนหลัก 

ขณะเดียวกันก็จะมีคนอ่ืน ๆ บางแลวแตกรณี โดยจะมีนักดนตรีที่ตีเคร่ืองเปนผูเลนเคร่ืองดนตรี

โนราตามทารําและบทที่นางรําวาออกมา และจะเปนลูกคูตาม 
 2.2 การปรับเปลี่ยนและการสรางสรรคใหมเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนรา 
  การปรับเปลี่ยนและการสรางสรรคใหมเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราเกิดข้ึน

เพื่อที่จะสามารถไดใชศิลปะการแสดงโนราใหเหมาะสมกับสถานการณของชุมชน และเพื่อสราง

ผลสัมฤทธ์ิในการใชศิลปะการแสดงโนราใหมากข้ึน โดยเปนไปดังนี้ 

  2.2.1 พิธีกรรมครอบเทริด การจัดพิธีกรรมมีการปรับเปลี่ยนที่ เปนไปใน

ลักษณะเดียวกันกับชวงเวลาที่ผานมาคือใชเวลาส้ันลง และตัดองคประกอบบางอยางออกไป 

เพื่อใหสอดคลองกับศักยภาพของชุมชนที่มีอยู ในเ ร่ืองของคาใชจายซ่ึงมีอยูจํากัด  และ

สภาพแวดลอมตาง ๆ ที่เปล่ียนแปลงไปซึ่งไมสามารถใชองคประกอบบางอยางในพิธีกรรมได ซึ่ง

เปนไปในลักษณะเดียวกับชวงแรกแตยังคงข้ันตอนและรูปแบบสําคัญอยู 

  2.2.2 การแตงบทกลอน เปนการคิดสรางสรรคบทกลอนใหม ๆ มาใชเพื่อการ

สอดแทรกแนวคิด และส่ือสารความคิดตอคนในชุมชน โดยอิงตามสภาพสถานการณในชุมชนที่
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เกิดข้ึนขณะนั้น โดยมี นางยุพิน สงทับ เปนผูแตง มีทั้งลักษณะกลอน 4 กลอน 6 และกลอน 8  

ในหลายเร่ืองราว ไดแก 

   บทกลอนเกี่ยวกับเศรษฐกิจพอเพียง เพื่อสรางความรูเกี่ยวกับเร่ืองเศรษฐกิจ

พอเพียง การสอดแทรกการดํารงชีวิตที่เหมาะสมกับตนเองและสภาพสังคม ผานบทกลอนอาทิ 

   ประหยัดกนัไวบางในทกุอยางที่เราม ี

   การพอเพียงเศรษฐกิจเราตองคิดกันเต็มที่  

   ครอบครัวถาใหดีก็ตองมกีารออม 

   เงินทุกบาทมคีาเมื่อหามาตองถนอม 

   เราตองอดออมเพื่อประหยัดพัฒนา 

(ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2551) 

   บทกลอนเกี่ยวกับชุมชนอยูดีมีสุข ที่พยายามส่ือใหเกิดความรูสึกถึง

ความสุข ความอยูดีของคนในชุมชนที่เปนอยูในชวงเวลานี้ ที่มีพลังของความสามัคคี ความผูกพัน

ที่เกิดข้ึน ทั้งบาน วัด โรงเรียน ผานเนื้อหาในบทกลอนท่ีวา  

   มีโรงเรียนบานกับวัดรวมกนัพัฒนา การศึกษาเขาข้ันช้ันฝูงชน 

   มีอาชีพหลายหลากแลวมีมากหลาย บานเราทาํนาไรขายพืชผล 

   สวนยางพาราก็ดูนาชม   สวนไมผลมทีัว่ทุกครัวเรือน 

   ดูในน้ํามีปลานูนในนาก็มีขาว  มีเปดไกในเลามีมากเหมือน 

   มีออมทรัพยฝากทัว่ทุกครัวเรือน   

(ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2551) 

   บทกลอนเกี่ยวกับคุณธรรม 8 ประการที่พยายามสอดแทรกเก่ียวกับ

คุณธรรมเพื่อการอยูรวมกันของคนในชุมชนทั้งเร่ืองความซ่ือสัตย ความสามัคคี การมีน้ําใจไมตรี 

และขอควรปฏิบัติในการดํารงชีวิต สะทอนออกมาผานกลอนที่วา 

   ขอที่สามซื่อสัตยสุจริตเปนนิสัย  ความจริงใจตอเวลาตอหนาที่ 

   มีคุณธรรมนําตนเปนคนดี  รูวิธีประพฤติชอบประกอบการ 

   ความสามัคคีชี้ใหเห็นในขอเจ็ด  ทุกส่ิงเสร็จสมปองทุกทองที่ 

   สมานสมัครรักใครดวยไมตรี เหมือนนองพี่ไดชวยเหลือเกื้อกูลกัน 

   มีน้ําใจตอใครเหมือนเพื่อนมนุษย บริสุทธิ์ทุกอยางเพื่อสรางสรรค 

   เห็นอกเห็นใจในญาติมิตรนิจนิรันดร จิตผูกพันอยากชวยเหลือเอ้ืออาทร 

(ยพุิน สงทับ, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2551) 
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   เหลานี้สะทอนใหเห็นถึงการสรางสรรคบทกลอนใหม ๆ ข้ึนมาเพื่อการใช

ส่ือใหเกิดการรับรูของคนในชุมชนโดยมีโนราเปนผูขับรองบทกลอนผานทั้งการแสดงและการ

ฝกซอมตาง ๆ เพื่อใหเกิดการซึมซับส่ิงเหลานี้เขาสูจิตใจคนในชุมชน ทั้งดานความเปนอยูแบบ

พอเพียง ความเปนสุขของชุมชน และระบบคิดทุนทางสังคมไมวาจะเปน ความรัก สามัคคี  

ความเอ้ืออาทร ชวยเหลือเกื้อกูลตอกัน 

   ขณะเดียวกันในบทกลอนตาง ๆ นี้ยังสอดแทรกเร่ืองของศิลปะการแสดง

โนราที่เปนของคนใต การเคารพครูหมอโนรา ที่เปนไปเพื่อการสรางความตระหนัก ศรัทธาตอโนรา

รวมดวยสะทอนใหเห็นจากสวนของบทกลอนเศรษฐกิจพอเพียง ที่วา  

   ชวยสงเสริมสรางศิลปในถิน่นี ้ ใชวารีใชคารมใหคมขํา 

   ใหเยาวชนคนใตไดนอมนํา ประเพณีวัฒนธรรมใหรุงเรือง 

   มโนหราถิน่ใตใหยืนหยัด ใหสันทัดเลิศหรูไดฟูเฟอง 

   ลือกระฉอนขจรไกลไปทั่วเมือง ใหลือเล่ืองเฟองฟูสูถิน่ใต 

   ขอเคารพนพชูครูโนรา ชวยพฒันาใหเลิศลํ้านาํสมัย 

   นาํมาเชิดชูคูวฒันธรรมไทย ใหกาวไกลพฒันาใหถาวร 

(ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2551) 

   ดังนั้นการแตงบทกลอนจึงเปนลักษณะของการแตงเพื่อสรางประโยชน

แกชุมชนโดยตองการสื่อสารสาระสําคัญตาง ๆ แกคนในชุมชน โดยนํามาใชทั้งในกิจกรรมการฝก

และการแสดงของโนรา เพื่อสรางใหเกิดการรับรู ซึมซับ เขาใจ และตระหนักในดานตาง ๆ เกิด

ความศรัทธาตอครูโนราและความภาคภูมิใจในการเปนศิลปะของภาคใต รวมถึงเพื่อสรางความ

สนุกสนานในชุมชน 

  2.2.3 การเพิ่มโนราดิบในหมูบาน เปนการเปดพื้นที่โนราใหแกคนในชุมชนได

เขาถึงและเปนสวนหนึ่งมากข้ึน โดยเพิ่มความหมายของการเปนผูรําโนราที่จากเดิมนั้นตองเปนผูที่

ผานพิธีกรรมรอบเทริดและตองแตงกายแบบโนรา มาเปนการไมตองผานพิธีกรรม ไมตองแตงกาย

ดวยเคร่ืองแตงกายโนรา แตสามารถใชทารําตาง ๆ ในการแสดงโนราได ในนามของ “โนราดิบ” 

เพื่อใหพื้นที่ในการเขามารวมกิจกรรมไดเปดกวางแกคนในชุมชนมากข้ึน โดยเฉพาะกลุมแมบาน

และกลุมผูสูงอายุ บนฐานของการมองวาเปนสวนหนึ่งของการทํากิจกรรมรวมกันซึ่งถูกทําให

ชัดเจนและสรางการยอมรับในชวงเวลานี้  
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 2.3 การประยุกตใชศิลปะการแสดงโนราเปนทาออกกําลังกาย 
  เมื่อความพรอมของศิลปะการแสดงโนราลดลง ทําใหการใชศิลปะการแสดง

โนราถูกปรับมาเปนการประยุกตเปนทาออกกําลังกาย เพื่อใหเกิดความหลากหลาย และเกิดการ

เขารวมของคนที่กวาง สรางความผูกพัน ความสามัคคี รวมถึงพัฒนาดานสุขภาพเพิ่มข้ึน โดย

ในชวงเวลานี้การประยุกตเกี่ยวกับการใชศิลปะการแสดงโนราออกมาในรูปแบบของกิจกรรมออก

กําลังกาย ซึ่งเกิดข้ึนเนื่องจากที่ผานมาในชุมชนเกิดกลุมที่เปนโนราดิบจํานวนหนึ่งที่มาจากการเขา

รวมฝกรําของชาวบานที่หลากหลายทั้งเพศและวัยอยางตอเนื่อง สวนใหญเปนกลุมคนที่ชื่นชอบ

และสนุกกับการทํากิจกรรมกับโนราแตไมสามารถรําไดสวยงามอยางคนที่เปนนางรําได ในปลายป 

พ.ศ. 2547 กลุมคนที่มารวมกิจกรรมจึงเกิดความคิดในการประยุกตโนรามาเปนทาออกกําลังกาย 

ปรับประยุกตมาเปนการรําแบบออกกําลังกายข้ึน  

  โดยเร่ิมจากการพูดคุยกันในกลุมคนที่มาฝกโนราอยางไมเปนทางการและ

ชักชวนกันใชทารําในแบบที่เห็นวาตนเองพอที่จะรําไดมาเปนทาออกกําลังกาย เพื่อที่จะไดทัง้ความ

สนุกสนานและไดออกกําลังกายไปในตัว โดยคนท่ีเปนแกนหลักในการปรับประยุกตการรําโนรามา

เปนการออกกําลังกายประกอบดวย นางทัศนีย คงขํา นางยุพิน สงทับ และ นางถนอม พุฒรัตน 

รวมกันคิดและปรับมาเปนการออกกําลังกาย มีคนในชุมชนทั้งหญิงและชายท่ีชอบกิจกรรมนี้เขา

รวมกวา 10 คน เปนการรําที่ไมไดเนนความสวยงามแตเนนการยืดเสนยืดสาย และสนุกสนาน 

สะทอนใหเห็นถึงความเปนกลุมพวกเดียวกัน ความผูกพันกันของคนโนราที่สามารถรวมกันขยาย

สรางกิจกรรมเพื่อความสามัคคีตอมาได 

ตอนนั้นก็ไปหัดประจําที่บานปากลัด แตเรารําไมสวยเหมือนคนที่เคารํากันได 

ตอนแรกไปหัดก็อยูแถวหนา แตพอรําไมสวยเทาไหรก็เลยขยับกันมาขางหลัง 

และขางหลัง ๆ ก็จะเปนบรรดาคนที่ชอบรําแตวารําไมงามเทานางรํา แตอาศัย

วาชอบและสนุก ก็เลยคุยกันวาเราก็ชอบและอยากรํามาปรับเปนการรําแบบยืด

เสนยืดสายเปนการออกกําลังกาย รวมกันขาง ๆ โรงโนราหลังแถวหนา ๆ ที่เคา

ซอมกัน 10 กวาคน ชวย ๆ กันคิดทาวาจะเอาทาไหรดีที่เราทํากันได สนุก ๆ กัน

แลวไดมาเปนทาของเรา บางทีก็ทําตามโนราที่หัดไปเร่ือย ๆ (ทัศนีย คงขํา, 

สัมภาษณ, 17 ธันวาคม 2551) 

เรามองกันวานาจะปรับได และกลุมคนที่ชอบกับกิจกรรมโนรานั้นเพิ่มมากข้ึน 

ทั้งเด็ก แมบาน และคนแก ซึ่งในกลุมแมบานหรือคนเฒาคนแกนั้น จะใหรําแบบ

สอดเคร่ือง (ใสเคร่ือง) นั้นไมไหว ก็เลยคิดทําเปนออกกําลังกาย บวกกับโนรา
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เปนส่ิงที่สัมพันธกับคนในหมูบานมานาน เราก็โหม (กลุม) เดียวกันทั้งนั้น แลว

คนก็ชอบทั้งนั้น และก็มีพื้นฐานรําไดกันอยูแลว แตเราไมไดเนนเร่ืองความ

สวยงามเพราะอายุเยอะกันแลว แตเราเนนเร่ืองความสุข และสุขภาพดีของคน

ในชุมชน (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 17 ธันวาคม 2551) 

  การรําแบบออกกําลังกายที่เกิดข้ึน ชวงแรกเปนการรํารวมกับกลุมชาวบานที่

ฝกซอมโนรา โดยอยูที่ดานหลังของกลุมชาวบานนางรําที่ซอมกัน ซึ่งเปนการรําทาโนราที่เห็นวาทํา

กันไดงาย ๆ เชน ทาเขาควาย สอดสรอยมาลา ทานาฏ เปนตน รําตาม ๆ กันในกลุม โดยรําไป

พรอม ๆ กับทํานองและจังหวะของทางกลุมนางรําที่ซอมกันอยู 

 ตอนนั้นก็ฟงเสียงเคร่ืองจากที่เคาซอม ออกไปซอมเฉพาะของเราไมได มันไม

สนุก แตทารําเราก็เลือกที่งาย ๆ ที่จําไดมี เขาควาย นาฏซาย ขวา ไมเนนสวย

แตไดออกกําลังกาย เวลารําก็ดู ๆ กัน มันก็ไปเองของมัน ดูเขาดูเรา ชวยกันดู

ชวยกันทํา (ทัศนีย คงขํา, สัมภาษณ, 17 ธันวาคม 2551) 

  สะทอนใหเห็นถึงระบบคิดของความมีน้ําใจไมตรีตอกัน ชวยเหลือเกื้อกูลตอกัน

ที่เกิดข้ึนของคนโนราที่เกิดข้ึนผานการทํากิจกรรมโนรา 

  การปรับทาโนรามาเปนการออกกําลังกายนั้นมีกระบวนการขอทาจากครูผาน

การตั้งจิตอธิษฐานของแกนนํา โดยเปนลักษณะของการบอกกลาวตอครูหมอโนราเพื่อเปนการขอ

ใชทาของโนรามาปรับเปนทาออกกําลังกาย เนื่องดวยมีความคิดวา การต้ังจิตอธิษฐานบอกกลาว

ของตนนั้นคือการขออนุญาตจากครูหมอโนราในเบ้ืองตน และเปนการนํามาประยุกตใชที่ผานการ

ขอตอครูหมอโนราแลว ซึ่งจากการบอกเลาของ นางยุพิน สงทับ ทําใหทราบวา ในชวง พ.ศ. 2547

ทุกคร้ังที่จะรําทาโนราน้ันจะมีการต้ังจิตอธิษฐานขอใชทาโนราเพื่อความสบายใจทั้งตอตนเองและ

คนอ่ืน ๆ ที่เขามารวม 

  “ปาบอกครูหมอทุกคร้ังที่เรามารํากันวา เราไมไดเอามาเลน แตเอามาเพื่อการ

สืบสาน สรางประโยชนใหหมูบาน เปนการบอกใหครูหมอรับรู เขาใจวาเราไมไดลบหลู แลวก็ขอให

มันดําเนินไปไดดวยดี” (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 28 เมษายน 2552) 

  กิจกรรมดังกลาวดําเนินอยูประมาณ 2 เดือน หลังจากนั้น นายนอบ ซึ่งมีบานที่

มีพื้นที่กวางขวาง ไดใหชักชวนมาใชพื้นที่ลานหนาบานของตนเองในการรําออกกําลังกาย เนื่อง

ดวยมีความชอบเปนสวนตัว และสนิทสนมกันกับกลุมแกนนํา จึงใหพื้นที่หนาบานของตนเองใน

การทํากิจกรรมเร่ิมแรกเปนกลุมที่รวมตัวกันรําแบบออกกําลังกาย ตอมาขยายเพิ่มมากข้ึนทั้ง

แมบาน พอบาน เด็ก ๆ คนเฒาคนแกตามมารวมกัน เปนการรําโดยยังใชแบบเดิมคือใชทางายและ
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ทําไดสะดวก ใชจังหวะโนราโดยซ้ือเทปมาเปดและบางคร้ังก็มีคนตีเคร่ืองโนรามาตีใหในกรณีที่ไมมี

การซอมรําที่บานนางกลัด ซึ่งใชเวลาหลัง 4 โมงเย็นทํากิจกรรม 

  จากการสรางความเปนโนราในชวงเวลานี้ทําใหเกิดคนท่ีเปนโนราท้ังในมิติ

ความเชื่อความศรัทธา และเปนผูรําโนราเกิดขยายเพิ่มข้ึนในชุมชน ซึ่งมองไดจากแผนภูมินี้ 

 

แผนภาพที่ 4.13 

คนที่เปนโนราในชวง พ.ศ. 2540-2548 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
3. สถานการณของโนราในตอนทายของชวงเวลานี้ (พ.ศ. 2540-2548) 

 
ในชวงทายของเวลานี้เกิดการเปล่ียนแปลงที่สอเคาใหเห็นถึงภาวการณเร่ิมออนแอ

ของศิลปะการแสดงโนราบานเกาะประดูในหลายดาน เร่ิมจากเมื่อปลาย พ.ศ. 2546 กลุมแกนนํา 

และผูรวมทํากิจกรรมของโนราเร่ิมออกจากชุมชนไปศึกษาตอ ทํางานในจังหวัดอ่ืน ประกอบกบัการ

เสียชีวิตของแกนนําบางทาน สงผลใหจํานวนบุคลากรโนราทั้งคนที่รําโนราไดและกลุมคนที่รวมใน

การทํากิจกรรมเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราลดลง ตอมา พ.ศ. 2548 โนรากลัดเร่ิมประสบปญหา

ดานสุขภาพ ไมสามารถใชเสียงไดเต็มที่อยางที่ผานมา อีกทั้งมีการเขามาสนับสนุนการทํากิจกรรม

ของภาคีเครือขายองคกรพัฒนาเอกชน  ในดานการสรางกระบวนการเ รียนรู เกี่ยวกับ

ศิลปะการแสดงทองถิ่น โดยสงผูประสานงานขององคกรเขามาประสานงานกับแกนนําโนราใน

ชุมชน แตเกิดความผิดพลาดเร่ืองการประสานงานในการทํางานรวมกันระหวางผูประสานงานของ

คนที่มีความเช่ือเกี่ยวกับครูหมอโนรา 

- สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ 

- มีคนในครอบครัวรําโนรา 

- เ ร่ิ มนั บถื อ เมื่ อมี คน ใน

ครอบครัวเขามาเปนโนรา

คร้ังแรก 

- มีความรูดานเคร่ืองดนตรี

คนชุมชนบานเกาะประดู 

คนที่รําโนราได 

- โนราดิบ 

- โนราแทจริง 44 คน 
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องคกรกับชุมชนเร่ืองเงินงบประมาณที่เขามาทําโครงการ มีการประสานงานที่ไมชัดเจน และหาย

หนาไป ทําใหชาวบานเกิดความรูสึกไมเขาใจ รูสึกวาถูกหลอก เปนสวนที่กอใหเกิดการเร่ิมชะงัก

ของกิจกรรมและทําใหเกิดการกระทบกระเทือนตอการทํากิจกรรมโนราในชุมชนระดับหนึ่ง 

กอนหนานี้ ที่ผานมาเราทํากิจกรรมไมเคยพูดถึงเร่ืองเงินกอนเลย เปนการชวน ๆ กัน

มาทํากิจกรรมรวมกัน ไมไดบอกวามีงบอะไรมาสนับสนุน ชาวบานที่เขารวมก็เพราะ

เคาศรัทธาในโนราและชอบกันอยูกอนแลว และกิจกรรมที่ทํามันก็สนุก แลวพอมาทํา

มันก็สุขใจ สบายใจ ถามีงบ เราก็ใชเปนคาตอบแทนบาง แตจะเอามาทีหลังสุด 

เพราะฉะนั้น บางกิจกรรมเราก็มีคาตอบแทนครูบาง บางกิจกรรมก็ไมมี ชวยกันดวย

ใจ แตที่มีโครงการของ พอช. มาทีหลังสุด พอดีเคาเกิดพูดกันเร่ืองวามีเงินมาชวย

กอน มันเลยเกิดความรูสึกวาคร้ังนี้เงินมากอน แลวพอกิจกรรมจบ มันขัดของ คน

ที่มาประสานก็หายไปเลย แคมาคุยกันวากิจกรรมไปไมถึงเปาแลวก็หายกันไป ใหเงิน

มาสวนหนึ่งเทานั้น กลุมชาวบานที่รับรูก็เลยงงไปตาม ๆ กัน คนมันเสียความรูสึกแต

ชวง แรก ๆ ไมไดเงินมาเปนตัวต้ัง การทํางานก็เลยสบาย ทํากันดวยใจ (ยุพิน สงทับ, 

สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2551) 

สะทอนใหเห็นถึงระบบคิดเร่ืองเงินที่เขามานําการทํางานที่อยูบนฐานของระบบคิด

ความเช่ือ ศรัทธาในโนรา ความชวยเหลือเกื้อกูล อันเคยเปนส่ิงที่เปนตัวนําในการทํางานเกี่ยวกับ

ศิลปะการแสดงโนราของชุมชนเร่ือยมา สงผลตอการชะงักของกิจกรรม และความไววางใจของคน

ที่มารวมกันทํางานข้ึนชวงหนึ่งในเวลานั้น 
 

4. กระบวนการพัฒนากลุม: พลังชุมชนที่เกิดขึ้นจากการใชศิลปะการแสดงโนรา 
 
 การเกิดปญหาอันเนื่องมาจากการเมืองทองถิ่นที่สงผลทําใหระบบความสัมพันธของ

คนในชุมชนลดลงนํามาสูการคิดนําศิลปะการแสดงมาใชเพื่อเปนส่ือกลางเชื่อมโยงคนเขาหากัน

และปรับระบบความสัมพันธผานกิจกรรมตาง ๆ เปนผลนํามาสูการรวมกลุมของคนโนราในชุมชน 

โดยเร่ิมจากคนที่เปนแกนนําโนราและคนที่เปนโนราจํานวนหนึ่งที่ผูกพันกันดวยการเปนโนรา

รวมกันในเชิงของการมีความเชื่อและมีความศรัทธาตอครูหมอโนรามาเปนคนกลุมแรกที่รวมตัวกัน 

และมีการเช่ือมตอกับโนราจากที่อ่ืนเขามารวมมือกันทํากิจกรรมโนราดวย โดยกลุมคนโนรานี้เอง

ไดกลายมาเปนกลุมคนที่เร่ิมดึงคนอ่ืน ๆ ในชุมชนทั้งที่เปนโนราหรือไมไดเปนโนราเขามาในพื้นที่

ของกิจกรรมและรวมทํากิจกรรม ทําใหความเปนโนราขยายออกกวางข้ึนในชุมชนซึ่งถูกผูกกันดวย
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ความเช่ือตอครูหมอโนรา และความเปนมาของโนราท่ีเปนของจังหวัดพัทลุง ของภาคใต และ 

ความช่ืนชอบตอศิลปะการแสดงโนรา ที่คนในชุมชนบานเกาะประดูรูสึกวาเปนเสมือนเปนสวนหนึ่ง

ของชีวิตจิตใจเกิดเปนกลุมทางวัฒนธรรมที่กวางข้ึนในชุมชน  

ตอนแรกก็เร่ิมจากโหม (กลุม) โนรานี่แหละกอน (กอน) รวมตัวกันไดหลายคนเพราะ

มันเปนกิจกรรมตอเนื่องกันมา เพียงแตวาตอนนี้เราอยากใชโนราแกปญหาใหได 

ปรึกษากันแลวก็ทํากิจกรรมเลย คนที่รวมตอนแรกก็เปนกลุมที่ทําโนรากันมา  

แตคราวนี้เราขยายกลุมคน ชวนกันมากวางกวาคร้ังกอน ชวย ๆ กันดึงคนมา มันก็ทํา

ใหคนมามากข้ึนเพราะสวนใหญเคานับถือครูหมอโนรากันอยูแลว แลวชวงตอนนี้ให

พูดถึงโนราหมายความวาพรอมกันนิ อีกอยางคนที่นี้ก็ชอบโนรามันเหมือนชีวิตจิตใจ 

ทั้งบทกลอนบทไหร (ตาง) ชอบกันทั้งนั้น ฟงโนราแลวมันบาย (สบาย) ใจ มารวมได

เจอหนาเจอตา  ที่ เ คืองกันอยูก็คอย  ๆ  คลายไป  สุดทายก็หันหนาเขาหากัน         

(ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551) 

คํากลาวขางตนทําใหเห็นวา โนรามีพลังสําคัญในการดึงคนในชุมชนเขามารวมทั้ง

จากฐานดานความเชื่อ ความศรัทธา และการชื่นชอบตอโนรา ทําใหกิจกรรมโนรากลายเปนพื้นที่

ของการรวมคน และก็เกิดการดึงคนอ่ืน ๆ เขามารวมที่มีความเปนเครือญาติหรือเพื่อนบานของคน

ที่เปนโนราเปนส่ิงเช่ือมโยงรวม กอเกิดเปนการขยายของกลุมโนราในลักษณะจํานวนคนที่มากข้ึน

บนฐานของการมีความเชื่อตอโนรารวมกัน เกิดการหันหนาเขาหากัน ยอมรับซึ่งกันและกัน นํามาสู

การแลกเปล่ียนความรู ความคิด สถานการณความเปนไป ปญหาของชุมชน เกิดการรวมกันคิด

และหาทางแกไขปญหาหรือสรางส่ิงที่เปนประโยชน รวมกันหาแนวทางตอไปที่นํามาสูการ

คล่ีคลายปญหาได ซึ่งการทํากิจกรรมที่ตอเนื่องและหลากหลายในชวงเวลานี้เปนจุดสําคัญที่ทําให

เกิดการยอมรับกันและกันของคนโนรา สรางความรวมมือในการทํางาน ที่สะทอนใหเห็นถึงความ

เปนกลุมพวกเดียวกัน ความผูกพันกันของคนโนราที่แนบแนนเปนกลุมโนราที่ถือเปนความสามารถ

ของชุมชนในการฟนฟูพลังข้ึนมา และเพื่อการแกไขปญหาดวยตนเอง 

 
5. ผลไดที่เกิดขึ้นตามมาในชวงเวลานี้ (พ.ศ. 2540-2548) 

 

กิจกรรมเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราในชวงเวลานี้ยังกอใหเกิดการขยายความ

รวมมือออกสูคนที่ไมไดเปนโนราผานการชักชวนเขามาของโนราและแตกขยายออกเปนกลุม

กิจกรรมอ่ืน ๆ ตามมาทั้งที่เปนประโยชนตอตนเอง คนอ่ืน ชุมชน และชุมชนอ่ืน ๆ จํานวนหนึ่งซึ่ง
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ไมไดเปนกิจกรรมที่เกี่ยวของกับโนราในเวลาตอมา ที่เร่ิมต้ังแต กิจกรรมดานการกุศลงานบุญ 

ตาง ๆ ดานการเงินและการจัดสวัสดิการในชุมชน ดานการหารายได ดานความสนุกสนาน ที่ดํารง

อยูไดในชวงเวลานี้ และอยูบนความรูสึกของการเปนคนบานเดียวกัน เห็นไดจากคําพูดของ  

นางนีดา นพคุณ ที่วา 

กิจกรรมเกี่ยวกับโนราท่ีเกิดข้ึน มีทั้งฝกหัด ทั้งแสดงจริง ซึ่งทําใหคนมารวมกันเยอะ

มาก มันทําใหเห็นถึงความเปนกลุมกอนของคนบานนี้ มันรูสึกสนิทกัน ยิ่งตอกย้ําวา

เราเปนโหม (กลุม) บานเดียวกัน ตองรักกัน ดีกันไว และมันก็เกิดการขยายกิจกรรม

จากตรงนี้พอสมควร เพราะเม่ือมาเจอกัน คนก็จะคุยกันแลวละ ถามสารทุกขสุขดิบ 

ชักชวนกันทํานูนทํานี่ บอกเลาขาวคราวของชุมชนวาคนนั้นคนนี้ทําอะไรกันอยูบาง 

แลวก็ชวนกันไปรวม มันขยายออกมาเปนกลุมหลายเหมือนกันนะ ทั้งออมทรัพย 

กลุมผูสูงอายุ กลุมแมบานทําขนม กลุมกลองยาว สวัสดิการแมบาน กลุมเขยบาน

เกาะโด มันเปนโหม (กลุมคน) โนราเปนสวนใหญกันทั้งนั้น ตอนนั้นยอมรับเลยวา

หมูบานเราคนเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน เกงและเดนที่สุดเมื่อเทียบกันทั้ง 7 หมูบานใน

ตําบลนี้ (นีดา นพคุณ, สัมภาษณ, 9 พฤศจิกายน 2551) 

โดยกิจกรรมอันเปนผลไดที่เกิดข้ึนตามมามีดังตอไปนี้ 
5.1 การเกิดกลุมในชุมชน 

 5.1.1 การรวมกลุมเชิงงานบุญงานกุศลและกิจกรรมอ่ืน ๆ ทั้งในและนอกชุมชน 

เปนการเร่ิมของการขยายกลุมออกมาจากการทํากิจกรรมโนรา ที่เปนผลมาจากการมีพลังของ

ความสามัคคีที่เกิดข้ึนในชุมชน โดยมีพื้นที่ทํากิจกรรมโนราเปนพื้นที่แหงการแลกเปล่ียนความคิดที่

นํามาสูการเกิดการรวมกลุมลักษณะนี้ข้ึน โดยเม่ือยางเขาชวงเทศกาลหรือวันสําคัญตาง ๆ อาทิ 

ทอดกฐิน ทอดผาปา ปใหม สงกรานต วันสตรี วันผูสูงอายุ จะเกิดการชักชวนและรวมกันคิดในการ

จัดและรวมงานเหลานี้ทั้งในและนอกชุมชน เกิดการรวมกันทั้งคนที่เปนโนราและไมเปนโนราทํา

สาธารณะประโยชนในชุมชน อาทิ การรวมกันทําบุญ การพัฒนาความสะอาดความเรียบรอยใน

ชุมชน วัด การจัดงานเพื่อการสรางความสามัคคีและความสนุกสนานในชุมชน การรวมกันออกไป

รวมกิจกรรมกับชุมชนอ่ืน ๆ ในชวงทอดกฐิน เปนตน ซึ่งเปนภาพของการรวมแรงรวมใจที่เกิดข้ึน

ของคนในชุมชนที่มีคนโนราเปนผูกระตุนผานกิจกรรมและกระจายความคิด รวมถึงเปนผูริเร่ิม

กิจกรรมเพื่อเกิดการตอยอดออกสูคนอ่ืน ๆ ทั้งคนที่เปนโนราและไมไดเปนโนราที่สะทอนใหเห็น

จากการบอกเลาของคนในชุมชน อาทิ 
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ตอนนั้นคนไดรวมกันมาก เปนกลุมกอน ทําอะไรก็รวมกันทําดวยกัน 

สามัคคีกันดีมาก แตละปพอออกพรรษาปุบ ไมไดวางกันเปนเดือน ไป

ทอดกฐินกันทั้งที่นี่เองแลวก็ที่อ่ืน แลวไปกันเปนคร้ังหนึ่ง 2 คันรถบัส 

รวมกันดีและสนุกกันมาก คนเขาเกลียว (กลมเกลียว) กันมาก เพราะ

สนิทกันมาต้ังแตไปทํากิจกรรมโนราแลว พอมีกิจกรรม กีฬา กิจกรรม 

อ่ืน ๆ ตอมา ก็ชวยกันพรอมใจกันรวมมือกันหมด มีงานเทศกาลทอดกฐนิ 

อ่ืน ๆ ก็ไปไหนไปกัน สนุกกันมาก แคชวนกันก็พรอมกันหมดทั้งหมูบาน 

(จินตนา ดวนขํา, สัมภาษณ, 3 พฤศจิกายน 2551) 

พอจะทํากิจกรรมกัน เชน วันสตรี หรือวันอะไร ๆ เราก็ใชโนราประกาศมั้ง

(บาง) เอา (ใช) เวลาที่คนมาแล (ดู) มาฝกโนราปรึกษาหารือกัน แลวก็ให

ชวนตอ ๆ กันไปมั้ง (บาง) ชาวบานเขารวมกิจกรรมกันดีและพรอมกันมาก

ใครทําไรไดก็ทํานั่น มีโนราเปนตัวชูโรง เปนตัวดึงคน สรางทั้งความรวมไม

รวมมือ และความพรอม (เจือ สงทับ, สัมภาษณ, 17 ธันวาคม 2551) 

  “เวลามีงานหรือวาทําอะไรในบานนี้หรือรวมกันที่ อ่ืนก็ตาม เราจะมี

กิจกรรมรวมตลอด และก็ทําโนราไปเร่ือย ๆ ตลอดดวย ชาวบานพรอมเพรียงกันมาก ตอนนั้นปลัด

มายังชมเลยวาเราเดนและรวมไมรวมมือพรอมเพรียงกันดี” (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ,  

12 พฤศจิกายน 2551) 

 5.1.2 การรวมกลุมดานการเงินและสวัสดิการชุมชน เปนการรวมกลุมเพื่อการ

สรางประโยชนแกคนในชุมชนทางดานการเงินและการจัดสวัสดิการชุมชน โดยเกิดจากการกระตุน

ของผูนําชุมชนใหมารวมมือกันเพื่อเปนการสรางประโยชนรวมกันของคนในชุมชนที่เกิดข้ึนหลังจาก

สามารถปรับความสัมพันธได โดยใชพื้นที่การทํากิจกรรมโนราในการรวมปรึกษาหารือ ซึ่งไดรับ

ความรวมมือจากคนในชุมชนเปนอยางมากและเปนอีกกลุมที่เกิดตอมา ในลักษณะกองทุน

ผูสูงอายุ กองทุนหมูบาน กลุมออมทรัพย เปนตน 

  “ตอนนั้นพอรวมกันได คนเร่ิมดีกัน เราก็เร่ิมคุยเร่ืองบานเรา เร่ืองวาจะทํา

อะไรตอไปกันมั้ง (บาง) ก็รวมกันทํากองทุนผูสูงอายุ กองทุนหมูบาน ออมทรัพย หลายอยาง

ชวยกันคิด ปรึกษาหารือกันแลวก็รวมมือกันทําดีมาก” (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2551) 

ตอนนั้นคนบานเราเขาเกลียว (สนิทสนม) กันอีโหย (กันมาก) มีอะไรก็มา

บอกกัน ชวยกันคิด ชวยกันทํา ยังกลุมหลายกลุม ไปไดดีเพ (ทั้งนั้น)  

ออมทรัพยก็ดี กองทุนอะไรก็ดี รวมมือกันทําดี ไวใจกันทั้งเพ (ทั้งนั้น) แลว
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อยู  (อยู รวม) กันบาย  (สบาย) ใจนิ  (มาก)  สนุกกันอีโหย  (มาก)  

(เลียบ จันทรสวัสด์ิ, สัมภาษณ, 12 มกราคม 2552) 

 5.1.3 การรวมกลุมดานความสนุกสนาน และสุขภาพ เปนการรวมกลุมที่

เกิดข้ึนจากการทํากิจกรรมโนราโดยมีคนที่ทํากิจกรรมโนราเปนหลักของการขยายกลุมออกสูคน 

อ่ืน ๆ ที่ไมเปนโนราโดยมีโนราเปนตัวจุดประกายใหเกิดการรวมกันของคนตอมา ที่มาจากการ

แลกเปล่ียนทางความคิด และพลังความสามัคคีที่เกิดข้ึนตอมาในชวงเวลานั้นของการทํากิจกรรม

โนรา ที่สรางใหเกิดการรวมกันทํากิจกรรมเพื่อสรางความสนุกสนานและพัฒนาสุขภาพเพิ่มข้ึนใน

หมูบาน โดยมี 2 กลุมหลัก ๆ คือ กลุมกลองยาว และกลุมออกกําลังกาย ที่เปนการรวมกันทาง

ความคิดอันนํามาซ่ึงการรวมกันทํากิจกรรมขยายออกมาจากโนรา 

  “ปาตอนแรกมาหัดโนรา หัดสักพักไดสอดเครื่องไหร (แลว) เรียบรอย  

(ทําพิธีครอบเทริดแลว) ไปแสดงที่ไหนก็ไปทั้งในหมูบานเรากัน ขางนอกกัน ซักพักปาก็มารํากลอง

ยาวเหลา (อีก) โหม (คน) ที่ไปรํากลองยาวก็โหม (พวก) นี้เนี่ยเพ (ทั้งนั้น) ที่มารําโนรากันกอนนั่น

แหละ” (เลียบ จันทรสวัสด์ิ, สัมภาษณ, 12 มกราคม 2552) 

  “ตอนหลังจะมีกลองยาวเกิดข้ึน เปนกลุมของหมูบาน ซึ่งคนที่เขาไปทํา

กิจกรรมก็คือคนที่ทํากิจกรรมกับโนรามากอนเปนสวนใหญ รําโนรา ก็ไปรํากลองยาว มันขยายมา 

ในการทําใหเกิดการรวมเปนกลุมซึ่งดีและเร็ว” (เหิม คงขํา, สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551) 

  “กลุมกลองยาวก็ขยายมาจากโนราเนี่ยแหละ พอทําโนราสักพัก เห็น

กลองยาวก็มี ก็เลยชวนกันรวมตัวเลนกลองยาวดวย คนที่เขาทํากลองยาวก็เปนคนที่มาหัด มารวม

กิจกรรมโนรานั้นแหละ ขยายออกตอ ๆ กันออกไป” (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551) 

   ขณะที่กิจกรรมการออกกําลังกายนั้นไดขยายออกกวางข้ึนเมื่อตอมา  

อ.สุนีย ชูเรือง ซึ่งเปนครูโรงเรียนวัดปณณาราม มีความช่ืนชอบศิลปะการแสดงโนราและเห็น

ประโยชนของกิจกรรมของโนราที่เกิดข้ึน จึงรวมชักชวนเด็ก ๆ นักเรียนมาเขารวมทํากิจกรรมและ

ทําใหมีคนเขารวมกวา 50 คน เกิดการขยายพื้นที่มาใชสนามของโรงเรียน และใชเทปโนรามาเปน

ดนตรีประกอบการรําออกกําลังกาย ใชทางาย ๆ ที่เคยใชมา โดยใชเวลาหลังเลิกเรียน 4 โมงเย็น 

ทํากิจกรรม ซึ่งรวมสัปดาหละ 3 คร้ัง วันละ 30 นาทีเปนอยางนอยซึ่งเปนการสรางกิจกรรมออก

กําลังกายใหทั้งเด็ก ผูใหญ แมบาน และผูเฒาผูแกเขามารวมตามความสมัครใจ 

พอถึงเวลา 4 โมงเย็นไดพบกันที่โรงเรียน ทั้งโนรา ไมพลอง ทั้งเด็ก แมบาน 

พอบาน ก็กะ ๆ กันไววาประมาณ 30 นาที แตพอเอาเขาจริง ๆ ก็เลย มา 4 

โมง กลับก็นูน 6 โมงนูนแหละ พอรําเสร็จก็นั่งคุยกัน แลกเปล่ียนเร่ืองราว
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อะไรตาง ๆ กัน ถามไถสารทุกขสุขดิบ พูดคุยปรึกษาหารือกัน (ยุพิน สงทับ, 

สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2551) 

   ตอมามีการนําการออกกําลังกายดวยไมพลองเขามาโดยทางอาสาสมัคร

สาธารณสุขชุมชน หรือ อสม. และโรงพยาบาลบางแกว เขามาใหความรูแกชาวบานดานสุขภาพ 

จึงเกิดอีกกลุมที่ออกกําลังกายดวยไมพลองรวมดวยในขณะนั้น แตเมื่อยางเขาป พ.ศ. 2549  

การออกกําลังกายเร่ิมเปนการใชทาของไมพลองเพียงอยางเดียว บวกกับการนําทาแอโรบิคเขามา

ใช ทําใหทาโนราที่เคยใชมาคอย ๆ เร่ิมนอยลงและหายไป จนกิจกรรมตองหยุดไปดวยเนื่องจาก

เกิดการแยงพื้นที่ในเร่ืองของการนําออกกําลังกายของคนท่ีมารวมทํากิจกรรม ทําใหกิจกรรมการ

ออกกําลังกายดวยทาโนราหยุดตามไปดวย ทําใหเห็นวากิจกรรมการประยุกตทาโนราที่ใชใน

ชวงเวลานี้เกิดผลระดับหนึ่งในการรวมคนแตไมประสบผลสําเร็จมากนักเมื่อมีการนําอยางอ่ืนเขา

มารวมซึ่งแสดงใหเห็นถึงการตองมีการปรับและพัฒนาการจัดการในการทํากิจกรรมรวมเขาไปดวย 

 5.1.4 การรวมกลุมเกี่ยวกับการหารายได เปนการรวมกลุมที่รวมตัวกันเพื่อการ

รวมมือกันสรางรายไดแกคนในชุมชน โดยเปนการรวมตัวของแมบานที่มารวมกิจกรรมโนราซึ่งได

คิด ปรึกษาหารือกันเพื่อการเพิ่มรายไดในครอบครัว และชักชวนคนอ่ืน ๆ มารวม นํามาสูการรวม

เปนกลุมแมบานข้ึน  

พอเขามาตรงนั้นการฝกก็เปนสวนหนึ่ง แตที่สําคัญที่ไดทํามาตลอดถงึแม

จะไมไดฝกก็คือปาไดเจอคนมากมายจากการทํากิจกรรมน้ัน ไปรวมกับ

คนอ่ืน ๆ เวลาทํากิจกรรมของหมูบาน พอเขาไป เคาก็ชวนกันไป เราพอ

เร่ิมสนิทก็เขามารวมกิจกรรมอ่ืน ๆ รวมเปนกลุมแมบานทําหนม (ขนม) 

น้ํา ขายดีมาก (เนิ่ม เอียดขาว, สัมภาษณ, 9 พฤศจิกายน 2551) 

  เหลานี้สะทอนใหเห็นถึงการพัฒนาของกลุมที่เกิดข้ึนตามมา โดยเร่ิมจาก

กลุมคนที่เปนโนรา ขยายมาสูการรวมกับคนอ่ืน ๆ ซึ่งกลุมคนโนราเปรียบเสมือนกลุมตัวอยางที่

แสดงใหเห็นถึงพลังความสามัคคี ความรวมมือที่เกิดข้ึนและพยายามดึงคนอ่ืน ๆ เขามาในกิจกรรม

ของตนและสรางการขยายกิจกรรมตอ ๆ ไป ถือเปนความพยายามของการใชโนราเพ่ือการพัฒนา

กลุมใหเกิดข้ึนเพื่อที่จะนําไปสูการขยายความสามารถในการสรางพลังของการแกปญหาหรือสราง

การพึ่งตนเองของคนในชุมชนตอมา โดยกลุมหรือกิจกรรมที่ขยายตอมานั้นจะไดผลมากนอย

อยางไรมิไดข้ึนอยูที่ตัวโนราหรือความเปนโนราที่มีอยูในตัวคนเพียงอยางเดียว แตมีเร่ืองของการ

บริหารจัดการดูแลตอ ๆ มา และบริบทชุมชนดวย แตแนนอนคือในชวงเวลานี้การรวมกลุมเหลานี้

สามารถดําเนินมาไดอยางตอเนื่อง และส่ิงที่กลุมคนโนราสามารถใชศิลปะการแสดงโนราทําได คือ
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การพยายามนําเอาความเช่ือ ความศรัทธา และความช่ืนชอบที่คนมีตอโนรามาเปนส่ิงเช่ือมรอยคน

เขาดวยกัน ซึ่งสามารถเกิดข้ึนไดอยางรวดเร็วและเปนพลังที่ไดขยายการสรางประโยชนหรือการ

แกปญหาในเวลาตอ ๆ มาได 
 5.2 การพึง่ตนเอง 

 จากการนําศิลปะการแสดงโนรามาใชชวงเวลานี้ เปนสวนสําคัญที่ทําใหชุมชน

สามารถพัฒนามาสูการมีความสามารถในการพึ่งตนเองของชุมชนได โดยคนโนราสามารถใช

ศิลปะการแสดงโนราในการฟนความสัมพันธของคนใหกลับมาดีข้ึน สามารถพึ่งพิงอิงอาศัยกันทาง

ความคิด และการกระทําในการทํากิจกรรมโนรา และขยายออกสูคนอ่ืน ๆ ในชุมชนไดในระดับหนึ่ง 

เปนลักษณะของการเกิดการรวมกันพัฒนาและแกไขปญหาทางดานอ่ืน ๆ ของชุมชน การเกิด

ความคิดและการกระทําในการพึ่งพาตนเองของคนในชุมชนในการรวมกันพัฒนาชุมชนทัง้ทางดาน

สังคมในเร่ืองความรวมมือในการทํากิจกรรมของคนในชุมชน การคิดริเร่ิมโครงการและกิจกรรม

อ่ืนๆที่ตามมามากมายบนฐานของการจัดการของคนในชุมชนเองเปนหลัก ไมวาจะเปนการสราง

กลุมอาชีพตาง ๆ กลุมสวัสดิการ สรางประปาหมูบาน ขยายถนน เปนตน ซึ่งอยูบนฐานของการ

สรางภาวการณพึ่งตนเองของชุมชนเปนข้ันตนกอนที่จะรวมและประสานกับภายนอก และอยูบน

ฐานของการคิดและตัดสินใจของชุมชนเอง บนฐานของความรูสึกเปนเจาของชุมชน 
5.3 การเปนแหลงการเรียนรูและใหการเรียนรูเรื่องโนราแกภายในและนอก

ชุมชน 
 จากการพัฒนากิจกรรมข้ึนมาดังกลาว ทําใหชุมชนบานเกาะประดูกลายเปนที่

รูจักของชุมชนหมูบานทั้งในชุมชน ในตําบล และตางตําบล มีกลุมคนจากพื้นที่อ่ืนเขามาศึกษา

เรียนรูเกี่ยวกับโนรา และการจัดกิจกรรมเกี่ยวกับโนราของชุมชนมากมาย ไดแก โรงเรียน 

วัดปณรารามที่ไดจัดเปนการสอนในคาบพิเศษของโรงเรียนเปนการศึกษาเรียนรูประสบการณ

ชุมชนที่ทํามา และเชิญกลุมคนโนราของชุมชนมาเปนผูใหการเรียนรูดานโนราแกเด็กนักเรียนซ่ึงมี

ทั้งเด็กในหมูบานและนอกหมูบาน 

 การถูกเชิญจากหมูบานสังเขยา หมูที่ 3 ตําบลทามะเด่ือ อําเภอบางแกว จงัหวดั

พัทลุง ใหจัดกิจกรรมการเรียนรูเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราผานการแสดงและการฝกโนราใหแก

คนในชุมชนบานสังเขยา มีการจัดการพูดคุยแลกเปล่ียนเรียนรูรวมกันระหวางคน 2 หมูบานเพื่อ

เห็นคุณคาของศิลปะการแสดงโนราโดยเชิญกลุมคนแกนนําและคนที่รวมกิจกรรมโนราไปรวมให

ความรู 
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 การเขามาเรียนรูของนักเรียนโรงเรียนบางแกวพิทยาคมเกี่ยวกับศิลปะการแสดง

โนราทั้งการรายรํา การแสดง และองคประกอบของโนรา รวมถึงเชิญแกนนําโนราของชุมชนไปสอน

ใหความรูแกเด็กในโรงเรียน 

  การเขามาศึกษาเรียนรูและทําส่ือเผยแพรการใชศิลปะการแสดงโนราของชุมชน

บานเกาะประดูในรูปแบบวีดีโอ และรายการชุมชนอยูดีมีสุขทางโทรทัศน ซึ่งเปนสวนสําคัญที่ทําให

ชุมชนยิ่งกลายเปนที่รูจักของภายนอกมากข้ึน และที่สําคัญคือสรางความภาคภูมิใจใหแกแกนนํา

โนราและคนในชุมชน  

 เนื่องดวยการทํากิจกรรมที่ยาวนาน การสามารถสรางและพัฒนาศักยภาพของ

ศิลปะการแสดงโนราของชุมชนข้ึนมาได ทําใหชุมชนกลายเปนที่รูจักและถูกเชิญออกไปใหการ

เรียนรูดานศิลปะการแสดงโนราในแบบของชุมชนในพื้นที่อ่ืน ๆ ทั้งในและตางจังหวัด เพื่อเปนการ

แสดงใหเห็นถึงความเปนศิลปะการแสดงโนราของชุมชนบานเกาะประดูที่สามารถรวมคนมาทํา

กิจกรรมโนราอยางกวางขวางในเวลานี้ จนเมื่อ พ.ศ. 2544 ทางชุมชนไดรับเชิญจากมหาวิทยาลัย

วลัยลักษณ และมหาวิทยาลัยทักษิณวิทยาเขตสงขลาไปสาธิตศิลปะการแสดงโนราและกลองยาว

ของชุมชน ในคร้ังนั้น เปนอีกคร้ังที่ชุมชนไดแสดงความสามารถทางดานศิลปะการแสดงใหแกทั้ง

นักศึกษา นักวิชาการ และบุคคลที่สนใจไดเรียนรูทั้งในเชิงของศิลปะการแสดงของภาคใต และ

ความเปนแบบเฉพาะของชุมชนบานเกาะประดูเอง 
5.4 การสรางอัตลักษณชุมชน (ความเปนตัวตนของชมุชน) 

 การรวมกันสรางและพัฒนากิจกรรมเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราของชุมชน 

นอกจากจะสามารถชวยแกปญหาและเกิดการพัฒนาคนในชุมชนมารวมกลุมตาง ๆ แลว กิจกรรม

เกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราที่เกิดข้ึนอยางตอเนื่องและเช่ือมโยงกันไดสงผลตามมาที่สําคัญอีก

อยางใหเกิดข้ึนแกคนในชุมชนที่เปนการทําใหคนในชุมชนไดรวมกันสรางอัตลักษณของตนเอง

ข้ึนมาผานตัวศิลปะการแสดงโนรา ทําใหศิลปะการแสดงโนรากลายเปนตัวตนของคนในชุมชนบาน

เกาะประดู กลายเปน “ชุมชนคนโนราข้ึนมา” 

เมื่อพูดถึงบานเกาะประดู เราก็จะนึกถึงโนรากอน เพราะคนบานเราตอนนั้นเปน

โนรากันเกือบหมด อาจจะไมใชรําโนราอยางเดียว แตเปนคนที่มีเลือดโนราอยู 

ทั้งมีญาติพี่นองเปนโนรา นับถือโนรา และอีกอยางตอนนั้นโนราในหมูบานเราถือ

วาดังมาก ใคร ๆ ก็รูจัก พวกเราในหมูบานเองก็ยอมรับกันวาโนราเปนเหมือน

สวนหนึ่งของหมูบานเราแลวจริง ๆ เวลาวันสําคัญ ๆ อะไรจะใชโนราเปนกิจกรรม

อันดับตน ไมวาจะเปนในอําเภอ หรือตางอําเภอ หรือตางจังหวัด การทํากิจกรรม
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เกี่ยวกับโนรามีสวนมากที่ทําใหคนรูจักเรา เปนหมูบานโนรา (ยุพิน สงทับ, 

สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2551) 

 “ถานึกถึงหมู 2 เราจะนึกถึงโนรามากอน โนราสรางสังคมในชุมชน ทําใหเรา

รวมกันไดและก็ทําใหขางนอกรูจักเรา รูจักชุมชนเรา ทําใหชุมชนเปนที่รูจัก” (เหิม คงขํา, สัมภาษณ, 

12 พฤศจิกายน 2551) 
 
6.  สรุปพัฒนาการชวงการใชศิลปะการแสดงโนราเปนเครื่องมือและเปาหมายของการ

พัฒนา (พ.ศ. 2540-2548) 
 

การฟ นฟูและการใช ศิลปะการแสดงโนราที่ ผ านมามีส วน สํา คัญที่ ทํ า ให

ศิลปะการแสดงโนราดํารงอยูตอมารวมกับชุมชนกลายเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตและเก่ียวของกับ

การดํารงชีวิตของคนในชุมชนบางกลุมที่เขมขนโดยเฉพาะกลุมคนที่เปนโนรา จนตอมาเกิดการ

เปล่ียนแปลงผูนําทางการเมืองของชุมชนทั้งการเลือกต้ังผูใหญบานและการเลือกต้ังองคการ

บริหารสวนตําบลซึ่งสงผลใหชุมชนประสบปญหาทั้งดานความสัมพันธของคนในชุมชนแตก

ออกเปนกลุมพวก และเกิดการแบงแยกของคนในชุมชน ซึ่งสงผลตอการทํางานของผูนําชุมชนที่

ข้ึนมาใหม เปนผลใหศิลปะการแสดงโนราถูกดึงมาใชเปนเคร่ืองมือในการแกไขปญหาที่เกิดข้ึนและ

ขณะเดียวกันก็กลายมาเปนเปาหมายดวยเชนเดียวกัน ผานการใชโนราทั้งการสรางและพัฒนา

ความเปนโนราดวยรูปแบบอยางที่ผานมาแตมีความเขมขนทั้งในแงของการทํากิจกรรม ความ

หลากหลายของกิจกรรมที่เพิ่มข้ึน คือ (1) การสรางและพัฒนาความเปนโนรา ไดแก การฝก การทํา

พิธีกรรม การแสดง และการต้ังเปนคณะ (2) การปรับเปล่ียนและสรางสรรคใหมเกี่ยวกับ

ศิลปะการแสดงโนราในดานของพิธีกรรม บทกลอน รวมถึงการใหพื้นที่และความสําคัญตอผูที่รํา

โนราไดแตไมผานพิธีกรรมในนามโนราดิบของชุมชน เกิดเปนโนราของชุมชนที่เพิ่มและหลากหลาย

ข้ึน (3) การประยุกตใชโนรามาเปนการออกกําลังกาย ทําใหชวงเวลานี้ศิลปะการแสดงโนรายิ่งทวี

ความใกลชิดและเปนสวนหนึ่งในวิถีชีวิตของคนในชุมชนมากข้ึนผานกิจกรรมตางๆที่เกิดสลับกนัไป 

ขณะเดียวกันความเช่ือและความศรัทธาตอโนราก็ไดขยายออกและแทรกซึมเขาสูความรูสึกนึกคิด

ของคนในชุมชนที่เขามาเกี่ยวของผานการทําพิธีกรรมและคานิยมรวมกัน ทําใหกลุมทางวฒันธรรม

ของชุมชนที่มีอยูอันมีฐานเปนโนราไดขยายกวางขวางตามมา และเกิดการดึงคนอ่ืน ๆ ที่ไมเปน

โนรามาสูการรวมมือในการแกไขปญหาและสรางประโยชนตอชุมชนที่หลากหลายในเวลาตอมา 

อาทิ การรวมกันเปนกลุมผลิตน้ํายาลางจานและของใชจากธรรมชาติ การเขารวมกลุมออมทรัพย 
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การรวมเปนกลุมแมบานทําขนม การขยายมาทํากลุมกลองยาว รวมเปนกลุมผูสูงอายุ ซึ่งมีฐาน

ของกลุมคนที่เปนโนราเปนฐานของการริเร่ิม ซึ่งเปนการรวมจิตรวมใจที่เร่ิมจากคนที่เปนโนราและ

ขยายมาสูการดึงคนอ่ืน ๆ มารวมกันแกไขปญหาและสรางประโยชนในเวลาตอมาและเกิดควบคู

กันไปกับการทํากิจกรรมเกี่ยวกับโนรา การเขามาเรียนรูการรํากิจกรรมของโนราจากหนวยงาน

องคกรตาง ๆ ทั้งราชการ องคกรอิสระอ่ืน ๆ และทําใหโนรากลายเปนตัวตนหนึ่งของชุมชน จน

ในชวงทายเกิดการยายออกไปศึกษาตอของโนราหลายคน รวมถึงการเสียชีวิตของแกนนําโนรา

หลายทานสงผลใหโนราที่ทํากิจกรรมเหลือนอยลงและกิจกรรมที่เกิดก็เร่ิมนอยลงกวาที่ผานมาใน

ตอนทายของชวงนี้ 
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แผนภาพที่ 4.14 

พัฒนาการชวงการใชศิลปะการแสดงโนราเปนเคร่ืองมอืและ 

เปาหมายในการพัฒนา (พ.ศ. 2540-2548) 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การเลือกต้ัง

ผูนําทองถิ่น 

พ.ศ. 2540 

- คนแบงเปนกลุมพวก 

- ความสัมพันธที่ดี ความ

ไววางใจ ความสามัคคี

ลดลง 

- งานพัฒนาในชุมชน

ไดรับความรวมมือนอย 

ผูนําชุมชนและแกนนําโนรา 

ทํากิจกรรมโนราในชุมชน 

• สรางและพัฒนาความเปนโนรา :  

- เรียนและฝกโนรา (สรางการพบปะ ผูกพัน สอดแทรกความคิด) 

- ทําพิธีกรรม (สรางและสืบทอดศรัทธา ความเปนพวกเดียวกัน) 

- ต้ังเปนคณะ (หารายได) 

- แสดงโนรา (ทําประโยชนชวยเหลือชุมชน สรางการรวมคน) 

• ปรับเปล่ียนและสรางสรรคใหม : 

- พิธีกรรมสั้นลง(เหมาะสมตามชวงเวลา บริบทชุมชนที่เปล่ียนไป) 

- แตงบทกลอน (สอดแทรกแนวคิด ความคิด) 

- เพิ่มโนราดิบ (เปดพื้นที่โนราแกคนในชุมชนใหเขาถึง เปนสวนหนึ่งมากข้ึน ) 

• ประยุกตใช :  

- ทาออกกําลังกาย (สรางความผูกพัน สามัคคี สุขภาพ) 

ใชโนราเปนทั้งเครื่องมือและเปาหมาย 

องคกรอิสระ หนวยงานภาครัฐ 
พลังชุมชนที่เกิดข้ึน 

เกิดกลุมวัฒนธรรม (กลุมคนโนรา) ขยายกวางขวางและแนบ

แนนมากข้ึนในชุมชน 

- มีความเช่ือ ศรัทธาตอโนรารวมกัน 

- การหันหนาเขาหากัน 

- การยอมรับกันและกัน 

- แลกเปล่ียนความรู ความคิด สถานการณของชุมชนรวมกัน 

- รวมคิด รวมมือแกไขปญหาและสรางประโยชนตอชุมชน

ผานกิจกรรมโนราเปนสื่อกลาง 

- เกิดความผูกพัน ไวใจ สามัคคี เปนกลุมพวกเดียวกัน 

- เกิดความภาคภูมิใจและทํากิจกรรมอยางตอเนื่อง 

ผลที่เกิดข้ึนตามมา 

- ขยายเปนกลุมกิจกรรมอื่นๆ : รวมกิจกรรม

สาธารณะประโยชน  กลุมแมบานทําขนม 

กลองยาว ออมทรัพย สวัสดิการ สุขภาพ 

- พึ่งตนเอง : ทางความคิด การกระทํา ในการ

สรางประโยชนเพื่อชุมชน 

- เปนแหลงเรียนรูและใหการเรียนรูดานโนรา

ทั้งในและนอกชุมชน 

- เกิดอัตลักษณ : ชุมชนโนรา 
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7. กระบวนการทุนทางสังคมชวงการใชศิลปะการแสดงโนราเปนเครื่องมือและเปาหมาย
ของการพัฒนา (พ.ศ. 2540-2548) 

 

 จากปรากฏการณในชวงเวลานี้ทําใหเห็นวามีองคประกอบภายในชุมชนหลากหลาย

ที่เปนสวนสําคัญในการสรางใหเกิดการใชศิลปะการแสดงโนรา โดยเร่ิมต้ังแตความเช่ือ และยึดมั่น

ตอโนราของกลุมคนโนราที่นํามาสูการเปนกลุมหลักของการรวมกันสรางกิจกรรมและรวมในการ

ทํากิจกรรม การมีผูนําของชุมชนที่เปนสวนหนึ่งของโนราและเห็นคุณคาความสําคัญของ

ศิลปะการแสดงโนราสามารถนํามาใชใหเกิดประโยชน การมีแกนนําโนราท่ีมีความพรอมและมี

ความสามารถที่จะทํางานและเสียสละเวลารวมถึงส่ิงตาง ๆ ในการทํากิจกรรม การที่คานิยม

เกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนรายังคงมีอยูอันนํามาสูการรูสึกรวมในความเปนโนรารวมกัน และความ

ชื่นชอบในศิลปะการแสดงโนรา ซึ่งเหลานี้นํามาสูการมีระบบคิดในดานของความเช่ือและศรัทธา

ตอโนรา ความเปนญาติทางโนรา ความผูกพันตอกัน ความไววางใจ ความเอ้ืออาทร สามัคคี 

ชวยเหลือเกื้อกูล และเสียสละ เห็นไดจากการปฏิบัติในลักษณะของใชศิลปะการแสดงโนราทั้งเพื่อ

การแกไขปญหาและสรางประโยชนแกชุมชน ไมวาจะเปนการสรางและพัฒนาความเปนโนรา  

การปรับเปล่ียนและสรางสรรคใหมเกี่ยวกับโนรา และการประยุกตใชศิลปะการแสดงโนรา ผาน

รูปแบบกิจกรรมตาง ๆ การทํางานของบรรดาแกนนําและผูที่เปนโนราดวยความเสียสละทั้งเวลา 

คาใชจาย สงผลเปนพลังของชุมชนเขารวมทํากิจกรรมของผูที่เปนโนราและกลุมคนอ่ืน ๆ ที่สนใจ

บนฐานของการยอมรับกันและกัน ซึ่งนํามาสูการขยายจํานวนของกลุมคนโนราในชุมชนท่ี

กวางขวางข้ึนและอยูรวมกันอยางเหนียวแนน พัฒนาตอมาเปนพลังที่ตามมาในดานการสรางและ

พัฒนาจิตสํานึกของคนในชุมชนเพื่อการแกไขปญหาและสรางประโยชนผานการทํากิจกรรมอ่ืน ๆ 

ที่มีในชุมชน รวมถึงสรางกิจกรรมใหม ๆ ข้ึนตามมาโดยมีกลุมโนราเปนฐานเร่ิมที่สําคัญเปนพลัง

ของการสรางประโยชนใหเกิดข้ึนแกชุมชน นํามาสูความสามารถในการพยายามสรางการ

พึ่งตนเองของชุมชนและเปนพื้นที่ของการเขามาเรียนรูของกลุมอ่ืน ๆ มีปจจัยภายนอกทั้งองคกร

อิสระ และหนวยงานราชการที่เขามาสนับสนุนและรวมแลกเปล่ียนเรียนรู และสามารถที่จะดําเนิน

ไปไดในบริบทที่ปจจัยตาง ๆ นั้นดํารงอยูอยางเหมาะสม มีผลทางดานบวกตอจิตใจ หรือความรูสึก

ของกลุมผูทํางาน ไมทําลายความรูสึก และความเช่ือมั่น ศรัทธาในการทํางานของคนในชุมชน 
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สวนที่ 4 พัฒนาการชวงการปรับตัวของศิลปะการแสดงโนราเพ่ือ 
การสรางโอกาสในการแกปญหาและพฒันาชุมชน  

(พ.ศ. 2549-2552) 
  

พัฒนาการที่ผานมาไดทําใหศิลปะการแสดงโนรากลายเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตคน

ในชุมชน และถูกหยิบยกข้ึนมาเปนเคร่ืองมือคล่ีคลายปญหาทางการเมืองทองถิ่นอีกคร้ังใน

ชวงเวลานี้ เนื่องดวยความพรอมที่ลดนอยลงดานบุคลากรที่เปนโนรา ทําใหรูปแบบการใช

ศิลปะการแสดงโนราถูกปรับประยุกตมาใชในดานการออกกําลังกาย และสามารถพัฒนามาเปน

การรวมกลุมคนข้ึนในชุมชน และขยายตอมาเปนการทํากิจกรรมดานอ่ืน ๆ ที่เปนประโยชนตอมา 
 
1.  สถานการณเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนรา 

 
ในชวงตนของเวลานี้ (พ.ศ. 2549) เปนชวงที่กิจกรรมเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนรา

ของชุมชนลดลง เนื่องดวยคนที่เปนโนราและรวมกิจกรรมเร่ือยมาสวนใหญโดยเฉพาะผูรําโนรามี

จํานวนลดนอยลงจากการยายออกออกไปศึกษาบางก็แตงงานออกเรือนไป รวมทั้งทํางานนอก

ชุมชน ประกอบกับความแข็งแรงของโนรา แกนนําคณะโนรา รวมถึงความพรอมของบุคลากรที่เปน

แกนนําคณะของชุมชนลดลง มีทั้งคนในคณะที่เสียชีวิตไป คือ นายเผ่ือน หนูเพ็ง (ตีกลอง)  

นายลอย ขุนภักดี (ตีฉ่ิง) และนายเถก ถังมณู (เปาป) การมีปญหาดานสุขภาพของนางกลัด ทับ

รอด ซึ่งเปนโรคหัวใจและมีปญหาที่คอไมสามารถใชเสียงไดอยางอดีต และขณะเดียวกันสภาพ

ของชุมชนก็ยังคงดําเนินไปไดดวยดี เหลานี้มีสวนทําใหการทํากิจกรรมเกี่ยวกับศิลปะการแสดง

โนราในชวงเวลานี้มีนอยลง เหลือเพียงการจัดการแสดงใหแกหมูบานในวันสําคัญเทานั้น   

ดังนั้นผู รําโนราที่มีอยูในชุมชนปจจุบันจึงเหลืออยูนอยกวาชวงเวลาที่ผานมา 

ประกอบดวย แกนนําจํานวนหนึ่ง ไดแก ครูโนรา คือ นางกลัด ทับรอด และนางภา หวาน ลูกคูโนรา

คือ นายชวง พูลผล นายแวน ทับรอด นายมี หวานแกว และนายนิยม ปนแกว ผูรําโนราไดซึ่ง 

สวนใหญอยูในกลุมวัยผูใหญ ผูสูงอายุ ที่มีอายุมากกวา 40 ปข้ึนไปและเปนโนราดิบ กลุมวยัผูใหญ

ที่แตงงานและยังคงอาศัยอยูในชุมชน เด็กเยาวชนท่ียังคงศึกษาอยูในชุมชน จนตอมากลางป  

พ.ศ. 2551 เกิดผูที่สามามารถเปาปได คือ นายยิ่งยง หนูเพ็ง เขามารวมทํากิจกรรมกับชุมชนเพิ่ม

ข้ึนมา 
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2.  ปรากฏการณที่สรางปญหาตอชุมชน 
 
นับต้ังแต พ.ศ. 2549 เปนตนมาเปนชวงเวลาที่คนในชุมชนประสบปญหาทางเศรษฐกิจ 

รายไดจากสวนยางพาราไมเพียงพอเนื่องจากปลูกไมมากในแตละครอบครัวและยังเก็บเกี่ยวผลผลิต

ไดไมเต็มที่ มีการขยายพื้นที่ปลูกยางพาราในพื้นที่นามากข้ึน ทําใหมีคาจายในครอบครัวที่เพิ่มข้ึนทั้ง

ดานการลงทุนในสวนยางพารา การกินอยู ซื้อขาวปลาอาหาร รวมถึงคาเลาเรียนของลูกทั้งในและ

นอกชุมชนเปนผลใหประสบปญหาดานรายไดไมพอรายจาย ตองด้ินรนหาเงินมากข้ึนเพื่อมาแกไข

ภาวะนี้โดยการออกไปทํางานโรงงานปลากระปองในจังหวัดสงขลามากข้ึน เกิดปรากฏการณออกจาก

บานตอนเชา กลับตอนเย็นที่ชัดเจนและขยายวงกวาง นํามาสูการดํารงอยูแบบปจเจกและเร่ิมมี

ความสัมพันธที่หางเหินข้ึนในชุมชน 

ชวงป 49 กิจกรรมเราลดลงนะ สวนหนึ่งก็เพราะคนเร่ิมออกไปจากชุมชนมากทั้งเรียน

และทํางาน โดยเฉพาะเร่ืองทํางาน ทั้งโรงงานที่หาดใหญ และรับจางกอสรางตอง

ออกไปอยูที่อ่ืนไมไดอยูในหมูบาน เด็ก ๆ ที่เคยรําก็ตางมีครอบครัวทํางานขางนอก

กันหมด ไมมีใครอยากไปหรอก แตตอนนี้เศรษฐกิจมันเปล่ียนไป เพราะนาก็

เปล่ียนเปนสวนยางซ่ึงยังตัดไมได อยูในหมูบานก็ไมรูจะกินอะไร ก็ตองออกไปกัน แต

ตอนนั้นมีรําอยูเวลางาน (เจือ สงทับ, สัมภาษณ, 17 ธันวาคม 2551) 

จนปลายป พ.ศ. 2550 เกิดการเปล่ียนแปลงดานการเมืองทองถิ่นของชุมชนอันนํามา

สูความเปลี่ยนแปลงไปในระบบความสัมพันธ กลาวคือ มีการเลือกผูใหญบานคนใหมในเดือน

มกราคม พ.ศ. 2551 เนื่องจากผูใหญบานคนเดิมหมดวาระ โดยคร้ังนี้มีการลงสมัครแขงขัน 3 คน คือ 

นางจินตนา ดวนขํา นายกําพล หรือชู และนาย เฉวียง สิริสวัสด์ิ และเกิดการแขงขันอยางเขมขน

มากกวาอดีตที่ผามา ตางฝายตางเขาสนับสนุนผูที่เปนญาติของตนเอง เปนผลใหเกิดการแบงฝาย

ออกเปน 3 กลุม เกิดการถือพรรคถือพวก ซึ่งเปนผลสําคัญที่นํามาสูความไมเขาใจของแตละฝาย

ข้ึนในหมูบานบนฐานของความเปนเครือญาติที่เขมขน และเมื่อการเลือกต้ังผูใหญบานส้ินสุดลงแต

ความรูสึกดังกลาวยังคงอยู ผลที่เกิดข้ึนตามมาคือชาวบานเกิดความหางเหินตอกัน เขารวมใน

กิจกรรมของชุมชนนอยลง ความสามัคคีลดลง เห็นถึงสภาพของชุมชนที่เร่ิมเขาสูภาวะวิกฤตซ่ึง

ชัดเจนจากคําพูดของนางจินตนา ดวนขํา ที่วา 
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หลังเลือกต้ังสภาพชุมชนคอนขางแยมาก คนแบงเปนกลุมพวก ถึงข้ันไมชอบไมมอง

หนากันก็มี เพราะการเมืองทองถิ่นที่เลือกต้ังผูใหญบานเปนสาเหตุสําคัญ ตางคนก็

ตางรักญาติของตนเอง จริง ๆ ไมไดมีพื้นฐานของการรูสึกไมดีหรอก แตสถานการณ

มันพาไป เพราะตางก็รักญาติของตัวเอง ไมมีใครผิด แตวาผลที่เกิดตามมามันหนัก

พอสมควร การแขงขันต้ังแตกอนเลือกจนมาเลือกเสร็จมันสงผลถึงกัน กลายเปนคน

ในชุมชนไมหันหนาเขาหากัน แบงแยกกัน ผลที่เกิดข้ึนตามมาที่ชัดเจนก็คือพอ

เลือกต้ังสมาชิกสภาเทศบาล คนหมูนี้ลงกันต้ัง 4 คน ไมไดซักคน เพราะแตกแยกกัน

หมดแลว (จินตนา ดวนขํา, สัมภาษณ, 3 พฤศจิกายน 2551) 

“พอเลือกต้ังมันก็มีเร่ืองการแขงขันที่ญาติ ๆ ของแตละฝายตางตองการใหญาติ

ตัวเองที่ลงสมัครไดเปน มันมาจากความรักญาติของกันและกัน ที่อาจมากและลืมไปทําใหเกิดการ

เขมนกันเกิดข้ึน ซึ่งมันเกิดข้ึนจริง ๆ พอเลือกกันเสร็จมันก็มีอะไรในใจ แยพอสมควร” (กําพล หรือชู, 

สัมภาษณ, 4 พฤศจิกายน 2551) 

คํากลาวขางตนสะทอนใหเห็นถึงสภาพความสัมพันธที่ดีในชุมชนที่ลดลง ทั้งความ

สามัคคี ความเปนคนชุมชนเดียวกัน ความเปนมิตร กําลังเร่ิมเขาอยูในสภาวะที่ย่ําแยและเร่ิมลดลง 

ซึ่งสงผลตอภาวะความออนแอของชุมชนบานเกาะประดูที่เร่ิมแสดงออกมา 

ตอมาไมนาน เกิดการเลือกต้ังสมาชิกสภาเทศบาลตําบลบางแกว ถือเปนอีกสาเหตุ

หนึ่งที่เปนเหมือนพายุกระหน่ําซํ้าชุมชนใหประสบภาวะเลวรายทางความสัมพันธเพิ่มข้ึน มีคนใน

ชุมชนลงสมัคร 4 คน เกิดการแขงขันและแบงกลุมพวกมากขึ้น ซึ่งผลสุดทายที่ตามมาคือคนใน

ชุมชนไมมีใครสอบผานการเลือกต้ัง แตคงเหลือไวเพียงการแบงแยกของกลุมคนในชุมชน 

บานเราพอเลือกผูใหญบานเสร็จก็แตกแยก ตอนนั้นมันแยมาก ไมเหลือความรูสึก

พวกเดียวกันอยางที่ผานมาเลย พอเลือก สท.(สมาชิกสภาเทศบาล) ก็หนักเขาไป

เหลย (อีก) มุงแขงขันกัน ความสามัคคี ความเปนกลุม เปนพวกที่เคยมีมาแตกอนมัน

หมดเลย คนทั้งไมมองหนา ไมสนใจกัน เรียกทําไหร (ชวนทําอะไร) ก็ไมคอยรวมกัน

แลว  ที่ทําก็โหม  (พวก) ของผูนําใหมที่ ข้ึนมา  (จินตนา  ดวนขํา ,  สัมภาษณ ,  

3 พฤศจิกายน 2551) 

คําพูดดังกลาวสะทอนใหเห็นถึงการลดลงของทุนทางสังคมในชุมชน ทั้งความเปน

กลุมพวกเดียวกัน ความสามัคคีกลมเกลียว อันสงผลมาสูความรวมมือในการทํางานเพื่อชุมชนที่

ลดนอยลงและอยูในกลุมคนที่เปนกลุมของผูนําที่ข้ึนมาใหมเทานั้น  
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ขณะเดียวกันการบอกเลาของคนในชุมชนทําใหทราบวา ปญหาที่เกิดข้ึนชัดเจน

ตอมาภายหลังจากการเลือกต้ังคือ กลุมตาง ๆ ที่เคยดํารงอยูมากอนชวงเวลานี้ตกอยูในสภาวะ

หยุดชะงักหลายกลุม อาทิ กลุมกลองยาว กลุมออมทรัพย และประปาหมูบาน   

เลือกต้ังใหมมันแขงกันสูงพอสมควร มันก็ไมผิดที่ตางคนตางก็รักญาติของตัวเอง ซึ่ง

ปาก็เปน แตวาพอหันหลบ (กลับ) มาแล (ดู) อีกที บานเรามันเสียหายหนัก ไมแล 

(มอง)หนากันกันก็มีนะ ทั้ง ๆ ที่เมื่อกอนดีกันจะตาย กลุมอะไร ๆ ที่มีมากอนเกือบ

เสียหายหมด ดีที่ตอนนี้ (หลังปใหม 2552) ดีข้ึนกวาเดิมลุย (เยอะ) มันไดโนรามา

เปนตัวทํากิจกรรม มาสนุกกัน มาคิดกันเร่ืองรํา เร่ืองออกกําลังกาย ไดพบปะเจอกัน 

ปรับหันหนาเขาหากันได (เลียบ จันทรสวัสด์ิ, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2552) 

ทั้งหมดขางตนทําใหเห็นไดวาการเลือกต้ังที่เกิดข้ึนถึง 2 คร้ังไลเล่ียกัน บวกกับปญหา

ดานตาง ๆ ที่ผานมา คือ คนออกนอกชุมชน ปญหาดานเศรษฐกิจ เปนสาเหตุที่ทําใหชุมชนประสบ

ปญหาทั้งเร่ืองความสัมพันธของคนในชุมชนลดลง การเกิดความขัดแยง คนแบงพรรคแบงพวก  

ซึ่งสงผลตอทางลบตอชุมชนคือ ความรวมกันในการทํากิจกรรมลดลง กลุมกิจกรรมตาง ๆ อยูใน

สภาวะชะงักงัน บางกลุมถึงข้ันหยุดทํากิจกรรม ซึ่งเปนผลใหชุมชนเร่ิมเขาสูภาวะออนแอตามมา  
 

3.  การใชโนราเพื่อการสรางโอกาสแกไขปญหาและพัฒนาในชุมชน 
 
จากปรากฏการณที่เกิดข้ึน ทําใหกลางป พ.ศ. 2551 นางยุพิน สงทับ ซึ่งทํางานเปน

เลขานายกเทศบาลตําบลบางแกวไดหยิบยกศิลปะการแสดงโนราข้ึนมาสรางกิจกรรมอีกคร้ัง  

ดวยมองวาหากปลอยไวอาจจะทําใหชุมชนอยูในสภาวะท่ีย่ําแย บวกกับการมีความผูกพันกับ

ศิลปะการแสดงโนรา และเห็นถึงความสุขของชุมชนที่ เคยเกิดข้ึนเมื่อคร้ังอดีตจากการใช

ศิลปะการแสดงโนรา จึงริเร่ิมนําศิลปะการแสดงโนรามาใชเพื่อใหเปนตัวสรางกิจกรรมและสราง

โอกาสในการปรับความสัมพันธของคนในชุมชน โดยอยูบนฐานของการมองเห็นปญหาดังตอไปนี้ 

1. การเมืองทองถิ่นที่ทําใหเกิดความแตกแยกในหมูบาน จากการเลือกต้ังผูใหญบาน

คนใหมในเดือนมกราคม พ.ศ. 2551 ที่มีการแขงขันสูง ควรสงผลใหเกิดความไมลงรอยกันในกลุม

ของญาติผูลงสมัคร สรางใหเกิดการแบงแยก ไมพอใจกันระหวางญาติผูลงสมัครและผูลงสมัคร  

อันเปนความรูสึกที่เกิดข้ึนภายในจิตใจที่สงผลใหเกิดรอยราวข้ึนในหมูบาน ทําใหเกิดความหางเหิน 

บวกกับการเลือกต้ังสมาชิกสภาเทศบาลตําบลที่เกิดตามมา ยิ่งสรางใหเกิดปญหาดังกลาวเพิ่ม

มากข้ึน 
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2. ชุมชนประสบปญหาเร่ืองเศรษฐกิจและรายไดของคนในครอบครัว เนื่องจากชวง

กอนหนานี้ในป พ.ศ. 2546-2547 มีการเปลี่ยนพื้นที่นามาปลูกยางพารามาก ทําใหปจจุบัน

ยางพารากําลังเจริญเติบโตและทําใหชาวบานไมมีรายไดจากการเกษตรอยางที่ผานมา สงผลให

เกิดการออกไปนอกหมูบาน ทํางานโรงงานที่ อ.หาดใหญ จ.สงขลา มากข้ึน สวนที่อยูในหมูบานก็

ตางทํามาหากิน พบปะกันนอยลง เร่ิมหางเหินกันไป 

3. คนในชุมชนเกิดความแตกแยกทั้งกลุมที่ทํางานกับชุมชนและคนทั่วไปทําใหรวม
ทํางานกับชุมชนนอยลง โดยกลุมคนที่ทํากิจกรรมสวนใหญคือกลุมอาสมัครหมูบาน กลุมผูนํา

ทางการ ผูนําไมเปนทางการและคนในชุมชนในบางกลุมที่ทํางานกับชุมชนมาตลอดเทานั้น  

สวนคนอ่ืน ๆ เร่ิมเหินหางทั้งตอกันและตอหมูบาน 

4. ชุมชนเร่ิมเกิดภาวะการดํารงอยูอยางคอนขางเงียบเหงากวาที่ผานมา เปนสภาพ

ที่ตางคนตางทํามาหากินเล้ียงชีพ อยูในภาวะกลางวันออกไปทํางานต้ังแตเชาตอนเย็นกลับมาบาน

นอน มีการพบปะพูดจากันนอยลง 

5. แกนนําโนรา คือ นางยุพิน สงทับ มองวาศิลปะการแสดงโนราเปนศูนยรวมความ

เชื่อ ความศรัทธาสําคัญอยางหนึ่งของคนในชุมชน และเคยสามารถรวมคนโนราใหมาเปนกลุม

กอนสรางประโยชนใหเกิดข้ึนในชุมชน ประกอบกับกิจกรรมท่ีผานมาเปนส่ิงที่ทําใหโนราไดฝงลึก

อยูในจิตใจของคนบานเกาะประดูแลว เหตุนี้จึงเกิดความคิดนําศิลปะการแสดงโนรากลับมาใชอีก

คร้ัง เพื่อสรางความสัมพันธ ความครึกคร้ืน ความมีชีวิตชีวาแกคนในชุมชน และสรางโอกาสในการ

พัฒนา ในฐานะที่คนบานเกาะประดูบางกลุมยังคงอยากทํากิจกรรมเกี่ยวกับโนราอยู มีความผูกพัน 

รูสึกเปนกลุมพวกเดียวกัน และพรอมที่จะชวยเหลือรวมมือกันเสมอ สะทอนใหเห็นจากคําพูดของ 

นางยุพิน สงทับ และนางเลียบ จันทรสวัสด์ิ ที่วา 

“คนที่เช่ือโนรา เคานับถือโนรา เคาพรอมที่จะมารวมกันทําอะไรไดตลอดในเร่ืองที่

เกี่ยวกับโนรา แลวก็อยูกันนาน เพราะวาเรามันโหม (พวก) เดียวกัน แลวก็เกาะกลุมกันอยูในโหม

โนราเนี่ยแหละ พรอมจะชวยกัน และชวยกันตลอดเวลาทําไหร (อะไร)” (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 

13 มกราคม 2552) 

“เรานับถือครูหมอโนราเหมือนกัน นับถือโนราเหมือนกัน แลวก็ชอบโนราเหมือนกัน 

แตวาไมไดรําแบบโนราเทานั้น เวลามีไหร (อะไร) ก็ชวยเหลือกัน” (เลียบ จันทรสวัสด์ิ, สัมภาษณ, 

11 มกราคม 2552) 
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สะทอนใหเห็นวาความเชื่อ ศรัทธา ยึดมั่นตอโนราของคนโนราที่มีอยูซึ่งปราศจาก

เร่ืองของผลประโยชนใด ๆ ยังคงเปนส่ิงที่รักษาความเปนกลุมพวกเดียวกัน ความผูกพัน ความไววางใจ

ตอกัน เอาไวไดระดับหนึ่ง และสามารถดึงคนโนรามารวมและพรอมที่จะชวยเหลือกันได  

เนื่องจากในชวงเวลานี้ความพรอมของโนราและความสัมพันธที่ดีของคนในชุมชนนั้น

ลดลง การใชศิลปะการแสดงโนราจึงเร่ิมตนคลายคลึงกับชวงแรก (พ.ศ.2535) โดยการสรางความ

ไววางใจบนฐานของการเปนกลุมพวกเดียวกัน การเปนโนราเหมือนกัน และการเปนกลุมคนที่

ทํางานรวมกันมาเปนหลักของการรวมคนโนราข้ึนอีกคร้ังในหมูบาน โดย นางยุพิน สงทับ ไดเร่ิม

จากการชักชวนนางภา หวานแกว นายมี หวานแกว ซึ่งเปนแกนหลักในการทํากิจกรรมท่ีผานมา

เปนผูริเร่ิม บวกกับชักชวนคนที่เคยรวมกิจกรรมเกี่ยวกับโนรามารวม และตอมาในเดือนมกราคม 

พ.ศ. 2552 จึงชักชวนนายศิริมา ดุกดอกจัน ซึ่งเปนโนราที่เกิดข้ึนในชวงป พ.ศ. 2535 มารวมสอน

และคิดทารํา โดยการใชศิลปะการแสดงโนราในชวงเวลานี้มีวิธีการดังตอไปนี้ 
3.1 การรักษาความเปนโนรา  
 เกิดข้ึนผานกิจกรรมการแสดงโนราเพื่อสืบสานและรักษาความสัมพันธของ

ศิลปะการแสดงโนรากับชุมชน คนโนราดวยกัน และคนโนรากับชุมชนเอาไว 

 3.1.1 การแสดงโนรา เปนลักษณะของการรักษาและสืบทอดความเปนโนราให

ดํารงอยูในชุมชน ซึ่งเปนการรักษาโนราใหอยูในพื้นที่ของชุมชนในลักษณะของการแสดงเต็มรูป

แบบอยางที่ผานมา โดยยังคงเกิดข้ึนในเทศกาลสําคัญของชุมชน อาทิ ทอดกฐิน ทอดผาปา  

งานวันสตรีแหงชาติ การอบรมลูกเสือชาวบาน เปนตน ซึ่งเปนการมารวมกันของผูที่เปนโนราโดยมี

ผูที่รําโนราไดเปนผูแสดงและมีคนอ่ืน ๆ คอยชวยอยู ทั้งดานหลังเวทีและอื่น ๆ ซึ่งยังคงสามารถ

รักษาความผูกพันของคนเอาไวไดระดับหนึ่ง 

เวลางานทอดกฐิน ผาปา วันสตรี งานสําคัญ ๆ ก็จะจัดแสดงโนรากัน 

เอาโหม (กลุม/พวก) คนในบานเราเนี่ยแหละ (นั่นแหละ) ไปรํา เรียกมา

ชวยกันไดตลอด ไปชวย ๆ กัน โหมรําโนราก็รําไป โหมที่รําแบบเต็ม ๆ 

ไมไดก็อยูหลังโรงชวยหยิบนูนหยิบนี่ ชวยแตงตัวแตงหนา หยิบน้ํา  

หาขาวหาปลามาใหกัน เงินที่ไดมาเราก็เอาเขาหมูบาน (ทัศนีย  คงขํา, 

สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2551) 

  แสดงใหเห็นถึงความชวยเหลือ ความสามัคคีของกลุมคนโนราที่ยังคงมี

อยู แมวาจะมีความพรอมนอยกวาอดีต แตเมื่อถึงเวลาที่ชุมชนตองการความชวยเหลือคนกลุมนี้ก็
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ยังสามารถมารวมกันได ทั้งที่ รําโนราไดดีและที่มีความเชื่อศรัทธาตอโนราเขามารวมมือกัน

ชวยเหลือกันสรางประโยชนตอชุมชน 
3.2 การประยุกตใชศิลปะการแสดงโนรา  
 เปนการปรับเปลี่ยนรูปแบบนําศิลปะการแสดงโนราไปใชรวมกับดานอ่ืนเพื่อ

สรางการรวมกันของคนอีกคร้ัง โดยเปนไปตามลักษณะตอไปนี้ 

 3.2.1 การฝกและการออกกําลังกายดวยทาโนรา เปนการนําศิลปะการแสดง

โนรามาประยุกตใชในดานการออกกําลังกาย เนื่องจากมองวา ศิลปะการแสดงโนราสามารถเขาได

กับทุกคน ทุกวัยในชุมชน เปนกิจกรรมท่ีเหมาะกับสถานการณปจจุบันมากที่สุดเมื่อมองจาก

สถานการณของโนราที่เปนอยูในปจจุบัน ไมเนนการสรางความปราณีต สวยงามหรือถูกตองตาม

ความเปนโนรามากนัก แตเปนการประยุกตใชใหเหมาะสม ทําใหเกิดเปนการพัฒนาปรับประยุกต

ศิลปะการแสดงโนรามาใชรวมกับการพัฒนาดานสุขภาพ และมองวาเปนการตอยอดจากกิจกรรม

ที่เคยทํามา  

ตอนนั้นทําอะไรมันเร่ิมรวมกันยาก เพราะวากอนหนานี้บานเราเจออะไร

ลุย (เยอะ) โดยเฉพาะเร่ืองจิตใจ แลวอันนี้มันก็เปนปญหาของการ

ทํางานกับหมูบาน ถาคนรวมกันยากอะไร ๆ มันก็ไมเดิน ก็ไมรูวาอี (จะ) 

ทํายังไง ก็ยอนมาแล (ดู) แตกอน มันเห็นวาเร่ืองโนราเปนเร่ืองที่เมื่อมีข้ึน

นั้นมันสรางรอยย้ิม สรางความสุขได แลวคนที่นี่ก็มีโนราอยูในจิตใจเปน

สวนใหญอยูแลว แลวโหม (กลุม/พวก) ที่เปนโนราเราก็มีอยูแลวก็พรอม

กันอยูที่จะทํากิจกรรมเพียงแตวาที่ผานมานั้นมันมีหลายเร่ืองที่ตองชะลอ

กันไป คราวนี้ก็เลยเอาโนราเปนตัวเร่ิมรวมกันอีกคร้ังใหคนไดมีโอกาสมา

เจอกันแบบสบายใจ ในแบบโหม (กลุม) โนราแลวก็ชวนคนอ่ืน ๆ มารวม

กันดวยตอ ๆ กันไป (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2551) 

  นางยุพิน สงทับ จึงรวมกับ นางภา และนายมี หวานแกว คิดกิจกรรมใน

ลักษณะปรับประยุกตทารําเปนทาออกกําลังกาย เร่ิมจากคิดหาทางายที่คนในชุมชนเคยเรียน

คุนเคย และมองวาสามารถทําไดมาปรับประยุกตเปนทาออกกําลังกาย โดยเปนการรําที่ไมไดใช

เคร่ืองแตงกายโนราและไมไดเนนความสวยงาม แตเนนการไดยืดเสนยืดสาย การไดออกกําลังกาย 

และการไดพบปะกันของชาวบานเวลาเย็น โดยมี 9 ทา ทําสลับกันไป คือ  

  (1) ทาครู เปนการประนมมือระดับอกแลวเดินตามทิศทางที่กําหนด  

เปนทาแรกของการออกกําลังกาย เพื่อส่ือถึงการทําความเคารพครูโนรากอนการออกรํา 
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ภาพที ่4.1  

ทาครู 

 

 
 

  (2) ทาสอดและหมุนตัว เปนการจีบมือระดับสะเอวมวนมือ แลวดึงมือ

ซายจีบเขาหาลําตัว มือขวาต้ังวงระดับอกแลวมวนตัว 1 รอบ 
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ภาพที ่4.2 

ทาสอดและหมุนตัว 
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  (3)  ทาเขาควายหมุนมือ คือ การยกมือต้ังโคงขางหนาระดับอก จีบมือ

เขาหาลําตัว ยกข้ึนต้ังวงเหนือศีรษะแลวหมุนมือ 1 รอบ 

 

ภาพที ่4.3  

ทาเขาควายหมุนมือ 

 

 
 

  (4) ทานาฏจีบหนา เปนการยกมือซายจีบเขาหาลําตัวระดับเหนือ

หนาอกเล็กนอย มืออีกขางต้ังวงระดับตํ่ากวาสะเอวเล็กนอยโยกไปมาหนาและหลัง 
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ภาพที ่4.4  

ทานาฏจีบหนา 

 

 
 

  (5) ทานาฏซาย-ขวา  เปนการต้ังวงทั้ง 2 มือ  ระดับตํ่ากวาสะเอว  

โยกสลับหนาและหลัง โดยจีบมือที่โยกไปดานหลังและเม่ือโยกกลับมาดานหนาจึงเปลี่ยนเปนต้ังวง

เหมือนเดิม 
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ภาพที ่4.5 

ทานาฏซาย-ขวา 
 

 
 

  (6) ทานาฏ  2 มือ  เปนการต้ังวงลักษณะเดียวกับนาฏซาย -ขวา  

แตตางกันที่โยกไปหนาและหลังพรอม ๆ กันโดยเมื่อโยกมาขางหนาจะต้ังวงระดับอก เมื่อโยกไป

หลังจะจีบมือโดยหงายมือออกดานนอกรางกาย 
 

ภาพที ่4.6 

 ทานาฏ 2 มือ 
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  (7) ทานาฏเร็ว เปนการต้ังวงระดับสะโพกทั้ง 2 มือแลวโยกสลับซายขวา 

 

ภาพที ่4.7 

ทานาฏเร็ว 

 

  
 

  (8) ทาเขาควายโยกมือซาย-ขวา เปนการต้ังวงระดับเหนือศีรษะแลวโยก

ซาย ขวา สลับกันไป 
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ภาพที ่4.8 

 ทาเขาควายโยกมือซาย-ขวา 
 

 
 

  (9) ทาจบ เปนการทําตอจากทาเขาควายโยกมือซาย ขวา โดยนํามือลง

มาทีละขางเร่ิมที่มือขวาแลวยกประนมมือระดับอกพรอมกันเปนการจบการรํา 
 

ภาพที ่4.9  

ทาจบ 1 
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ภาพที ่4.10  

ทาจบ 2 

 

 
 

  ทารําทั้งหมดเปนทารําที่มาจากทาโนราแตมีการปรับใหงายข้ึนและเนน

การสามารถทําไดของคนท่ัวไป โดยไมเนนในเร่ืองของการยอตัว การยกไหล การบังคับลําตัวให

ตรงอยางการรําโนรา แตเปนการปลอยรางกายตามสบายของผูรําเนื่องจากกิจกรรมนี้มิไดเนนใน

เร่ืองของความสวยงามหรือถูกตองตามหลักโนราและสามารถปรับเปลี่ยนตามความเหมาะสมได

โดย 9 ทานี้ถือเปนชุดทาเร่ิมที่ถูกนํามาใช เพื่อเปนการใชใหเกิดความเหมาะสมกับกลุมคนที่รําทั้ง

ดานความงายและความคลองตัวรวมถึงเปนกิจกรรมส่ือกลางของการพบปะ เจอหนาของคนใน

ชุมชนที่ถูกคาดหวังวาจะมากข้ึน โดยเปนการฝกดวยการตีเคร่ืองดนตรีสดเปนสวนใหญ 

  เนื่องจากการปรับประยุกตทาโนรามาใชเปนทาออกกําลังกายในคร้ังนี้มี

ความจริงจังมากกวาชวงเวลา พ.ศ. 2547 ดังนั้น การนําทามาใชในครั้งนี้จึงมีข้ันตอนและ

กระบวนการที่ชัดเจน โดยมีการคิดทา ปรับทาดวยครูโนราเอง คือ นางภา หวานแกว มกีารขอใชทา

จากครูหมอโนราโดยครูโนรา (นางภา หวานแกว) ที่ละเอียดออนมากข้ึน โดยการจุดธูปเทียน  

เพื่อเปนการบอกลาวตอครูหมอโนรา และนางยุพิน สงทับ ต้ังจิตอธิษฐานและบอกกลาวเพื่อขอทา

โนรามาใชในลักษณะคํากลาวที่วา  

ปาขอครูหมอกอนวา “ขอเอาทามาใช เราทั้งหมดต้ังใจที่จะทําเพื่อเปน

ประโยชนตอสวนรวม ขอใหครูหมออนุญาตและเขาใจในส่ิงที่พวกเราทํา 
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ทั้งเพื่อสุขภาพ เพื่อสืบสานโนราไว ไมไดลบหลู ไมไดเอามาเลน ขอใหครู

หมอดลจิตดลใจและชวยใหส่ิงทั้งหมดที่ทําสําเร็จไดดวยดี” ขอรวมไปให

ทุกคนที่มา แลวคนที่ เคามารวมเคาก็ขอครูหมอในใจของเคาดวย 

เพราะวาเร่ืองนี้สําคัญมาก ตองขอไมงั้นเราก็ไมบายใจ กังวล เพราะวาเช่ือ

เร่ืองความศักด์ิสิทธิ์กันมาก (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 28 เมษายน 2552) 

  รวมถึงในการทํากิจกรรมทุกคร้ัง นางภา หวานแกว และนางยุพิน สงทับ 

รวมถึงคนที่มารวมกิจกรรมจะต้ังจิตอธิษฐานขออนุญาตตอครูหมอโนราเร่ือยมาในการทํากิจกรรม 

เนื่องดวยเปนการแสดงถึงความเคารพตอครูหมอโนรา และเช่ือวาสามารถทําใหกิจกรรมตาง ๆ ที่

ทําสําเร็จไปไดดวยดี ซึ่งเหลานี้แสดงใหเห็นถึงระบบคิดเกี่ยวกับโนราในเร่ืองความเชื่อ ความ

ศรัทธาตอครูหมอโนราที่ยังคงอยูในจิตใจ และความรูสึกของคนโนราที่เปนแกนนําและคนอ่ืน ๆ ใน

ชุมชนที่ยังคงมีความเชื่อ ศรัทธา และนับถือครูหมอโนราเร่ือยมาและยึดถือในจิตใจแมวารูปแบบ

จะถูกปรับเปล่ียนไปจากเดิมที่ผานมาแลวก็ตาม แตกิจกรรมสามารถทําไดและเช่ือวาครูหมอโนรา

ยอมใหใชเพราะเปนการกระทําที่เกิดข้ึนบนฐานของการสรางประโยชนตอชุมชนเปนที่ต้ังเห็นจาก

คําพูดนางยุพิน สงทับ ที่วา  

  “เรากาศ (บอกกลาว) ครูหมอ แลวก็เช่ือวาเคาให เพราะวาเราทําเพื่อ

ประโยชนหมูบาน เพียงแตวาปรับไปจากเดิมมั้ง (บาง) แตเราตางคิดเหมือนกันเสมอวาเราไมได

เอามาเลน ไมไดลบหลู แตเอามาทําประโยชน” (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 28 เมษายน 2552) 

  ซึ่งคําพูดดังกลาวสะทอนใหเห็นระบบคิดที่วา แกนนําและคนในชุมชน

ยังคงมีความเช่ือ ศรัทธาตอครูหมอโนราอยูในจิตใจเสมอเร่ือยมา การปรับเปลี่ยนรูปแบบกิจกรรม

มาเปนการออกกําลังกายไมไดหมายความวา ความยึดมั่นถือมั่นตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์ในโนราไดจาง

หายไป แตหมายถึงการพยายามในการปรับใชใหเหมาะสมกับบริบทชุมชนที่เปล่ียนแปลงบนฐาน

ของความคิด ความเชื่อตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่ยังคงมีอยู และคนในชุมชนตางมองวาส่ิงศักด์ิสิทธิ์เขาใจ

ในการกระทําและมีสวนในการสนับสนุนใหดําเนินไปไดดวยดี เนื่องจากเปนการการทําที่เปนไป

เพื่อการสรางประโยชนแกสวนรวมของชุมชนทั้งส้ิน 

  เมื่อไดทาที่จะใชเรียบรอยแลว ตอมาจึงเร่ิมมีการชักชวนกลุมคนโนราเขา

มาทํากิจกรรม ที่เร่ิมจากการฝกซอมเพื่อใหเกิดความคุนชินรวมถึงเปนการออกกําลังกายรวมไป

ดวย โดยคนกลุมแรกที่เขามาคือกลุมคนวัยผูใหญและผูสูงอายุที่เปนโนราในเชิงความเชื่อ และรํา

โนราไดเปนกลุมแรก  
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ปาภาแกมาชวนวามาชวย ๆ กัน จะทําโนรากันหลาว (อีก) สวนตัวปาเอง

ก็พรอมอยูแลว ทําไหรก็ทํากัน ที่ออกกําลังกายนั้นสวนหนึ่ง แตวาสําคัญ

พอ แหลง (พูด) ถึงโนรามันข้ึน (ต่ืนตัว) ทุกที เหมือนครูหมอมาอยูในตัว 

รําแบบไหนไดเพ (ไดทั้งนั้น) แลวรวมดวยชวยกันมาต้ังแตแรกแลว 

เหมือนพี่เหมือนนอง (นางเถียร ปนแกว, สัมภาษณ, 4 พฤศจิกายน 2551)  

ปานับถือโนรา แฟนปารําโนราแตเสียไปแลว แลวตอนนี้ลูกปาก็รําโนรา 2 

คนหัดแลกหน (หัดสมัยคร้ัง) แรกที่มีหัดที่นี่เลย ปามาตลอด มารวมกัน

ตลอด เรานับถือกันทั้งบาน พอทําไหร (อะไร) ที่เกี่ยวกับโนราก็มาเลย ไม

ตองคิดไหร (อะไร) ส่ิงศักด์ิสิทธิ์เคาคุมครองเรากัน (ดวย) ปาคิดแบบนั้น

นะ (หวง  สานุสร, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2552) 

  สะทอนใหเห็นวา ความเช่ือศรัทธาตอครูหมอโนรามีสวนสําคัญที่ทําให

คนที่ยึดมั่น นับถือตอครูหมอโนราพรอมในการเขามารวมกิจกรรมเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราที่

ถูกจัดข้ึน และเปนสวนสําคัญที่ทําใหความรูสึกผูกพันเหมือนญาติพี่นอง ความพรอมที่จะชวยเหลือ 

รวมแรงรวมใจกัน ยังคงมีอยูในจิตใจและเกิดข้ึนในกลุมคนเหลานี้ 

  ขณะเดียวกันความรูสึกของกลุมคนที่เขารวมยังมีความหลากหลาย  

ทั้งคนที่มีความรูสึกวากิจกรรมเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโนราเปนของชุมชน เปนสวนหนึง่ของตนเอง 

มีความชอบในศิลปะการแสดงโนราทั้งทารํา เสียงดนตรี ตลอดถึงความตองการใหหมูบานมีความ

สมัครสามัคคี 

  “พอแหลงถึงโนรามันก็คือความรูสึกวาเปนของบานเรา เราทํากันมานาน 

ชวยเหลือกันทํามานาน แลวมันหนุก (สนุก) มันบายใจ (สบายใจ) มันเปนของสูง ของพัทลุงที่เรา

สามารถทําได มันภูมิใจแลวก็พรอมเสมอที่จะชวยกัน โหมเดียวกันเพ (ทั้งนั้น)” (จรวย ชุมจูด, 

สัมภาษณ, 10 มกราคม 2552) 

  สะทอนใหเห็นถึงความศรัทธาตอศิลปะการแสดงโนราในลักษณะการ

เปนของสูงและความภาคภูมิใจที่เกิดข้ึนจากการสามารถเปนสวนหนึ่งที่ทําได รําได และเห็นถึง

ระบบคิดของความเปนกลุมพวกเดียวกันที่อยูในความรูสึกของกลุมคนโนราที่พรอมจะรวม

ชวยเหลือกันทําประโยชนตอชุมชนไดทุกเมื่อ 

  จนเมื่อกิจกรรมดําเนินมาระยะหน่ึง จึงเร่ิมมีการชักชวนกลุมคนตาง ๆ ที่

เคยทํากิจกรรมเกี่ยวกับโนราเขามารวม สงผลใหคนที่เขามามีความหลากหลายทางความคิดมาก

ข้ึน ทั้งกลุมมีความเชื่อศรัทธาตอโนรา มีความชอบเกี่ยวกับโนรา รูสึกวาโนราเปนสวนหนึ่งของชีวิต
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ของตนเอง รวมถึงคนในกลุมผูนําชุมชนปจจุบันที่มีความตองการสรางประโยชนใหแกชุมชน 

ตองการเปนตัวอยางใหคนในชุมชนไดเห็น และความตองการดูแลสุขภาพ ซึ่งสะทอนใหเห็นจาก

คําพูดของนางสุภาวดี เกษมล ที่วา 

ที่เขามารวมนอกจากสวนตัวที่ชอบโนราอยูแลว แลวก็เคยรวมกิจกรรม

มาชวงหนึ่งในป พ.ศ. 2542 ในสวนตัวชอบโนราอยูแลว ชอบมากรูสึกมัน

อยูในสายเลือดของเราแมวาเราจะไมไดเปนโนราเต็มตัวก็ตาม แตเช่ือ 

นับถือครูหมอโนราอยูตลอด แลวก็ชอบ พอไดยินเสียง เห็นเคารําทีไรอด

ไมไดทุกที ตอนนี้ดีใจที่มีการเร่ิมนําโนรามาทํากิจกรรมรวมกันอีกแลวมัน

เปนแบบประยุกตที่ตอเนื่องมาจากเมื่อกอน มันก็เลยงายข้ึนเพราะคร้ังนี้

เปนการเนนทารํางาย ๆ ที่เราสามารถทําได และมันก็ไดเปนการออก

กําลังกายของเราเองไปดวย ไดยืดไมยืดมือยืดแขงยืดขา เวลาเย็น ๆ  

ก็จะไดพบปะเจอหนากันบางในชุมชน บานพี่อยูมวงธงไดมารวมกันที่นี่

ถือวาดีทั้งสนุกทั้งไดรวมกันทํากิจกรรม แลวพี่ก็เปนสมาชิก อสม. ก็ถือวา

เปนสวนหนึ่งของกลุมผูนําในชุมชน การมารวมกิจรรมนี้ก็มีสวนนะกับ

การที่เราเปนผูนํา เพราะการที่เรามารวมก็ถือเปนการเร่ิมทํากิจกรรมให

ชาวบานไดเห็น มันจะมีสวนในการมารวมกันทําทั้งตรงนี้และอ่ืน ๆ ตอไป

ไดดวย เพราะเคาก็จะเห็นถึงการสละทั้งเวลาและกําลังของเราซ่ึงผูนําที่

มารวมมีหลายคน ทั้งปาพิน ดวย สวนโนราปาภาเองเคาก็ชวยและสละ

เวลาเต็มที่ อยากใหหมูบานเราเขมแข็ง คนในหมูบานไดรวมมือ และให

เกิดความสามัคคีในหมูบ าน  ตอไปจะทําอะไรก็สามารถทําได  

(ศุภาวดี เกษมล, สัมภาษณ, 9 มกราคม 2552) 

  ขณะเดียวกัน กิจกรรมที่จัดข้ึนถือเปนสวนสําคัญที่สามารถสรางการ

ประสานและเช่ือมโยงกลุมคนที่เคยลงสมัครผูใหญบานที่ผานมาใหเขามารวมในการทํากิจกรรม 

ทั้งสวนของผูที่มีความเช่ือศรัทธาตอโนรา และสวนของผูที่ชื่นชอบโนราและตอตัวแกนนําของโนรา

เอง โดยในสวนของนายกําพล หรือชูนั้น เปนคนท่ีมีบรรพบุรุษเปนโนรา มีความเช่ือและนับถือครู

หมอโนรา โดยจากการสังเกตของผูศึกษาไดเห็นถึงการเขามารวมชมการฝกซอมกิจกรรม  

การเขามารวมแสดงความคิดเห็นในการทํากิจกรรมบางคร้ังบางโอกาสรวมกับแกนนํา การเขา

มารวมรําออกกําลังกายของนางจวน หรือชู ซึ่งเปนมารดา สวนนางจินตนา ดวนขํา ซึ่งไมไดมีความ

เช่ือเร่ืองครูหมอราในครอบครัวแตก็เขามารวมจากการชักชวนของ นางยุพิน สงทับ ที่มีทั้งนาง
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จินตนาเองและมารดา คือ นางเจิม สุวรรณวงศ และญาติของนางจินตนาที่เขามารวมทํากิจกรรม 

ซึ่งอยูบนฐานของการเคารพและนับถือในตัวของนางยุพิน สงทับ และมองวากิจกรรมออกกําลัง

กายดวยทาโนรานั้นเปนส่ิงที่สรางประโยชนใหทั้งกับตนเองและชุมชน  

ที่เขามารวมเพราะวาพี่มองวากิจกรรมนี้มันสรางระโยชน แลวปาพินก็

เปนคนที่พี่นับถือมานาน แลวอีกอยางเร่ืองโนราก็เปนเร่ืองที่อยูคูกับบาน

เรามานานแลว เขามาก็สบายใจ สนุกกัน (ดวย) มันชวยคล่ีคลายปมที่

เคยมีกันไดดวยนะ เพราะไดเจอกันหลายคน ไดหันหนาเขาหากัน ดีกัน

ได (จินตนา ดวนขํา, สําภาษณ, 11 มกราคม 2552) 

  รวมถึงกลุมของนายเฉวียง สิริสวัสด์ิ ซึ่งเพิ่งเสียชีวิตไปหลังจากการ

เลือกต้ังไมนาน แตเมื่อกิจกรรมนี้เกิดข้ึน มีกลุมคนที่เปนญาติพี่นอง อาทิ นางนีดา นพคุณ 

(นองสาว) นางเรณู สิริสวัสด์ิ (นองสะใภ) นางแดง สิริสวัสด์ิ (มารดา) เขามารวมในกิจกรรม

เร่ือยมา และทําใหการเขามารวมในพื้นที่ของกิจกรรมน้ีเกิดเปนการคลี่คลายความรูสึกไมดีที่เคย

เกิดข้ึน และมีสวนในการรื้อฟนความสัมพันธอันดีที่เคยมีตอกันมาใหปรากฏข้ึนอีกคร้ังผานการรวม

ทํากิจกรรมโนรา 

  ตอมามีการขยายการทํากิจกรรม โดยชวน นายศิริมา ดุกดอกจัน ซึ่งเปน

คนที่มีความสามารถรําโนราไดดีเขามารวมชวยเหลือในการคิดดัดแปลงทารํา มีการปรับ

งบประมาณจากเทศบาลตําบลบางแกวเขามาสนับสนุน โดยนางยุพิน สงทับ ไดประสานนํา

งบประมาณสวนหนึ่งจากภาคีเครือขายองคกรพัฒนาเอกชนมาสนับสนุนกิจกรรม ประสาน 

ความรวมมือกับเทศบาลตําบลบางแกวเสนอเปนโครงการดานสวัสดิการชุมชน ในดานภูมิปญญา 

ซึ่งบางครั้งมีการนําส่ือวีดีโอมาใชในกรณีที่คนตีเคร่ืองไมสามารถมาไดและมีการปรับทารําไปตาม

ความเห็นเหมาะสมของคนท่ีมารวมทํากิจกรรม 

ปาเร่ิมจากการคุยกับปาภาวาลองปรับโนรามาเปนออกกําลังกายกันมั้ย 

ปรับเปนเร่ืองสุขภาพ ปาภาแกก็บอกวาวาเอาก็เอา ลองดู แลวก็เร่ิมคิด

ทากัน หลังจากนั้นก็ชวนคนมารํากัน แรก ๆ ก็โหม (กลุมคน) โนราเนี่ย

แหละเพราะวาคนอ่ืนเคาก็ยังไมแนใจ เราโหมโนราก็เลยทํากันกอนเลย

ฝกกันที่บานปาภา หลังจากนั้นพอเราทําเร่ือย ๆ ชวนคนมาเร่ือย ๆ ไป

ชวนในวันประชุมหมูบานกัน (ดวย) มีการแสดงวันรับธง 116 วันจากวัน

แมถึงวันพอ วันปใหม คนก็เร่ิมต่ืนตัวเขามามากข้ึน โหม (กลุม) อสม.ก็

เร่ิมขามากัน เร่ิมขยายข้ึนอาจจะยังไมมากเทาเมื่อกอน แตก็เห็นการ
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รวมกันทํากิจกรรมข้ึนแลวก็หวังวาจะขยายเปนเร่ืองอ่ืนได (ยุพิน สงทับ, 

สัมภาษณ, 13 มกราคม 2552) 

  การทําเปนกิจกรรมออกกําลังกายมีกลุมวัยผูสูงอายุของชุมชน และ

แมบานเปนกลุมคนหลักที่มารวมฝกซอมและเปนไปเพื่อสรางใหเกิดการรวมตัวของคนในชุมชน 

โดยมีคนโนราหลัก ๆ เขารวมประมาณ 10-15 คน มีเร่ืองการสรางเสริมสุขภาพที่ดีเปนตัวดึงและ

สรางความสนใจที่กวางข้ึน ขณะเดียวกันยังคงอิงหลักการทํางานในครั้งที่ผาน ๆ มา คือ เปดกวาง

ทั้งหญิงและชาย ใหไดพบปะกันผานกิจกรรมโนรา  

 

ภาพที ่4.11 

นักดนตรีโนราที่มาตีเคร่ืองใหผูออกกาํลังกาย 
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ภาพที ่4.12 

กลุมคนโนราทีม่ารวมฝกซอมทาออกกําลังกาย 
 

 
 

ภาพที ่4.13 

การรวมฝกซอมทาออกกําลังกายของคนในชุมชน 
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ภาพที ่4.14 

การรวมออกกาํลังกายดวยทาโนราของคนในชุมชน 

 

 
 

  โดยปจจุบันกิจกรรมการออกกําลังกายดวยทารําโนราไดเปนกิจกรรม

หนึ่งที่เกิดข้ึนในชุมชนและเปนพื้นที่ของการพบปะของกลุมคนในชุมชนที่เร่ิมจากกลุมผูเปนโนราใน

วัยสูงอายุและแมบานเกิดการชักชวนกลุมคนทั่วไปในชุมชนที่มีความตองการในการออกกําลังกาย

เพื่อการดูแลสุขภาพเขามารวมในการออกกําลังกายดวยทารําโนราดวย โดยปจจุบันยังคงมีการใช

เวลาในชวงเย็นของแตละวันมาออกําลังกายรวมกันไมตํ่ากวา 3 วันในแตละอาทิตย 

  3.2.2 การแสดงการออกกําลังกายดวยทาโนรา  เปนลักษณะการแสดงโนราท่ี

ถือไดวาเปนส่ิงใหมของชุมชนที่ถูกปรับประยุกตไปจากรูปแบบของการแสดงโนราแบบเดิม โดย

เปนการแสดงที่ไมใชเคร่ืองแตงกายโนรา แตใชทารําโนรารําประกอบการตีเคร่ืองดนตรีโนราและ

การวาบทโนรารวมดวยเพื่อสรางบรรยากาศความสนุกสนาน การสื่อสารผานบทกลอนมากข้ึน  

โดยคนที่รวมแสดงคือกลุมคนที่รวมในการฝกซอมการรําโนราแบบออกกําลังกายซ่ึงมีทั้งคนที่เปน

โนราเต็มตัวผานการครอบเทริดแลว และคนท่ีเปนโนราดิบไมไดผานพิธีกรรมครอบเทริด กิจกรรมนี้

เนนความเปนกลุมพวกของคนในชุมชนซ่ึงมีฐานของกลุมคนโนราเปนหลัก ขณะเดียวกันก็เพื่อเปน

การสรางความภาคภูมิใจ การสรางพื้นที่ใหแกคนและโนราในแบบใหม ซึ่งที่ผานมามีการนํา

ศิลปะการแสดงโนราแบบประยุกตแสดงในวันงานตาง ๆ ของชุมชน อาทิ งานวัน 116 วันจากวัน

แมถึงวันพอ งานวันปใหมของชุมชน และงานวันผูสูงอายุ ถือเปนสวนหนึ่งของการแสดงใหเห็นถึง
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ความสามารถของกลุมโนราในการปรับและสรางกิจกรรมโนราที่เปนไปตามสถานการณและบริบท

ของชุมชนที่เกิดข้ึน 

 

ภาพที ่4.15 

การรําโนราแบบออกกําลังกายในงาน 116 วนั จากวนัแมถึงวันพอ 

 

 
 

  ในการแสดงแตละคร้ังอาจแตกตางกันออกไปตามรูปแบบของงาน โดย

สวนใหญจะมีการขับบทกลอนเพื่อเปนทั้งองคประกอบใหการแสดงมีความสนุกมากข้ึนและเพ่ือ

การสอดแทรกแงคิดตาง ๆ เขารวมดวย โดยการวาบทหลังฉากเพื่อเปนการเร่ิมและเรียกความ

สนใจแกคนทั่วไป อาทิ  

  เขามานั่งเถิดแมแลวแล(ดู)เถิดปา 

  ถาติดในโนราแมนั่งอยาไปไหน 

  แลวดับกายเสร็จนั่งเจาสาวไมไลสาวไมไล  

  (แลวจัดแจงตัวเองใหเรียบรอยแลวเขามานั่งอยาชา) 

  แลวเปดฉากใหมพานองใหนาปามองเพลิน 

(ภา หวานแกว, สัมภาษณ, 22 ธันวาคม 2551) 

  ดังนั้นในชวงเวลานี้กิจกรรมโนราจึงถือเปนเคร่ืองมือหรือตัวส่ืออยางหนึ่ง

ที่ถูกหยิบมาใชอีกคร้ังเพื่อการสรางการรวมกันของคนในชุมชน ที่เร่ิมจากคนที่เปนโนรา มคีวามเช่ือ 
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ความศรัทธาตอโนราทั้งตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์และความเปนศิลปะการแสดงช้ันสูงของพัทลุง ซึ่งเปนระบบ

คิดสําคัญในโนราที่สามารถสรางการรวมมือกันของคนกลุมนี้ และขยายออกสูคนกลุมอ่ืนได บวก

กับการปรับใชกับเร่ืองสุขภาพซ่ึงยิ่งเปนตัวสนับสนุนความสนใจของคนท่ีมากข้ึนตามมา 
 

4. การรวมกลุมคนดวยโนรา: พลังชุมชนที่เริ่มฟน 
 
การใชโนราในชวงเวลานี้มี 2 ชวงสําคัญ คือ การใชเพื่อการสรางประโยชนในชวงแรก

ซึ่งเปนการรวมกลุมของแกนนําโนราเปนหลักเพื่อสรางประโยชนและความบันเทิงสนุกสนานแก

ชุมชนในชวงเทศกาลสําคัญ อาทิ ทอดกฐิน ทอดผาปา ปใหม ซึ่งเกิดเปนประจําทุกปที่สงผลให

โนรายังมีสวนในการสรางพลังความรวมมือ รวมแรงรวมใจของคนในชุมชนทั้งคนที่เปนโนราและ

ไมไดเปนโนรามาชวยเหลือกันในการมารวมกันทําบุญ หาเงินเขาวัด เขาชุมชน เพื่อการใช

ประโยชนในชวงเวลานี้ 

แตตอมาเมื่อชุมชนเกิดปญหา พ.ศ. 2551 โนราจึงกลายเปนเคร่ืองมือที่ถูกนํามาใช

เพื่อการแกไขปญหาและสรางโอกาสในการพัฒนาของชุมชนที่นํามาสูการรวมกลุมคนโนราใน

ชุมชนได ซึ่งถือเปนชวงที่สองและมีการเร่ิมตนนําศิลปะการแสดงโนรามาใชเปนเคร่ืองมือเพื่อการ

แกไขปญหาอีกคร้ัง แมวาจะเร่ิมข้ึนไมนานแตผลที่เกิดข้ึน คือกิจกรรมโนราสามารถสรางใหเกิดการ

รวมกลุมของคนที่เปนโนราในชุมชนที่มีความเชื่อและศรัทธาตอโนราคิดหาวิธีการและนํามาสูการ

ปรับประยุกตใชโนราผานการออกกําลังกายเพื่อการสรางการปรับความสัมพันธของคนในทางที่ดี

ข้ึน เกิดการหันหนาเขาหากันของบรรดาคนที่มารวมซึ่งเคยมีความขุนเคืองใจตอกัน เกิดการพบปะ 

รวมตัว พูดคุย ยอมรับซ่ึงกันและกัน นํามาสูการปรับความเขาใจตอกัน เกิดการแลกเปลี่ยน

ความคิด ความรู เร่ืองราวของชุมชนในพื้นที่การทํากิจกรรมโนราและรวมทํากิจกรรมโนราเปน

ข้ันตน 

ยอมรับวาต้ังแตนาพินแกเร่ิมทําโนรามันดีข้ึนในบานเรา มันรวมคนได ตอนแรกเคา

อาจจะเร่ิมจากโหมโนรา (กลุมคนโนรา) ที่เคาเคยรวมเคยทํากันมาต้ังแตไหนแตไร 

แตวาส่ิงนี้มันเปนตัวอยางใหเราไดเห็น เอาเปนแบบอยาง แลวก็เขาไปรวมดวย เพราะ

ส่ิงที่ทํามันเพื่อบานเราทั้งเพ มันเปนส่ิงแรกที่ทําใหคนบานเราไดรวม ไดหันหนาเขา

หากันจริง ๆ อันนี้ยอมรับเลย เพราะถาจะเอาอยางอ่ืนก็ไมรูวาจะเอาอะไร โนรามัน

อยูในใจคนบานเราที่ สุด แลวพอเขาไปแลวมันสนุก มันลืมเร่ืองที่คาใจกันได  

(จินตนา ดวนขํา, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2552) 
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สะทอนใหเห็นถึงศักยภาพของโนราในที่ยังคงมีอิทธิพลตอจิตใจผูเปนโนรา ที่มี 

ความเช่ือ ศรัทธา ยึดมั่นตอโนราใหสามารถรวมกันรวมเร่ิมสรางการแกไขปญหา สรางการ

รวมกลุมกันเพื่อทํากิจกรรมในชุมชนผานตัวกิจกรรมโนราบนความสบายใจ สุขใจรวมกันซึ่ง

สามารถเชื่อมออกสูกลุมคนอ่ืน ๆ ในเวลาตอมาได และสามารถดึงชุมชนออกมาจากภาวะวิกฤติได 
 

5. การขยายรูปแบบกลุมกิจกรรม: ผลที่เกิดขึ้นตามมา 
 
ผลจากการสามารถรวมกลุมสรางความสัมพันธผานกิจกรรมโนราได นํามาสูการ

ขยายรูปแบบของกลุมกิจกรรม เกิดการรวมกลุมของแมบาน และผูสูงอายุในการผลิตของใชใน

ครัวเรือนจากธรรมชาติ อาทิ สบู น้ํายาลางจาน โดยอยูในข้ันของการศึกษาและทดลองทํา ซึ่งเปน

การขยายการรวมกลุมที่เกิดข้ึนตามมาจากการทํากิจกรรมโนราที่เกิดข้ึนในชวงเวลานี้ โดยใชพื้นที่

วัดเปนพื้นที่รวมกันและผลิตน้ํายาลางจานเพื่อการใชบริโภคในชุมชน มีการขอการสนับสนุน

งบประมาณจากเทศบาลตําบลบางแกว โดยมีคนที่มารวมกิจกรรมออกกําลังกายโนราเปนหลักใน

การรวมกันคิดกิจกรรมนี้ข้ึนรวมถึงเปนกลุมหลักที่เขามารวม และชวนคนอ่ืน ๆ ในชุมชนเขามาทํา

กิจกรรม 

ตอนนี้กําลังลองทําน้ํายาลางจาน สบู จากวัสดุธรรมชาติอยู การไดมารวมกันในเร่ือง

ออกกําลังกาย มันทําใหเราไดแลกเปล่ียนเร่ืองบานเรามากข้ึน ที่เคือง ๆ ก็คลาย

ออกไป จนมาตอนนี้ดีข้ึนกวาเดิม รวมกันไดมากข้ึน อาศัยโหม(คน) ที่มาออกกําลังกาย

นี่แหละเปนแรงหลักไปชวนคนอ่ืน ๆ มา นัดรวมตัวกันทุกวันอาทิตย เพราะวาที่ผาน

มาก็เคยทําแตมันหยุดไป ตอนนี้ก็ลองดูใหม ความสามัคคีมันมากข้ึนนะ ยอมรับวา

โนรายังไดผล (ยุพิน สงทับ, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2552) 

สะทอนใหเห็นความสามารถของกลุมคนโนราที่มีความผูกพัน ไววางใจตอกันที่

สามารถรวมตัวกันไดและสรางกิจกรรมโนราเพ่ือเปนตัวเร่ิม หรือตัวจุดประกายสรางกิจกรรมโนรา

บวกกับการเพิ่มเร่ืองสุขภาพเขามา ที่สามารถดึงคนมาปรับความสัมพันธ หันหนาเขาหากัน สราง

ความผูกพัน ไวเนื้อเชื่อใจกันผานกิจรรมที่ทําอันนํามาสูการขยายออกสูการทํากิจกรรมอ่ืน ๆ ตอมา

ได 
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6. สรุปพัฒนาการชวงการปรับตัวของศิลปะการแสดงโนราเพื่อการสรางโอกาสในการ
แกปญหาและพัฒนาชุมชน (พ.ศ. 2549-2552) 

 

ชวงเวลานี้ถือเปนชวงการเปล่ียนแปลงสําคัญอยางหนึ่งของชุมชนเกี่ยวกับการใช

ศิลปะการแสดงโนรา โดยชวงตนเปนปรากฏการณของการใชศิลปะการแสดงโนราที่นอยลงและใช

เพื่อการสรางประโยชนแกชุมชนในเทศกาลสําคัญ อาทิ งานทอดกฐิน ผาปา เปนตน จนเมื่อเกิด

ปรากฏการณการเปล่ียนแปลงทางการเมืองทองถิ่นซ่ึงมีเร่ืองของการแขงขันทางการเมืองข้ึนอีกคร้ัง

เปนผลสําคัญที่ทําใหชุมชนเขามาอยูในภาวะตึงเครียด และเร่ิมแบงพรรคแบงพวกกันออกไป 

เหตุการณนี้เปนสวนสําคัญอยางหนึ่งที่ทําใหแกนนําโนราของชุมชนพยายามที่จะประสานรอยราว

ที่เกิดข้ึน โดยนําโนรามาเปนเคร่ืองมือเพื่อการสรางเปนพื้นที่ใหเกิดการรวมกันของคนที่แตกตางกนั

ทางความคิดแตมีความศรัทธา ชื่นชอบ ตอโนราเหมือนกันมารวมกัน เร่ิมจากแกนนําโนรามา

รวมตัวกันคิดหากกิจกรรมที่เหมาะสมกับบริบทของชุมชน ออกมาเปนการประยุกตใชโนราเพื่อการ

ออกกําลังกาย ดึงคนโนราท่ีมีความเช่ือ ศรัทธาตอโนรามารวมทํากิจกรรม โดยการประยุกตใช

รวมกับการออกกําลังกายเพื่อใหสามารถดึงคนกลุมอ่ืน ๆ ที่มีใจรักสุขภาพเขามารวมดวย ดังนั้น

การรวมกันจึงเร่ิมจากกลุมคนที่เปนโนราและขยายมาสูกลุมคนอ่ืน ๆ ทั้งที่เปนเพื่อนบานหรือญาติ

ที่สนใจในการดูแลดานสุขภาพมารวมกัน ซึ่งเปนสวนหนึ่งที่ทําใหกิจกรรมเกี่ยวกับโนราสามารถที่

จะทําหนาที่เสมือนเปนตัวเยียวยาเสริมสรางความสัมพันธที่ดีตอกันของคนในชุมชนข้ึน ผานการ

ทํากิจกรรมรวมกัน ทําใหเกิดการพบปะเจอหนา และเปล่ียนความคิดความรู สถานการณชุมชน

ตาง ๆ อันอยูบนฐานของการมีโนราซึ่งเปนส่ิงที่คุนชินรวมกัน โดยมีกลุมคนโนราเปนกลุมแรกที่เขา

มารวมทํากิจกรรมและชักชวนคนอ่ืน ๆ มารวมเพื่อสรางฐานการรวมกลุมของคนในชุมชนใหเกิดข้ึน 
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แผนภาพที่ 4.12 

พัฒนาการชวงการปรับตัวของศิลปะการแสดงโนราเพื่อการสรางโอกาส 

ในการแกปญหาและพัฒนาชุมชน (พ.ศ. 2549-2552) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
7. กระบวนการทุนทางสังคมชวงการปรับตัวของศิลปะการแสดงโนราเพื่อการสรางโอกาส

ในการแกปญหาและพัฒนาชุมชน (พ.ศ. 2549-2552) 
 

 พัฒนาการชวงปจจุบันของชุมชนเปนชวงของการพยายามปรับรูปแบบของ

ศิลปะการแสดงโนราเพื่อใชสรางโอกาสในการรวมกันของคนในชุมชน โดยมีกลุมคนโนราเปนฐาน

สําคัญในการทํางาน และขณะเดียวกันก็เปนการใชกิจกรรมเกี่ยวกับโนราเปนตัวจุดประกาย

เพื่อที่จะสรางการทํากิจกรรมอ่ืน ๆ รวมกับกลุมคนที่กวางข้ึนในชุมชน โดยมีองคประกอบภายใน

ชุมชนที่เอ้ือตอการทํางาน คือ กลุมคนที่เปนโนราที่ยังคงจับกลุมและพรอมที่จะรวมมือในการทํา

กิจกรรมอยางเหนียวแนน แกนนําโนราที่เปนที่เคารพและเสียสละในการทํางานและคิดหาแนวทาง

ความพรอมของ

โนราในชุมชน

ลดลง 

แกนนําโนรา 

- ความสัมพันธที่

ดีเร่ิมลดลง คน

แบงเปนกลุมพวก 

- กลุมตางๆเร่ิม

ชะงัก 

การเมืองทองถิ่น 

• การรักษาความเปนโนรา 

- แสดงโนราเต็มรูปแบบในเทศกาล

สําคัญ 

ใชโนราเปนเคร่ืองมือสรางโอกาส 

ในการพัฒนา 

• การประยุกตใชศิลปะการแสดงโนรา 

- ใชเปนทาออกกําลังกาย 

- การแสดงโนราออกกําลังกาย 

คนที่เปนโนราในชุมชน 

พลังชุมชน 

• รวมกลุมคนโนราเขามาคิดและทํา

ประโยชนเพื่อชุมชน: หันหนาเขาหากัน 

แลกเปลี่ยนความคิด รวมมือ สรางกิจกรรม

ที่เปนประโยชน 

ผลที่เกิดตามมา 

• เกิดการรวมกลุมคน 

- ออกกําลังกายดวยทารําโนรา (คนที่

ชอบโนรา ตองการดูแลสุขภาพ: แมบาน 

ผูสูงอายุ) 

- ทําของใชในครัวเรือนจากธรรมชาติ 

องคกรปกครองสวนทองถิ่น องคกรอิสระ/ องคกรเอกชน 
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ในการทํางาน เทศบาลตําบลบางแกวที่คอยกระตุนใหการสนับสนุน ความเชื่อและศรัทธาตอโนรา

ของคนโนราที่มีอยู และความใสใจตอสุขภาพของคนในชุมชนที่มีมากขึ้นที่ผานเขามาจากการ

สนับสนุนดวยปจจัยภายนอกไดแก โรงพยาบาลบางแกวที่เขามาสงเสริมสุขภาพ และ ภาคี

เครือขาย พอช. ที่สนับสนุนดานงบประมาณ นํามาสูการนําศิลปะการแสดงโนรามาใชเพื่อการทํา

กิจกรรม ผานการปฏิบัติโดยการนํามาประยุกตใชเปนทาออกกําลังกายที่มีการคิดทารําที่ชัดเจนข้ึน

และปรับใหเหมาะสมกับการใชและกลุมคนที่เขารวม ซึ่งสามารถดําเนินมาไดโดยมีกลุมคนโนรา

เปนฐานหลักสําคัญในการริเร่ิมและขยายตอมาสูกลุมคนอ่ืน ๆ เร่ือยมา ซึ่งมีนัยของระบบคิดที่แฝง

อยูในการทํากิจกรรมทั้งเร่ืองของความเช่ือ ความศรัทธาตอโนรา ความผูกพัน ความสามัคคี  

ความไวเนื้อเช่ือใจตอกัน ความรูสึกเปนมิตรตอกัน ความเอ้ืออาทรชวยเหลือเกื้อกูล เปนกลุมพวก

เดียวกัน ที่นํามาสูผลในลักษณะของการรวมมือทํากิจกรรมของคนโนรา และขยายมาเปนการทํา

กิจกรรมอ่ืน ๆ ตามมาในชุมชนชวงปจจุบัน 
 

สวนที่ 5 สรปุพัฒนาการชุมชนการใชศิลปะการแสดงโนราและกระบวนการ 
ทุนทางสังคมในการใชศลิปะการแสดงโนราเพื่อการฟนฟพูลงัชมุชน 
 
พัฒนาการของชุมชนเกาะประดูและศิลปะการแสดงโนราบานเกาะประดูต้ังแต

ชวงแรกจนถึงชวงปจจุบันสะทอนใหเห็นถึงความเปล่ียนแปลงของชุมชนและศิลปะการแสดงโนรา

ที่เกิดข้ึนอยางตอเนื่องดังตอไปนี้ 
 

ชวงการเขามา มีอยู เฟองฟู และลดลงของศิลปะการแสดงโนราของชุมชน (กอนป พ.ศ. 2460-
2534)  

 
คนบานเกาะประดูเปนคนด้ังเดิมที่อาศัยอยูในพื้นที่ มีการต้ังถิ่นฐานมายาวนานกวา 

200 ป มีวิถีชีวิตที่สอดคลองและอยูรวมกับธรรมชาติ การเขามาของโนราในบานเกาะประดูเกิด

จากการออกไปรวมในพิธีกรรมโนราโรงครูในพื้นที่นอกชุมชนและรับเอาความเชื่อ ความศรัทธาตอ

ครูหมอโนราเขามายึดถือในจิตใจและสืบทอดมาในครอบครัวเร่ือยมา 

ตอมาเกิดการเฟองฟูของศิลปะการแสดงโนราในชุมชน เนื่องจากปจจัยหลายอยาง 

ทั้งความพรอมของสมาชิกบางคนในชุมชน การมีความสนิทสนมกับโนรา และความเช่ือศรัทธาตอ

ครูหมอโนราที่มีอยางแรงกลานํามาสูการจัดพิธีกรรมโนราโรงครู การฝกโนรา และการเขามาแสดง

โนราในชุมชน ทําใหคนที่มีความเช่ือ ความศรัทธา และนับถือในโนราตางไดรวมในพิธีกรรม และ
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เรียนรูโนราข้ึน เกิดเปนความผูกพัน ความเปนพวกเดียวกัน ไวเนื้อเช่ือใจ ชวยเหลือเอ้ืออาทรตอกัน

เกิดข้ึน นํามาสูการรวมกลุมของคนที่ยึดถือในโนราสรางประโยชนดูแลหมูบาน และสืบทอดความ

เช่ือศรัทธาที่มีตอโนราเร่ือยมา โดยมีคณะโนราจากที่อ่ืนเปนปจจัยภายนอกที่เขามาทําใหกิจกรรม

เกิดข้ึนได 

จนเมื่อองคประกอบที่อยูภายในลดลง ในดานคนที่มีความพรอมในการจัดพิธีกรรม

ไมมี มีสวนที่ทําใหกิจกรรมเก่ียวกับโนราที่เคยเกิดข้ึนดานพิธีกรรมและการฝกส้ินสุดลง มีเพียงการ

เชิญโนรามาแสดงในชวงเทศกาลสําคัญเปนคร้ังคราว ซึ่งทําใหความผูกพันของคนโนราที่เคยมี

ลดลงไป ความเชื่อ ศรัทธาเจือจางบางในบางกลุมคน แตยังคงเปนส่ิงที่มีอยูและถูกดึงมาเกี่ยวของ

ใหชวยเหลือในการดํารงชีวิตของคนในชุมชนเมื่อคร้ังเกิดปญหา อาทิ ไมสบาย หรือการบนบาน

ตาง ๆ เปนตน 
 

ชวงการฟนฟูศิลปะการแสดงโนราและเกิดกลุมทางวัฒนธรรม (พ.ศ. 2535-2539) 
 
การมีความเชื่อ ความศรัทธาตอโนราที่ยังคงอยู บวกกับความเหมาะสมของชวงเวลา

นี้ที่มีการสนับสนุนจากทางการศึกษานอกโรงเรียนถือเปนความลงตัวที่เกิดข้ึนในชวงเวลานี้ และ

นํามาสูการฟนฟูศิลปะการแสดงโนราของผูนําในชุมชน สรางใหเกิดการทํากิจกรรมเกี่ยวกับโนราที่

ตอเนื่องเร่ือยมา อันมีความเชื่อ ความศรัทธา คานิยมของคนที่มีตอโนรา ผูมีความรูดานโนรา และ

ผูนําในชุมชน ที่เปนองคประกอบภายในสําคัญที่สนับสนุนให ความเชื่อความศรัทธาทีม่อียูในจติใจ

ของคนถูกดึงออกมาเชื่อมโยงคนเขาดวยกันสรางความผูกพัน ความสามัคคี ไววางใจ ชวยเหลือ

เกื้อกูลของคนโนราที่มารวมกันและผูกโยงคนที่เปนโนราเขาดวยกันเปนกลุมทางวัฒนธรรมอยาง

เหนียวแนน และพรอมใจกันชวยเหลือ เสียสละในการทํางานที่เปนประโยชนแกชุมชนผานกิจกรรม

โนรา และขยายออกสูการดึงคนอ่ืน ๆ เขามาทํากิจกรรมโนรารวมถึงสรางกิจกรรมใหม ๆ ที่เปน

ประโยชนแกชุมชนตอมา 
 

ชวงการใชศิลปะการแสดงโนราเปนเครื่องมือและเปาหมายในการพัฒนา (พ.ศ. 2540-
2548) 

 
การเกิดปญหาจากเลือกต้ังผูนําชุมชนอันถือเปนปจจัยจากภายนอกที่เขามากระทบ

และสรางปญหาแกชุมชนเปนสาเหตุสําคัญที่ทําใหคนในชุมชนบานเกาะประดูเกิดการแบง

ออกเปนกลุมพวกที่ตางคนตางอยู ไมสนใจและไมยุงเกี่ยวกับงานของชุมชน เปนสภาวะของการ
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ขาดความสามัคคี และความไววางใจที่ลดลง นํามาสูการนําศิลปะการแสดงโนรามาเปนเคร่ืองมือ

ในการแกไขปญหาและสรางประโยชน โดยมีผูนําและกลุมคนโนราเปนผูริเร่ิมการแกปญหาที่เร่ิม

ข้ึนจากการรวมกลุมกันของคนโนราซ่ึงมีความสัมพันธแนบแนนและผูกโยงกันไวดวยความเชื่อ 

ความศรัทธาตอโนรามารวมมือกันทํากิจกรรมดานโนราเพื่อเปนส่ือประสานความสัมพันธใหเกดิข้ึน

ในชุมชน ภายใตความรวมมือขององคกรตาง ๆ จากภายในชุมชนคือองคการบริหารสวนตําบล วัด 

ซึ่งเปนองคประกอบภายในสําคัญที่มีอยู และสะทอนใหเห็นถึงระบบคิดเร่ืองความผูกพัน  

ความไววางใจ ความสามัคคี ชวยเหลือเกื้อกูลที่เกิดข้ึนตามมาในกลุมคนเหลานี้สามารถคลี่คลาย

ปญหาความสัมพันธที่ลดลงไดระดับหนึ่ง และการสนับสนุนขององคกรภายนอก ไดแก ภาครัฐและ 

องคกรมหาชน เกิดการขยายออกสูกลุมคนอ่ืน ๆ ผานการดึงและชวนเขามาทํากิจกรรมโนราเกิด

การสรางประโยชนขยายกลุมกิจกรรมตาง ๆ ออกอยางกวางขวางในชวงเวลานี้ สามารถสราง

ภาวการณพึ่งตนเองทางความคิดและการกระทําใหชุมชนดูแลตัวเองไดในชวงเวลานี้ และแผขยาย

ออกสูการใหการเรียนรูแกกลุมคนที่สนใจดานโนราและสรางใหโนรากลายเปนอัตลักษณหนึ่งของ

ชุมชนเกิดข้ึนตามมา  
 

ชวงการปรับตัวของศิลปะการแสดงโนราเพ่ือการสรางโอกาสในการแกปญหาและพัฒนา
ชุมชน (พ.ศ. 2549-2552) 

 
การเปล่ียนแปลงทางการเมืองทองถิ่นซ่ึงมีเร่ืองของการแขงขันทางการเมอืงข้ึนอีกคร้ัง

เปนผลสําคัญที่ทําใหชุมชนเขามาอยูในภาวะตึงเครียดและเร่ิมแบงพรรคแบงพวก เกิดการ

แบงแยกเปนกลุมพวกที่สรางความสัมพันธที่หางเหินแกคนในชุมชนอีกคร้ัง สาเหตุนี้นํามาสูการ

หาทางแกไขปญหาโดยหยิบโนรามาเปนเคร่ืองมือเพื่อสรางโอกาสในการแกปญหาและการพัฒนา

ตอไปของแกนนําโนรา เนื่องดวยมองวาโนราคือส่ิงที่สามารถสรางการรวมคนบนความเปนโนราให

เกิดข้ึนได ที่เร่ิมจากคนที่มีความเช่ือ ศรัทธาตอโนรา และมีความรูดานโนรารวมกันคิดกิจกรรมอัน

เปนองคประกอบภายในที่สําคัญ และสะทอนใหเห็นระบบคิดเร่ืองความเช่ือ ความศรัทธาตอโนรา

ที่สามารถดึงคนโนรามารวมกันไดเปนกลุมโนราที่เปนทีมทํางานได และขยายมาสูการปรับโนรา

เปนการออกกําลังกายสรางการทํากิจกรรมรวมกับคนที่รักสุขภาพเขามารวมกิจกรรมและเกิดการ

ปรับความสัมพันธที่ขยายตอมาสูการขยายกิจกรรมออกเปนเร่ืองอ่ืนตามมาคือ การรวมกลุมทํา

ของใชในครัวเรือนจาก ธรรมชาติ อาทิ น้ํายาลางจานจากวานหางจระเข ในชวงเวลานี้ แสดงให
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เห็นถึงความสามารถในดึงคนมาปรับความสัมพันธ หันหนาเขาหากัน สรางความผูกพัน ไวเนื้อเช่ือ

ใจกันผานกิจกรรมที่ทําอันนํามาสูการขยายออกสูการทํากิจกรรมอ่ืน ๆ ตอได 

 

 

 
 

 


