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 This thesis is about the art of sculpture is call ”Balance of Nature” Its content is 

about of nature by real material add cubism. 

                  I want to present the contents of nature beauty through the sculpture by the 

material represented, merge with the geometric volume characteristics demonstrate feeling, 

attitude and, imagination.   

                  Of these topics, I was studying sculpture form and aesthetic presentation that I was 

impressed by the nature. Natural balance and maintain the balance has always been because of 

harmony and stability. For example, when it has a day, absolutely it has a night. With the heart of 

nature, I therefore feel the beauty of the nature that the results is the impressive and creative this 

sculpture. 
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บทท่ี 1 

บทนํา 

                 ศิลปะไดเขามามีบทบาทในชีวติประจําวนัต้ังแตในสมยัโบราณแลว            ซ่ึงเห็นไดจาก

หลักฐาน    และรองรอยทางโบราณคดี    ความตองการของมนุษยมิใชอยูเพียงเพื่อ     แสวงหาปจจยั

สําหรับการดํารงชีวิตเทานั้น   ความใฝฝนในความงามกเ็ปนคุณธรรมอยางหนึ่งท่ีซอนเรนอยูภายใน

จิตใจมนุษย ดวยมนุษยมีพลังสติปญญา มีอารมณ ความรูสึก มีความรัก โกรธ เกลียด กลัว มีอารมณ

ผูกพัน รูจักช่ืนชมในความงาม ซ่ึงเปนเร่ืองของจิตใจโดยตรง 

                  คําวา “ ศิลปะ ”  ในปจจุบันมีความหมายกวางขวางมาก แลวแตทัศนะคติของแตละ

บุคคลจะแสดงความคิดเห็น   อยางไรก็ตาม    มนุษยก็ยังเปนผูสรางส่ิงซ่ึงเปนศิลปะเพราะมนุษย

เปนผูสรางสรรพส่ิงท่ีมีอยูในโลก   และเปนผูกําหนดเรียกส่ิงนั้นเปนศิลปะ ส่ิงนี้ไมเปนศิลปะ ตาม

ทัศนะคติทางศิลปะสําหรับขาพเจา “ ศิลปะ คือ การแสดงออกของมนุษย ”   โดยอาศัยส่ือสําหรับ

ถายทอดความรูสึกนึกคิดและอารมณจินตนาการของตน 

                   ดวยเหตุนี้      การศึกษาคนควาตามโครงการวิทยานิพนธเกีย่วกับงานประติมากรรมของ

ขาพเจา จึงตองตระหนกัถึงคุณคาและความสําคัญของการเรียนรูธรรมชาติอยางตอเนื่อง   ต้ังแตอดีต

จนถึงปจจุบัน องคความรูหรือความเช่ือในอดีต กอใหเกดิความเขาใจในธรรมชาติเพื่อเอ้ือประโยชน

ตอการดํารงชีวิต  และพัฒนาองคความรูจากธรรมชาติ  กอใหเกดิววิัฒนาการ ความเจริญสืบเนื่องตอ 

ๆ กันมา    โดยมีการคัดกรองและกล่ันกรอง     ซ่ึงองคความรูท่ีขาพเจานําเสนอนี้     แสดงใหเห็นถึง

ลักษณะของธรรมชาติ ท่ีมีการรักษาสมดุลของกันและกนัเสมอมา ดังความเช่ือในอดีต ชาวโซโรแอ

สเตอร    กลาวถึงความเปนคูของสรรพส่ิงในธรรมชาติ      เชน หญิงคูกบัชาย กลางวนัคูกับกลางคืน 

ความดีคูกับความเลว       ความสวางคูกับความมืด    ลักษณะดังกลาวเปนลักษณะของความสัมพันธ

ระหวางกันและกัน       และหมุนเวียนผลัดเปล่ียนกันไป     เสริมกันและกันและเปนความสัมพันธท่ี

ไหลเวยีนเปนวัฏจักรจนถึงปจจุบัน     แมเทคโนโลยีและความเจริญจะเขามามีความสําคัญตอธรรม-

ชาติและมนษุย องคความรูดงักลาวกย็ังมีการหยิบยกข้ึนมากลาวอางเปนทฤษฎีสําคัญอยูเร่ือยมา ซ่ึง 

                                                                               1 
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ความเปนมาและปญหาดังกลาว       ทําใหขาพเจาเกดิแรงบันดาลใจท่ีจะสรางสรรคผลงานประติมา- 

ชุด   “  ดุลยภาพของธรรมชาติ  ”  เพื่อเปนส่ือสนับสนุน    คุณลักษณะท่ีงดงามและความสัมพันธท่ี

ไหลเวยีนอยางตอเนื่องท่ีงดงามในธรรมชาติ 

ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา 

                   1. เพื่อนําเสนอดลุยภาพของวัฏจักรส่ิงมีชีวิตในธรรมชาติ    ท่ีมีความสัมพนัธสอดคลอง

สับเปล่ียน    หมุนเวยีน   สงเสริมกันและกนั   และแสดงใหเห็นถึงความสมดุลท่ีงดงามในธรรมชาติ 

                   2. เพื่อตองการศกึษาและถายทอดผลงานประติมากรรมท่ีอาศัยรูปทรงจากธรรมชาติมา

ผสมผสานกับแนวคิด    และ  ปรุงแตงสรางสรรคผลงานใหเปนส่ือสะทอนถึงความงาม     ท่ีมีอยูใน
ธรรมชาติ 

                 3. แสดงใหเห็นถึงสัมพันธภาพระหวางรูปทรงและพื้นผิวในธรรมชาติ วัตถุ กับรูปทรง

ท่ีเกิดจากจินตนาการ     จนกอใหเกดิลักษณะของภาษาทางประติมากรรม   จนสามารถถายทอดและ

ส่ือสารกับผูชมผลงานไดเขาใจ 

                 4. เพื่อแสดงลักษณะเฉพาะของวัสดุท่ีนํามาใชสรางรูปทรง           ประกอบกบัความเปน

ปจเจกเฉพาะของวัสดุเอง    ซ่ึงสามารถกระตุน ใหผูชมเกิดความรูสึกนึกคิด และจินตนาการเกีย่วกบั

เนื้อหาท่ีปรากฏในผลงาน 

                  5. มุงเนนใหสังคมตระหนกัถึงคูตรงขามกัน     และมีลักษณะเกื้อหนุนกนัและกนั    จน

กอใหเกิดพลังวัตในทางบวก อันเปนแงคิดท่ีจะนํามาใชในการดํารงชีวติตอไป  

สมมติฐานของการศึกษา 

                  จากแหลงท่ีมาของปญหาและความมุงหมายของเร่ืองราวท่ีขาพเจานําเสนอนั้น  ไดต้ังขอ

สมมติฐานการสังเกตของปญหาไดวา จากอดีตจนถึงปจจบัุน มีความเช่ือวาทุกอยางในโลกน้ี จะตอง

มีสภาวะเปนเนกกาตีฟ   และ   โพสซิตีฟ  เปนลักษณะของทวิลักษณข้ึน สองส่ิงท่ีวานี้ เม่ือยูเปนคู ๆ  

ยอมเสมือนกบัไฟฟากระแสบวกกับลบ    พบกันยอมเกดิพลังงานอันยิง่ใหญ สําคัญวาเราจะเลือกใช

อยางไร      จะทําใหเกิดพลังงานขับเคล่ือนอยางมหัศจรรย    หรือจะนํามาทําลายลางกันและกัน จาก

ลักษณะดังกลาวขาพเจาจึงตองการถายทอดลักษณะดุลยภาพ    โดยผานกระบวนการทางประติมา- 
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กรรมสรางสรรคเปนผลงานศิลปะท่ีส่ือแสดงถึงความงดงามของคุณลักษณะดังท่ีกลาวไว 

ขอบเขตของการศึกษา 

                1. ขาพเจาจะนําเสนอผลงานประติมากรรม     ท่ีเนื้อหาแสดงถึงความงามท่ีเกิดจากความ-

สัมพันธของคูตรงขาม    และลักษณะทวิลักษณอ่ืนๆ  อันกอใหเกิดดุลยภาพท่ีเคล่ือนไหวหมุนเวียน      

ผลัดเปล่ียนกนัและกนั เปนความสัมพันธท่ีไหลเวยีนเปนวัฏจักรท่ีมีอยูในธรรมชาติ 

                  2.ขาพเจาจะนําเสนอผลงานประติมากรรม 3 มิติ    ท่ีแสดงคุณลักษณะเฉพาะตัวของวัสดุ 

ซ่ึงในท่ีนี้ขาพเจาไดนําหินธรรมชาติ     มาประกอบและสรางสรรคเปนผลงาน          เพื่อนําเสนอให

สอดคลองกับเนื้อหา แนวความคิด จนสามารถส่ือสารกับผูชมผลงานไดเขาใจ 

                3.  ขาพเจาจะนําเสนอผลงานประติมากรรม  3  มิติ  แบบกึง่เหมือนจริงโดยอาศัย รูปทรง

ส่ิงมีชีวิตในธรรมชาติ นํามาสรางสรรคเปนผลงานประติมากรรม 

ขั้นตอนของการศึกษา 

                  1. ศึกษาคนควา ขอมูล จากอดตีจนถึงปจจุบัน  ท่ีมีความสําคัญในทางเนือ้หาแนวคิดและ

สรุปเพื่อคนควาหารูปแบบและแนวทางในการสรางสรรคผลงานประติมากรรม 

                  2. คนหาหนิธรรมชาติท่ีมีคุณลักษณะเฉพาะเพื่อนํามาถายทอดเปนผลงานประติมากรรม 

                  3. รางแบบจําลอง 2 มิติ จากเนือ้หาแนวความคิด ถายทอดออกมาโดยผานทัศนะธาตุทาง

ศิลปะเปนประติมากรรม 3 มิติ 

                  4. นําแบบจําลอง 3 มิติ   และเนือ้หาแนวความคิดเขาสูกระบวนการ วิจารณและอภิปราย

โดยคณาจารยและสมาชิกในภาควิชา 

                  5. นําบทสรุปในการวิจารณและอภิปรายมาปรบัปรุง    แบบจําลอง 3 มิติ  เพื่อเตรียมการ

สรางเปนตนแบบในการแกะสลักหิน 

                  6. นําตนแบบมาแกะสลักเปนผลงานจริง หลังจากนั้นจึงรวบรวมขอมูลเพื่อสรุปและ

จัดทําเปนเอกสารประกอบการศึกษาตอไป 
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วิธีการศึกษา 

                1. การศึกษาและคนควาลักษณะของทวิลักษณท่ีมีอยูในธรรมชาติ 

                2. พิจารณาความงดงามของธรรมชาติดวยการสัมผัสกับสภาพแวดลอมจริง         รางแบบ

บันทึกและถายภาพ 

               3. ศึกษาผลงานศิลปน  ท่ีมีความเชี่ยวชาญในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเพ่ือเปน

แนวทางเพื่อการปรับปรุงแกไข 

               4. คนควาทดลอง  วัสดุท่ีจะนํามาสรางผลงานเพ่ือเปนแนวทางในการแกไขปญหา ท้ังทาง

เนื้อหาและรูปแบบทางประติมากรรม 

แหลงขอมูล 

                1. สภาพแวดลอมท่ีมีความเปนธรรมชาติ   เชน   ปา  เขา  แมน้ํา  ทะเล ฯ  หรือสถานท่ีท่ีมี

ส่ิงมีชีวิตอาศัยอยูอยางสมบูรณ 

               2. เอกสารสถานท่ีอางอิงถึงลักษณะทวิลักษณในธรรมชาติและมีการยอมรับเปนตนแบบ

ของการศึกษาคนควา 

                3. ครูและอาจารยท่ีใหปรึกษาท้ังในทางเน้ือหาแนวความคิดและในทางประติมากรรม 

อุปกรณท่ีใชในการคนควา 

                1. หนังสือ ,กลองถายรูป ,กระดาษ ,ปากกา ,ดินน้ํามัน เพื่อรางแบบทดลอง 

                2. ดนิเหนยีว , เคร่ืองมือปน , เหล็กโครงสราง ,ไมแบบ , ปูนปลาสเตอร ,ใยมะพราว   เพือ่

สรางตนแบบ 

                3. เคร่ืองเจียรไฟฟา ,เคร่ืองขัดมันหิน ,เคร่ืองมือแกะสลักหนิ ,การตอหิน 

                4.หินออน ,หินแกรนิต  
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บทท่ี 2 

ขอมูลเก่ียวของกับการสรางสรรค 

ท่ีมาแนวคิดและแรงบันดาลใจ 

                 มนุษยเรามีความชื่นชมรูสึกสัมผัสกับความงามในธรรมชาติรอบ ๆ ตัวไดนั้นก็เปนเพราะ

กฎเกณฑของธรรมชาติในดานสุนทรียภาพ     คือ    เปนเร่ืองระหวางจติใจและความรูสึกของมนุษย

โดยตรง  นอกจากนี้ความเปลี่ยนแปลงท่ีเกดิข้ึนในธรรมชาติลวนใหอิทธิพลตอความรูสึกของมนุษย

โดยตรง 

                  มนุษยกับธรรมชาติจึงมีความสัมพันธกันอยางแยกไมออก เพราะวามนุษยไดรับผลประ-

โยชนท้ังทางรางกาย   และ จิตใจ  กลาวคือ   ธรรมชาตินับวาเปนแหลงของความงามซ่ึงเกี่ยวของกับ

อารมณจิตใจมนุษย  และยังเปนแหลงของปจจัยตาง ๆ ในการดํารงชีวิตอีกดวย ความคิดของมนุษย

ท่ีเกี่ยวกับการสรางสรรคงานตามแนวธรรมชาติ     ทําใหเห็นไดวางายข้ึน กลายเปนรูปแบบมี

ลักษณะคลายรูปทรงเลขาคณิต     จนกลายเปนส่ิงปลูกสรางมากมาย   เชน ประมิด  พระราชวัง  

ศาสนสถาน  ลวนแลวแตไดแนวทางมาจากธรรมชาติ    จากธรรมชาติผานผลงานประติมากรรม  

โดยผานการตกทอดแลวนํามาสรางข้ึนใหม  กลายเปนรูปทรงทางประติมากรรม 

                  ซ่ึงในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมชุดนี้    เกิดจากความประทับใจตอธรรมชาติท่ี

มีลักษณะของความสมดุล    และความสัมพันธท่ีข้ันตอกนัและกนัในฐานะของคุณลักษณะแท   เชน  

กลางวัน-กลางคืน   ขาว-ดํา  มืด-สวาง  ซ่ึงแสดงถึงสภาวะของความตรงกันขาม  หรือความเปนวิสัย

ของธรรมชาติ  อันมีมาเปนคู ๆ ตางก็มีสภาวะท่ีตรงขามกนั  คือ  เปนเนกาตีฟซ่ึงกันและกัน  สภาวะ

สองอยางดังไดกลาวมาแลววาเปนสภาวะตรงกันขามซ่ึงกันและกัน      เปนเหตุใหมนษุยมองสภาวะ

เหลานี้    คิดคนสาเหตุจดัแยกจําแนกลักษณะเสมือนฟาบวกกับลบเม่ือมาพบกันยอมเกิดพลังงานอัน

ยิ่งใหญ   และเม่ือไฟฟาบวกกับลบประสานกันเขาทําใหเกิดแสงสวาง  เกิดพลังงานขับเคล่ือนตาง ๆ 

อยางมหัศจรรย  ชาย-หญิง เม่ือผสานกันเขาก็กอใหเกดิการแตกหนอออกลูกหลานมากมาย  คนสมยั

โบราณจึงเอาลักษณะสองประการน้ีมาจับคูส่ิงตาง ๆ    ในธรรมชาติจนกอเกดิภูมิความรูมากมายสืบ 
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ทอดตอกันมา  เชน ชาวไทยแบงแยกระบบวงโคจรของดวงจนัทรเปนหลัก   เพื่อบงบอกถึงชวงเวลา

และกอเกิดประเพณีความเปนอยูมากมายสืบเนื่องตอมาหลายชวงอายุคน 

                 ตัวอยางดังกลาวขางตน      ลวนเปนส่ิงท่ีนาสนใจ       เม่ือความสัมพันธของส่ิงตาง ๆ ใน

ธรรมชาติสะทอนใหเห็นถึงความสอดคลองกลมกลืน การพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกัน และยังทําใหเรา

ตระหนักถึงองคความรูในอดีตท่ียังมีอิทธิพลตอความคิดในการสรางสรรคของคนปจจุบัน   ขาพเจา

จึงอยากนําเสนอใหเราไดตระหนักถึงองคความรูท่ีมีอยูในธรรมชาติรอบตัว    เพื่อนํามาใชกอใหเกิด

คุณคาและรักษาไวซ่ึงความงดงามภายใตกฎเกณฑของธรรมชาติ 

การสรางรูปทรง 

                  จากแนวความคิดดังกลาวถึงความสัมพันธของธรรมชาติท่ีเอ้ือตอกันและกัน  จนกอ-ให

เกิดความสมดุลไดนํามาเปนแนวความคิดท่ีจะแสดงออกถึงรูปทรงท่ีมีความผสมผสานกัน โดยหยิบ

ยกธรรมชาติมาเปนโครงสรางสวนรวม          มีการแสดงออกใหเห็นชัดเจนในเร่ืองการใชรูปทรงท่ี

ปรากฏออกมาในลักษณะของจังหวะ    การผสานตอกันอยางมีระบบ  ลีลาของเสน และรูปทรงแบบ

ปริมาตรเปนเหล่ียม  สัน  วงกลม  ส่ีเหล่ียม เสนตรง เสนโคง  ซ่ึงลักษณะของส่ิงท่ีรูสรางสรรคอยาง

มีระบบแบบแผน     แสดงออกใหเห็นถึงพลังของความสัมพันธของส่ิงท่ีตรงขามกัน   คอยผสานกัน

จนเกิดความงดงามตามจังหวะและลีลา 

                   การแสดงออกโดยผานรูปทรงแบบเรขาคณิต    (Geometric Form)    เพื่อแสดงใหเห็น

ลักษณะของการลด      ตัดทอน    เพื่อนําไปสูลักษณะสําคัญคือการผสานกันระหวางรูปทรงไดอยาง

ชัดเจน      จากอดีต       มนุษยมักสรางรูปทรงตาง ๆ ในธรรมชาติเพื่อเลียนแบบหรือสรางหรือสราง

เปนภาษาภาพ     เชน      ภาพแบบฮีโลกราฟฟก      ท่ีลดทอนภาพจากธรรมชาติจนเกิดลักษณะแบบ

สัญลักษณจนงายตอการจดจําหรือใจ     เชน      รูปสามเหล่ียม      หมายถึงภูเขา   รูปวงกลม   มีรัศมี  

หมายถึงพระอาทิตย      รูปพระจันทรเส้ียว        รูปทรงตาง ๆ     เหลานี้ลวนเกดิจากการลดทอนจาก

ธรรมชาติเพื่องายตอความเขาใจ      ลักษณะของรูปทรงท่ีเกิดจากเคร่ืองมือในการสรางภาพ  เชน วง

เวียน  สามารถสรางรูปปลาไดดวยการไขวกันไปมา  ลักษณะของฟนเล่ือยเกิดจากรูปสามเหล่ียมวาง

ตอกันซํ้า ๆ  อยางตอเนื่อง  และลักษณะดังท่ีกลาวมานี้เองแสดงใหเห็นถึงการลดทอนจากธรรมชาติ  

เกดิการสรางสรรคข้ึนเปนลักษณะของรูปทรงแบบเรขาคณิต        ซ่ึงขาพเจาไดแนวทางดังกลาวเพื่อ
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นํามาสรางสรรคเปนรูปทรงทางประติมากรรม      และ       วิเคราะหรูปทรงในธรรมชาติออกมาเพ่ือ

สรางสรรคตอไป 

                 ลักษณะของการผสานกันระหวางวัสดุตางชนิดแตกอใหเกดิรูปทรงท่ีมีความเปนเอกภาพ

ท่ีนํามาสรางสรรคเพื่อแสดงใหเห็น         คือ        ลักษณะของความแตกตางกันแตก็สามารถรวมกัน

เพื่อกอใหเกดิวามงดงาม     สมดุลและมีเอกภาพซ่ึงแสดงใหเห็นถึงคุณลักษณะตาง ๆ ของธรรมชาติ

รอบตัว       จําเปนจะตองมีสวนผสมท่ีแตกตางกันออกไปเพ่ือนําไปสูส่ิงใหม    จากลักษณะดังกลาว

แสดงใหเห็นการผสานกันท่ีมีลักษณะความงดงามเฉพาะตัว   มีพลังท่ีหนักแนนม่ันคง  จนกอใหเกิด

จินตนาการนําไปสูการสรางสรรคผลงาน      ในลักษณะของรูปทรงท่ีมีการถายทอดและนําไปสูการ

สรางสรรคโดยผานผลงานประติมากรรม 

เนื้อหา 

                 เนื้อหาท่ีจะกลาว คือ ความหมายของงานศิลปะท่ีแสดงออกผานรูปทรงทางศิลปะ ซ่ึงงาน

ศิลปะทุกประเภทลวนตองแสดงออกถึงเนือ้หาท่ีแตกตางกันออกไป            โดยความแตกตางกันดัง

กลาวคือ ลักษณะของความแตกตางกันของผลงานในแตละประเภท      ซ่ึงจะทําใหผูดแูละผูท่ีช่ืนชม

ผลงานเกิดความเขาใจโดยจะแบงเนื้อหาออกเปนสวนสําคัญ  ๆ  เปน  2  สวน    ไดแก     เนื้อหาทาง

รูปทรงและเน้ือหาทางดานเรื่องราว 

                  1. เนื้อหาทางรูปทรง 

                    รูปทรงในงานศิลปะมีท้ังแบบ   2 มิติ และ 3 มิติ จะพบในงานจิตรกรรม  สวนแบบ 3   

มิติ     จะพบในงานประติมากรรม     ดังนั้น     จะขอกลาวถึงรูปทรงแบบ  3 มิติ  ท่ีมักพบในงาน

ประติมากรรม     อดีตประติมากรรมมักเลียนแบบธรรมชาติ    รูปทรงท่ีเกิดข้ึนในชวงแรกจึงเปน

แบบรูปทรงในธรรมชาติ    เพราะมนุษยมีธรรมชาติเปนแมบท  และแหลงความบันดาลใจ  สวน

รูปทรงท่ีจะกลาวถึงก็คือ  รูปทรงท่ีมีกระบวนคิดแบบสรางสรรคและมีหลักสําคัญทางวิวัฒนาการ

ตางๆ ลวนพัฒนาจากรูปทรงแบบเรขาคณิตท้ังนั้น    ตัวอยางศิลปนท่ียึดถือการเปนแบบเรขาคณิต

เปน  ปาลโบ  ปกัสโซ      ศิลปนใชรูปทรงท่ีงายชัดเจน     เพราะจิตใจสามารถควบคุมพิสูจนได    

ดังนั้น  เสนและรูปทรงเรขาคณิตท่ีศิลปนใช  คือ  สาระสําคัญของผลงานประติมากรรม 
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                    2. เนื้อหาทางเรื่องราว 

                      เปนเนื้อหาท่ีสืบเนื่องจากเนื้อหารูปทรง  แสดงถึงความหมายของเร่ืองและแนวเร่ือง

และแนวเร่ืองกอใหเกิดความรูสึกอ่ืน   ๆ    ตามมาดังจะเห็นไดจากผลงานในชุดนี้ท่ีมีเร่ืองราวมาจาก

รูปทรงในธรรมชาติ    ใชวัสดุตางชนิดมาผสานเปนรูปรางเดียวกัน ประกอบไปดวย การใชปริมาตร 

เสนโคง    วงกลม      เสนตรง   เหลานี้กอใหเกิดอารมณในเร่ืองของสัมพันธภาพของรูปทรง   ความ

แข็งแรง      เคล่ือนไหว  เปนตน เร่ืองราวท่ีแสดงออกโดยใชส่ือเปนผลงานประติมากรรม มีลักษณะ

ธรรมชาติ    และแทนคาดวยสัญลักษณทางรูปทรงท่ีนําไปสูความสัมพันธ สอดคลองกันเร่ืองราวได

อยางสมบูรณแบบ     โดยเนื้อหาทางเร่ืองราวจะมาจากจินตนาการของผูสรางสรรค ความสําคัญของ

ปญหาตาง ๆ  จนนํามาวิเคราะห ขัดเกลาใหเกิดเร่ืองราวท่ีมีความสําคัญตอรูปทรงท่ีถูกสรางสรรค

ข้ึนในผลงานประติมากรรม 

สัญลักษณในการแสดงออก 

                 ศิลปะ   เปนส่ือกลางท่ีมนุษยถายทอดความรูเร่ืองราวในอดีต      ศิลปะบางประเภทรับใช

ศาสนา  บางประเภทรับใชผูมีความสําคัญตอระบบการปกครองในอดีตจึงนิยมถายทอดองคความรู

ตาง ๆ ลงในงานศิลปะหรือซุกซอนเร่ืองราว      ความเชื่อท่ีสําคัญๆ       ไวจนพัฒนา กลายเปน

รูปแบบของสัญลักษณ      และปจจุบันศิลปนยุคใหมก็มักนําองคความรูตาง  ๆ     ท่ีถูพัฒนาตอกัน

มาถายทอดในรูปแบบของสัญลักษณ     เชน    สัญลักษณขดหอย      ก็หมายถึงการหมุนเวียนเขาสู

จุดศูนยกางหรือแผขยายออก คลายกับลักษณะของจักรวาลที่แผขยายออกก็ใชสัญลักษณท่ีคลายกัน 

                 การกําหนดสัญลักษณ   (symbol)  แทนในทางศิลปะประกอบกับอุดมคติตามท่ีเราแสดง

นัยยะของเร่ืองในเชิงสัญลักษณ      กลาวคือ   กําหนดเอาสื่อท่ีนิยมใชและรูจักกนัวาเปนเคร่ืองหมาย

แทนเร่ืองหรือส่ิงใดส่ิงหนึ่งโดยเฉพาะในดานศิลปะ 

                  การใชสัญลักษณหรือการใชเคร่ืองหมายแทนการแสดงออกของ   การสรางสรรคผลงาน

ชุดนี้จะปรากฏรูปแบบของสัญลักษณท่ีไดแนวคิดจากรูปทรงเรขาคณิต       เชน      เสนโคง  วงกลม 

ปริมาตร ระนาบ และพ้ืนผิว ส่ิงเหลานี้เกิดข้ึนเปนสัญลักษณของการแสดงออกอยางตอเนื่องบงบอก
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ถึงการผสาน     สอดคลอง     การเคล่ือนไหว   ความมีพลัง ดังจะแสดงออกในรูปทรงที่มีสัญลักษณ

ดังกลาว เปนโครงสรางสําคัญตามแนวเร่ือง 

ทัศนคติเก่ียวกับการสรางสรรค 

                  หลักเกณฑในการจัดองคประกอบแหงศิลป     มีความจําเปนตอการสรางศิลปะในแตละ

แขนง   แตก็มิไดมีกฎเกณฑตายตัววา   จะตองจัดแบบนัน้  แบบนี้ ท้ังข้ึนอยูกับความรูความเขาใจใน

การจัดองคประกอบของศิลปนแตละคนแตละสาขาวาจะมีแนวโนมไปทางใด 

                 ในดานความคิดจากการสรางสรรคผลงานชุดนี้เกี่ยวของกับการแสดงออกโดยมีท่ีมาจาก

รูปทรงทางธรรมชาติของส่ิงมีชีวิตในสังคมปจจุบัน   ซ่ึงมีการเนนในเร่ืองรูปแบบของงานมีลักษณะ

เปนรูปทรงท่ีผสานสอดคลองกันระหวางวัสดุตางชนิดกัน แสดงออกถึงแนวเร่ืองท่ีตองการถายทอด

เปนรูปทรงท่ีถูกตัดทอน    จนกลายมาเปนรูปแบบนามธรรม (Abstract Form) โดยมีแนวคิดในการ

ถายทอดรูปแบบและ       แนวคิดท่ีมีตออิทธิพลจากการสรางสรรคผลงานของศิลปน      เขามามี

สวนเกี่ยวของกับความคิดในการสรางสรรคนอกเหนือไปจากการเรียนรูศึกษาศิลปะ 

              1. แนวคิดในการถายทอดรูปแบบ 

                     ส่ิงท่ีเราคุนเคยไดแก    สภาพแวดลอม   การดํารงอยู ส่ิงตาง   ๆ    รอบตัวท่ีมีบทบาท

เกี่ยวของ     ซ่ึงมีความแตกตางกันไปตามสภาพการณของแตละบุคคล ท่ีจะสัมผัสไดมากนอยเทาใด

เปนเหตุผลประการหน่ึงของการ      ไดรับแรงบันดาลใจในเร่ืองการสรางสรรครูปทรง   เม่ือเล็งเห็น

ความสําคัญและบทบาทของส่ิงเหลานั้น      จึงไดถายทอดข้ึนเปนส่ิงใหม      ดวยวิธีการ วัสดุ ให

สอดคลองกับเร่ืองราวตรงตามจุดประสงคในการสรางสรรคผลงาน ดังจะเห็นไดจากการทองรูปราง

สัดสวนท่ีเรียบงายโดยการตัดทอนบางส่ิงบางอยางท่ีไมจําเปน   ซ่ึงไดใหความสําคัญของโครงสราง

รูปทรง     สัดสวนท่ีงายและปรุงแตงสวนประกอบท่ีมองไมเห็น    (Visual Elements)    ใหเกิดเปน

รูปทรงใหม ท่ีแปลกตาและนาสนใจมากข้ึน 

                         โครงสรางของรูปทรงท่ีถูก เพิ่ม ลด ตัดทอน คล่ีคลาย ผลงานแตละช้ินไดบงบอกถึง

โครงสรางสําคัญจากท่ีมาของธรรมชาติใชเชิงสัญลักษณ ซ่ึงเปนลักษณะรูปนามธรรม    (Abstract- 



 

10

Form) ซ่ึงท้ังนี้ก็ข้ึนอยูกับเนื้อหาสาระท่ีจะเปนส่ือถายทอดใหกับผูดูไดสัมผัสทางดานความรูสึกนกึ

คิด อารมณ และจินตนาการของความสัมพันธท่ีกอใหเกิดพลัง 

                   2. แนวคิดท่ีมีอิทธิพลจากการสรางสรรค 

                       การสรางสรรคผลงานศิลปะของศิลปน ต้ังแตคริสตศตวรรษท่ี 20 เปนตนมา เกิดเปน

รูปแบบตาง ๆ      เพื่อคนหาความแปลกใหม มีการพัฒนาและเปล่ียนแปลงทางดานความคิด เทคนิค 

และวธีิการในการสรางสรรค   โดยเฉพาะอยางยิ่ง ชวงยคุศิลปะสมัยใหม ลัทธิตาง ๆ เกิดข้ึนมากมาย 

คิวบิสม (Cubism) เปนลัทธิหนึ่งท่ีมีความสําคัญและสงผลกระทบตอขบวนกาสรางสรรคทัศนศิลป

มากท่ีสุดลัทธิหนึ่ง 

                       คิวบิสม (Cubism) ลัทธิบาศกนิยม – ปริมาตรนิยม – คิวบิสมเปนลัทธิท่ีมีเอกลักษณ

โดดเดนท้ังดานกระบวนแบบ     (Style)    และมโนทัศน (Concept) นับเปนการเสนอแนวทางการ

สรางสรรคศิลปกรรมใหมแรกเร่ิมแนวหน่ึงของคริสตศตวรรษท่ี 20    กอใหเกิดอิทธิพลจนเปล่ียน-

แปลงไปจากท่ีเคยทํามาในอดีตอยางหลากหลาย 

                       ศิลปะลัทธินามธรรม  (Abstract Art)  ก็เปนลัทธิหนึ่งท่ีมีอิทธิพลและบทบาทในการ

สรางสรรคงานศิลปะ ซ่ึงมีหลักในการแสดงออกกวาง ๆ อยู 2 แนว คือ 

                      1. ตัดทอนส่ิงตาง ๆ ท่ีปรากฏอยูตามธรรมชาติใหมีรูปรางท่ีงายหรือเหลือแตแกนแท 

                        2. สรางรูปทรงท่ีไมตองการเสนอเร่ืองราวใด  ๆ    เปนพื้นฐาน เชน นํารูปทรงตาง ๆ 

ทางเรขาคณิต คือ วงกลม ส่ีเหล่ียม ฯลฯ มาใชในการสรางสรรคงาน 

                       ส่ิงท่ีนํามากลาวขางตนเปนอิทธิพลสวนหนึ่งท่ีเขามาเกีย่วของ         กับแนวคิดในการ

สรางสรรคผลงานประติมากรรม      ซ่ึงนอกไปจากประสบการณการเรียนรูและความคิดสรางสรรค

เฉพาะตัวแลว      ส่ิงตาง ๆ รอบตัวท่ีสามารถนํามาเปนความรูเปนอิทธิพลท่ีเราจะไดรับมีอยูมากมาย

และศึกษาคนควาได 
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                     อิทธิพลจากผลงานของศิลปนก็เปนสวนหนึ่ง   ท่ีเขามาเปนแรงผลักดนั ในการเรียนรู

สรางเสริมประสบการณ     ซ่ึงเขามาเกี่ยวของตอกระบวนการทางความคิดในการสรางสรรคผลงาน

ประติมากรรมชุดนี ้

                      ตัวอยางผลงานของศิลปนตางประเทศ    ท่ีไดสรางอิทธิพลแนวความคิดในการทํางาน

ประติมากรรมชุดนี้อีกสวนหนึ่งไดแก   เอม ซี    เอชเชอร(M.C.Escher)    คอนสแตนติน บรานคูซี 

(Constantine Brancusi) อิซามุโนกูจิ (Isamu Noguchi) 

 

 ภาพท่ี  1 ผลงาน M.C.Escher 
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ภาพท่ี 2 ผลงานของ Constantin Brancusi 
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ภาพท่ี 3 ผลงานของ  Isamu Noguchi 
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บทท่ี 3 

การกําหนดรูปแบบและวิธีการในการสรางสรรค 

                 แนวทางในการศึกษา   คนควา  และสรางสรรคผลงานของขาพเจาใหความสําคัญกับการ

ตรวจสอบ พิจารณา การเขาใจปญหา การแกปญหา 

              โดยส่ิงท่ีสามารถถายทอดจินตนาการท่ีมีอยูของแตละบุคคลออกมาเปนรูปแบบของศิลปะ

ประเภทตาง ๆ     นั้นความคิดนับเปนส่ิงสําคัญท่ีจะกําหนดรูปแบบตามความคิดและจินตนาการเปน

ส่ิงสําคัญนอกเหนือจากอิทธิพลและรูปแบบจากศิลปะภายนอก 

               ขาพเจาตองการท่ีจะแสดงออกซ่ึงอารมณ   ความรูสึกภายในเปนความรูสึกท่ีสืบเนื่องจาก

จิตใจ    ท่ีทําใหเกิดแรงผลักดันและเกิดแรงบันดาลใจ     ในการสรางสรรคงานเพ่ือเปนการประสาน

อารมณ    ความคิด    ความรูสึก  และ  ความประทับใจในอดีต   ท่ีเปนประสบการณทางสุนทรียและ

อารมณความรูสึกในปจจุบัน  ในผลงานประติมากรรมชุดนี้จะแสดงใหเห็นถึง    เร่ืองราวท่ีเกี่ยวของ

กับความสมดุลท่ีเกิดในรูปทรงท่ีมีการใชรูปทรงเรขาคณิต    เปนโครงสรางหลัก   ปริมาตรท่ีเกิดข้ึน

จากการประกอบกันของแผนระนาบ    และการสลักหินจะทําใหเกิดความรูสึกถึงความหนักแนนใน

รูปทรง    ซ่ึงในผลงาน   เสน  รูปทรง  และปริมาตรเหลานี้ จะแสดงถึงความรูสึกในเร่ืองของจังหวะ 

ลีลา  การบิด  การสวมเขาล็อค ท่ีมีลักษณะตอเนื่องของรูปทรง (Connecting Forms) แสดงใหเห็น

ถึงเร่ืองราวของความสัมพันธกันของส่ิงตาง ๆ ในธรรมชาติท่ีมีสัมพันธภาพและผลักดันใหเกิดพลัง

ท่ีงดงาม 

แนวคิดและแรงบันดาลใจ 

                การสรางสรรคผลงานประติมากรรมชุดนี้ ไดนําธรรมชาติเขามาเกี่ยวของ โดยมนุษยก็ถือ

เปนส่ิงมีชีวิตท่ีอาศัยอยูในธรรมชาติ    มีความสัมพันธเกี่ยวเนื่องและถือเปนสวนหนึ่งของธรรมชาติ 

มนุษยจึงจําเปนท่ีจะตองศึกษาและ    ทําความเขาใจถึงภาวะความสมดุลท่ีแทจริงของธรรมชาติเพื่อ

เอ้ือประโยชนตอการดํารงอยูตอไป 
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               ธรรมชาติเปนสวนหนึ่งของดุลยภาพท่ีเคล่ือนไหว  และยิ่งคงรักษาความสมดุลของมันอยู

ไดเสมอมา   กอใหเกิดความงดงาม จากความสัมพันธท่ีข้ึนตรงตอกันและกัน  ในฐานะคุณลักษณะ-

แทอันเปนหลักประกันแหงความกลมกลืนและเสถียรภาพ มนุษยจึงตองเรียนรูวาตนไมอาจอยูรอด

ไดโดยไมยอมรับการเปล่ียนแปลง ตามวิถีทางแหงธรรมชาติ ซ่ึงมีคุณลักษณะท่ีงดงามและสัมพันธ

ภาพท่ีไหวเวียนอยางตอเนื่องงดงาม 

วิธีการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ 

                1. การหาขอมูล ขอมูลท่ีใชในการสรางสรรคผลงาน    มีท้ังแบบท่ีเปนแรงบันดาลใจและ

ขอมูลดึงจากธรรมชาติ ขอมูลท่ีไดจากการสนทนากับอาจารยและผูมีองคความรูตาง ๆ จากบทความ

และหนังสือเพื่อการศึกษาและเปนแนวทางท่ีสําคัญ 

                  2. การสรางภาพราง ขอมูลท่ีไดจากการศึกษาคนควาท้ังหมด    ขาพเจาไดนํามาวิเคราะห

เพื่อกําหนดรูปแบบและองคประกอบ     ตามเนื้อหาท่ีไดศึกษา  วเิคราะหและสังเคราะหออกเปนผล

แรกคือการสรางภาพรางแบบ       สองมิติ      ซ่ึงภาพรางแบบนี้มีขอจํากัดในเร่ืองของความเขาใจใน

รูปแบบแตขอดีของภาพรางสองมิติคือ        สามารถสังเคราะหขอมูลออกมาไดรวดเร็วเปล่ียนแปลง

แกไขไดงาย 

                 3. การสรางสรรคผลงานจริง เม่ือไดภาพราง 2 มิติแลว        กอนทําการขยายงานขาพเจา

จําเปนตองสรางโมเดลขนาดเล็กแบบ  3   มิติ        กอนเพื่อปรับปรุงลักษณะโครงสรางสัดสวน การ

สอดแทรกและปรับปรุง    เสน    ปริมาตร    พื้นผิว  การเพิ่มและลดพืน้ระนาบท่ีมีลักษณะความโคง

ตามสวนตางๆ     ก็เปนการสรางสรรคท่ีชวยใหงานประติมากรรมเกิดรสชาติ เพิ่มความสมบูรณของ

รูปทรงใชเดินชัดตามจุดประสงคมากยิ่งข้ึน 

ทัศนธาตุท่ีใชในการสรางสรรค 

                  การกําหนดทัศนธาตุตางๆ ท่ีปรากฏในผลงานศิลปะนิพนธคร้ังนี้ ขาพเจาไดทําการศึกษา

คนควา      และการวางแผนไวลวงหนาต้ังแตตอนคิดหารูปแบบงาน       เพื่อใหสามารถนําทัศนธาตุ

ตางๆ   มาใชในงานไดอยางเต็มท่ี เม่ือมีความหลากหลายของวัสดุเขามาเกี่ยวของ ก็จาํเปนจะตองไป

ไดในจะตองพจิารณาถึงความเปนไปไดในการท่ีจะนาํมันมาประกอบเขาดวยกัน    ท้ังนี้ขาพเจาเนน
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ในเร่ืองของความขัดแยงของส่ิงตางๆ       ท่ีสองข้ัว หรืออยูตรงขามกัน แตตองอยูดวยกัน   และ   ไป

ดวยกันซ่ึงสามารถแยกเปนขอยอยไดดังนี ้

                 เสน(Line)  คือ   ส่ิงเช่ือมโยงระหวางจุดสองจุด    หรือจดุท่ีตอเนื่องกันอันไมส้ินสุด หรือ

กลาวอีกนยัหนึ่ง   เสน   คือ  ขอบหรือริมของมวล ขอบของพื้นท่ี ขอบของเสนรอบนอก ซ่ึงบอบอก

ถึงขอบเขต    หรือเขตจํากดัของรูปรางหรือวัตถุนั้น    การใชเสนในงานประติมากรรมมีบทบาทชวย

เนนความรูสึกในเร่ืองของโครงสรางยังใหความรูสึกและทิศทางในการจัดองคประกอบของเสนจาก

ผูสรางสรรค 

                  เสนท่ีใชในงานจะเปนลักษณะเสนท่ีเกิดจาก    โครงสรางของรูปทรงเปนหลักและเสนท่ี

เกิดจากเสนขอบนอกของรูปทรงท่ีเกิดจากระนาบท่ีประกอบกนัเปนรูปทรง     และการสลักหินเปน

ปริมาตรทําใหเกิดเปนเหล่ียมเปนสัน          และการใชพื้นระนาบในรูปแบบท่ีแตกตางกัน และสราง

ความรูสึกท่ีเกดิจากทิศทางของเสนท่ีใหตอผูดู 

                 ปริมาตร (Volume) ท่ีนํามาใช มีรูปทรงเรขาคณิตเปนโครงสรางหลัก ปริมาตรท่ีปรากฏ

อยูในงานมีอยู 3 ลักษณะ ไดแก     ปริมาตรของมวล  (Mass Volume)  ปริมาตรของท่ีวาง (Space- 

Volume)    และปริมาตรของเสน    (Line Volume)   มักจะพบเห็นอยูคูกันเสมอ นอกจากนี้เสนและ

น้ําหนักท่ีแสดงทิศทางจะมีการตอเนื่องกับพื้นผิว 

                พื้นท่ีวางในงานประติมากรรมเกิดข้ึนได 2 ลักษณะ ไดแก พื้นท่ีวางท่ีเกิดจากอากาศรอบ

นอกนัดกับรูปทรง และพ้ืนท่ีวางท่ีเกิดจากการเจาะ หรือตัดผารูปทรง ซ่ึงจะพบไดชัดเจนท้ัง 2 

ลักษณะในงานประติมากรรมชุดนี้ 

                รูปทรงกับพื้นท่ีวาง (Form – Space) ในงานประติมากรรม วัตถุท่ีสรางข้ึนเรียกวา 

รูปทรง ความวางท่ีอยูรอบๆ หรือปริมาตรภายในของรูปทรงเรียกวาท่ีวาง ส่ิงท่ีเกิดข้ึนระหวางท่ีวาง

กับรูปทรงไดแกพลังความเคล่ือนไหวของที่วางท่ีเกิดจากเสน ซ่ึงจะใหความเคล่ือนไหวท่ีซับซอน

ข้ึน กลาวคือ ความเคล่ือนไหวทางราบ ทีทิศทางและลักษณะตามลักษณะของเสน เคล่ือนไหวทาง

ลึกดวยการพุงออกหรือถอยเขาตามทิศทางและลักษณะของเสนตรง เฉียง โคง ส้ัน ยาว เปนตน จะย

ท้ังคูก็ขาดกันไมได ในงานศิลปะองคประกอบสําคัญทางรูปทรงก็คือ รูปทรงกับท่ีวาง 
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               พื้นผิว (Texture) ท่ีใชเกี่ยวของกับวัสดุโดยตรงในการเลือกวัสดุประเภทโลหะและหิน

ทราย ซ่ึงถูกกําหนดโดยธรรมชาติ เชนผิวเรียบของโลหะเหล็กเมืองสรางรูปทรงจะไดเสนท่ีคม

ชัดเจน เด็ดขาด ส่ิงท่ีเปนธรรมชาติของเนื้อโลหะ มีน้ําหนักเขมและมันวาวใหความรูสึกหนักแนน 

มีพลัง สวนหินทรายจะเปนลักษณะขรุขระโดยธรรมชาติของตัวเอง จะใหความรูสึกถึงความ

นุมนวลมีชีวิตชีวา เปนตน การใชวัสดุท่ีมีคุณสมบัติตางๆ ในตัว เปนส่ิงท่ีผูสรางกําหนดและ

เลือกสรรใหตรงความคิดในการส่ือถึงเนื้อหาสาระในงานอีกสวนหนึ่ง 

               ระนาบ (Plane) คือพื้นผิวท่ีแบนราบมี 2 มิติ และถือเปนทัศนธาตุอยางหน่ึงท่ีมีหนาท่ี

สรางรูปทรงในงานทัศนศิลป ระนาบมีความสําคัญตอรูปทรงและท่ีวางมาก เนื่องจากสรางรูปทรง

ไดท้ัง 2 มิติ และ 3 มิติ ระนาบจึงเปนโครงสรางสําคัญของรูปทรงท้ังในงานประติมากรรมและ

จิตรกรรม การใชระนาบในการสรางรูปทรง 3 มิติ ในงานประติมากรรมเกิดจากการประกอบกันเขา

ของรูปทรงเกิดความแข็งแรงของโครงสราง โดยมีวิธีการนํามาประกอบดวยการโคงงอแผนระนาบ

เขาหากัน เกิดเปนมุมของรูปทรงเหล่ียมสันข้ัน นอกจากน้ีการเช่ือมตอกันจองระนาบจะสราง

ทิศทางใหเกิด เสน และรูปทรง ส่ิงท่ีกลาวมาขางตนเกี่ยวกับสวนประกอบทางรูปทรง ท่ีมีสวน

สําคัญในการสรางสรรคท้ังนี้ข้ึนอยูกับศิลปนผูสรางท่ีตองการจะนํามาแสดง เพื่อส่ือถึงแนวคิดและ

จินตนาการเปนรูปแบบนามธรรม ตอบสนองอารมณ ความรูสึกท่ีผูสรางสรรคตองการ 

สวนประกอบทางวัสด ุ

              วัสดุเปนองคประกอบสําคัญทางดานปจจัยในการตอบสนองใหแกผูสรรคสรางงานศิลปะ

ซ่ึงประกอบไปดวย วัสดุท่ีใชในการสรางสรรคและเทคนิควิธีการในการสรางสรรค ดังจะนํามา

กลาวในตอไปนี้ 

1. วัสดุท่ีใชในการสรางสรรค 

                ปจจุบันมนุษยสามารถพัฒนาศักยภาพในการสรางสรรคโดยการอาศัยเทคโนโลยีในการ

จัดการกับวัสดุไดมากมายในการสรางผลงานศิลปะก็เชนกัน มีการใชส่ือตางๆ อยางหลากหลายใน

การแสดงออก บทบาทของวัสดุจึงมีความสําคัญมากข้ึนในการสรางสรรคดังนั้น เราจึงตองทําความ

เขาใจเกี่ยวกับธรรมชาติของวัสดุแตละชนิด เพราะวา วัสดุตองมีความหมายท่ีใหความรูสึกแตกตาง
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กันออกไป และในบางชนิดของวัสดุก็จะมีขอบเขตจํากัดกลาวคือ จะมีคุณลักษณะท่ีแตกตาง ซ่ึงก็

ข้ึนอยูกับการเลือกสรรของผูสรางงานท่ีหยิบยกเอาส่ือในการถายทอดออกมาเปนผลงาน

ประติมากรรม 

               หินแกรนิต นับไดวาเปนวัสดุธรรมชาติ นี้ถูกนํามาใชสรางสรรคตั้งแตยุคบรรภาพกาล

เพราะความคงทนแข็งแรงทําใหหินแกรนิตถูกนํามาใชในการสรางผลงานตางๆ มากมาย และ

หินแกรนิตยังใหเกิดรสชาติในงานประติมากรรมไดดวย สีสันท่ีมีอยูหลายสี กอใหเกิดแนวทางใน

การสรางสรรคใหมๆ เพราะอดีตผลงานประติมากรรมมักถูกมองวาไมตองมีสีสัน แตลักษณะเดินขิง

หินแกรนิตชวยใหเกิดการสรางสรรคท่ีกวางมากข้ึนและยังคงวัสดุท่ีมีคุณคาในทางประติมากรรม

หินออนและหินทรายเปนลักษณะและคุณสมบัติของหินท่ีตางกันออกไปเม่ือนํามาสรางผลงานก็

เปล่ียนเสมือน บุคลิกท่ีแตกตางกันไปในแตละชนิด หินออนดูนุมนวล สบายตา หินทรายดูหยาบแต

ก็มีคุณลักษณะท่ีพิเศษคือมีผิวเหมือนทรายท่ีใหเวลาท่ีเราเห็นรูสึกถึงธรรมชาติไดมากข้ึน ดังนั้น 

คุณลักษณะพิเศษตางๆ ของ หินท่ีถูกนํามาใชจึงมีความแตกตางกันออกไปเพื่อเพิ่มความงามและทํา

ใหสรางสรรคผลงานไดตามวัตถุประสงคมากข้ึนไปดวย โลหะเปนวัสดุอีกประเภทท่ีถูกนํามาเปน

สวนประกอบในการสรางสรรคผลงาน มีลักษณะโครงสรางท่ีสมบูรณแข็งแรง โลหะท่ีใชจะเปน

โลหะประเภทมันวาวใหสีสันเชน ทองเหลือง เหล็ก เพื่อใหคุณลักษณะเดนตางๆ ไดถูกนํามาใช

ถายทอดอยางเหมาะสม และมีความงดงามสาบูรณ 

2. เทคนิควิธีการสรางสรรค 

               ในผลงานประติมากรรมชุดนี้เทคนิคท่ีสําคัญและโดดเดนคือ เทคนิคการแกะสลักหิน และ

วิธีการเช่ือมตอของวัสดุท่ีตางชนิดกัน โดยอาศัยรูปทรงทางเรขาคณิต เพื่อแสดงใหเห็นถึง

ความสําคัญทางเนื้อหาเร่ือราว เทคนิคจึงมีความสําคัญตอผลงานประติมากรรม 
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ภาพท่ี 4 เคร่ืองมือและอุปกรณท่ีใชการทํางาน 
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 ภาพท่ี 5 แสดงถึงเทคนิคการตอหิน 
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บทท่ี 4 

การดําเนินงานสรางสรรควิทยานิพนธ 

                 การสรางผลงานท่ีผานมา ชวยทําใหกระบวนการสรางผลงานคอนขางมีระบบท่ีชัดเจน มี

ข้ันตอนการสรางผลงาน 3 ข้ันตอนสําคัญ เปนข้ันตอนท่ีใชสรางผลงาน วิทยานิพนธในคร้ังนี้ ไดแก  

                 1. ข้ันตอนกําหนดเนื้อหา – เร่ืองราว 

                2. ข้ันตอนคนหารูปแบบทางศิลป 

                3. ข้ันตอนแกปญหาและการสรางสรรคผลงานจริง 

การกําหนดเนือ้หา – เร่ืองราว 

                 ดังกลาวมาแลวในบทท่ี  3    ซ่ึงแนะถึงแกนการสรางผลงาน      ซ่ึงใหความสําคัญกับการ

แสวงหาเนื้อหา  -  เร่ืองราวท่ีสําคัญ   เนื้อหา – เร่ืองราวตางๆ  ตองมาจากประสบการณตรงของชีวติ 

เปนเหตุการณ       เปนเนื้อสาระ    เปนปรากฏการณท่ีมีความสําคัญกับความเปนปจจบัุน ดังนั้น การ

เดินทาง      การสํารวจ    การติดตามรับขาวสารปจจุบัน เพื่อเปดการรับรูประสบการณใหมๆ จึงเปน

กิจวัตรสําคัญสําหรับผูเขียน เพื่อการรับทราบปญหารวมสมัยอยางแทจริง 

                สําหรับความสําคัญของเน้ือหา  -  เร่ืองราวหรือประสบการณท่ีเหมาะสมสําหรับสรางเปน

ศิลปะน้ัน แกนของศิลปะน้ัน      คือ     วสัดุท่ีถูกประดษิฐข้ึนเพื่อเปนหลักฐานทางรูปธรรม  สําหรับ

สาธารณชน เปนวัตถุสําหรับคนหาสุนทรียภาพและความหมาย โดยใชประสบการณสวนตัวของผูดู 

เปนสวนหน่ึงท่ีสําคัญในการตีความ ศิลปะมิใชการเสนอสูตรสําเร็จของความรู หากเปนการชักชวน

ใหมนษุยต้ังคําถามเพ่ือ     ไดสัมผัสถึงความงามของธรรมชาติ โดยศิลปะเปนเพียงส่ิงเรามิใชคําตอบ

สําเร็จรูป    ดังนั้น   การตัดสินวา   เนื้อหา - เร่ืองราวอะไรสําคัญ และเหมาะสมสําหรับการสรางเปน

ศิลปะ จึงอยูท่ีเนื้อหา – เร่ืองราว วามีความสาํคัญและนาสนใจเพียงใด และนํามาเปนแนวทางในการ

คนหารูปแบบ วธีิการสรางสรรคผลงาน เนื้อนําไปสูการพัฒนาผลงานประติมากรรมตอๆ ไป 
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การคนหารูปแบบทางศิลปะ 

                 การคนหาและศึกษารูปแบบทางศิลปะโดยอาศัยรูปทรงท่ีมาจากธรรมชาติ ผสมผสานกับ

รูปทรงเรขาคณิตเปนท่ีจนชวงเวลาการศึกษาผลงานกอนท่ีจะเปนวิทยานิพนธ มีการเปล่ียนแปลงใน

ลักษณะตางๆ      เพื่อใหเขาใจถึงศิลปะไดอยางถองแท การทดลองสรางสรรคผลงานในชวงแรกจึง

ตองเนนย่ําไปถึงเนื้อหาเร่ืองราวและสาระในงานประติมากรรมโดยตรง 

                 ผลงานในระยะน้ี  ส่ิงท่ีจะเห็นไดชัดเจนคือลักษณะของการเร่ิมใชวัสดุท่ีมาจากธรรมชาติ 

คือ  หิน  มาสรางเปนรูปทรงธรรมชาติ โดยมีการจัดวางในลักษณะท่ีเห็น     เนื้อหาเร่ืองราว มากกวา

องคประกอบทางทัศนศิลปดังจะเห็นไดจากภาพประกอบของผลงานกอนวิทยานิพนธ 

 

                                                    

  

 

  ภาพท่ี 6 ผลงานกอนวิทยานิพนธ 
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ภาพท่ี 7 ผลงานกอนวิทยานพินธช้ินท่ี 1 

              ช่ือผลงาน : ขางบน‐ขางลาง 

              ขนาด      :  50 x 80 x 120 ซม. 

               เทคนิค   :      แกะสลักหิน 
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ภาพท่ี 8 ผลงานกอนวิทยานพินธช้ินท่ี 2 

              ช่ือผลงาน  :  หลับใหล 1 

               ขนาด        :  50 x 50 x 60 ซม. 

               เทคนิค       :  แกะสลักหิน 
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 ภาพท่ี 9 ผลงานกอนวิทยานพินธช้ินท่ี 3 

               ช่ือผลงาน : หลับใหล 2 

                ขนาด       :  30 x 80 x 50 ซม. 

                เทคนิค   :  แกะสลักหิน 
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ภาพท่ี 10  ผลงานกอนวิทยานิพนธช้ินท่ี 4 

                ช่ือผลงาน :   หลับใหล  3 

                ขนาด      :   30 x 30 x 60 ซม. 

                เทคนิค     :      แกะสลักหนิ 
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การสรางสรรคผลงานจริง 

                  ผลงานประติมากรรมชุดนี้จะแสดงใหเห็น     ถึงเร่ืองราวท่ีแสดงถึงความสมดุลท่ีเกิดจาก
การใชรูปทรงเรขาคณิตเปนโครงสรางหลัก     และถายทอดไปสูเนื้อหาที่มีความสัมพันธเกี่ยวเนื่อง
ของธรรมชาติในรูปแบบของสภาวะความสมดุลท่ีเคล่ือนไหว  และกอใหเกิดความงดงาม
ความสัมพันธท่ีข้ึนตรงตอกันในลักษณะตรงขามถูกแทนคาดวยหินธรรมชาติตางท่ีมาและสีท่ี
ตางกัน    ถายทอดออกเปนผลงานประติมากรรม      ท่ีมีลักษณะลดทอนรูปทรงและแทนคา
ความรูสึกดวยรูปทรงแบบเรขาคณิต 

                 จากแนวทางการศึกษาท่ีผานมาไดมีการพัฒนาวิธีการสรางมาเปนระดับข้ันตอน  และ
ไดนํามาใชในการ สรางสรรควิทยานิพนธ     เร่ิมดวยการรางภาพ  2  มิติ  (  sketch  )  ซ่ึงเปนวิธีใน
การคนหารูปแบบและเปนวิธีการท่ีถายทอดจินตนาการใหออกมาพรอมกับแนวความคิดไดรวดเร็ว
ท่ีสุดวิธีหนึ่ง   ซ่ึงงายตอการแกไขปรับเปล่ียนในระดับแรก ๆ แลวจึงนําภาพราง 2 มิติ  มาสรางเปน
แบบจําลอง 3 มิติ (model )  นําไปสูการสรางสรรคผลงานจริง ในลําดับตอไป                     
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ภาพท่ี 11 ภาพราง 2 มิติ ( sketch ) 
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ภาพท่ี 12 ภาพราง 2 มิติ( sketch ) 
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 ภาพท่ี 13 ภาพราง 2 มิติ( sketch ) 
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ภาพท่ี 14 แบบจําลอง 3  มิติ( sketch  model ) 

 

 

 

 

 

 

 

ผลงานวิทยานพินธ 
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              ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 1  ช่ือผลงาน “ หมุนเวียนอยางสมดุล “  ลักษณะของรูปทรงท่ี
นํามาใชเปนรูปวงกลม    ซ่ึงเกิดจากการประกอบกันของรูปทรงภายในท่ีถูกลดทอนจากส่ิงมีชีวิตใน
ธรรมชาติ   โดยอาศัยเสนตรงและเสนโคง   กอใหเกิดสัญลักษณในแบบเรขาคณิต    แสดงใหเห็น
ถึงพลังของการหมุนเวียนอยางสมดุล ตอเนื่อง คํ้าจุนซ่ึงกันและกันอยางเปนวัฏจักร 

               ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 2  ช่ือผลงาน  ” เติบโตอยางตอเนื่อง “   แสดงถึงลักษณะของรูปท่ี
ตอเนื่องกันและกันอยางมีจังหวะ และ แสดงถึงควมม่ันคง จากรากฐานข้ึนไปสูสวนบนคลายกับ     
ธรรมชาติท่ีสรางสมดุลซ่ึงกันและกัน  จนเติบโตสูจุดท่ีสูงสุดไดอยางงดงาม มีพลัง และม่ันคง 

               ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 3  ช่ือผลงาน “ ปลาคู “  รูปทรงของปลาถูกนํามาลดทอด และ
สรางสรรคใหมดวยเสนตรง ตัดกัน งาย ๆ ในแบบเรขาคณิต   เพื่อทําใหเกิดความงามเฉพาะของ
รูปแบบท่ีคํ้าจุนซ่ึงกันและกัน เปน ความสมดุลท่ีมีอยูในธรรมชาติ  ซ่ึงการถายทอดผลงาน
ประติมากรรมนี้  เปรียบเสมือนการสรางสัญลักษณท่ีแสดง ออกทางทัศนคติในการสรางสรรคโดย
อาศัยองคประกอบทางศิลปะกลายเปนผลงานประติมากรรม 

               ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 4  ช่ือผลงาน “ทองฟาสีดํา”ธรรมชาติสรางรูปแบบของตัวเอง
เพื่อการดํารงอยูและรูปแบบทางกายภาพท่ีแตกตางกันออกไปกอใหเกิดความงดงาม  และเม่ือความ
แตกตางกันนั้นไดสรางสัมพันธภาพระหวางกันและกัน ประติมากรรมช้ินนี้จึงเปรียบเสมือนการ
ถายทอดความงามท่ีแตกตางกันของธรรมชาติแตมีสัมพันธภาพระหวางกันจนเกิดพลังความสมดุลท่ี
งดงาม 
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 ภาพท่ี 15   ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 1 

                   ช่ือผลงาน  :    หมุนเวียนอยางสมดุล 

                   ขนาด       :      50 x 50 x 10 ซม. 

                   เทคนิค     :     แกะสลักหนิ 
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 ภาพท่ี 16   ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 1 ( ก ) 
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ภาพท่ี 17   ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 1 ( ข ) 
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ภาพท่ี 18   ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 1 ( ค ) 
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ภาพท่ี 19   ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 2  

                  ช่ือผลงาน  :    เติบโตอยางตอเนื่อง 

                  ขนาด       :      40 x 40 x 170 ซม. 

                  เทคนิค     :     แกะสลักหนิ 
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ภาพท่ี 20   ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 2 ( ก ) 
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ภาพท่ี 21   ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 2 ( ข ) 
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ภาพท่ี 22   ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 2 ( ค ) 
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 ภาพท่ี 23   ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 3  

                    ช่ือผลงาน  :    ปลาคู 

                    ขนาด       :      35 x 60 x 30 ซม. 

                    เทคนิค     :     แกะสลักหิน 
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ภาพท่ี 24   ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 3 (ก ) 
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ภาพท่ี 25   ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 3 (ข ) 
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ภาพท่ี 26   ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 3 (ค ) 
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ภาพท่ี 27   ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 4  

                  ช่ือผลงาน  :     ทองฟาสีดํา 

                  ขนาด       :      30 x 10 x 100 ซม. 

                  เทคนิค     :     แกะสลักหนิ 
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ภาพท่ี 28   ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 4 (ก ) 
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ภาพท่ี 29  ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 4 (ข ) 
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ภาพท่ี 30   ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 4 (ค ) 
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บทท่ี 5 

บทสรุป 

                 การศึกษาประติมากรรมชุดนี้     เปนแนวทางของการศึกษาการสรางสรรคประติมากรรม 

การคนหารูปแบบ    รูปทรง ท่ีเปนลักษณะเฉพาะของตนเอง และคนควาทดลอง เพื่อตอบสนองทาง

ความคิดและส่ือความหมายตามแนวเร่ืองของการคนควาวิจัย   โดยผสานกับความรูสึก  ตามทัศนคติ 

ประยุกตใหเขากับวิธีการเฉพาะตัว         และเพื่อคนหาสรางรูปทรงประติมากรรม       ใหเปนตัวส่ือ

ความหมายโดยอาศัยวิธีการแกะสลักหินและตอผสานวสัดุตางชนิด   ซ่ึงมีลักษณะของปริมาตรแบบ

เรขาคณิตเปนสวนประกอบ      เพื่อชวยใหเกิดความกลมกลืน    มีสัมพันธภาพและเอกภาพเดียวกนั 

ประกอบกับสัญลักษณท่ีส่ือความหมายตาง    ๆ      ขาพเจาไดยึดหลักปจจัยสําคัญในการสรางสรรค

รูปทรงประติมากรรมดวยวธีิการผา เจาะ       ตัดทอน และปรุงแตงใหเกิดรูปทรงท่ีส่ือความหมายถึง

ลักษณะของสัมพันธภาพท่ีกอใหเกดิความงดงามในธรรมชาติ 

                ผลงานประติมากรรมชุด “ทวิลักษณ ประติมากรรม” เปนผลงานท่ีไดทําการศึกษา คนควา 

เพื่อเปนการช้ีแนะใหเห็นขบวนการและข้ันตอนของแนวความคิด การจินตนาการ การทองเห็น การ

กําหนดจุดมุงหมาย      การพัฒนา     และแกไขปญหา    การส่ือความหมายเปนอีกกรณีหนึ่งท่ียุงยาก 

ซับซอน    เพราะแตละคนยอมตีความหมาย โดยใชบรรทัดฐานความรูและประสบการณของตนเอง 

การเลือกสรร การตัดสินใจ ในการใชสัญลักษณหรือเคร่ืองหมายตาง ๆ จึงเปนปญหาสําคัญและยังมี

ความชัดเจนมากหรือนอยเพียงใดในการส่ือสารความหมาย เชนการใชสัญลักษณท่ีมีความเขาใจงาย

เกินไปยอมไมนาสนใจ ในทางตรงกันขาม    การใชสัญลักษณท่ีมีความเปนสวนตัวมากเกินไป ยอม

เปนศิลปะท่ีตีความหมายไดยาก       ปญหาในการใชวัสดุ-เทคนิค ขอจํากัดของงบประมาณเปนสวน

สําคัญมาก ทําใหการจดัหาวสัดุและขนาดของผลงานมีขอจํากัด       ไมประสบความสําเร็จเทาท่ีควร 

ตลอดท้ังข้ันตอนของวิธีการ    ในการสรางสรรคทางศิลปะ           ท่ีประกอบข้ึนดวยเนือ้หาและของ

ประกอบตาง ๆ     เพื่อใหบรรลุถึงเปาหมาย ท้ังยังปรากฏใหเหน็ปญหาในการสรางสรรคผลงาน อัน

เปนอุปสรรคตอการถายทอดอารมณและ   ความนึกคิดในผลงานประติมากรรมและปญหาทําใหเกดิ

แรงผลักดันในการสรางสรรคผลงาน สามารถสรางแนวทางในการพัฒนาตอไปสูอนาคต 
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