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บทที่ 5

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ

การวิจัยเรื่อง “การนําเสนอภาพกลุมชายรักชายในภาพยนตรไทยป พ.ศ. 2550” 

มีวัตถุประสงคในการสํารวจบุคลิกภาพของตัวละครชายรักชาย แสดงการสื่อความหมายของ

ตัวละครชายรักชายและภาพยนตรไทย และวเิคราะหการสือ่ความหมายของตวัละครและภาพยนตร

ไทย  ซึ่งใชทฤษฎีและแนวคิดมาเปนกรอบการวิเคราะห ไดแก แนวคิดเกี่ยวกับคนรักเพศเดียวกัน 

แนวคิดเกี่ยวกับการสื่อสารเรื่องเพศของกลุมชายรักชาย แนวคิดเกี่ยวกับภาพยนตรสะทอนภาพ

ของสังคม แนวคิดเกี่ยวกับกระบวนการสรางความหมายทางสังคม แนวคิดเกี่ยวกับภาพตัวแทน 

และทฤษฎีการสรางความเปนจริงทางสังคม โดยทําการศึกษาจากภาพยนตรไทยที่เขาฉาย 22

เร่ือง ใชตัวละครชายรักชายเปนเกณฑในการจัดแบงประเภทของภาพยนตร โดยมีการวิเคราะหใน

สวนของบุคลิกภาพตัวละคร การสื่อความหมายของตัวละคร รวมถึงการความคิดเห็นของผูกํากับ

ภาพยนตรและกลุมชายรักชายที่มีตอการสื่อความหมายของตัวละครและภาพยนตรไทย

สรุปผลการวิจัย

ผูวิจัยไดสรุปผลการวิจัยแบงเปนประเด็นดังตอไปนี้

1. บุคลิกภาพของตัวละครชายรักชายในภาพยนตรไทย
2. การสื่อความหมายของตัวละครชายรักชายและภาพยนตรไทย
3. ความคิดเห็นของผูกาํกับภาพยนตรและกลุมชายรักชายที่มีตอตัวละครชายรกัชาย

และภาพยนตรไทย

1. บุคลิกภาพของตัวละครชายรักชายในภาพยนตรไทย

จากการศึกษาตัวละครชายรักชายในภาพยนตรทั้ง 22 เร่ือง มีจํานวนตัวละคร

ชายรักชายทั้งหมด 70 ตัว ซึ่งมีทั้งที่เปนตัวละครเกย ตัวละครกะเทย และตัวละครกะเทยแปลงเพศ 

โดยแจกแจงไดเปนดังนี้

1. ภาพยนตรที่มีตัวละครชายรักชายเปนตัวละครหลัก
2. ภาพยนตรที่มีตัวละครชายรักชายเปนตัวละครรอง
3. ภาพยนตรที่มีตัวละครชายรักชายเปนตัวละครเสริม
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ภาพยนตรที่มีตัวละครชายรักชายเปนตัวละครหลัก
ภาพยนตรที่มีตัวละครชายรักชายเปนมีตัวละครหลัก มีตัวละครจํานวน 17 ตัว 

โดยแบงเปนตัวละครเกย 9 ตัว ตัวละครกะเทย 7 ตัว และตัวละครกะเทยแปลงเพศ 1 ตัว ซึ่งแตละ

ประเภทดังกลาวมีบุคลิกภาพดังนี้

1. เกยแบบเหมอืนผูชาย มตัีวละครจาํนวน 7 ตัว ไดแก ไดแก โตงกบัมวิ (รักแหงสยาม), 

เมฆกับอิฐ (เพื่อน...กูรักมึงวะ), หมอตา (สวยลากไส), ใหญ (โกยเถอะเกย) และเคน (คูแรด) ซึ่ง

ลักษณะที่พบมีบุคลิกภาพ การแตงกาย น้ําเสียงและคําพูด เหมือนผูชายทั่วไป เพียงแตมีรสนิยม

ทางเพศที่แตกตางออกไป

2. เกยแบบไมเห็นไดชัด มีตัวละครจํานวน 2 ตัว ไดแก อูด (โกยเถอะเกย) และ

จุบ (รักไมจํากัดนิยาม) มีบุคลิกภาพเหมือนผูชายทั่วไป แตจะเรียบรอยผิดปกติ นุมนวลผิดปกติ 

การแตงกาย แตงตัวเหมือนผูชายแตแตงตัวเนี้ยบ น้ําเสียงและคําพูด พูดจาเหมือนผูชายแตจะ

นุมนวลและใชคําพูดสุภาพ แตงตัวดี มีรสนิยม ดูเปนคนทันสมัย

3. กะเทย มตัีวละครจาํนวน 7 ตัว ไดแก ธญัญา (ขอใหรักจงเจรญิ), อาเทยีน (ต๊ัดสูฟุด), 

เจการตูน เจแตว เจมดดํา และแพนเคก (หอแตวแตก), ลิลล่ี (คูแรด) มีบุคลิกภาพที่ตุงติ้ง มีจริต 

คอนขางออกสาว ทาทางออนแอน จีบปากจีบคอ เดินบิดไปมา กรีดไมกรีดมือ ชมายชายตา  

การแตงกาย แตงหนาทาปาก แตงตัวเปนผูหญิง แตงตัวจัดจาน สีสันฉูดฉาด น้ําเสียงและคําพูด

กร๊ีดกราด วี้ดวาย พูดจาจีบปากจีบคอ ดัดเสียงใหเล็กลง ใชคําหยาบคาย ใชคําไมสุภาพ พูดจา

ดาทอและเสียดสี ชายรักชายประเภทนี้อยากเปนผูหญิงและเลียนแบบผูหญิง แตยังไมไดแปลงเพศ

4. กะเทยแปลงเพศ  มีเพียงตัวเดียว คือ ตาหวาน (สวยลากไส) มีบุคลิกภาพ 

การแตงกาย น้ําเสียงและคําพูด เหมือนผูหญิง อาจจะเสริมทรวงอกหรือแปลงเพศแลว

นิสัยและอารมณ ภาพยนตรที่มีตัวละครชายรักชายเปนตัวละครหลักนี้ จะพบวานิสัย

และอารมณของตัวละครจะแตกตางกันไปตามประเภทของตัวละครชายรักชาย คือ ตัวละครเกยจะ

นําเสนอลักษณะนิสัยใหเห็นไดชัดเจนมากกวาดานอารมณ คือ จะมีนิสัยเหมือนผูชายทั่วไป สวน

อารมณจะไมแสดงออกใหเห็นเดนชัดหรืออาจเก็บอารมณขางในก็ได สําหรับกะเทยและกะเทย

แปลงเพศมีการนําเสนอลักษณะนิสัยและอารมณในปริมาณที่เทากัน คือ ลักษณะนิสัยที่ไมดี ข้ีหึง 

ข้ีอิจฉา ชอบกลัน่แกลงคนอ่ืน สวนอารมณเปนผูทีม่อีารมณแปรปรวน อารมณรุนแรง เดีย๋วดเีดีย๋วราย

พฤติกรรมและรสนิยมทางเพศ  ตัวละครเกยจะมีพฤติกรรมชอบผูชายและ

มีเพศสัมพันธ ไดแก ใหญกับอูด (โกยเถอะเกย), มิวกับโตง (รักแหงสยาม), เมฆกับอิฐ (เพื่อน...

กูรักมึงวะ), จุบ (รักไมจํากัดนิยาม) และเคน (คูแรด) นอกจากนี้ยังพฤติกรรมแบบไบเซ็กชวล 

(Bisexual) ดวย คือ หมอตา (สวยลากไส) สําหรับกะเทยและกะเทยแปลงเพศ จะมีความตองการ
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ทางเพศสูง หมกมุนเรื่องเพศ สําสอนทางเพศ ชอบลวนลามผูชาย ไดแก ธัญญา (ขอใหรัก

จงเจริญ), อาเทียน (ต๊ัดสูฟุด), ลิลล่ี (คูแรด), เจการตูน เจแตว เจมดดํา และแพนเคก (หอแตวแตก) 

นอกจากนี้ยังมีการนําเสนอถึงการเปนคนรักเดียวใจเดียว คือ ตาหวาน (สวยลากไส)

ปฏิกิริยาที่มีตอชายรักชาย ปรากฏใน 3 แบบ คือ แบบแรก รับไมไดแตสุดทายก็รับได

และพยายามทําความเขาใจ ซึ่งพบในครอบครัวและคนรอบขาง เชน มิวและโตง (รักแหงสยาม), 

เมฆและอิฐ (เพื่อน...กูรักมึงวะ) แบบที่สอง คือ ปฏิกิริยาที่แสดงถึงการเปนตัวแทนของความตลก 

เชน เจการตูน เจมดดํา และเจแตว (หอแตวแตก), อาเทียน (ต๊ัดสูฟุด), ลิลล่ี (คูแรด) และแบบที่

สาม คือ รูสึกเฉย ๆ เหมือนคนทั่วไป ไดแก ใหญกับอูด (โกยเถอะเกย), เคน (คูแรด), จุบ (รักไม

จํากัดนิยาม), ตาหวานกับหมอตา (สวยลากไส)

อาชีพ ตัวละครชายรักชายมีอาชีพซึ่งแบงได 4 ประเภทคือ อาชีพดั้งเดิม เปนอาชีพที่

ภาพยนตรมีการนําเสนอซ้ํา ๆ วาตัวละครชายรักชายมักมีอาชีพเหลานี้ ไดแก นางโชว ไดแก ลิลล่ี 

(คูแรด) และธัญญา (ขอใหรักจงเจริญ), ฆาตกร ไดแก เคน (คูแรด) อาชีพทั่วไป เชน เจาของหอพัก 

ไดแก เจการตูน เจแตว กับเจมดดํา (หอแตวแตก), นักเขียนนิยาย ไดแก จุบ (รักไมจํากัดนิยาม), 

เจาของปมน้ํามัน ไดแก ใหญกับอูด (โกยเถอะเกย) อาชีพที่มีความขัดแยงกับบุคลิกภาพของชาย

รักชาย เปนอาชีพที่ไมปรากฏวาภาพยนตรมีการนําเสนอใหตัวละครชายรักชายมีอาชีพเหลานี้ เชน 

หมอ ไดแก หมอตา (สวยลากไส), พยาบาล ไดแก ตาหวาน (สวยลากไส), ตํารวจ ไดแก เมฆ 

(เพื่อน...กูรักมึงวะ), มือปน ไดแก อิฐ (เพื่อน...กูรักมึงวะ) และหัวหนาแกง ไดแก อาเทียน (ต๊ัดสูฟุด) 

และอาชีพที่มักไมนําเสนอ เปนอาชีพที่ภาพยนตรมักไมใหตัวละครชายรักชายมีอาชีพนี้ เพราะจะ

เปนตัวอยางที่ไมดีใหกับเยาวชนได คือ อาชีพนักเรียน ไดแก โตงกับมิว (รักแหงสยาม), นักศึกษา 

ไดแก แพนเคก (หอแตวแตก)

ความคิดของตัวละคร ภาพยนตรนําเสนอใหตัวละครมีความคิดความอานเกี่ยวกับ

วิถีชีวิตของกลุมชายรักชายในเรื่องของอัตลักษณหรือตัวตนของชายรักชาย ถึงความสับสนในการ

เปนคนรักเพศเดียวกัน ไดแก โตง (รักแหงสยาม) และธัญญา (ขอใหรักจงเจริญ)  ปฏิเสธการเปน

คนรักเพศเดียวกัน ไดแก เมฆกับอิฐ (เพื่อน...กูรักมึงวะ) การปกปดหรือเปดเผยการเปนคนรักเพศ

เดียวกัน ไดแก อาเทียน (ต๊ัดสูฟุด) และมุมมองความรัก เชน การไมสมหวังในความรัก ไดแก 

โตงกับมิว (รักแหงสยาม) รักเดียวใจเดียว เชน เมฆกับอิฐ (เพื่อน...กูรักมึงวะ) โศกนาฏกรรม

ความรัก เชน ใหญกับอูด (โกยเถอะเกย) ตาหวานกับหมอตา (สวยลากไส) นอกจากนี้ ตัวละคร

หลักในภาพยนตรบางเรื่องไมไดมีการนําเสนอความคิดความอานของตัวละครที่เกี่ยวของกับกลุม

ชายรักชายแตอยางใด เชน เร่ืองหอแตวแตก, รักไมจํากัดนิยาม และคูแรด
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ภาพยนตรที่มีตัวละครชายรักชายเปนตัวละครรอง
ตัวละครชายรักชายที่เปนตัวละครรองมีจํานวน 4 ตัวละคร ไดแก เจกิ๊บกับเจดอก 

(อีสม สมหวัง), เอก (ชุมทางรถไฟผี) และสืบสาย (ลิขิตรักขัดใจแม) โดยตัวละครชายรักชายเปน

กะเทยทั้งหมด มีบุคลิกภาพที่ใกลเคียงกันดังนี้ คือ บุคลิกทาทางตุงติ้ง มีจริต คอนขางออกสาว 

ทาทางออนแอน จีบปากจีบคอ เดินบิดไปมา กรีดไมกรีดมือ ชมายชายตา การแตงกาย แตงหนา

ทาปาก แตงตัวเปนผูหญิง แตงตัวจัดจาน สีสันฉูดฉาด น้ําเสียงและคําพูด กร๊ีดกราด วี้ดวาย พูดจา

จีบปากจีบคอ ดัดเสียงใหเล็กลง ใชคําหยาบคาย ใชคําไมสุภาพ พูดจาดาทอและเสียดสี

นิสัยและอารมณ มีทั้งที่นิสัยดีและไมดี ซึ่งลักษณะนิสัยที่ดีที่พบในตัวละครชายรัก

ชาย คือ ใจดี มีน้ําใจ ชอบชวยเหลือผูอ่ืน จิตใจดี ไดแก เจกิ๊บและเจดอก (อีสม สมหวัง) และ

สืบสาย (ลิขิตรักขัดใจแม) สวนลักษณะนิสัยที่ไมดี คือ เอาแตใจ และเห็นแกตัว สําหรับอารมณจะ

มีอารมณแปรปรวน และเดี๋ยวดีเดี๋ยวราย

พฤติกรรมและรสนิยมทางเพศ ตัวละครมีพฤติกรรมทางเพศที่แตกตางกัน คือ เจกิ๊บ

กับเจดอก (อีสมสมหวัง) และเอก (ชุมทางรถไฟผี) จะชอบลวนลามผูชาย มีความตองการทางเพศ

สูง และสําสอนทางเพศ สวนสืบสาย (ลิขิตรักขัดใจแม) เปนคนรักเดียวใจเดียว

ปฏิกิริยาตอชายรักชาย ไดแก ปฏิกิริยาที่รูสึกเฉย ๆ เชน เอก (ชุมทางรถไฟผี) และ

สืบสาย (ลิขิตรักขัดใจแม) และปฏิกิริยาที่มองวาตัวละครชายรักชายเปนภาพตัวแทนของความ

ตลกในเชิงดูถูกดูแคลน คือ เจกิ๊บกับเจดอก (อีสม สมหวัง)

อาชีพ ตัวละครชายรักชายมีอาชีพซึ่งแบงได 3 ประเภทคือ อาชีพดั้งเดิม เปนอาชีพที่

ภาพยนตรมีการนําเสนอซ้ํา ๆ วาตัวละครชายรักชายมักมีอาชีพเหลานี้ ไดแก เจกิ๊บกับเจดอก 

(อีสม สมหวัง) อาชีพที่มีความขัดแยงกับบุคลิกภาพของชายรักชายเปนอาชีพที่ไมปรากฏวา

ภาพยนตรมีการนาํเสนอใหตัวละครชายรักชายมอีาชพีนี ้คือ โจร ตัวละครทีพ่บ เอก (ชมุทางรถไฟผี) 

และอาชีพที่มักไมนําเสนอ เปนอาชีพที่ภาพยนตรมักไมใหตัวละครชายรักชายมีอาชีพนี้เพราะจะ

เปนตัวอยางที่ไมดีใหกับเยาวชนได คือ อาชีพนักศึกษา ไดแก สืบสาย (ลิขิตรักขัดใจแม)

ความคิดของตัวละคร ภาพยนตรไมมีการนําเสนอใหตัวละครรองมีความคิดที่

เกี่ยวของกับกลุมชายรักชายในสังคมไทยแตอยางใด นอกจากเปนเพียงตัวละครที่ถูกนําเสนอเปน

ภาพตัวแทนของความตลกที่ชวยเสริมหรือเพิ่มความตลก ความสนุกสนาน สรางสีสัน และเพิ่ม

อรรถรสใหกับภาพยนตรเทานั้น
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ภาพยนตรที่มีตัวละครชายรักชายเปนตัวละครเสริม
ภาพยนตรที่มีตัวละครชายรักชายเปนมีตัวละครเสริม มีตัวละครจํานวน 49 ตัว 

โดยแบงเปนตัวละครเกย 10 ตัว ตัวละครกะเทย 31 ตัว และตัวละครกะเทยแปลงเพศ 8 ตัว 

ซึ่งแตละประเภทดังกลาวมีบุคลิกภาพดังนี้

1. เกยแบบเหมือนผูชาย  มีตัวละครจํานวน 5 ตัว ไดแก ตัวละครไมทราบชื่อ 

(เพื่อน...กูรักมึงวะ), ตัวละครไมทราบชื่อ (หอแตวแตก), ตัวละครไมทราบชื่อ (คูแรด) ซึ่งลักษณะที่

พบมีบุคลิกภาพ การแตงกาย น้ําเสียงและคําพูด เหมือนผูชายทั่วไป เพียงแตมีรสนิยมทางเพศที่

แตกตางออกไป

2. เกยแบบไมเห็นไดชัดเจน มีตัวละครจํานวน 4 ตัว ไดแก ชายกับตัวละครไมทราบ

ชื่อ (รักไมจํากัดนิยาม), นพชัย (วิดีโอคลิป) และตัวละครไมทราบชื่อ (กลา หยุด โลก) มีบุคลิกภาพ

เหมือนผูชายทั่วไป แตจะเรียบรอยผิดปกติ นุมนวลผิดปกติ การแตงกาย แตงตัวเหมือนผูชายแต

แตงตัวเนี้ยบ น้ําเสียงและคําพูด พูดจาเหมือนผูชายแตจะนุมนวลและใชคําพูดสุภาพ

3. เกยแบบเห็นไดชัดเจน มีตัวละครเพียงตัวเดียว คือ ตัวละครไมทราบชื่อ (กลา 

หยุด โลก) โดยมีบุคลิกภาพตุงติ้ง กรีดไมกรีดมือ การแตงกายเหมือนผูชายแตใสชุดรัดรูป มีสีสัน

จัดจาน เปนลายดอก น้ําเสียงและคําพูด พูดจีบปากจีบคอ เกยประเภทนี้จะมีความคลายคลึงกับ

กะเทยแตไมอยากแปลงเพศเปนผูหญิง

4. กะเทย มีตัวละครจํานวน 31 ตัว ไดแก ตัวละครไมทราบชื่อ (ขอใหรักจงเจริญ), 

ซอนยา เดฟ กับตัวละครไมทราบชื่อ 4 ตัว (โกยเถอะเกย), ซัน เคทรี เบน กับอาเลย (ตดสูฟุด), 

สงคราม กับตัวละครไมทราบชื่อ (หอแตวแตก), เจตือ หอย แองจี้ เหมียว เจไขมุก กับตัวละคร

ไมทราบชื่อ (คูแรด), นาตาลี (โปงลางสะดิ้ง ลําซิ่งสายหนา), นาตาลี เจไก มืด ปลาทู กับตัวละคร

ไมทราบชื่อ (กอนบายเดอะมูฟวี่), ตัวละครไมทราบชื่อ 2 ตัว (บอด้ีการดหนาเหลี่ยม), ตัวละคร

ไมทราบชื่อ (อก 3 ศอก 2 กําปน), ตัวละครไมทราบชื่อ (ครอบครัวตัวดํา), ตัวละครไมทราบชื่อ 

(คนหิ้วหัว) และตัวละครไมทราบชื่อ (ยังไงก็รัก) ซึ่งตัวละครทั้งหมดมีบุคลิกภาพที่ใกลเคียงกันดังนี้

คือ บุคลิกทาทางตุงติ้ง มีจริต คอนขางออกสาว ทาทางออนแอน จีบปากจีบคอ เดินบิดไปมา 

กรีดไมกรีดมือ ชมายชายตา การแตงกาย แตงหนาทาปาก แตงตัวเปนผูหญิง แตงตัวจัดจาน สีสัน

ฉูดฉาด น้ําเสียงและคําพูด กร๊ีดกราด วี้ดวาย พูดจาจีบปากจีบคอ ดัดเสียงใหเล็กลง ใชคําหยาบ

คาย ใชคําไมสุภาพ พูดจาดาทอและเสียดสี

5. กะเทยแปลงเพศ มีตัวละครจํานวน 8 ตัว ไดแก ตัวละครไมทราบชื่อ 4 ตัว (ขอให

รักจงเจริญ), โซเฟย (หอแตวแตก), วิกกี้ (คูแรด), ตัวละครไมทราบชื่อ (กลา หยุด โลก) และ
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ตัวละครไมทราบชื่อ (อสุจาก) มีบุคลิกภาพ การแตงกาย น้ําเสียงและคําพูด เหมือนผูหญิง 

เสริมทรวงอกหรือแปลงเพศแลว

นิสัยและอารมณ นิสัยของตัวละครเกยไมปรากฏใหเห็นในข้ันของการวิเคราะหได 

สวนตัวละครกะเทยและกะเทยแปลงเพศมีนิสัยไมดี ชอบดูถูกคน เชน ตัวละครไมทราบชื่อ (คนหิ้ว

หัว), โซเฟย (หอแตวแตก), วิกกี้ (คูแรด) และนิสัยที่รักเพื่อนฝูง เชน เจตือ หอย และเหมียว (คูแรด) 

ทางดานอารมณ ตัวละครเกยไมคอยมีการแสดงออกทางอารมณมากนัก สวนตัวละครกะเทยและ

กะเทยแปลงเพศจะมีอารมณแปรปรวน อารมณรุนแรง เดี๋ยวดีเดี๋ยวราย

พฤติกรรมและรสนิยมทางเพศ ตัวละครเกยมีพฤติกรรมที่แสดงออกวาชอบผูชายและ

ปรากฏวามีเพศสัมพันธ สวนกะเทยและกะเทยแปลงเพศจะเปนผูที่มีความตองการทางเพศสูง สํา

สอนทางเพศ ชอบลวนลามผูชาย

ปฏิกริิยาตอชายรกัชาย สําหรบัปฏิกริิยานัน้ม ี3 รูปแบบ คือ รูสึกเฉย ๆ เหมอืนคนทัว่ไป 

ไดแก ซอนยา เดฟ (โกยเถอะเกย), สงคราม โซเฟย (หอแตวแตก), เจตือ หอย แองจี้ วิกกี้ เจไขมุก 

(คูแรด) และนาตาลี (โปงลางสะดิ้ง ลําซิ่งสายหนา) เปนตน แบบที่สอง เปนผูออนแอ ถูกรังแก ไดแก 

นาตาลี (กอนบายเดอะมูฟวี่), ตัวละครไมทราบชื่อ (กลา หยุดโลก) และตัวละครไมทราบชื่อ 

(อก 3 ศอก 2 กําปน) แบบที่สามเปนตัวตลก ไดแก ซัน เบน เคทรี และอาเลย (ตดสูฟุด) และแบบที่

ส่ีรับไมได ตัวละครที่พบคือ นพชัย (วิดีโอคลิป)

อาชีพ ตัวละครชายรักชายมีอาชีพซึ่งแบงได 3 ประเภท คือ อาชีพทั่วไป ไดแก 

นักโฆษณา เชน ชาย (รักไมจํากัดนิยาม) พนักงานบริษัท เชน นพชัย (วิดีโอคลิป) และตัวละคร

ไมทราบชื่อ (ยังไงก็รัก), คนใช เชน สงคราม (หอแตวแตก), พนักงานโรงหนัง เชน นาตาลี (โปงลาง

สะดิ้ง ลําซิ่งสายหนา), เจาของบานเชา เชน ตัวละครไมทราบชื่อ (กอนบายเดอะมูฟวี่), พนักงาน

เสิรฟ เชน ตัวละครไมทราบชื่อ (อก 3 ศอก 2 กําปน), พนักงานธนาคาร เชน ตัวละครไมทราบชื่อ 

(กลา หยุด โลก) และเจาของรานเสื้อผา เชน ตัวละครไมทราบชื่อ (คนหิ้วหัว) อาชีพดั้งเดิม เปน

อาชีพที่ภาพยนตรมีการนําเสนอซ้ํา ๆ วาตัวละครชายรักชายมักมีอาชีพเหลานี้ ไดแก นางโชว เชน 

ตัวละครไมทราบชื่อ 5 ตัว (ขอใหรักจงเจริญ),เจตือ หอย เหมียว วิกกี้ แองจี้ เจไขมุก กับตัวละคร

ไมทราบชื่อ (คูแรด) และผูหญิงกลางคืน เชน เจไก มืด ปลาทู (กอนบายเดอะมูฟวี่) อาชีพที่มีความ

ขัดแยงกับบุคลิกภาพของชายรักชาย เปนอาชีพที่ไมปรากฏวาภาพยนตรมีการนําเสนอใหตัวละคร

ชายรักชายมีอาชีพเหลานี้ ไดแก ตํารวจ เชน ตัวละครไมทราบชื่อ (เพื่อน...กูรักมึงวะ), ตัวละคร

ไมทราบชื่อ (คูแรด) ลูกนองแกงมาเฟย เชน อาเลย (ตดสูฟุด) บอด้ีการด เชน เหมียว (คูแรด) 

นักพัฒนาชุมชน  เชน นาตาลี (กอนบายเอดะมูฟวี่) เจาของคายมวย เชน โซเฟย (หอแตวแตก) 

และนักดนตรี เชน ตัวละครไมทราบชื่อ (อสุจาก)
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ความคิดของตัวละคร ภาพยนตรไมมีการนําเสนอใหตัวละครเสริมมีความคิดที่

เกี่ยวของกับกลุมชายรักชายแตอยางใด ซึ่งตัวละครเสริมที่ปรากฏในภาพยนตรนี้ไมมีบทบาทใน

การดําเนินเรื่อง เปนเพียงตัวละครที่ถูกนําเสนอเปนภาพตัวแทนของความตลกที่ชวยเสริมหรือเพิ่ม

ความตลก ความสนุกสนาน สรางสีสัน และเพิ่มอรรถรสใหกับภาพยนตรเทานั้น

2. การสื่อความหมายของตัวละครชายรักชายและภาพยนตรไทย

นอกจากการสํารวจบุคลิกภาพของตัวละครชายรักชายที่เปนตัวละครหลัก ตัวละคร

รองและตัวละครเสริมแลว ผูวิจัยยังไดศึกษาถึงการสื่อความหมายในเชิงนัยยะของตัวละครชายรัก

ชายและภาพยนตรไทยอีกดวย โดยแบงผลการสื่อความหมายเปนสองประเด็น คือ การแสดงการ

ส่ือความหมายของตัวละครและภาพยนตรไทย และการวิเคราะหการสื่อความหมายของตัวละคร

และภาพยนตรไทย
การแสดงการสื่อความหมายของตัวละครและภาพยนตรไทย
เนื่องจากผูวิจัยไดใชตัวละครชายรักชายเปนเกณฑในการศึกษาบุคลิกภาพตัวละคร

ชายรักชาย ดังนั้น ผูวิจัยจึงใชเกณฑดังกลาวมาศึกษาการสื่อความหมายเพื่อใหผลการศึกษาเปน

ไปในแนวทางเดียวกัน
ภาพยนตรที่มีตัวละครชายรักชายเปนตัวละครหลัก
ผูวิจัยไดศึกษาการสื่อความหมายของภาพยนตรที่มีตัวละครชายรักชายเปนตัวละคร

หลัก โดยแบงการสื่อความหมายออกเปนตัวละครและภาพยนตรไทย

ตัวละคร

การสื่อความหมายของตัวละครชายรักชายที่เปนตัวละครหลักมีดังนี้

1. ความหลากหลายของตวัละคร ตัวละครชายรกัชายทีเ่ปนตวัละครหลกัในภาพยนตร
นั้น จะเห็นไดวามีความหลากหลายของตัวละคร เชน ประเภทตัวละคร (เกย กะเทย และกะเทย

แปลงเพศ) หลากหลายอาชีพ (อาชีพดั้งเดิม อาชีพทั่วไป อาชีพทีมีความขัดแยงกับบุคลิกภาพ และ

อาชพีทีม่กัไมนาํเสนอ) ซึง่การทีภ่าพยนตรนาํเสนอตวัละครชายรกัชายวามคีวามแตกตางหลากหลาย

นั้น เปนสิ่งที่สะทอนใหเห็นวากลุมชายรักชายในสังคมไทยนั้นก็มีความแตกตางความหลากหลาย

เชนกัน

2. ความรุนแรงของบุคลิกภาพ คือ ภาพตัวละครชายรักชายในภาพยนตรไทยจะมี

ความรุนแรงมากขึ้น เชน บุคลิกภาพของกะเทยจะมีจริตมากขึ้น พูดจาหยาบคายมากขึ้น มีการใช

คําดาทอเสียดสีบอยครั้ง และพฤติกรรมทางเพศก็มีความรุนแรงมากขึ้นเชนกัน เชน จับเปากางเกง 
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ลวนลามผูชาย เปนตน ทั้งนี้ความรุนแรงของภาพที่เกิดขึ้นนั้นไมมีที่มาที่ไปที่สมเหตุสมผล ทั้งยัง

เกินความจําเปนอีกดวย ดังเชน ลิลล่ี (คูแรด), เจการตูน เจแตว เจมดดํา และแพนเคก (หอแตว

แตก)

3. ตัวแทนของความตลก เปนการนําตัวละครชายรักชายมาเปนตัวแทนของความ

ตลก เพื่อสรางความบันเทิงในกับผูชม เชน อาเทียน (ต๊ัดสูฟุด), เจการตูน เจแตว เจมดดํา และ

แพนเคก (หอแตวแตก) และตัวแทนความตลกในเชิงดูหมิ่นดูแคลน เชน ลิลล่ีในเรื่องคูแรดที่ใหเอา

หนาไปถูกับอวัยวะเพศชาย

4. สรางสีสันและเพิ่มอรรถรสใหกับเนื้อเร่ือง โดยใชบุคลิกภาพของตัวละครชายรัก
ชายในดานตาง ๆ เพื่อสรางสีสันและเพิ่มอรรถรส เชน ทาทางที่ตุงติ้ง กร๊ีดกราด เชน ลิลล่ี (คูแรด), 

อาเทียน (ต๊ัดสูฟุด) การแตงกายที่ฉุดฉาด จัดจาน เชน ลิลล่ี (คูแรด), เจการตูน เจแตว เจมดดํา 

และแพนเคก (หอแตวแตก) หรือจะเปนพฤติกรรมทางเพศที่ชอบลวนลามผูชาย เชน ลิลล่ี (คูแรด), 

อาเทียน (ต๊ัดสูฟุด)

ภาพยนตร

ภาพยนตรทีม่ตัีวละครชายรกัชายเปนตวัละครหลกันัน้ ตัวละครชายรกัชายจะมบีทบาท

สําคญัในการดาํเนนิเรือ่ง โดยมโีครงเรือ่งและแกนเรือ่งเปนเรือ่งราวของกลุมชายรกัชายในดานตาง ๆ 

เชน อัตลักษณหรือตัวตน สาเหตุการเปนคนรักเพศเดียวกัน มุมมองความรัก การแตงงาน 

โศกนาฏกรรมความรัก เอดส รวมถึงปญหาสังคม เชน การฆากะเทย ซึ่งในภาพยนตรชายรักชาย

นั้นจะสะทอนเรื่องราวของกลุมชายรักชายออกมาทั้งทางบทภาพยนตร ฉากหรือสถานที่ ความคิด

ของตัวละคร เพื่อใหองคประกอบของภาพยนตรเหลานี้เปนตัวสื่อหรือสะทอนเรื่องราวที่เกิดขึ้นใน

ภาพยนตรไปยังกลุมชายรักชายในสังคมได
ภาพยนตรที่มีตัวละครชายรักชายเปนตัวละครรอง
ผูวิจัยไดศึกษาการสื่อความหมายของภาพยนตรที่มีตัวละครชายรักชายเปนตัวละคร

รอง โดยแบงการสื่อความหมายออกเปนตัวละครและภาพยนตรไทย

ตัวละคร

ตัวละครชายรักชายที่เปนตัวละครรองมีการสื่อความหมายออกมาดังนี้

1. อาชพีทีห่ลากหลายของตวัละคร ตัวละครชายรกัชายทีเ่ปนตวัละครรองในภาพยนตร
นั้นมีอาชีพที่หลากหลายมากขึ้น ไมจําเจอยูเฉพาะอาชีพที่ด้ังเดิมหรืออาชีพที่มักถูกระบุวาเปน

อาชีพของกลุมชายรักชาย ไดแก อาชีพนักศึกษา เชน สืบสาย (ลิขิตรักขัดใจแม) โจร เชน เอก 

(ชุมทางรถไฟผี)
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2. ความรุนแรงของบุคลิกภาพ ตัวละครชายรักชายที่เปนตัวละครรองถูกนําเสนอ

ออกมาในลักษณะที่มีบุคลิกภาพที่รุนแรงมากขึ้น ไมวาจะเปนบุคลิกทาทางที่มีจริตมากขึ้น 

การแตงกายที่ฉูดฉาด จัดจานมากขึ้น และที่สําคัญคือน้ําเสียงและคําพูดของตัวละครพูดจาหยาบ

คาย ดาทอ เสียดสีตลอดเวลา เชน เจกิ๊บกับเจดอก (อีสม สมหวัง) และเอก (ชุมทางรถไฟผี) ซึ่งเปน

บุคลิกภาพเชนนี้ไดกลายเปนภาพตัวแทนวากลุมชายรักชายในสังคมไทยจะตองมีบุคลิกภาพที่

รุนแรงเชนในภาพยนตร

3. ตัวแทนของความตลก เปนการนําตัวละครชายรักชายมาเปนตัวแทนของความ

ตลก เพื่อสรางความบันเทิงในกับผูชม เชน เอก (ชุมทางรถไฟผี) และเจกิ๊บกับเจดอก (อีสม สมหวัง

4. สรางสสัีนและเพิม่อรรถรสใหกบัเนือ้เร่ือง โดยใชบุคลกิภาพของตวัละครชายรกัชาย
ในดานตาง ๆ เพื่อสรางสีสันและเพิ่มอรรถรส เชน ทาทางที่ตุงติ้ง กร๊ีดกราด การแตงกายที่ฉุดฉาด 

จัดจาน หรือจะเปนพฤติกรรมทางเพศที่ชอบลวนลามผูชาย ไดแก ตัวละครเอก (ชุมทางรถไฟผี) 

และเจกิ๊บกับเจดอก (อีสม สมหวัง)

ภาพยนตร

เนื่องจากภาพยนตรที่ตัวละครชายรักชายที่เปนตัวละครรองนั้น ไมใชภาพยนตรที่

นําเสนอเรื่องราวของกลุมชายรักชายในสังคมไทย ตัวละครชายรักชายไมมีบทบาทในการดําเนิน

เร่ือง และความคิดความอานของตัวละครก็ไมเกี่ยวของกับกลุมชายรักชาย ตัวละครชายรักชายมี

บทบาทเพียงเปนตัวละครที่ชวยเสริมความตลก สนุกสนาน สรางสีสัน และเพิ่มอรรถรสใหกับ

เนื้อเร่ืองเทานั้น ดังนั้น ภาพยนตรจึงไมมีการสื่อความหมายใด ๆ ของกลุมชายรักชายในสังคมไทย
ภาพยนตรที่มีตัวละครชายรักชายเปนตัวละครเสริม
ผูวิจัยไดศึกษาการสื่อความหมายของภาพยนตรที่มีตัวละครชายรักชายเปนตัวละคร

เสริม โดยแบงการสื่อความหมายออกเปนตัวละครและภาพยนตรไทย

ตัวละคร

ตัวละครชายรักชายที่เปนตัวละครเสริมมีการสื่อความหมายออกมาดังนี้

1. อาชพีทีห่ลากหลายของตวัละคร ตัวละครชายรกัชายทีเ่ปนตวัละครเสรมิในภาพยนตร
นั้นมีอาชีพที่หลากหลายมากขึ้น ไมจําเจอยูเฉพาะอาชีพที่ด้ังเดิมหรืออาชีพที่มักถูกระบุวาเปน

อาชีพของกลุมชายรักชาย นอกจากนี้ มีตัวละครชายรักชายที่เปนตัวละครเสริมเพียงตัวละครเดียว

ที่มีการสื่อความหมายในเรื่องของการเปนคนรักเพศเดียวกันมีผลตออาชีพ คือ นพชัย (วิดีโอคลิป)

2. ความรุนแรงของบุคลิกภาพ ตัวละครชายรักชายที่เปนตัวละครเสริมถูกนําเสนอ

ออกมาในลักษณะที่มีบุคลิกภาพที่รุนแรงมากขึ้น ไมวาจะเปนบุคลิกทาทางที่มีจริตมากขึ้น 

การแตงกายที่ฉูดฉาด จัดจานมากขึ้น และการพูดจาของตัวละครที่หยาบคาย ดาทอ เสียดสีตลอด
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เวลา ซึ่งเปนบุคลิกภาพเชนนี้ไดกลายเปนภาพตัวแทนวากลุมชายรักชายในสังคมไทยจะตองมี

บุคลิกภาพที่รุนแรงเชนในภาพยนตร

3. ตัวแทนของความตลก เปนการนาํตวัละครชายรกัชายมาเปนตวัแทนของความตลก 

เพื่อสรางความบันเทิงในกับผูชม ไดแก ซัน เบน เคทรี และอาเลย (ต๊ัดสูฟุด), เจตือ หอย แองจี้ 

เหมียว เจไขมุก (คูแรด), ซอนยา เดฟ (โกยเถอะเกย)

4. สรางสีสันและเพิ่มอรรถรสใหกับเนื้อเร่ือง โดยใชบุคลิกภาพที่โดดเดนของตัวละคร
ชายรักชายในดานตาง ๆ เพือ่สรางสสัีนและเพิม่อรรถรส ไดแก ตัวละครไมทราบชือ่ (ครอบครัวตัวดํา), 

ตัวละครไมทราบชื่อ 2 ตัว (กลา หยุด โลก) เปนตน

ภาพยนตร

เนื่องจากภาพยนตรที่ตัวละครชายรักชายที่เปนตัวละครเสริมนั้น ไมใชภาพยนตรที่

นําเสนอเรื่องราวของกลุมชายรักชายในสังคมไทย ตัวละครชายรักชายไมมีบทบาทในการดําเนิน

เร่ือง และความคิดความอานของตัวละครก็ไมเกี่ยวของกับกลุมชายรักชาย ตัวละครชายรักชายมี

บทบาทเพยีงเปนตวัละครทีช่วยเสรมิความตลก สนกุสนาน สรางสสัีน และเพิม่อรรถรสใหกบัเนือ้เร่ือง

เทานั้น ดังนั้น ภาพยนตรจึงไมมีการสื่อความหมายใด ๆ ของกลุมชายรักชายในสังคมไทย
การวิเคราะหการสื่อความหมายของตัวละครชายรักชายและภาพยนตรไทย
จากการแสดงการสื่อความหมายของตัวละครทําใหผูวิจัยเห็นวาในประเด็นของ

บุคลิกภาพของตวัละครชายทัง้ทีเ่ปนตวัละครหลกั ตัวละครรอง และตวัละครเสรมิ มคีวามหลากหลาย

ทั้งในดานภาพและบุคลิกภาพ ไมไดกระจุกตัวอยูที่ภาพของชายรักชายประเภทใดประเภท ถึงแม

วาชายรักชายในภาพของกะเทยจะมีตัวละครมากที่สุดอยูเหมือนเชนเคย แตชายรักชายในภาพ

ของเกยก็มีแนวโนมที่เพิ่มมากขึ้น โดยเฉพาะเกยในรูปแบบที่เหมือนผูชาย ซึ่งการที่ตัวละครมีความ

หลากหลายขึ้นเปนสิ่งที่สะทอนใหเห็นวา ภาพยนตรคํานึงถึงบทบาทของกลุมชายรักชายในสังคม

ไทยมากขึ้น และบุคลิกภาพตัวละครที่ปรากฏในภาพยนตรก็มีความสมจริงมากขึ้นดวย แมบุคลิก

ภาพของตัวละครในบางตัวจะถูกนําเสนอออกมาในเชิงที่มีบุคลิกภาพรุนแรงและจัดจาน แตก็เปน

ส่ิงที่ภาพยนตรไดประกอบสรางขึ้นมาเพื่อสนุกสนาน และความตลกของเนื้อเร่ืองเทานั้น ทางดาน

การแสดงออกทางนิสัยและอารมณของตัวละครชายรักชาย ที่ภาพยนตรไทยไดนําเสนอออกมามี

ความหลากหลายมากขึ้น และไมโนมเอียงไปทางดานลบเหมือนกับภาพยนตรไทยในอดีตที่ผานมา

ที่มักสรางใหตัวละครชายรักชายเปนบุคคลที่ผิดปกติ โรคจิต หรือฆาตกร   นอกจากนี้ การแสดง

ออกทางนิสัยและอารมณของตัวละครชายรักชายในภาพยนตรที่สามารถเห็นไดชัดเจน จะสังเกต

เห็นวาจะพบในตัวละครหลักมากที่สุด รองลงมาคือ ตัวละครรอง และตัวละครเสริมตามลําดับ

สําหรับพฤติกรรมาทางเพศพบวาการมีเพศสัมพันธของตัวละครเกยยังเปนที่ยอมรับไมได 
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แตตัวละครกะเทยและกะเทยแปลงเพศกลับเปนสิ่งที่ยอมรับไดมากกวา นอกจากนี้ ตัวละครกะเทย

และกะเทยแปลงเพศยังถูกนําเสนอวาเปนผูสําสอนทางเพศ และมีความตองการทางเพศสูง จึงเปน

การตอกย้ําพฤติกรรมทางเพศที่เปนดานลบในลักษณะเดิม ๆ ซึ่งในประเด็นนี้เปนสิ่งที่สะทอนให

เห็นวาการมีเพศสัมพันธระหวาชาย-ชาย ยังคงเปนเรื่องที่คนในสังคมยอมรับไมได สวนปฏิกิริยาที่

มีตอชายรักชายสวนใหญอยูในขั้นของการรับไดโดยแสดงปฏิกิริยาเฉย ๆ เมื่อพบเจอตัวละครชาย

รักชาย แตก็ยังมีตัวละครบางตัวที่มีปฏิกิริยาที่รับไมได เชน ครอบครัวและคนรอบขาง ที่สําคัญพบ

ปฏิกิริยาที่แสดงถึงการเปนภาพตัวแทนของความตลกในทํานองดูถูกเหยียมหยาม หรือเปนผูถูก

กระทํา ซึ่งปฏิกิริยาเชนนี้จะปรากฏในตัวละครกะเทยและกะเทยแปลงเพศเทานั้น โดยสะทอนให

เห็นวาคนในสังคมบางกลุม ยังไมเห็นการเปนคนรักเพศเดียวกันเปนเรื่องปกติในสังคมไทยจึงไดมี

ปฏิกิริยาดังกลาว  จึงสงผลทาํใหกลุมชายรักชายในสังคมไทยนาํความรูความสามารถ และชื่อเสียง

ของตนเองมาทดแทนและสรางการยอมรับใหเกิดขึ้น  สําหรับอาชีพของตัวละครชายรักชายใน

ภาพยนตรมีอาชีพที่หลากหลายและมีความแตกตางไปจากเดิม และมีความสมจริงมากขึ้น แตก็ยัง

คงมกีารนาํเสนออาชพีเดมิ ๆ ทีส่ะทอนถงึบคุลกิภาพของชายรกัชายอยู เชน นางโชว ผูหญงิกลางคืน 

เปนตน นอกจากนี้ การนําเสนอดานอาชีพของตัวละครที่พบในภาพยนตรมีประเด็นหนึ่งที่นาสนใจ 

คือ การเปนคนรักเพศเดียวกันมีอุปสรรคตออาชีพ คือ ในที่ทํางานชายรักชายไมสามารถเปดเผยตัว

ตนวาเปนคนรักเพศเดียวกันได เพราะผลที่ไดรับคือ การไลออก ไมนับถือ เสื่อมศรัทธา ซึ่งปรากฏ

ในเรื่องตั๊ดสูฟุด และเรื่องวิดีโอคลิป โดยในประเด็นการเปนคนรักเพศเดียวกันมีอุปสรรคตออาชีพ

เปนการนําเสนอที่สะทอนใหเห็นสภาพสังคมไทยปจจุบันที่กลุมชายรักชายตองปรับตัว โดยเลือกที่

จะปกปดการเปนคนรักเพศเดียวกันเอาไวแทน สวนความคิดของตัวละครนั้น ตัวละครที่มีความคิด

เกี่ยวของกับกลุมชายรักชายจะเกดิขึน้กบัตัวละครหลกัเทานัน้ ซึง่จะเปนความคดิเกีย่วกบัอัตลักษณ

หรือตัวตนของการเปนคนรกัเพศเดยีวกนั ปจจยัของการเปนคนรกัเพศเดยีวกนั และมมุมองความรัก 

ที่เปนไปในลักษณะของการตัดสินใจในดานตาง ๆ ในวิถีชีวิตของกลุมชายรักชาย โดยที่ยังดํารง

ความเปนคนรักเพศเดียวกันไว และจะใชชีวิตอยางไรเพื่อใหอยูในสังคมรวมกันคนอื่น ๆ ไดโดย

ปราศจากการรังเกียจ  นอกจากนี้ ถึงแมวาภาพยนตรไทยจะใสความคิดใหกับตัวละครชายรักชาย

เกี่ยวกับวิถีชีวิตของตนออกมา หากแตไมไดตองการเรียกรองหรือตองสื่อความคิดของตัวละคร

ชายรักชายออกมาเพื่อผลอันใดตอกลุมชายรักชาย แตเพื่อความเปนไปของบทภาพยนตรเทานั้น

สําหรับการสื่อความหมายของภาพยนตรไทยนั้น สะทอนใหเห็นวาแมจะมีการนําตัว

ละครชายรักชายเขามามีบทบาทในฐานะตัวละครหลัก ตัวละครรอง หรือตัวละครเสริมก็ตาม 

แตภาพยนตรที่ออกฉายกลับไมถูกจัดประเภทวา เปนภาพยนตรชายรักชายที่เปนภาพยนตรเฉพาะ

กลุม (มีเพียงเรื่องเดียวเทานั้น คือ เร่ืองเพื่อน...กูรักมึงวะ) ทั้งที่เนื้อเร่ืองเปนเรื่องราววิถีชีวิตของ
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กลุมชายรักและตัวละครชายรักชายก็มีบทบาทสําคัญในการดําเนินเรื่อง จึงเปนสิ่งที่ส่ือใหเห็นถึง

วาผูชมไมนิยมชมภาพยนตรชายรักชายที่เปนภาพยนตรเฉพาะกลุม จึงทําใหผูผลิตภาพยนตร 

ผูสรางภาพยนตรไมทําภาพยนตรแนวนี้ออกฉาย เพราะเกรงวาจะไมมีผูชมและภาพยนตรเองก็จะ

ไมสรางรายได เนื่องจากผูกํากับภาพยนตรตองคํานึงถึงธุรกิจภาพยนตร การตลาด และกําไรเปน

หลัก ดังนั้น การสรางภาพยนตรที่มีเนื้อหาของกลุมชายรักชาย และตองใหผูชมทุกเพศทุกวัย

สามารถชมไดดวย เมื่อนําปจจัยดังกลาวมาผนวกเขาดวยกันจึงทําใหเกิดภาพยนตรชายรักชายที่มี

ลักษณะของมวลชนมากขึ้น คือ เปนภาพยนตรที่มีการนําเสนอเรื่องราวของชายรักชาย มีการสื่อ

ความหมายไปยงักลุมชายรกัชาย การสือ่ความหมายนัน้ไมไดมเีจตนาหรอืสะทอนหรอืเรียกรองใด ๆ ที่

เกิดผลกับกลุมชายรักชายในสังคมไทย นอกเหนือไปจากการการตีแผเร่ืองราวของกลุมชายรักชาย 

และไมจัดเปนภาพยนตรชายรักชายที่เปนภาพยนตรเฉพาะกลุมอีกดวย การที่ผูวิจัยศึกษาและ

วิเคราะหภาพยนตรที่มีตัวละครชายรักชายทั้ง 22 เร่ือง ทําใหเล็งเห็นปรากฏการณของการนําเสนอ

ภาพยนตรไทยที่มีตัวละครชายรักชายในป พ.ศ. 2550 ใน 3 รูปแบบดังนี้

แบบแรก : ภาพยนตรชายรักชาย มีการนําเสนอเรื่องราวของกลุมชายรักชาย มีการ

ส่ือความหมายของภาพยนตร และตองการสะทอนไปยังกลุมชายรักชายในสังคมไทย โดยลักษณะ

ของความสัมพันธแบบนี้ คือ เปนภาพยนตรชายรักชายที่เปนภาพยนตรเฉพาะกลุม จะมีตัวละคร

ชายรักชายเปนตัวละครหลักและมีบทบาทในการดําเนินเรื่อง เนื้อเร่ืองมุงนําเสนอเรื่องราวของกลุม

ชายรักชายในดานตาง ๆ เชน อัตลักษณหรือตัวตนของชายรักชาย สาเหตุการเปนคนรักเพศเดียว

กัน การใชชีวิตในสังคม และมุมมองความรักของชายรักชาย เปนตน และสื่อความหมายออกมาใน

แงมุมวิถีชีวิตของกลุมชายรักชาย ซึ่งการสื่อความหมายนี้ผูกํากับภาพยนตรตองการที่จะสะทอนไป

ยังกลุมชายรักชายในสังคมไทยดวย ซึ่งภาพยนตรที่มีลักษณะของความสัมพันธเชนนี้มีอยู 2 เร่ือง 

คือ เร่ือรักแหงสยาม และเรื่องเพื่อน...กูรักมึงวะ

แบบสอง : ภาพยนตรทั่วไป มีการนําเสนอเรื่องราวของกลุมชายรักชาย มีการสื่อ

ความหมายของภาพยนตร แตการสื่อความหมายนั้นไมตองการสะทอนไปยังกลุมชายรักชายใน

สังคมไทย ลักษณะของความสัมพันธแบบนี้ คือ เปนภาพยนตรทั่วไปที่มีตัวละครชายรักชายเปน

ตัวละครหลกั และมบีทบาทสาํคญัในการดาํเนนิเรือ่ง เนือ้เร่ืองมุงนาํเสนอเรือ่งราวของกลุมชายรกัชาย

ในดานตาง ๆ เชน อัตลักษณหรือตัวตนของชายรักชาย สาเหตุการเปนคนรักเพศเดียวกัน การใช

ชีวิตในสังคม และมุมมองความรักของชายรักชาย เปนตน มีการสื่อความหมายออกมาในแงมุม

ของวิถีชีวิตชายรักชาย แตการสื่อความหมายนี้ ผูกํากับภาพยนตรไมตองการที่จะสะทอนไปยัง

กลุมชายรักชายในสังคมไทยแตอยางใด เพียงแตนาํเสนอเรื่องราวของชายรักชาย เพราะตองการให

เนือ้เร่ืองของภาพยนตรแปลก แหวกแนว และไมเหมอืนใครเพือ่ดึงดดูความสนใจผูชม ซึง่ภาพยนตรที่
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จัดอยูในความสัมพันธเชนนี้มีจํานวน  7 เร่ือง ไดแก เร่ืองโกยเถอะเกย, คูแรด, Me…Myself ขอให

รักจงเจริญ, ต๊ัดสูฟุด, คูแรด, รักไมจํากัดนิยาม และสวยลากไส

แบบสาม : ภาพยนตรทั่วไป ไมมีการนาํเสนอเรื่องราวของกลุมชายรักชาย ไมมีการสื่อ

ความหมายของภาพยนตร และไมตองการสะทอนไปยังกลุมชายรักชายในสังคมไทย ลักษณะของ

ความสมัพนัธแบบนี ้คือ จะมตัีวละครชายรกัชายเปนตวัละครรองหรอืตัวละครเสรมิ และไมมบีทบาท

ในการดําเนินเรื่อง เนื้อเร่ืองไมมุงนําเสนอเรื่องราวของกลุมชายรักชาย ไมมีการสื่อความหมายของ

ภาพยนตร และการสื่อความหมายนั้นก็ไมตองการที่จะสะทอนไปยังกลุมชายรักชายในสังคมไทย 

เพียงแตนําตัวละครเขามาเพราะตองการใหมาเปนตัวตลก เปนผูมีบุคลิกภาพแปลก เพื่อที่จะให

ตัวละครชายรกัชายมาสรางความสนกุสนาน สรางสสัีน และเพิม่อรรถรสกบัภาพยนตร  ซึง่ภาพยนตร

ที่จัดอยูในความสัมพันธเชนนี้มีจํานวน 13 เร่ือง ไดแก เร่ืองอีสม สมหวัง, ชุมทางรถไฟผี, ลิขิตรัก

ขัดใจแม, โปงลางสะดิ้ง ลําซิ่งสายหนา, กอนบาย เดอะมูฟวี่, อก 3  ศอก 2  กาํปน, ครอบครวัตวัดํา, 

คนหิ้วหัว, วิดีโอคลิป, บอด้ีการดหนาเหลี่ยม 2, ยังไงก็รัก, กลา หยุด โลก และอสุจาก

ปรากฏการณของการนําเสนอภาพยนตรทั้ง 3 รูปแบบนี้ เกิดขึ้นจากกระแสสังคมที่

เกิดขึ้นในปจจุบัน และการแบงรูปแบบการนําเสนอเปน 3 แบบนี้ ผูวิจัยไมไดมีการจัดแบงที่ตายตัว 

สามารถเปลีย่นแปลงไดตามสภาพสงัคมไทยทีม่อียูในขณะนัน้ นอกจากนี ้จาํนวนภาพยนตรในแตละ

รูปแบบนั้นเปนที่สังเกตวา ในรูปแบบที่สองเปนปรากฏการณของการนําเสนอที่ลงตัวมากที่สุด โดย

เปนการนําเสนอภาพยนตรที่อยูกึ่งกลางระหวางภาพยนตรชายรักชาย (ภาพยนตรเฉพาะกลุม) กับ

ภาพยนตรทั่วไป (ภาพยนตรมวลชน) ซึ่งปรากฏการณการนําเสนอในรูปแบบนี้มีแนวโนมที่จะผลิต

กันมากขึ้นดวย เพราะถือเปนการนําเสนอภาพยนตรที่มีลักษณะแปลกใหม แหวกแนว ไมจําเจกับ

เนื้อเร่ืองเดิม ๆ และผูชมก็นิยมเชนกัน

3. ความคิดเห็นของผูกํากับภาพยนตรและกลุมชายรักชายที่มีตอตัวละครชายรักชายและ
ภาพยนตรไทย

ความคิดเห็นของผูกํากับภาพยนตร
จากการสัมภาษณผูกํากับภาพยนตรที่สรางภาพยนตรที่มีตัวละครชายรักชายจํานวน 

4 คน คือ พจน อานนท, ชูเกียรติ ศักดิ์วีระกุล, ฤกษชัย พวงเพ็ชร และจาตุรงค พลบูรณ ในประเด็น

ภาพตัวละคร บุคลิกภาพ การสื่อความหมายของตัวละครและภาพยนตรสามารถสรุปไดดังนี้ คือ 

ภาพของตวัละครชายรกัชายทีป่รากฏในภาพยนตรไทยนัน้ เกดิจากจนิตนาการของผูกาํกบัภาพยนตร

ที่ไดจากประสบการณในการใกลชิดกับกลุมชายรักชายที่อยูแวดลอม รวมถึงการสังเกตพฤติกรรม
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กลุมชายรักชายในสังคมไทยอีกดวย จึงทําใหไดภาพที่ออกมาในภาพยนตร ซึ่งเหตุผลในการนํา

ตัวละครชายรักชายเขามามีบทบาท มีทั้งตองการนําเสนอวิถีชีวิตของกลุมชายรักชายที่เปนกลุม

เล็ก ๆ กลุมหนึ่งในสังคมใหไดรับทราบถึงการดําเนินชีวิต ความรัก ทัศนคติของกลุมชายรักชาย 

และอีกเหตุผลหนึ่งคือการที่เห็นวาตัวละครชายรักเปนผูที่มีบุคลิกภาพแปลก นาสนใจ ไมเหมือน

ใคร และตลก ฉะนั้น ผูกํากับภาพยนตรจึงไดนําชายรักชายเขามีบทบาทเพื่อมุงหวังใหสรางสีสัน 

และความตลกใหกับเนื้อเร่ืองเพิ่มมากขึ้น

สวนประเด็นทางดานความเหมาะสมของบุคลิกภาพตัวละคร กับกลุมชายรักชายใน

สังคมไทยนั้น ผูกํากับภาพยนตรเห็นวาตัวละครชายรักชายที่สรางขึ้นนั้นเกิดจากการพบเห็นกลุม

ชายรักชายในสังคมไทย จึงนํามาสรางเปนตัวละคร ดังนั้น ตัวละครที่สรางขึ้นจึงตั้งอยูบนพื้นฐาน

ของความเปนจริง ไมไดมีการบิดเบือน และไมเห็นวาภาพมีความรุนแรง เพราะเนื่องจากชายรัก

ชายในสังคมไทยมีหลากหลายบุคลิกภาพ จะใหสรางตัวละครโดยครอบคลุมบุคลิกภาพทั้งหมด

ยอมเปนไปไมได นอกจากนี้ ผูกํากับภาพยนตรยังกลาวถึงการที่ภาพยนตรสวนมากใหตัวละครชาย

รักชายเปนตัวตลก จึงเกิดกระแสการตอตานของกลุมชายรกัชายในสังคมไทยวา ภาพยนตรจัดเปน

ธรุกจิประเภทหนึง่ทีผู่สรางภาพยนตรลงทนุสรางภาพยนตรเร่ืองยอมไมตองการใหภาพยนตรเร่ืองนัน้

ขาดทนุ ดังนัน้ เมือ่สรางภาพยนตรเกยทีเ่ปนภาพยนตรเฉพาะออกมา ผูชมทัว่ไปกจ็ะไมดู ภาพยนตรก็

จะขาดทุน ผูกํากับภาพยนตรและผูชมเองไมไดรังเกียจกลุมชายรักชาย แตหากสรางภาพยนตรเกย

ที่ในแงมุมวิถีชีวิตผูชมก็ไมดูเพราะดูแลวรูสึกเครียด คนไทยชอบดูภาพยนตรเพื่อคลายความเครียด 

จึงตองสรางใหภาพยนตรและตัวละครชายรักชายโดยใสความตลกเขาไปใหกลายเปนภาพยนตร

ทั่วไปที่สามารถดูไดทุกเพศทุกวัย ภาพยนตรตองคํานึงถึงกําไรเปนหลัก และไมสามารถเอาใจคน

ทุกกลุมในสังคมได

ประเด็นการสื่อความหมายของตัวละครและภาพยนตร ผูกํากับภาพยนตรทั้งที่สราง

ภาพยนตรเกยและภาพยนตรทั่วไป โดยในการสรางภาพยนตรที่เปนวิถีชีวิตของกลุมชายรักชายนั้น 

ผูกํากับไมไดมีเจตนาหรือตองการใหภาพยนตรเปนสื่อกลาง หรือมีการสื่อสารอะไรระหวางกลุม

ชายรักชายกับสังคมไทยแตอยางใด ทั้งนี้ บทภาพยนตร จํานวนตัวละครชายรักชาย และจํานวน

ภาพยนตรชายรักชายที่เพิ่มข้ึน ไมไดเปนผลมาจากความเคลื่อนไหวหรือเหตุการณที่เกี่ยวของกับ

กลุมชายรกัชาย ถาจะมสีวนกค็งเปนกระแสของเมโทรเซก็ชวล (Metrosexual) ทีท่าํใหเหน็บคุลกิภาพ

ของกลุมชายรักชายหลากหลายขึ้น จึงสงผลใหตัวละครชายรักชายหลากหลายขึ้นตามมา 

นอกจากนี้ แนวโนมของภาพยนตรชายรักชายในอนาคตนั้น แมในป พ.ศ. 2550 จะมีตัวละครชาย

รักชายและภาพยนตรเพิ่มมากขึ้นแตก็เปนแคความนิยมในชวงเวลานี้เทานั้น ไมนาจะมีภาพยนตร

ชายรักชายเพิ่มมากขึ้น
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ความคิดเห็นของกลุมชายรักชาย
จากการสัมภาษณกลุมชายรักชายจํานวน 15 คน โดยแบงเปนเกย 5 คน กะเทย 

5 คน และกะเทยแปลงเพศ 5 คน ซึ่งกลุมชายรักชายทั้งหมดนี้ผูวิจัยไดใชเกณฑในการคัดเลือกโดย

เปนผูที่ชมภาพยนตรที่มีตัวละครชายรักชายอยางนอย 3 เร่ือง เพื่อใหสามารถตอบคําถามและ

เขาใจถึงประเด็นในการสัมภาษณได ซ่ึงสามารถสรุปความคิดเห็นไดดังนี้ ในประเด็นของภาพ

ตัวละครชายรักชายที่ปรากฏในภาพยนตรไทยนั้น เนื่องจากผูวิจัยไดคนพบวากลุมชายรักชายที่

เปนกลุมตัวอยางนั้นจะเลือกชมภาพยนตรที่ตรงกับประเภทของชายรักชายที่ตนเองดํารงอยู คือ 

เกยก็จะเลือกชมภาพยนตรเกย กะเทยก็จะเลือกชมภาพยนตรที่มีตัวละครเปนกะเทย และกะเทย

แปลงเพศก็จะเลือกชมภาพยนตรที่ตัวละครเปนกะเทยแปลงเพศ ฉะนั้น ในสวนของประเด็นดาน

ภาพและบุคลิกภาพกลุมชายรักชายเห็นวา ภาพที่ปรากฏในภาพยนตรนั้นตรงภาพของกลุมชายรัก

ชายจริง แตในดานบุคลิกภาพกลุมชายรักชายก็ไมไดปฏิเสธวาไมใชบุคลิกภาพของตน แตบอกวา

เปนเพียงบางสวน ไมใชทั้งหมด เพราะแมแตในกลุมของกะเทยเองก็ยังมีบุคลิกภาพที่แตกตางกัน 

บางคนเปนกะเทยแตงหญิง บางคนไมแตงหญิงแตก็เปนกะเทยได เพียงแตภาพยนตรเลือกที่จะนํา

เสนอในบุคลิกภาพที่เห็นวาแปลก โดดเดนเขามาใสในภาพยนตร ซึ่งบุคลิกภาพที่แปลกและโดด

เดนนี้จัดเปนกลุมชายรักชายสวนนอยในสังคมชายรักชายดวยกัน หากแตบุคลิกภาพที่ไมโดดเดน

สะดุดตา ภาพยนตรกลับเลือกที่จะนําเสนอนอยกวา สงผลใหคนในสังคมไทยคิดวาบุคลิกภาพเชน

นี้คือแบบแผนบุคลิกภาพของกลุมชายรักชาย จึงทําใหเกิดการเหมารวม นอกจากนี้ กลุมชายรัก

ชายยังไมเห็นดวยกับการที่ผูกํากับภาพยนตรนําเสนอตัวละครชายรักชายในลักษณะของการเปน

ตัวตลก เพราะกลุมชายรักชายเห็นวาตนเองก็มีพื้นที่ในสังคมนอยอยูแลว และยังตองรับบทบาทให

เปนตัวตลกในสังคม ทําใหมีความรูสึกวาถูกยัดเยียดใหเปนทั้งที่ไมไดอยากจะเปน ทั้งยังเกรงวาคน

ในสังคมจะมองเห็นเปนแบบนั้นดวย โดยกลุมชายรักชายไมเห็นวาจะมีวิธีการจัดการอยางไรกับ

การนําเสนอในลักษณะเชนนี้ นอกเหนือไปจากที่จะมองวาเปนแคบทบาทในภาพยนตรเทานั้น

สวนประเด็นการสื่อความหมายของตัวละครและภาพยนตร กลุมชายรักชายเห็นวา

ภาพยนตรที่เปนภาพยนตรชายรักชายอยางแทจริงนั้นมีนอย เพราะผูชมยังไมยอมรับภาพยนตรที่มี

ความแตกตางหรือฉีกแนวออกไป ยังนิยมชมภาพยนตรที่เรียกวาภาพยนตรมหาชน ดังเชน 

ภาพยนตรตลกที่เปนที่นิยมกันอยู ภาพยนตรชายรักชายก็ถือวาเปนภาพยนตรอีกแนวหนึ่งที่

สามารถใหขอคิดทีดี่กบัผูชมได หากสามารถมองขามขดีจาํกดัของคาํวาเพศไปได การสือ่ความหมาย

ของตัวละครและภาพยนตร กลุมชายรักชายสามารถรับรูถึงการสื่อความหมายของตัวละครและ

ภาพยนตรที่ผูกํากับภาพยนตรไดนําเสนอออกมา และยังสนับสนุนที่จะใหผูกํากับภาพยนตรผลิต

ภาพยนตรที่นําเสนอเรื่องราวของกลุมชายรักชาย โดยอยูบนพื้นฐานของความเปนจริง แตกลุมชาย
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รักชายไมแนใจวาการสื่อความหมายของตัวละครชายรักชายและภาพยนตรนั้น คนในสังคมไทยจะ

รับรูและทําความเขาใจไดหรือไม สวนในประเด็นใดที่กลุมชายรักชายตองการใหผูกํากับภาพยนตร

นําเสนอออกมา คือ ตองการตัวละครชายรักชายที่เปนบุคคลธรรมดาที่สามารถใชชีวิตในสังคมได 

ไมมีอะไรที่โดดเดน สวนภาพยนตรอยากใหนําเสนอโดยจบแบบสมหวังและมีความสุขบาง กลุม

ชายรักชายยังคาดหวังใหผูกํากับภาพยนตรนําเสนอตัวละครชายรักชายทั้งในดานดีและดานไมดี

สลับกันไป  เพื่อใหสังคมไทยแยกแยะออกไดวากลุมชายรักชายก็มีทั้งดีและไมดีไมแตกตางจาก

คนทั่วไป

การอภิปรายผล

จากการศึกษาเชิงวิเคราะหบุคลิกภาพของตัวละครชายรักชายและการสือ่ความหมาย

ของตัวละครและภาพยนตรไทยในป พ.ศ. 2550 ความคิดเห็นของผูกํากับภาพยนตร และกลุมชาย

รักชายในสังคมไทย พบวา

1. จากการศึกษาตัวละครชายรักชายที่ปรากฏในภาพยนตรไทยทําใหทราบวา

ภาพยนตรไดมีการนําเสนอตัวละครชายรักชายออกมา 3 ประเภทดวยกัน คือ เกย กะเทย และ

กะเทยแปลงเพศ ซึ่งในแตละประเภทของตัวละครก็มีบุคลิกภาพที่แตกตางกันออกไป เชน เกยมี

บุคลิกภาพเหมือนผูชาย กะเทยมีบุคลิกภาพที่เลียนแบบผูหญิง และกะเทยแปลงเพศมีบุคลิกภาพ

ที่เหมือนผูหญิง สวนการแสดงออกทางดานนิสัย อารมณ พฤติกรรมและรสนิยมทางเพศ ก็จัดวา

นําเสนอออกมาใหเห็นความแตกตางเชนกัน ซึ่งประเภทและบุคลิกภาพของตัวละครชายรักชายถือ

วามีความสมจริงเมื่อนํามาเปรียบเทียบกับแนวคิดเกี่ยวกับคนรักเพศเดียวกัน และแนวคิดเกี่ยวกับ

การสื่อสารเรื่องเพศของกลุมชายรักชาย แมวาการสะทอนของภาพยนตรนั้น จะไมสามารถสะทอน

ความเปนเพศของกลุมชายรักชายในสังคมไทยไดทั้งหมดก็ตาม แตก็จัดวาบุคลิกภาพที่ภาพยนตร

ไดส่ือออกมานั้นอยูบนพื้นฐานของความเปนเพศของกลุมชายรักชายในสังคมไทย

2. ในประเดน็ทีเ่กีย่วของกบัตัวละครชายรกัชายในสวนของภาพและบคุลกิภาพพบวา 

ไดมีการนาํเสนอภาพและบุคลิกภาพของตัวละครชายรักชายที่หลากหลาย และกระจายไปในแตละ

ประเภทมากขึ้น ทั้งในสวนของบุคลิกทาทาง การแตงกาย น้ําเสียงและคําพูด นิสัยและอารมณ 

พฤติกรรมทางเพศ ปฏิกิริยาที่มีตอชายรักชาย อาชีพ ความคิดของตัวละคร แตกระนั้นก็ยังมีการ

กระจุกตัวในตัวละครกะเทยมากที่สุดเชนเคย นอกจากนี้ บุคลิกภาพที่ปรากฏในภาพยนตรทั้ง 

22 เร่ืองนี้ ตัวละครชายรักชายมักมีบุคลิกภาพที่รุนแรง และการนําเสนอของตัวละครยังคงวนเวียน

อยูกับความเชื่อที่วา ตัวละครชายรักชายมักผูกโยงกับการเปนตัวแทนของความตลกขบขันเพียง
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อยางเดียวเทานั้น ซึ่งหากจะมองเปรียบเทียบกับแนวคิดการสรางความหมายทางสังคม ทําใหเห็น

วาการสรางใหตัวละครชายรักชายเปนภาพตัวแทนของความตลกเพียงอยางเดียว และเมื่อเกิด

กระบวนการผลิตซ้ําภาพนั้น ๆ ข้ึน จนกลายเปนภาพลักษณของตัวละครชายรักชายในภาพยนตร 

สงผลใหภาพตัวแทนของความตลกนั้นสะทอนไปยังกลุมชายรักชายในสังคมไทยวากลายเปนตัว

ตลกในสังคมไดเชนกัน

นอกจากนี้ หากใชแนวคิดเกี่ยวกับภาพตัวแทนและทฤษฎีการสรางความเปนจริงทาง

สังคมมาอธิบายตัวละครชายรักชายที่ปรากฏในภาพยนตร ในรูปแบบของภาพตัวแทนความตลก

ขบขัน จะอธิบายไดวาเปนผลมาจากการที่ผูกํากับภาพยนตรไดสรางตัวละครขึ้นมา โดยอาศัย

ประสบการณจากชายรักชายที่อยูแวดลอม เชน ในกองถายภาพยนตร หรือการสังเกตพฤติกรรม

ชายรักชายที่พบเห็นในสังคมไทย ซึ่งผูกํากับภาพยนตรไดคัดเลือกบุคลิกภาพที่เห็นวามีความโดด

เดน และแปลกของชายรักชายในบางกลุมและนํามาผสมผสานกัน เพื่อประกอบสรางตัวละครชาย

รักชายภายใตเงื่อนไขของความเปนภาพยนตรตลก และตองการใหตัวละครชายรักชายทําหนาที่ใน

การสรางความตลก สรางสีสัน และเพิ่มอรรถรสใหกับภาพยนตร เปนการดึงดูดความสนใจของผูชม 

ซึ่งผูวิจัยเห็นวาการประกอบสรางตัวละครชายรักชายของผูกํากับภาพยนตรนั้น มีอิทธิพลในการ

กาํหนดความเปนไปหรือบดบังของภาพจรงิชายรกัชายในสงัคมไทยได ทัง้ยงัมผีลตอกาํหนดคานิยม

และทัศนคติที่มีตอกลุมชายรักชายอีกดวย ซึ่งหากมองในเรื่องของอํานาจ (Power) ตามแนวคิด

ของมิเชล ฟูโกต เขามาเกี่ยวของดวยแลว จะพบวาการประกอบสรางนั้นจะแสดงถึงอํานาจของ

ผูกํากับภาพยนตรที่มีอํานาจในการกําหนดบทบาทของตัวละครชายรักชาย ใหรับบทเปนตัวตลก

เพื่อสรางความตลกและความสนุกสนานใหกับภาพยนตร ประกอบกับอํานาจจากสังคมไทยที่

ไมยอมรับกลุมชายรักชายในสังคมไทยเทาที่ควร สงผลใหภาพตัวแทนตัวละครชายรักชายจึงถูก

เบี่ยงเบนหรือบดบังโดยใชความตลกเพื่อกลบเกลื่อนเพศสภาพของชายรักชาย แตกระนั้นแลว 

ผูชมตองคํานึงถึงเจตนาของผูสงสาร (ผูกํากับภาพยนตร) ดวยวาการที่นําเสนอตัวละครชายรักชาย

ในภาพตัวแทนความตลกขบขันนั้นเปนไปเพื่อผลของความบันเทิงเทานั้น หรือตองการแฝงนัยยะ

ของการเปนตัวตลกในสังคมไวดวย

3. จากปรากฏการณการนําเสนอภาพยนตรที่มีตัวละครชายรักชายในป พ.ศ. 2550 

ทีน่ยิมนาํเสนอเรือ่งราวของชายรกัชาย มกีารสือ่ความหมายไปยงักลุมชายรกัชาย การสือ่ความหมาย

นั้นไมไดมีเจตนาหรือสะทอนหรือเรียกรองใด ๆ ที่เกิดผลกับกลุมชายรักชายในสังคมไทย นอก

เหนือไปจากการการตีแผเร่ืองราวของกลุมชายรักชาย และไมจัดเปนภาพยนตรชายรักชายที่เปน

ภาพยนตรเฉพาะกลุม ซึ่งการที่ภาพยนตรในปนี้มีการนําเสนอรูปแบบนี้กันมากเพราะสวนหนึ่ง

ผูกํากับภาพยนตรไมกลาที่จะนําเสนอเรื่องราวของภาพยนตรรักชายโดยตรง ไมอยากใหภาพยนตร
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ถูกจัดวาเปนภาพยนตรเฉพาะกลุม จะสงผลใหไมมีผูชม ทั้งยังคํานึงถึงรายไดของภาพยนตรเปน

สําคัญ ซึ่งถาหากวิเคราะหใหลึกซึ้งลงไปอีกจะพบวาเหตุผลที่แทจริงนั้นเปนเพราะลักษณะของแนว

ความคิดในแบบที่สะทอนถึงมายาคติและความเชื่อ ที่เกี่ยวของกับความเปนชายรักชายกันตาม

ความคิดความเชื่อของคนในสังคมที่ปรากฏอยูในกรอบของความคิด ที่มีลักษณะแบบสองเพศ คือ 

ความเปนชายและความเปนหญิง จึงเปนเหตุผลสําคัญที่ทําใหเกิดปรากฎการณการนําเสนอ

ภาพยนตรที่มีตัวละครชายรักชายดังกลาว โดยมีนัยยะที่ซอนเรนถึงการไมยอมรับกลุมชายรักชาย

ในสังคมไทยแฝงเรนอยู ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดภาพยนตรสะทอนภาพของสังคม ที่มารแชลล 

แมค็ลฮูาน (Marshall McLuhan) ทีก่ลาววาภาพยนตรบางเรือ่งสะทอนใหเหน็ปญหาสงัคมและตีแผ

ความเปนจริงทีเ่กดิขึน้ รวมทัง้เสนอแนะทางออกสาํหรบัปญหาตาง ๆ นัน่คอื บทบาทของภาพยนตร

ในปจจุบันที่มิไดจํากัดอยูกับการสรางความฝนเพียง หรือเปนสื่อเพื่อความบันเทิงอยางเดียวเทานั้น 

แตยังสะทอนสภาพของสังคมที่เกิดขึ้นในขณะนั้นอีกดวย นอกจากนี้ ยังสนับสนุนทฤษฎีของเขาที่

วา “ส่ือคือตัวขาวสาร” (Medium is the Message) คือภาพยนตรนั้นจัดเปนทั้งสื่อและตัวขาวสาร

ในเวลาเดียวกัน โดยภาพยนตรทีน่าํเสนอเรือ่งราวของชายรกัชาย (ส่ือ) กจ็ดัเปนการสะทอนเรือ่งราว

ของกลุมชายรักชายในสังคมไทยชวงเวลานั้นไดเหมือนกัน (ขาวสาร)

4. ในประเด็นของตัวละครชายรักชายในภาพของเกยที่มีความสมจริงกับตัวตนทาง

เพศในความหมายของการเปนชายรักชายในสังคมมากที่สุด ทั้งยังเปนภาพที่กลุมชายรักชายเห็น

วายอมรับไดมากที่สุดเชนกัน ซึ่งจากการที่ภาพยนตรไทยหันมานําเสนอภาพของชายรักชายที่เปน

เกยกันมากขึ้น เปนเพราะผลของกระแสเมโทรเซก็ชวล (Metro Sexual) ทีเ่กดิขึน้ในสงัคมไทย ทาํให

คนในสังคมรวมทั้งผูกํากับภาพยนตรรับรูภาพของกลุมชายรักชายในหลากหลายบุคลิกมากขึ้น 

จากเดิมที่จะรับรูภาพของกะเทย และกะเทยแปลงเพศมากกวาเพราะในอดีตเกยไมคอยเปดเผยตัว 

และทําตัวกลมกลืนไปกับสังคมไดดีกวาอีกดวย ผลของกระแสเมโทรเซ็กชวล (Metrosexual) นี้เอง

ทําใหกลุมเกยกลาที่จะเปดเผยตัวมากขึ้น สงผลใหภาพยนตรไทยในป พ.ศ. 2550 มีตัวละครเกย

มากขึ้นตามไปดวย และตัวละครเกยก็จัดเปนตัวละครชายรกัชายทีผู่ชมรับไดมากทีสุ่ด ทัง้ยงัเหน็วา

เกยมีบุคลิกภาพที่เหมาะสมอีกดวย นอกจากนี้ จะเห็นไดวาในละครโทรทศันภาพของเกยมบีทบาท

มากขึ้น โดยไดเขามาแทนที่กะเทยและกะเทยแปลงเพศ ทําใหตัวละครทั้งสองกลุมนี้เร่ิมหายไป

จากละครโทรทัศน แตเกยกลับมีแนวโนมที่จะเพิ่มข้ึนเรื่อย ๆ ซึ่งในทํานองเดียวกับภาพยนตรที่แม

ตัวละครเกยจะไมไดเขามามีบทบาทแทนที่กะเทย และกะเทยแปลงเพศเหมือนกับในละครโทรทัศน 

แตก็มีจํานวนเพิ่มมากขึ้นอยางเห็นไดชัดและก็มีแนวโนมที่จะเพิ่มข้ึนเรื่อย ๆ อีกดวย ซึ่งสอดคลอง

กับงานวิจัยของรุจิเรข คชรัตน (2542) ที่ศึกษาเรื่องภาพและกระบวนการสรางภาพชายรักรวมเพศ

ในละครโทรทัศนไทย กับการรับรูภาพแบบฉบับของผูชมวา ภาพของชายรักชายที่มีลักษณะของ
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ความเปนชายนั้นกลับเปนที่นิยม และแสดงใหเห็นถึงภาพชายรักรวมเพศที่แตกตางไปจากที่ละคร

ไทยเคยมีมา

ขอเสนอแนะ

1. เนื่องจากงานวิจัยชิ้นนี้เปนงานวิจัยที่ศึกษาในดานเนื้อหาของภาพยนตรเปนหลัก 

(Content Analysis) จึงเสนอแนะใหมีการวิจัยในดานอื่น ๆ เชน ผูชม ผูกํากับภาพยนตร และกลุม

ชายรักชาย เพื่อความครอบคลุมและเห็นภาพที่ชัดเจนและลึกซึ้งยิ่งขึ้น

2. เสนอแนะใหมีการเปรียบเทียบภาพยนตรชายรักชายของไทยในอดีตกับปจจุบัน
เพื่อใหเห็นพัฒนาการของภาพยนตรชายรักชายและตัวละครชายรักชาย

3. เสนอแนะใหมีการเปรียบเทียบภาพยนตรชายรักชายของไทยกับภาพยนตรชายรัก
ชายตางประเทศเพื่อใหเห็นพัฒนาการของภาพยนตรชายรักชายและตัวละครชายรักชาย

4. ควรมีการขยายขอบเขตวิจัยในเรื่องนี้ไปยังในสื่อแขนงอื่น ๆ ไมวาจะเปน ละคร

โทรทัศน มิวสิควิดีโอ การตูน หรือส่ือส่ิงพิมพอ่ืน ๆ เพราะในปจจุบันกลุมชายรักชายมีบทบาทในสื่อ

ตาง ๆ มากขึ้น


