
๖๓ 

 

 
บทที่  ๖ 

สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

จากการศึกษากระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีปพาทยลานนาประยุกต จังหวัดพะเยา
ผูวิจัยสามารถสรุปหัวของานวิจัยเปนประเด็น ดังนี้ 

 
๑. สรุปผลการวิจัย 
 

 ผูวิจัยสามารถสรุปหัวของานวิจัยเปน ๒ หัวขอหลัก ดังนี้ 
       ๑.๑  วัฒนธรรมดนตรีปพาทยประยุกต จังหวัดพะเยา 

๑.๑.๑ ความเปนมาของวงปพาทยลานนา จังหวัดพะเยา 
๑.๑.๒ บทบาทและหนาท่ีของดนตรีปพาทยประยุกต จังหวัดพะเยา 

       ๑.๒ ระบบเสียงเครื่องดนตรีไทยวงปพาทยประยุกต 
๑.๒.๑ การปรับเสียงเครื่องดนตรีไทยวงปพาทยประยุกต 
๑.๒.๒ วิเคราะหระบบเสียงฆองวงปพาทยประยุกต 
 

๑.๑  วัฒนธรรมดนตรีปพาทยประยุกต จังหวัดพะเยา 

๑.๑.๑ ความเปนมาของวงปพาทยลานนา จังหวัดพะเยา 

 วงปปาดกอง หรือวงกลองเตงถึง  หมายถึง วงปพาทยลานนาเปนวงพาทยพ้ืนเมือง  
ท่ี ประกอบดวยเครื่องดนตรี ฆองวง แน (ป) ตระโพนมอญ ฉ่ิง ฉาบ ตอมาไดมีเครื่องดนตรีจากภาคกลาง 
เขาไปผสมไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม นิยมบรรเลงในการ ชกมวย งานศพ งานทรงเจา และในงาน    
ฟอนผีมด-ผีเม็ง ปจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงไปมาแตยังเปนไปในลักษณะท่ียังคงของเกาก็ยังมีอยู เพลงท่ีใช
สําหรับเลนในวงมีท้ังเพลงพ้ืนเมืองของลานนาเองและเพลงไทยเดิมของทางภาคกลาง เม่ือวัฒนธรรมตางชาติ
ไดเขามามีอิทธิพลตอวงปพาทยลานนา จึงเกิดวงอีกประเภทหนึ่งข้ึน ชื่อวา “วงดนตรีแหพ้ืนเมืองประยุกต”    
โดยเพ่ิมเครื่องดนตรีสากลเขาไป ไดแก กีตาร  เบส กลองแจส (กลองชุด) กลองทอม แทมบูริน บางแหงอาจ
มีแซ็กโซโฟนเพ่ือท่ีจะสามารถนําเพลงลูกทุงและเพลงสตริงได จากการสํารวจขอมูลทราบวา วงดนตรีท่ีมี
การประยุกตเปนวงแรกคือ “ วงกูเสือสามัคคี ” โดยมีแนวความคิดวาถานําเครื่องดนตรีสากลมาประสมวง
แลวอาจจะทําใหการเลนทํานองเพลงสมัยใหมไพเราะยิ่งข้ึน  

เดิมทีดนตรีปพาทยในจังหวัดพะเยานั้นไดรับอิทธิพลจากชาวลําปางท่ีอพยพยายถ่ิน
เขามา สวนใหญวงปพาทยจะอยูในอําเภอเมืองและอําเภอดอกคําใต ประวัติความเปนมาของวงปพาทย
ประยุกตในจังหวัดเพะเยาไมเปนท่ีทราบแนชัด และไมมีหลักฐานท่ีบันทึกเปนลายลักษณอักษร              
วง ต. สหายสิน เปนรุนแรกของจังหวัดพะเยาท่ีเอาโนตสากลเขามาประยุกต เริ่มจากกลองชุด แซ็กโซโฟน 
เบส ตอมาจึงมี วงเพชรภูมินทร วงหนองเอ้ียงเกิดข้ึน วงเพชรลานนา วงเพชรดอนไชย และอ่ืนๆ          
กมล เสมอเชื้อ หรือลุงออด หัวหนาวงเพชรภูมินทร (สัมภาษณ) กลาววา พอตวน  เสมอเชื้อ (บิดา) ตั้งวง
ดนตรีชื ่อ ต. สหายสิน เริ ่มการแสดงตั ้งแตสมัยสงครามโลกครั ้งที ่ ๒ ลุงออดเกิดและเติบโตมา               



๖๔ 

 

ในวง ต.สหายสิน ตอมาเม่ืออายุ ๑๘ ป ไดแยกวงออกมาตั้งวงเล็ก ๆ เปนของตนเองและจัดซ้ือเครื่องดนตรี
สากลมาผสมวง ตลอดจนรวมคนเลนในวงไดมาก  

 

 

รูปท่ี ๑ ปพาทยประยุกตวงเพชรภูมินทร 
 

 
 
วงปพาทยประยุกตหนองเอ้ียง มีประวัติความเปนมาท่ียาวนานเชนเดียวกับ           

วงเพชรภูมินทร จํานง เครือคํา (สัมภาษณ) กลาววา พอบุญธรรม เครือคํา (บิดา) เปนผูริเริ่มการใช      
เครื่องดนตรีสากลในวงปพาทยดั้งเดิมซ่ึงมีการบรรเลงเปนแบบเพลงไทยเดิมพ้ืนบาน แตมาระยะหลังๆ     
การบรรเลงแบบเพลงไทยเดิมพ้ืนบานเริ่มหมดความนิยม คนอยากฟงเพลงใหมๆ ในแนวลูกทุง จําเปนตอง
เอาเครื่องดนตรีสากลมาประยุกตเลนรวมกันและสืบทอดกันในลักษณะครูพักลักจํา ปจจุบันวงหนองเอ้ียง 
ไดมีแนวคิดในการนําคอมพิวเตอรคาราโอเกะมาชวยในการบรรเลงแบบประยุกตเพ่ือใหปพาทยประยุกต
ยังคงอยูและรับใชสังคมตอไป กลาวคือ วงหนองเอ้ียงผสมผสานเครื่องดนตรีไทย เครื่องดนตรีสากลและใช
คาราโอเกะชวยในการสรางโอกาสและสรางสีสันในการบรรเลงดนตรี 

 



๖๕ 

 

 
รูปท่ี ๒ ปพาทยประยุกตวงหนองเอ้ียง 

 

วงเพชรดอนไชย แมวาจะเพ่ิงเริ่มกอตั้งไดไมนานนัก แตก็มีบทบาทสําคัญตอวงการ
ดนตรีปพาทยประยุกต จังหวัดพะเยา ในปพุทธศักราช ๒๕๔๔ ไดมีการจัดตั้งวงดนตรีพ้ืนเมืองข้ึนชื่อวา     
วงเพชรดอนไชย โดยมีพระอาจารยเล็กซ่ึงในขณะนั้นอยูในสมณเพศ ตอมาเม่ือลาสิกขาบท จึงนําเงินสวนตัว
ซ้ือไว มุงหวังเพ่ือสืบสานวัฒนธรรมและประเพณีดนตรีปพาทยในงานศพและการประกอบพิธีกรรมตางๆ 
ปจจุบันพระอาจารยเล็กไดลาสิขาบท ชื่อวาอนุชา จุงมิตร โดยมีวีระ เครืออินท (ปอครูระหรือลุงหนานระ) 
เปนท่ีปรึกษาและใหความชวยเหลือในเรื่องการฝกซอม นําเครื่องดนตรีสากลมาเลนผสมผสานกับเครื่อง
ดนตรีพ้ืนเมืองจึงไดเปนปพาทยประยุกตวงเพชรดอนไชยในปจจุบัน   

 

 
รูปท่ี ๓  ปพาทยประยุกตวงเพชรดอนไชย 



๖๖ 

 

๑.๑.๒ บทบาทและหนาท่ีของดนตรีปพาทยประยุกต จังหวัดพะเยา 
วงปพาทยประยุกตมีบทบาทสําคัญตอวิถีชีวิตของชาวในหัวขอตางๆ ดังนี้ 

 ๑) ความสําคัญของกิจกรรมทางดนตรี 

 วงดนตรีปพาทย ในจั งหวัดพะเยา มีความผูกพันกับวิ ถีชี วิตของคนใน         
จังหวัดพะเยาเห็นไดจากท้ังงานอวมงคลและงานมงคลตางๆ ทุกงานจะมีการวาจางวงปพาทยไปบรรเลงใน
งานตามความศรัทธาตามสภาพสถานะความเปนอยู เศรษฐกิจของเจาภาพในงานนั้นๆ จากการสัมภาษณ 
ชุมชนใหความสําคัญและตองการใหวัฒนธรรมดานนี้ดํารงคงอยูคูจังหวัดพะเยา เพราะการบรรเลงของ     
วงปพาทยเดิมใหความรูสึกเยือกเย็น เศราสรอย (งานศพ) แตวงปพาทยประยุกตจะเริ่มดวยเพลงเศราแลว
คอยๆ ผสมผสานไปในทางสนุกสนานราเริงในแตละชวงลดความโศกเศราของเจาภาพและผูรวมงานไดอยาง
ลงตัวกลมกลืน มีความทันสมัย เนื่องจากมีการผสมผสานเครื่องดนตรี การเลือกเพลงและจัดลําดับเพลงของ
นักดนตรี ผูนําและผูรับสามารถบรรเลงรับกันไดทันทวงทีเหมาะสมกลมกลืน จากการเก็บขอมูลดนตร ี     
ปพาทยกับพิธีกรรมตางๆ ในจังหวัดพะเยา พบวา เปนของคูกัน มีความจําเปนตองมีการบรรเลงดนตร ี      
ปพาทยในงานพิธีบวงสรวงตางๆ เพ่ือความเปนสิริมงคล และความขลังของงาน วิถีชีวิตของชุมชนผูกพันกับ
ความเชื่อในเรื่อง เหลานี้ หากเก่ียวกับงานศพการมีดนตรีปพาทยสามารถใหความสุขและคลายเศรากับแขก
ท่ีมาในงานได 

๒) ประเภทของเพลง 

การคัดเลือกเพลงเพ่ือใชในการแหแตละครั้งของวงปพาทยประยุกต แบงออกเปน 
๓ ชวง คือ เพลงไหวครู เชน เพลงปราสาทไหว เปนตน จากนั้นจึงเริ่มบรรเลงเพลงพ้ืนเมืองหรือไทยเดิม 
เชน พญาโศก ธรณีกรรแสง นกแลบินขามก่ิว  สรอยแสงแดง ฯลฯ และปดทายดวยเพลงไทยประยุกตและ
เพลงลูกทุงท่ีคุนหูผูฟงเริ่มจากจังหวะชาและบรรเลงเพลงท่ีเร็วข้ึนตามลําดับ เชน มนตรักดอกคําใต    
กุหลาบเวียงพิงค เปนโสดทําไม เขมรไลควาย ฯลฯ 

๓) กิจกรรมดนตรีในงานศพ 

งานศพเปนงานท่ีกะทันหันเม่ือเจาภาพมาติดตอใหไปเลนในงาน ผูจัดการวง   
โทรนัดลูกวงบอกใหทราบวันท่ีและสถานท่ีท่ีจะไปเลน เม่ือทุกคนพรอมและเดินทางถึงสถานท่ีงานศพ      
จะชวยกันยกเครื่องดนตรีมาจัดวางตามตําแหนง เม่ือถึงเวลาท่ีกําหนดปพาทยจึงเริ่มเลนไปเรื่อยๆ จนถึง     
๒ ทุม จากนั้นหยุดพักเพ่ือเตรียมอุปกรณท่ีจะเลนเพลงเร็วตอไปจนถึงเท่ียงคืน วันรุงข้ึนเจาภาพมีพิธีกรรม
ทางศาสนาจนถึงแปดโมงเชา หลังจากเสร็จพิธีวงปพาทยจะเริ่มบรรเลงเพลงอีกครั้งจนถึงเกาโมงครึ่งและ
เริ่มบรรเลงอีกครั้งหลังจากพระฉันเพลเสร็จ ตอจากนั้นจะเริ่มบรรเลงเพลงใหแขกผูมีเกียรติทุกทานไดฟง
เพลงจนถึงเวลาเท่ียงวัน สําหรับปพาทยประยุกตจะบรรเลงหลังพระสวดเสร็จ มุงหวังความสนุกสนานสราง
บรรยากาศคลายทุกข บางงานวงดนตรีตองเลนเพลงตามใจเจาภาพ (มีการใหเงินพิเศษ) และเจาภาพ     
บางคนมีความคิดวาคนตายไปแลวไมควรเศราเสียใจจนเกินไป  มีสิ่งท่ีนาประหลาดใจอยางหนึ่ง กลาวคือ    
คนเลนดนตรีจะมีความรูสึกและรับรูไดวา ผูตายชอบเพลงสนุก หรือชอบเพลงเศรา วงก็จะเลนไป          
ตามอารมณนั้นๆ หรือบางครั้งผูตายก็จะสั่งลูกหลานไวกอนเสียชีวิตวา ตองการดนตรีแบบไหน วงใดท่ี
เจาะจงใหมาประโคมในงาน 

 
 



๖๗ 

 

๔) การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีปพาทยประยุกต จังหวัดพะเยา 

การเรียนรูทักษะดานปพาทยพ้ืนเมืองและปพาทยประยุกตสืบทอดมาจากรุนสูรุน 
นักดนตรีเองเริ่มเรียนรูและรวมงานกับครอบครัว เม่ือโตข้ึนและมีครอบครัวก็อาจจะสืบทอดวงดนตรีตอจาก
พอ หรืออาจแยกตัวออกมาตั้งจัดวงดนตรีในชื่อใหม  จํานง เครือคํา (สัมภาษณ) กลาวถึงเรื่องการเรียนรู     
ปพาทย ไววา ชวงวัยเด็กชวยพอเลนเครื่องกํากับจังหวะ ฉ่ิง ฉาบ แตเม่ือออกงานบอยๆ ก็สามารถจดจํา
เพลงตางๆ ได ตอมาจึงเริ่มชวยเลนเครื่องทําทํานองจนสามารถเลนไดอยางคลองแคลว อนุชา จุงมิตร 
(สัมภาษณ) ไดกลาวถึงแนวคิดในการสืบทอดดนตรีปพาทยในจังหวัดพะเยา ไววา ตนเรียนรูเองจาก      
การสังเกต การไดรวมงาน แลวมาฝกฝน เพ่ิมจากเม่ือครั้งเปนสามเณรและมีความสนใจในเครื่องดนตรี 
ปจจุบันไดรวบรวมเงินท่ีมีอยูจัดซ้ือเครื่องดนตรี รวบรวมเด็กรุนใหมท่ีมีความรูความสามารถดานดนตรี     
เขารวมวงจนเปนท่ีรูจักของผูคนในจังหวัดพะเยา ปจจุบันมีนักดนตรีรุนใหมเพ่ิมข้ึนหลายคน เชน        
ศรัญู บริพัตร นักศึกษาวิทยาลัยเทคนิคพะเยา (เครื่องดนตรีปแน)  เนื่องจากเดิมทีคุณตาเปนนักดนตรี  
ทําให เขาเกิดความชอบ ใชการสังเกตฝกฝน เรียนรูดวยตนเอง และวราวุฒิ   จุ ง มิตร นักศึกษา
วิทยาลัยเทคนิคพะเยา (เครื่องดนตรีระนาดเอก)  ศึกษาเครื่องดนตรีตั้งแตบวชเปนสามเณร มีความชื่นชอบ 
และฝกฝน เรียนรูไดดวยตนเองเชนกัน 

 
 

 

รูปท่ี ๔ วราวุฒิ  จุงมิตร (กลาง) และศรัญู บริพัตร (ขวา) 
 

๕) การบริหารจัดการวงดนตร ี

การบริหารจัดการของวงดนตรี เจาของวงดนตรีบางวงรับงานดวยตนเองและ   
บางวงติดตอโดยตรงจากผูไดรับมอบหมายผานทางหมายเลขโทรศัพทท่ีปรากฏอยูท่ีปายชื่อของวงปพาทย



๖๘ 

 

นั้น ๆ คาจางในปจจุบันเริ่มตนท่ี ๓,๕๐๐บาท ท้ังนี้ข้ึนอยูกับวงแตละวงท่ีกําหนดราคาเปนของตนเอง      
ชวงการแสดง มี ๒ ชวงเวลา ไดแก ชวงเวลากลางวัน ตั้งแตเวลา ๐๘.๐๐-๑๒.๐๐ น. ชวงเวลากลางคืน 
ตั้งแตเวลา ๑๘.๐๐-๒๔.๐๐ น. การจายเงินใหกับลูกวงตั้งแต ๓๐๐-๘๐๐ บาท ข้ึนอยูกับรายไดท่ีไดรับและ
คาพาหนะการเดินทางของลูกวง การดูแลรักษาเครื่องดนตรี ตั้งแตการจัดเก็บ การตรวจสอบการใชงาน 
ตรวจเช็คความพรอมอุปกรณกอนใชงานและจัดเก็บหลังเลิกงาน ถาเกิดการชํารุดเสียหายจะแจงใหกับ
หัวหนาวงเพ่ือซอมแซมหรือซ้ือใหมโดยใชงบประมาณกองกลาง  
 

๑.๑.๓ ปญหาและอุปสรรคในการดํารงอยูของวัฒนธรรมดนตรีปพาทยประยุกต จังหวัด
พะเยา 

 แมวาจะมีหนวยงานท้ังภาครัฐและภาคเอกชนคอยชวยสนับสนุนการทํางาน      
ดานดนตรีอยางตอเนื่องก็ตาม ถึงอยางไรกระแสวัฒนธรรมสากลและปจจัยภายนอกหลายประการกําลัง
คุกคามการคงอยูของวงปพาทยประยุกตในจังหวัดพะเยา ดังหัวขอตอไปนี้ 

๑) ประเภทนักดนตรี  

ประการแรกเนื่องจากครูอาจารย ท่ีมีอายุมากเสียชีวิตไปจึงทําใหหาผู ท่ี มี       
ความชํานาญในการเลนเครื่องดนตรีในวงปพาทยยากข้ึน ทําใหขาดคนเลนและคอยๆ ปดตัวลง วงดนตรีท่ีมี
อยูในปจจุบัน ลูกวงสวนใหญมีอาชีพประจําเปนของตนเอง การรวมงานวงปพาทยเปนอาชีพเสริมรายได
เพราะการจางงานเริ่มมีนอยไมสามารถยึดเปนอาชีพหลักได อีกกรณีหนึ่งคือขาดผูมีความชํานาญ บางวง
ขาดนักดนตรีคียบอรดและสลาแน โดยเฉพาะสลาแน ซ่ึงปจจุบันหายากมาก แทบจะไมมี หรือบางกรณีหาก
ผูท่ีเปาแนไมวางตองยืมตัวผูเลนมาจากวงอ่ืน ดังนั้น วงปพาทยจึงตองปรับตัวเขาหากัน อยูดวยการอาศัย
เก้ือกูลกัน เปดโอกาสใหสมาชิกในวงสามารถไปชวยงานวงอ่ืนได ในลักษณะชวยเขาชวยเรา 

๒) ประเภทผูสืบทอด  
ดนตรีปพาทยในปจจุบันนี้มีผูสนใจท่ีจะสืบทอดนอยมาก โดยมีอคติกับนักดนตรี

พ้ืนเมืองวา โบราณลาสมัย มีอคติวาดนตรีปพาทยก็เปนของลาสมัย ไมเทห ไมทันสมัย ทวงทํานองเพลง
เฉ่ือยชา เคยมีคนรุนใหมจํานวนหนึ่งฝกฝนเรียนรูจนสามารถบรรเลงได แตก็ตองจากถ่ินไปเรียนตอท่ีอ่ืน 
ขาดชวงการรับทอดฝกฝน และการสืบทอดการบรรเลงปพาทยประยุกต เจอปญหาหลัก คือ มีผูถายทอดแต
ไมมีผูสืบทอด ไมมีสิ่งกระตุนและแรงจูงใจ บางคนมีความชอบแตดวยคํานึงถึงปจจัยตางๆ ภายนอก จึงเลือก
ท่ีจะทํางานประเภทอ่ืนมากกวาเปนนักดนตรี 

๓) ความเช่ือท่ีเปล่ียนแปลงไป 

ในปจจุบันคานิยมของชุมชนเริ่มเปลี่ยนไป ไมเหมือนกับสมัยโบราณท่ีเม่ือมีศพ
ตองมีปพาทยแห  ในปจจุบันบางงานไมมีดนตรีบรรเลงสดแตใชเครื่องเสียงแทนการจางวงปพาทย ดังนั้น
ดวยกระแสการเปลี่ยนแปลงทางสังคม คานิยม ความเชื่อไมเพียงแตสงผลกระทบตอการประกอบพิธีกรรม
เทานั้นยังสงผลทําใหการจางงานของดนตรีปพาทยลดนอยลงไปดวย 

๔) สภาพเศรษฐกิจ  

การวาจางวงดนตรีข้ึนอยูกับงบประมาณและสภาพเศรษฐกิจของเจาภาพ  ทําใหมี
ผูวาจางวงปพาทยนอยลงและราคาคาจางงานก็ถูกลง เจาภาพบางคนประหยัดคาจางจึงเปลี่ยนรูปแบบมา



๖๙ 

 

เปนการใชสื่ออิเล็กทรอนิกส ใชงบประมาณเพียง ๕๐๐ - ๖๐๐ บาท ในขณะท่ีหากจางวงปพาทยจะตองใช
งบประมาณในการจางเริ่มตนท่ี ๓,๕๐๐ บาท 

 
๑.๒  ระบบเสียงเครื่องดนตรีไทยวงปพาทยประยุกต 

๑.๒.๑ การปรับเสียงเครื่องดนตรีไทยวงปพาทยประยุกต 

เครื่องดนตรีไทยวงปพาทยประยุกต มีท้ังท่ีมีระดับเสียงไมแนนอน เชน เครื่องหนัง
และเครื่องกํากับจังหวะ  เครื่องหนังท่ีเรียกวา กลองเตงถ้ิงสามารถปรับเสียงเสียงสูงต่ําไดโดยการติด    
กลวยตากท่ีหนากลองท้ังสองดาน เครื่องดนตรีไทยท่ีมีระดับเสียงแนนอน คือ ปแน ฆองวง ระนาดเอก และ
ระนาดทุม  การปรับเสียงฆองใชการถวงดวยชันไวใตลูกฆอง สําหรับการตั้งเสียงระนาดใชการปาดหัวทาย
ของลูกระนาด  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

รูปท่ี ๕ การถวงข้ีคะยาเพ่ือปรับระดับเสียง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
รูปท่ี ๖ ผืนระนาดท่ีปาดเพ่ือตั้งเสียง 



๗๐ 

 

๑.๒.๒ วิเคราะหระบบเสียงฆองวงปพาทยประยุกต 
ประเด็นการปรับตั้งเสียงฆองวงปพาทยประยุกต จากการศึกษา พบวา ฆองวง ๑   

เริ่มดวยโนต Eb สวนฆองวง ๒ เริ่มดวยโนต F โดยเทียบเสียงเปนระบบแบงเทา  
 
 
 
 

 
 

 
 
 

รูปท่ี ๗ เปรียบเทียบชวงเสียงฆองวง ๑ และ ๒ 
 
 

มีเครื่องหมายแปลงเสียง ๓ ตัว คือ โนต Bb, Eb และ Ab หากขอจํากัด             
ดานบันไดเสียงสากลกับเครื่องดนตรีไทย นักดนตรีจะเลือกเลนเพลงบันไดเสียง Pentatonic เพ่ือหลีกเลี่ยง
การใชโนตตัวท่ี ๔ และ ๗   

 

 
 

รูปท่ี ๘ ตัวอยางเพลงท่ีในบันไดเสียง Eb 
 

 
รูปท่ี ๙ ตัวอยางเพลงท่ีในบันไดเสียง Ab 

 
 
 



๗๑ 

 

ระบบเสียงฆองวงปพาทยประยุกตท่ีไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามมีการตั้งเสียง     
๒ ลักษณะ คือ ฆองวง ๑ เริ่มลูกแรกดวยเสียง Eb และฆองวง ๒ เริ่มดวย F ดังนั้นจึงสามารถวิเคราะหและ
สรุปลักษณะเฉพาะของฆองแตละวง ดังนี้ 

๑.๒.๒.๑ คาความถ่ีเสียง พบวา ชวงความถ่ีเสียงฆองวง ๑ คือ ๓๒๒.๐๙ Hz ถึง 
๑,๔๔๖.๑๔   ฆองวง ๒ คือ ๓๔๙.๒๒ Hz ถึง ๑,๕๔๙.๙๓ Hz  

๑.๒.๒.๒ คาความเพ้ียนฆองวงเทียบกับความถ่ีตนแบบ พบวา ฆองวง ๑ เพ้ียนสูง
มากท่ีสุด ลูกท่ี ๔ และ เพ้ียนต่ํามากท่ีสุด ลูกท่ี ๑๔    ฆองวง ๒ เพ้ียนสูงมากท่ีสุด ลูกท่ี ๓ และเพ้ียนต่ํา
มากท่ีสุด ลูกท่ี ๑๒ 

 

ลูกท่ี 
คาความถี่ฆอง 

(Hz) 
โนต 

คาความถี่
ตนแบบ 

คาความเพ้ียน
เปน Hz 

คาความเพ้ียน
เปน Cent 

๔ ๔๓๒.๔๓ Ab4 ๔๑๕.๓ +๑๗.๑๓ +๖๙.๙๗ 
      

๑๔ ๑,๑๔๗.๘๐ D6 ๑,๑๗๕ -๒๗.๒๐ -๔๐.๕๔ 
ตารางท่ี ๑ ฆอง ๑ 

 

ลูกท่ี 
คาความถี่ฆอง 

(Hz) 
โนต 

คาความถี่
ตนแบบ 

คาความเพ้ียน
เปน Hz 

คาความเพ้ียน
เปน Cent 

๓ ๔๒๐.๑๒ Ab4 ๔๑๕.๓ +๔.๘๒ +๑๙.๙๗ 
      

๑๒ ๑,๐๑๖.๖๘ C6 ๑,๐๔๗ -๓๐.๓๒ -๕๐.๘๗ 

ตารางท่ี ๒ ฆอง ๒ 
 

และคาความถ่ีเพ้ียนของเสียงเทียบกับความถ่ีตนแบบ ระดับ identical ของฆองวง ๑ 
ไดแก ลูกท่ี ๑๒   ฆองวง ๒ ไดแก ลูกท่ี ๑๑   ระดับ Significant ของฆองวง ๑ ไดแก ลูกท่ี ๑  ๔  ๑๔ และ 
๑๖  ฆองวง ๒ ไดแก ลูกท่ี ๖  ๑๒  ๑๓ และ ๑๕ 

 

๑.๒.๒.๓  ระยะหางข้ันคูเสียง  พบวา ระยะหางข้ันคูเต็มเสียงท่ีเพ้ียนจากทฤษฎี    
มากท่ีสุดของฆองวง ๑ ไดแก ข้ันคูท่ี ๔  ฆองวง ๒ ข้ันคูท่ี ๑๑ และ ๑๔  

 

โนต ความถี่ (Hz) 
ระยะหางข้ันคู

(cent) 
ระยะหาง 

(ตามทฤษฎี) 
คาความ
เพ้ียน 

Ab4 ๔๓๒.๔๓ 
๑๓๙.๙๙ ๒๐๐ -๖๐.๐๑ 

Bb4 ๔๖๘.๘๕ 

 
ตารางท่ี ๓ ฆองวง ๑ ระยะข้ันคูท่ี ๔ 



๗๒ 

 

โนต ความถี่ (Hz) 
ระยะหางข้ันคู

(cent) 
ระยะหาง 

(ตามทฤษฎี) 
คาความ
เพ้ียน 

Bb5 ๙๓๒.๓๐ 
๑๔๙.๙๙ ๒๐๐ -๕๐.๐๑ 

C6 ๑,๐๑๖.๖๘ 
 

 
ตารางท่ี ๔ ฆองวง ๒ ระยะข้ันคูท่ี ๑๑ 

 

โนต ความถี่ (Hz) 
ระยะหางข้ันคู

(cent) 
ระยะหาง 

(ตามทฤษฎี) 
คาความ
เพ้ียน 

Eb6 ๑,๒๔๔.๔๘ 
๑๔๙.๙๙ ๒๐๐ -๕๐.๐๑ 

F6 ๑,๓๕๗.๑๑ 
 

 
ตารางท่ี ๕ ฆองวง ๒ ระยะข้ันคูท่ี ๑๔ 

 
และระยะหางข้ันคูเต็มเสียงท่ีเพ้ียนจากทฤษฎีนอยท่ีสุดของฆองวง ๑ ไดแก ข้ันคูท่ี ๒ 

และ ๘   ฆองวง ๒ ข้ันคูท่ี ๑๐ และ ๑๒ 
 

 

โนต ความถี่ (Hz) 
ระยะหางข้ันคู

(cent) 
ระยะหาง 

(ตามทฤษฎี) 
คาความ
เพ้ียน 

F4 ๓๕๕.๓๒ 
๑๙๐.๐๑ ๒๐๐ -๙.๙๙ 

G4 ๓๙๖.๕๔ 

 
ตารางท่ี ๖ ฆองวง ๑ ระยะข้ันคูท่ี ๒ 

 
 
 
 
 



๗๓ 

 

โนต ความถี่ (Hz) 
ระยะหางข้ันคู

(cent) 
ระยะหาง 

(ตามทฤษฎี) 
คาความ
เพ้ียน 

Eb5 ๖๒๕.๘๔ 
๑๙๐.๐๑ ๒๐๐ -๙.๙๙ 

F5 ๖๙๘.๔๔ 

 
ตารางท่ี ๗ ฆองวง ๑ ระยะข้ันคูท่ี ๘ 

 
 

โนต ความถี่ (Hz) 
ระยะหางข้ันคู

(cent) 
ระยะหาง 

(ตามทฤษฎี) 
คาความ
เพ้ียน 

Ab5 ๘๒๕.๘๐ 
๒๑๐ ๒๐๐ +๑๐ 

Bb5 ๙๓๒.๓๐ 

 
ตารางท่ี ๘ ฆองวง ๒ ระยะข้ันคูท่ี ๑๐ 

 
 

โนต ความถี่ (Hz) 
ระยะหางข้ันคู

(cent) 
ระยะหาง 

(ตามทฤษฎี) 
คาความ
เพ้ียน 

C6 ๑,๐๑๖.๖๘ 
๒๑๐ ๒๐๐ +๑๐ 

D6 ๑,๑๔๗.๘๐ 
 

 
ตารางท่ี ๙ ฆองวง ๒ ระยะข้ันคูท่ี ๑๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



๗๔ 

 

๒. อภิปรายผล 
 

จากการศึกษากระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีปพาทยลานนาประยุกต จังหวัดพะเยา
ผูวิจัยอภิปรายผลงานวิจัยเปนประเด็นหัวขอ  ดังนี้ 

 
๒.๑  วัฒนธรรมดนตรีปพาทยประยุกต จังหวัดพะเยา 

ผูวิจัยไดสืบคนขอมูลวัฒนธรรมในจังหวัดพะเยาจากแหลงขอมูลตางๆ พบวา เมืองพะเยา   
มีวัฒนธรรมท่ีเปนอัตลักษณ เชน การบริโภค การแตงกาย ศิลปะและเครื่องปนดินเผา ประเพณี การแสดง
พ้ืนเมือง ฯลฯ แตไมปรากฏขอมูลดานวัฒนธรรมดนตรี ท้ังนี้ ผูวิจัยจึงไดสอบถามบุคคลขอมูลดานวัฒนธรรม 
พบวา ตลอดระยะเวลาท่ีผานมามีผูท่ีสนใจเก็บขอมูลเก่ียวกับปพาทยพ้ืนเมืองและมีขอมูลท่ีนาเชื่อถือ แต
ไมไดมีการบันทึกไวเปนลายลักษณอักษรและเผยแพร  ผูวิจัยจึงไมสามารถนําแหลงขอมูลเอกสารใดๆ       
ท่ีเก่ียวกับวงปพาทยพ้ืนเมืองมาอางอิงได ดังนั้นผูวิจัยจึงใชวิธีการลงพ้ืนท่ีเพ่ือเก็บขอมูลภาคสนามใหได
ขอมูลตรงตามวัตถุประสงคของงานวิจัยเทานั้น แตก็มีขอจํากัดบางประการ คือ บุคคลขอมูลสําคัญหลายคน
ไดเสียชีวิตไปกอนหนาไมนาน ฉะนั้นในการสืบประวัติความเปนมาของปพาทยในจังหวัดพะเยายอนหลัง 
ผูวิจัยจึงใชสอบถามจากนักดนตรีท่ียังมีชีวิตอยูและประมวลความเปนมาของปพาทยลานนาตลอดจน     
การเปลี่ยนผานสูวิถีแหงวงปพาทยประยุกตในปจจุบัน  

แมวาอิทธิพลของเทคโนโลยีสมัยใหม คานิยมหรือความเชื่อจะสงผลตอการรับงานและ    
การดํารงอยูของวัฒนธรรม ปพาทยประยุกตของจังหวัดพะเยายังคงมีบทบาทสําคัญในตอวิถีชีวิตของผูคน 
สังเกตไดจากการรับงานของวงปพาทยท่ียังรับงานแสดงอยูก็สามารถอยูได นอกเหนือเปนเรื่องของประเพณี
ของการนําปพาทยบรรเลงในงานแสดงแลว การปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมท่ียอมรับเครื่องดนตรีสากล    
เขามาผสมผสาน การใชแนวเพลงใหมๆ ท่ีมีความความสนุกสนาน รื่นเริง ก็เปนปจจัยสําคัญท่ีทําใหสังคม
ยังคงมองเห็นความจําเปนของวงปพาทยลานนาและตั้งชื่อใหกับวงดนตรีชนิดนี้เสียใหม วา“วงปพาทย
ลานนาประยุกต”   

ปจจุบันจํานวนวงปพาทยและนักดนตรีมีนอยลง งานแสดงก็นอยลงเปนลําดับ ผูวิจัย          
มีความคิดเห็นวา สัดสวนการจางงานกับจํานวนนักดนตรีมีความสัมพันธกันอยางมีนัยสําคัญ หากอางถึง
หลักการท่ีทางเศรษฐศาสตรซ่ึงสะทอนเศรษฐกิจในยุคนี้ ก็มีความเปนไปไดท่ีทําใหเจาภาพคํานึงถึง      
ความจําเปนและความคุมคา จึงสะดวกในการวาจางวงดนตรีในราคาท่ีไมสูงมาก หรือใชการเปดแผน CD 
ประกอบในงานแทนการแสดงสดท่ีเรียกวา “แหแหง” ยกเวนในกรณีท่ีวงดนตรีนั้นมีชื่อเสียงเปนท่ียอมรับ 
แตในทางตรงกันขาม  หากเศรษฐกิจฟนตัวประชาชนมีความเปนอยูท่ีดี  รายไดประชาชาติ (GDP) สูงข้ึน 
แนวโนมของการจางงานก็จะมีมากข้ึน ซ่ึงเปนปจจัยโดยตรงจํานวนวงดนตรีและนักดนตรี การท่ีกลุมคน    
ปพาทยสามารถยึดการแหเปนแนวทางในการประกอบอาชีพและสรางรายได เปนไปไดวาจะสามารถสงผล
ใหวงปพาทยประยุกตยังคงอยูคูกับชุมชน สังคมตอไป 

 
 
 
 
 



๗๕ 

 

 ๒.๒  ระบบเสียงเครื่องดนตรีไทยวงปพาทยประยุกต 
ภูมิปญญาและแนวคิดในการสรางสรรคงานดนตรีของนักดนตรีไทยในจังหวัดพะเยาเปน    

สิ่งมหัศจรรยในแงทฤษฎีทางดนตรีวิทยา (Musicological Approach) แมวาวิธีการจัดระบบเสียง              
เครื่องดนตรีไทยประยุกตหรือทํานองเพลงไหวครูและเพลงพ้ืนเมือง จะถูกถายทอดมาจากพ้ืนท่ีท่ีมี       
ความเขมแข็งทางวัฒนธรรมมากกวา แตดนตรีปพาทยในจังหวัดพะเยาก็ยังคงมีเนื้อหาสาระและ            
คงเอกลักษณความเปนตัวตนไดอยางดี เชน การเริ่มฆองลูกแรกดวยเสียง Eb หรือเสียง F เปนตน หากมี    
ผูศึกษาเสียงฆองลูกแรกในพ้ืนท่ีอ่ืนๆ ก็อาจไดผลสรุปคาเสียง ท่ีตางออกไปหรืออาจใชคาเสียงท่ีเหมือนกัน 
แตอยางไรก็ตาม ผลสรุปท่ีไดก็จะเปนหนึ่งในหลักฐานการเชื่อมโยงวัฒนธรรมดนตรีปพาทยประยุกต        
ในเขตพ้ืนท่ีภาคเหนือไดเปนอยางดี การตั้งเสียงดนตรีไทยแบบสากลของปพาทยประยุกตก็เพ่ือใหสามารถ
บรรเลงรวมกันกับเครื่องดนตรีสากลไดอยางสนิท ดังนั้นอาจสันนิษฐานไดวา ปพาทยประยุกตในเขตพ้ืนท่ี
อ่ืนๆ ก็ไมนาใชคาเสียงท่ีมีความแตกตางกันมาก การตั้งเสียงลักษณะเชนนี้แมวาจะทําใหลดคุณคาอัตลักษณ
ความเปนบันไดสียงแบงเทาสตางคแบบไทย แตเพ่ือการคงอยูของปพาทยลานนาและความอยูรอดในอาชีพ
นักดนตรี จึงจําเปนตองยอมลดบทบาทความเปนแบบแผน เพ่ือความดํารงอยูของวัฒนธรรม 

หากกลาวถึงบันไดเสียงในเพลงท่ีใชกับวงปพาทยประยุกต นักวิชาการดนตรีหลายคน       
คงไมแปลกใจวา เพลงไทยเดิมเพลงพ้ืนเมืองและเพลงลูกทุงท้ังหมด สามารถบรรเลงดวยบันไดเสียง Eb 
หรือ Cm หรือใชบันไดเสียงอ่ืนๆ นอยมาก นั่นก็เพราะปพาทยประยุกตเปนดนตรีสําหรับการบรรเลง 
(Instrumental Music) ไมใชดนตรีสําหรับการรอง (Vocal Music) ดังนั้นนักดนตรีจึงไมจําเปนตองคํานึงถึง
ชวงเสียงท่ีเหมาะสมสําหรับผูรอง อีกท้ังเพลงท่ีเลนเปนเพลงชุด กลาวคือ เลนติดตอกันไปเรื่อยๆ  ดังนั้น
เพลงท้ังหมดจึงควรอยูในบันไดเสียงเดียวกันเพ่ือความกลมกลืน แตหากจําเปนตองเปลี่ยนบันไดเสียงเพ่ือให
เครื่องดนตรีไทยสามารถบรรเลงไดสะดวกก็คงตองนํากุญแจเสียงเครือญาติ เชน Ab (Subdominant) หรือ 
Bb (Dominant) เขามาใชเพราะสามารถใชคอรดรวมไดอยางอิสระในการเชื่อมเพลง 

จากสรุปผลการวิจัยเรื่องความถ่ีเสียงและระยะหางของข้ันคูเสียงและความเพ้ียน สามารถ
นํามาอภิปรายผลไดวา นักดนตรีอาจไมไดตั้งใจใหเกิดความเพ้ียน ประการแรก นักดนตรีตั้งเสียง        
เครื่องดนตรีดวยการฟงไมไดวัดดวยเครื่องมือดิจิตอล อีกท้ังเครื่องมือของผูวิจัยมีความเท่ียงตรงและละเอียด 
จึงสามารถคํานวณหาความเพ้ียนในทางทฤษฎี แตในทางปฏิบัติผูฟงไมสามารถแยกความเพ้ียนของ      
เครื่องดนตรีขณะบรรเลงได ทําใหเสียงกลมกลืนไมสงผลตอความรูสึกในการฟง ยกเวนผูท่ีไดรับการฝกฝน
ดานดนตรีมาเปนอยางดี ประการท่ีสอง เครื่องดนตรีไมไดถูกจัดการเรื่องเสียงมากเปนเวลานาน เนื่องจาก
ตองใชออกงานเปนระยะเวลาติดตอกัน ประการสุดทาย ลูกฆองท่ีมีความเพ้ียนอยูในระดับ Significant 
พบวา เปนลูกฆองท่ีไมคอยไดใชงาน กลาวคือ เปนลูกฆองท่ีไมไดอยูในบันไดเสียง Eb Pentatonic เสียง 
Ab และ เสียง D 

 
 
 
 
 
 
 
 



๗๖ 

 

๓. ขอเสนอแนะ 
 
 จากการศึกษากระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีปพาทยลานนาประยุกต จังหวัดพะเยา
ผูวิจัยมีขอเสนอแนะท่ีไดจากผลการศึกษาวิจัย ดังนี้ 
 

๑. ศึกษาเก่ียวกับบริบทดนตรีปพาทยลานนาดั้งเดิมในเขตอําเภออ่ืนๆในจังหวัดพะเยา 
๒. ศึกษาเก่ียวกับคาเสียงเครื่องดนตรีปพาทยลานนาประยุกตชนิดอ่ืนๆ เชน ปแน ระนาดเอก 

ระนาดทุม 
๓. ศึกษาวิเคราะหลักษณะเฉพาะทางดนตรีในวงปพาทยประยุกต 
๔. ศึกษาเชิงลึกในแงบทบาททางสังคมและบทบาททางดนตรีของวงเพชรภูมินทร อําเภอเมือง 

จังหวัดพะเยา 
๕. ศึกษาเชิงลึกในแงบทบาททางสังคมและบทบาททางดนตรีของวงเพชรดอนไชย อําเภอ

ดอกคําใต จังหวัดพะเยา 
 


