
 
บทที่ ๒ 

ทบทวนวรรณกรรม 
 

ผูวิจัยคนควาขอมูลเอกสาร ทฤษฏี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของจากแหลงขอมูลหลากหลายท่ีใหเนื้อหา
ทางวิชาการเชิงประจักษเพ่ือนํามาใชเปนขอมูลอางอิงในงานวิจัย โดยแบงออกเปนประเด็น ดังนี้ 

๑. ทฤษฏีท่ีเก่ียวของ 
  ๑.๑ ทฤษฎรีะยะเสียงดนตรีไทยและสากล 

๒. เอกสารท่ีเก่ียวของ 
  ๒.๑ ขอมูลท่ัวไปของจังหวัดพะเยา 
  ๒.๒ ขอมูลทางสังคมและวัฒนธรรมจังหวัดพะเยา 

๒.๓ วงปพาทยลานนา 
๒.๔ บทเพลงท่ีใชในพิธีกรรม    

๓. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
  

๑. ทฤษฏีท่ีเกี่ยวของ 

ผูวิจัยไดสังเคราะหขอมูลทฤษฏีท่ีเก่ียวของจากเอกสาร ตํารา แหลงขอมูลทุติยภูมิตางๆ คือ ทฤษฎี
ระยะเสียงดนตรีไทยและสากล 

 
๑.๑ ทฤษฎรีะยะเสียงดนตรีไทยและสากล 

หลักการวิทยาศาสตรของเสียงและสวนศาสตรของเครื่องดนตรีสามารถใชเปนทฤษฏ ี       
ในการอธิบายหลักการกําเนิดเสียงและระดับเสียงของเครื่องดนตรีได ตลอด ๒ ศตวรรษท่ีผานมา           
นักมานุษยดนตรีวิทยาพยายามอธิบายระบบเสียงของเครื่องดนตรีแตละวัฒนธรรมตั้งแตระดับสากลนิยม 
(Western Music) จนถึงในระดับชาติพันธุวรรณา (Ethnic Music) ดังนั้นจึงเปนขอชี้ชัดไดวาระบบเสียง
และการแบงระยะเสียงของเครื่องดนตรีแตละชนชาติ สามารถบงชี้ความเปนอัตลักษณของกลุมชน ดังท่ี  
สงัด ภูเขาทอง (๒๕๓๙, หนา ๙) ไดกลาวถึงระยะเสียงของดนตรี ไววา ในชวงทบของเสียงดนตรี ไมวาจะสูง
หรือต่ํา นักวิทยาศาสตรไดคิดประดิษฐเครื่องมือข้ึนเพ่ือวัดความถ่ีของเสียงดนตรีก็พบวา แตละชาติ
เสียงดนตรีหาไดตรงกันท้ังหมดไม เชนเดียวกับเสียงของดนตรีไทย ก็มีความถ่ีของเสียงเปนแบบอยางของ
เราโดยเฉพาะ และแตกตางไปจากเสียงของดนตรีของชนชาติอ่ืน เชน ดนตรีตะวันตก เปนตน 

มนตรี ตราโมทย (๒๕๓๘, หนา ๒๕) ไดกลาวถึงระยะเสียงดนตรีไทยในหนังสือดุริยสาสน วา 
อันวิธีแบงเสียงเรียงลําดับนี้ มีความนิยมอันถือเปนหลักกันอยูโดยท่ัวไปวามี ๗ เสียง สวนเสียงท่ีนอกเหนือ
ออกไปจาก ๗ เสียงท้ังทางสูงและทางต่ําถือวาเปนเสียงซํ้ากัน แตถึงแมวาหลักใหญจะกําหนดวามีอยู       
๗ เสียงดวยกันก็ดี ตางชาติก็ตางนิยมวิธีแบงสวนแตกตางกันไปได สําหรับเครื่องดนตรีของชาติตางๆ ใน
แถบทวีปอาเซียนี้ โดยมากมักจะแบงสวนเทาๆ กันท้ังหมด ๗ เสียง เหมือนกับของไทย  โดยทางทฤษฎีแลว 
เครื่องดนตรีไทยท่ีทําทํานองไดนั้น ระยะหางของเสียงแตละเสียงท่ีเรียงกันตามลําดับจะหางเทาๆ กัน โดยท่ี
ใน ๑ คูแปด จะมี ๗ เสียงซ่ึงจะพบไดในเครื่องดนตรีท่ีตั้งเสียงตายตัว เชน ระนาด ฆองวง ป ขลุย จะเข 



๕ 
 

สําหรับเครื่องดนตรีท่ีไมไดตั้งเสียงตายตัว เชน ซอดวง ซออู นั้น ระยะหางของแตละเสียงจะผิดเพ้ียนไปจาก
เครื่องดนตรีพวกแรก (หนังสือท่ีระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งท่ี ๒๒ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
๒๔๓๔,  หนา ๒) 

จากหลักการทฤษฎีเสียงขางตน ทําใหทราบวาการตั้งเสียงหรือการแบงระยะเสียงดนตรีไทย
เปนภูมิปญญาท่ีสืบทอดกันมาแตโบราณ แตเม่ือยุคสมัยเปลี่ยนไป การรับวัฒนธรรมตางชาติเขามา       
หลอหลอมรวมกับวัฒนธรรมไทยจึงเปนสิ่งท่ีทาทายแกนักวิชาการดนตรีไทย อุทิศ นาคสวัสดิ์ (๒๕๔๖,  
หนา๔๓) ไดกลาวไววา มาตรฐานเสียงของดนตรีไทย คลายคลึงกับของดนตรีสากลท่ีเรียกวา Diatonic 
scale คือ มี ๗ เสียงเทากัน แตระดับการวางเสียงผิดกันมาก ของไทยเรานั้นวาง ๗ เสียงเทากันหมดไมมี
ครึ่งเสียงค่ันอยูตอนใดเลย อีกท้ังไดกลาวถึงความแตกตางของระยะหางเสียงระหวางเครื่องดนตรีไทยและ
สากล ไววา เครื่องดนตรีชาติตางๆ ในทวีปยุโรปและอเมริกา หาไดแบงเทากันทุกๆ ระยะไม บางระยะก็หาง 
บางระยะก็ถ่ี เพราะเขาไดแบงออกไปเปน ๑๒ สวนเสียกอน แลวจึงรวมเปน ๗ โดยรวบ ๒ สวนมาเปน     
๑ เสียงบาง ๑ สวนมาเปน ๑ เสียงบาง และเม่ือทางหนึ่งแบงดวย ๗ อีกทางหนึ่งแบงดวย ๑๒ ระยะ   
ความถ่ีหางของเสียงตางๆ ท่ีอยูในระหวางจึงไมสามารถจะตรงกันไดเลย 

 
สันทัด ตัณฑนันทน (ม.ป.ป.) ไดกลาวสนับสนุนทฤษฎีเสียงขางตน ไวดังนี้ 

ดนตรีไทยแบงหนึ่งทบเสียง (Octave)  ออกเปนเจ็ดเสียงเทาๆ กัน และใชเปนบันไดเสียง
เจ็ดเสียง (Seven Tone Scale) ไดเลย เรียกดวยศัพททางดนตรีสากลวา Seven Whole Tone Scale 

 
ชวงเสียงดนตรีไทย 
๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ 
๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ 
ชวงเสียงดนตรีสากล 
 

ดนตรีสากลแบงหนึ่ งทบเสียงออกเปนหกเสียงเทาๆ กัน แตละเสียงเรียกวาหนึ่ ง       
Whole Tone และยังแบงครึ่งแตละ Whole Tone ออกเปน Semi tone อีกทีหนึ่ง ดังนั้นในหนึ่งทบเสียง
จึงประกอบดวยสิบสอง Semi Tone 

๑. เนื่องจากบันไดเสียงไทยแบงทบเสียงออกเปนเจ็ดเสียง แตดนตรีสากลแบงเปน   
หกเสียง ชวงเสียงของดนตรีสากลจึงกวางกวาชวงเสียงของดนตรีไทย เปนอัตราสวน ๗:๖ 

๒. เม่ือเทียบเสียงใดเสียงหนึ่งใหเทากัน เสียงอ่ืนๆ จะไมเทากันอีกเลย 
 
ดนตรีสากลใชหาเสียงเต็ม (๕ Whloe Tones) กับสองครึ่งเสียง (Semi Tone) คละกัน 

สรางเปนบันไดเสียง เมเจอรและเมโลดิกไมเนอร (รวมท้ัง Scale Mode ตางๆ) จากภาพแผนภูมิของ   
บันไดเสียงท้ังสอง จึงเห็นความแตกตางกันอยางชัดเจน 

 
 
 
 



๖ 
 

บันไดเสียงไทย 
๑      ๒    ๓           ๔         ๕                 ๖               ๗               ๘ 

       
      
       

๑        ๒                   ๓        ๔           ๕           ๖   ๗       ๘ 
บันไดเสียงสากล เมเจอร 

 
๓. เม่ือเทียบเสียงหลัก (Tonic) ของท้ังสองบันไดเสียงใหเทากันแลว เสียงอ่ืนๆ จะ   

ไมเทากันอีกเลย 
๔. เสียงท่ี ๒ ๓ ๕ ๖ และ ๗ ของสากลสูงกวาของไทยท้ังสิ้น เสียงท่ี ๔ และ            

๕ ใกลเคียงกันท่ีสุด แตเสียงท่ี ๔ ของสากลต่ํากวาเสียงท่ี ๔ ของไทยเล็กนอย และเปนเสียงเดียวท่ีเสียง    
ต่ํากวาของไทย 

 ดังนั้น เสียงเพลงไทยท่ีบรรเลงดวยเครื่องดนตรีสากล จะแตกตางไปจากเสียงเดิมท่ีบรรเลง
ดวยเครื่องดนตรีไทย และโนตสากลท่ีใชบันทึกเพลงไทย จะแทนเสียง (Pitch) ในแบบดนตรีสากล แตกตาง
ไปจากโนต ด ร ม ฟ ท่ีแทนเสียงจากเครื่องดนตรีไทยเชนกัน 

ดังนั้นจึงสามารถสรุปไดวา ระยะเสียงของดนตรีและสากลมีความหางไมเทากัน ปญญา 
รุงเรือง (ม.ป.ป., หนา ๙๑) ไดกลาวเปรียบเทียบเสียงใน ๒ วัฒนธรรม ไววา บันไดเสียงเมเจอรของฝรั่ง 
ประกอบดวย ๗ เสียงใน ๑ ชวงทบ (Octave) โดยมีครึ่งหนึ่งเสียงระหวางเสียงท่ี ๓-๔ และ ๗-๘ 
ตัวอยางเชน C major ประกอบดวยกลุมเสียงดังนี้ คือ C-D-E F-G-A-B C (เสียงท่ีอยูระหวางเครื่องหมาย – 
เปนเสียงเต็มท่ีอยูติดกันเปนครึ่งเสียง) แตบันไดเสียงดนตรีไทยประกอบดวย เสียงเจ็ดเสียงท่ีแตละเสียง   
หางกัน ๑๗๑.๔ เซ็นต ซ่ึงไมใชครึ่งเสียง (๑๐๐ เซ็นต) และไมใชเสียงเต็ม (๒๐๐ เซ็นต) แตเปนเสียง      
แบบไทยท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตัว 

นอกจากนั้น วาสิษฐ จรัณยานนท (๒๕๓๘, หนา ๒๓) ไดคํานวณเปรียบเทียบระยะเสียง
ของดนตรีไทยจากการใชสเกลวัด ๒ แบบ คือ คาสตางคและคา cents จากตัวเลขในตารางดานลางนี้ 
สามารถใชเปนทฤษฎีอางอิงไดวา แตละระยะหาง ๑ เสียงของดนตรีไทย ไมมีข้ันคูใดเลยท่ีเทากับข้ันคู     
ในบันไดเสียงโครมาติกของดนตรีสากล 

 
 ด ร ม ฟ ซ ล ท ด' 

สตางค ๐ ๑๐๐ ๒๐๐ ๓๐๐ ๔๐๐ ๕๐๐ ๖๐๐ ๗๐๐ 
Cents* ๐ ๑๗๑.๔ ๓๔๒.๙ ๕๑๔.๒ ๖๘๕.๗ ๘๕๗.๑ ๑๐๒๘.๖ ๑๒๐๐ 

 
 

จากตารางเปรียบเทียบคาสตางคของดนตรีไทยและคาเซ็นตของดนตรีสากล ทําใหทราบ
ถึงอัตลักษณของบันไดเสียงของท้ังดนตรีไทยและดนตรีสากล หากเทียบเสียงดังนี้แลว ก็มีความเปนไปได   
ท่ีไมสามารถนํามาบรรเลงพรอมกัน แตทฤษฎีการเชื่อมโยงทางวัฒนธรรมอาจสามารถนํามาใชเปนขอสรุป
ของปรากฏการณขางตนได ดังท่ี ปญญา รุงเรือง (ม.ป.ป., หนา ๘๘) ไดกลาววา วัฒนธรรมนั้นถายโยงกันได 



๗ 
 

ลอกเลียนแบบกันได และสามารถนํามาดัดแปลงใชไดตามความเหมาะสมกับสภาพสังคมและวัฒนธรรมของ
ผูดัดแปลงดวย วัฒนธรรมใดมีความแข็งแกรง เนื่องจากมีความสืบเนื่องยาวนานก็จะมีศักยภาพ             
ในการดัดแปลงวัฒนธรรมอ่ืนๆ มาใชประโยชนในวัฒนธรรมของตนได โดยไมมีผลกระทบท่ีจะทําให
วัฒนธรรมตนตองเสียหาย หากแตจะทําใหวัฒนธรรมของตนเจริญกาวหนา และดํารงอยูอยางเขมแข็งยิ่งข้ึน  
 
 
๒. เอกสารท่ีเกี่ยวของ 

ผูวิจัยไดจัดกระทําเอกสาร ตํารา แหลงขอมูลทุติยภูมิตางๆ แบงออกเปน ๓ ประเด็นใหญ คือ 
ขอมูลท่ัวไปของจังหวัดพะเยา  ขอมูลทางสังคมและวัฒนธรรมจังหวัดพะเยา และลักษณะและเครื่องดนตรี
วงปพาทยลานนา 

 
๒.๑ ขอมูลท่ัวไปของจังหวัดพะเยา 

จังหวัดพะเยาเปนเมืองท่ีมีประวัติศาสตรเกาแกตั้งอยูในดินแดนโยนกในครั้งกอน ซ่ึงเปน    
ถ่ินฐานของพวกยวน ซ่ึงจากหนังสือประวัติศาสตรสังคมและวัฒนธรรมเมืองพะเยา ไดกลาวไววา “โยนก 
หมายถึงดินแดนและ/หรือ ผูคนในภาคเหนือสมัยโบราณ อาจใชแทนคําวาลานนาได เม่ือแรกเริ่มเดิมทีชื่อ 
โยนก หมายถึงดินแดนและประชากรบริเวณท่ีทุกวันนี้เรียกวาท่ีราบลุมจังหวัดเชียงรายกับจังหวัดพะเยา 
และตอเนื่องเขาไปถึงบางสวนของพมาและลาว โดยมีลําน้ําแมกกเชื่อมแมน้ําโขงเปนแกน จังหวัดพะเยานั้น
เดิมชื่อวา เมืองภูกามยาว หรือ พยาว มีกษัตริยปกครองสืบทอดกันมาอยางยาวนาน กอตั้งข้ึนเม่ือ        
พุทธศตวรษท่ี ๑๖ โดยมีผูปกครองคือ พอขุนงําเมือง ภายหลังมีการเปลี่ยนแปลงอํานาจ และตกอยูภายใต
อิทธิพลของอาณาจักรลานนา เม่ือถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร เมืองพะเยาอยูภายใตการปกครองของจังหวัด
เชียงรายในฐานะ อําเภอพะเยาและวันท่ี ๒๘ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๒๐ อําเภอพะเยาไดยกฐานะข้ึนเปน 
จังหวัดพะเยา นับเปนจังหวัดท่ี ๗๒ ของประเทศไทย เม่ือพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ภูมิพลอดุลยเดชฯ 
มีพระบรมราชโองการ โปรดเกลาฯ ใหตั้งจังหวัดพะเยาตามพระราชบัญญัติ เรื่อง ตั้งจังหวัดพะเยา       
พ.ศ. ๒๕๒๐ ประกอบดวยอําเภอ ๗ อําเภอ ไดแก อําเภอเมืองพะเยา อําเภอจุน อําเภอเชียงคํา อําเภอ 
เชียงมวน อําเภอดอกคําใต อําเภอปง และอําเภอแมใจ และมีนายสัญญา ปาลวัฒนวิไชย เปนผูวาราชการ
จังหวัดพะเยาคนแรก ปจจุบันมีเพ่ิมข้ึนอีก ๒ อําเภอ คือ อําเภอภูซาง อําเภอภูกามยาว รวมเปน ๙ อําเภอ 

สภาพท่ัวไป  

ตั้งอยูภาคเหนือของประเทศไทย หางจากกรุงเทพมหานคร ๗๓๕ กม. ลักษณะภูมิประเทศ
เปนปาเขา ท่ีราบสูง มีระดับความสูงตั้งแต ๓๐๐ – ๑,๕๕๐ เมตรจากระดับน้ําทะเล นอกนั้นพ้ืนท่ีสวนใหญ
เปนท่ีราบลักษณะภูมิอากาศเนื่องจากมีปาไมและภูเขาลอมรอบจึงทําใหอากาศหนาวมากในฤดูหนาวและ
อากาศไมรอนจัดในฤดูรอน มีเทือกเขาสําคัญ คือ เทือกเขาผีปนน้ํา มีแมน้ําสําคัญไหลผาน ๓ สาย คือ 
แมน้ําอิง แมน้ํายม และแมน้ําลาว  

ท่ีตั้งและอาณาเขต  

จังหวัดพะเยา เปนจังหวัดชายแดน ตั้งอยูทางภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย มีเขต
ระหวางเสนรุงท่ี ๑๘ องศา ๔๔ ลิปดาเหนือ ถึง ๑๙ องศา ๔๔ ลิปดาเหนือ และเสนแวงท่ี ๙๙ องศา ๔๐ 
ลิปดาตะวันออก ถึง ๑๐๐ องศา ๔๐ ลิปดาตะวันออก โดยมีอาณาเขตติดตอดังนี้ 



๘ 
 

ทิศเหนือ ติดเขต อําเภอพาน อําเภอปาแดด อําเภอเทิง จังหวัดเชียงราย  
ทิศใต ติดเขต อําเภองาว จังหวัดลําปาง และอําเภอสอง จังหวัดแพร  
ทิศตะวันออก ติดเขต แขวงไชยะบุรี สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว และอําเภอ 

ทาวังผา อําเภอบานหลวง อําเภอสองแคว จังหวัด นาน  
ทิศตะวันตก ติดเขต อําเภองาว อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง  

ลักษณะภูมิประเทศ 

สภาพพ้ืนท่ีสวนใหญของจังหวัดพะเยา เปนท่ีราบสูงและภูเขา มีระดับความสูงตั้งแต     
๓๐๐-๑,๕๐๐ เมตร จากระดับน้ําทะเล มีเทือกเขาอยูทางทิศตะวันตก ตะวันออกเฉียงเหนือ ตะวันออก 
เฉียงใตและตอนกลางของพ้ืนท่ีจังหวัด มีเนื้อท่ีประมาณ ๖,๓๓๕.๐๖ ตารางกิโลเมตร หรือ ๓,๙๕๙,๔๑๒ ไร 
มีพ้ืนท่ีขนาดใหญ เปนลําดับท่ี ๑๕ ของภาคเหนือและมีพ้ืนท่ีปาไม (จากภาพถายดาวเทียม ป ๒๕๔๒) 
ประมาณ ๑,๕๐๓,๑๗๔ ไร หรือรอยละ ๓๗.๙๖ ของพ้ืนท่ีจังหวัด สภาพเปนปาดงดิบและปาไมเบญจพรรณ 
ไมท่ีสําคัญ ไดแกไมสัก ไมประดู ไมมะคา ไมชิงชัน ไมยาง ไมเต็ง ไมรัง ฯลฯ จังหวัดพะเยามีพ้ืนอยูท้ังในท่ี
ลุมน้ําโขงและลุมน้ําเจาพระยา สวนท่ีอยูในลุมน้ําโขง คือพ้ืนท่ีอําเภอเมือง อําเภอดอกคําใต อําเภอจุน 
อําเภอปง (บางสวน)  อําเภอเชียงคํา และอําเภอแมใจ สวนท่ีอยูลุมน้ําเจาพระยา คือ อําเภอปง และอําเภอ
เชียงมวน ซ่ึงเปนตนกําเนิดของแมน้ํายม  เทือกเขาท่ีสําคัญ ไดแก ดอยภูลังกา ดอยสันปนน้ํา ดอยแมสุก 
ดอยขุนแมแฝก ดอยขุนแมต๋ํา ดอยขุนแมตอม 

 

ท่ีมา: http://www.novabizz.com/Map/๔.htm 

รูปท่ี ๑ แสดงแผนท่ีจังหวัดพะเยา 
 
 



๙ 
 

ลักษณะภูมิอากาศ 

แบงออกไดเปน ๓ ฤดู คือ 
๑. ฤดูรอน อยูระหวางเดือน มีนาคม ถึงเดือนพฤษภาคม อากาศรอนจัดในเดือนพฤษภาคม 

อุณหภูมิวัดได ๓๙.๕ องศาเซลเซียส 
๒. ฤดูฝน อยูระหวางเดือน พฤษภาคม ถึงเดือนตุลาคม ฝนตกหนาแนนในเดือนพฤษภาคม 

ฝนตกตลอดปประมาณ ๑,๐๔๓.๙ มม. มีวันฝนตก ๑๐๑ วัน 
๓. ฤดูหนาว อยูระหวางเดือนพฤศจิกายน ถึงเดือนกุมภาพันธ อากาศหนาวจัดใน        

เดือนพฤศจิกายน และ มกราคม อุณหภูมิต่ําสุดวัดได ๑๐.๘ องศาเซลเซียส ในเดือนธันวาคม 

การปกครอง  
ประกอบดวย ๙ อําเภอ คือ  อําเภอเมืองพะเยา   อําเภอเชียงคํา   อําเภอเชียงมวน   

อําเภอปง  อําเภอดอกคําใต  อําเภอจุน อําเภอแมใจ  อําเภอภูซาง และอําเภอภูกามยาว แบงเปน ๖๘ 
ตําบล ๘๐๕ หมูบาน  

การศึกษา 

ในปพุทธศักราช ๒๕๓๘ มหาวิทยาลัยนเรศวรไดขยายโอกาสทางการศึกษามายัง      
จังหวัดพะเยา โดยทางจังหวัดไดจัดหาท่ีดินสําหรับกอสรางมหาวิทยาลัยนเรศวร จังหวัดพะเยา จํานวน
ประมาณ ๕,๗๐๐ ไร บริเวณตําบลแมกา อําเภอเมือง จังหวัดพะเยา โดยมีสํานักงานศึกษาธิการ       
จังหวัดพะเยาเปนฝายเลขานุการของจังหวัดมีหนาท่ีประสานงานการจัดตั้งมหาวิทยาลัยนเรศวรจังหวัด
พะเยา ในระยะแรกมหาวิทยาลัยไดดําเนินการจัดการเรียนการสอนโดยใชอาคารชั่วคราวท่ีโรงเรียนพะเยา
พิทยาคม ในสาขาบริการธุรกิจ การจัดการธุรกิจ และภาษาอังกฤษ เริ่มดําเนินการตั้งแตปการศึกษา 
๒๕๓๘-๒๕๓๙ สอนเฉพาะวันเสาร-อาทิตย และเปดสอนในระดับปริญญาโท สาขาบริหารการศึกษา ในป
การศึกษา ๒๕๔๐ ดวย (หนังสือวัฒนธรรมพัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและภูมิปญญาจังหวัด
พะเยา, ๒๕๔๒, หนา ๑๑) 
 

๒.๒ ขอมูลทางสังคมและวัฒนธรรมจังหวัดพะเยา 

จังหวัดพะเยาตั้งอยูในเขตภาคเหนือตอนบนซ่ึงมีขนบประเพณีวัฒนธรรมเกาแกท่ีสืบทอด 
กันมาและผูคนไมวาจะอยูในสังคมเมืองหรือสังคมชนบทก็ยังคงยึดม่ันในวิถีชีวิตดั้งเดิม ดังนี้ 

การแตงกายพ้ืนเมือง 
การแตงกายของชาวเมืองพะเยาประกอบดวยเครื่องนุงและเครื่องหม เชื่อกันวาการแตงกาย

ในสมัยพญางําเมือง และพญาเม็งรายจนสมัยราชวงศเจาเจ็ดตน นาจะมีความคลายคลึงกันในรูปแบบและ
ความนิยมโดยใชผาฝายท่ีทอข้ึนเองในทองถ่ิน ปจจุบันชาวพะเยาไดฟนฟูการแตงกายพ้ืนเมืองข้ึน ซ่ึงมี 
หลายรูปแบบตามกลุมชนท่ีอาศัยอยูในอาณาจักรลานนาในอดีต เปนการประยุกตรูปแบบของเสื้อผา       
ในยุคดั้งเดิมมาแตงโดยรักษาความเปนเอกลักษณของชาวพ้ืนเมืองไว ซ่ึงเครื่องแตงกายหญิงจะถูกกําหนดไว  
๔ แบบและเครื่องแตงกายชาย กําหนดไว ๒ แบบ 

 

 



๑๐ 
 

การกินอยู 

เนื่องจากจังหวัดพะเยาประกอบดวยคนไทยหลายเผาพันธุท้ังไทลื้อ ไทยใหญ และคนเมือง 
การกินอยูจะมีท้ังสวนท่ีเหมือนกันและสวนท่ีแตกตางกัน เชน คนเมืองและไทลื้อนิยมบริโภคขาวเหนียว  
เปนหลัก สวนคนไทยใหญนิยมบริโภคขาวเจา อาหารหลักของคนเมือง เชน แกงแค แกงโฮะ  ลาบ น้ําพริก
ผักนึ่ง เนื้อทอด ไสอ่ัว ปลาแอบ อีกท้ังแกงกระดางท่ีนิยมกินในฤดูหนาว ขนมหวานท่ีคนเมืองพะเยานิยม  
ทํารับประทาน ไดแก ขาวตมและขนมปาดซ่ึงนิยมทําในงานปอยตางๆ  สวนอาหารหลักของไทยใหญท่ีมี
ชื่อเสียงและนิยมท่ัวไป คือ  แกงฮังเลและน้ําพริกออง 

ประเพณท่ีีคนในทองถิ่นยึดถือปฏิบัติ 

ประเพณีท่ีสําคัญๆ ของชาวจังหวัดพะเยา ไดแก ประเพณีการเกิด เม่ือเด็กคลอดออกมาถึง
พ้ืนเรียกวา “ตกฝาก” และประเพณีการบวช ซ่ึงงานบวชทางเหนือเรียกวา “ปอยหลวง”หรือ “เปกขตุ”  
อีกท้ังมีประเพณีปใหม ประเพณีขางสลาก และประเพณีสืบชะตา  

ความเช่ือ 

ไทลื้อกับชนชาติมอญมีความเชื่อดังเห็นไดจากท้ังสองกลุมชนเปนผูท่ีมีความเชื่อในเรื่องภูตผี
และนับถือวิญญาณบรรพบุรุษ  ตามท่ีหนังสือวัฒนธรรมพัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและ     
ภูมิปญญาจังหวัดพะเยา กลาวไววา ลัทธิวิญญาณของไทลื้อ คลายกับความคิดความเชื่อของชาวมอญ     
กาจนา นาคสกุล พบวา ชาวมอญนับถือผีบรรพบุรุษและผีวีรบุรุษในอดีต บานเรือนอาศัยของชาวมอญมีหิ้ง
สถิตของวิญญาณบรรพชน เพ่ือเปนสิริมงคลและปองกันภัยพิบัติ และไมนิยมนําพระพุทธรูปตั้งไวใน
บานเรือนเชนกัน หากหลีกเลี่ยงไมได จะทําเปนหองเล็กยื่นแยกออกจากตัวบาน  

ไทลื้อมีความสัมพันธทางวัฒนธรรมกับชาวมอญ หนังสือจามเทวีวงศกลาวถึงชนพ้ืนเมืองของ
ท่ีราบลุมน้ําปง คือ พวกเมงคบุตร ไดแกชาวเม็ง ซ่ึงเปนชื่อเรียกชนชาติมอญโบราณ แมน้ําปงแตเดิมเรียกวา 
แมระมิงค บางครั้งเขียนวา ระมิง ก็คือแมน้ําของชาวเม็งหรือชาวเม็งอาศัยอยู พระนางจามเทวี จากเมือง
ละโว (ลพบุรี) เสด็จมาปกครองเมืองหริภุญไชย (ลําพูน) ทรงนําพระสงฆมาเผยแพรพุทธศาสนาหินยาน   
(เถรวาท) ในลุมน้ําปง พุทธศาสนาถูกผสมกลมกลืนกับลัทธิวิญญาณนิยมของชาวเม็ง 

จากพงศวดารเรื่องขุนเจือง ซ่ึงไดสืบสายวัฒนธรรมเม็ง มีหลักฐานยืนยันวา ขุนเจือง        
วีรกษัตริยนักรบผูยิ่งใหญในพงศวดารเมืองหิรัญเงินยางเชียงแสน เปนผูสถาปนาอาณาจักร “หอคําเชียงรุง” 
ของชาวลื้อเม่ือพุทธศักราช ๑๗๒๓ พระมารดาของพระองคเปนมอญ เรียกมเหสีของขุนเจืองวานางเม็งบาง 
นางมอญบาง เม่ือขุนเจืองทําพิธีบูชาสังเวยบรรพชน ไดเชิญผีบรรพบุรุษของนางงอมมาเสวยเครื่องบวงสรวง 
“...ขุนหลวงเจาเมืองเม็ง เปนใหย มานสูคอยคํ้าคูนลูก ยิงเดียวแตเนอ...” ผีเม็งท่ีสําคัญคือ ผีบรรพบุรุษ 
ผีเสื้อบาน คลายกับผีเฮิน ผีเสอบาน ผีเมิง ของไทลื้อ 

 
๒.๓ วงปพาทยลานนา 

สงัด ภูเขาทอง (๒๕๓๙, หนา ๒๕๗) ไดกลาวถึงความเปนมาของวงปพาทยเดิม ไววา     
เดิมทีเดียวนาจะเรียกวา “พาทย” เฉยๆ ซ่ึงตรงกับเสียงเรียกของมอญวาวง “ปาต” หรือของพมาวา 
“ปจยา” จากหลักฐานตางๆ ท่ีปรากฏในหนังสือบาง ในศิลาจารึกบาง มักจะเรียกวา “พาทย” เฉยๆ เชน 

จารึกในสมัยพระมหาธรรมราชาท่ี ๑ (พญาลิไท) พ.ศ. ๑๙๐๒ ในคราวท่ีประดิษฐาน      
รอยพระพุทธบาท ณ เขาสุมนกูฎ มีจารึกไววา 



๑๑ 
 

“...เสียงขันหมาก ขันพลู บูชาอีกดวย ดุริยาพาทย พิณ ฆอง กลอง เสียงดังลั่น ดั่งดินจะถลม
อันไสร...” 

ขอความในหลักศิลาจารึกหลักท่ี  มีวา 
“ดํบงคํกลอย (กลอง) ดวยเสียงพาทย เสียงพิณ เสียงเลื้อน เสียงขับ...” 
ในหนังสือไตรภูมิพระรวงกลาวสรรเสริญในพระมหาจักรพัตราธิราช มีวา 
“...แลวแลรองกองเสียงกับเสียงพาทย เสียงพิณ แตร สังข ฟงเสียงกลองใหญ แลกลองราม 

กลองเล็ก แล ฉ่ิง แฉง บัณเฑาะว วังเวง ลางคนตีกลอง ตีพาทย ฆอง ตีกรับ สัพพทุกสิ่ง” 
ในจารึกวัดพระยืนเก่ียวกับการสรางพระอัฎฐารสยืนราว พ.ศ. ๑๙๑๓ (หลัก ๖๒ ประชุม

จารึกภาคท่ี ๓ จารึกวัดพระยืน ลําพูน) วา 
“...ลูกเจาลูกขุนมนตรีท้ังหลาย พากันถือกระทง ขางตอกดอกไมใตเทียน...ตีพาทย ดังพิณ 

ฆอง กลอง ป สรไน...” เปนตน 
คํา “พาทย” ท่ีกลาวถึงคงเปนวงดนตรีประเภทหนึ่งแตจะมีรูปแบบเปนอยางไรไมมีหลักฐาน

แนนอน เพียงแตทราบวาเปนวงดนตรีท่ีเกาแกท่ีสุดเทาท่ีปรากฏเปนหลักฐานก็มีมาแลวตั้งแตสมัยสุโขทัย
และคงเปนประเภทเครื่องตีตามอยางวง “ปาต” ของมอญ หรือ “ปจยา” ของพมา ก็ได 

จากวง “พาทย” ในอดีตตอมาก็มีชื่อเรียกวา “พิณพาทย” บาง “ปพาทย” บาง ในเรื่องนี้
สมเด็จกรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงประทานความคิดเก่ียวกับลักษณะวงดนตรีเอาไววา 

“...อันเครื่องประโคมตางๆ นั้น เดิมก็เปนของโดดๆ เชน กลองใบเดียว ตีตูมๆ นั้นกอน แลว
เอาสิ่งโนน สิ่งนี้ผสมกันเขา จึงเปนเครื่องประโคมอยางประณีต มีเสียงตางๆ ข้ึน แยกเปน ๒ สาขา คือ 
“ดนตรี” หมายถึงเครื่องดีดสี (คือเครื่องสาย) กับ ดุริย หมายถึงเครื่องตี เปา คํา “พิณพาทย” หรือ“ปพาทย” 
นั้น ไมผิดท้ัง ๒คํา พิณพาทยวาเลนเพลงพิณ ไดแกดนตรีปพาทยวาเลนเพลงป  ไดแก ดุริย. . .” 
วงดนตรีของมอญอยางหนึ่ง เขาเรียกวา “วงปาต” คงหมายถึง “วงพาทย” ของไทยนี่เอง คําวา “ปาต” 
ของมอญ เขาหมายถึง “ระนาด” ในภาษาของพมา เรียกวา “ปจยา” หรือ “ปตตลาร” แตคําวา “ปาต” 
ของมอญ นําไปใชตอทายเปนชื่อเครื่องดนตรีหลายอยาง เชน “วงปาต” หมายถึงปพาทยท้ังวง ไทยเรา    
คงนํามาตั้งเปน “วงพาทย” กระมัง ซ่ึงหมายถึงการตีระนาด หรือเครื่องตี เครื่องประโคมทํานองนั้น      
เม่ือเปนเชนนี้ “ระนาด” คงมีมาแตสมัยสุโขทัยก็เปนได (สงัด ภูเขาทอง, ๒๕๓๙) 

หากกลาวถึงวงปพาทยลานนา หลายคนคงสามารถนึกถึงการผสมผสานระหวางวัฒธรรม
ของดนตรีไทยแบบแผนและวัฒนธรรมของลานนา  วงปพาทยลานนามีชื่อเรียกท่ีหลากหลาย  เชน วงปปาด
กอง หรือวงกลองเตงถ้ิง  ประชุม บุญนอมและคณะ พบวา วงปพาทยพ้ืนเมืองเปนวงดนตรีเกาแกคูลานนา 
เดิมเรียกวาวงพาทย หรือพาทยฆอง วงพาทยประกอบดวยเครื่องดนตรี ฆองวง แน (ป) ตระโพนมอญ ฉ่ิง 
ฉาบ ตอมาไดมีเครื่องดนตรีจากภาคกลางเขาไปผสมไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม จึงเรียกวาวงปพาทย
พ้ืนเมืองชาวบานเรียกวาวงปาดหรือวงกลองเตงถ้ิง 

วงกลองเตงถ้ิง หรือมีชื่อเรียกอีกหลายชื่อวา วงพาทย วงพาทยคอง (อาน “ปาดกอง”) หรือ 
วงแห (ศพ) เปนตน สามารถเปรียบไดกับ “วงปพาทยมอญ” แบบของภาคกลางนั่นเอง เครื่องดนตรี
ประกอบดวย พาทยเอก (ระนาดไมเอก) พาทยทุม (ระนาดไมทุม) พาทยเหล็ก (ระนาดเหล็ก) พาทยคอง 
(ฆองวง) กลองเตงถ้ิง (ตะโพนมอญ) หรือกลองโปงปง กลองตัด (กลองขนาดเล็ก) แนหลวง แนนอย ฉ่ิง สวา 
(ฉาบ) และกรับ นิยมบรรเลงในการชกมวย งานศพ งานทรงเจา และในงานฟอนผีมด-ผีเม็ง ปจจุบันมี     
การเปลี่ยนแปลงไปมากแตยังเปนการเปลี่ยนในลักษณะท่ียังคงของเกาก็ยังมีอยู เพลงท่ีเลนจะเลนท้ัง



๑๒ 
 

พ้ืนเมืองของลานนาเองและเพลงไทยเดิมของทางภาคกลางเปนเวลานานแลว จนทํานักดนตรีของลานนา
บางคนเกิดความเขาใจผิดวาเพลงท่ีตนเองเลนนั้นเปนเพลงพ้ืนเมืองหรือเปนเพลงไทยเดิมกันแน และ        
ท่ีสําคัญท่ีสุดคือการเรียกชื่อเพลงตามความเขาใจของตนเอง บางครั้งเพลงเดียวอาจมีหลายชื่อก็ได   

วัฒนธรรมตางชาติไดเขามีอิทธิพลตอวงปพาทยลานนา จึงเกิดวงอีกประเภทหนึ่งข้ึน ชื่อวา 
“วงดนตรีแหพ้ืนเมืองประยุกต” 

 วงดนตรีแหพ้ืนเมืองประยุกตเปนวงท่ีมีการประสมวงแบบวงกลองเตงถ้ิงท่ีใชเครื่องดนตรี
เกาท่ีมีอยู  และมีการประยุกตเพ่ิมเครื่องดนตรีสากลเขา ไป ไดแก กีตาร  เบส กลองแจส  (กลองชุด) กลอง
ทอม แทมบูริน บางแหงอาจมีแซ็กโซโฟน เพ่ือท่ีจะสามารถบรรเลงเพลงลูกทุงและเพลงสตริงได และ
นอกจากนี้ยังตองเพ่ิมการใชเครื่องขยายเสียงเขาไปดวย  

 
๒.๔ บทเพลงท่ีใชในพิธีกรรม 

บทเพลงและพิธีกรรมตางๆ ยังคงมีความผูกพันกับวิถีชีวิตของคนไทยตั้งแตโบราณจนถึง
ปจจุบัน ในการบรรเลงดนตรีไทยนั้น จะตองทราบเสียกอนวางานนั้นเปนงานอะไร งานมงคล หรือ        
งานอวมงคล (งานศพ) ถาเปนงานอวมงคลตองเลือกเพลงท่ีมีเนื้อรองทํานองโศกเศรา เชน พมาหาทอน      
เพลงพราหมณดีดน้ําเตา เพลงแปะ เพลงสารถี เพลงสี่บท เพลงหกบท เพลงแปดบท เพลงพญาโศก    
เพลงบุหลัน เหลานี้เปนตน  ในวิถีชีวิตของชาวลานนาวงปพาทยและบทเพลงท่ีใชในพิธีกรรมก็มีความสําคัญ
และเปนเอกลักษณและสะทอนถึงความเปนกลุมสังคมวัฒนธรรม 

สนั่น ธรรมธิ ไดกลาวถึง “เพลงเคาหา” ในสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคเหนือ เลม ๙    
ไววา เพลงเคาหาเปนเพลงขนาดสั้น มีสําเนียงไปทางมอญ มีหนาทับพิเศษเฉพาะเพลง สําหรับชื่อเพลง 
สันนิษฐานวา คงเรียกชื่อตามตนไมเคล็ดพิธีของการฟอนผีเม็งชาวเหนือ เรียกตนไมหวานี้วา ตนหา บาหา 
หรือเคาหา (Eugenia spp.) อันเปนตนไมประจําชมพูทวีป ตนบาหา หรือเคาหาท่ีใชในการฟอนผีเม็ง     
ถือเปนตนไมในพิธีกรรม เนื่องจากมีความเชื่อวาผีจะตองมาพักท่ีตนไมนี้กอนท่ีจะเขาไปในผาม (ปะรํา)    
อันเปนเสมือนวิญญาณจะลงมาพักอยูท่ีตนไมประจําชมพูทวีป กอนท่ีจะมาสูสถานท่ีประกอบพิธีกรรม 
ดังนั้น จึงมีการนําเอาก่ิงของบาหามาปลูกไวท่ีหนาผาม การทําพิธีเชิญผีเขาผามจะทําท่ีใตตนไมนี้ ดนตรีจะ
ประโคมเพลงเคาหาและเพลงมอญชื่อของเพลงเคาหา จึงอาจมาเคามาจากตนไมดังกลาว  

นอกจากนี้ ท่ีลานหนาผามบริเวณตนบาหา ยังเปนสถานท่ีสําหรับเจาหรือผี ใชเปนท่ี     
ฟอนดาบ โดยใชเพลงเคาหาประกอบการฟอนดาบอีกดวย ท้ังนี้ แมวาผีมด จะไมมีตนไมเคล็ดพิธีนี้ แตก็ยัง
ใชเพลงนี้บรรเลงประกอบการฟอนดวยเชนกัน เพลงเคาหายังใชบรรเลงสอดคลองคูกันกับเพลงมอญ ฟอนผี
ตลอดพิธีการฟอน และใชในโอกาสท่ีเจาหรือผีจะกินเครื่องเซนหรืออาหารท่ีจัดมาเลี้ยงโดยเคาผี ซ่ึงเปน
ประธานของผีในตระกูลนั้นถือดาบ ซ่ึงจุดเทียนปกไวตรงปลายดาบชี้ไปยังอาหารเดินวนรอบสําหรับนําผีตน
อ่ืนๆ ซ่ึงเปนเจาระดับเคาผีถือดาบท่ีจุดเทียนเดินตามประธานการฟอน สวนผีระดับธรรมดา ก็จะเดินตามมา
เปนขบวน ดนตรีจะบรรเลงเพลงเคาหาประกอบตลอดพิธี เคาผีจะเดินวนรอบสะโตก หรือโตะท่ีวางอาหาร 
๓ รอบ ก็อันเปนเสร็จพิธีการกินอาหารของผี  

ณรงค สมิทธิธรรม ไดกลาวถึง “เพลงมอญ เพลงลูกคุยเวิย.” ใน สารานุกรมวัฒนธรรมไทย 
ภาคเหนือ เลม ๙ ไวดวยวา เพลงมอญฟอนผี เรียกกันสั้นๆ วา เพลงมอญ เปนเพลงสําคัญเพลงหนึ่งใน
จํานวน ๔ เพลงท่ีใชบรรเลงประกอบการฟอนผีปาของชาวเมืองลําปาง เพลงนี้มักจะใชเปนเพลงอันดับแรก
ของพิธีกรรมการฟอน ทวงทํานองของเพลงมอญ นอกจากจะมีความไพเราะ เปนท่ีคุนหูของชาวบาน       



๑๓ 
 

กันดีแลว หนาทับหรือลีลาจังหวะ ตลอดจนสําเนียงของกลองนั้น ชวนใหเกิดความคึกคัก กระตุนใหฟอน
เปนอยางยิ่ง ขอท่ีนาจะพิจารณา คือเปนเพลงท่ีมีหนาทับเฉพาะหรือหนาทับพิเศษ กลาวคือลีลาจังหวะของ
กลองไดถูกออกแบบมาใหเลนเฉพาะเพลงนี้เทานั้น ไมสามารถนําเอาหนาทับท่ัวไปมาใชกับเพลงนี้ ความเร็ว
ของจังหวะ (tempo) สําหรับการบรรเลงเพลงมอญนั้น สามารถบรรเลงไดท้ังแบบชาและเร็ว แลวแต
สถานการณหรือบรรยากาศในการฟอน เชน บรรเลงประโคมเริ่มพิธีกรรม คลายการเปดผาม (ปะรํา) หรือ
เชิญผีเขาผาม ปกติมักจะบรรเลงไมเร็วนัก หากบรรยากาศของการฟอนเริ่มเขาสูความสนุก ก็จะบรรเลงให
เร็วข้ึน เพ่ือสรางความเราใจและทําใหจังหวะกระชับแนนยิ่งข้ึน จากการท่ีเพลงมอญสามารถบรรเลงไดท้ัง
แบบชาเร็ว อารมณและรสของดนตรี จึงมีความแตกตางกัน เม่ือบรรเลงชา นักดนตรีจะมีโอกาสได “ผั่น” 
(ปน) หรือ “แหม”หรือขยายออก ซ่ึงเปนเทคนิคการเลนแบบเก็บ หรือใสลูกเลนกันอยางเต็มท่ี หากบรรเลง
แบบเร็ว โอกาสท่ีจะใสลูกเลนก็มีนอย ผูบรรเลงก็จะเลนออกไปทางกระชับ หนักแนน จากการท่ีเพลงมอญ 
เปนเพลงท่ีใหรสทางดนตรีไดหลากหลายดังกลาว แมวาเพลงนี้จะถูกบรรเลงตลอดท้ังวัน ซํ้าไปวนมา     
มากครั้งเพียงใดก็ตาม ก็ยังสามารถปลุกอารมณท้ังผีและคนดูในผามใหวนเวียนอยูในบรรยากาศของพิธีการ
นี้ไดตลอดท้ังวัน ไมมีเบื่อหนาย เหมือนดังตกอยูในมนตสะกดของบทเพลงนี้   

โอกาสของการบรรเลง 
๑. ใชเปนเพลงเปดผาม ท้ังการฟอนแบบผีมดและผีเม็ง 
๒. ใชเปนเพลงเริ่มตนของการฟอน หลังจากการหยุดพักรับประทานอาหารกลางวัน หรือพัก

ชวงสั้นๆ ระหวางการฟอน 
๓. ในกรณีท่ีผีเม็งลง (เขาประทับทรง) และออก โดยมีการจงผาหรือโหนผาท่ีอยูกลางปะรํา 

ซ่ึงตองใชเพลงมวยบรรเลงประกอบ เม่ือดนตรีวางเพลง หรือจบเพลงมวยแลว นิยมใชเพลงมอญเปน     
เพลงเริ่มตนเขาไปสูบรรยากาศการฟอนอีก 

๔. บางครั้งสถานการณอาจเปลี่ยนไป มีการใชเพลงอ่ืนมาประกอบการฟอน เชน เพลงรําวง 
เพลงลูกทุง หรือแมกระท่ังเพลงยอดนิยมรวมสมัย เม่ือตองการพลิกบรรยากาศใหกลับมาเปนแบบ
ขนบธรรมเนียมประเพณี ดนตรีก็จะใชเพลงมอญเปนเพลงเริ่มตนอีก  

ดังนั้น เพลงมอญ จึงนับวาเปนเพลงหลักของพิธีการฟอนผีมดและผีเมง โดยเฉพาะในจังหวัด
ลําปาง เปนสื่อซ่ึงเปนท่ีเขาใจกันอยางดีไมวาจะเปนคน (รวมพิธี) หรือผี (คนทรง) และชาวบานท่ีอยูใน
วัฒนธรรมนี้ หรือผูท่ีมีความคุนเคยกับวัฒนธรรมแบบนี้  

ณรงค สมิทธิธรรม ยังไดกลาวไวในสวนของเพลงลูกคุยเวิย ดังนี้ เพลงลูกคุยเวิย หรือ หละ
คุยเวิย แปลวา กําปนเร็ว มีชื่อเรียกกันงายๆ สั้น แบบปจจุบันวา เพลงมวย มีทํานอง ลีลา และจังหวะท่ีให
ความคึกคัก เราใจ สามารถกระตุนใหนักมวยตลอดจนผูดูใหเกิดความคึกคักฮึกเหิมไดอยู กีฬาชกมวยท่ีจัด
ใหมีข้ึนในภาคเหนือตอนบนแตครั้งกอน ใชวงปพาทย (อาน “วงปาด”) บรรเลงเพลงมวยประกอบการชก 
ปจจุบัน กีฬาชกมวยเปนธุรกิจอยางหนึ่ง จึงเปลี่ยนมาเปนวงกลองแขกปชวาแบบภาคกลางหรือมีการใช
เครื่องบันทึกเสียงแทน ดวยเหตุเพ่ือประหยัดคาใชจาย  ดวยเสียงดนตรีอันชวนใหเกิดความคึกคัก และ  
สรางบรรยากาศใหเกิดความดุเดือด เพลงลูกคุยเวิย จึงเหมาะใชกับการฟอนแบบ “ผีเม็ง” ในชวงของ     
การ “จองผา” หรือ “โหนผา” ซ่ึงจัดเปนชวงท่ีบรรยากาศของการฟอน พลิกผันจากการฟอนแบบธรรมดา
กลายเปนบรรยากาศท่ีดุเดือดในทันทีทันใด กลาวคือขณะท่ีกําลังฟอนอยูนั้น หากวามีรางทรงถูกเจาเขา 
หรือเจาออกจากราง สังเกตไดจากรางทรงจะจับผาจองเดินไปมา หรือกําลังทําทาจะโหน นักดนตรีจะ
เปลี่ยนเพลง “ลูกคุยเวิย” 



๑๔ 
 

๓. งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

พิพัฒนพงศ มาศิริ  วิทยานพนธ “ปาดกอง” : วงปพาทยลานนาในบริบทสังคมเชียงใหมปจจุบัน  
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา)  มหาวิทยาลัยแมฟาหลวง 

บทคัดยอ  วิทยานพนธ “ปาดกอง” : วงปพาทยลานนาในบริบทสังคมเชียงใหมปจจุบัน ศึกษา
วงดนตรีพ้ืนบานท่ีเรียกวา ปาดกองในพ้ืนท่ีจังหวัดเชียงใหมถึงคุณลักษณะ  บทบาทตอประเพณี พิธีกรรม  
และศึกษาผลกระทบเนื่องจากการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรม  พบวา ปาดกองเปนวงดนตรีพ้ืนบานท่ีมี
ลักษณะของวงปพาทยจากการผสมผสานระหวางดนตรีไทยเดิมและดนตรีลานนา ซ่ึงผานการขัดเกลา     
ทางสังคมจนกระท่ังมีรูปแบบท่ีเปนอัตลักษณของความเปนลานนาในแงของลักษณะเครื่องดนตรี บทเพลง 
และรูปแบบการประสมวง โดยมีความสัมพันธทางวิ ถีชีวิต ประเพณีและพิธีกรรมตางๆ ซ่ึงสภาพ           
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและสื่อเทคโนโลยีสงผลใหวงปาดกองไดรับผลกระทบ แตกระนั้นก็ยังคงเปน    
วงดนตรีท่ียังอยูรับใชและคูกับวิถีชีวิตของชาวเชียงใหม 

 
นิรันดร ภักดี  วงเตงถ้ิง : วงดนตรีหลักในประเพณีการฟอนผี จังหวัดเชียงใหม   

บทคัดยอ งานวิจัย เรื่อง วงเตงถ้ิง : วงดนตรีหลักในประเพณีการฟอนผี จังหวัดเชียงใหม       
มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาบทบาทของวงเตงถ้ิงในบริบทของสังคมวัฒนธรรม จังหวัดเชียงใหม และเปน
ฐานขอมูลสําหรับการศึกษาวิจัย รวมท้ังการอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ ผลการศึกษา  พบวา      
วงเตงถ้ิงเปนวงดนตรีท่ีปรากฏในจารึกโบราณในตํานานพ้ืนเมืองเชียงใหมและในวรรณกรรมลานนา         
มีบทบาทสําคัญในสังคมวัฒนธรรมลานนา ท้ังบทบาทในงานอวมงคล คือ งานศพ บทบาทในงานมงคล    
คือ งานประเพณีปอยหลวงและงานประเพณีฟอนผี  ท้ังผีเจานาย  มีผีมด และผีเม็ง  วงเตงถ้ิงประสมวงจาก
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีเปนหลักในการบรรเลงแบบพ้ืนเมืองและมีเครื่องดนตรีสากลประสมวงในการ
บรรเลงแบบประยุกต  วงเตงถ้ิงแตละคณะมีความเชื่อเก่ียวกับเรื่อง “ครูกลอง” มีการยกขันไหวครูกลอง
กอนการแหบรรเลงทุกครั้ง บทเพลงท่ีแหบรรเลงมีท้ังบทเพลงพ้ืนเมืองท่ัวไปและบทเพลงลูกทุงตามสมัย
นิยมท้ังอดีตและปจจุบัน  สลาทําเครื่องดนตรีเปนผูทรงภูมิปญญา  มีความรูความสามารถในการทําเครื่อง
ดนตรีและยังคงมีการทําเครื่องดนตรีวงเตงถ้ิงอยูเสมอ 

 


