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๑. ความสําคัญและท่ีมาของปญหาท่ีทําการวิจัย 

 วัฒนธรรมดนตรีไมไดถูกจํากัดดวยการแบงเขตพ้ืนท่ีหรือเขตการปกครอง เขตภาคเหนือตอนบน  
ซ่ึงประกอบไปดวย จังหวัด เชียงใหม แมฮองสอน เชียงราย ลําพูน ลําปาง แพร นาน และพะเยามีรากฐาน
ทางวัฒนธรรมท่ีสืบทอดกันมาอยางตอเนื่อง  จังหวัดพะเยาเปนเขตพ้ืนท่ีหนึ่งมีความหลากหลาย           
ทางวัฒนธรรมและมีวงปพาทยท่ีมีความเปนอัตลักษณท่ีสําคัญและมีบทบาทตอดนตรีในยุคโลกาภิวัตน   
จังหวัดพะเยาเปนจังหวัดในภาคเหนือตอนบน บริเวณท่ีตั้งของจังหวัดพะเยาในปจจุบันอยูติดกับ         
กวานพะเยาเดิมเปนท่ีตั้งของเมือง ภูกามยาว หรือ พยาว ท่ีกอตั้งข้ึนเม่ือพุทธศตวรรษท่ี ๑๖ โดยมี
ผูปกครองคือ พอขุนงําเมือง ภายหลังมีการเปลี่ยนแปลงอํานาจ และตกอยูภายใตอิทธิพลของอาณาจักร
ลานนา เม่ือถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร  ปจจุบันประกอบดวยอําเภอ ๗ อําเภอ ไดแก อําเภอเมืองพะเยา 
อํา เภอจุน  อํา เภอเชี ยง คํา  อํา เภอเชี ยงม วน  อํา เภอดอกคํา ใต  อํา เภอปง และอํา เภอแม ใจ                   
(ท่ีมา : http://th.wikipedia.org/) ซ่ึงนับไดวาเปนจังหวัดท่ีมีความสําคัญทางประวัติศาสตรและวัฒนธรรม
ดนตรีลานนา  

 วงปพาทยลานนาหรือ “วงปาดกอง” เปนวงดนตรีท่ีอยูในวัฒนธรรมและดํารงอยูคูกับวิถีชีวิต   
ชาวลานนามาชานาน พิพัฒนพงศ มาศิริ (๒๕๕๒, หนา ๓๗) ไดกลาวถึงวงปาดกองในจังหวัดเชียงใหม ไววา 
“ปาดกอง” นั้นเปนวงดนตรีท่ีมีอยูในลานนามาแลวในอดีต และเปนวัฒนธรรมท่ีแพรหลายในกลุมชนตางๆ
ในดินแดนแถบสุวรรณภูมิ เครื่องดนตรีท่ีใชประสมในปาดกองเชียงใหมปจจุบันประกอบดวยเครื่องดนตรี
พ้ืนบานและเครื่องดนตรีสากลตางๆ สําหรับเครื่องดนตรีพ้ืนบานท่ีพบในปาดกองนั้นสวนใหญเปน        
เครื่องดนตรีท่ีนักดนตรีพ้ืนบานประดิษฐข้ึนเอง ไดแก แนหนอย แนหลวง ปาดเอก ปาดทุม ปาดเหล็ก    
จากท่ีผูวิจัยไดสัมภาษณนักดนตรีวงปพาทยลานนาในจังหวัดพะเยา พบวา จังหวัดพะเยาก็มีการผสมวงใน
ลักษณะเชนนี้มาแตครั้งกอน ตอมาจึงมีการนําเอาเครื่องดนตรีสากลเขามารวมบรรเลง ไดแก กีตาร  เบส 
กลองทอม กลองแจส (กลองชุด) กลองทอม แทมบูริน บางวงอาจมีแซกโซโฟน หรือทรัมเปตรวมบรรเลง
เพ่ือท่ีจะสามารถเลนเพลงลูกทุงและเพลงสตริงได จึงเกิดวงอีกประเภทหนึ่งข้ึน ชื่อวา “วงดนตรีแหพ้ืนเมือง
ประยุกต”  จะเห็นไดวา การประยุกตไดเริ่มจากการเลนในทํานองสมัยใหม แตยังใชเครื่องดนตรีพ้ืนเมือง
บรรเลงอยู  

เดิมทีดนตรีปพาทยในจังหวัดพะเยานั้นไดรับอิทธิพลจากชาวลําปางท่ีอพยพยายถ่ินเขามา       
สวนใหญวงปพาทยจะอยูในอําเภอเมืองและอําเภอดอกคําใต ดนตรีปพาทยนั้นจะใชในงานศพ ฟอนผี  
ในชวงเดือนมกราคมถึงพฤษภาคมหรืองานบุญฉลองวัด งานบวช งานสมโภชพุทธภิเษก ซ่ึงสมัยกอนจะใช
เพลงไทยเดิมและเปนการแหสด (พระอธิการชินวร ชินวโร, สัมภาษณ) จังหวัดพะเยามีวงดนตรีปพาทย
ประยุกตหลายคณะ ตั้งแตเริ่มมีการประยุกตจนถึงปจจุบัน ไดแก วงเพชรภูมินทร วงเพชรดอนไชย         
วงหนองเอ้ียง วงวัดพระเจาตนหลวง วงดาวประกายศิลป วงบานตูนใต วงแมนาเรือ วงเพชรลานนา        
วงศรีชุมศิลป ฯลฯ 

http://th.wikipedia.org/


๒ 

 

วงปพาทยลานนาจังหวัดพะเยาไดมีพัฒนาการและอยูรับใชสังคมมาชานาน นับตั้งแตพอตวน  เสมอเชื้อ 
กอตั้งวงดนตรีชื่อ ต.สหายสิน เริ่มการแสดงตั้งแตสมัยสงครามโลกครั้งท่ี ๒ และกลายมาเปนวงเพชรภูมินทร 
อีกท้ังพอบุญธรรม เครือคําเปนอีกทานหนึ่งท่ีริเริ่มการใชเครื่องดนตรีสากลในวงปพาทย ปจจุบันวงปพาทย
ลานนาจังหวัดพะเยาไดมีรูปแบบการผสมผสานทางดนตรีท่ีหลากหลาย ไมเพียงแตใชบรรเลงเฉพาะ      
เพลงไทยเดิมหรือเพลงพ้ืนเมืองเทานั้น หากยังมีการประยุกตนําเอาเครื่องดนตรีสากลเขามาผสมเพ่ือใหเกิด
แนวคิดสรางสรรคและเกิดความสนุกสนานในหมูนักดนตรีและผูฟง วีระ เครืออินทร (สัมภาษณ) ไดแสดง
ความเห็นเก่ียวกับความแตกตางของวงปพาทยในอดีตกับปจจุบัน วา การบรรเลงเพลงมีความแตกตางกัน 
ในอดีตเพลงท่ีเลนในวงจะเปนเพลงครู ไดแก เพลงปราสาทไหว เพลงยกครู แลงเพลงพ้ืนบาน แตในปจจุบัน
จะมีการผสมผสานเพลงพ้ืนบานและมีการเลนเพลงสากลตามยุคสมัย นอกจากนี้ยังมีการปรับเปลี่ยนการ
เลนเพลงตามความตองการของผูฟงหรือเจาภาพอีกดวย จะเห็นไดวาดนตรีมีความผูกพันกับวิถีชีวิตของคน
ในจังหวัดพะเยาอยางแนนแฟน ท้ังงานอวมงคลและงานมงคลตางๆ ชุมชนจะใหความสําคัญ มีวงปพาทย
บรรเลงในงาน ตั้งแตผูท่ีมีรายไดนอยจนถึงผูท่ีมีอันจะกิน ทุกงานจะมีการวาจางวงปพาทยไปบรรเลงในงาน
ตามความศรัทธา สถานะความเปนอยู เศรษฐกิจของเจาภาพในงานนั้น ๆ 

ปจจัยหลายประการท่ีทําใหเกิดการผสมผสานทางดนตรีระบบเสียงเครื่องดนตรีก็เปนอีกหนึ่งปจจัย
หลักท่ีทําใหเกิดการเชื่อมโยงระหวางวัฒนธรรม การปรับคาความถ่ีและระยะหางของเสียงเครื่องดนตรีเปน
อีกหนึ่งปจจัยหนึ่งท่ีทําใหเกิดความเชื่อมโยง คุณลักษณะทางเสียงเหลานี้สามารถอธิบายไดโดยกระบวนการ
ทางวิทยาศาสตร ท่ีเรียกวา “สวนศาสตรของเสียง” ในทางทฤษฏีเครื่องดนตรีไทยสามารถปรับแตง        
ใหสามารถบรรเลงควบคูไปกันเครื่องดนตรีสากลไดโดยปรับระยะหางระหวางคูเสียง แตบางครั้งอาจ
กอใหเกิดปญหาในการเลนในบางกรณี กมล ศรีเชื้อไดกลาวถึงขอจํากัดของเครื่องดนตรีไทยในวงปพาทย
ประยุกตไววา “เครื่องสากลมันมีซับ (Accidental) อยางแซ็กโซโฟนนี่มันเลนไดหมด แตดนตรีไทยไมมีซับ 
เลยเลนบางคียไมได เลนยาก”  “คนในวงเราตองมาตกลงกันวาเพลงนั้น เพลงนี้จะเลนคียอะไรท่ีเหมาะสม 
เพราะวาเครื่องไทยมันตั้งเสียงตายตัว ลื่นไหลไมได” (อนุชา จุงมิตร, สัมภาษณ) ดังนั้นการปรับระยะหาง
ของเสียงหรือการวัดคาความถ่ีเสียงจึงเปนสิ่งจําเปนสําหรับตอพัฒนาการของวัฒนธรรมปพาทยลานนา 

นักปราชญทางศิลปะไดกลาวไววา “ศิลปะมีชีวิต” ดังนั้นมันจึงมีการคงอยู เปลี่ยนแปลงและดับไป 
ในแงของปพาทยลานนา การนําเอาเครื่องดนตรีสากลมาผสมผสาน อีกท้ังการปรับเสียงเครื่องดนตรีไทยให
สามารถบรรเลงรวมกับดนตรีสากลอยางกลมกลืนเปนการเปลี่ยนแปลงเพ่ือความอยูรอด เปนการปรับ
กระบวนทัศนใหมสูการเปน “ปพาทยประยุกต” ในปจจุบัน ผูวิจัยจึงสนใจศึกษารูปแบบการประยุกต     
ทางวัฒนธรรมการบรรเลงปพาทยลานนา จังหวัดพะเยา ในประเด็นตางๆ เชน ความเปนมาของวงปพาทย
ลานนาจังหวัดพะเยา  บทบาทและหนาท่ีวงดนตรีปพาทยประยุกต จังหวัดพะเยา  รวมท้ังศึกษา          
การเชื่อมโยงโครงสรางทางดนตรี เชน การปรับเสียงเครื่องดนตรีวงปพาทยเพ่ือการเชื่อมโยงไทยและสากล 
อันจะนําไปสูความเขาใจแนวคิดริเริ่มสรางสรรคทางวัฒนธรรมท่ีมีความเปนอัตลักษณท่ีสําคัญ และ          
มีบทบาทตอดนตรีในยุคโลกาภิวัฒน งานวิจัยชิ้นนี้จึงไมเพียงแตนําไปสูการสงเสริมอนุรักษทางวัฒนธรรม 
อีกท้ังยังสามารถนําไปใชประโยชนในการมองดนตรีไทยในแงมุมใหม 

 
๒. วัตถุประสงคของโครงการวิจัย 

๒.๑ เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมดนตรีปพาทยประยุกต จังหวัดพะเยา 
 ๒.๒ เพ่ือศึกษาระบบเสียงเครื่องดนตรีไทยวงปพาทยประยุกต 
 



๓ 

 

๓. ประโยชนท่ีไดรับ 

๓.๑  เพ่ือเปนแหลงขอมูลอางอิงวัฒนธรรมดนตรีปพาทยประยุกต จังหวัดพะเยา 
 ๓.๒  ทราบทีมาของการจัดการระบบเสียงเครื่องดนตรีไทยวงปพาทยประยุกต 
 ๓.๓  เพ่ือใชเปนแหลงขอมูลทางวิชาการในการใชตอยอดองคความรูงานวิจัยดานดนตรีปพาทย
ประยุกต 
 
๔. ขอบเขตของการวิจัย 

จากการผูวิจัยไดศึกษาขอมูลเบื้องตน พบวา วงปพาทยลานนาในเขตอําเภอเมือง และอําเภอ   
ดอกคําใต จังหวัดพะเยามีการนําเอาศิลปะดนตรีสากลเขารวม จึงเนนศึกษาวงดนตรีปพาทยประยุกตเฉพาะ
เขตพ้ืนท่ีดังกลาว เทานั้น  
 ๔.๑ เขตพ้ืนท่ีอําเภอเมืองพะเยา ไดแก วงเพชรภูมินทรและวงหนองเอ้ียง 
 ๔.๒ เขตพ้ืนท่ีอําเภอดอกคําใต ไดแก วงเพชรดอนไชย 

 
๕. ขอตกลงเบ้ืองตน 

ผูวิจัยใชหลักทฤษฏีสวนศาสตรของเครื่องดนตรีและระบบเสียงแบงเทา เพ่ืออธิบายระบบเสียงของ
ฆองวงปพาทยประยุกต 

 
๖. นิยามศัพทเฉพาะ 

 ๔.๑ แหสด = การบรรเลงดนตรีปพาทยโดยนักดนตรีในงานประเพณีหรือพิธีกรรมตางๆ 
 ๔.๒ แหแหง = การใชสื่ออิเล็กทรอนิกสเปดประโคมแทนเสียงการบรรเลงดนตรีปพาทยแบบสดๆ 
 ๔.๓ สลา = ชางฝมือหรือนักดนตรี 
 ๔.๔ หนาน = คําท่ีใชเรียกคนท่ีเคยบวชเปนพระมากอน 
 ๔.๕ เสียงใหญ = เสียงท่ีเพ้ียนสูงกวามาตรฐาน 

๔.๖ ข้ีคะยา = ชันท่ีใชถวงใตลูกฆองเพลงปรับระดับเสียงโดยละเอียด 
๔.๗ quarter tone = ระยะหาง ๑ ใน ๔ ของครึ่งเสียงทางดนตรี 
๔.๘ cent = คาระยะหางของเสียงดนตรี ท่ีกําหนดให ๑,๒๐๐ สวน เทากับ๑ ชวงคูแปด 
๔.๙ ระบบเสียงแบงเทาสตางค = ระบบเสียงดนตรีไทยท่ีแบงระยะหางแตละคูเสียงเทากับ 

 ๑๐๐ สวน และกําหนดให ๑ ชวงคูแปดเทากับ ๗๐๐ สวน 
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