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บทคัดยอ

 การวิจัยเร่ืองซอกะบ้ังไทเลย : วัฒนธรรมเคร่ืองดนตรีพื้นบานจังหวัดเลย มีความมุงหมายเพ่ือ 
1) ประวัติความเปนมาของซอกะบ้ังไทเลย 2) คุณลักษณะและวิธีการเลน 3) องคประกอบของบทเพลง
ที่ใชบรรเลงและบทบาทหนาที่ทางสังคม เครื่องมือที่ใชในการวิจัยไดแก แบบสังเกตและแบบสัมภาษณ มี
การเก็บขอมูลจากกลุมผูรู ผูปฏิบัติ เอกสารและงานวิจัย ตลอดจนตําราตาง ๆ ที่เกี่ยวของ และออกปฏิบัติ
การภาคสนามเพื่อรวบรวมขอมูล จากนั้นจึงรวบรวมขอมูลทั้งหมดมาทําการวิเคราะหและเรียบเรียงเปน
รายงานการวิจัยเชิงคุณภาพในรูปแบบของการพรรณาวิเคราะห ผลการวิจัยพบวา 
 1. ซอกะบัง้เปนเครือ่งดนตรพีืน้บานจงัหวดัเลยท่ีมปีระวตัมิาอยางยาวนาน อาจเปนเครือ่งดนตรี
ที่ไดรับการแพรกระจายทางวัฒนธรรมดานดนตรจีากกลุมประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียง จากการศึกษา
ลกัษณะทางกายภาพของซอกะบัง้มคีวามคลายคลงึกบัซอไมไผของประเทศเวยีดนามและซอไมไผพืน้บาน
ในประเทศลาว สันนิษฐานวานาจะซอกะบ้ังในจังหวัดเลยเปนเคร่ืองดนตรีที่ไดรับการแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมทางเครื่องดนตรีจากพื้นท่ีใกลเคียงที่ติดกับจังหวัดเลย จนทําใหเกิดการตกผลึกดานวัฒนธรรม
จนกลายเปนเครื่องดนตรีของชาวจังหวัดเลยในปจจุบัน 
 2. ซอกะบั้งเปนเครื่องดนตรีที่เกิดเสียงโดยการส่ันสะเทือนของสาย เกิดเสียงโดยใชหางมาสี
เขากับสายของซอ ทําขึ้นดวยไมไผ 1 – 2 ปลอง ถากผิวออกใหบาง เจาะรูใหเกิดโพรงเสียงดานหลังและ
ดานหนา สายซอทาํจากเสนลวดเบรกรถจกัยาน หยองหรอืนมเสียงทาํจากไมไผ ดานบนของซอมลีกูบดิขงึ
สาย 2 เสนเพ่ือใชสําหรับปรับระดับเสียง คันชักทําดวยไมไผเรียกวา “งอง” หางมาทําจากเสนขนหางของ
มา เชอืกปาน หรอืเถาวลัย วธิกีารเลนซอกะบัง้ทาํไดโดยการจบับัง้ซอดวยมอืซาย  สวนมอืขวาจบังอง การ
สีซอกะบ้ังใชวิธีการสีชักเขา – ออกใหมีความสัมพันธกันกับการลงนิ้วกดระดับเสียง โดยงองซอจะอยูนอก
สายซอ มือซายจะประคองบั้งใหหมุนไปมาใหสายนอกหรือสายในบิดตรงตําแหนงที่จะใชสี 
 3.  องคประกอบของบทเพลงท่ีใชบรรเลงคือซอกะบัง้ ลกัษณะของทํานองมลีกัษณะเปนบทเพลง
ทอนเดียวบรรเลงซ้ําไป – มา ระบบเสียงท่ีใชในการตั้งสายซอมี 3 รูปแบบ ไดแก คู 1 Perfect เปน ลา – 

ลา (A – A) คู 2 Major เปน ซอล – ลา (G – A) คู 5 Major เปน ลา – มี (A – E) ดานบทเพลงที่ซอกะบั้ง
บรรเลงทุกบทเพลงมีลักษณะเปนทํานองประสม (Polyphony) ใชเสียงประสานเพียงเสียงเดียวซึ่งดังอยู
ตลอดเวลา (Drone Harmony) บทบาทหนาที่ในสังคมของซอกะบั้งไทเลยประกอบดวยวัฒนธรรมดนตรีที่
เกีย่วของกบัพธิกีรรมทางศาสนา และขนบธรรมเนยีมประเพณ ีดานวฒันธรรมดนตรทีีม่อีทิธพิลกบัซอกะบัง้
ไทเลย ประกอบดวยรูปแบบของวัฒนธรรมดั้งเดิมที่ที่ใชในงานประเพณีและเทศกาลตาง ๆ  และวัฒนธรรม
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ดนตรีรวมสมัย ดานความเช่ือและพิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับซอกะบ้ังไดเกิดความเช่ือที่สืบตอกันมาต้ังแต
โบราณเรียกวาการยกออ ดานการสืบทอดการผลิตและการบรรเลงซอกะบั้งในปจจุบันยังมีการผลิตและ
บรรเลงกันอยู แตปจจุบันเริ่มที่จะลดนอยลงไปเน่ืองจากไมมีผูสืบทอด 
 โดยสรปุ ซอกะบัง้ไทเลยเปนเครือ่งดนตรทีีม่คีวามสาํคญัและใชประกอบการละเลนพืน้บานตาง ๆ  
ในจังหวัดเลย ตลอดจนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณของตนเอง คุณลักษณะของเครื่องดนตรีมีความเรียบ
งาย สามารถใชวัสดุและอุปกรณที่หาไดในทองถิ่นมาประดิษฐขึ้นใชไดอยางงาย สมควรที่จะมีการอนุรักษ 
สืบทอดภูมิปญญาทองถิ่นใหคงอยูกับสังคมภาคอีสานสืบไป 

คําสําคัญ : ไทเลย, ซอกะบ้ัง, เครื่องดนตรีพื้นบาน

Abstract

 This research study “Sorkabungthailoei: Culture Folk music instrument of Loei Province” 
aims to explore 1) background information of Sorkabungthailoei, 2)  characteristics and methods 
of playing, and 3) elements of music used to perform as well as its social roles. Observation and 
interview are used as the material. Data is collected from a group of experts, documents and re-
search studies, and other related texts. Fieldwork is done in order to gather information. All of the 
collected data is then analyzed and organized into qualitative research with descriptive analysis. 
The fi ndings suggest as follows:
 1. Sorkabung is a musical instrument with its time-honored background. It might prob-
ably come through music cultural diffusion of countries of South-East Asia. Sorkabung’s physical 
appearance is similar to local Vietnamese and Lao bamboo fi ddles. It is presumed that Sorkabung 
in Loei province has been derived from the music cultural diffusion of its nearby areas until culture 
crystallization occured and it currently became a musical instrument of Loei province. 
 2. Sorkabung is a stringed musical instrument which produces sound when its strings 

vibrate from being fi ddled with a bow. It is made of 1-2 internodes of bamboo whittled and holed 
at the back and the front, called “Hee”, to make a sound chamber. The strings are made from 
bicycle brake cables. “Yong” or the bridge is made of a piece of bamboo. Two knobs at the top 
of the fi ddle are used to stretch and tune the strings. A bow is made of bamboo called “Ngong” 

and horsehair, hemp rope, or vine. The method of playing the Sorkabung requires that you hold 
the fi ddle with your left hand and the “Ngong (bow) with your right hand.” Then you move the bow 
in and out with your fi ngers placed on the strings, cooperatively. The bow moves over the strings 

externally and your left hand holds the fi ddle fl exible in order that you can control the outer or inner 
strings. 
 3. Elements of music used to play: Sorkabung with its single melody is played repeat-
edly. There are three tuning systems for Sorkabung including couple 1 Perfect A – A (la – la), 
couple 2 Major G – A (so – la), and couple 5 Major A – E (la – mi). Music played with Sorkabung 



74 พงศพัฒน เหลาคนคา สรวงสุดา สิงขรอาสน ธนภร เพงศรีซอกะบั้งไทเลย : วัฒนธรรมเครื่ องดนตรีพ้ืนบานจังหวัดเลย

always involves  the combination of different patterns of notes called polyphony, in which a single 
sound is played throughout the combination known as drone harmony. For social roles of Sorka-
bungthailoei, there is a culture of music related to religious ceremonies and traditions. Cultures of 
music infl uencing Sorkabungthailoei include the traditional culture found in customs and festivals 
as well as contemporary ones. In addition, in a set of beliefs and rites related to Sorkabung there 
has been a traditional belief called “Yok Or.” At present Sorkabungs are still produced and played; 
however, it is gradually decreasing due to a lack of successors.

Keywords : Thailoei, Sorkabung, Folk Music Instrument

บทนํา

 ภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสาน
ของประเทศไทย มีพื้นที่ประมาณ 155,400 ตาราง
กโิลเมตร หรือหนึง่ในสามของประเทศตามลกัษณะ
ทางภมูศิาสตร ภาคอสีานมเีขตภมูปิระเทศแบงออก
ตามลักษณะพ้ืนทีแ่ละเขตวัฒนธรรมเปน 2 เขต คอื 
ภาคอีสานตอนบนหรืออีสานเหนือ และภาคอีสาน
ตอนลางหรอือสีานใต ประกอบไปดวยชนชาตหิลาก
หลายเผาพันธุ ศลิปวัฒนธรรมการละเลนและดนตรี
ตางๆ จึงมีความแตกตางกัน ภาคอีสานสามารถ
แบงกลุมวัฒนธรรมทางดนตรีออกไดเปน 3 กลุม
วัฒนธรรม ไดแก กลุมวัฒนธรรมโคราช กลุมวัฒน
ธรรมกันตรึม และกลุมวัฒนธรรมหมอลํา (เจริญชยั 
ชนไพโรจน.  2540  :  59)
 จากการที่ภาคอีสานมีการแบงพื้นท่ีออก
เปนสามกลุมวัฒนธรรม ในแตละพื้นท่ีจึงมีกลุม
วฒันธรรมทีแ่ตกตางกันออกไป สงผลทาํใหรปูแบบ
การดําเนินชีวิต ประเพณี และวัฒนธรรม คอนขาง
ที่จะแตกตางกันออกไปตามบริบทของพื้นที่นั้น ๆ 

(ชัชวาล ประทุมศิลป. 2554 : 2) โดยเฉพาะพ้ืนที่
ของภาคอีสานตอนบนและบางพื้นที่ที่มีอาณา
บริเวณติดกับประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว ทีม่กีารผสมผสานความเช่ือ วถิชีวีติ
วฒันธรรม ขนบประเพณีรวมกนัอยู  มลีกัษณะทาง
สังคมวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ภาษา 
และการดนตรีบางสวนที่คลายคลึงกัน 

 จังหวัดเลยต้ังอยูตอนเหนือสุดของภาค
อีสาน มีศักยภาพทางดานภูมิศาสตรที่เปนภูเขา
ปาไม ระบบนิเวศวิทยาสมบูรณ กอใหเกิดสภาพ
สังคมและวัฒนธรรมที่มนุษยในสังคมสรางขึ้น สืบ
เนื่องจากอดีตถึงปจจุบัน จนกลายเปนมรดกทาง
วฒันธรรม ผานภาษา และพฤตกิรรมการแสดงออก
ทางดนตรี ฟอนรํา สภาพทางธรรมชาติหรือระบบ
นิเวศวิทยา มีบทบาทสําคัญที่เปนส่ิงกําหนดให
มนษุยในเขตน้ีปรบัตวัเขากบัธรรมชาตสิิง่แวดลอม 
เปนผลใหคนในสังคมทองถิ่นมีวัฒนธรรมท่ีมี
เอกลักษณ โดยเฉพาะภาษาทางดนตรีนาฏกรรม 
วัฒนธรรมจึงเปนระบบหนึ่งทําหนาที่เชื่อมโยง
คนในชุมชนตาง ๆ  ใหคนในสังคมมีความรูสกึเปนก
ลุมเปนพวกเดียวกัน มีความม่ันคงทางจิตใจและ
ภาคภูมิใจวัฒนธรรมในชุมชนตนเอง โดยเฉพาะ
ศิลปะการแสดงพ้ืนบานที่พัฒนามาจากขอมูลพื้น
ฐานในบริบททางสังคมและวัฒนธรรมจากอดีต

จนถึงปจจุบัน (สุริยา บรรพลา. 2555 : 16) 
 จากลักษณะของวัฒนธรรมนี้เองทําให
จังหวัดเลยมี ประเพณี และแสดงพื้นบานที่เปน

เอกลกัษณ ทัง้ทีเ่ปนการแสดงเพือ่ความสนกุสนาน
และการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรม เชน ประเพณี
บุญหลวงหรือการเลนผีตาโขน เปนการละเลน
ที่ชาวดานซายยึดถือปฏิบัติสืบทอดกันมาตั้งแต
สมัยโบราณ ประเพณีออกพรรษาท่ีเชียงคาน 
ประเพณีสงกรานตอําเภอเชียงคาน งานพญาชาง 

– นางผมหอม อําเภอภูหลวง จังหวัดเลย เปนตน 
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การศึกษาศิลปวัฒนธรรมทองถิ่น โดยเฉพาะ
อยางย่ิงการแสดงพ้ืนบานอีสาน นอกจากจะทําให
เกิดความเขาใจและตระหนักถึงคุณคาของศิลป
วัฒนธรรมประจําทองถิ่นอันดีงามแลว ยังเปนการ
ทํานุบํารุงรักษาสืบทอดแกอนุชนรุนหลังไดรับรู
ศลิปวัฒนธรรมไมวาจะเปนของชนชาติใด สงัคมใด 
ทองถิน่ใด หากแมนไมมกีารอนุรกัษถายทอดสืบตอ
กันไวศิลปวัฒนธรรมนั้นๆ ก็ไมอาจคงอยูและเจริญ
งอกงามได (เจริญชัย ชนไพโรจน.    2532  :  312)
 เครือ่งดนตรชีนดิหน่ึงของชาวอสีาน ไดแก 
ซอกะบ้ัง ซึ่งเปนเครื่องดนตรีพื้นบานอีสานท่ีมีชื่อ
เรียกหลายชื่อ ตามทองถิ่นนั้นๆ เชน “ซอไมไผ” 
“ซอบ้ัง” “ซอกระบอก” สาํหรับชือ่ทีช่าวบานและนัก
ดนตรีพื้นบานจังหวัดเลยรูจัก ชื่อเรียกวา “กะบ้ัง”  
หรือ “ซอไมไผ” ความโดดเดนของซอกะบั้งอยูที่
การใชทักษะการบรรเลงของผูสูงอายุที่ไดรับการ
สืบทอดตอมาจากครูบาอาจารย  จงึมคีวามสามารถ
ในการสรางเสียง ทํานองและจังหวะไดอยางนา
สนใจ
 จากความเปนมาดังกลาว ซอกะบ้ังเปน
เครื่องดนตรีที่ถูกสรางสรรคขึ้นดวยภูมิปญญาทอง
ถิน่ดานดนตรขีองชาวบานในจงัหวัดเลย เปนเครือ่ง
ดนตรีพื้นบานท่ีเคยมีการนํามาใชรวมบรรเลงกับ
เคร่ืองดนตรีพื้นบานอ่ืน ๆ ในอดีตนั้นซอกะบ้ังได
เปนเคร่ืองดนตรีที่เคยไดรับความนิยมของกลุม
ศิลปนพื้นบาน ไดมีการนําเอาซอกะบั้งมาใชใน

การบรรเลงในงานบุญประเพณี งานเทศกาลร่ืนเริง
ตาง ๆ แตปจจุบันซอกะบั้งไดเริ่มที่จะสูญหายไป
จากจังหวัดเลยโดยท่ีผูบรรเลงสวนใหญเปนผูสูง

อายุ และขาดผูสืบทอดการบรรเลงแบบด้ังเดิม 
ปญหาการขาดชวงในการสืบทอดและบทบาท
หนาท่ีที่ลดนอยลงของดนตรีที่มีตอสังคม อาจจะ

ทําใหในอนาคตวัฒนธรรมดนตรีพื้นบานของชาว
จังหวัดเลยตองสูญหายไป
 จากเหตผุลดงักลาวผูวจิยัจึงมีความสนใจ
ในการศึกษาซอกะบั้งไทเลย โดยพื้นที่ที่ทําการ
ศึกษา ไดแก บานนํ้าพร ตําบลปากตม อําเภอ

เชียงคาน บานหนองบัว ตําบลภูหอ อําเภอภูหลวง 
และบานโปง ตําบลดานซาย อําเภอดานซาย ซึ่ง
จะศึกษาในดานประวัติความเปนมา คุณลักษณะ 
วิธีการเลน องคประกอบของบทเพลงที่ใชบรรเลง

และบทบาทหนาทีใ่นสงัคมของซอกะบ้ังไทเลย เพือ่
ใชเปนองคความรูและหาแนวทางในการสืบทอด 
พัฒนาและอนุรักษรักษาตอไป
 

วัตถุประสงคการวิจัยการวิจัย 

 1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของ
ซอกะบั้งไทเลย
 2. เพือ่ศกึษาคณุลกัษณะและวธิกีารเลน
ของซอกะบั้งไทเลย
 3. เพือ่ศกึษาองคประกอบของบทเพลง
ที่ใชบรรเลงและบทบาทหนาที่ในสังคม

ขอบเขตของการวิจัย

 1. พื้นที่ในการวิจัย ผูวิจัยไดเลือกกลุม
ศึกษาจาก 3 อําเภอ ไดแก
  1.1 บานนํา้พรหมูที ่2 ตาํบลปากตม 
อําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย
  1.2 บานหนองบัว หมูที่ 1 ตําบลภู
หอ อําเภอภูหลวง จังหวัดเลย

  1.3 บานโปง หมู 8 ตําบลดานซาย 
อําเภอดานซาย จังหวัดเลย
 2. สาระสําคัญทางดนตรี
  2.1 ผูวิจัยมุงเนนศึกษาประวัติของ
ซอกะบั้งไทเลย

  2.2 ศกึษาถึงคณุลกัษณะและวิธกีาร
เลนซอกะบัง้ไทเลย ไดแก รปูราง ลกัษณะ ขอบเขต
เสียง การกําเนิดเสียง และวิธีการผลิตของซอกระ

บั้งไทเลย
  2.3 วิ เคราะหองคประกอบของ
บทเพลงท่ีใชบรรเลง ไดแก จังหวะ ทํานอง เสียง
ประสาน ลักษณะพื้นผิว และรูปแบบของบทเพลง 
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และบทบาทหนาที่ในสังคม
 3. ระยะเวลาการวจิยั ในการศกึษาวจิยั
ครั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดระยะเวลาในการวิจัยเริ่ม
ตั้งแต เดือนตุลาคม 2556 – พฤศจิกายน 2557 

วิธีดําเนินการวิจัย

 1. ประชากรและกลุมตวัอยาง ประกอบ
ดวยกลุมผูรู กลุมผูปฏิบัติ และกลุมบุคคลทั่วไป 
 2. เคร่ืองมือที่ใชในการเก็บรวบรวม
ขอมูล ประกอบดวยแบบสังเกต (Observation) ใช
แบบสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant Observa-
tion) และแบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Struc-
tured Interview) 
 3. การเก็บรวบรวมขอมลู ประกอบดวย
ขอมลูทางวิชาการ ขอมลูภาคสนาม และขอมลูเก่ียว
กับดนตรี

 4. การจัดกระทําและวิเคราะหขอมูล 
นําเสนอขอมูลทั้งหมดท่ีไดจากการจัดกระทําและ
วิเคราะหขอมูลมาเรียบเรียงในรูปแบบของการ
พรรณนาวเิคราะหบรรยายเปนความเรยีง และสรปุ
เปนรายงานการวิจัย

สรุปผล

 1. ประวัติความเปนมา ซอกะบั้งเปน
เครื่องดนตรีพื้นบานจังหวัดเลยที่มีประวัติมาอยาง
ยาวนาน เปนเครื่องดนตรีที่ไดรับการแพรกระจาย

ทางวฒันธรรมดานดนตรจีากกลุมประเทศในเอเชยี
ตะวันออกเฉียงใต เชน สาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาวหรือประเทศเวียดนาม ซึ่งจากการ

ศึกษาลักษณะทางกายภาพของซอกะบั้งมีความ
คลายคลงึกบัซอไมไผของประเทศเวยีดนามและซอ
ไมไผพืน้บานในประเทศลาว สนันษิฐานวาซอกะบัง้
ในจังหวัดเลยเปนเคร่ืองดนตรีทีน่าํมาจากเมืองไชย

บุรีประเทศลาว พื้นที่ใกลเคียงที่ติดกับจังหวัดเลย 
จนทําใหเกิดการตกผลึกดานวัฒนธรรมจนกลาย

เปนเครื่องดนตรีของชาวจังหวัดเลยในปจจุบัน
 2. คุณลักษณะและวิธีการเลน
  2.1 คุณลักษะของซอกะบ้ังเปน
เครือ่งดนตรทีีเ่กดิเสยีงโดยการสัน่สะเทอืนของสาย 
เกิดเสียงโดยใชหางมาสีเขากับสายของซอ เมื่อใช
หางมาสีเขาที่สายซอ สายของซอจะเกิดการสั้น
สะเทือนแลวเสียงจะเดินทางผานหยองเขาไปที่ตัว
กระบอกซอเพ่ือทาํหนาทีก่าํธรเสียง ทาํใหเกดิเสยีง
ดงักังวานข้ึน โดยเสียงทีเ่กดิขึน้นัน้จะถกูขยายโดย
ลกัษณะของความกวางโดยวัดจากเสนผาศนูยกลาง 
รูที่ดานหนาหรือดานหลังของตัวซอ เปนตัวขยาย
เสียงใหมีความดังเพ่ิมมากข้ึน ซอกะบ้ังทําขึ้น
ดวยไมไผ 1 ถึง 2 ปลอง มีขนาดเสนผาศูนยกลาง
ประมาณ 5 ถึง 8 เซนติเมตร ความยาวประมาณ 
40 ถึง 60 เซนติเมตร ถากผิวออกและเหลาจน
กระบอกไมไผบางลงเล็กนอย เจาะรูใหเกิดโพรง
เสียงดานหลงัและดานหนาซอซึง่รเูสียงเรยีกวา “ห”ี 
มสีายสองสายพาดไปตามความยาวของปลองไมไผ 
สายซอทําจากเสนลวดเบรกรถจักยานยาวประมาณ 
46 เซนติเมตรเกิดเสียงจากการส่ันสะเทือนดวยวิธี
การสีที่สายซอผานหยองที่ทําจากไมไผเหลาเปน
รูปส่ีเหลี่ยมคางหมูโคงยาว 5.5 เซนติเมตร สูง 1.5 
เซนติเมตร หนา 0.5 เซนติเมตร ดานบนของซอมี
ลูกบิดขึงสาย 2 เสนเพื่อใชสําหรับปรับระดับเสียง 
คันชักทําดวยไมไผเรียกวา “งอง” ยาวประมาณ 60 
เซนติเมตร หางมาทําจากหางของมา เชือกปาน 

หรือเถาวัลย ใชสําหรับสีกับสายของซอเพื่อใหเกิด
เสียง
  2.2 วิธีการเลน การเลนซอกะบ้ัง

ทําไดโดยการจับบั้งซอดวยมือซาย โดยใชโคนหัว
แมมือและรองนิ้วชี้คีบใตสายรัดดานบนประมาณ 
1 นิ้ว ใหพอดีกับตําแหนงที่จะสามารถใชนิ้วทั้ง 4 

กดลงบนสายซอเพื่อใหไดตําแหนงเสียงท่ีตองการ 
สวนมือขวาจับงองซอ โดยหงายมือขึ้นแลวสอด
นิ้วกลางเขาในสายซอ สวนนิ้วนางและนิ้วกอยใช
ประคองงองซอ หัวแมมืออยูบนงองซอในลักษณะ
การจับดินสอ โดยงองซอจะอยูในลักษณะขนาน
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กันกับพื้น การใชคันชักสีซอกะบั้งใชวิธีการสีชัก
เขาและออกใหมีความสัมพันธกันกับการลงน้ิวกด
ระดบัเสยีง โดยงองซอจะอยูนอกสายซอ มอืซายจะ
ประคองบ้ังใหหมุนไปมาใหสายนอกหรือสายในบิด
ตรงตําแหนงทีจ่ะใชส ีการบรรเลงซอกะบ้ังสวนใหญ
ผูที่บรรเลงจะคิดคนเทคนิค และวิธีการบรรเลงข้ึน
มาเอง ซึง่แตละคนกจ็ะมีเทคนคิและวธิกีารบรรเลง
ที่ไมเหมือนกัน ซึ่งจะเปนสิ่งที่แสดงเอกลักษณใน
การบรรเลงของแตละทองถิ่นนั้น ๆ
 3. องคประกอบของบทเพลงที่ ใช
บรรเลงซอกะบัง้ จากการวเิคราะหบทเพลงของซอ
กะบ้ังท้ังหมด 7 เพลง ไดแก แหผะเหวด เอยใหญ 
ลายใหญ ตดิสดู แมงตบัเตา สบัใบ ชมดอกนาร ีโดย
ไดสรุปตามของเขตของการวิเคราะห ดังนี้
 1. สือ่สรางเสียง (Medium) เคร่ืองดนตรี
หลักท่ีใชในการบรรเลงคือซอกะบ้ัง สวนเคร่ือง
ดนตรีอื่นที่ใชในการบรรเลงรวมประกอบดวย พิณ 
แคน กลอง และฉาบ
 2. ทวงทํานอง (Melody) ประกอบดวย
  2.1 ระบบเสียง (Tuning System) 
ปรากฏระบบเสียงท่ีใชในการต้ังสายซอเพ่ือบรรเลง
อยูทั้งหมด 3 รูปแบบ ไดแก
  - ตั้งสายเปนคู 1 Perfect มี
ลักษณะการตั้งสายเปนเสียง ลา – ลา (A – A) โดย
สายซอทั้งสองเสนจะต้ังเปนเสียงเดียวกัน
  - ตัง้สายเปนคู 2 Major มลีกัษณะ

การตั้งสายเปนเสียง ซอล – ลา (G – A) 
  - ตัง้สายเปนคู 5 Major มลีกัษณะ
การตั้งสายเปนเสียง ลา – มี (A – E)
  2.2 มาตราเสียง  /  บันไดเสียง 
(Scale) พบวามีการใชบันไดเสียงในการบรรเลง
อยู 2 บันไดเสียงไดแก Pentatonic C Major ไดแก 
แหผะเหวด ติดสูด แมงตับเตา และ Pentatonic A 
Minor ไดแก เอยใหญ ลายใหญ ชมดอกนารี สับใบ 

  2.3 ขัน้คูเสยีง (Intervals) ขัน้คูเสยีง
ที่เกิดขึ้นไดแก ขั้นคู 2 Major, 3 Major, 4 perfect, 
5 Perfect, 6 Major, 7 Major, 8 Perfect, 9 Major 

ซึ่งเปนขึ้นคูเสียงที่เกิดขึ้นในทุกบทเพลง
  2.4 ชวงเสียง (Ranges) มีชวงเสียง
ที่เกิดขึ้นในบทเพลงระหวางลาตํ่าถึงลาสูง (A – A) 
คือขึ้นคู 15 Perfect 
  2.5 รปูลกัษณของทวงทาํนอง (Me-
lodic Contour) ที่ปรากฏในบทเพลงพบอยู 2 แบบ
คือ การเคลื่อนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct mo-
tion) และการเคลื่อนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct 
motion)
  2.6 โครงสรางของวลี (Phrase 
Structure) ประกอบไปดวย Motif และ Phrase ซึ่ง
ลักษณะของโครงสรางของบทเพลงจะเปนเพลง
ที่มีการพัฒนา Motif และ Phrase ดวยวิธีการซํ้า 
(Repetition) การลดอัตราของทํานอง (Diminution) 
การขยายอัตราของทํานอง (Augmentation) 
  2.7 จังหวะของทํานอง (Melodic 
Rhythm) บทเพลงทั้งหมดปรากฏลักษณะจังหวะ
ของทํานองที่พบมากที่สุด 11 รูปแบบ 
 3. จังหวะ (Rhythm) บทเพลงแตละ
บทเพลงจะมีลกัษณะของจังหวะสม่ําเสมอ (Isomet-
ric) ซึ่งเปนจังหวะที่เทากันบรรเลงชา ๆ ตั้งแตตน
จนจบเพลง  
 4. ความเร็ว (Tempo) ความเร็วของ
บทเพลงที่ ใชบรรเลงอยูระหวางอัตราจังหวะ
เคาะ 60 ถึง 78 ตอนาที และมีการบันทึกโดยใช

เครื่องหมายกําหนดจังหวะ  และ 

 5. ผิวพรรณ (Texture) บทเพลงที่ซอ
กะบั้งบรรเลงทุกบทเพลงมีลักษณะเปนทํานอง
ประสม (Polyphony) ใชเสียงประสานเพียงเสียง
เดียวซึ่งดังอยูตลอดเวลา (Drone Harmony)
 6. รูปแบบ (Form) บทเพลงที่นํามา

บรรเลงมีลักษณะเปนบทเพลงที่มีทํานองสั้น ๆ 
ทํานองเดียว (Integrative) โดยมีการบรรเลงซํ้า ๆ 
กัน อาจมีความแตกตางกันบางทอนเล็กนอย

 บทบาทหนาที่ในสังคมของซอกะบั้งไท
เลย
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 1. บทบาทของซอกะบ้ังกับวัฒนธรรม
ดนตรีในทองถ่ิน สรุปไดวา วัฒนธรรมดนตรีที่
เกี่ยวของกับพิธีกรรมทางศาสนา ไดแก การจัด
กิจกรรมแสดงดนตรีพื้นบานในวันออกพรรษา บุญ
ผะเหวด บุญกฐิน และวัฒนธรรมดนตรีที่เกี่ยวของ
กับขนบธรรมเนียมประเพณี ไดมีการจัดกิจกรรม
เกี่ยวกับการแสดงดนตรีพื้นบาน ไดแก งานผีตา
โขนอําเภอดานซาย งานออกพรรษา ผาสาดลอย
เคราะหอําเภอเชียงคาน งานชาง – นางผมหอม 
อําเภอภูหลวง
 2. วัฒนธรรมดนตรีที่มีอิทธิพลกับซอ
กะบ้ังไทเลย ประกอบดวยรูปแบบของวัฒนธรรม
ดั้งเดิมที่ที่ใชในงานประเพณีและเทศกาลตาง ๆ 
โดยต้ังอยูบนพ้ืนฐานความเช่ือระหวางพระพุทธ
ศาสนาและการนับถือผีเกิดเปนดนตรีประกอบ
กจิกรรมทางศาสนาเชน การนาํซอกะบัง้ไปบรรเลง
แหผะเหวด ซึ่งจะปรากฏบทเพลงท่ีใชในกิจกรรม
ทางศาสนาน้ัน หรือการบรรเลงซอกะบ้ังโดยใช
บทเพลงพื้นบานดั้งเดิมซึ่งเปนการพัฒนาบทเพลง
มาจากแคน พณิ เชน เพลงแมงตบัเตา ชมดอกนาร ี
สบัใบ เปนตน และรปูแบบวฒันธรรมดนตรรีวมสมยั 
เปนการนําเอาบทเพลงของดนตรีไทย ดนตรีสมัย
นยิม หรือเพลงพ้ืนบานอืน่ ๆ  มาบรรเลงเพ่ือใหเกดิ
เปนระเบียบแบบแผนมากขึ้นเกิดเปนเพลงที่มีการ
พฒันาการมาจากกลุมบทเพลงอืน่ เชน การพฒันา
ลายใหญ ลายเอยใหญจากแคนมาเปนซอบรรเลง 

นอกจากน้ีกลุมบทเพลงของวัฒนธรรมหมอลํายังมี
อทิธพิลในการบรรเลงซอกะบัง้ในจงัหวดัเลยซึง่ไดมี
การพัฒนาเพลงหมอลําตาง ๆ  จากจังหวัดใกลเคยีง

นํามาบรรเลงหรือพัฒนาเปนรูปแบบของตนเอง 
หรอืกลุมบทเพลงตาง ๆ  จากจงัหวัดพษิณโุลกหรอื
จังหวัดเพชรบูรณ ก็ยังมีอิทธิพลในการบรรเลงซอ

กะบั้งทําใหเกิดความไพเราะเกิดเปนอัตลักษณใน
การบรรเลงซอกะบ้ังไทเลยในปจจุบัน
 3. ความเชื่อและพิธีกรรมท่ีเก่ียวของ
กับซอกะบ้ังไดเกิดความเช่ือที่สืบตอกันมาต้ังแต
โบราณ คือความเชื่อเกี่ยวกับการ “ยกออครู” หรือ 

“การยกออ” โดยจากการศึกษาพบวาพธิกีรรมความ
เชื่อในการยกครูนั้นไมไดมีแบบแผนมากนัก ไมมี
การกําหนดรูปแบบหรือแนวคิดในการทําพิธีกรรม
เฉพาะขึ้นมา แตมีพิธีกรรมก็ตอเมื่อมีเครื่องดนตรี
หลายชนิดเขามารวมในกิจกรรมการยกครู โดยที่
นกัดนตรแีตละคนกจ็ะมพีธิกีรรมทีแ่ตกตางกนัออก
ไป
 4. การสบืทอดดานการผลติซอกะบัง้ใน
ปจจุบันยังมีการสืบทอดดานการผลิตซอกะบั้งใน
จังหวัดเลยอยูตามอําเภอตาง ๆ ซึ่งผูที่ทําหนาที่
ผลิตซอกะบ้ังก็มักเปนผูที่สามารถเลนซอกะบ้ังได 
และเนือ่งจากเปนเครือ่งดนตรทีีส่ามารถผลติไดงาย
สามารถหาวัสดุที่มีในทองถิ่นนํามาผลิตขึ้นไดเอง 
อีกทั้งกระบวนการผลิตก็ไมไดมีขั้นตอนที่ซับซอน 
ยุงยาก ซึ่งชางแตละคนก็จะมีเทคนิควิธีการทําซอ
กะบัง้คลายคลึงกนัและแตกตางกนั ขึน้อยูกบัปจจยั
ทางดานวัสดุที่หาไดในทองถิ่น และยังพบวาซอ
กะบ้ังยังขาดท่ีเก็บบรรจุที่ดี และมีปญหาเก่ียวกับ
การปรบัระดับเสยีง แตกงาย ไมทนตอสภาพอากาศ
และแมลงกัดแทะ การสืบทอดดานการบรรเลงซอ
กะบั้งนั้น จากการเก็บขอมูลและสัมภาษณพบวาผู
ที่สามารถบรรเลงซอกะบั้งไดในปจจุบันยังมีอยู ซึ่ง
ปรากฏชื่อเสียงและเปนที่รูจักโดยท่ัวไป ไดแก 
 พอเที่ยง โกษารักษ อัตลักษณที่โดดเดน
ของการเลนซอกระบั้งของนายเที่ยง โกษารักษก็

คอืการทําใหเสยีงของซอกะบ้ังอยูระหวางกลางของ
ซออูกบัซอดวง และเทคนคิการใชนิว้อันออนหวาน 
อนัสงผลทําใหเกดิการสงเสรมิใหผูเลนเครือ่งดนตรี
อยางแคนไดมบีทบาทในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีได

อยางสมบรูณขึน้  โดยซอกะบัง้จะมลีกัษณะการเลน
ในเชงิการคลอเคลา คลอเคลียผสมผสานเลยีนเสยีง
ของแคนรวมไปดวยกัน

 อาจารยอภิชาติ คําเกษม อัตลักษณใน
การเลนซอกะบั้งคือการนําเอาซอกะบั้งไปเลน
บทเพลงตาง ๆ ได เชน เพลงไทย เพลงพื้นเมือง
ภาคเหนือ หรือเพลงสมัยนิยมตาง ๆ  เปนการพลิก
แพลงการเลนซอกะบ้ังใหมีความหลากหลาย เกิด
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ความไพเราะ เปนการสรางสีสัน ความแปลกใหม
ใหกับเคร่ืองดนตรีทั้งผูฟงและผูบรรเลง เกิดการ
ผสมผสานกนัระหวาวฒันธรรมอืน่ ๆ  ไดเปนอยางดี
 พอสังข  ปองขัน อัตลักษณในการเลนซอ
กะบัง้คอืการนาํเอาบทเพลงจากแคน เชน ลายใหญ 
ลายนอย ลายลมพัดพราว มาพัฒนาเปนบทเพลง
สําหรับการบรรเลงซอกะบ้ังในแบบของตัวเอง 
ทําใหเกิดบทเพลงสําหรับการบรรเลงของซอกะบั้ง
ไดอยางไพเราะ

อภิปรายผล

 ซอกะบั้งเปนเครื่องดนตรีพื้นบานจังหวัด
เลยที่มีประวัติมาอยางยาวนาน อาจเปนเครื่อง
ดนตรีที่ไดรับการแพรกระจายทางวัฒนธรรมดาน
ดนตรีจากกลุมประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต
หรือพื้นที่ใกลเคียง หรือจังหวัดที่อยูติดกับจังหวัด
เลย นอกจากนี้ลักษณะของเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องสายท่ีใชสีในประเทศไทย จะมีความสัมพันธ
กันกับลักษณะโครงสรางทางดานกายภาพของ
ของซอกะบั้งในจังหวัดเลย สอดคลองกับงานวิจัย
ของวรากร สีโย (2554 : 126 - 129) ไดศึกษา
เคร่ืองเปากลุมชาติพนัธุในเขตพ้ืนท่ีภาคตะวันออก
เฉียงเหนือ ผลการศึกษาพบวาลักษณะทางอุโฆษ
วิทยาของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาของกลุม

ชาตพินัธุในเขตพ้ืนทีภ่าคตะวันออกเฉยีงเหนอืตอน
บน อันไดแกปภูไทและโหวดน้ันมีความสัมพันธ

กับโครงสรางของเคร่ืองเปาแตละชนิด จนทําให
เกิดการตกผลึกดานวัฒนธรรมจนกลายเปนเครื่อง
ดนตรีของชาวจังหวัดเลยในปจจุบัน

 ซอกะบ้ังเปนเครื่องดนตรีที่เกิดเสียงโดย
การสั่นสะเทือนของสาย เกิดเสียงโดยใชหางมาสี

เขากับสายของซอ เปนเครื่องดนตรีที่เกิดขึ้นจาก
วัสดุอุปกรณทางธรรมชาติที่สามารถหาไดในทอง
ถิน่ นาํมาสรางสรรคขึน้เปนเคร่ืองดนตรีอยางเรียบ

งายตามวัฒนธรรมดนตรีของตนเอง ซึ่งสอดคลอง
กับงานวิจัยของวาสนา ซึ่งอารมณ (2552 : 116 - 

119) ไดศึกษาดนตรีผูไทย บานโพนสวาง อําเภอ
เขาสวนกวาง จังหวัดกาฬสินธุ ผลการศึกษาพบ
วาดนตรีพื้นบานเปนดนตรีที่บรรเลงโดยใชเครื่อง
ดนตรีที่มีในทองถ่ินจะแตกตางกันไปตามสภาพ
ทางภูมศิาสตร ธรรมชาต ิตลอดจนขนบธรรมเนยีม 
ประเพณีของแตละภาค
 วิธีการเลนซอกะบั้งไมไดมีขั้นตอนหรือ
แบบแผน หรือการกําหนดวิธีการเลนไวอยาง
ชัดเจน ขึ้นอยูกับวิธีการฝกของนักดนตรีแตละคน 
วามีความรู ความจําเกี่ยวกับเสียงเพลงที่ไดยิน
แลวนาํมาฝกบรรเลงเปนบทเพลงได สอดคลองกับ
โยธิน พลเขต (2552  :  178 - 182) ไดศึกษาปจจัย
ทีท่าํใหหมอแคนประสบความสาํเรจ็ในการเปาแคน
ประกอบหมอลาํกลอนวาดอบุล ผลการศกึษาพบวา
หมอแคนจะตองมีความเชีย่วชาญรอบรูในลายแคน
หลักและลายอ่ืน ๆ  ทีใ่ชในการเปาเดีย่วและการเปา
ประกอบหมอลํากลอนอยางลึกซึ้ง นอกจากน้ีการ
ฝกซอกะบ้ังยังเปนการเรียนรูเกี่ยวกับบทเพลงพ้ืน
บานในจังหวัด
 องคประกอบของบทเพลงท่ีใชบรรเลง
ซอกะบั้ง จากการวิเคราะหบทเพลงของซอกะบั้ง
มีเครื่องดนตรีหลักที่ใชในการบรรเลงคือซอกะบ้ัง 
สวนเคร่ืองดนตรอีืน่ทีใ่ชในการบรรเลงรวมประกอบ
ดวย พิณ แคน กลอง และฉาบ ง กลุมเสียงที่ใชใน
การบรรเลงเปนกลุมเสียงดนตรี 5 เสียง (Penta-
tonic) ลักษณะของทํานองมีลักษณะเปนบทเพลง

ทอนเดียวบรรเลงซํ้าไป – มา ระบบเสียงท่ีใชใน
การต้ังสายซอเพ่ือบรรเลงอยูทั้งหมด 3 รูปแบบ 
ไดแก คู 1 Perfect เปน ลา – ลา (A – A) คู 2 

Major เปน ซอล – ลา (G – A) คู 5 Major เปน 
ลา – มี (A – E) ดานบทเพลงที่ซอกะบั้งบรรเลงทุก
บทเพลงมลีกัษณะเปนทํานองประสม (Polyphony) 

ใชเสยีงประสานเพียงเสียงเดียวซ่ึงดังอยูตลอดเวลา 
(Drone Harmony) สอดคลองกับงานวิจัยของชน
ชนะ สีหาบุตร (2553 : 114 - 116) แคนวงบาน
ขี้เหล็กใหญ ตําบลในเมือง อําเภอเมือง จังหวัด
ชัยภูมิ ผลการศึกษาพบวาผิวพรรณของบทเพลง
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เปนประเภททํานองประสม (Heterophony) แบบ 
Drone Harmony คือจะมีเสียงลูกเสพของแคน
แปดและแคนเกาดังอยูตลอดทั้งเพลงและมีเครื่อง
ประกอบจงัหวะเปนตวัควบคุมจงัหวะของบทเพลง
 บทบาทหนาที่ในสังคมของซอกะบั้งไท
เลย ประกอบดวยวัฒนธรรมดนตรีที่เกี่ยวของ
กับพิธีกรรมทางศาสนา เชน การจัดกิจกรรม
แสดงดนตรีพื้นบานในวันออกพรรษา บุญผะ
เหวด บุญกฐิน วัฒนธรรมดนตรีที่เก่ียวของกับ
ขนบธรรมเนียมประเพณีที่ไดมีการจัดกิจกรรม
เกี่ยวกับการแสดงดนตรีพื้นบาน ไดแก งานผีตา
โขนอําเภอดานซาย งานออกพรรษา ผาสาดลอย
เคราะหอําเภอเชียงคาน งานชาง – นางผมหอม 
อําเภอภูหลวง ดานวัฒนธรรมดนตรีที่มีอิทธิพลกับ
ซอกะบ้ังไทเลย ประกอบดวยรูปแบบของวัฒนธรรม

ดั้งเดิมที่ที่ใชในงานประเพณีและเทศกาลตาง ๆ 
โดยจะต้ังอยูบนพ้ืนฐานความเช่ือระหวางพระพุทธ
ศาสนาและการนับถือผีเกิดเปนดนตรีประกอบ
กิจกรรมทางศาสนาตาง ๆ ในสวนของบทเพลง
ที่ใชในการประกอบพิธีกรรม นักดนตรีและชาว
บานไดพยายามที่จะรักษาโครงสรางของบทเพลง
ที่ใชในการบรรเลงใหมากที่สุด สอดคลองกับงาน
วิจัยของ Mackey (1995 : 288) ไดมีการศึกษา
การแสดงดนตรีพื้นบานของเมืองโนวาสกอตตา
ผลการวิจัยพบวา ชาวบานในเมืองโนวาสกอตตา 
มีความซาบซ้ึงและภูมิใจในภูมิปญญาดานดนตรี

พื้นบานของตนเองอยางมาก และพยายามท่ีจะ
สืบทอดภูมิปญญาดานดนตรีนี้ใหแกลูกหลาน โดย
มีวิธีการถายทอดความรูที่ปฏิบัติ คือการใหผูที่จะ

สืบทอดไปอยูรวมกับปราชญชาวบานที่มีความรู
ดานดนตรีพืน้บาน หรือการบรรเลงซอกะบ้ังโดยใช
บทเพลงพื้นบานดั้งเดิมซึ่งเปนการพัฒนาบทเพลง

มาจากแคน พิณ และรูปแบบวัฒนธรรมดนตรีรวม
สมัย เปนการนําเอาบทเพลงของดนตรีไทย ดนตรี
สมัยนิยม หรือเพลงพ้ืนบานอื่น ๆ มาบรรเลงเพ่ือ
ใหเกิดเปนระเบียบแบบแผนมากข้ึนเกิดเปนเพลง
ที่มีการพัฒนาการมาจากกลุมบทเพลงอื่นจนเกิด

เปนการแสดงพื้นบานประจําจังหวัดเลยตาง ๆ 
สอดคลองกับงานวิจัยของ Sam-Aug (1988 : 
450 - A) ไดทําการศึกษาวงพิณพาทยในกัมพูชา 
พบวาการสืบทอดบทเพลงตางๆของวงพิณพาทย 
จะถายทอดแบบปากเปลาที่สืบทอดกันมายาวนา
นทําใหรูปแบบมีการเปล่ียนแปลง สวนรูปแบบ
การบรรเลงซอกะบั้งเพื่อประกอบพิธีตาง ๆ ก็ยัง
มีใหเห็นกันอยูและยังมีการจัดการแสดงข้ึนโดย
หนวยงานตาง ๆ ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ 
Giuriat (1989 : 1616-A) ไดศึกษาดนตรีดั้งเดิม
ของกมัพชูาในกรงุวอชงิตนัดีซเีมือ่ป ค.ศ.1988 พบ
วาเพลงเขมรในสหรัฐอเมริกามีการเปล่ียนแปลง
อยางคอยเปนคอยไปเพราะสภาพแวดลอมเปล่ียน
ไป แตดนตรีเขมรก็ยังใชในการบรรเลงประกอบ
พิธีกรรมสําหรับชุมชนเขมรวอชิงตันดีซี นอกจาก
นี้หนวยงานของภาครัฐและเอกชนก็ยังไดมีการ
อนุรักษวัฒนธรรมดนตรีพื้นบานไว ดังจะเห็นได
จากสถาบันการศึกษาท่ีไดมีการจัดหลักสูตรเก่ียว
กับวัฒนธรรมพ้ืนบานจังหวัดเลย และหนวยงาน
ของรัฐ ที่ไดมีการจัดกิจกรรมตาง ๆ เกี่ยวกับการ
อนุรักษวัฒนธรรมดนตรีไว สอดคลองกับงานวิจัย
ของ Meeker (2007 : unpaged) ไดศึกษาการ
สืบทอดทางดนตรี ดนตรีพื้นบาน ดนตรีประยุกต 
และดนตรีสมัยนิยมในเวียดนามเหนือ เมื่อป ค.ศ. 
2007 พบวาเพลงพ้ืนบานกลายไปเปนเพลงสมัย

นยิมแพรหลายในสือ่ตาง ๆ  และรฐัพยายามอนรุกัษ
ของเดมิเพือ่ไมใหสญูไป ดานความเชือ่และพธิกีรรม
ทีเ่กีย่วของกบัซอกะบ้ังไดเกดิความเช่ือทีส่บืตอกนั
มาตั้งแตโบราณ โดยจากการศึกษาพบวาพิธีกรรม

ความเชื่อในการยกครูนั้นไมไดมีแบบแผนมาก
นัก ไมมีการกําหนดรูปแบบหรือแนวคิดในการทํา
พิธีกรรมเฉพาะข้ึนมา แตจะมีพิธีกรรมก็ตอเม่ือมี

เครื่องดนตรีหลายชนิดเขามารวมในกิจกรรมการ
ยกครู โดยที่นักดนตรีแตละคนก็จะมีพิธีกรรมที่
แตกตางกันออกไป ดานการสืบทอดดานการผลิต
และการบรรเลงซอกะบ้ังในปจจบุนัยงัมกีารสืบทอด
ดานการผลิตซอกะบ้ังในจังหวัดเลยอยูตามอําเภอ
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ตาง ๆ ซึ่งผูที่ทําหนาที่ผลิตซอกะบ้ังก็มักจะเปนผู
ที่สามารถเลนซอกะบ้ังได และเน่ืองจากเปนเครื่อง
ดนตรีที่สามารถผลิตไดงายสามารถหาวัสดุที่มีใน
ทองถิน่นาํมาผลิตขึน้ไดเอง อกีทัง้กระบวนการผลิต
ก็ไมไดมีขั้นตอนที่ซับซอน ยุงยาก ซึ่งชางแตละคน
ก็จะมีเทคนิควิธีการทําซอกะบ้ังคลายคลึงกันและ
แตกตางกัน ขึ้นอยูกับปจจัยทางดานวัสดุที่หาได
ในทองถ่ิน และยังพบวาซอกะบ้ังยงัขาดท่ีเกบ็บรรจุ
ที่ดี และมีปญหาเกี่ยวกับการปรับระดับเสียง แตก
งาย ไมทนตอสภาพอากาศและแมลงกัดแทะ ดาน
การสืบทอดดานการบรรเลงซอกะบ้ังนั้น จากการ
เก็บขอมูลและสัมภาษณพบวาผูที่สามารถบรรเลง
ซอกะบ้ังไดในปจจุบันยังมีอยู ซึ่งปรากฏช่ือเสียง
และเปนท่ีรูจักโดยทั่วไป และหนวยงานของรัฐและ
สถานบันการศึกษายังมกีารอนุรกัษวฒันธรรมดาน
ตาง ๆ รวมถึงวัฒนธรรมดนตรีพื้นบานในจังหวัด
เลยไวในปจจบุนั ซึง่สอดคลองกับงานวจิยัของจฑุา
ศิริ ยอดวิเศษ (2553  :  302 - 314) ไดศึกษา การ
อนรุกัษและพฒันาดนตรใีนศลิปะการแสดงพ้ืนบาน
ไทยมุสลิม ในกรุงเทพมหานคร ผลการวิจัยพบวา 
ดานความนิยมของคนดู ผูชมในปจจุบันลดความ
นิยมศิลปะการแสดงพื้นบานไทยมุสลิมและนิยม
การแสดงสมัยใหมมากขึ้น ดานการเขามาของส่ือ

สมัยใหม การขยายตัวเทคโนโลยีสมัยใหมเขามา
การแสดงดนตรีในศิลปะการแสดงพ้ืนบานไทย
มุสลิม กรุงเทพมหานครท่ียังยึดแนวทางปฏิบัติ
แบบโบราณจงึเสือ่มความนยิมลง ดานการสืบทอด 
คนรุนใหมไมสนใจที่จะสืบทอดเนื่องจากศิลปะการ
แสดงพ้ืนบานไทยมุสลมิไมสนกุ ไมนาติดตาม ดาน
การสนับสนุนจากภาครัฐและองคกรท่ีเก่ียวของ ไม
มากเทาที่ควร ในหลายหนวยงานที่เกี่ยวของยังไม
เห็นความสําคัญไมมีการสงเสริมเขาไปในชุมชน

ขอเสนอแนะ

 ขอเสนอแนะในการศึกษาวิจัยครั้งตอไป
เรื่อง “ซอกะบั้งไทเลย : วัฒนธรรมเคร่ืองดนตรีพื้น
บานจังหวัดเลย” มีดังนี้
 1. ควรมีการศึกษาเคร่ืองดนตรี หรือ
บทเพลงพื้นบานอื่น ๆ ในจังหวัดเลย
 2. ควรมกีารศกึษาเปรยีบเทยีบบทเพลง
พื้นบานจังหวัดเลย
 3. ควรมีการศึกษาซอกะบั้งในสถาบัน
การศึกษา และนําไปใชเปนหลักสูตรทองถ่ินใน

สถาบันการศึกษาเพ่ือเปนการอนุรักษและสืบสาน
วัฒนธรรมดนตรีพื้นบานไวใหคงอยูสืบไป
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