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บทคัดยอ

 การใชเทคนคิพิเศษในกระบวนการสรางสรรคเปนความละเอยีดออนทีถ่กูนาํมาใชเพือ่พฒันาความ
คิดใหม ๆ ผนวกกับทักษะที่สมบูรณจะเกิดเปนนาฏกรรมไทยสรางสรรคที่งดงาม
 การวจิยัครัง้นีม้จีดุมุงหมายเพือ่ศกึษากลวธิใีนการสรางสรรคนาฏกรรมไทย จากวรรณกรรมพืน้ถิน่
อสีาน โดยศกึษาขอมลูจากเอกสารและขอมลูภาคสนาม การเก็บรวบรวมขอมลูโดยวธิสีงัเกต และสัมภาษณ 
ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปจํานวน 3 คน ผูสรางสรรคนาฏกรรม จํานวน 6 คน ผูชมจํานวน 15 คน แลวนํา
เสนอผลการวิเคราะหขอมูลโดยการพรรณนาวิเคราะห
 ในการศึกษาพบวานาฏกรรมไทยท่ีสรางสรรคจากวรรณกรรมพ้ืนถิน่อสีาน ของภาควิชาศลิปะการ
แสดง คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลยัมหาสารคาม มทีัง้หมด 49 ชดุการแสดง โดยมาจากวรรณกรรม 
6 เร่ืองไดแกทาวปาจิต อรพิม สินไซ อุสาบารส ขูลูนางอั้ว ผาแดงนางไอ และพญาคันคาก นาฏกรรมเหลา
นี้มีรูปแบบตางๆ ไดแก  รําชมโฉม รําแตงตัว รําตรวจพล รําตอสู รําเกี้ยว พาราสี รําใชบท เปนตน ซึ่ง
แนวความคิดในการสรางสรรคมาจากการนําเอาเหตุการณสําคัญตาง ๆ ในวรรณกรรมมาสื่อความหมาย
ดวยทารําท่ีประดิษฐขึ้นใหมประกอบดนตรีและบทเพลงท่ีรอยเรียงใหสัมพันธกัน โดยผสานแบบแผนของ
นาฏยศิลปไทยกับความเปนพ้ืนถ่ินอีสาน
 ผลการศึกษากลวิธใีนการสรางสรรคนาฏกรรมไทยจากวรรณกรรมพืน้ถิน่อสีาน สิง่ท่ีสาํคญัไดแก  
1) การคัดเลือกวรรณกรรมโดยศึกษาเนื้อเรื่องใหละเอียดถองแทและทําความเขาใจวาวรรณกรรมตองการ

สื่อสารสิ่งใด มีเหตุการณสําคัญและตัวละครเอกท่ีจะสามารถนํามาสรางสรรค ถายทอดเปนการแสดงได

อยางไร 2) การสรางแนวความคิดโดยการหยิบยกเหตุการณในเรื่องมานําเสนอ มีทั้งการคิดสรางใหเปน
ของเกา คดิแบบผสมผสาน คดิแบบประยุกตจากแบบด้ังเดิม หรอืคดิสรางแบบไมยดึกฎเกณฑใดๆ 3) การ
กําหนดรูปแบบการแสดงอยูในหลักการทางนาฏกรรมไทยซึ่งไดแก รําเดี่ยว (รําชมโฉม รําแตงตัว รําตรวจ
พล) ราํคู (ราํเกีย้วพาราส ีราํตอสู ราํรกุไล) ระบาํหมู (ราํใชบท)  4) การออกแบบทาราํตองใหสมัพนัธบทรอง
และดนตรี สวนใหญเปนการผสมผสานระหวางทานาฏยศิลปไทยเดิมกับทาทีป่ระดิษฐขึน้ใหมทีม่อีตัลักษณ
ของพื้นถิ่น เชน การใชวงสูง การใชเหล่ียมขา เปนตน 5) การบรรจุดนตรีและบทรอง ตองสอดคลองกับรูป
แบบการแสดงและสามารถส่ือสารดวยทารําไดอยางชัดเจน 6) การออกแบบเคร่ืองแตงกาย ยึดตามแบบ
นาฏยศิลปไทยประเภทละครพันทาง เนนการใชผาและการนุงหมแบบพ้ืนถิ่น 7) การจัดวางและการแปร

1 อาจารยภาควิชาศิลปะการแสดง,  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
1 Lecturer, Faculty  of Fine  and  Applied  Arts, Mahasarakham  University.
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แถว มีรูปแบบที่หลากหลายเพ่ือใหเกิดความสนใจมากขึ้น อาทิ การแบงกลุมเล็ก การใชแถวตัดกัน การ
แสดงแถวมุมลึก เปนตน
 งานสรางสรรคเปนองคประกอบสําคัญมากสวนหนึ่งในบรรดา องคความรูทางนาฏยศิลป เพราะ
สามารถพฒันาความคดิใหม ๆ  ใหเกดิขึน้อยูเสมอและเม่ือผนวกทกัษะทีส่มบรูณดวยแลว จะเกดินาฏกรรม
ไทยสรางสรรคที่งดงามสมบูรณและมีสุนทรียภาพ

คําสําคัญ  : กลวิธ,ี  การสรางสรรค, นาฏกรรมไทย

Abstract

 Using special techniques in the process of creation is the fi nesse used for developing 
new ideas and when it is mixed with perfect skills, it will become a creative Thai drama which is 
beautiful.
 This research aimed at investigating techniques for creating Thai dramas from local literary 
works by using documentary and fi eld studies as data investigations. The data were collected 
by means of observation and interviews with 3 experts in the fi eld of dramatic arts,6 dramatic 
creators, and 15 people of an audience. The result of data analysis was presented by means of 
a descriptive analysis.
 Research result revealed That there were 49 performing sets of Thai dramas created 
form local literary works by the Department of Performing Arts under the Faculty of Fine Arts of 
Mahasarakham University. These performing sets were created from the 6 literary works; namely, 
Thao Pachit, Oraphim, Sinsai, Usa Barot, Khulu Nangua, Phadaeng Nangai , and Phaya Khankhak. 
These dramas consisted of performing acts such as a Ram Chom Chom (a dancing act of admiring 
a beautiful lady) , a Ram Taeng Tua (a dancing act of admiring), a Ram Tor Su (a dancing act 
of fi ghting), a Ram Kueaw Parasi ( a dancing act of courting),and a Ram Chai Bot (a dancing 
act of responding the script). The creative concept of each performing set derived from important 

situations in literary work and these situations were communicated through dancing acts, music, 
and lyrics which were recreated in order to make a relationship among them.
 As for techniques for creating Thai drama from local literary works, the important things 
were these : 1 ) literary work selection, it should study contents in depth and investigate that each 
literary work aimed to communicate with what issues, 2) Conceptual creation, it should select 

important situations of each literary work for presentation,  3) sequence of performing patterns, it 
should be set into the principle of thai drama such as Ram Diaw (or single dance that consisted 
of a Ram Chom Chom, a Ram Taeng Tua, and a Ram Truat Phon) , Ram Khu (or couple dance 

that consisted of a Ram Kueaw Parasi, a Ram Tor Su, and a Ram Ruk Lai), and Rabam Mu or 
group dance ( a Ram Chai Bot), 4) design of dancing movements, it should be related between 
lyrics and music, generally it was mixed between traditional Thai dancing movements and recreated 
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dancing movements, 5) music and lyrics selection, it should be consistent with each performing 
pattern and be communicated with the audience evidently, 6) design of costume , it should be 
designed according  to a mixed theatrical performance focused on local textiles and clothing, and 
7) arrangement and formation of performers, it should focus on a wide variety of formations such 
as a small group division , a cross line, and a deep line.
 Work creation is a very important element of the boby of knowledge of dramatic arts 
because it can develop new ideas which always lead to new things and when it is mixed with perfect 
skills, it will become a creative Thai drama which is beautiful, perfect, and has aesthetic quality.

Keywords : Techniques , Creative, Thai Drama.

บทนํา

 นาฏศิลปถือเปนแหลงรวมศิลปะและการ
แสดงเขาไวดวยกัน เปนศิลปะการฟอนรําที่มนุษย
สรางขึ้นดวยความประณีต งดงามเพ่ือเปนความ
บนัเทิงใหผูทีไ่ดดมูคีวามรูสกึคลอยตาม การรายรํา
ตองอาศัยเคร่ืองดนตรีและการขับรอง เชนการฟอน
ราํ ระบาํ โขน ซึง่แตละทองถิน่จะมีชือ่เรียกและลีลา
การแสดงทีแ่ตกตางกนัออกไปตามสภาพภมูอิากาศ 
ภมูปิระเทศ ความเชือ่ ศาสนา ภาษา นสิยัใจคอของ
ผูคนชีวิตความเปนอยู การฟอนรําเปนสิ่งท่ีมนุษย
ประดษิฐขึน้เพือ่โนมนาวอารมณความรูสกึของผูชม
จนกลายเปนศลิปวฒันธรรมแขนงหนึง่อนัประกอบ
ไปดวย จิตรกรรม สถาปตยกรรม วรรณคดี ดนตรี

และนาฏศิลปไทยมีรูปแบบท่ีเปนเอกลักษณแตก
ตางจากชาติอื่นตรงที่มีความออนชอย สวยงามทั้ง
ลีลา ทาและการแตงกาย  (อมรา กล่ําเจริญ .2545: 
64)

 เมื่อนาฏศิลปเปนศาสตรที่สรางเพ่ือตอบ
สนองความตองการทางอารมณของมนุษย ดังนั้น
คุณคาขั้นพื้นฐานของนาฏศิลป จึงเปนสิ่งท่ีทําให
มนุษยไดปลดปลอยอารมณความรูสึกสะเทือนใจ
ออกมาทัง้นีเ้มือ่นาํดนตรแีละนาฏศลิปมาเปนเครือ่ง

มือในการสรางสรรคสิ่งใหมอันถือวามีประโยชน 
เชน เพลงระบํา รํา นาฏการตางๆ แลวยังสามารถ
พัฒนาไปสูการแสดงเพ่ือความบันเทิงสามารถจัด

เปนเอกลักษณประจําชาติไดดวย ดังนั้นคุณคา
ของนาฏศิลปจึงมิไดกําหนดที่การตอบสนองความ
ตองการทางอารมณของมนุษยเทานั้น แตยังมีนัย
แอบแฝงอยูมากมาย อาทิ เปนเคร่ืองมือในการ
สรางความสามัคคีภายในกลุมชน ตลอดจนเปน
สิง่เชิดหนาชตูาในฐานะท่ีเปนศิลปวฒันธรรมประจํา
ชาติ อันแสดงถึงภูมิปญญาของมนุษยที่สั่งสมมา
นาน (สุดใจ ทศพร. 2544: 9)
 น าฏศิ ล ป เ ป น ศิ ล ป ะ แ ขน งหนึ่ ง ที่
สุนทรียภาพเกิดจากการประดิษฐลีลาทารําให
วิจิตรบรรจง ผสมผสาน สอดคลอง สัมพันธกับ
องคประกอบอื่นๆ อาทิ ดนตรี เครื่องแตงกายได
อยางกลมกลืน การสรางสรรคนาฏศิลปเกิดจาก
แนวคิดตางๆ มากมาย ไดแก พิธีกรรม ความ

เชื่อ ประเพณี การประกอบอาชีพ ปรากฏการณ
ตางๆจากธรรมชาติ และสิ่งที่สัมพันธเชื่อมโยงกับ
นาฏศิลป ก็คือ วรรณกรรม 
 วรรณกรรมโดยท่ัวไป หมายถึง รูปแบบ

หนึง่ของการแสดงความรูสึกนกึคดิ จนิตนาการ และ
ประสบการณของมนุษย โดยใชภาษาเปนสื่อ ใน
การแสดงออกน้ันหากใชภาษาพูด บอกเลาสืบทอด

จากปากหน่ึงสูปากหน่ึง จากคนรุนหน่ึงสูคนรุน
หนึ่งเรียกวา วรรณกรรมมุขปาฐะ แตถาภาษาท่ี
ใชเปนการแสดงออกดวยตัวอักษรหรือภาษาเขียน 

เรยีกวา วรรณกรรมลายลักษณ การท่ีจะเขาใจความ
หมายของวรรณกรรมทองถิ่นชัดเจน จําเปนตอง
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เขาใจลักษณะสังคมที่แวดลอมวรรณกรรม
 วรรณกรรมทองถ่ิน หมายถึง  วรรณกรรม
ที่อยูในบริบทของสังคม ซึ่งอาจเปนขนาดใหญ
ระดับภาคหรือสังคมขนาดเล็กระดับหมูบานก็ได 
แตละสังคมนั้นจะตองมีภาษาเปนแบบแผนของ
ตนเอง แตกตางจากชุมชนอื่นอยางเดนชัด ทั้ง
ภาษาพูดและภาษาเขียน ทั้งนี้เพราะภาษาเปนสิ่ง
จําแนกวรรณกรรมใหแตกตางจากพฤติกรรมและ
ศิลปกรรมอยางอ่ืน วรรณกรรมทองถ่ินมีบทบาท
ตอผูอานและชุมชนโดยเฉพาะวรรณกรรมพ้ืนถิ่น
อีสาน ซึ่งลวนแตไดบันทึกความเชื่อ คานิยม จารีต
ประเพณี ความนึกคิด อุดมการณทางสังคมไว
อยางสมบูรณ เปรียบเสมือนกระจกเงาท่ีสะทอน
ใหเห็นสภาพชีวิตของกลุมชนในอดีตไดเปนอยาง
ด ีและวรรณกรรมประเภทนิทานก็ยงัมีความสําคญั
ในฐานะใหความบันเทิงใจไดดีอีกดวย (จารุวรรณ 
ธรรมวัตร.2539 : 209)
 วรรณกรรมนิทาน คือ นิทานท่ีนําไป
แตงเปนรอยกรอง เปนเรื่องท่ีนิยมแตละทองถ่ิน 
มีทั้งเรื่องที่แตงขึ้นตามจินตนาการและผูกเรื่อง
จากเหตุการณสําคัญภายในชุมชน เชน เร่ือง 
วีรบุรุษ เร่ืองพระภิกษุสงฆ เรื่องการสรางบาน
แปลงเมือง และการสรางศาสนสถานที่สําคัญ โดย
ทัว่ไปวรรณกรรมนิทานมุงความบนัเทงิใจเปนหลกั 
ตัวอยางเชนขุนชางขุนแผนของภาคกลาง เจาลอ

ของภาคเหนือ มโนราหนบิาตของภาคใต ขลูนูางอ้ัว
ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ นทิานท่ีคลายกนัมัก
จะเปนเร่ืองประเภทจักรๆ วงศๆ  ไดแก จนัทรโครพ
การะเกด สังขศิลปชัย นางสิบสอง จําปาส่ีตน 

ลักษณวงศ สุริวงศ เปนตน (จารุวรรณ ธรรมวัตร.
2539 : 2)
 นอกจากบทบาทใหความบันเทิงใจแลว 

วรรณกรรมนิทานยังมีบทบาทใหเกิดนาฏกรรม
ที่หลากหลาย โดยเฉพาะการฟอนรําที่เกิดจาก

แนวคิด ภาพสะทอน หรือเหตุการณในทองเรื่อง 
หรือแมแตชื่อตัวละครในวรรณกรรมก็สามารถนํา
มาสรางสรรคเปนนาฏกรรมไดอยางงดงามเชนกัน

 การสรางสรรคงานนาฏกรรมโดยการ 
บูรณาการศาสตรและองคความรูตางๆใหเกิด
เปนการแสดงท่ีงดงามเปนภาระกิจหน่ึงของคณะ
ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
นอกจากจะเปนการประเมินศกัยภาพของนิสติแลว
ยังเปนการสืบทอดวัฒนธรรมบันเทิงอีกทางหนึ่ง 
ผลงานนาฏกรรมไทยสรางสรรคทีผ่านมา มแีนวคิด
และรูปแบบที่หลากหลาย แตยังไมมี อัตลักษณ
ที่ โดดเดน  แสดงความเปนพื้นถิ่นที่ ชัด เจน 
วรรณกรรมพ้ืนถิ่นอีสานหลายเร่ืองมีเหตุการณ
สําคัญ ตัวละคร ตลอดจนจินตนาการท่ีงดงาม
สามารถนํามาเปนแนวคิดในการสรางสรรคนาฏย
ประดิษฐที่ผสมผสานความเปนพื้นถิ่นกับจารีต
ของนาฏยศิลปไทยไดอยางลงตัว และทําให
เกิดเอกลักษณเฉพาะของการแสดง ดวยความ
สําคัญเบื้องตนจึงจําเปนตองศึกษากลวิธีในการ
สรางสรรคนาฏกรรมไทยจากวรรณกรรมพ้ืนถิ่น
อีสาน เพ่ือใหการสรางสรรคนาฎกรรมไทยมีรูป
แบบกระบวนการคิดทีม่รีะบบ ตลอดจนยงัเปนการ
พฒันาศาสตรและองคความรูทางดานนาฎยศลิปให
กาวหนาอีกทางหนึ่งดวย

ความมุงหมายในการวิจัย

 1. เ พ่ื อ ศึ กษาว ร รณกร รมพื้ น ถิ่ น
อีสานสําหรับการสรางสรรคนาฎกรรมไทยของ
ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ในดานรูปแบบ ลีลาทา
รํา ดนตรี และเครื่องแตงกาย
 2. เพื่อศึกษากลวิธีในการสรางสรรค

นาฏกรรมไทยจากวรรณกรรมพื้นถิ่นอีสานในดาน 
การคัดเลือกวรรณกรรม การสรางแนวคิด การ
กาํหนดรูปแบบ การออกแบบทาราํ การบรรจุดนตรี
และบทรอง การออกแบบเครื่อง  แตงกาย การจัด
วางและการแปรแถว
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กรอบแนวคิดในการวิจัย

 กลวิธีในการสรางสรรคนาฏกรรมไทย
จากวรรณกรรมพื้นถิ่นอีสานใชกรอบแนวคิดดาน
การสรางสรรคนาฎกรรมที่นําเรื่องจากวรรณกรรม
มาแสดงของศิลปนแหงชาติ ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลป
และการละครท่ียดึถอืพืน้ฐานของทาราํรปูแบบเดิม
แลวนาํมาเชือ่มโยงกับทาราํใหมทีส่ือ่ความหมายได
ชดัเจนโดยคาํนงึถงึสาระสาํคญัจากวรรณกรรมดวย

ขอบเขตการวิจัย

 ศึกษาขอมูลจากผลงานนาฏกรรมไทย
สรางสรรคของภาควิชาศิลปะการแสดง คณะ
ศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยมหาสารคาม ตัง้แต
ป พ.ศ. 2552-2557 จํานวน 49 ชุดการแสดง

วิธีการศึกษา

 งานวิจยัในคร้ังน้ีเปนการวิจยัเชิงคณุภาพ
โดยใชวิธีการศึกษา 3 ขั้นตอน คือ       
 1. รวบรวมขอมลูดวยวธิกีารศกึษาจาก
เอกสารท่ีเกี่ยวของดานที่มา รูปแบบ องคประกอบ
ของการแสดง การสัมภาษณผูรู สังเกตแบบมีสวน
รวมตลอดจนการสนทนากลุมกับกลุมผูแสดง
 2. วิเคราะหขอมูลดานการตรวจสอบ

เนื้อหาและใชทฤษฏีที่ เกี่ยวของกับการวิจัย
ประกอบกบัแนวคดิจากศิลปนและผูเชีย่วชาญดาน
นาฏศิลปและการละคร

 3. นําเสนอขอมูลดวยการพรรณนา
วิเคราะห 

ผลการศึกษา

 ผลการศึกษา กลวิธีในการสรางสรรค
นาฏกรรมไทยจากวรรณกรรมพื้นถิ่นอีสาน พบ
สาระท่ีสําคัญ ดังตอไปนี้

 1. นาฏกรรมไทยท่ีสรางสรรคจาก
วรรณกรรมพื้นถิ่นอีสานของภาควิชาศิลปะ
การแสดง คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลยั
มหาสารคาม ตั้งแตป พ.ศ. 2552-2557 มีทั้งหมด 
49 ชดุ โดยมอีงคประกอบดงัตอไปนี ้1.) แนวความ
คิดมาจากวรรณกรรมพื้นถิ่นอีสาน จํานวน 5 เรื่อง 
ไดแก ปาจิตอรพิม สินไซ อุสาบารส ขูลูนางอั้ว
ผาแดงนางไอ และพญาคันคาก โดยยกเหตุการณ
สําคัญของตัวละครเอกในเรื่ องมาสรางเปน
นาฏกรรม  2.) รปูแบบของการแสดงมีทัง้ ราํฉยุฉาย 
ราํลงสรงแตงตวั ราํตรวจพล ราํตอสู ราํเกีย้วพาราส ี
และเปนระบาํหมูสวยงาม ดงันี ้จากวรรณกรรมเรือ่ง
ปาจติอรพิม ม ี5 ชดุการแสดง ไดแก ราํอรพิมลงสรง 
ระบํานฤตยาบรรณาการ ระบํายุทธเทวานฤมิตร 
รําฉุยฉายเทวีธิษฐาน ระบํานาฏยาเทวาภิเษก 
วรรณกรรมเร่ืองสินไซม ี8 ชดุการแสดง คอื ระบาํวชิะ 
ติยูงคํา ระบําราชัณยประดิพัทธ ระบําทวินฤตา 
ระบําครุฑานาคานิรมิต ระบําตรีเทวาลงสรง ระบํา
อินทรักษมรรคลีผล ระบํานาคีวิรูปกษ ระบําแกว
โคมคํา วรรณกรรมเรื่องอุสาบารส มี 10 ชุดการ
แสดง ไดแก ระบาํจุตบิงกช  ฉยุฉายนางอสุา ราํอสุา
ชมสวน ระบาํแกวปทมุมา ราํบารสทรงเครือ่ง ฟอน
เสนหาอุสาบารส รําบารสตรวจพล ระบําลีลาเภรี

ระบาํดาราประทีป ระบาํนฤตาราชาภิเษก วรรณกรรม
เรื่องขูลูนางอ้ัว มี 10 ชุด ไดแก นางอ้ัวชมหอคํา 

ระบําเหมราชลลีา ขลูชูมดง ฟอนสิเนหาราชา ระบํา
นาฏยาสราญ ขุนลางทรงเคร่ือง ระบํานฤตพัชนี 
ระบาํนบสักกาเทวารักษ ระบาํ สตัตรงค วรรณกรรม
เรื่องผาแดงนางไอ มี 8 ชุดการแสดง ไดแก ระบํา

นฤตธีตา ฉุยฉายไอคาํ ผาแดงชมดง ไอคาํทรงเคร่ือง 
ระบาํนบวนัทาบชูาแถน ระบาํนริมติเสนหนาคาระบํา
อัศวราชา และระบํานาคาพลายุทธ จากวรรณกรรม
เรือ่งพญาคนัคาก ม ี9 ชดุการแสดง คอื ระบาํนริมติ
ดารา ฉุยฉายนางแกว ลงสรงพญาคันคาก ระบํา

นฤตยาสิเนหา พญาเอกราชชมปราสาท ระบําลี
ลานฤตาภเิษก พญาคนัคากตรวจพล ระบาํทวริาชา
สัประยุทธ และระบํานาคีฉัพยาปุตตะ
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ภาพประกอบ 1 นาฏกรรมไทยสรางสรรค
ชุด รําตรีเทวาลงสรง จากวรรณกรรมสินไซ

 3.) ลีลาทารํา เปนทารําที่ประดิษฐขึ้นใหม
โดยผสมผสานนาฎยศลิปไทยกบัทาฟอนพืน้ถ่ิน เชน 
การใชวงสูง การใชไหล หรือการใชเหล่ียมขาแบบ
ระบําขอม 4.)ดนตรีและบทรองประกอบการแสดง 
เปนดนตรีสําเนียงลาว หรือ สําเนียงขอม ขึ้นอยูกับ
เนือ้หาของวรรณกรรมหรือเชือ้ชาติของตัวละครเอก 
เชน เพลงเสมอลาว ลาวชมดง ลาวกระแช ลาวแพน
นอย หรือเพลงขอมทรงเครื่อง เขมรพายเรือ ขอม
สวุรรณ เปนตน 5.) เครือ่งแตงกายและเคร่ืองประดบั   
ยึดตามแบบนาฎศิลปไทยแลวผสมผสานกับความ
เปนพ้ืนถ่ิน เช้ือชาติของตัวละคร และวรรณกรรม 
เชน การหมสไบ นุงผาจีบโจง หรือผาหนานาง โดย
ใชผาไหมพื้นบาน เปนตน 6.) การแปรแถว มีหลาย
ลักษณะอาทิ แถวตวัวี แถวเฉียง แถวหนากระดาน 

แถวตัวที แถววงกลม แถวตัวยู ฯลฯ

ภาพประกอบ 2 นาฏกรรมไทยสรางสรรค ชุด 

ระบําอัศวราชา จากวรรณกรรมผาแดง นางไอ

 2. กลวธิใีนการสรางสรรคนาฏกรรม
ไทยจากวรรณกรรมพืน้ถิน่อสีาน มกีระบวนการ 
ดังนี้ 1.) การคัดเลือกวรรณกรรม ตองศึกษาโครง
เรือ่งและเนือ้หาของเรือ่งใหละเอยีด วามเีหตกุารณ
สําคัญอยางไร ตัวละครเอกประกอบดวยใครบาง 
วรรณกรรมประเภทนิทานที่เกิดจากจินตนาการ
ของผูแตงจะมีการผูกเร่ืองท่ีหลากหลายอารมณทัง้
รกั ตอสูหรอืโศกเศรา 2.) การสรางแนวคดิมีทัง้การ
คดิสรางใหเปนของเกา คดิแบบผสมผสาน คดิสราง
แบบประยุกตจากแบบดั้งเดิม หรือคิดสรางแบบไม
ยึดในกฎเกณฑใดๆ 3.) การกําหนดรูปแบบอาจจะ
เปนแบบจารีตหรือผสมผสานซ่ึงประกอบไปดวย 
การรําลงสรงแตงตัว รําฉุยฉายชมโฉมตัวเอง รํา
เกี้ยวพาราสี รํารุกไล รําตรวจพล รําตอสู รําชมดง 
รําอวยพร รําบวงสรวง รําเลียน แบบสัตว เปนตน

ภาพประกอบ 3 นาฏกรรมไทยสรางสรรค 
ชุด ฉุยฉายนางอุสา จากวรรณกรรมอุสา บารส

 4.) การออกแบบทารําตองประดิษฐทารํา
ใหมโดยการผสมผสานทารําแบบนาฎยศิลปไทย
กับทารําที่มีนาฏยลักษณของทองถิ่น เชน การใช

วง การใชเหลี่ยมขาใหเกิดความสอดคลองสัมพันธ
กนัไดอยางลงตวัตามหลกัการเคลือ่นไหวของนาฏย
ศลิปไทย โดยคาํนงึถงึบทรองและทาํนองเพลงดวย 
5.) การบรรจุดนตรีและบทรอง ตองใชดนตรีและ
เพลงรองใหเหมาะสมกับรูปแบบของการแสดงมี
สําเนียงดนตรีตามเชื้อชาติของตัวละคร
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ภาพประกอบ 4 นาฏกรรมไทยสรางสรรค 
ชุด ระบํานาฏยาสราญ จากวรรณกรรมขูลู นางอั้ว

 6.) การออกแบบเคร่ืองแตงกาย ยึด
แบบแผนการแตงกายแบบนาฏยศิลปไทย แลว
ผสมผสานความเปนพื้นถิ่นใหเขากับแนวคิดและ
รูปแบบการแสดง 7.) การจัดวางและการแปรแถว 
ตองอาศัยหลักความสัมพันธความกลมกลืน และ
การเคล่ือนไหวท่ีนุมนวล ไมซับซอนและไมเสีย
เอกลักษณของนาฏกรรมไทย

ภาพประกอบ 5 นาฏกรรมไทยสรางสรรค ชุด 
ระบํานิรมิตดารา จากวรรณกรรมพญาคันคาก

ภาพประกอบ 6 นาฏกรรมไทยสรางสรรค ชุด ระบํา

นาคีฉัพยาปุตตะ จากวรรณกรรมผาแดง นางไอ

ภาพประกอบ 7 นาฏกรรมไทยสรางสรรค ชุด 
ระบําลีลานฤตาภิเษก จากวรรณกรรมพญาคันคาก

สรุป

 รูปแบบของนาฏกรรมไทยท่ีสรางสรรค
จากวรรณกรรมพ้ืนถิ่นอีสานเปนการยกเหตุการณ
ของตัวละครเอกในเรื่องมาสรางเปนนาฏกรรม
มีทั้งรําฉุยฉาย รําเกี้ยวพาราสี และเปนระบําหมู
มกีระบวนการสรางสรรคดวยแนวคดิแบบผสมผสาน 
กําหนดรูปแบบการแสดง ออกแบบทารําใหสัมพันธ
กับดนตรีและบทรอง ออกแบบเครื่องแตงกายให
งดงาม มีการจัดวางและการแปรแถวใหมีลีลาการ
เคลื่อนไหวที่เปนไปดวยความนุมนวล ไมซับซอน

อภิปรายผล

 กลวธิใีนการสรางสรรคนาฏกรรมไทยจาก

วรรณกรรมพ้ืนถิ่นอีสานมีกระบวนการข้ันตอนท่ี
ตองใหความสําคัญกับวรรณกรรมพื้นถิ่น ซึ่งเปน
ที่รวมแหงประเพณีวัฒนธรรม คานิยม คติความ
เชื่อตลอดจนยังแสดงอัตลักษณเฉพาะของทองถิ่น

อยางชัดเจน ทําใหการสรางสรรคนาฏกรรมไทยมี
ลกัษณะเฉพาะและมีกล่ินไอของทองถ่ินอีสาน ซึง่มี
ความงามทางวัฒนธรรม เกิดความแปลกใหม และ
งดงามแตกตางจากวรรณกรรมไทยอื่นๆ ทั้งดาน
กระบวนทารํา บทรอง ดนตรี เครื่องแตงกาย และ

รปูแบบแถว ใหเกดิความสวยงดงาม สอดคลองกับ
แนวคิดและสุนทรียภาพ
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ขอเสนอแนะ

 นาฏกรรมไทยสรางสรรคเปนการปรับ
ปรนทางวัฒนธรรมเพื่อใหเขากับบริบททางสังคม
ตลอดจนเปนการพฒันาศาสตรทางดานนาฏยศลิป
ใหเกิดความแปลกใหมแตยังคงสุนทรียภาพดาน
ศิลปะอยางครบถวน การนําภูมิปญญาทองถิ่นมา
บรูณาการเปนการใชทนุทางสงัคมใหเกดิประโยชน
และตอยอดมรดกทางวัฒนธรรมไดอยางดียิ่งและ
ยังเปนการเผยแพร อัตลักษณของพ้ืนถิ่นผานการ
แสดงอีกดวย จึงควรท่ีจะใหความสําคัญกับพ้ืนถ่ิน
แลวชวยกนันํามาสรางแนวคดิใหเกดิการสรางสรรค
ตอไป

 กระบวนการสรางสรรคที่มีระบบจะนําไป
สูสุนทรีภาพของนาฏกรรมไดอยางสมบูรณแบบ 
ผูสรางสรรคผลงานจึงควรมีการวางแผนงานท่ีดี 
ศึกษาอยางถองแท และออกแบบอยางเช่ียวชาญ
โดยผานหลักการ ทฤษฎีที่รอบคอบ มีความรับผิด
ชอบและดาํเนนิงานตามขัน้ตอนมคีวามเชือ่มัน่และ
ศรัทธาท่ีจะนําเสนอจินตนาการแนวคิดของตนเอง
ผานผลงานอยางมุงมั่น 
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