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บทที ่4 

 

พื้นที่ความสัมพันธเชิงบุคคล 

 

ในบริบทของพระอภัยมณี ความเปนหญิงความเปนชายมิไดถูกกําหนดโดยรางกาย

ตามแนวคิดปจจุบัน เชนนั้นแลวเพศสถานะถูกกําหนดอยางไร เนื่องจากวรรณคดีเร่ืองนี้เปน

เร่ืองราวการเดินทางผจญภัยของพระอภัยมณีตัวละครเอกของเร่ือง ซึ่งหากจะกลาววาเปนเร่ืองราว

การผจญภัยทางเพศของพระอภัยมณีก็คงไมผิดนัก เพราะปมเร่ืองราวทั้งหมดถูกผูกไวกับบรรดา

ตัวละครหญิงที่เปนเมียของพระอภัยมณีทั้งส้ิน ดังนั้นพื้นที่ความสัมพันธระหวางชายหญิงจึงเปน

จุดเร่ิมตนที่เหมาะสมในการทําความเขาใจความเปนหญิงและความเปนชายในเร่ือง 

 

 

ความเปนชายของไทย: ความเจาชู 

 

โครงเร่ืองหลักของพระอภัยมณีคือการเดินทางผจญภัยของพระอภัยมณี โดยมี

เหตุการณสําคัญยอย ๆ ประกอบเขาดวยกัน นอกจากการหนีนางยักษแลว เหตุการณสวนใหญคือ

การทําศึกสงครามซ่ึงศึกสงครามท่ีเกิดข้ึนในเร่ืองดูเหมือนจะเปนศึกชิงนางตามโครงเร่ืองที่ปรากฏ

ในวรรณคดีหลายตอหลายเร่ือง สาเหตุแรกเร่ิมของสงครามอันยืดเยื้อ คือศึกชิงนางสุวรรณมาลี 

ระหวางพระอภัยมณีกับอุศเรน และเมื่ออุศเรนพายแพ นางละเวงที่ข้ึนครองเมืองลังกาแทนจึง 

ยกทัพมาทําศึกเพื่อแกแคนแทนพอและพี่ชาย ในพระอภัยมณี การตอสูและการศึกคร้ังสําคัญ ๆ 

อาจแบงไดคราว ๆ ดังนี้ ตอนเร่ิมเร่ืองคือ พระอภัยมณีถูกนางผีเส้ือลักพาตัวไปและไดนางเงือกเปน

ผูชวยเหลือพาหนีมายังเกาะแกวพิสดาร และศึกเมืองผลึกซ่ึงเกิดจากอุศเรนยกทัพมาตีเมืองผลึกที่

พระอภัยมณีกับนางสุวรรณมาลีครองอยู ชวงทายคือศึกลังกา ซึ่งพระอภัยมณียกทัพไปปราบเมือง

ลังกา แตเกิดหลงรักนางละเวงจึงสมยอมแอบเขาเมืองลังกาไปกับนางละเวง ทําใหนางสุวรรณมาลี

ตองยกทัพมาสูรบเพื่อชิงตัวพระอภัยมณีกลับมา ซึ่งหากพิจารณาดูแลวความจริงพระอภัยมณีมีอยู

โครงเร่ืองอยูเร่ืองเดียวนั่นคือ การตอสูแยงชิงตัวพระอภัยมณีไปมาระหวางนางยักษ นางเงือก  

นางสุวรรณมาลี และนางละเวง พระอภัยมณีจึงถือเปนผูชายที่เปนที่นาปรารถนา และเปนตนแบบ

ของผูชาย (proto-male) ในเร่ือง ความเปนชายแบบพระอภัยมณีที่เปนตนแบบของชายเหนือชาย 
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มีอะไรเหนือกวาตัวละครชายตัวอ่ืนที่ทําใหตัวละครหญิงทั้งหลายตอสูแยงชิงตัวพระอภัยมณี ทําไม

พระอภัยมณีถึงเปนแบบฉบับของผูชายในอุดมคติ 

พระอภัยมณีเปนชนช้ันกษัตริยและมีรูปโฉมงดงามก็จริง แตตัวละครกษัตริยตัวอ่ืน เชน 

ศรีสุวรรณ และอุศเรนก็มีเชนเดียวกัน จุดเดนที่แตกตางจากตัวละครตัวอ่ืนคือ ป ซึ่งกลายมาเปน

สัญลักษณประจําตัวของพระอภัยมณี ปของพระอภัยมณีมีอิทธิฤทธิ์ที่สามารถเปาใหกองทัพทั้ง

กองทัพหลับใหล ปลุกใหกองทัพต่ืน สังหารนางผีเส้ือที่กําลังอาละวาดฆาคน และเปาเรียก/เกี้ยว

ผูหญิงได ปของพระอภัยมณีจึงมิไดแคเอาชนะขาศึกทั้งกองทัพได แตยังสามารถเอาชนะผูหญิง 

(เกี้ยวผูหญิง) ไดอีกดวย ขณะที่วิชาอาคมของตัวละครชายตัวอ่ืนในเร่ืองใชประโยชนไดเฉพาะ 

ในการตอสู หรือในสนามรบเทานั้น แตวิชาปของพระอภัยมณีมีประสิทธิผลทั้งในสนามรบและ

สนามรักทําใหพระอภัยมณีเปนชายที่ทรงอํานาจในทางการเมืองและในเร่ืองผูหญิง ซึ่งความสําเร็จ

ในสองส่ิงนี้เองที่ทําใหตัวละครพระอภัยมณีเปนชายที่เหนือตัวละครชายอ่ืน 

อํานาจปที่สามารถสะกดใหกองทัพหลับใหลและปลุกใหต่ืนเมื่อตองการได หรือกระทั่ง

ใชสังหารเอาชีวิต เมื่อเทียบกับยองตอด อมนุษยในเร่ืองที่มีฤทธิ์สามารถสะกดทัพใหหลับไดเชนกัน 

เขาแฝงเงาเปามนตคนทั้งหลาย    เปรียบเหมือนทรายซัดตาไมฝาฝน 

บางลมหลับทับหอกกระบอกปน    ดูดาษด่ืนเดินเที่ยวลดเล้ียวมา 

(สุนทรภู, 2529, น. 441)  

มนตสะกดของยองตอดยังมีขอจํากัดที่ทําใหคนหลับไดในเวลากลางคืนและมนตจะ

เส่ือมไปเมื่อสวางหรือเมื่อยองตอดออนกําลังลง ในขณะท่ีปของพระอภัยมณีเปนพลังอํานาจที่

เหนือกวาเพราะสามารถควบคุมไดตามตองการ ตัวบทเปรียบเทียบมนตสะกดของยองตอดเหมือน 

“ทรายซัดตา” แตบรรยายเพลงปของพระอภัยมณีแตกตางออกไป 

วิเวกหวีดกรีดเสียงสําเนียงสนั่น คนขยั้นยืนขึงตะลึงหลง 

ใหหวิววาบซาบทรวงตางงวงงง ลืมณรงครบสูเงี่ยหูฟง 

พระโหยหวนครวญเพลงวังเวงจิต ใหคนคิดถึงถิ่นถวิลหวัง 

วาจากเรือนเหมือนนกมาจากรัง อยูขางหลังก็จะแลชะแงคอย 

ถึงยามคํ่าย่ําฆองจะรองไห รํ่าพิไรรัญจวนหวนละหอย 

โอยามดึกดาวเคลื่อนเดือนก็คลอย น้ําคางยอยเย็นฉํ่าที่อัมพร 

หนาวอารมณลมเร่ือยเฉ่ือยเฉ่ือยชื่น ระรวยร่ืนรินรินกล่ินเกสร 

แสนสารบานเรือนเพื่อนที่นอน จะอาวรณอางวางอยูวังเวง 

(สุนทรภู, 2529, น. 392) 
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อํานาจของเพลงปพระอภัยมณีเปนอํานาจที่สามารถสะกดใหหลับใหลไดเพราะ

สามารถควบคุมอารมณสวนลึกในใจของคนฟง ในตอนที่ยกมานี้เพลงปบรรยายถึงอารมณคิดถึง

บานของทหารที่ออกรบ ทหารที่ไดฟงยอมหวนอาลัยคิดถึงบานเกิดเมืองนอนทําใหอํานาจของป

สามารถสะกดทหารได ยุทธวิธีดึงอารมณความรูสึกที่ซอนอยูภายในของผูฟงใหออกมาสงผลกับ

ผูฟงทําใหเพลงปมีประสิทธิภาพ เพลงปสามารถปลุกสัญชาตญาณ หรืออารมณสวนลึกของผูฟง

ข้ึนมาทําใหสามารถควบคุมคนได ดังนั้นหากเปรียบกันในฐานะที่เปนอาวุธแลว มนตสะกดของ

ยองตอดอาจเปรียบไดกับการเอาไมตีใหสลบ ซึ่งก็ไมตางจากอาวุธในการตอสูของตัวละครอื่นที่ใช

การควบคุมรางกายจากภายนอก แตสําหรับเพลงปของพระอภัยมณี เปนการควบคุมจิตใจภายใน

ของคูตอสู ทําใหเพลงปเปนอาวุธที่ทรงประสิทธิภาพและนาเกรงกลัวสําหรับขาศึก เพลงปของ 

พระอภัยมณีถูกบรรยายอยางละเอียดผานภาพในจินตนาการเพื่อสรางอารมณของเพลง และ

แสดงใหเห็นอารมณของผูฟง การบรรยายเพลงป สุนทรภูมิไดบรรยายถึงเสียงตัวโนตที่ออกมาจาก

ปวาสงผลอยางไรตออารมณคนฟง แตใชวิธีบรรยายออกมาเปนภาพในจินตนาการเพ่ือสราง

อารมณของคนฟง ภาพยามเย็นและยามดึกกอใหเกิดอารมณอางวางเปลาเปล่ียวแกทหารที่ 

จากบานมารบ เสียงปในที่นี้จึงไมตางจากคําพูดที่ออกจากปากพระอภัยมณีเทาใดนัก 

เพลงปของพระอภัยมณีมิไดถูกใชในสนามรบเทานั้น แตในสนามรัก เพลงปของ 

พระอภัยมณีก็มีบทบาทสําคัญยิ่ง พระอภัยมณีทรงเสนหเปนที่หลงใหลของผูหญิงมากมาย 

นอกจากรูปโฉมอันงดงามที่ถูกกลาวถึงทุกคร้ังแลว ปจะถูกอางถึงแทบทุกคร้ังที่มีคนพูดถึง 

พระอภัยมณี  

นอยหรือแกมซายขวาก็นาจูบ    ชางสมรูปนี่กะไรวิไลเหลือ    

ทั้งลมปากเปาปไมมีเครือ    นางผีเส้ือตาดูทั้งหูฟง 

(สุนทรภู, 2529, น. 10)  

รูปก็ดีปเลาก็เปาเพราะ    ชางฉอเลาะเหลือดีจะมีไหน    

พระงามนามงามจริตงามจิตใจ    บุรุษในธรณีไมมีเทียม 

(สุนทรภู, 2529, น. 470)  

เพราะรูปโฉมที่งดงามมิใชคุณลักษณะเดียวที่ทําใหหญิงหลงใหล ปทําใหพระอภัยมณี

ตางจากตัวพระอ่ืน ทําใหถูกพูดถึงอยูตลอดเวลา ปของพระอภัยมณีมีอิทธิฤทธิ์สามารถเกีย้วผูหญิง 

กระทั่งทําใหนางละเวงลืมตัวข่ีมากลับมาหาพระอภัยมณีในสนามรบได 

ฝายโฉมยงองคละเวงฟงเพลงป ใหรอรีรวนเรเสนหา 

คิดกําหนัดอัดอ้ันหวั่นวิญญาณ นึกนึกนาจะใครปะพระอภัย 
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เธอพูดดีปดังฟงเสนาะ จะฉอเลาะลูบตองทํานองไหน 

แมถนอมกลอมกลอกเหมือนดอกไม จะชื่นใจนองยาทุกราตรี 

ยิ่งกลับฟงวังเวงเพลงสังวาส ยิ่งหวั่นหวาดวิญญาณมารศรี 

ตะลึงลืมปล้ืมอารมณไมสมประดี ดวยเพลงปเปาเชิญใหเพลินใจ 

จนลืมองคหลงรักชักสินธพ กลับมาพบพิศวงดวยหลงใหล 

(สุนทรภู, 2529, น. 397) 

ผลของเพลงปที่มีตออารมณของนางละเวงนั้นรุนแรงยิ่งนัก นางถึงข้ันตะลึงลืมตัว

กลับมาหาพระอภัยมณีซึ่งเปนขาศึก เพลงปของพระอภัยมณีถูกเรียกวา “เพลงสังวาส” ซึ่งปลุก

อารมณทางเพศของนางละเวงให “ตะลึงลืมปล้ืมอารมณไมสมประดี” “ลืมองคหลงรัก” “ดวย

หลงใหล” เหลานี้แสดงถึงอํานาจทางเพศของเพลงป เชนเดียวกับที่เกิดข้ึนกับนางผีเส้ือสมุทรใน

ตอนตนของเร่ือง “ยิ่งปนปวนรวนเรเสนหรัก   สุดจะหักวิญญาณเหมือนบาหลัง” (สุนทรภู, 2529, 

น.10) เพลงปในแงนี้จึงเปนอํานาจทางเพศของพระอภัยมณีที่สงผลตอผูหญิง เพลงปสามารถ

กระตุนอารมณทางเพศที่ถูกเก็บอยูภายใน นางละเวงจึง “ลืมองคหลงรัก” พระอภัยมณี ความรูสึก

ของฝายหญิงจะตองถูกเก็บไวไมใหแสดงออก โดยเฉพาะผูหญิงชนช้ันสูง แตเพลงปก็ยังสามารถ

กระตุนใหอารมณนั้นแสดงออกมาได แสดงถึงอํานาจที่ทรงพลัง และเมื่อเพลงปเปนเสมือนวาจา

ของพระอภัยมณีแลว อํานาจของฝปากของพระอภัยมณียอมทรงอํานาจไมแพกัน ดังที่นางละเวง

พูดถึงพระอภัยมณีวา “รูปก็ดีเปาปเลาก็เพราะ ชางฉอเลาะเหลือดีจะมีไหน”  เพลงปของ 

พระอภัยมณียามเกี้ยวผูหญิงก็ถูกบรรยายโดยใชคําพูดเชนเดียวกับเพลงปสะกดทัพ โดยเนื้อหา

ของเพลงเปรียบเสมือนคําพูดเกี้ยวของพระอภัยมณี 

ตอยตะริดติดต๋ีเจาพี่เอย จะละเลยเรรอนไปนอนไหน 

แออีออยสรอยฟาสุมาลัย แมนเด็ดไดแลวไมรางใหหางเชย 

ฉุยฉายช่ืนร่ืนรวยระทวยทอด จะกลอมกอดกวาจะหลับกับเขนย 

หนาวน้ําคางพรางพรมลมรําเพย ใครจะเชยโฉมนองประคองนวล 

(สุนทรภู, 2529, น. 397) 

แมเนื้อเพลงหรือคําพูดที่ปรากฏจะเลียนเสียงเปนเสียงป แตเนื้อความก็ยังคงเปนคําพดู

เกี้ยวนางละเวง และหากลองเทียบกับคําพูดเกี้ยวใหนางสุวรรณมาลีสึกก็แทบไมแตกตางกัน 

แลววาโยมโทมนัสประหวัดหวัง ถึงอยูวงัใจมาอยูที่ภูเขา 

ไมคลาดเคล่ือนเหมือนหนึ่งเห็นอยูเย็นเชา เหลือจะเลาแลวที่จิตคิดอาลัย 

คุณคะนึงถึงโยมอยูบางหรือ หรือเพลินถือธรรมขันธไมหวั่นไหว 
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ตัดสวาทขาดเด็ดสําเร็จไป เจียวหรือใจเจาคุณพระมุนีฯ 

(สุนทรภู, 2529, น. 261) 

เพลงปที่ใชเกี้ยวจะพูดเกี้ยวผูหญิงแตมิไดเจาะจงลงถึงผูหญิงคนใดคนหนึ่ง แมใน

บริบทนั้นจะหมายถึงนางละเวงก็ตาม แตหากนําไปใชในบริบทอ่ืนก็หมายถึงผูหญิงคนอ่ืนได

เชนเดียวกัน ขณะที่คําพูดเกี้ยวนางสุวรรณมาลี เปนคําพูดที่เฉพาะเจาะจง มีสถานการณ มีผูฟง 

เพลงปจึงเปนคําพูดที่มีเนื้อหาที่กวางกวาและเปนสัจธรรมหรือเปนจริงกวาทําใหเพลงปมีอํานาจ 

ในกรณีของเพลงปที่สะกดทัพก็เชนเดียวกัน เนื่องจากเปนการพูดถึงส่ิงที่เปนสัจธรรมอยาง

ความรูสึกคิดถึงบานของทหารที่จากครอบครัวมารบ ทําใหคําพูดนั้นสามารถดึงอารมณความรูสึก

ของผูฟงออกมาได เพลงปที่ทรงอํานาจจึงสะทอนถึงฝปากของพระอภัยมณี และส่ิงนี้เองที่ทําให

ความเปนชายของพระอภัยมณีโดดเดนกวาชายคนอ่ืน เนื่องจากลมปาก (ทั้งปและคําเกี้ยว) ทําให

พระอภัยมณีเกงในเร่ืองเกี้ยวผูหญิงยิ่งนัก พระอภัยมณีเคยพูดถึงวิถีการรบของตนไววา 

พระเชษฐาวาเจายังเยาวอยู มิไดรูจักการประมาณหมาย 

เปนชายชอบตอบสูกับผูชาย ถึงวอดวายไวชื่อใหลือชา 

อันสตรีทีทวงทําหนวงเหนี่ยว ชอบแตเกี้ยวกันดวยเลหเสนหา 

แมเหมือนหมายไดทั้งเมืองลังกา ทุกพารารูเร่ืองจะเล่ืองลือ 

วิสัยพี่นี้ชํานาญแตการปาก มิใหยากพลไพรใชหนังสือ 

พระนองยาอาหลานทหารมือ  เรียนแตด้ือดึงไดเราไมเคย 

(สุนทรภู, 2529, น. 446) 

พระอภัยมณีเองยอมรับวาตนเองถนัดในการใชคําพูด/ลมปากมากกวา และยังเห็นวา

เปนวิธีการที่ดีกวาการใชกําลังดวยซํ้า เพราะ “มิใหยากพลไพรใชหนังสือ” ยิ่งขาศึกเปนผูหญิงก็ยิ่ง

สมควรใชวิธีเกี้ยวมากกวาสูรบธรรมดา “อันสตรีทีทวงทําหนวงเหนี่ยว ชอบแตเกี้ยวกันดวย 

เลหเสนหา” การพูดเชนนี้แสดงทัศนะที่มองบทบาทชายหญิงวาถูกแบงชัดเจน ผูหญิงทําทีวาหนวง

เหนี่ยวก็จริงแตความจริงชอบการเกี้ยว ผูชายเปนฝายเก้ียวสวนผูหญิงเปนฝายถูกเกี้ยว 

นอกจากนั้นยังแสดงทัศนะวาการตอสูใชกําลังเปนเร่ืองของผูชายกับผูชาย แตหากผูชายกับหญิง

แลวยอมเปนเร่ืองของการเกี้ยวพาราสี ดังนั้นเมื่อหนึ่งในสามพราหมณถามพระอภัยมณีวาเพลงปดี

ตรงไหน ใชไดแตเกี้ยวผูหญิง พระอภัยมณีจึงตอบวา 

ในเพลงปวาสามพี่พราหมณเอย ยังไมเคยชมชิดพิสมัย 

ถึงรอยรสบุปผาสุมาลัย จะชื่นใจเหมือนสตรีไมมีเลย 

พระจันทรจรสวางกลางโพยม ไมเทียมโฉมนางงามเจาพราหมณเอย 



 57 

แมนไดแกวแลวจะคอยประคองเคย ถนอมเชยชมโฉมประโลมลาน 

(สุนทรภู, 2529, น. 9) 

คําตอบของพระอภัยมณีแสดงถึงมุมมองเร่ืองผูหญิงที่แตกตางจากสามพราหมณ 

ขณะที่น้ําเสียงของสามพราหมณมองวาการเกี้ยวผูหญิงเปนเพียงเร่ืองไมสลักสําคัญ ทําไมถึงกับ

ตองไปรํ่าเรียนวิชามา แตคําตอบของพระอภัยมณีไมเพียงแตมิไดปฏิเสธวาดนตรีนั้นเอาไวใชเกี้ยว

ผูหญิง แตยังชี้ใหเห็นวาการเกี้ยวผูหญิงเปนเร่ืองสําคัญ ความเชี่ยวชาญในการเกี้ยวผูหญิงหรือ

อาจเรียกไดวาความเจาชูของพระอภัยมณีนี้ นอกจากจะนํามาซ่ึงความสุขด่ังที่วา “ถึงรอยรส 

บุปผาสุมาลัย   จะช่ืนใจเหมือนสตรีไมมีเลย” แลว ยังนํามาซ่ึงความสําเร็จทางการเมืองดวยสวน

หนึ่งเพราะการเกี้ยวพาราสีนี้ เองที่นําไปสูชัยชนะเหนือเมืองลังกา การเกี้ยวในทัศนะของ 

พระอภัยมณีจึงไมใชเร่ืองสวนตัว แตเปนเร่ืองที่มีผลทางการเมืองดวย และตลอดทั้งเร่ืองส่ิงที่

เกิดข้ึนก็สนับสนุนทัศนะของพระอภัยมณี เพราะเมื่อพระอภัยมณีไดเมีย ก็ไดเมือง หรือไดลูกที่มี

ฝมือมาคอยชวยเหลือในการรบทุกคร้ัง 

ดวยเหตุนี้ การเกี้ยวผูหญิงเปนเสมือนตัววัดความเปนชายที่ผูชายทุกคนตองผาน ดังนั้น

ตนแบบของความเปนชายแบบพระอภัยมณีนั้น นอกจากจะเปนกษัตริยที่สามารถแลวตองเกงกาจ

ในเร่ืองผูหญิงดวย ความเจาชูของผูชายไทยในทัศนะเชนนี้จึงเปนลักษณะในเชิงบวกของผูชาย 

ผูชายที่เกี้ยวผูหญิงไมเปนถือวาขาดความเปนชาย ดังเชนยองตอด ซึ่งเปนอมนุษย ยองตอดเคย

เปนลูกเศรษฐี พอแมหาเมียใหแตเขาหาเมียไมเปน ถูกเมียถีบตาหลุดจึงกินตาขางนั้นและหนีเขา

ไปอยูในปากลายเปนปศาจไป ยองตอดจึงเปนตัวแทนของผูชายที่ขาดความเปนชาย หรือเรียกได

วาเปนชายที่ไรสมรรถภาพทางเพศ ซึ่งเปนดานตรงขามของพระอภัยมณี การที่หาเมียเองไมได

แสดงวาความเปนชายของยองตอดบกพรอง การที่ ตัวบทนําเสนอยองตอดใหเปนมนุษย 

ที่กลายเปนอมนุษย มีนัยยะบอกถึงความรุนแรงในความบกพรองความเปนชายน้ี ราวกับจะบอก

วาผูชายที่ขาดความเปนชายนั้น เปนมนุษยก็ยังเปนไมได กรณีของยองตอดคือภาพสะทอนการให

ความสําคัญกับ “ความเปนชาย” และความเปนชายที่วานั่นข้ึนอยูกับผูหญิงเปนสําคัญ ผูหญิงจึง

เปนส่ิงสําคัญในการนิยามความเปนชาย หากผูชายไมมีความสามารถในการเกี้ยวผูหญิงแลว  

ชายผูนั้นถือวาบกพรองในความเปนชาย และถือเปนชายที่นาอนาถไมตางจากอมนุษยเทาใดนัก 

เหตุนี้พระอภัยมณีจึงกลาววาเกี้ยวผูหญิงนี่สิสําคัญ    

ตัวละครซึ่งเปนคูแขงแยงชิงผูหญิงกับพระอภัยมณีที่เดนที่สุดคืออุศเรน แมราชบุตร

แหงเมืองลังกาจะรูปโฉมงดงาม ทั้งยังเปนชนช้ันกษัตริยเชนเดียวกับพระอภัยมณี แตอุศเรนกลับ

พายแพในแทบทุกศึกที่ทํา ตัวบทที่พูดถึงอุศเรนเต็มไปดวยคําวาอับอาย  
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จะกลับหลังยังลังกานาอดสู    คร้ันจะอยูอายหนาประดาเสีย  

(สุนทรภู, 2529, น. 125)  

ใหแสนแคนแสนอายซังตายตรง    เดินไปลงเรือกลับไปลับลํา  

(สุนทรภู, 2529, น. 225)  

ฝายลูกทาวเจาสิงหลอยูบนแทน ใหแสนแคนคําพรองสนองเสนอ 

แตฮึดฮัดกัดฟนคันคะเยอ  ยิ่งหาวเรอโรครุมกลุมอุรา 

ดวยตัวเราเขาจับมาอัปยศ   ทั้งเสียยศเสียศักด์ิเสียนักหนา 

แลวมิหนําซํ้าสมเด็จพระบิดา  แกชราก็มาถูกลูกเกาทัณฑ 

แสนระกําชํ้าอกเหมือนตกเหว  อีหญิงเลวแลเหมือนเงาะมาเยาะหยัน 

(สุนทรภู, 2529, น. 308) 

การพายแพศึกถึงสองคร้ังสองครา ทายสุดก็เอาชีวิตไมรอด ถือวาไดวาเปนกษัตริยที่ 

ลมเหลว ไมวาจะเปนศึกคร้ังไหนก็พบแตความพายแพและนาอับอายเพราะนอกจากจะแพกลศึกที่

ผูหญิงเปนผูออกอุบายแลว ยังตองมาเสียชีวิตเพราะคําพูดเยาะเยยของผูหญิงอีกดวย และที่ 

นาอับอายยิ่งกวาคืออุศเรนพายแพคูหมั้นที่ตนเองตองการชวงชิง อุศเรนไมไดพายแพศึกธรรมดา 

แตพายแพผูหญิงทั้งนางสุวรรณมาลีและนางวาลี  นอกจากพายแพผูหญิงในสนามรบแลว ที่ราย

ไปกวานั้นคืออุศเรนยังลมเหลวในสนามรักดวย ทั้งที่ฐานะคูหมั้นของนางสุวรรณมาลีนาจะทําให

อุศเรนไดเปรียบพระอภัยมณี แตอุศเรนไมสามารถทําใหนางสุวรรณมาลีมีใจใหได ทั้งนางยังปลอม

เปนผูชายมาชวยสินสมุทรรบกับอุศเรนเพราะไมตองการไปลังกาดวยอีก ตลอดทั้งเร่ืองอุศเรนไม

เกี้ยวผูหญิงเลย มีคูหมั้นเพราะผูใหญตกลงกัน อุศเรนถูกสรางภาพใหลมเหลวโดยเฉพาะในส่ิงที่

กําหนดความเปนชาย อุศเรนสอบตกอยางส้ินเชิงทั้งการเปนกษัตริยและการเอาชนะใจผูหญิง  

ราวกับตัวบทตองการบอกเปนนัยวาความเปนชายของอุศเรนนั้นออนดอยไมตางจากยองตอด

เทาใดนัก  เพราะกระทั่งเมียก็ตองใหพอแมหาให เกี้ยวผูหญิงก็ไมเปนดีแตใชกําลัง  เมื่อ 

นางสุวรรณมาลีไมยอมกลับลังกาดวย แทนที่จะงอนงอหรือพยายามเกล้ียกลอมนาง กลับหันไป

ทะเลาะกับสินสมุทร ศรีสุวรรณและพระอภัยมณีแทน แตก็เถียงสูไมไดเพราะไมมีไหวพริบ  

เปนเพราะตัวบทจัดวางใหอุศเรนไมรูต้ืนลึกหนาบางเร่ืองพระอภัยมณีกับนางสุวรรณมาลี 

ทําใหอุศเรนกลายเปนตัวตลกที่นาสมเพช บทบรรยายตอนอุศเรนแตงตัวเพื่อไปรับนางสุวรรณมาลี

ถูกบรรยายอยางละเอียดละออ อุศเรนแตงกายเต็มยศเพื่อไปรับคูหมั้น แตทุกคนรวมทั้งคนอานรูดี

ว านาง สุวรรณมาลีมี ใจใหพระอภัยมณีและไมยอมมากับอุศเรนแน  เมื่ อรวมเข ากับ 

ความเจาอารมณ “อุศเรนค่ังแคนแสนพิโรธ” (สุนทรภู, 2529, น. 217) “อุศเรนเหลือแคนแนนอุระ” 
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(สุนทรภู, 2529, น. 219) “อุศเรนเห็นจริงนิ่งอนาถ   ใจจะขาดเสียเพราะแคนนั้นแสนสา” (สุนทรภู, 

2529, น. 233)  

ฝายลูกทาวเจาสิงหลอยูบนแทน ใหแสนแคนคําพรองสนองเสนอ    

แตฮึดฮัดกัดฟนคันคะเยอ    ยิ่งหาวเรอโรคคุมกลุมอุรา 

(สุนทรภู, 2529, น. 308)  

อุศเรนจึงกลายเปนตัวตลกอันนาสมเพช ที่นาสนใจคือ เจานายฝร่ังซึ่งถูกสรางข้ึนมาเปน

คูแขงความรักของพระอภัยมณี กลับเปนตัวละครที่เจาอารมณ ไมฉลาด และลมเหลวทั้งในการ

เปนกษัตริยและการเก้ียวผูหญิง การสรางอุศเรนใหมีลักษณะเชนนี้ยิ่งขับเนนความเปนชาย 

ที่สมบูรณของพระอภัยมณี ทั้งยังสอดใสนัยยะของการดูแคลนฝรั่งไวอยางแยบยล    หรือบางครั้งก็

ตรงไปตรงมาเลยทีเดียว 

สินสมุทรสุดเคืองชําเลืองคอน แกลงตัดรอนขวางความตามวิสัย 

รําคาญหูจูจี้นี่กระไร เขารองไหไมทันหายวายน้ําตา 

ขืนจะเฝาเรารบพบผูหญิง ขันจริงจริงใจฝร่ังชังหนักหนา 

มิใชการภารธุระพระบิดา แมของขาขาไมใหใครไปเลย ฯ 

(สุนทรภู, 2529, น. 214) 

เปนตอนที่พระอภัยมณี ศรีสุวรรณและสินสมุทรกําลังดีใจที่ไดพบกัน แตอุศเรนรอนใจ

ถามหาคูหมั้นข้ึนมากลางปลอง จึงโดนสินสมุทรตอวาเอา อุศเรนเปนถึงราชบุตรของเมืองลังกา  

ถูกจัดวางใหเปนฝายรายทั้งที่มีจิตใจดี  แตเนื่องจากเปนฝร่ัง   ภาพของอุศเรนจึงแตกตางไปจาก 

ตัวละครชายชนช้ันสูงที่เปนคนไทย กลับไปใกลเคียงกับภาพของตัวละครฝร่ังอีกตัวมากกวา   

 โจรสุหร่ัง หรือโจรอังกฤษที่มอมเหลาสินสมุทรและพยายามจะเอานางสุวรรณมาลีเปน

เมีย เปนตัวละครที่กักขฬะและโงเขลา  

จงผันผอนออนนอมยอมดวยพี่    เสียดีดีจะไดยืดเปนพืชผล   

เคาะพนักพยักหนามาขางบน    ชวยถอนขนรักแรพี่ทีเถิดนาง ฯ 

(สุนทรภู, 2529, น. 159)  

โจรสุหร่ังอังกฤษติดจะโง    เห็นนางโกรธาเถียงจนเสียงแข็ง 

ฉวยเฉินฉุกจุกจิกจะพลิกแพลง    ทํายิ้มแหงหามวาเจาอยาอึง 

(สุนทรภู, 2529, น. 160)  

ภาพของโจรสุหร่ังไมวาจะเปนการชอบใชกําลัง ไรมารยาท เกี้ยวผูหญิงไมเปน  

ไมฉลาดเฉลียว ถูกใชเปนภาพลักษณของฝร่ังที่ปรากฏในเร่ืองไมวาจะเปนชนชั้นใด จะเห็นวา 
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ภาพของโจรสุหร่ังก็ไมตางจากอุศเรนเทาไรนัก ดวยเหตุนี้ ถึงแมอุศเรนจะเปนเจา แตดวยความเปน

ฝร่ัง ภาพลักษณที่ปรากฏจึงเปนภาพลักษณของฝร่ังในแงลบมากกวาจะเปนภาพของชนช้ันสูง 

ตามคติแบบไทย 

ดังที่ไดกลาวแลวในบทนําวาชวงเวลาที่พระอภัยมณีถูกเขียนข้ึนเปนยุคเปล่ียนผาน 

เขาสูโลกใหมซึ่งมีตะวันตกเปนผูนําและยังอยูในยุคลาอาณานิคมของตะวันตก ประเทศรอบขาง

ไทยลวนแตตกเปนอาณานิคมของชาติตะวันตก ไทยจึงตองระแวดระวังชาวตะวันตกเปนพิเศษ 

ถึงแมชนชั้นนําไทยบางกลุมจะยอมรับเอาวิวัฒนาการตะวันตกเขามาเพราะตระหนักถึงอิทธิพล

ของตะวันตกที่กําลังแผขยายเขามาในภูมิภาค แตในแงศาสนาแลว ชนชั้นนําของไทยในยุคนั้น

กลับยึดมั่นในพุทธศาสนาและเกรงวาการเขามาของตะวันตกจะทําใหพุทธศาสนาเส่ือมได จะเห็น

วาชนช้ันนําไทยในยุคนั้นหวาดระแวงชาวตะวันตกวาจะนําคริสตศาสนาเขามาแทนที่พุทธศาสนา 

จึงแบงแยกวิวัฒนาการของตะวันตกออกจากศาสนาเพื่อสามารถรับเอาวิวัฒนาการตะวันตกและ

ธํารงพุทธศาสนาเอาไวได ทาทีของคนไทยที่มีตอตะวันตกจึงเต็มไปดวยความระแวดระวังไมไวใจ 

ดังพระราชดํารัสของรัชกาลที่ 3 ที่กลาววา “การศึกสงครามขางญวนขางพมาก็เห็นจะไมมีแลว  

จะมีอยูขางพวกฝร่ัง” (ไมเคิล ไรท, 2545, น.194) การระแวดระวังไมไวใจนี่เองนําไปสูภาพลักษณ

ของชาวตะวันตกในแงลบ ชาวตะวันตกจึงถูกนําเสนอใหเปนตัวละครที่โงเขลา ไรมารยาทและ 

ชอบใชกําลัง แมจะเปนชนช้ันสูงก็ตาม 

ถึงแมความเปนชนช้ันสูงจะทําใหผูชายเปนที่นาปรารถนา แตก็ไมไดหมายถึงชนช้ันสูง

ในทุกกรณี อุศเรนเปนตัวอยางหนึ่งที่ชัดเจน ตัวตัดสินความเปนชายของไทยจริงๆ แลวถูกวัดจาก

ความเจาชูตางหาก ซึ่งความเจาชูที่วานี้คือความสามารถในการเกี้ยวผูหญิง ซึ่งมีความหมายในแง

บวกมากกวาแงลบ เนื่องจากสังคมในยุคที่พระอภัยมณีถูกเขียนข้ึนเปนสังคมแบบผัวเดียวหลายเมีย 

ความเจาชูจึงหมายถึงเสนหของผูชายในการดึงดูดผูหญิง ยิ่งเจาชูเทาไหรก็ยิ่งยืนยันถึงอํานาจทาง

เพศของผูชายคนนั้นเทานั้น ดังนั้นการเกี้ยวผูหญิงเปนจึงเปนส่ิงที่ผูชายปรารถนา เชนที่หัสไชยรําพึง

วา 

นึกคะนึงถึงที่เขาเปนเจาชู จะเรียนรูไวอยางไรที่ไหนหนอ 

ผูหญิงรักลักลอบมาชอบพอ แมพบหมอเหมือนเชนนั้นขยันจริง 

จะเรียนรํ่าทําอะไรไมลําบาก มันยอดยากอยางเดียวเกี้ยวผูหญิง 

ถึงยามดึกนึกนอนแนบหมอนอิง เรไรหร่ิงเร่ือยริมหิมวา 

(สุนทรภู, 2529, น. 672) 
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การเกี้ยวผูหญิงจึงเปนศิลปะและชั้นเชิงที่ไมไดหัดกันงายดาย การหัดเกี้ยวผูหญิงเปน

กระบวนการสําคัญในการเติบโตเปนผูชายเต็มตัว ซึ่งเปนเสมือนดานทดสอบสําคัญที่ผูชายตองผาน

ไปสูความเปนผูใหญ สินสมุทรเองก็เชนเดียวกันที่กลุมใจถึงกับตองไปขอความรูบรรดานายทายเรือ 

จําจะถามความรูเจาชูกอน  ไปผันผอนพูดประโลมโฉมเฉลา 

แลวตรัสส่ังนายประจําลําสําเภา หาคนเกามีคูชิดชูเมีย 

มาซักถามความเที่ยวเกี้ยวผูหญิง เดิมพาดพิงพูดอยางไรจึงไดเสีย 

หรือมีหมอบริกรรมชวยทําเยีย หรือคลอเคลียคลําตองทํานองใน ฯ 

(สุนทรภู, 2529, น. 706) 

การเรียนรูการเกี้ยวผูหญิงจากคนที่มีประสบการณมากอน ส่ือใหเห็นวาการเกี้ยว

ผูหญิงเปนวัฒนธรรม เปนศิลปะและช้ันเชิงที่สืบทอดกันมาโดยถายทอดผานประสบการณของผูที่

ผานมากอน ไมใชเร่ืองไรแกนสารเสียทีเดียว  ดังที่พระอภัยมณีวาไวในเพลงปวา การเกี้ยวผูหญิง

เปนเร่ืองสําคัญ ซึ่งเปนเพราะผูหญิงเปนผูกําหนดความเปนชายนั่นเอง เชนนั้นแลวอะไร 

จะเปนตัวกําหนดความเปนหญิงในเร่ืองพระอภัยมณี 

 

 

ความเปนหญิง: ความเปนเมียและแม 

 

อยูภายหลังยังมีสตรีหนึ่ง    อายุถึงสามสิบส่ีไมมีผัว  

ชื่อวาลีสีเนื้อนั้นคลํ้ามัว    รูปก็ชั่วชายไมอาลัยแล 

(สุนทรภู, 2529, น.254)  

วาลีเปนหนึ่งในเมียของพระอภัยมณีที่มีบทบาทเดนมากในเร่ือง บทเปดตัววาลีนั้น

นาสนใจตรงที่สะทอนใหเห็นทัศนคติตอผูหญิงที่เดนชัดมาก กลาวคือ ประเด็นอายุ”ถึง”สามสิบส่ี

แตยังไมมีผัวถูกยกมาพูดกอนชื่อดวยซํ้า การยกประเด็นผูหญิงที่อายุสามสิบส่ีแตยังไมมีผัวข้ึนมา

เปดตัวตัวละคร ตอกยํ้าทัศนคติที่วาผูหญิงตองออกเรือนและตองออกต้ังแตสาวดวย นางวาลีซึ่ง

อายุ 34 ยังไมออกเรือนจึงถือเปนเร่ืองแปลก คติแบบผูหญิงตองเปนเมียและแมนี้ไมใชของแปลก

ใหมในสังคมไทย อีกทั้งยังไปดวยกันไดดีกับคติแบบผูชายตองเจาชูอีกดวย 

แมพระอภัยมณีจะมีเมีย 5 คน แตในตอนทายเหลือเพียง 2 คนเทานั้น นางยักษถูก

อํานาจปของพระอภัยมณีตาย นางวาลีถูกปศาจอุศเรนฆาตาย สวนนางเงือกถูกทิ้งไวที่เกาะแกว

พิสดาร นางกษัตริยทั้งสองที่ยังครองเมืองอยูกับพระอภัยมณีคือนางสุวรรณมาลีและนางละเวง 
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ความตายของนางยักษและนางวาลีนั้นเปนที่เขาใจได นางวาลีพูดใหอุศเรนตายถือวาเปนผูนําที่

เฉียบขาด แตก็ถือวาเหี้ยมโหดดวยเชนกัน นางยักษถือเปนหญิงรายที่รายที่สุดในเร่ือง และนาง

เงือกถือเปนดานตรงขามคือเปนผูหญิงที่ดีแสนดี แตการที่นางเงือกถูกทําใหหายไปจากเร่ืองทั้งที่

เปนตัวละครหญิงที่เพียบพรอมไปดวยคุณสมบัติของผูหญิงดีนั้นนาสนใจยิ่งนัก นางเงือกมีรูปโฉม

งดงาม เปนผูชวยเหลือพระอภัยมณีและสินสมุทรหนีจากนางยักษจนพอแมถูกนางยักษฆาตาย 

เมื่อมาอยูที่เกาะแกวพิสดารตกเปนเมียของพระอภัยมณี แตก็ถูกทิ้งไวที่เกาะเพราะพระอภัยมณี

ตองโดยสารเรือนางสุวรรณมาลีไป เมื่อลูกอายุได 3 ขวบก็ยินยอมปลอยใหลูกออกตามหาบิดา 

(ที่ไมเคยเห็นหนา) เรียกไดวานางเงือกมีคุณสมบัติที่เพียบพรอมของผูหญิงดีตามอุดมคติ หรือ 

พูดใหงายคือเปนผูหญิงที่ยินยอมเปนฝายถูกกระทําโดยไมปริปาก แตเหตุใดตัวละครที่เพียบพรอม

ดวยคุณลักษณะของผูหญิงดีนี้จึงถูกจัดวางใหเปนคร่ึงสัตวคร่ึงมนุษย การที่บทบาทของนางเงือก

หายไปต้ังแตตอนตนๆ ของเร่ืองทําใหเห็นวาการใชคุณสมบัติ “หญิงดี” “หญิงเลว” มาจัดแบง 

การเปนเมียที่ดี และการเปนเมียที่เลวน้ันใชไมไดสําหรับเมียทั้งหาของพระอภัยมณี เพราะ 

นางเงือกจัดวาเปนหญิงดี แตนางเงือกหายไปจากเร่ืองต้ังแตตอนตนๆ 

การเปนเมียในที่นี้ไมจําเปนตองผานพิธีแตงงานหรือพิธีทางศาสนา บรรดาเมียทั้งหา

คนของพระอภัยมณีมีเพียงนางสุวรรณมาลีเทานั้นที่มีพิธีอภิเษกสมรส สวนเมียคนอ่ืนถือเปนเมีย

ภายหลังจากมีเพศสัมพันธ ในแงนี้แลวยิ่งตอกย้ําใหเห็นถึงระบบผัวเดียวหลายเมียในยุคนั้น 

กลาวคือการที่ถือเปนเมียหลังจากการมีเพศสัมพันธ (คร้ังแรกของผูหญิง) นั่นหมายความวาผูหญิง

จะตองมีผัวไดคนเดียวเทานั้น และหามมีเพศสัมพันธกับผูชายคนอ่ืนอีก ขณะที่การถือเปนเมียยอม

หมายความวาผูชายจะตองรับผิดชอบเล้ียงดูดวยเชนกัน ระบบผัวเดียวหลายเมียนี้เอ้ือตอ 

การขยายอํานาจทางการเมืองของผูชายชนชั้นสูง เพราะในอดีตผูหญิงถูกใชเปนเคร่ืองมือ 

สานสัมพันธทางการเมือง หรือบางคร้ังผูหญิงก็เปนตัวแทนของเมืองที่ผูชายจะตองเขาไปปกปอง

และยึดครอง ความเปนเมียจึงเปนมากกวาการรวมหลับนอนอยางเดียว แตความเปนเมียที่ดีจึง

ไมใชแคมีรูปรางหนาตาท่ีงดงาม แตจะตองทําประโยชนใหกับผัวดวย เห็นไดจากพระอภัยมณี

ไดรับผลประโยชนทุกคร้ังในการไดเมีย นางยักษและนางเงือก ใหสินสมุทรและสุดสาครที่เปนกําลัง

สําคัญในการศึก นางสุวรรณมาลีและนางละเวงทําใหพระอภัยมณีเปนผูครองเมืองผลึกและลังกา 

สวนนางวาลีเปนที่ปรึกษาออกอุบายใหพระอภัยมณีไดนางสุวรรณมาลีและชนะในการศึก ในแงนี้

แลวเมียจึงเปนผลประโยชน และภายใตกรอบคิดเชนนี้เราสามารถอธิบายวาเหตุใดนางเงือกจึงถูก

จัดวางใหเปนอมนุษย นั่นเพราะนางเงือกจัดเปนเมียที่ไมมีเมืองหรือไมมีสมบัติติดตัว แมจะให

กําเนิดบุตรที่เปนกําลังสําคัญใหกับพระอภัยมณีก็ตาม ขณะท่ีนางสุวรรณมาลีและนางละเวงลวน
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แตมีเมืองที่พระอภัยมณีสามารถเขาครองได และดวยเหตุนี้เองการที่ตัวบทจัดวางใหบิดาของนาง

สุวรรณมาลี เจาลังกาและอุศเรนส้ินชีวิตลง ก็เพื่อใหอาณาจักรไมมีผูปกครอง การไดนางสุวรรณมาลี

และนางละเวงของพระอภัยมณีจึงหมายถึงการไดเมืองทั้งสองดวย  

ดังนั้นเราสามารถแบงเมียพระอภัยมณีออกเปนสองกลุม กลุมแรกคือมีเมืองมีสมบัติ 

กับอีกกลุมคือไมมีเมืองไมมีสมบัติ (แตมีคุณสมบัติอ่ืนมาแทนที่) นางสุวรรณมาลีและนางละเวงจัด

อยูในกลุมแรก สวนนางยักษ นางเงือก และนางวาลี จัดอยูในกลุมหลัง การแบงแบบนี้ทําให

อธิบายเนื้อเร่ืองได นางสุวรรณมาลีและนางละเวงถือเปนเมียพระอภัยมณีที่มีบทบาทเดนทั้งสอง

ตัว และอยูเคียงคูกับพระอภัยมณีจวบจนจบเร่ือง สวนเมียอีกสามคนที่อยูในกลุมที่สองจะมีบทเดน

เฉพาะตอน จากนั้นก็จบชีวิตลงหรือถูกลดบทบาทหายไปจากเรื่อง ในแงนี้ชี้ใหเห็นวาเมียที่ดีที่อยู

ครองคูกับพระสวามีคือผูหญิงที่มีสมบัติติดตัว หรือมีเมืองมีอาณาจักร การที่พระอภัยมณีไดครอง

เมืองผลึก(พรอมไดนางสุวรรณมาลี)แลว แตยังไมหยุดแคนั้น ยังไดนางละเวงเปนเมียทําใหเมือง

ลังกาเปนเมืองในอาณัติของพระอภัยมณีอีกเมืองหนึ่ง ซึ่งแมจะทิ้งใหนางละเวงครองเมือง แต

อํานาจของพระอภัยมณีเหนือเมืองลังกานั้นมีอยู ยอมแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของผูหญิงกับ

เมือง ดวยเหตุนี้ ผูหญิงที่นาปรารถนานอกจากจะเปนผูหญิงชนช้ันสูงที่มีรูปโฉมงดงามแลว ยังตอง

เปนเจาของเมืองหรืออาณาจักรอีกดวย ซึ่งกรอบคิดแบบนี้สอดคลองกับคติความเชื่อของไทยใน

อดีต  ศิราพร ฐิตะฐาน ณ ถลาง (2537, น.159-166) ศึกษาความขัดแยงระหวางตัวเอกและผูราย

ในนิทานจักรๆ วงศๆ พบวา ความขัดแยงในนิทานจักรๆ วงศๆ มักเปนความขัดแยงระหวางบุคคล 

อันเนื่องมาจากชีวิตแตงงาน นั่นก็คือความขัดแยงระหวางลูกเขยกับพอตา ซึ่งความขัดแยงนี้มี

พื้นฐานมาจากกฎเกณฑการยายที่อยูหลังการแตงงานในสังคมไทย ที่นิยมใหฝายชายยายมาอยู

กับฝายหญิง หรือที่เรียกงายๆ วา แตงลูกเขยเขาบาน ซึ่งการที่ลูกเขยเขาไปอยูในบานภายใต

อํานาจของพอตา ยอมเกิดความขัดแยงข้ึนไดเสมอ นิทานจักรๆ วงศๆ ไดสะทอนความขัดแยงใน

ครอบครัว และความปรารถนาลึกๆ ของพอตาและลูกเขยที่ตองการใหมีผูมีอํานาจสูงสุดในบาน

เพียงคนเดียวเทานั้น 

ความขัดแยงระหวางพอตาและลูกเขยที่ตองการเปนผูมีอํานาจสูงสุดในบาน เปนส่ิงที่

เกิดข้ึนเสมอและถูกสะทอนออกมาทางนิทานของไทย กลาวไดวา ผูหญิงที่เปนเจาของเมืองที่ไมมี

ผูปกครองจึงเปนผูหญิงที่ยิ่งนาปรารถนาเพราะผูชายจะไมตองแยงชิงอํานาจกับใครในบาน(เมือง) 

เหตุนี้ เองที่ ตัวบทจัดวางใหพระราชบิดาของนางสุวรรณมาลีส้ินพระชนมเมื่อเรือแตก และ 

พระมารดาของนางก็ชื่นชอบในรูปโฉมของพระอภัยมณี สถานะของครอบครัวที่มั่งค่ัง ไมมีพอตา

ใหขัดแยง ทั้งแมยายก็รักใคร ทําใหผูหญิงคนนั้นถือเปนเมียในอุดมคติก็วาได เพราะเมื่อลูกเขย 
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แตงเขาบานแลวก็สามารถเปนใหญในบานไดทันที ในกรณีพอและพี่ชายของนางละเวงสิ้นพระชนม

ในสงครามก็เชนกัน สวนนางเงือก นางยักษและนางวาลี ไมมีเมืองไมมีสมบัติ ทําใหถูกลดบทบาท

หายไปจากเร่ือง ในแงนี้แลว ถึงแมนางเงือกจะมีคุณสมบัติที่เพียบพรอมดวยความเปนผูหญิงดี แต

ทายที่สุดก็ถูกทิ้งไวที่เกาะแกวพิสดารและหมดบทบาทไป เพราะขาดคุณสมบัติในขอนี้นี่เอง และ

ถึงแมนางยักษจะมีอาณาจักรของนาง แตพระอภัยมณีมิไดเปนผูครองอาณาจักรกลับถูกคุมขังไว

ในถ้ําโดยนางยักษเปนฝายหาอาหารมาให เหตุนี้สมบัติของนางยักษจึงไมสามารถทําใหนางยักษ

เปนเมียที่ดีได เนื่องจากสมบัติหรืออาณาจักรของนางไมไดกอใหเกิดผลประโยชนแกสามี 

นอกจากความเปนเมียแลว คุณสมบัติของความเปนหญิงอีกขอคือความเปนแม  

ซึ่งความเปนแมนี้เองที่มีสวนใหนางยักษเปนตัวละครหญิงที่ชั่วรายที่สุดในเร่ือง ถาเปนไปตาม

กฎเกณฑทางชีวภาพหรือตรรกะแบบวิทยาศาสตร ความเปนเมียนาจะมากอนความเปนแม  

แตในเร่ืองพระอภัยมณีนี้มีกรณีที่กลับหัวกลับหางกันอยู  กลาวคือ มีตัวละครหญิงถึงสองตัวที่มี

ความเปนแมกอนความเปนเมีย  

ขาเปนแตแมของเจาตางหาก    ดวยหวังใจหมายจะฝากซึ่งซากผี    

ขาเปนเมียพระอภัยเมื่อไรมี    อยาพาทีเกอเกอเออไมอาย 

(สุนทรภู, 2529, น.207)  

การที่สุวรรณมาลีบอกสินสมุทรวานางเปนแมสินสมุทรแตไมไดเปนเมียพอของ 

สินสมุทร ยอมแสดงใหเห็นวาความเปนแม ไมไดเกิดข้ึนจากปจจัยทางชีวภาพ แตเปนเร่ืองของ

ความรูสึกที่เช่ือกันวาจะเกิดข้ึนเมื่อมีลูก (ซึ่งเกิดจากเลือดเนื้อเช้ือไขของตน) แตนางสุวรรณมาลีมี

ความเปนแมต้ังแตยังไมมีลูก ซึ่งความเปนแมที่มีอยูเต็มเปยมนี้ถือเปนลักษณะที่ใหคุณมากกวาให

โทษ 

นางฟงตอบปลอบประโลมพระลูกนอย แมไดพลอยพึ่งบุญพอทูนหัว 

สารพัดศัตรูไมสูกลัว ไดรอดตัวมาถึงเกาะเพราะโอรส 

เจามวยมอดวอดวายจะตายดวย เปนเพื่อนมวยมรณาใหปรากฏ 

พอกลับคืนฟนพนชีวงคต คอยเปล้ืองปลดทุกขทนของชนนี ฯ 

(สุนทรภู, 2529, น. 156) 

ตัวบทจะเนนย้ําความรักความผูกพันระหวางแมกับลูกของนางกับสินสมุทรอยูเสมอ 

ในขณะที่ความรักความผูกพันของนางกับลูกแทๆ กลับแทบไมปรากฏ การบอกวา “ดวยหวังใจ

หมายจะฝากซ่ึงซากผี” และ “แมไดพลอยพึ่งบุญพอทูนหัว” สะทอนใหเห็นวาสําหรับผูหญิงแลว  

ลูก(โดยเฉพาะลูกชาย) เปนเคร่ืองชวยยืนยันความสบายในบ้ันปลาย ไมตางจากแนวคิดที่เช่ือวา
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ผูชายชนช้ันสูงเปนผูชายที่พึงปรารถนาเพราะเปนเคร่ืองการันตีความสุขสบายเทาใดนัก นอกจากนี้

การรับสินสมุทรเปนลูกบุญธรรมของนางสุวรรณมาลีถือไดวาสงผลดีตอนาง เพราะสินสมุทร

ชวยชีวิตนางไวตอนเรือแตก และเปนเสมือนผูพิทักษติดตามนางไปแทบทุกที่ทั้งยังเปนกําลังสําคัญ

ในการรบทุกคร้ัง ความรักและผูกพันซึ่งเกิดจากความเปนแมในตัวของนางสุวรรณมาลีนั้นสงผลดี

แกตัวนางไมใชแคในเร่ืองการปกปองคุมครองเทานั้น แตสินสมุทรยังเปนตัวกลางท่ีชวย 

พระอภัยมณีเกี้ยวนางสุวรรณมาลีอีกดวย เชนเดียวกับยุพาผกา กับสุลาลีวันซึ่งเปนลูกบุญธรรม

ของนางละเวงที่มีสวนชวยใหพระอภัยมณีไดนางละเวง และยังชวยรบเคียงบาเคียงไหลอีกดวย  

ความเปนแมที่มีอยูในตัวละครหญิงทั้งสองจึงมีสวนทําใหตัวละครไดมาซึ่งความสําเร็จ อีกทั้งความ

เปนแมยังส่ือถึงความออนโยน ทําใหนางละเวงเปนนางรายที่ไมเหมือนนางรายเทาใดนัก “บทของ

นางละเวงวัณฬานั้น คอนขางแปลกกวาตัวผูหญิงในเร่ืองอ่ืนๆ คือมีลักษณะเปนทั้งนางเอกและ

ผูรายก้ํากึ่งกัน” (สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร, 2549, น. 175) ความเปนแมจึงเปนลักษณะที่ดีของ

ผูหญิงซึ่งผูหญิงคนใดหากมีคุณลักษณะนี้อยางเขมขนจะถือวาเปนผูหญิงที่ดี อีกทั้งคติความเช่ือ

ที่วาลูกจะเปนเคร่ืองรับรองความสุขสบายในบ้ันปลายชีวิตยังทําใหลูกเปนเปาหมายสูงสุดของ

ผูหญิง ซึ่งในแงนี้จึงเปนการเนนย้ําคติแบบผูหญิงตองเปนเมียและแมใหหนักแนนข้ึนไปอีก 

ในทางตรงกันขาม การใสลักษณะที่ขาดความเปนแมใหกับนางผีเส้ือสมุทรซึ่งเปนภาพ

ตัวแทนของอํานาจที่ผูชายกลัว ทําใหตัวละครนี้เปนตัวรายที่นาเกลียดชังยิ่งข้ึน ต้ังแตแรกเร่ิมเร่ือง 

ลักษณะที่ไรความเปนแมของนางยักษถูกปูพื้นดวยการใหภาพพระอภัยมณีเล้ียงลูกสวนนางยักษ

ออกไปหาอาหาร  

พระบิตุรงคทรงศักด์ิก็รักใคร ดวยเนื้อไขมิไดคิดริษยา 

เฝาเล้ียงลูกผูกเปลแลวเหชา   จนใหญกลาอายุไดแปดป 

. . . 

ฝายกุมารสินสมุทรสุดสวาท    ไมหางบาทบิดาอัชฌาสัย 

ความรักพอยิ่งกวาแมมาแตไร ดวยมิไดขูเข็ญเชนมารดา 

(สุนทรภู, 2529, น. 99) 

ตัวบทตองการแสดงใหเห็นวาการที่บทบาททางเพศสลับกัน ทําใหสินสมุทรรักพอ

มากกวาแม ในที่นี้บทบาทแมสงผลดีตอพระอภัยมณี ขณะท่ีนางยักษไมไดเครดิตจากการ 

สวมบทบาทพอ ในทางตรงกันขาม กลับแสดงถึงความบกพรองในหนาที่แมของนางยักษดวยซํ้า  

อสุรีผีเส้ือเหลือจะอด แคนโอรสราวกับไฟไหมมังสา 

ชางหลอกหลอนผอนผันจํานรรจา แมนจะวาโดยดีเห็นมิฟง 
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จะจับไวใหพาไปหาพอ แลวหักคอเสียใหตายเมื่อภายหลัง 

โกรธตวาดผาดเสียงสําเนียงดัง นอยหรือยังโหลกเหยกเด็กเกเร 

(สุนทรภู, 2529, น. 109) 

อาการโกรธลูกที่ขัดขวางไมใหไปหาผัว และความคิดที่จะฆาลูกทิ้ง ทําใหความตาย

ของนางผีเส้ือสมุทรเปนส่ิงที่สมควรเกิดข้ึน เพราะนอกจากแสดงวานางยักษเลือกผัวมากกวาลูก

แลว ยังแสดงถึงจิตใจที่โหดเหี้ยมอีกดวย ซึ่งความจริงแลวความดุรายกับความเปนแมไม

จําเปนตองขัดแยงกันเสมอไป แตนางยักษกลับถูกสรางใหมีทั้งความดุรายและขาดซ่ึงความเปนแม 

เพื่อเนนย้ําใหเห็นวาความเปนแมไมใชเร่ืองทางชีวภาพ แตเปนเร่ืองของจิตใจที่ดีงามและ 

ความออนโยน ดังนั้นหากนางยักษมีความเปนแม สุนทรภูคงฆาตัวละครนี้อยางไมสนิทใจนัก 

ความเปนแมถูกสรางใหเปนสัญลักษณของจิตใจที่ดีงามของผูหญิง ดวยเหตุนี้ 

ตัวละครหญิงที่มีความเปนแมจึงเปนตัวละครที่ถูกสรางใหมีจิตใจดี แมจะเปนศัตรูกับพระอภัยมณี

ก็ตาม สวนตัวละครที่ไมมีความเปนแม มักจะเปนฝายไมดี และจบลงดวยความตาย เมื่อความเปน

แมและการมีลูกถูกแยกออกจากกัน การนําลักษณะทั้งสองมาพิจารณาเมียทั้งหาของพระอภัยมณี

ก็จะแบงไดเปนแผนผังดังนี้ 

 

 
 

จะเห็นวาแกนที่แบงความเปนแม/ไมเปนแมเปนการแบงตัวละครที่สมเหตุสมผลกับ

เร่ืองมากกวาแกนมีลูก/ไมมีลูก ตัวละครฝงที่มีความเปนแมจะถูกจัดวาเปนตัวละครฝายดี 

โดยเฉพาะโซนดานลางถูกใหคุณคาเปนพิเศษนั่นคือผูหญิงที่มีความเปนแมต้ังแตยังไมมีลูก เชน 

นางสุวรรณมาลีและนางละเวง แมนางละเวงจะตอสูกับพระอภัยมณีในตอนแรก แตทายที่สุด 

มีความเปนแม ไมมีความเปนแม 

มีลูก 

ไมมีลูก 

สุวรรณมาลี

ละเวง 

เงือก, ละเวง 

สุวรรณมาลี 
ผีเสื้อสมุทร 

วาล ี
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ศึกลังกากลับกลายเปนศึกชิงตัวพระอภัยมณี นางละเวงเปนตัวละครที่ถูกมองวามีลักษณะก้ํากึ่ง

ไมใชนางรายเสียทีเดียว นางสุวรรณมาลีและนางละเวงถือเปนนางกษัตริยที่ปฏิบัติตนอยูในกรอบ

ของ “ผูหญิงดี” ประกอบเขากับคุณสมบัติของการเปนเมียที่ดี (มีบานเมืองมีอาณาจักร) ทําใหทั้ง

สองมีบทบาทเดนและไดอยูครองคูกับพระอภัยมณีในทายที่สุด สวนนางเงือกปรากฏบทบาทเพียง

ตนเร่ืองเทานั้น แตกระนั้นตัวละครตัวนี้ก็ยังเปนที่จดจําทุกคร้ังที่พูดถึงเร่ืองพระอภัยมณีและ

บางคร้ังถือเปนนางเอกดวยซํ้าหากเทียบคูกับนางผีเส้ือสมุทรเนื่องจากนางเงือกเปนผูหญิงที่มี

คุณสมบัติ “หญิงดี” ที่เพียบพรอม แตดวยความเปนแมของนางเงือกไมไดมีคุณลักษณะพิเศษ

เหมือนนางสุวรรณมาลีและนางละเวง เปนเพียงระดับปกติ คือมีลูกแลวจึงมีความเปนแม ประกอบ

กับความเปนเมียที่ไมมีสมบัติไมมีเมือง ดังนั้นแมจะจัดอยูใน “ผูหญิงดี”  แตถูกจัดวางใหเปน

อมนุษยทําใหการทิ้งนางไวที่เกาะแกวพิสดารและติดตามนางสุวรรณมาลีออกมาของพระอภัยมณี

เปนส่ิงที่ชอบธรรมตามตัวบท  

สวนในอีกดานหนึ่ง ผูหญิงที่มีลูกแตไมมีความเปนแมอยางนางผีเส้ือสมุทรเปนตัวราย

ที่จบชีวิตดวยอํานาจปของพระอภัยมณี หากผูหญิงที่มีความเปนแมต้ังแตยังไมมีลูกถือเปนผูหญิง

ที่มีคุณคาที่สุด ผูหญิงที่มีลูกแตไมมีความเปนแมถือเปนผูหญิงที่ชั่วรายที่สุด นางยักษถูกเสนอ

ภาพวามีจิตใจหยาบชา คิดฆาไดกระทั่งลูกตัวเอง การไรซึ่งความเปนแมถูกจับคูเขากับจิตใจท่ี

เหี้ยมโหดเปนเพราะตัวบทตองการส่ือวาผูหญิงตองมีความเปนแม ผูหญิงที่มีความเปนแมเปน

“ผูหญิงดี” สวนนางวาลีไมมีทั้งลูกและไมมีทั้งความเปนแม จึงไมจัดอยูใน “ผูหญิงดี” นางเปนผู

ชวยเหลือพระอภัยมณีในหลายเร่ืองแตกลับถูกสรางใหเปนตัวละครที่มีรูปชั่ว และแมวาการ

ตัดสินใจพูดใหอุศเรนอกแตกตายจะกระทําไปตามหลักของผูนําที่ดี แตทายที่สุด นางวาลีถูกทําให

จบชีวิตลงดวยฝมือปศาจอุศเรนราวกับตองการบอกเปนนัยวาจุดจบนี้เกิดข้ึนเพราะจิตใจที่

เหี้ยมโหดของนางนั่นเอง นอกจากนี้ความเปนเมียของนางวาลีถือวาบกพรองเพราะมีเพียงปญญา

เทานั้นที่ เปนประโยชนกับพระอภัยมณี เมื่อเทียบกับนางสุวรรณมาลีและนางละเวงแลว  

ความเปนเมียของนางวาลีจึงไมถือเปนเมียที่ดี เหตุที่ความเปนหญิงถูกนิยามดวยความเปนเมีย

และแม นางยักษจึงตองลักพาตัวพระอภัยมณีและนางวาลีตองเปนฝายเขามาเสนอตัวกับ 

พระอภัยมณี ผูหญิงที่ขาดความเปนหญิงถูกสรางใหมีลักษณะที่เปนอ่ืน สะทอนออกมาใน

รูปลักษณที่ชั่วราย และสวมบทบาทผูกระทําซ่ึงเปนบทบาทของผูชายและทายที่สุดตัวละครเหลานี้

ก็ถูกลงโทษดวยความตาย   เหตุนี้เองเราจึงไดเห็นกระบวนการหลอหลอมความเปนแมแทรกซึมอยู

ในชีวิตประจําวันของผูหญิงชนช้ันสูง  
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ฝายโฉมยงองคอรุณรัศมี กับนารีรวมใจที่ใชสอย 

เลนสนุกตุกตาตัวนอยนอย ลวนใสสรอยเสมานาเอ็นดู 

เอาเศษผามาทําผานุงหม ปกปนถมทองหุมใสตุมหู 

มีฉากช้ันกั้นหองชองประตู เปนที่อยูตุกตานาสําราญ 

ถึงเวลาพาลูกเที่ยวอุมเลน  มิไดเวนเปนสุขสนุกสนาน 

ทําโกนจุกลงทาหางานการ แสนสําราญตามประสากุมารี ฯ 

(สุนทรภู, 2529, น. 166) 

การเลนตุกตาของเด็กผูหญิงชนชั้นสูงโดยสมมติใหตุกตาเปนลูกเปนการฝกหัดให

เด็กผูหญิงเติบโตขึ้นมาเปนเมียและเปนแม การเลนสมมติตุกตาใหเปนลูกเปนการปลูกฝงความ

เปนแมใหผูหญิงต้ังแตยังเปนเด็ก เพื่อเติบโตข้ึนเปน “ผูหญิงที่ดี” นั่นคือใหมีจิตใจท่ีเต็มเปยมดวย

ความเปนแมแมจะยังไมมีลูกก็ตาม เพราะการที่มีความเปนแมอยางเขมขน ยอมหมายถึงการมี

อนาคตที่ดี เหลานี้คือการปลูกฝงใหผูหญิงชนช้ันสูงเปนเมียและเปนแมที่ดีนั่นเอง 

 

 

พื้นที่ความสัมพันธเชิงบุคคล: ผูชายชนชั้นสูงเปนผูกระทาํ ผูหญิงชนชัน้สูงเปนผูถกูกระทํา 

 

เมื่อความสัมพันธชาย/หญิงเปนความสัมพันธระหวางการเกี้ยวพาราสี กับความเปน

เมียและแม เพศวิถีแบบนี้เปนการแบงบทบาทผูกระทํา/ผูถูกกระทําหรือฝายรุก/ฝายรับอยางชัดเจน

เชนกัน ผูชายตองเปนฝายเกี้ยว (ผูกระทํา) สวนผูหญิงเปนฝายถูกเกี้ยว (ถูกกระทํา)  

ไมลําบากยากเย็นเปนแตเขา    เขาคลึงเคลาตองถูกดอกลูกเอย 

(สุนทรภู, 2529, น. 565)  

นางฟงคําซํ้าแสนสวาทรัก    แกลงหนวงหนักตามทํานองของสงวน 

(สุนทรภู, 2529, น. 88)  

นึกคะนึงถึงที่เขาเปนเจาชู    จะเรียนรูไวอยางไรที่ไหนหนอ 

ผูหญิงรักลักลอบมาชอบพอ    แมพบหมอเหมือนเชนนั้นขยันจริง 

(สุนทรภู, 2529, น. 672)  

และคําส่ังสอนที่นางเกษราไดรับในคืนแตงงานก็สะทอนบทบาทเมีย(ที่ดี) ของผูหญิง 

ชนชั้นสูงเชนกัน 
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แลวลูบหลังส่ังสอนประสาหญิง แมงามยิ่งยอดสตรีไมมีสอง 

จะจําไกลไปอยูดวยคูครอง อยาใหของเคืองอัชฌาพระสามี 

อยาถือองคนงลักษณวาอัคเรศ แมดวงเนตรนึกวาเหมือนทาสี 

ตองซื่อตรงจงรักดวยภักดี ถึงราตรีกราบบาทอยาขาดวัน 

ถาเธอกร้ิวแมอยาโกรธพิโรธตอบ ประณตนอบโอนออนคอยผอนผัน 

อนึ่งเหลาสาวสุรางคนางกํานัล อยาปองกันหึงหวงใหลวงเกิน 

       (สุนทรภู, 2529, น. 96) 

การเปรียบเมียที่เปนด่ังทาสเปนยอดหญิงนั้น เปนการตอกยํ้าบทบาทผูกระทํา/

ผูถูกกระทําของชายหญิงชนช้ันสูงในสังคมศักดินา การหลอหลอมบรรทัดฐานทางเพศเชนนี้ถูกสืบ

ทอดผานบทบาทของแมซึ่งเปนผูหญิงเหมือนกัน ทําใหบรรทัดฐานทางเพศนี้ยิ่งเพิ่มความแข็งแกรง

ยิ่งข้ึน 

ในสังคมศักดินา  กษัตริยถือเปนผูมี อํานาจสูงสุด  พื้นที่สวนตัวของกษัตริย คือ

พระราชฐานช้ันใน ซึ่งฝายในของกษัตริยจะประกอบดวยมเหสี สนม อีกทั้งยังบรรดาหมอมหาม 

นางในอีกจํานวนมาก ผูชายที่มีอํานาจเหนือสุดในแผนดินเปนผูชายเพียงคนเดียวในฝายในนี้  

ที่ผูหญิงทุกคนเฝาปรารถนา แตเนื่องจากผูหญิงในฝายในมีจํานวนมาก กษัตริยจึงอยูในฐานะ 

“ผูเลือก” ผูหญิงในฝายในจึงอยูในฐานะรอคอยให”ถูกเลือก” เราจึงมักไดยินเร่ืองราวการแยงชิงดี

ชิงเดนของบรรดาฝายหญิงในวังอยูเสมอ กระทั่งมเหสีซึ่งเปนเมียเอกก็มิไดหมายความวาจะมี

สถานะที่มั่นคงกวาคนอ่ืน เชน “แลวพระองคทรงสําราญผานสมบัติ  แตนางกษัตริยมเหสีนั้นข้ีหึง  

เห็นโปรดใครใหญข้ึนก็มึนตึง  จึงทรงครรภไมทันถึงในคร่ึงป” (น. 300) การมีลูกใหกษัตริยจึงถือ

เปนจุดสูงสุดของผูหญิงฝายใน เพราะการมีลูกจึงเปนเคร่ืองการันตีความมั่นคงใหกับผูหญิง  

ดวยเหตุนี้การเปนแมและการมีความเปนแมจึงเปนแกนแกนสําคัญของความเปนผูหญิง(ชนชั้นสูง) 

บทบาทผูกระทําและผูถูกกระทําไมไดจํากัดอยูแคในพระราชฐานช้ันในเทานั้น ในพื้นที่

สวนตัวอ่ืนๆ ของชนช้ันสูงก็ยังปรากฏเคารางของบทบาทที่ถูกแบงตายตัวนี้เชนกัน เชนในขนบของ

การชมโฉม ซึ่งสวนใหญเปนตัวละครฝายชายที่ชมโฉมฝายหญิง 

พระโอษฐเอ่ียมเทียมสีล้ินจ่ีจิ้ม เปนลักยิ้มแยมหมายทั้งซายขวา 

ขนงเนตรเกศกรกัลยา ดังเลขาผุดผองละอองนวล 

ทําไฉนหนอจะไดดวงสมร รวมที่นอนแนบนองประคองสงวน 

       (สุนทรภู, 2529, น. 131)    
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จนเดือนหงายฉายแสงแจงกระจาง สองสวางเวหาพฤกษาไสว 

กระจกแกวแวววามเห็นทรามวัย บรรทมในรถที่นั่งดูปล่ังองค 

สําอางออนกรเกยเขนยหนุน งามละมุนละมอมลวนนวลหง 

แตเส้ือหุมพุมพวงที่ทรวงทรง  เห็นแตองคพระวิลาสเพียงบาดตา 

พระปรางดังปรางทองดูผองพวง เปลงดังดวงจันทรเพ็งเปลงเวหา 

เปนน้ํานวลชวนช่ืนร่ืนวิญญาณ สุดนาสาเสียวทรวงใหงวงงง 

       (สุนทรภู, 2529, น. 471) 

บทแรกเปนบทพระอภัยมณีชมโฉมนางสุวรรณมาลีขณะหลับ และบทหลังเปนบทชม

โฉมขณะที่พระอภัยมณีแอบมองนางละเวงผานหนาตางรถทรง จะเปนเร่ืองบังเอิญหรือจงใจที่ตัว

ละครหญิงทั้งสองถูกพระอภัยมณีจองมองในขณะที่หลับไมรูสึกตัวก็ตาม แตยิ่งสถานะของผูถูก

จองมองอยูนิ่งเทาใดก็ยิ่งแสดงถึงความเขมขนของการเปนผูถูกกระทําเทานั้น ประเด็นเร่ืองอํานาจ

ที่ไมเทาเทียมกันของผูจองมองและผูถูกมองนั้นถูกกลาวถึงอยูเสมอ การบรรยายโฉมผูหญิงเปน

สวนๆ ถูกวิพากษวิจารณวาเปนการสรางใหผูหญิงเปนวัตถุ (Objectification) แหงการจับจอง

ผูหญิงกลายเปนวัตถุแหงการจองมองและวัตถุแหงความปรารถนาของผูชาย ผูหญิงจึงอยูในฐานะ

ของผูถูกกระทําและสภาวะที่ไมรูตัวของผูถูกจองมองก็ยิ่งตอกย้ําถึงสถานะของการเปนวัตถุแหง

การจับจองมากเทานั้น ถึงแมวาในตอนตนเร่ืองพระอภัยมณีเปนฝายถูกมองโดยนางยักษ แตด่ังที่

วิเคราะหมาแลวขางตน นางยักษเปนตัวละครที่ขาดความเปนผูหญิง จึงสามารถอธิบายไดวาเหตุ

ใดนางยักษเปนฝายจองมองพระอภัยมณี ในที่นี้การกําหนดใหผีเส้ือสมุทรเปนฝายจองมองเปน

กระบวนการหนึ่งที่ทําใหนางเปนสัตวประหลาด (monster) แสดงถึงพลังอํานาจของผูหญิงที่ถูก

ปฏิเสธ ในทางตรงกันขาม วิชาอาคมของนางละเวงคือเสนหที่ทําใหผูชายหลงรักเมื่อไดเห็น อํานาจ

ที่ผูหญิงสามารถมีไดโดยไมถูกปฏิเสธ (อยางอํานาจของนางยักษ) คืออํานาจที่ถูกกระทํา กลาวคือ 

แมเสนหของนางละเวงจะมีฤทธิ์ แตฤทธิ์นั้นจะสงผลก็ตอเมื่อถูกมอง เชนเดียวกับภาพของนางที่

ถูกสงออกไป เจาเมืองตางๆ ที่ไดเห็นตางก็หลงรักนาง ในที่นี้อํานาจของนางละเวงอยูในรูปของ

ภาพวาดซ่ึงยิ่งเนนย้ําถึงสถานะของการถูกกระทําและเปนวัตถุแหงการจับจองของผูหญิงยิ่งข้ึน 

ในบทอัศจรรย ภาพพจนที่ถูกนํามาเปรียบเปรยอยาง “แมลงผ้ึงคลึงเคลาเสาวรส” 

(สุนทรภู, 2529, น.91) “เจาเปนถ้ําอําไพขอใหพี่ เปนราชสีหสิงสูเปนคูสอง” (สุนทรภู, 2529,  

น. 490) ลวนแลวแตสะทอนบทบาทที่ตายตัวของชายหญิง ซึ่งการกําหนดใหผูหญิงเปนผูถกูกระทาํ

ในบทบาททางเพศยังนํามาซ่ึงภาพลักษณที่ตายตัวอีกภาพหนึ่ง 
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นองหามแลวหลายคร้ังไมฟงหาม ขืนลวนลามลูบตองของสงวน 

ประทานโทษโปรดเกลาอยาเฝากวน นองจะขวนหยิกยับดวยอับอาย 

       (สุนทรภู, 2529, น. 97) 

 

นางวาไฮอะไรเลามาเฝากวน ขืนลามลวนลูบคลํานั้นรํ่าไป 

ชะพระพี่นี่แลหรือวาซ่ือสัตย สบถสะบัดเสียประเด๋ียวเจียววิสัย 

นี่หรือรักหากดวนมากวนใจ เถิดมิไดแลวทีนี้ดีแลวคะ 

                  (สุนทรภู, 2529, น. 529) 

พระวาพลางกางกรประคองกอด เยาวยอดขวนหยิกผลักพลิกผัน 

นางวาพระจะมารุกทําบุกบัน เถิดเชนนั้นแลวก็ลึกอยางนึกเลย 

นองชอบหูอยูแตปลอบไมชอบปลํ้า ถาขืนทําเจ็บปวดแลวชวดเสวย 

จงยั้งหยุดพูดจาประสาเคย อยาคิดเลยวาจะไดดวยไมมือ 

(สุนทรภู, 2529, น. 488) 

เมื่อบทบาทฝายรุกเปนของผูชาย ผูหญิงที่ดีจึงตองไมแสดงออกซึ่งความรูสึกทางเพศ

แมจะรูสึกแตก็ตองขมเก็บความรูสึกไว อาการปฏิเสธผลักไสของฝายหญิงยิ่งถือเปน “มารยา”  

ซึ่งทําใหผูชายตองยิ่งรุกใหมากข้ึน ผูหญิงชนช้ันสูงที่ดีจึงตองสวมบทบาทถูกกระทําและตอง 

ไรความรูสึกทางเพศอีกดวย เหลานี้คือการควบคุมผูหญิงชั้นสูงในเร่ืองเพศ สืบเนื่องจากผูชาย 

ชนชั้นสูงตองการมั่นใจวาลูกที่เกิดมาเปนเลือดเนื้อของตน การปลอยใหผูหญิงมีความรูสึกทางเพศ

จึงเปนเร่ืองอันตราย ความกลัวพลังทางเพศของผูหญิงถูกสะทอนผานการทําใหนางยักษเปนปศาจ 

และการทําใหนางวาลี “เปนอ่ืน” กระทั่งในบางครั้งก็สะทอนออกมาในตัวบทตรงๆ “อันรูปหญิงพร้ิง

เพริศลํ้าเลิศลักษณ   ดีแตรักรอนราญการโลกีย” (สุนทรภู, 2529, น. 258) พลังทางเพศของผูหญิง

จึงเปนอันตรายตอสถานะของผูชายชนช้ันสูง การควบคุมใหผูหญิงรับบทบาทถูกกระทําและเก็บ

กดความรูสึกทางเพศเปนเคร่ืองมือที่ชวยใหผูชายชนช้ันสูงคงสถานะภาพที่เหนือกวาไวได 

บทบาทผูกระทํา/ผูถูกกระทําที่ตายตัวนี้ปรากฏเดนชัดในพื้นที่ความสัมพันธเชิงบุคคล 

และเปนบรรทัดฐานทางเพศในพื้นที่ของเพศวิถี แตในพื้นที่ความสัมพันธเชิงสังคม ซึง่สวนใหญเปน

พื้นที่ทางการเมืองเพราะเร่ืองราวสวนใหญเกี่ยวของกับการศึกสงคราม ความเปนชายความเปน

หญิงในพื้นที่เชิงสังคมนี้จะแตกตางหรือเหมือนกันอยางไร พระอภัยมณีอาจจะเปนชายเหนือชาย

ในพื้นที่ความสัมพันธชาย/หญิง แตคําถามที่ตองหาคําตอบตอไปคือ พระอภัยมณีจะคงสถานะ

ชายเหนือชายในพื้นที่ความสัมพันธเชิงสังคมเชนเดียวกันหรือไม 
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