
บทที่ 2
ทฤษฎีและงานวิจัยที่เก่ียวของ

ในการดําเนินงานเพ่ือศึกษาทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเก่ียวของประกอบในการศึกษาเพ่ือใชใน
การวิจัยของท่ีระลึกคณะครุศาสตรอุตสาหกรรม ผูวิจัยไดทําการแบงหัวขอวรรณกรรมและทฤษฎีตาง
ๆ เพ่ือเปนแนวทางในการออกแบบ ดังหัวขอตอไปนี้

2.1 ประวัติคณะครุศาสตรอุตสาหกรรม
2.2 การศึกษาการสรางอัตลักษณองคกร
2.3 การศึกษาอัตลักษณและสัญลักษณตาง ๆ
2.4 การศึกษาตัวอยางของท่ีระลึกในลักษณะตาง ๆ
2.5 การศึกษารูปแบบของสถานท่ีและสิ่งอ่ืนๆ ภายในคณะครุศาสตรอุตสาหกรรม ท่ี

สามารถนํามาเปนแนวคิดในการออกแบบของท่ีระลึกคณะครุศาสตรอุตสาหกรรม
2.6 หลักการออกแบบของท่ีระลึก
2.7 สุนทรียะทางทัศนศิลป
2.8 การศึกษาวัสดุในงานออกแบบของท่ีระลึก
2.9 งานวิจัยท่ีเก่ียวของ

2.1 ประวัติคณะครุศาสตรอุตสาหกรรม
คณะครุศาสตรอุตสาหกรรม จัดตั้งข้ึนเม่ือวันท่ี 10 พฤศจิกายน 2520 ดวยความคิดริเริ่ม

ของศาสตราจารย ดร.วิทยา เพียรวิจิตร รองอธิการบดี สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลา วิทยาเขตเจา
คุณทหารลาดกระบัง (ตําแหนงในขณะนั้น) ศาสตราจารยประสม รังสิโรจน คณบดีคณะ
สถาปตยกรรมศาสตร (ตําแหนงในขณะนั้น) และผูชวยศาสตราจารย ดร.โกศล เพ็ชรสุวรรณ
คณบดีคณะวิศวกรรมศาสตร (ตําแหนงในขณะนั้น) เพ่ือให “สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลา เปน
สถาบันการศึกษาและวิจัย มีวัตถุประสงคท่ีจะผลิตครูอาชีวศึกษาระดับปริญญา ใหการศึกษาทาง
เทคโนโลยีและวิทยาศาสตร” เพ่ือตอบสนองวัตถุประสงคดังกลาว จึงไดนําสวนราชการระดับภาควิชา
ทางสาขาวิทยาศาสตร ภาษาศาสตร สังคมศาสตรและมนุษยศาสตร ซึ่งสังกัดอยูในคณะ
สถาปตยกรรมศาสตร และคณะวิศวกรรมศาสตรในขณะนั้น แยกออกมารวมเขาดวยกัน จัดตั้งเปน
คณะครุศาสตรอุตสาหกรรมและวิทยาศาสตร โดยรัฐมนตรีวาการทบวงมหาวิทยาลัย ไดลงนามอนุมัติ
เม่ือวันท่ี 10 พฤศจิกายน 2520 รับผิดชอบการผลิตครูอาชีวศึกษาสําหรับวิทยาลัยเทคนิคและ
อาชีวศึกษาตาง ๆ ใหการศึกษาคนควาทางวิทยาศาสตร และรับผิดชอบการจัดการเรียนการสอนวิชา
พ้ืนฐานท่ัวไป ตามหลักสูตรระดับปริญญาตรีใหกับคณะตาง ๆ ในสถาบัน

คณบดีคนแรกของคณะครุศาสตรอุตสาหกรรมและวิทยาศาสตร คือ   ผูชวยศาสตราจารย
ดร. บุญสง  ศิวโมกษธรรม

คณาจารยรุนบุกเบิกท่ีโอนจากคณะสถาปตยกรรมศาสตร และคณะวิศวกรรมศาสตรมา
สังกัดกับคณะครุศาสตรอุตสาหกรรมและวิทยาศาสตรมีจํานวน 51 ทาน มาจากคณะสถาปตยกรรม
ศาสตร 23 ทาน และคณะวิศวกรรมศาสตร 28 ทาน เปนคณาจารยท่ีมีคุณวุฒิดานการศึกษา
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วิทยาศาสตร สังคมศาสตร และมนุษยศาสตร ตอมาเม่ือมีการจัดตั้งคณะวิทยาศาสตร คณาจารย
ทางดานวิทยาศาสตรไดโอนไปสังกัดกับคณะวิทยาศาสตร

ภาพท่ี 2.1 แสดงอาคารครุศาสตรอุตสาหกรรม

การแบงสวนงาน
พ.ศ. 2520 เม่ือเริ่มจัดตั้ง (10 พฤศจิกายน 2520) มีการแบงสวนราชการในคณะครุศาสตร

อุตสาหกรรม และวิทยาศาสตร ดังนี้
1.  สํานักงานเลขานุการคณะ
2.  ภาควิชาครุศาสตรอุตสาหกรรม
3.  ภาควิชาภาษาและสังคม
4.  ภาควิชาคณิตศาสตรและวิทยาศาสตร

พ.ศ. 2531 ทบวงมหาวิทยาลัยอนุมัติใหสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง
จัดตั้งคณะวิทยาศาสตรข้ึน เม่ือวันท่ี 8 ธันวาคม 2531 โดยรวบรวมภาควิชา และ
บุคลากรทางดานวิทยาศาสตรแยกออกจากคณะครุศาสตรอุตสาหกรรมและวิทยาศาสตร
จัดตั้งเปนคณะวิทยาศาสตร สวนคณะครุศาสตรอุตสาหกรรมและวิทยาศาสตรเดิม เปลี่ยน

ชื่อ
เปนคณะครุศาสตรอุตสาหกรรม มีสวนราชการตาง ๆ ดังนี้

1.  สํานักงานคณบดี
2.  ภาควิชาครุศาสตรอุตสาหกรรม
3.  ภาควิชาภาษาและสังคม
4.  โครงการภาควิชาครุศาสตรวิศวกรรม
5.  โครงการภาควิชาครุศาสตรสถาปตยกรรม
6.  โครงการภาควิชาครุศาสตรเทคโนโลยีการศึกษา

พ.ศ. 2534 คณะครุศาสตรอุตสาหกรรมไดรับอนุมัติจากทบวงมหาวิทยาลัยใหจัดตั้งภาควิชาใหม
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เพ่ิมข้ึน 3 ภาควิชา คือ
1.  ภาควิชาครุศาสตรวิศวกรรม
2.  ภาควิชาครุศาสตรสถาปตยกรรม
3. ภาควิชาครุศาสตรเกษตร

คณะครุศาสตรอุตสาหกรรม จึงมีสวนราชการรวมท้ังสิ้น 6 หนวยงานดังนี้
1. สํานักงานคณบดี
2. ภาควิชาครุศาสตรอุตสาหกรรม
3. ภาควิชาภาษาและสังคม
4. ภาควิชาครุศาสตรวิศวกรรม
5. ภาควิชาครุศาสตรสถาปตยกรรม
6. ภาควิชาครุศาสตรเกษตร

วัตถุประสงคเม่ือเริ่มกอตั้ง
คณะครุศาสตรอุตสาหกรรมมีวัตถุประสงคสําคัญ 3 ประการ คือ

1. จัดการศึกษาดานภาษาศาสตร สังคมศาสตรและมนุษยศาสตร ซึ่งเปนวิชาพ้ืนฐาน
สําหรับนักศึกษาทุกคณะในสถาบัน และจัดการศึกษาวิชาการศึกษาท่ัวไป

2. ผลิตบุคลากรดานการบริหารอาชีวศึกษา และครูอาชีวศึกษาตั้งแตระดับปริญญาตรีถึง
ปริญญาเอก เพ่ือเปนผูบริหารงานอาชีวศึกษา และคณาจารยสอนวิชาชีพและเทคโนโลยีในโรงเรียน
มัธยม วิทยาลัยเทคนิคและอาชีวศึกษาตาง ๆ

3. ใหบริการทางวิชาการในสาขาวิชาตาง ๆ ท่ีมีการเรียนการสอนในคณะครุศาสตร
อุตสาหกรรมแกอาจารย นักศึกษา ผูสนใจท่ัวไป และการบริการชุมชน

ความกาวหนาดานโครงสรางทางกายภาพ
พ.ศ. 2519 เริ่มโครงการจัดตั้งคณะครุศาสตรอุตสาหกรรมและวิทยาศาสตร ขอยืม

อาคารเรียน (อาคาร 4) จากคณะสถาปตยกรรมและอาคาร 2 ชั้น (ตึกกิจกรรมนักศึกษา) จากคณะ
วิศวกรรมศาสตรเปนสํานักงานชั่วคราว

พ.ศ. 2522 (1 ตุลาคม 2522) ไดรับงบประมาณแผนดิน หมวดคาครุภัณฑท่ีดิน และ
สิ่งกอสรางจํานวนประมาณ 42 ลานบาท สรางอาคารเรียน 5 ชั้น เปนท่ีทําการของคณะครุศาสตร
อุตสาหกรรมและวิทยาศาสตร(คณะวิทยาศาสตรในปจจุบัน)

พ.ศ. 2524 สมเด็จพระสังฆราช (วาสน วาสนมหาเถระ) เสด็จวางศิลาฤกษอาคารเรียน
คณะครุศาสตรอุตสาหกรรมและวิทยาศาสตร เม่ือวันท่ี 21 กรกฎาคม 2524 เวลา 9.00 น.

พ.ศ. 2525 ยายท่ีทําการจากอาคาร 4  คณะสถาปตยกรรมศาสตร และอาคาร 2 ชั้น
คณะวิศวกรรมศาสตร มาอยูท่ีอาคาร 5 ชั้น คณะครุศาสตรอุตสาหกรรมและวิทยาศาสตร

พ.ศ. 2531 (1 ตุลาคม 2531) ไดรับงบประมาณแผนดิน หมวดคาครุภัณฑท่ีดินและ
สิ่งกอสราง จํานวน 47,750,000 บาท กอสรางอาคารเรียนและหองปฏิบัติการคณะครุศาสตร
อุตสาหกรรม  เริ่มดําเนินการกอสรางเม่ือ 1 มิถุนายน  2533

พ.ศ. 2535 รับมอบอาคารเรียนหลังใหมเม่ือวันท่ี 15 กันยายน 2535 และเริ่มยายเขามา
อยูเม่ือวันท่ี 5  ตุลาคม  2535 นับเปนอาคารเรียนหลังแรกนับตั้งแตเปลี่ยนชื่อเปนคณะครุศาสตร
อุตสาหกรรม
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พ.ศ. 2536 เปดอาคารเรียนคณะครุศาสตรอุตสาหกรรมเปนทางการ เม่ือวันท่ี 14
มกราคม  2536

พ.ศ. 2538 ไดรับงบประมาณ 120 ลานบาท กอสรางอาคารเรียนและปฏิบัติงานหลังท่ี 2
พ.ศ. 2544 สมเด็จพระสังฆราช สมเด็จพระญาณสังวร สกลมหาสังฆปริณายก เสด็จ

เปนองคประธานพิธีเปดอาคารเรียนและปฏิบัติการคณะครุศาสตรอุตสาหกรรมหลังท่ี 2 และ ทรง
โปรดประธาน นามวา “อาคารปฏิบัติการพิเศษจอมไตร” เม่ือวันท่ี 16 ธันวาคม พ.ศ. 2544

ปจจุบันคณะครุศาสตรอุตสาหกรรม มีอาคารเรียนและปฏิบัติการจํานวน 2 หลัง อาคาร
ฝกงานนักศึกษา 2 หลัง และโรงอาหารจํานวน 1 หลัง มีพ้ืนท่ีใชสอย (ไมรวมโรงอาหาร) รวม 20,273
ตารางเมตร นอกจากนี้มีสนามกีฬาอเนกประสงค ใหนักศึกษาออกกําลังกายและทํากิจกรรม

การจัดการศึกษา ตั้งแตป พ.ศ. 2520 เปนตนมาคณะครุศาสตรอุตสาหกรรม ไดรับอนุมัติ
จากทบวงมหาวิทยาลัยใหเปดหลักสูตรผลิตบัณฑิตสาขาวิชาตาง ๆ ตามลําดับดังนี้

พ.ศ. 2521 เปดสอนหลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมบัณฑิต (ตอเนื่อง 2 ป) โดยรับ
ผูสําเร็จการศึกษาระดับประกาศนัยบัตรวิชาชีพชั้นสูง (ปวส.) เขาศึกษาตอใน 3 สาขาวิชา รับ
นักศึกษา

เขาศึกษาสาขาละ 10-15 คน ดังนี้
1.  สาขาวิชาสถาปตยกรรม
2.  สาขาวิชาสถาปตยกรรมภายใน
3.  สาขาวิชาศิลปอุตสาหกรรม
การเรียนวิชาชีพใหเรียนรวมกับคณะสถาปตยกรรมศาสตร สวนวิชาพ้ืนฐานตาง ๆ คณะ

จัดสอนเอง รวมท้ังจัดสอนบริการพ้ืนฐานใหกับคณะสถาปตยกรรมศาสตรและคณะวิศวกรรมศาสตร
ดวย

พ.ศ. 2522 เปดหลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมบัณฑิต (ตอเนื่อง 2 ป) สาขาวิชา
วิศวกรรมโทรคมนาคม รับนักศึกษาปละ 20-25 คน การสอนวิชาชีพเฉพาะไดเชิญคณาจารยประจํา
จากภาควิชาวิศวกรรมโทรคมนาคมของคณะวิศวกรรมศาสตรมาสอนบริการ รวมท้ังการใชอุปกรณ
ครุภัณฑและหองปฏิบัติการดวย

พ.ศ. 2524 เปดสอนหลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมบัณฑิต (ตอเนื่อง 2 ป) เพ่ิมข้ึนอีก
2 สาขาวิชารับนักศึกษาเขาศึกษาสาขาวิชาละ 20-25 คน คือ

1.  สาขาวิชาเทคโนโลยีการผลิตพืช
2.  สาขาวิชาเทคโนโลยีการผลิตสัตว
การสอนวิชาชีพเฉพาะไดเชิญคณาจารยประจําจากภาควิชาเทคโนโลยีการผลิตพืชและ

ภาควิชาเทคโนโลยีการผลิตสัตวจากคณะเทคโนโลยีการเกษตรมาสอนบริการ รวมท้ังการใชอุปกรณ
ครุภัณฑ และหองปฏิบัติการดวย

พ.ศ. 2528 เปดสอนหลักสูตรปริญญาโทครุศาสตรอุตสาหกรรมมหาบัณฑิต (ค.อ.ม.)
สาขาวิชาสถาปตยกรรม

พ.ศ. 2530 เปดสอนหลักสูตรปริญญาโทครุศาสตรอุตสาหกรรมมหาบัณฑิตสาขาวิชา
การบริหารอาชีวศึกษา

พ.ศ. 2535 เปดสอนหลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมบัณฑิต (ตอเนื่อง 2 ป)  สาขาวิชา
อิเล็กทรอนิกสและคอมพิวเตอร
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พ.ศ. 2536 เปดสอนหลักสูตรปริญญาโทครุศาสตรอุตสาหกรรมมหาบัณฑิตสาขาวิชา
การศึกษาวิทยาศาสตร

พ.ศ. 2537 เปดสอนหลักสูตรปริญญาโทครุศาสตรอุตสาหกรรมมหาบัณฑิต สาขาวิชา
ครุศาสตรเกษตร

พ.ศ. 2539 เปดสอนหลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมมหาบัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยี
การศึกษาทางการอาชีวะและเทคนิคศึกษา

พ.ศ. 2540 เปดสอนหลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมดุษฎีบัณฑิต
- สาขาวิชาการบริหารอาชีวศึกษา และหลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมมหาบัณฑิต

สาขาวิชาการศึกษาวิทยาศาสตร ไดเปลี่ยนเปนหลักสูตรวิทยาศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการศึกษา
วิทยาศาสตร เปดสอนหลักสูตรวิทยาศาสตรมหาบัณฑิต

- สาขาวิชาวิทยาการจัดการอุตสาหกรรมเปดสอนหลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต (4 ป)
- สาขาวิชาภาษาญี่ปุนเปดสอนหลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมบัณฑิต (ตอเนื่อง 2 ป)
- สาขาวิชาเทคโนโลยีการวัดคุมทางอุตสาหกรรม
- สาขาวิชาอุตสาหกรรมเกษตร
พ.ศ. 2541 เปดสอนหลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมมหาบัณฑิต
- สาขาวิชาวิศวกรรมไฟฟาสื่อสาร
พ.ศ. 2542 เปดสอนหลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมมหาบัณฑิต
- สาขาวิชาหลักสูตรและการสอนอาชีวศึกษา
พ.ศ. 2543 เปดสอนหลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมมหาบัณฑิต
- สาขาวิชาเทคโนโลยีผลิตภัณฑอุตสาหกรรมเปดสอนหลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต (4 ป)
- สาขาวิชาภาษาอังกฤษเฉพาะกิจ
พ.ศ. 2545 เปดสอนหลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมบัณฑิต (ตอเนื่อง 2 ป) จํานวน 3

สาขาวิชา
- สาขาวิชาวิศวกรรมอิเล็กทรอนิกส
- สาขาวิชาคอมพิวเตอร
พ.ศ. 2549 เปดสอนหลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมมหาบัณฑิต
- สาขาวิชาอิเล็กทรอนิกสเปดสอนหลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมบัณฑิต (5 ป) 3

สาขาวิชา
- สาขาวิชาครุศาสตรวิศวกรรม
- สาขาวิชาครุศาสตรการออกแบบ
- สาขาวิชาครุศาสตรสภาพแวดลอมภายใน
พ.ศ. 2551 เปดสอนหลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมบัณฑิต (5 ป) 2 สาขาวิชา
- สาขาวิชาครุศาสตรเกษตร และ
- สาขาวิชาสถาปตยกรรม
ศศม.ภาษาศาสตรประยุกต-ภาษาอังกฤษเพ่ือวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี
พ.ศ. 2552 เปดสอนหลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมมหาบัณฑิต สาขาวิชาการวิจัยและ

ประเมินผลทางการศึกษา
บทบาทหนาท่ีดานการจัดการศึกษาของคณะครุศาสตรอุตสาหกรรม มีดังนี้
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1. สอนบริการวิชาพ้ืนฐานทางภาษาศาสตร สังคมศาสตร และมนุษยศาสตรใหแก
นักศึกษาระดับปริญญาตรีทุกคณะในสถาบันฯ และจัดการศึกษาวิชาการศึกษาตามหลักสูตรครุศาสตร
อุตสาหกรรมบัณฑิต

2. ผลิตบัณฑิตระดับปริญญาตรีหลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมบัณฑิต 7 สาขาวิชา
- สาขาวิชาวิศวกรรมโทรคมนาคม
- สาขาวิชาสถาปตยกรรม
- สาขาวิชาสถาปตยกรรมภายใน
- สาขาวิชาศิลปอุตสาหกรรม
- สาขาวิชาเทคโนโลยีการเกษตร-การผลิตพืช
- สาขาวิชาเทคโนโลยีการเกษตร-การผลิตสัตว
- สาขาวิชาอิเล็กทรอนิกสและคอมพิวเตอร
3. ผลิตบัณฑิตระดับปริญญาโท หลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมมหาบัณฑิต 3 สาขาวิชา

คือ
- สาขาวิชาสถาปตยกรรม
- สาขาวิชาการบริหารอาชีวศึกษา
- สาขาวิชาการศึกษาวิทยาศาสตร
ในแผนพัฒนาการศึกษาระดับอุดมศึกษา ระยะท่ี 7 (2535-2539) คณะครุศาสตร

อุตสาหกรรมมีการผลิตบัณฑิตระดับตาง ๆ เพ่ิมข้ึนดังนี้
1. หลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมบัณฑิต 4 สาขาวิชาคือ
- สาขาวิชาเทคโนโลยีการวัดคุมทางอุตสาหกรรม
- สาขาวิชาวิศวกรรมไฟฟาสื่อสาร
- สาขาวิชาเทคโนโลยีการกอสราง
- สาขาวิชาอุตสาหกรรมเกษตร
2. หลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมมหาบัณฑิต 3 สาขาวิชาคือ
- สาขาวิชาครุศาสตรเกษตร
- สาขาวิชาการผลิตเทคโนโลยีทางการอาชีวะและเทคนิคศึกษา
- สาขาวิชาวิศวกรรมไฟฟา
3. หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 2 สาขาวิชา คือ
- สาขาวิชาภาษาอังกฤษสําหรับวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี
- สาขาวิชาภาษาญี่ปุน
4. หลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรมดุษฎีบัณฑิต 1 สาขาวิชาคือ
- สาขาวิชาการบริหารอาชีวศึกษา
ชวงระหวาง ป พ.ศ.2542-2550 ภายใตกระแสการเปลี่ยนแปลง ท้ังดานเศรษฐกิจ  สังคม

การเมือง และเทคโนโลยีทางการสื่อสาร กอปรกับพระราชบัญญัติท่ีเก่ียวของกับการปฏิรูประบบ
การศึกษา คณะครุศาสตรอุตสาหกรรมไดมุงม่ัน ทุมเท เพ่ือพัฒนาการดําเนินงานในทุกดาน เพ่ือให
เกิดคุณภาพทางการศึกษาสอดคลองกับแนวนโยบาย    พันธกิจ และแผนยุทธศาสตรการศึกษาของ
ประเทศ
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ดานการจัดการศึกษา ไดปรับปรุงและพัฒนาหลักสูตรใหคลอบคลุมตามความตองการ
ท้ังระดับปริญญาตรี-โท-เอก โดยเปดสอนหลักสูตรระดับปริญญาเอก 1 สาขาวิชา  ระดับปริญญาโท
(เดิม) 10 สาขาวิชา ไดเปดหลักสูตรเพ่ิมอีก 1 สาขาวิชาคือ สาขาวิชาการวิจัยนวัตกรรมการศึกษา
ดานการปรับปรุงพัฒนาหลักสูตรใหทันสมัยและสอดคลองตามมาตรฐานไดแก หลักสูตรสาขาวิชาครุ
ศาสตรเกษตร (หลักสูตรปรับปรุง พ.ศ. 2550)  และหลักสูตรสาขาวิชาภาษาศาสตรประยุกต –
ภาษาอังกฤษเพ่ือวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี (หลักสูตรปรับปรุง พ.ศ. 2549) การจัดการศึกษา
ระดับปริญญาตรี  17  สาขาวิชา และทุกสาวิชาไดดําเนินการปรับปรุงพัฒนาหลักสูตรใหทันสมัยครบ
ทุกหลักสูตร และตั้งแตปการศึกษา 2549 นอกจากนี้ คณะไดเปดสอนหลักสูตรครุศาสตรอุตสาหกรรม
บัณฑิต ค.อ.บ.  (หลักสูตร 5 ป)  3  สาขาวิชา ไดแก สาขาวิชาครุศาสตรสภาพแวดลอมภายใน
สาขาวิชาครุศาสตรการออกแบบ  และสาขาวิชาครุศาสตรวิศวกรรม

ภาพท่ี 2.2 แสดงผลงานนักศึกษาของแตละหลักสูตร

ดานความรวมมือการวิชาการกับตางประเทศ คณะครุศาสตรอุตสาหกรรม ได
ดําเนินการโครงการความรวมมือทางวิชาการกับ Tokai University ประเทศญี่ปุน ซึ่งเปนขอตกลงใน
ระดับสถาบันฯ โครงการแลกเปลี่ยนนักศึกษา สําหรับการฝกงานภาคฤดูรอน สําหรับนักศึกษาสาขา
ญี่ปุน ชั้นปท่ี 3 จํานวน 2 คน ไปศึกษาชวงสั้นท่ี Tokai University เปนเวลา 30 วัน

นอกจากนี้ โครงการความรวมมือทุนการศึกษาภาษาและวัฒนธรรมญี่ปุน ณ Beppu
University เปนโครงการความรวมมือระหวางคณะครุศาสตรอุตสาหกรรมกับมหาวิทยาลัย Beppu
ซึ่งในแตละปคณะครุศาสตรอุตสาหกรรมจัดสงนักศึกษาไปเรียนรูภาษาและวัฒนธรรมญี่ปุนประมาณป
ละ 10 คน เปนเวลาประมาณ 1 เดือน โดยทางมหาวิทยาลัย Beppu จะดูแลคาใชจายบางสวน
โครงการผูเชี่ยวชาญจากประเทศญี่ปุนมาประจําอยูท่ีสาขาวิชาครุศาสตรเกษตรเปนเวลา 2 เดือน ใน
ปงบประมาณ 2548  คณะผูบริหารจาก Mokpo National University จากประเทศเกาหลีเขาเยี่ยม
ชม ศึกษาดูงาน และเจรจาความรวมมือทางวิชาการ
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ภาพท่ี 2.3 แสดงผลงานดานความรวมมือการวิชาการกับตางประเทศ

ดานงานวิจัย การพัฒนาองคความรูดานงานวิจัย เปนภารกิจสําคัญหนึ่งในภารกิจหลักของ
สถาบันอุดมศึกษา ในแตละปคณะครุศาสตรอุตสาหกรรมไดจัดสรรเงินสนับสนุนใหคณาจารยพัฒนา
ดานงานวิจัย  เชนในปงบประมาณ 2550  ประมาณ 9 ลานบาท   ในปงบประมาณ 2549 ประมาณ
5 ลานบาท ในปงบประมาณ 2548  ประมาณ 3 ลาน  และขณะเดียวกันคณะครุศาสตรอุตสาหกรรม
ไดออกประกาศหลักเกณฑ เก่ียวกับการขอรับเงินสนับสนุนทําวิจัย เพ่ือกระตุนใหเกิดนักวิจัยหนาใหม
และคณะฯไดดําเนินการสนับสนุนคณาจารย ผูวิจัย นําผลงานไปเผยแพรท่ีประชุมวิชาการท้ังในและ
ตางประเทศ

ภาพท่ี 2.4 แสดงการนําเสนอผลงานดานการวิจัย
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ดานการพัฒนาเทคโนโลยีสารสนเทศ ในโลกของการศึกษายุคใหม รูปแบบและ
กระบวนการไดพัฒนาอยางตอเนื่องในทุกระดับของการศึกษา เทคโนโลยีและนวัตกรรมทางการศึกษา
เปนปจจัยสําคัญในกระบวนการเรียนการสอนเพ่ือใหผูเรียนไดเรียนรูและปฏิบัติการจริง คณะครุ
ศาสตรอุตสาหกรรมไดพัฒนาระบบบริหารจัดการและการจัดเรียนการสอน โดยนําเทคโนโลยีมาใชใน
กิจกรรมตางๆอยางกวางขวาง ท้ังดานการบริหารและการการจัด วิชาการ การจัดการเรียนการสอน
โดยการจัดหา  ติดตั้งและใชประโยชนเครื่องมือ  อุปกรณท่ีทันสมัย ระบบเครือขายคอมพิวเตอรท่ี
เชื่อมโยงกับสถาบันฯ  หองปฏิบัติการทางภาษา  ระบบสารสนเทศเพ่ือการบริหาร และทรัพยากร
เทคโนโลยีทางการศึกษา เปนตน ในชวงปพ.ศ. 2542-2548 คณะครุศาสตรอุตสาหกรรมไดจัดหา
คอมพิวเตอรท่ีจําเปน เพ่ือการเรียนการสอน จํานวนมากวา 250 เครื่อง    ดานทรัพยากร
เทคโนโลยีทางการศึกษา ใหเพียงพอตอความตองการ (คณะครุศาสตรอุตสาหกรรม. 2554 : 13-19)

ภาพท่ี 2.5 แสดงเทคโนโลยีสารสนเทศ มาใชในการพัฒนาการเรียนการสอน

2.2 การศึกษาการสรางอัตลักษณองคกร
(สุมิตรา  ศรีวิบูลย. 2547 : 13) ไดใหคํานิยามของการสงเสริมภาพลักษณองคกรวา ในการ

ดําเนินกิจการใด ๆ ทุกหนวยงานหรือองคกร ตางก็มีความมุงหวังท่ีจะใหหนวยงาน หรือองคกรของ
ตนเองมีภาพลักษณท่ีดี มีความเปนอัตลักษณเฉพาะตัวท่ีแตกตางจากผูอ่ืน รวมท้ังไดรับการยอมรับ
และเชื่อถือจากบุคคลท่ัวไป และการท่ีองคกรจะไดมาซึ่งสิ่งเหลานี้ นอกเหนือ จากการมีระบบการ
บริหารงานท่ีดี มีบุคลากรและสภาพแวดลอมท่ีดีแลว สิ่งท่ีมีความสําคัญไมยิ่งหยอนไปกวาสิ่งท่ีกลาว
มาแลวคือ การมีระบบเอกลักษณองคกรท่ีดี ซึ่งจะเปนสวนเสริมสรางภาพลักษณท่ีดีใหแกองคกร

คําวาอัตลักษณองคกร หมายถึงการแสดงออกใหเห็นถึงภาพลักษณท่ีรากฎตอสายตาผูอ่ืน
พรอม ๆ กับการแสดงถึงความเปนอัตลักษณขององคกรนั้น โดยอาศัยองคประกอบกราฟกหรืออาจ
กลาวงาย ๆ คือ การสื่อสารภาพลักษณองคกรอยางเปนระบบและเปนรูปธรรมท่ีชัดเจน เพ่ือสราง
ความเปนอัตลักษณและความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน รวมท้ังสรางความเขาใจอันดีใหเกิดแกองคกร
บุคลากร ตลอดจนบุคคลตาง ๆ ท่ีเก่ียวของกับองคกรนั้น จะเห็นไดวาอัตลักษณองคกรเปนสิ่งหนึ่งท่ีมี
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ความสําคัญอยางยิ่งตอองคกรโดยเฉพาะในโลกท่ีมีการแขงขันกันอยางมากเชนปจจุบัน เนื่องจาก
โครงการตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนนั้น ตางก็มีความตองการท่ีจะสรางภาพลักษณท่ีดี และมีความเปนอันหนึ่ง
อันเดียวกันท้ังโครงการ เชน การสราง CI (Corporate Identity) ก็เหมือนกับการท่ีเรารูจักปรุงแตง
รูปรางหนาตา การแตงกายใหสวยงาม เหมาะสมกับบุคลิกภาพของตน เพ่ือดึงดูดความสนใจใหผูอ่ืน
ใครยากรูจัก เชนเดียวกับองคกรท่ีมี CI (Corporate Identity) ท่ีดี ไดรับการออกแบบท่ีดี ผลิตภัณฑ
สินคาหรือบริการมีรูปลักษณท่ีสวยงาม ก็จะสามารถดึงดูดหรือกอใหเกิดความสนใจใครลองใชสินคา
หรือบริการนั้น ๆ ยิ่งถามีคุณภาพดีดวยแลว ก็ยิ่งทําใหสินคาหรือบริการนั้นประสบความสําเร็จในการ
เพ่ิมยอดขายยิ่งข้ึน (สุมิตรา  ศรีวิบูลย. 2547 : 14-15)

ความสําคัญของ CI (Corporate Identity) นั้นถือไดวาตองมีการจัดระเบียบท่ีดี เพราะ
แมวาองคกรจะมีภาพลักษณท่ีดีเพียงใด แตหากภาพลักษณนั้นไมไดรับการเผยแพรสูสาธารณะชน
ภาพลักษณท่ีดีนั้นยอมไมกอใหเกิดผลประโยชนตอองคกร เหตุท่ีองคกรสวนใหญตองการ CI
(Corporate Identity) นั้นมักมีท่ีมาจากเหตุ 2 ประการ คือ

1. องคกรนั้นเปนองคกรท่ีตั้งข้ึนมาใหมและมีคูแขงธุรกิจนั้นเปนจํานวนมาก จึงตอง
สรางอัตลักษณเฉพาะตัวสําหรับองคกร

2. องคกรนั้นเปนองคกรท่ีตั้งมานานพอสมควร และเห็นความจําเปนท่ีจะตองมีการ
พัฒนารูปแบบ CI (Corporate Identity) เสียใหม (สุมิตรา  ศรีวิบูลย. 2547 : 21-22)

ผลท่ีองคกรจะไดรับจากการมีอัตลักษณท่ีดี คือ การท่ีองคกรไดรับการยอมรับอยาง
กวางขวาง ซึ่งการยอมรับจะเกิดข้ึนไดตองอาศัยระยะเวลาท่ีผลิตภัณฑนั้น ๆ สามารถพิสูจนใหเห็นถึง
คุณภาพท่ีดี และมีการพัฒนาอยางตอเนื่อง การแสดงใหเห็นถึงความยิ่งใหญขององคกร ผูบริโภคลวน
ตองการความรูสึกถึงพลังความยิ่งใหญขององคกรผานทางสินคาหรือบริการขององคกรนั้น ๆ รวมไป
ถึง ความรูสึกเชื่อม่ันในความมีประสบการณและความเกาแกขององคกร ผูบริโภคจึงมีความคุนเคยกับ
ชื่อของสินคาหรือองคกรท่ีมีความเกาแกและมีภาพลักษณท่ีดี แสดงใหเห็นถึงการดําเนินธุรกิจอยาง
ตอเนื่อง การสรางภาพลักษณตองอาศัยระยะเวลานานพอควร ในการท่ีจะแสดงใหเห็นถึงความ
สมํ่าเสมอในการดําเนินธุรกิจอยางตอเนื่องขององคกรนั้น ๆ บางครั้งภาพลักษณขององคกรอาจไมจํา
เปนไปตามท่ีองคกรนั้น ๆ ตองการใหเปนอัตลักษณและภาพลักษณขององคกรอาจไมจําเปนใน
ทิศทางเดียวกันอันเนื่องมาจากการมองปญหาและวิเคราะหปญหาไมถูกตอง หรืออาจเกิดจากการได
ขอมูลไมครบถวน การกระตุนใหบุคลากรมีสวนรวม การท่ีองคกรมี CI (Corporate Identity) ท่ีดีจะมี
ผลตอกระบวนการคิดในองคกร บางครั้งผูบริหารองคกรจะคิดถึงแตเฉพาะเรื่องของผลกําไร หรือ
ประโยชนท่ีองคกรจะไดรับแตเพียงอยางเดียว โดยลืมนึกถึงจุดมุงหมายขององคกรนั้น ๆ ไป สวนท่ีมี
ความสําคัญท่ีสุดของระบบ CI (Corporate Identity) คือการเปนตัวกระตุนใหเกิดกระบวนการคิดใน
องคกร โดยระบบ CI (Corporate Identity) จะเปนตัวตั้งคําถามบุคลากรในองคกร ไดบุคลากรท่ีเปน
บุคลากรท่ีเปนบุคคลชั้นหัวกะทิ เม่ือองคกรท่ีมีระบบ CI (Corporate Identity) ท่ีดี องคกรนั้น
ยอมจะมีชื่อเสียงเปนท่ียอมรับในสายตาของบุคคลท่ัวไป จึงมักจะไดบุคลากรท่ีมีความรูสามารถมา
รวมงาน เนื่องจากทุกคนยอมปรารถนาท่ีจะไดทํางานในองคกรท่ีประสบความสําเร็จ ในทางกลับกัน
องคกรจะดีมีชื่อเสียงไดก็ยอมตองอาศัยบุคลากรท่ีมีความสามารถเชนกัน การสรางเครือขายไดงาย
เม่ือองคกรมีระบบ CI (Corporate Identity) ท่ีดี จะทําใหเกิดภาพลักษณท่ีดี ผลท่ีตามมาก็คือการมี
เครือขายท่ี เนื่องจากผูจัดจัดจําหนาย หรือตัวแทนจําหนาย ตางก็ตองการประกอบธุรกิจกับองคกร ซึ่ง
มีภาพลักษณของสินคาหรือบริการท่ีดีในใจของผูบริโภค การสรางภาพลักษณท่ีดีกับตัวแทนจําหนาย
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จะทําไดงาย และสุดทายคือการแสดงใหเห็นถึงคุณลักษณะขอองคกรนั้น การสรางสรางอัตลักษณ
องคกรท่ีดีนั้น สามารถบงชี้ถึงคุณลักษณะขององคกร และระบุกลุมผูบริโภคไดอยางชัดเจน (สุมิตรา
ศรีวิบูลย. 2547 : 28-30)

2.3 การศึกษาอัตลักษณและสัญลักษณตาง ๆ
2.3.1 การศึกษาอัตลักษณ
ทิดกร สอนภาษา (2551) ไดใหความหมายของอัตลักษณ วา “อัตลักษณ” ไมมีบันทึกไวใน

พจนานุกรม แตมีตําราหลายเลมใหความหมายคําวา “อัตลักษณ” ไววาคุณลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งเปน
ตัวบงชี้ของลักษณะเฉพาะของบุคล สังคม ชุมชน หรือประเทศนั้น ๆ เชน เชื้อชาติ ภาษา วัฒนธรรม
ทองถ่ิน และศาสนา ฯลฯ ซึ่งมีคุณลักษณะท่ีไมท่ัวไปหรือสากลกับสังคม อ่ืน ๆ พูดงาย ๆ คือลักษณะ
ท่ีไมเหมือนกับของคนอ่ืน ๆ “อัตลักษณ” มาจากภาษาบาลีวา อตฺต + ลักษณ โดยท่ี “อัตตะ” มี
ความหมายวา ตัวตน, ของตน สวน “ลักษณะ” หมายถึง สมบัติเฉพาะตัว หากมองเพียงแครูปศัพท
“อัตลักษณ” จึงเหมาะจะนํามาใชหมายถึงลักษณะเฉพาะตัวของสิ่งใดสิ่งหนึ่งมากกวา สวนคําวา
“เอกลักษณ” มีคําวา “เอก” ซึ่งหมายถึง หนึ่งเดียว จึงนาจะหมายความวาลักษณะหนึ่งเดียว (ของ
หลาย ๆ สิ่ง) หรือลักษณะท่ีของหลาย ๆ สิ่งมีรวมกัน ซึ่งเปนความหมายแรกตามพจนานุกรมนั่นเอง

อยางไรก็ดี คนไทยโดยสวนใหญยังนิยมใชคําวา “เอกลักษณ” ในความหมายวาลักษณะ
เฉพาะตัวท่ีไมเหมือนใครอยางกวางขวาง สวนคําวา “อัตลักษณ” นั้นมักจะใชในวงแคบ ๆ เชนแวด
วงวิชาการเทานั้น และบางครั้งก็ใชแบบมีนัยยะแฝง เชน “เอกลักษณ” เปนสิ่งตายตัวไมสามารถ
เปลี่ยนแปลงได สวน “อัตลักษณ” สามารถเปลี่ยนแปลงได

องคประกอบของอัตลักษณท่ีใชในทางการสรางภาพลักษณองคกรดานชื่อ ซึ่งเปนชื่อท่ี
ประกอบไปดวย

1. ชื่อบุคคล ท่ีสามารถแบงออกไดเปน ชื่อผูกอตั้ง ชื่อบุคคลในประวัติศาสตร ชื่อในเทพ
นิยายหรือวรรณคดี หรือชื่อบุคคลท่ัวไปเปนตน

2. ชื่อท่ีอธิบายถึงคุณลักษณะ ชื่อประเภทนี้ จะเปนชื่อท่ีอธิบายถึงลักษณะธุรกิจของ
บริษัท ซึ่งขอดีก็คือ เขาใจไดงาย แตบางครั้งก็อาจกอใหเกิดปญหาในการจดทะเบียนเครื่องหมาย
การคาไดหากชื่อนั้นเปนชื่อท่ัวไป

3. ชื่อท่ีเกิดจากการสรางชื่อใหม ชื่อลักษณะนี้เปนการนําสระพยัญชนะมาผสมกันเปนคํา
ใหมท่ีแมจะไมมีความหมายแตก็สามารถสรางขอกําหนดเฉพาะได

4. ชื่อท่ีมีความหมาย ชื่อประเภทนี้เปนชื่อท่ีมีความหมายหรือคําแปลท่ีชัดเจนตาม
พจนานุกรมซึ่งมีขอไดเปรียบ คือ มีความหลากหลายและสามารถจดจําไดงาย

5. ชื่อตามสถานท่ีทางภูมิศาสตร ชื่อประเภทนี้จะเปนชื่อเรียกตามชื่อเมือง อําเภอ หรือ
ตําบล ท่ีมีการผลิตสินคานั้น ๆ

6. ชื่อท่ีมีความสัมพันธกับตัวสินคา ชื่อประเภทนี้จะแสดงใหเห็นถึงคุณสมบัติของสินคา
นั้น ซึ่งงายตอการทําใหเห็นภาพและสื่อความหมายใหเขาใจได

7. ชื่อท่ีตัดทอนจากชื่อเต็ม ชื่อลักษณะนี้จะเปนชื่อท่ีนําชื่อเต็มขององคกรมาตัดทอน
เพ่ือใหเรียกไดงายข้ึน ซึ่งถึงแมชื่อเหลานี้จะมิใชชื่อท่ีจดทะเบียน แตเราสามารถใชชื่อลักษณะนี้ในการ
สรางอัตลักษณได



17

8. ชื่อและตัวเลข คือการนําชื่อยอของสินคาหรือตัวเลขใด ๆ มาใชเปนชื่อของสินคา ซึ่ง
การตั้งชื่อประเภทนี้นับเปนรูปแบบท่ียากท่ีสุดในการสรางใหเกิดการรับรูและจดจํา
(สุมิตรา  ศรีวิบูลย. 2547 : 52-54)

องคประกอบของอัตลักษณท่ีใชในทางการสรางภาพลักษณองคกรดานเครื่องหมาย ไมวา
จะเปนองคกรใหญหรือเล็กเครื่องหมายนับเปนกุญแจสําคัญท่ีกอใหเกิดระบบอัตลักษณท่ีมี
ประสิทธิภาพ เครื่องหมายท่ีสรางข้ึนอาจะเปนเพียงการใชชื่อ ตัวอักษร หรือ อาจจะเปนการ
ผสมผสานระหวางภาพกับตัวอักษร หรือภาพท่ีเกิดจากองคประกอบกราฟกเพียงลําพังก็ได ในการใช
งานของเครื่องหมายในเชิงจิตวิทยาท่ีมีตอผูบริโภค หลายคนยอมรับวาสิ่งท่ีเรียบงายและดูธรรมท่ีสุด
มักจะประสบความสําเร็จในการใชงานมากกวาสิ่งท่ีดูซับซอนวุนวาย (สุมิตรา  ศรีวิบูลย. 2547 : 55)

องคประกอบของอัตลักษณท่ีใชในทางการสรางภาพลักษณองคกรดานตัวอักษร ในการวาง
ระบบอัตลักษณจําเปนตองมีการกําหนดแบบตัวอักษรท่ีใชในงานท้ังระบบ โดยท่ัวไปแลวนักออกแบบ
จะกําหนดแบบตัวอักษร ท่ีใชกับสัญลักษณ และเลือกแบบอ่ืน ๆ ท่ีเขากันไดดีกับแบบตัวอักษรนั้นท้ัง
ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ เตรียมเผื่อไวสําหรับการใชงานรวมกับตัวอักษรท่ีใชเปนสัญลักษณอีก 3-4
แบบ เพ่ือกําหนดโครงสรางรวมในการสรางความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันแกองคกร (สุมิตรา  ศรี
วิบูลย. 2547 : 55)

องคประกอบของอัตลักษณท่ีใชในทางการสรางภาพลักษณองคกรดานสีอัตลักษณ สีจัดวา
เปนองคประกอบหนึ่งท่ีใชเปนตัวแทนองคกรไดเปนอยางดี มักมีท่ีมาจากสีของสัญลักษณท่ีนัก
ออกแบบสรางใหเกิดการจดจําข้ึนในผูบริโภค ดังนั้นในการวางระบบอัตลักษณ นักออกแบบจึงกําหนด
สีอัตลักษณและโครงสีอ่ืน ๆ ท่ีใชรวมกับสีอัตลักษณนั้นข้ึนจํานวนหนึ่งเพ่ือหารออกแบบมีความ
ยืดหยุนไดบางแตขณะเดียวกันก็ยังคงไวซึ่งโครงสรางอัตลักษณเดียวกัน (สุมิตรา  ศรีวิบูลย. 2547 :
57)

องคประกอบของอัตลักษณท่ีใชในทางการสรางภาพลักษณองคกรดานขอความประกอบ
ขอความประกอบนี้จะประกอบเปนขอความสั้น ๆ ท่ีอธิบายถึงความเปนองคกรท่ีวางอยูใตชื่อหรือ
สัญลักษณ เพ่ือเปนการอธิบายถึงคุณลักษณะเฉพาะขององคกร สินคาหรือบริการนั้น ๆ (สุมิตรา  ศรี
วิบูลย. 2547 : 57)

2.3.2 การศึกษาสัญลักษณตาง ๆ
ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2555 ไดใหความหมายของ สัญลักษณ

(Symbol) วาคือ สิ่งท่ีกําหนดนิยมกันข้ึนเพ่ือใหใชหมายความแทนอีกสิ่งหนึ่ง (ราชบัณฑิตยสถาน.
http://www.royin.go.th/dictionary/search.php. ออนไลน 2 ธันวาคม 2556)

ดังนั้นสัญลักษณจึงถูกสรางข้ึนมาจากสิ่งท่ีเปนนามธรรมมาสูสิ่งท่ีเปนรูปธรรมและทําให
บุคคลท่ัวไปมีความเขาใจตรงกันในสัญลักษณท่ีปรากฏ

ความสําคัญของสัญลักษณมีมากมายในหลาย ๆ ดาน ดังตอไปนี้
1. ความสําคัญตอประวัติศาสตรและวัฒนธรรม แมวาแตละประเทศนั้นจะตองการสื่อ

ความหมายท่ีเปนสากลท่ีเขาใจใหตรงกัน แตลักษณะงานศิลปะสามารถบงบอกถึงแบบอยางของ
สัญลักษณของแตละประเทศได ดังนั้นการออกแบบจึงข้ึนอยูกับชวงเวลาในแตละสมัย

2. สัญลักษณท่ีมีความสําคัญในฐานะท่ีเปนภาษาสากล เม่ือความยุงยากอันเกิดจากการมี
ภาษาในท่ัวโลกท่ีมีอยางมากมาย หลากหลายภาษา ดังนั้นภาษาภาพจึงเปนการสื่อสารดวยสัญลักษณ
ท่ีสรางความเขาใจตอคนท่ัวโลกไดงาย
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3. ความสําคัญของสัญลักษณในเชิงเศรษฐกิจ สัญลักษณท่ีเปนเครื่องหมายการคาเริ่ม
มูลคาทางเศรษฐกิจ ตั้งแตการจางออกแบบซึ่งมีราคาสูง ในปจจุบันเม่ือเผยแพรสัญลักษณนั้นเปนท่ี
รูจักก็มีมูลคาในตัวเองและยังสามารถขายลิขสิทธิ์ในเครื่องหมายรวมได

4. ความสําคัญตอสังคม การออกแบบสัญลักษณเปนงานศิลปะการออกแบบใหเกิดคุณคา
ความงาม ความนาเชื่อถือ เปนการยกระดับทางสุนทรียะของสังคมไดวิธีหนึ่ง สวนประกอบของ
สัญลักษณเปนความงาม การออกแบบสัญลักษณมีการกําหนดใชในกิจกรรมตางๆ เรื่องของการบอก
กลาวขาวสารชี้เตือนใหระมัดระวังปองกันภัย ซึ่งเปนการจัดระเบียบของสังคมใหเกิดความเรียบรอย

5. ความสําคัญตอประชาชนในฐานะผูบริโภค การใชประโยชนจากผลิตภัณฑการใช
บริการจากอาคารบริการจากหนวยงานชวยใหสะดวกรวดเร็วเขาใจงาย โดยไมตองติดตอสอบถาม
เพราะสัญลักษณประเภทนี้สามารถบงบอกถึงขอกําหนด กิจกรรม วิธีปฏิบัติและปริมาณการใช
สัญลักษณ

6. ความสําคัญตอการบริหารและการปกครอง สัญลักษณประเภทพระราชลัญจกร เปน
สัญลักษณแทนพระมหากษัตริยท่ีแสดงถึงพระราชอํานาจในการปกครอง หากจะมอบอํานาจใหบุคคล
ใดก็จะมอบสัญลักษณใหเปนอาญาสิทธิ์ดวย ดังนั้นสัญลักษณจึงใชในฐานะแทนบุคคล แทนตําแหนง
ในการท่ีจะสั่งการในการบริหารขององคการ

7. ความสําคัญทางศิลปะ สัญลักษณเปนผลงานการสรางสรรคของมนุษยท่ีตองเพียร
พยายามเสาะหาขอมูลแลวใชความคิดความสามารถทางศิลปะสรางสรรคออกมาจากนามธรรมใหเปน
รูปธรรม จึงไดผลท่ีมีคุณคาทางเนื้อหามีความหมายทําใหผูพบเห็นเกิดจินตนาการ อารมณความรูสึก
ไดท้ังความม่ันคง ความนุมนวล การเคลือ่นไหว เปนตน (ทองเจือ  เขียดทอง. 2548 : 13-16)
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2.4 การศึกษาตัวอยางของที่ระลึกในลักษณะตาง ๆ
ในการศึกษาตัวอยางของท่ีระลึกในลักษณะตาง ๆ นั้น ก็เพ่ือเปนแนวทางในการศึกษา

รูปแบบและลวดลายท่ีนิยมนํามาใชในการออกแบบของท่ีระลึก ดังตัวอยางตอไปนี้
2.4.1 ถุงใสเหรียญสตางค เปนของท่ีระลึกประเภทผาทอท่ีใชความงามทางหัตถกรรมมา

ออกแบบเปนผลิตภัณฑของท่ีระลึก เนื่องดวยมีสีสันลวดลายท่ีสวยงาม สามารถแสดงถึงอัตลักษณของ
กลุมชน

ภาพท่ี 2.6 แสดงของท่ีระลึกท่ีทําจากผาของชนเผาในประเทศไทย

2.4.2 ถุงผาและเครื่องปนดินเผา ของท่ีระลึก อ.สามชุก จ.สุพรรณบุรี ท่ีไดรับการออกแบบ
ข้ึนมาใหมเพ่ือสรางสิ่งท่ีเปนจุดเดนและเปนท่ีรูจักใหกับตลาดสามชุกของคนท่ัวไปท้ังชาวไทยและ
ชาวตางชาติ เนื่องดวย ตลาดสามชุก เปนตลาดสําคัญในการติดตอคาขายแลกเปลี่ยนสินคาท่ีสําคัญใน
อดีต ตั้งแตเม่ือ 100 กวาปกอน ตั้งอยูริมแมน้ําทาจีน จังหวัดสุพรรณบุรี แตเม่ือถนนคือ เสนทาง
จราจรทางบกท่ีเขามาแทนท่ีการเดินทางทางน้ํา ทําใหคนหันหลังใหกับแมน้ําทาจีน ความสําคัญของ
ตลาดแลกเปลี่ยนสินคาริมน้ําเริ่มลดลง บรรยากาศการคา ขายในตลาดสามชุกเริ่มซบเซา และเม่ือตอง
แขงขันกับหางสรรพสินคาขนาดใหญ และตลาดนัดภายนอก ทําใหรานคาภายในตลาดตองหาทาง
ปรับตัว และเม่ือราชพัสดุ เจาของท่ีดินท่ีชาวบานเชาท่ีดินมายาวนาน ดําริจะรื้ออาคารตลาดเกา สราง
ตลาดใหม จึงทําใหชาวบานพอคาท่ีอยูในตลาดสามชุก ครูอาจารยท่ีเห็นคุณคาตลาดเกา รวมตัวเปน
คณะกรรมการพัฒนาตลาดสามชุกเชิงอนุรักษระดมความคิด หาทางอนุรักษตลาดและท่ีอยูของตนไว
และหาทางฟนคืนชีวิตชีวาข้ึนมาอีกครั้ง เปนท่ีมาของกิจกรรมการทองเท่ียวเชิงอนุรักษ ใชการ
ทองเท่ียวศึกษาวิถีชีวิตชุมชนดั้งเดิม ประวัติศาสตรชุมชน เปนเครื่องมือการพัฒนาอาคารไมเกาแก ใน
ตลาดสามชุก ท่ีกอสรางเปนแนวตั้งฉากกับแมน้ําทาจีน เปนสิ่งบอกใหรูวาเปนลักษณะของตลาดจีน
โบราณ เปนชุมชนชาวไทย-จีน ท่ียังคงอยูมาถึงปจจุบัน ลวดลายฉลุไมท่ีเรียกวาลายขนมปงขิง ซึ่ง
เทาท่ีพบในตลาดนี้มีถึง 19 ลาย คือ ศิลปะตกแตงอาคารไมโบราณ ท่ีหาดูไดยากแลวในปจจุบัน หาก
ไมไดรับการอนุรักษไวก็ยอมสูญหายไปเชนเดียวกับตลาดโบราณอ่ืนๆนอก จากสถาปตยกรรม อาคาร
ไมโบราณท่ีพบเห็นไดตลอดแนวทางเดิน 2 ขางทางเดินในตลาด วิถีชีวิตบรรยากาศภายในตลาด
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การคาขายท่ียังคงรักษาวิถีแบบดั้งเดิมเชนใน อดีต และบรรยากาศน้ําใจอัธยาศัยไมตรีของแมคา ขาว
ของเครื่องใช ขนมอาหารท่ีนํามาตั้งขายในตลาด เปนสิ่งยังคงอยูจนถึงปจจุบัน ไมใชสิ่งท่ีจําลองมา
เพ่ือใหผูชมไดดูชั่วครั้งชั่วคราว แตเหลานี้คือ วัฒนธรรมท่ีสืบเนื่องจากอดีต บมเพาะมาเปน 100 ป
(ตลาดสามชุก. http://www.samchuk.in.th/history.html. ออนไลน 5 ธันวาคม 2556)

ดังนั้นจะเห็นไดวาผลิตภัณฑของท่ีระลึกมักเปนของท่ีสื่อถึงวิถีชีวิตของคนในพ้ืนท่ี นําเปน
แนวคิดในการออกแบบ

ภาพท่ี 2.7 ถุงผาและเครื่องปนดินเผา ของท่ีระลึก อ.สามชุก จ.สุพรรณบุรี

2.4.2 ตุกตาปูนปลาสเตอรทหารเรือหญิง ของท่ีระลึกกองทัพเรือ เปนการออกแบบท่ีแสดง
ถึงอัตลักษณของทหารเรือไดอยางชัดเจน เนื่องดวยใชเครื่องแบบท่ีใชในราชการจริงมาประกอบในการ
ออกแบบของท่ีระลึก ทําใหผูซื้อและผูรับสามารถมีความเขาใจไดอยางชัดเจนวาของท่ีระลึกชิ้นนี้เปน
ของท่ีระลึกจากท่ีใด
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ภาพท่ี 2.8 แสดงตุกตาปูนปลาสเตอรทหารเรือหญิง

2.4.3 ของท่ีระลึกประเทศเกาหลใีต ประเทศเกาหลีใตเปนประเทศท่ีมีความโดดเดน
ทางดานประเพณีและวัฒนธรรมเปนอยางมาก โดยเฉพาะเรื่องวัฒนธรรมการแตงกายและวัฒนธรรม
การกิน ดังนั้นจะเห็นไดวาของท่ีระลึกสวนใหญจะเปนของท่ีระลึกท่ีไดแนวคิดมาจากชุดประจําชาติ
และนําไปออกแบบลงบนผลิตภัณฑประเภทตาง ๆ เชน วัสดุประเภทเครื่องปนดินเผา ยาง พลาสติก
กระดาษเปนตน
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ภาพท่ี 2.9 ชุดฮันบกท่ีเปนแนวความคิดในการสรางของท่ีระลึกประเทศเกาหลีใต
(ชุดฮันบก. http://55010919589.blogspot.com/2014/04/blog-post.html. ออนไลน 7

กุมภาพันธ 2557.)

ภาพท่ี 2.10 ของท่ีระลึกซองจดหมายประเภทกระดาษ
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ภาพท่ี 2.11 ของท่ีระลึกตุกตาชุดฮันบกประเภทเครื่องปนดินเผาและยาง

ภาพท่ี 2.12 ของท่ีระลึกตุกตาติดตูเย็นชุดฮันบกประเภทยาง

ภาพท่ี 2.13 ของท่ีระลึกตะเกียบบรรจุอยูในถุงผาไหม
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2.4.4 ของท่ีระลึกประเทศสาธารณรัฐแหงสหภาพเมียนมา
สาธารณรัฐแหงสหภาพเมียนมา หรือประเทศพมาเปนเมืองเพ่ือนบานของประเทศไทย

ท่ีมีประวัติศาสตรอันยาวนาน อิทธิพลทางดานศิลปกรรมตาง ๆ ท่ีถายทอดจากพมาเขามาสูดินแดน
ลานนาตั้งแตสมัยโบราณในราชวงศพุกาม พมาเริ่มตนข้ึนจากพวกพยูเปนเชื้อสายตนตระกูลพมาเมือง
หลวงชื่อวา ศรีเกษตร ตั้งอยูใกลเมืองแปรติดฝงตะวันออกของแมน้ําอิรวดีในพมาตอนกลาง
ขณะเดียวกันมอญก็ไดตัง้อาณาจักรของตนเองในพมาตอนกลาง ท้ังพยูและพมาเปนอาณาจักรท่ีเริ่ม
รับอิทธิพลวัฒนธรรมและศาสนาจากอินเดียในราว 200 ป ถัดมา พมาจึงตั้งเปนอาณาจักรพุกาม เมือง
พุกามตั้งอยูบนฝงตะวันออกของแมน้ําอิรวดีในพมาตอนบน การเลือกท่ีตั้งเมืองพุกามจากเหตุผลความ
เชื่อทางศาสนาโบราณ คนพมาเชื่อเรื่องภูตผีกอนจะไดรับอิทธิพลพุทธศาสนา ซึ่งจะมีลักษณะเชน
อาณาจักรหริภุญชัย ท่ีนับถือภูตผีกอนจะไดรับอิทธิพลพุทธศาสนาอันนํามาสูความเจริญรุงเรืองใน
แควนหริภุญชัย ความกาวหนาทางดานศิลปะสถาปตยกรรมในสมัยพระเจาจันสิทถา ถือไดวาเปน
จุดเริ่มตนของการกอสรางสถาปตยกรรมท่ียิ่งใหญของพมา ชาวพมามีความชํานาญพิเศษดาน
สถาปตยกรรม วัสดุสวนใหญใชอิฐและปูนปนประกอบ ตลอดจนงานสลักลวดลายไม ในสมัยพระเจา
จันสิทถามีการสรางเจดียสําคัญ 2 องค คือ เจดียชเวสิกอง และอานันทเจดีย ซึ่งเปนแบบฉบับการ
กอสรางของพมา จนกระท่ังตอนหลังมารับแบบอิทธิพลของมอญตอนหลัง ดังเชนแบบรูปทรงของ
เจดียชเวดากอง ซึ่งเปนแบบท่ีจะเห็นไดท่ัวไปในอาณาจักรลานนา และอารามท่ีมอญเขามาสรางใน
ภาคกลางของประเทศไทย (ชาญวิทย  เกษตรศิริ. 2544 : 3-6)

เม่ือสาธารณรัฐแหงสหภาพเมียนมาเปนเมืองท่ีมีศิลปวัฒนธรรมท่ีเกาแก ดังนั้นจะเห็นไดวา
ของท่ีระลึกสวนใหญแลวจะเปนของท่ีระลึกท่ีไดแนวคิดและใชสถาปตยกรรมท่ีมีชื่อเสียงของพมา
ท้ังหมดในการสรางผลิตภัณฑของท่ีระลึก วัสดุท่ีใชทําของท่ีระลึกสวนมากมักจะเปนปูนปลาสเตอร
โลหะชุบ และแผนยางพลาสติก

ภาพท่ี 2.14 สถานท่ีอันสําคัญของประเทศสาธารณรัฐแหงสหภาพเมียนมาอันไดแก มหาเจดียชเวดา
กองและพระราชวังบุเรงนอง
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ภาพท่ี 2.15 สถานท่ีอันสําคัญของประเทศสาธารณรัฐแหงสหภาพเมียนมาอันไดแก พระมหาเจดีย
ชเวมอดอ (พระธาตุมุเตา) และสิงหคูหนาวัด

ภาพท่ี 2.16 ภาพของท่ีระลึกประเภทโลหะชุบ
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ภาพท่ี 2.17 ภาพของท่ีระลึกแผนติดตูเย็นประเภทกระเบื้องดินเผาแกะลาย

ภาพท่ี 2.18 ภาพของท่ีระลึกแผนติดตูเย็นประเภทแผนยางพลาสติก
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ภาพท่ี 2.19 ของท่ีระลึกประเภทเครื่องประดับท่ีทําจากอัญมณีหินสี

ภาพท่ี 2.20 ของท่ีระลึกท่ีทําจากปูนปลาสเตอร

2.4.5 ของท่ีระลึกประเทศกัมพูชา
ประเทศกัมพูชาเปนอาณาจักรท่ีเคยเปนมหาอํานาจในสมัยโบราณท่ีมักรูจักกันในชื่อ

อาณาจักรขอมหรือจักวรรดิขอม ตั้งอยูทางทิสตะวันออกของประเทศไทยกับเวียดนาม คนสวนใหญ
ของประเทศเปนคนเชื้อสาย ขแมร หรือมักเรียกกันวาเขมรหรือขอม โดยกอนท่ีจะเกิดอาณาจักรขอม
นั้นดินแดนแหงนี้เคยมีอารยธรรมท่ีสรางอํานาจข้ึนมากอนแลว 2 แหงคือ อาณาจักรฟูนัน และอารา
จักรเจนละ (ดวงธิดา  ราเมศวร. 2537 : 175-176) ดวยท่ีเปนเมืองท่ีมีวัฒนธรรมและโบราณสถานอัน
เกาแก จึงแปลกเลยท่ีของท่ีระลึกท่ีสรางนั้นมักจะไดแนวคิดจากโบราณสถานเพ่ือใชในการออกแบบ
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ของท่ีระลึก ลวดลายโบราณสถานท่ีปรากฏบนของท่ีระลึกนั้นไดแก เสื้อยืด จานตั้งโชว แผนติดตูเย็น
หรือแมกระท่ังพวงกุญแจ ตางก็ใชลวดลายเหลานี้ท้ังสิ้นเพ่ือใชในการสรางของท่ีระลึก

ภาพท่ี 2.21 ภาพแสดงนางอัปสราและนครวัดท่ีปรากฏบนของท่ีระลึก

ภาพท่ี 2.22 ภาพแสดงปราสาทบายนและนางอัปสราท่ีปรากฏบนของท่ีระลึก
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ภาพท่ี 2.23 แสดงของท่ีระลึกประเภทจานโชวท่ีใชลวดลายนครวัดดานในผลิตภัณฑและรายรอบดวย
ปราสาทบายนและปราสาทตาพรหมรวมท้ังนางอัปรา

ภาพท่ี 2.24 แสดงของท่ีระลึกประเภทชุดชอนสอมท่ีใชลวดลายนครวัดดานในผลิตภัณฑและรายรอบ
ดวยปราสาทบายนและปราสาทตาพรหมรวมท้ังนางอัปรา
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ภาพท่ี 2.25 แสดงของท่ีระลึกประเภทพวงกุญแจท่ีใชลวดลายการรายรําของนางอัปรา

2.4.6 ของท่ีระลึกประเทศมาเลเซีย
ประเทศมาเลเซียเปนแหลงรวมของวัฒนธรรมอันหลากหลาย ท้ังมาเลย จีน อินเดีย

และ ไทย รวมท้ังอีกหลายกลุมชาติพันธุ ซึ่งผสมผสานเขากัน อยางลงตัวคุณ จะไดสัมผัสกับความตื่น
ตาตื่นใจ เพลิดเพลินไปกับทุกแงมุมและทุกรสชาติของความ เปนเอเชีย ณ ท่ีนี่ท่ีเดียว คุณจะไดสัมผัส
กับไออุนของชนชาติมาเลเซียตองท่ีนี่มาเลเซีย ประเทศมาเลเซีย หรือ เรียกชื่อทางการวา สหพันธรัฐ
มาเลเซีย ตั้งอยูทางเอเชียตะวันออกเฉียงใต พ้ืนท่ีประเทศสวนหนึ่งอยูบนแหลมมาลายู และ พ้ืนท่ีอีก
สวนหนึ่งอยูบนเกาะบอรเนียว ประเทศมาเลเซีย มีพรมแดนประเทศตอดกับประเทศอินโดนีเซียและ
ทางทะเลติดกับทะเลจีนใตทางตอนใต ของเวียดนาม ทางทิศเหนือจดกับประเทศไทย สถานท่ีสําคัญท่ี
เปนท่ีรูจักและมักเปนสิ่งท่ีปรากฏอยูในของท่ีระลึกดวยเชนกันคือ หอสูงฝาแฝดเปโทรนัส ซึ่งเปน
อาคารแฝดท่ีสูงท่ีสุดในโลก ตึกสูงถึง88ชั้น เปนอาคารสํานักงาน และ เปนแหลง ช็อปปง ท่ีสําคัญของ
กรุง กัวลาลัมเปอร รวมท้ังเปนศูนยรวมของการแสดงศิลปะ และ การแสดง เคแอลทาวเวอร หรือ หอ
โทรคมนาคม มีความสูง ถึง 421 เมตร สูงเปนอันดับหนึง่ในเอเชียตะวันออกเฉียงใตและเปนอันดับ 4
ของโลก บนชั้น TH01 หรือ Tower Head เปน จุดชมวิวเหมาะสําหรับผูท่ีตองการชมวิวในมุมสูง
(มาเลเซีย. http://www.baanjomyut.com/library_2/asean_community/malaysia/04.html.
ออนไลน 5 มกราคม 2557)
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ภาพท่ี 2.26 แสดงหอสงูฝาแฝดเปโทรนัสท่ีปรากฏอยูบนของท่ีระลึก

ภาพท่ี 2.27 แสดงของท่ีระลึกท่ีเสียบกระดาษโนตประเภทโลหะชุบท่ีไดแนวคิดมาจากหอสูงฝาแฝดเป
โทรนัส
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ภาพท่ี 2.28 แสดงของท่ีระลึกท่ีทับกระดาษประเภทโลหะชุบท่ีไดแนวคิดมาจากหอสูงฝาแฝด
เปโทรนัส

ภาพท่ี 2.29 แสดงของท่ีระลึกพวงกุยแจประเภทโลหะชุบท่ีไดแนวคิดมาจากหอสูงฝาแฝดเปโทรนัส
และพระราชวังสุลตานมาเลเซียแหงใหม
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2.5 การศึกษารูปแบบของสถานที่และสิ่งอื่นๆ ภายในคณะครุศาสตรอุตสาหกรรม ที่
สามารถนํามาเปนแนวคิดในการออกแบบของที่ระลึกคณะครุศาสตรอุตสาหกรรม

เม่ือเขามายังคณะครุศาสตรอุตสาหกรรม สิ่งท่ีจะเห็นเปนอันดับแรกคืออาคารคณะครุ
ศาสตรอุตสาหกรรมหลังเดิมท่ีเปนสถานท่ีตั้งของคณะ และเปนท่ีคุนชิ้นของผูท่ีเขามาติดตอ
ประสานงาน จากสภาพอาคารอันเปนสัญลักษณท่ีสําคัญของคณะครุศาสตรอุตสาหกรรม

ภาพท่ี 2.30 แสดงอาคารคณะครุศาสตรอุตสาหกรรม

ดานบนสวนของอาคารดานหนาจะสังเกตเห็นสัญลักษณสามเหลี่ยมแหงปญญาซึ่ง
ประกอบดวย ภูมิรู ภูมิธรรม ภูมิฐานแหงการเปนครูท่ีดี จึงทําใหสัญลักษณไดถูกนําไปใชในการ
ออกแบบของท่ีระลึกครั้งท่ีผานมา เชน สมุด หนังสือ เครื่องแกว เปนตน

ภาพท่ี 2.31 แสดงสัญลักษณสามเหลี่ยมแหงปญญาบนสวนยอดของอาคาร
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ถัดเขามาในอาคารดานโถงดานซายมือ มองไปดานนอกอาคารจะสังเกตเห็นจุดสังเกต ท่ี
อาจเรียกไดวาเปน จุดสัญลักษณ (Landmark) ท่ีเห็นตั้งเดนสงา ซึ่งการสรางสิ่งนี้เปรียบไดกับแทง
เทียนท่ีสองสวางความรูจากครูไปสูลูกศิษย

ภาพท่ี 2.32 แสดงสัญลักษณแทงเทียนแหงปญญา

สิ่งตอไปท่ีคนจะจําความเปนคณะครุศาสตรพระจอมเกลาลาดกระบังไดคือ อักษร
“KMITL” ซึ่งอักษรนี้ตองปรากฏบนของท่ีระลึกอ่ืน ๆ ทุกครั้งไป เนื่องดวยบุคคลภายนอกสามารถ
จดจําพระจอมเกลาลาดกระบังไดจากสัญลักษณอักษรนี้

ภาพท่ี 2.33 สัญลักษณอักษร KMITL
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สัญลักษณถัดไปเปนสัญลักษณทางบุคคลท่ีคนภายนอกและภายในสามารถจดจําไดเปน
อยางดีคือ อนุสาวรียพระจอมเกลาเจาอยูหัวท่ีตั้งเดนสงาบนถนนฉลองกรุงดวยรูปแบบท่ีเปน
เอกลักษณท่ีไมเหมือนใคร ดังนั้นของท่ีระลึกท่ีไดทําการออกแบบท่ีผานมาจึงไดใชรูปภาพของ
อนุสาวรียพระจอมเหลาเจาอยูหัวมาใชในงานตางๆ อยางตอเนื่อง

ภาพท่ี 2.34 ภาพอนุสาวรียพระจอมเกลาเจาอยูหัว

ตนแกวเจาจอมท่ีใชเปนดอกไมประจําคณะครุศาสตรอุตสาหกรรม ตนแกวเจาจอมนําเขา
มาเม่ือครั้ง      พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงเสด็จประพาสอินโดนีเซียมีลักษณะ
ดอกคลายดอกแกว  แตมีสีท่ีแตกตางออกไป  คือ สีฟาอมมวง  มีลักษณะใบประกอบเปนคู 2 คู
หรือ 3 คู ตอมาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงกรุณาปลูกไวเพ่ือเปนท่ีระลึกในการ
สูญเสียสมเด็จพระนางเจาสุนันทากุมารัตน พระบรมราชเทวี  พระปยมเหสีในพระองค ตอมา
ศาสตราจารยเต็ม  สมิตินันท  ผูเชี่ยวชาญ ดานพฤษศาสตร ไดเปนผูตั้งชื่อไมชนิดนี้วา “แกวเจา
จอม” หรือ “น้ําอบฝรั่ง” เม่ือครั้งการบริหารงานคณะครุศาสตรอุตสาหกรรมและวิทยาศาสตร
แบงแยกสวนราชการออกจากกัน    เม่ือวันท่ี 8 ธันวาคม  พ.ศ. 2531 คณะครุศาสตรอุตสาหกรรม
ไดยายมาอยูท่ีอาคารปฏิบัติการคณะครุศาสตรอุตสาหกรรมปจจุบันคุณหญิงวนิดา  ธูปะเตมีย  และ
คณะผูบริหารในสมัยนั้น  ไดนําดอกไมชื่อ  แกวเจาจอม  มาเปนสัญลักษณแหงครุศาสตรฯลาดกระบัง
และตนไมนี้ไดปลูกไวท่ีหนาคณะและมีอยูถึงทุกวันนี้ (คณะครุศาสตรอุตสาหกรรม. มปท.)
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ภาพท่ี 2.35 แสดงตนแกวเจาจอมและดอกแกวเจาจอม

สีประจําคณะ สีท่ีใชประจําคณะครุศาสตรอุตสาหกรรมคือสีชมพู ซึ่งไดใชเปนตัวแทนของสี
ในการออกแบบของท่ีระลึก ไมวาจะเปนเสื้อยืด สมุด ชุดเครื่องปนดินเผา เนคไทน เปนตน

ภาพท่ี 2.36 แสดงสีประจําคณะครุศาสตรอุตสาหกรรม

อัตลักษณเฉพาะของนักศึกษาคณะครุศาสตรคือ เปนผูมีทักษะทางดานวิชาชีพและวิชาชาง
เม่ือสําเร็จการศึกษาไปแลวสามารถไปประกอบอาชีพเปนครูท้ังในระดับ อาชีวศึกษา ประถมศึกษา
มัธยมศึกษา นักวิชาการ รวมท้ังสายงานท่ีไดศึกษาเลาเรียน

ภาพท่ี 2.37 แสดงภาพนักศึกษาฝกประสบการณวิชาชีพครู
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2.6 หลกัการออกแบบของที่ระลึก
เพ่ือความเขาใจเก่ียวกับการออกแบบของท่ีระลึก จึงตองทําความเขาใจกอนวาของท่ีระลึก

มีก่ีประเภท จึงจะสามารถทําการออกแบบไดตรงกับวัตถุประสงคของผูออกแบบ ดังนั้นจึงแยกออกได
เปนขอดังนี้

2.6.1 ประเภทของท่ีระลึก
ของท่ีระลึกเปนเสมือนสัญลักษณหรือเปนตัวแทนเหตุการณ เรื่องราว หรือสถานท่ี

นั้นๆ ท่ีผูคนไปเยือน ของท่ีระลึกจึงมักเปนสิ่งท่ีกระตุนความทรงจําของผูไปเยือนและผูไดรับของท่ี
ระลึก

การจัดแบงประเภทของท่ีระลึกในรูปลักษณะตางๆ แลวสามารถกําหนดแบงไดดังนี้
1. การกําหนดแบงจากจุดประสงคในการสราง รูปลักษณะท่ีแตกตางกันกันออกไป

ของ ของท่ีระลึกนั้น บางอยางสรางข้ึนเพ่ือประโยชนใชสอยใหสอดคลองกับความตองการการใชงาน
หรือตอบสนองความศรัทธาทางดานจิตใจ รูปลักษณะบางอยางสรางข้ึนตามประเพณีนิยม คือการ
สืบเนื่องรูปแบบและการจัดทําตอ ๆ กันมา กอนหนานี้อาจจะสรางข้ึนเพ่ือประโยชนใชสอย แต
ปจจุบันเปนการสรางข้ึนเพ่ือตอบสนองความตองการของนักทองเท่ียว แตรูปแบบยังคงความเปน
ทองถ่ินอยางชัดเจน รูปลักษณท่ีสรางข้ึนตามสมัยนิยม ซึ่งแปลคามาจากเหตุการณ ปรากฏการณ
ความนิยมในสิ่งหนึ่งสิ่งใด ออกมาเปนรูปแบบหรือสัญลักษณของเหตุการณ ความนิยมจึงเปลี่ยน
หมุนเวียนไปตามเหตุการณหรือชวงระยะเวลาท่ีเราเรียกวาสมัย รูปลักษณท่ีสรางข้ึนเฉพาะ ของ
บริโภค ของอุปโภค เครื่องประดับหรือวัตถุทางศิลปะท่ีสรางข้ึนเฉพาะจะถูกสรางข้ึนเพ่ือจุดมุงหมาย
ใหเปนของท่ีระลึกโดยตรง ซึ่งรูปแบบอาจจะไดรับการออกแบบสรางเพ่ือเฉพาะบุคคล เหตุการณหรือ
สถานท่ีเฉพาะงาน เชน การสรางของท่ีระลึกเฉพาะบุคคล อาจจะเปน รูป โล เหรียญ ถวย ธง เปนตน
การสรางของท่ีระลึกเฉพาะงาน เปนการสรางเพ่ือใหแจกแลก ซื้อขายในงานนั้น ๆ โดยตรง เชนงาน
แสดงสินคา งานประกวด งานมงคล งานอวมงคล เปนตน การสรางของท่ีระลึกรูปแบบเฉพาะ
เหตุการณ อาจเปนเหตุการณท่ีดี ท่ีรายแรง ท่ีเปนตํานาน เปนประวัติศาสตรเปนตน

2. การกําหนดแบงจากวัสดุและเทคนิควิธีสราง การกําหนแบงของท่ีระลึกโดย
กําหนดยึดความแตกตางของวัสดุท่ีนํามาสรางหรือวัสดุชนิดเดียวกันแตอาจสรางเปนรูปลักษณข้ึนดวย
เทคนิคหรือวิธีการท่ีตางกัน อาจกําหนดแบงออกไดดังนี้

2.1 ของท่ีระลึกท่ีสรางข้ึนหรือดัดแปลงข้ึนจากวัสดุธรรมชาติ ของท่ีระลึก
ประเภทนี้อาจนําเอาวัสดุในธรรมชาติมาเสริมเติมแตง ประกอบดัดแปลง ซึ่งบางลักษณะของ
ผลิตภัณฑท่ีสรางข้ึนจากวัสดุธรรมชาติยังคงรูปตนแบบของธรรมชาติเดิม

2.2 ของท่ีระลึกท่ีสรางข้ึนจากวัสดุสังเคราะห วัสดุสังเคราะหแตละประเภทท่ี
มนุษยคนพบและรูจักนํามาใชในการสรางผลิตภัณฑ ทําใหเกิดรูปแบบท่ีตางกันเนื่องดวยคุณสมบัติ
ทางกายภาพของวัสดุแตละชนิดนั้นตางกัน

2.3 ของท่ีระลึกท่ีสรางข้ึนจากเศษวัสดุ เศษวัสดุอาจเปนวัสดุจากธรรมชาติหรือ
วัสดุสังเคราะหท่ีถูกนํามาใชงานแลวเหลือหรือเกิน

3. การกําหนดแบงจากรูปลักษณะท่ีปรากฏ เปนการกําหนดแบงจากรูปลักษณะท่ี
พบเห็นโดยท่ัวไป ซึ่งสามารถแบงไดเปนขอดังนี้

3.1 รูปลักษณะตัวอักษร เปนการนําอักษรยอหรือคําเต็มของบุคคล สถานท่ี มา
จัดทําเปนของท่ีระลึก



38

3.2 รูปลักษณะเราขาคณิต เปนการนําเอารูปและลวดลายทางเรขาคณิต มา
สรางเปนสื่อสัญลักษณในรูปแบบของสิ่งตาง ๆ

3.3 รูปลักษณะตามลัทธิความเชื่อ เปนการนําเอาสมมติเทพ เทวรูป รูปสัตวใน
วรรณคดีหรือสิ่งบูชาอ่ืน ๆ มาสรางเปนของท่ีระลึก

3.4 รูปลักษณะธรรมชาติ เปนการนําเอาสิ่งท่ีมีหรือสิ่งท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติ
นํามาทําเปนรูปแบบของท่ีระลึก ซึ่งอาจะเปนรูปคน สัตว ทิวทัศน โลก จักรวาล เปนตน

3.5 รูปลักษณะผลิตและเครื่องมือเครื่องใช เปนการนําเอาผลิตภัณฑสินคา
ประเภทตาง ๆ ท้ังท่ีเปนเครื่องมือเครื่องใช เครื่องประดับ ของบริโภค มาจัดทําใหอยูในลักษณะของท่ี
ระลึก

3.6 รูปลักษณะอิสระ เปนรูปลักษณท่ีสรางสรรคข้ึนมาดวยความคิดใน
จินตนาการ

4. การกําหนดแบงตามคุณคาแหงการนําไปใช เปนการจัดแบงโดยถือเอาเปาหมาย
การนําผลิตภัณฑไปใชเปนสําคัญ คือ

4.1 ของท่ีระลึกประเภทบริโภค คือของท่ีระลึกท่ีอยูในลักษณะของอาหาร ใน
สมัยกอนอาจจะเปนอาหารท่ีอยูในลักษณะท่ีคงรูปแบบธรรมชาติ แตปจจุบันปรับรูปแบบใหเขากับ
สมัยนิยม

4.2 ของท่ีระลึกประเภทประโยชนใชสอย เครื่องมือเครื่องใชนั้นมักจะถูกนําไป
เปนของท่ีระลึกและประดับมากกวาการนํามาใช

4.3 ของท่ีระลึกประเภทประโยชนตกแตง เครื่องมือเครื่องใชมักถูกสรางข้ึนเพ่ือ
สนองตอความตองการทางดานรางกาย แตสิ่งท่ียังประโยชนในดานการตกแตงมักจะถูกสรางเพ่ือ
สนองตอบตอจิตใจเปนสวนใหญ ซึ่งของท่ีระลึกประเภทนี้มีท้ังใชในการตกแตงรางกายอันไดแก
เครื่องประดับ สิ่งตกแตงอาคาร สิ่งตกตางสถานท่ีเปนตน

4.4 ของท่ีระลึกประเภทวัตถุทางศิลปะ ของท่ีระลึกประเภทนี้สวนใหญ
สรางสรรคข้ึนโดยศิลปนออกแบบและสรางสรรคข้ึนโดยคนคนเดียว ศิลปวัตถุเหลานี้แตเดิมเปนการ
ถายทอดสรางสรรคของศิลปนเพ่ือแสดงออกทางอารมณ แบะความรูสึกอันเปนมากกวาจะมุงสราง
เพ่ือประโยชนในทางซื้อขายแลกเปลี่ยน (ประเสริฐ  ศีลรัตนา. 2531 : 27-63)

2.6.2 ลําดับข้ันตอนของการออกแบบของท่ีระลึก
1. กําหนดประเภทของรูปแบบ คือการกําหนดเปาหมายเบื้องตนในเรื่องรูปแบบวา

จะใหมีแนวโนมไปในลักษณะใด เชน อาจกําหนดใหมีรูปแบบในลักษณะตามประเพณีนิยมก็อาจ
ออกแบบจํากัดใหชัดลงไปไดอีกวารูปแบบประเพณีนิยมนั้นจะเปนประเพณีนิยมแบบสากลท่ัวไปหรือ
เปนรูปแบบประเพณีนิยมเฉพาะของทองถ่ิน ของภูมิภาค ของหมูบาน ฯลฯ หรืออาจกําหนดสรางใหมี
รูปแบบในลักษณะตามสมัยนิยมก็อาจออกแบบจํากัดใหชัดลงไปไดวาจะเปนรูปแบบท่ีกําลังนิยมอยู
โดยท่ัวไปในปจจุบันหรือรูปแบบท่ีกําลังจะเปนท่ีนิยมและรูปแบบท่ีพยายามจะสรางใหกลายเปนความ
นิยมข้ึนใหมในโอกาสตอไปและถาจะกําหนดเปาหมายในเรื่องรูปแบบใหเปนลักษณะเฉพาะนั้นเปน
รูปแบบเฉพาะของอะไร ของบุคคล เหตุการณ งาน สถานท่ีฯลฯ

2. เก็บรวบรวมขอมูล การออกแบบสรางสื่อสัญลักษณสิ่งแทนบุคคล เหตุการณ
สถานท่ีหรือแทนสิ่งใด ๆ ก็ตาม ผูออกแบบควรเก็บรวบรวมขอมูลรายละเอียดเก่ียวกับสิ่งนั้น ๆ เพ่ือ



39

เปนแนวทางในการในการออกแบบใหมีลักษณะสอดคลองกับความเปนสิ่งนั้นอยางแทจริง ซึ่งขอมูล
ดังกลาวอาจจะเปนประวัติเรื่องราว รายละเอียด รูปภาพ หลักฐานเอกสารสิ่งตีพิมพ ฯลฯ

3. สํารวจคานิยม ในปจจุบันของท่ีระลึกมีสวนผูกพันกับคานิยม รสนิยมของบุคคลอยู
มาก คําวา “คานิยม” อาจหมายถึงความสนใจ ความพึงพอใจ ความชอบ ความนิยม หนาท่ี ความ
ปรารถนา ความอยาก ความตองการ ความแหนงหนายและความดึงดูดหรือความรูสึกอ่ืนท่ีมนุษยมีตอ
ผลผลิต มีตอการการกระทํา สิ่งเหลานี้มนุษยยึดถือไวสําหรับเปนแนวทางในการใชเลือกหรือแนวทาง
ในการจัด การรวบรวมองคประกอบของสิ่งตาง ๆ เขาดวยกันดวยวิธีการท่ีเหมาะสม

จากคําจํากัดความของคําวา “คานิยม” คําเดียว บางครั้งก็ใหความหมายตอการทํางานของ
มนุษยเปนอยางมากในการออกแบบ เพราะมีสวนผูกพันกับคานิยมท้ังตัวนักออกแบบเอง แลวรวมไป
ถึงผูใชผูบริโภคดวย คานิยมจึงเปนสิ่งท่ีมีผลตอการออกแบบสรางของท่ีระลึกอยางกวางขวาง ผูท่ี
สรางสรรคตองใชการสังเกตและรวบรวมขอมูลเก่ียวกับคานิยมขิงผูบริโภคไวเปนพ้ืนฐานประกอบการ
ตัดสินใจในการออกแบบ

4. การจับประเด็นสําคัญของขอมูลเพ่ือกําหนดรูปแบบ จากขอมูลท่ีเก็บรวบรวม
ผูออกแบบจะตองนํามาคัดเลือกกลั่นกรองเอาแตเฉพาะชวงตอนท่ีเปนประเด็นสําคัญ เพ่ือถายทอด
สรางสรรคเปนรูปแบบการจับประเด็นสําคัญในขอมูลนั้นข้ึนอยูกับผูออกแบบตองการเนนย้ําในดานใด
ท้ังนี้เนื่องจากขอมูลท้ังมวลอาจเปนเรื่องราวของความรัก ความพลัดพราก ความปติยินดี ความตาย
ความกลาหาญ ความเชื่อความศรัทธา ความกลาหาญวีรกรรม ฯลฯ

ซึ่งเรื่องราวอันกอใหเกิดอารมณสะเทือนใจจากขอมูลเหลานี้ ยอมสามารถกระตุนเตือนหรือ
เนนย้ําความทรงจําไดตางกัน หากเรื่องราวเปนท่ีประทับใจ ความทรงจําก็จะฝงแนนยาวนานกวา
เรื่องราวท่ีเปนปกติธรรมดา ดังนั้น ผูออกแบบจึงควรมีความเขาใจในการแยกแยะขอมูลและจับ
ประเด็นความรูสึกอันถูกกระตุนเราจากขอมูลท่ีไดผนวกกับ“คานิยม” แปลคาออกมาเปนสื่อ
สัญลักษณสิ่งแทน

5. กําหนดคุณคาและการนําไปใช การจับประเด็นของขอมูลท่ีเปนเนื้อหาเรื่องราว
เพ่ือกําหนดถายทอดเปนรูปแบบใหสอดคลองกับคานิยมนั้น สามารถกระตุนเราทางความรูสึกใหเกิด
ความประทับใจอันเปนคุณคาทางความรูสึกหรือคุณคาภายใน

สวนอีกคุณคาอีกประการหนึ่งท่ีผูออกแบบควรคํานึงควบคูกันไปดวยคือ คุณคาภายนอก
หรือคุณคาทางกายภาพของวัตถุ คุณคานี้อาจเกิดจากการนําวัสดุท่ีมีคุณคาในตัวเองอยูบางแลวมา
สรางสรรคเปนของท่ีระลึก เชน อัญมณี งา แกว ทองฯลฯ หรือคาของงานอยูท่ีความเก กะทัดรัด
แปลกตา สวยงาม มีคุณคาตอการมองสมารถบันดาลใหเกิดความภาคภูมิใจ มีสงาราศี เปนตน

และคุณคาอีกลักษณะหนึ่งก็คือคุณคาท่ีเกิดจากการนําไปใช ในปจจุบันของท่ีระลึกมัก
ออกมาในรูปของสิ่งของเครื่องใช เครื่องประดับ ท่ีไดรับการออกแบบใหมีความหมายวาเปนของท่ี
ระลึก นับวาเปนความคิดท่ีดี ผูรับสามีรถใชประโยชนจากของท่ีระลึกไดดวยซึ่งดีกวาตั้งไวเพ่ือคุณคา
ทางจิกใจหรือคุณคาทางความงามเฉย ๆ ซึ่งรูปแบบท่ีใชในการออกแบบอาจดัดแปลงแปรรูปจาก
สิ่งของเครือ่งใช เครื่องประดับท่ีมีปรากฏอยูแลวใหเปนของท่ีระลึก เชน เอาถวยชาม ชอนสอม จาน
ฯลฯ ยอขนาดและสัดสวนลงใหพอเหมาะแลวกําหนดสัญลักษณของท่ีระลึกลงไปก็เปนของท่ีระลึกได
โดยสมบูรณ

6. ขอควรคํานึงในดานการผลิตและการตลาด หากของท่ีระลึกท่ีจะออกแบบนั้น
เก่ียวของกับการจัดจําหนายโดยผลิตข้ึนเปนจํานวนมาก ผูออกแบบอาจตองคํานึงถึงสิ่งตาง ๆ อีกดังนี้
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- ของท่ีระลึกนั้นจําเปนหรือมีคนนิยมหรือไมใชประโยชนไดหรือไม
- ของท่ีระลึกนั้นผลิตข้ึนมาไดงายหรือไม วัสดุท่ีจะนํามาประดิษฐนั้นมีอยูเพียงพอและ

หาไดยากงายประการใด
- จะใชวัสดุอะไร สีอะไร การขัดเงาเคลือบผิวอยางไร
- การนําออกโชว การขนสงทําไดงายหรือไม จะตองจัดใสหีบหอหรือจะตองระมัดระวัง

เปนพิเศษประการใด
- วัตถุดิบอะไร ชิ้นสวนมากนอยเพียงใด ตองใชเครื่องมืออะไร เครื่องแรงงานเปน

อยางไร ออกแบบแลวผลิตข้ึนไดหรือไม จะผลิตใหถูก มีคุณสมบัติดีและรวดเร็วข้ึนไดอยางไร
- จะซื้อวัสดุไดหรือไม ควบคุมคุณภาพไดอยางไร จะใชวัสดุอะไรแทนกันไดบางและสาม

รถผลิตวันละเทาไร เดือนหรือปละเทาใด
- ตลาดสินคาของท่ีระลึกนั้น ๆ สําหรับคนไทยหรือชาวตางประเทศ
- ตลาดมีขอบเขตกวางแคไหน เปนตลาดทองถ่ิน ท่ัวประทศหรือตลาดตางประเทศ
- จะนําสินคาออกสูตลาดโดยวิธีใด
- ลูกคาชอบและไมชอบอะไร เชน สี วัสดุ รูปราง ลูกคาตองการอะไร จําเปนตองใช

อะไร มีความสามารถซื้อไดหรือไม
- ของท่ีระลึกประเภทเดียวกันนี้มีผูผลิตแขงขันรายอ่ืนหรือไม มีอยูแพรหลายเพียงไร

ราคาเปนอยางไร คุณภาพเปนอยางไร และรูปรางเปนอยางไร
(http://souvenirbuu.wordpress.com/about/ความรูเบื้องตนเก่ียว/ลําดับข้ันตอนการออกแบบ.
ออนไลน 20 ธันวาคม 2556)

2.7 สุนทรียะทางทัศนศิลป
ในการออกแบบใด ๆ ก็ตาม สวนประกอบสําคัญของสรางสรรคผลงานท่ีขาดไมได นั่นคือ

ความงาม ความหมายของความงามนั้นแมวาการตีความจะมีความหลากหลายนั้น ก็ตองข้ึนอยูกับ
ประสบการณของผูรับรูทางความงาม แตกระนั้นก็ตาม นักออกแบบควรตระหนักถึงคุณคาทางความ
งาม เพ่ือใหผลงานนั้นสรางสรรคออกมาเพ่ือสนองความตองการของผูใชงาน การมองความงามนั้น
จะตองประกอบดวยสิ่งท่ีมากระทบกับสายตาท่ีประกอบดวย เสน สี รูปทรง รูปราง เปนตน ดังนั้นจึง
ตองอาศัยการจัดวางองคประกอบท่ีดี ซึ่งการจัดวางองคประกอบนั้นประกอบดวย เอกภาพ ความ
สมดุล จุดเดน พ้ืนท่ีบวกลบ จังหวะ นัยยะ และความสัมพันธ

เอกภาพ เปนการจัดองคประกอบโดยคํานึงถึงภาพรวมของงานใหมีความเปนหนึ่งเดียว
และมีความลงตัว เปาหมายสูงสุดของความงามอยูท่ีความเปนเอกภาพ การมองดวยเหตุผลเปนการ
มองความงามในเชิงเหตุผลมากกวาอารมณความรูสึกลวน ๆ สิ่งท่ีตองคํานึงถึงเก่ียวกับเอกภาพ คือ
การเลือกใชองคประกอบพ้ืนฐานอันไดแก จุด เสน ระนาบ รูปราง รูปทรง ขนาด สี พ้ืนผิว แสงเงา
อยางพอเหมาะสมกับงาน (ธนภัทร รุงธนาภิรมย. 2557 : 96-97)

ความสมดุล เปนการจัดองคประกอบโดยคํานึงถึงน้ําหนักในความรูสึกขององคประกอบ
ระหวางท่ีถูกเปรียบเทียบ ความสมดุลสามารถแบงไดเปนสองแบบใหญ ๆ ความสมดุลแบบเทากัน
และความสมดุลแบบไมเทากัน เม่ือดูมุมมองของการใชความสมดุลแบบเทากันนั้น จึงมักนําไปใช
สําหรับงานทางสถาปตยกรรมทางศาสนา งานการออกแบบตราสัญลักษณสําหรับองคกรตาง ๆ
เพ่ือใหการมองนั้นดูม่ันคง นาเชื่อถือ หากเปนรูปแบบความสมดุลแบบไมเทากันมักนําไปใชการงาน
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ทางศิลปะ หรือไมก็งานทางการตกแตง เพ่ือใหงานนั้นออกมามีความแปลกใหม ดูไมซ้ําซาก ดังนั้นนัก
ออกแบบจึงตองคํานึงถึง บรรยากาศ ความรูสึก ความตองการ การเลือกใชความสมดุลใหสอดคลอง
กับเรื่องราวท่ีตองการนําเสนอ รวมถึงน้ําหนักและตําแหนงขององคประกอบท่ีเลือกใชในงาน (ธนภัทร
รุงธนาภิรมย. 2557 : 104-108)

จุดเดน เปนการจัดองคประกอบโดยคํานึงถึงจุดเดนในตัวงาน ศิลปนและนักออกแบบมัก
สรางผลงานดวยการสรางจุดเดนใหกับผลงาน โดยจุดเดนจะตองทําหนาท่ีเปนจุดเดนจริง ๆ หากการ
ทํางานเราสรางจุดเดนหลาย ๆ ท่ีในงานมากเกินไปจนเกิดการแขงขันกันเองในงาน จะทําใหงานนั้น
ขาดเอกภาพไปในท่ีสุด สิ่งท่ีตองคํานึงเก่ียวกับการใชจุดเดนคือ เราจะใชจุดเดนเลนเรื่องราวท่ีตองการ
ในงานอยางไร ตัวเอกและตัวประกอบในงานเปนอยางไร จะใชองคประกอบพ้ืนฐานใดในการสราง
จุดเดน และจะวางจุดเดนไวในตําแหนงใดของภาพหรือของงานออกแบบ (ธนภัทร รุงธนาภิรมย.
2557 : 110-112)

พ้ืนท่ีบวกลบ เปนการจัดองคประกอบท่ีคํานึงถึงสวนพ้ืนท่ีบวก (สวนภาพ) กับสวนพ้ืนท่ีลบ
(สวนพ้ืน) ศิลปนและนักออกแบบสามารถสรางผลงานใหมีเอกภาพ ใหมีสัดสวนท่ีสวยงาม สวนท่ีเปน
ภาพคือสวนท่ีถูกรายลอมดวยสวนท่ีเปนพ้ืน จึงมีธรรมชาติท่ีเดนกวาพ้ืน ทําหนาท่ีเลาเรื่อง ในขณะท่ี
พ้ืนทําหนาท่ีเปนฉากของเรื่อง ในกรณีท่ีเปนภาพรูปธรรม ภาพคือสวนของรูปรางท่ีทําใหผูดูรับรูไดวา
เปนรูปของอะไร แตถาเปนภาพจะมีองคประกอบบางอยางท่ีเดนกวาสวนของพ้ืน สื่งท่ีตองคํานึงถึง
เก่ียวกับพ้ืนบวกลบ คือ องคประกอบใดทําหนาท่ีเปนภาพ และเปนพ้ืน สัดสวนท่ีลงตัวระหวางภาพ
และพ้ืน จะใหสวนท่ีเปนภาพหรือสวนท่ีเปนพ้ืนกลายเปนจุดเดน และการสลับภาพและพ้ืนสามารถ
สรางใหงานดูนาสนใจมากข้ึน (ธนภัทร รุงธนาภิรมย. 2557 : 116-118)

จังหวะ เปนการจัดองคประกอบโดยคํานึงถึงจังหวะของสวนประกอบตาง ๆ ในงาน
มนุษยมีความสัมพันธกับจังหวะตลอดเวลาและมีความสําคัญตอชีวิตเปนอยางมาก ศิลปะก็มีจังหวะ
การนําองคประกอบพ้ืนฐานมาเรียงกันทําใหเกิดจังหวะท่ีหลากหลาย สรางเอกภาพและความนาสนใจ
ใหกับผลงาน การซ้ําคือการนําองคประกอบเดียวกันมาทําซ้ําแลวางตอ ๆ กันใหเกิดเปนจังหวะ
ลวดลายคือการนําองคประกอบตั้งแต 1 อยางข้ึนไป มาเรียงซ้ําจนเกิดเปนลวดลายท่ีสวยงม สิ่งท่ีตอง
คํานึงถึงเก่ียวกับจังหวะคือ จะใชองคประกอบใดมาสรางจังหวะ จะใชจังหวะแบบใดในการนําเสนอ
ผลงาน และ จะใชจังหวะใดในการเลาเรื่องราวอยางไร (ธนภัทร รุงธนาภิรมย. 2557 : 121-123)

นัยยะ เปนการนําองคประกอบอยางหนึ่งมาจัดวางเพ่ือใหนึกถึงหรือเห็นเปนองคประกอบ
อีกอยางหนึ่ง เชนการใชจุดมาเรียงตอกันเพ่ือทําใหเห็นเปนเสน หรือเห็นเปนระนาบ นัยยะเปน
วิธีการจัดองคประกอบท่ีสรางความนาสนใจใหกับงาน เนื่องจากไมบอกตรง ๆ วาสิ่งนัน้คืออะไร แต
ตองตีความ ทําใหสามารถ ซอนขอความ หรือชี้นําบางอยางได เชน ความหมาย การเชื่อมโยง หรือ
ทิศทาง ดังนั้นสิ่งท่ีตองคํานึงถึงเก่ียวกับนัยยะ คือ จะใชองคประกอบใดมาสรางนัยยะใหสื่อ
ความหมายท่ีตองการ จะซอนความหมายดวยนัยยะอยางไร ใหผูชมสามารถตีความได หรือเขาใจสิ่งท่ี
ศิลปนและนักออกแบบตองการท่ีจะนําเสนอ และจะนําสายตามผูชมดวยการใชนัยยะแสดงทิศทางได
อยางไร (ธนภัทร รุงธนาภิรมย. 2557 : 125-127)

ความสัมพันธ เปนการจัดวางองคประกอบโดยคํานึงถึงความสัมพันธระหวางองคประกอบ
2 สิ่งข้ึนไป มนุษยก็เชนกัน เพราะมนุษยเปนสัตวสังคมท่ีมีความหลากหลายทางความสัมพันธ เม่ือ
เปรียบเทียบกับศิลปะกับความงามก็ตองมีความสัมพันธท่ีลงตัวเหมาะสมระหวางองคประกอบสอง
อยางข้ึนไป การสรางความสัมพันธสามารถทําไดหลายวิธี เชน การจัดกลุม การลางติด การเก่ียวคลอง
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สิ่งท่ีตองคํานึงเก่ียวกับการใชความสัมพันธ คือ จะจับองคประกอบใดมาสรางความสัมพันธ จะใช
ความสัมพันธแบบไหนมาทําใหเกิดลูกเลนท่ีนาสนใจ และจะใชความสัมพันธเพ่ือสื่อความหมายท่ี
ตองการอยางไร (ธนภัทร รุงธนาภิรมย. 2557 : 130-132)

2.8 การศึกษาวัสดุในงานออกแบบของที่ระลึก
สาเหตุท่ีทําใหใหของท่ีระลึกมีรูปแบบท่ีแตกตางกันนั้นมีหลายสาเหตุ เชน วัสดุท่ีใชทํา

เทคนิคการทํา และคานิยมหรือประเพณีนิยมในทองถ่ิน การท่ีวัสดุในทองถ่ินมีไมเหมือนกันทําใหสิ่งท่ี
มนุษยสรางข้ึนมานั้นแตกตางกันดวย แมวาในทองถ่ินเดียวกันจะนําวัสดุในทองถ่ินชนิดเดียวกันมาใช
เปนวัตถุดิบในการสรางสรรคงาน แตรูปแบบอาจแตกตางกันไป แลวแตเงื่อนไขท่ีประกอบดวย
ประโยชนและหนาท่ีในการนําไปใชเปนสําคัญ ความแตกตางอันเนื่องมาจากเทคนิคการทํา อุปกรณ
เครื่องมือเปนสิ่งสําคัญท่ีทําใหรูปแบบของท่ีระลึกนั้นมีเทคนิคการทําท่ีแตกตางกัน คุณคาตางๆ ของสิ่ง
ท่ีสรางสรรคงานข้ึนมาก็แตกตางกันไปตามฝมือของชางผูผลิตดวย ความแตกตางอันเนื่องมาจาก
คานิยมหรือประเพณีนิยมในทองถ่ิน เพราะแตละทองถ่ินสภาพดินฟาอากาศ ทรัพยากร และวัสดุมีไม
เหมือนกัน การสืบทอดวัฒนธรรมทางรูปแบบโดยการสรางสมในทางปฏิบัติกันการยุคหนึ่งสูอีกยุคหนึ่ง
(ประเสริฐ  ศีลรัตนา. 2531 : 8-15)

ในทางอุตสาหกรรมจะจําแนกวัสดุออกเปน 2 ประเภทใหญ ๆ คือ
1. โลหะ ซึ่งโลหะสามารถแบงออกเปน 2 ประเภท คือ พวกโลหะเหล็ก และพวกโลหะ

ไมใชเหล็ก โลหะเหล็กมีหลายชนิด ตามปกติจะหลอเปนแทง หรือรูปรางอ่ืน ๆ ตามความตอง
คุณสมบัติของโลหะเหล็กแตละชนิดจะมีคุณสมบัติทางกายภาพแตกตางกันเนื่องจากปริมาณสวนผสม
ของคารบอนท่ีมีอยูในเนื้อโลหะมากนอยตางกันไดแก เหล็กออน เหล็กกลา เหล็กหลอ เปนตน โลหะ
ไมใชเหล็ก ไดแก โลหะหรือโลหะผสมท่ีไมใชเหล็กเก่ียวของอยูดวย เชน โลหะผสมทองแดง ไดแก
ทองเหลือง และ บรอนซ นอกจากนี้ยังมีอีกหลายชนิด เชน โลหะผสมอะลูมิเนียม และโลหะผสม
แมกนีเซียม เปนตน

2. อโลหะ จําแนกไดเปน 2 พวกใหญ คือ สารสังเคราะห และสารธรรมชาติ ซึ่งมีอยู
มากมายในวงการอุตสาหกรรมท่ัว ๆ ไป สารสังเคราะหท่ีเราใชอยูในชีวิตประจําวันท่ีเห็นไดชัดและ
เปนท่ีรูจัก เชน พลาสติก ใยเทียม ยางเทียม และ ซีเมนต เปนตน สวนสารธรรมชาติ เชน ไม ยาง
ธรรมชาติ หนังสัตว หิน และ ดิน เปนตน (สาคร  คันธโชติ. 2529 : 1-4)
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ภาพท่ี 2.38 ผังประเภทวัสดุ

การเลือกใชวัสดุ สิ่งสําคัญท่ีสุดในการพัฒนากรรมวิธีการผลิต ผลิตภัณฑ คือทําอยางไรท่ีจะ
มีวิธีการนั้นใชตนทุนต่ําท่ีสุด คือการเลือกใชวัสดุท่ีเหมาะสมนั่นเอง กระบวนการคัดเลือกจะมีวิธีการ
ดําเนินการหลัก ๆ คือ

1. วิเคราะหปญหาการใชงานของวัสดุ จะตองศึกษาถึงตัวผลิตภัณฑท่ีตองการผลิต เชน
หนาท่ีของผลิตภัณฑ คุณสมบัติทางกายภาพ และการนําผลิตภัณฑไปใชงาน

2. การแปลวัสดุใหมีคุณสมบัติตามความตองการท่ีจะนําไปใชงาน
3. การเลือกวัสดุใหมีคุณสมบัติคลายคลึงกัน
4. การตีราคาของวัสดุ ข้ันตอนนี้เพ่ือดูวาวัสดุท่ีเลือกใชมีคุณสมบัติเฉพาะท่ีดีทีสุดสําหรับ

การใชงานหรือไม โดยท่ัวไปการตีราคาของการดําเนินมี 3 ชวง คือ การกรอง การคัดเลือก และขอมูล
การออกแบบ (สาคร คันธโชติ. 2529 : 10-11)

2.9 งานวิจัยที่เกี่ยวของ
ปนัดดา มนูรัษฎา (2556 : บทคัดยอ) ไดทําการออกแบบผลิตภัณฑของท่ีระลึกเพ่ือ

จําหนายในรานคาพิพิธภัณฑการเรียนรู (มิวเซียมสยาม) งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) ศึกษาขอมูล
เก่ียวกับพิพิธภัณฑการเรียนรูและสํารวจความตองการผูบริโภค 2) เพ่ือออกแบบสินคาของท่ีระลึก
จําหนายในรานคาพิพิธภัณฑท่ีตอบสนองความพึงพอใจของผูบริโภคกลุมเปาหมายและ 3) เพ่ือ
ประเมินความพงพอใจของผูบริโภคกลุมเปาหมาย ท่ีมีผลตอการเลือกซื้อผลิตภัณฑของท่ีระลึกท่ีผูวิจัย
ไดทําการออกแบบ โดยมีลําดับข้ันตอนการดําเนินการวิจัยตามวัตถุประสงคดังนี้

1) เก็บขอมูลโดยใชแบบสอบถามปลายเปดสอบถามเจาหนาท่ีพิพิธภัณฑและเก็บขอมูล
ความตองการผูบริโภคกลุมเปาหมายสมาชิกมิวเซียมสยามเฟสบุคแฟนเพจใชเวลา 2 สัปดาห มีผูตอบ
แบบสอบถามจํานวน 100 คน ตอบครบ 88 คน โดยใชวิธีการสุมอยางงาย (Simple random
sampling) เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยไดแกแบบสอบถามแบบตรวจสอบรายการ (Check List) และ
แบบมาตราสวนประเมินคา (Rating Scale)
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2) สอบถามความคิดเห็นและขอเสนอแนะจากผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบผลิตภัณฑ
จํานวน 5 คน และผูเชี่ยวชาญประจําพิพิธภัณฑการเรียนรูจํานวน 2 คน ใชวธิีเลือกโดยจงใจ
(Purposive Sampling) เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยไดแกแบบสอบถามมาตราสวนประเมินคา

3) สอบถามความพึงพอใจของผูบริโภคกลุมเปาหมาย ท่ีมีตอผลิตภัณฑของท่ีระลึกท่ี
ผูวิจัยออกแบบไดแกสมาชิกมิวเซียมสยามเฟสบุคแฟนเพจใชเวลา 2 สัปดาหมีผูตอบแบบสอบถาม
จํานวน 100 คน ใชวธิีการสุมอยางงาย เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยไดแกแบบสอบถามแบบมาตราสวน
ประเมินคาการวิเคราะหขอมูลใชสถิติความถ่ีและรอยละเพ่ือวัดผลความพึงพอใจของผูบริโภค แลวจึง
นํามาแปรผลโดยการบรรยาย ผลการวิจัยพบวาผลิตภัณฑของท่ีระลึก ท่ีผูบริโภคกลุมเปาหมายมีความ
พึงพอใจมากท่ีสุดมี 2 แบบ คิดเปนรอยละ 64.7 เทากัน คือ 1) ชิ้นงาน “เกาะรัตนโกสินทร”นาฬิกา
แขวนผนังรูปจําลองสถานท่ีสําคัญในเกาะรัตนโกสินทร เชนพระบรมมหาราชวังเสาชิงชาอนุสาวรีย
ประชาธิปไตยเปนตน วัสดุท่ีใชทําจากพลาสติกอะคิลิกผลิตโดยการตัดเลเซอรติดเครื่อง
นาฬิกาและตัวแขวนดานหลัง 2) ชิ้นงาน “สยามไอคอน”ชุดแมเหล็กสําหรับตั้งรูปหรือติดตูเย็น วัสดุท่ี
ใชทําจากพลาสติกอะคิลิก ผลิตโดยการตัดเลเซอรติดแมเหล็กดานหลังสัญลักษณตัวแทนกรุงเทพฯ
เชน เสาชิงชาเรือสุพรรณหงสยักษและรถตุกตุก

มานะ อินพรมมี (2555 : บทคัดยอ) ไดทําการศึกษาเรื่องการออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑ
ของฝาก ของท่ีระลึกกลุมผลิตภัณฑชุมชนในจังหวัดเพชรบูรณ โดยในการทําวิจัยมีวัตถุประสงคการ
วิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือออกแบบผลิตภัณฑชุมชท่ีมีการดําเนินการอยูแลวไดแก ผลิตภัณฑ
กะลามะพราวเปนของฝากของท่ีระลึกโดยใชแนวคิดจากงานศิลปกรรมในทองถ่ิน ประกอบการ
ออกแบบแลวตรวจสอบคุณลักษณะท่ีตองการและประเมินความพึงพอใจของนักทองเท่ียวโดยใช
แบบสอบถาม แบบลิเคิรท (LiKert Scale) ไดจากการวิเคราะหขอมูลโดยใชคาเฉลี่ย (Mean)

1. สรุปผลการประเมินการออกจากผูเชี่ยวชาญภาพรวมทุกดานของผลิตภัณฑท้ัง 4 แบบ
มีความเหมาะสมมาก (X = 4.10) เม่ือจําแนกเปนรายดาน พบวา 1) ดานความมีเอกลักษณมีความ
เหมาะสมมาก (X = 4.03) 2) ดานความสวยงามมีความเหมาะสมมาก (X = 4.00) 3) ดานความ
สะดวกในการใชงานมีความเหมาะสมมาก (X = 4.11) 4) ดานความปลอดภัยมีความเหมาะสมมาก (X
= 4.10)

2. สรุปผลการประเมินความพึงพอใจของผูสนใจและนักทองเท่ียวภาพรวมทุกดานของ
ผลิตภัณฑท้ัง 4 แบบมีความเหมาะสมมาก (X = 4.42) เม่ือจําแนกเปนรายดาน พบวา 1) ดานความมี
เอกลักษณมีความเหมาะสมมาก (X = 4.29) 2) ดานความสวยงามมีความเหมาะสมมาก (X = 4.43)
3) ดานความสะดวกในการใชงานมีความเหมาะสมมาก (X = 4.49) 4) ดานความปลอดภัยมีความ
เหมาะสมมาก (X = 4.46)

3. สรุปผลการประเมิน จากคณะอาจารยผูเชี่ยวชาญทางดานการออกแบบภาพรวมทุก
ดานของผลิตภัณฑท้ัง 4 แบบมีความเหมาะสมมาก (X = 4.12) เม่ือจําแนกเปนรายดาน พบวา 1)
ดานความมีเอกลักษณมีความเหมาะสมมาก (X = 4.11) 2) ดานความสวยงามมีความเหมาะสมมาก
(X = 4.15) 3) ดานความสะดวกในการใชงานมีความเหมาะสมมาก (X = 4.11) 4) ดานความ
ปลอดภัยมีความเหมาะสมมาก (X = 4.10) ผลการวิจัย พบวา คุณลักษณะของผลิตภัณฑท้ัง 4 แบบ
มีคุณลักษณะทุกดานมีความเหมาะสมมาก

รจนา   จันทราสา และคณะ (2553 : บทคัดยอ) ไดทําการศึกษาและพัฒนาเอกลักษณ
ลวดลายบานเชียงเพ่ือประยุกตใชกับผลิตภัณฑผาแปรรูปเพนทบาติก เพ่ือพัฒนารูปแบบเปน
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ผลิตภัณฑหัตถกรรมของท่ีระลึกจังหวัดอุดรธานี มีวัตถุประสงค 1) เพ่ือวิเคราะหเอกลักษณลวดลาย
บานเชียง ในการนามาประยุกตรวมกับผลิตภัณฑผาแปรรูปเพนทบาติกได 2) เพ่ือออกแบบและพัฒนา
ผลิตภัณฑผาแปรรูปเพนทบาติกจังหวัดอุดรธานี จานวน 3 ผลิตภัณฑ ใหมีความสวยงามเหมาะสมกับ
เอกลักษณลวดลายบานเชียง 3) เพ่ือประเมินผลิตภัณฑผาแปรรูปเพนทบาติกท่ีมีตอผลิตภัณฑ
หัตถกรรมผาท่ีออกแบบและพัฒนานาไปแปรรูปเปนผลิตภัณฑ จํานวน 3 ผลิตภัณฑ กลุมตัวอยาง
ไดแก ประชาชนจังหวัดอุดรธานี 100 คน สอบถามใหไดมาซึ่งเอกลักษณลวดลายบานเชียงท่ี
เหมาะสมในการประยุกตรวมกับผาแปรรูปเพนทบาติก แลวประเมินรูปแบบ โดย ผูผลิตผลิตภัณฑ
ชุมชน จานวน 3 ทาน ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ จานวน 3 ทาน เพ่ือประเมินความเหมาะสมของ
รูปแบบในการประยุกตรวมกับผลิตภัณฑ จากนั้นสรางตนแบบแลวประเมินผลวัดระดับความคิดเห็น
ของผูบริโภคตอผลิตภัณฑหัตถกรรมผาแปรรูปเพนทบาติกท่ีไดจากการออกแบบผลการวิจัยพบวา 1)
เอกลักษณลวดลายบานเชียง ท่ีสามารถสื่อถึงเอกลักษณบานเชียงไดชัดเจนมากท่ีสุด คือ ลวดลายขด
กนหอยของบานเชียง ผูบริโภคมีความตองการผลิตภัณฑหัตถกรรมของท่ีระลึกจังหวัดอุดรธานีจากผา
แปรรูปเพนทบาติกลายบานเชียงประเภทชุดผาปูท่ีนอน มากท่ีสุด รองมาคือ คือ เฟอรนิเจอร เกาอ้ี
และโคมไฟประดับบานตามลาดับ 2)ผลการวิเคราะหการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑผาแปรรูปโดย
ผูเชี่ยวชาญการออกแบบ รูปแบบของชุดผาปูท่ีนอน เกาอ้ี และโคมไฟ ท่ีออกแบบและพัฒนานั้นมี
ความเหมาะสมกับประโยชนใชสอย เหมาะสมกับวัสดุและกรรมวิธีการผลิต มีความสวยงามและ
ลวดลายท่ีเปนเอกลักษณ อยูในระดับมากท่ีสุด 3)ผลการวิเคราะหระดับความคิดเห็นของผูบริโภคตอ
ผลิตภัณฑหัตถกรรมผาแปรรูปเพนทบาติก มีความพึงพอใจเกาอ้ีนั่งเลนมากท่ีสุด รองลงมาคือ ชุดผาปู
ท่ีนอน และโคมไฟประดับบาน ตามลําดับ

สมสกุล จีระศิลป และคณะ (2553 : บทคัดยอ) ไดทําการวิจัยเรื่อง แนวทางการออกแบบ
รานคาและของท่ีระลึกเพ่ือการพัฒนานครประวัติศาสตรพระนครศรีอยุธยา : กรณีศึกษาเปรียบเทียบ
เมืองเกาพระนครศรีอยุธยา ประเทศไทยและ เมืองเกาเกียวโต ประเทศญี่ปุน โดยมีวัตถุประสงคใน
การวิจัยเพ่ือ (1) เพ่ือเสนอแนะแนวทางการออกแบบรานคาและของท่ีระลึก และการวางโซนรานคา
ของท่ีระลึกของเมืองเกาพระนครศรีอยุธยา ท่ีสอดคลองกับการพัฒนาแบบบูรณาการเชิงอนุรักษและ
เชิงพาณิชย(2) เพ่ือสงเสริมภาพลักษณของนครประวัติศาสตรพระนครศรีอยุธยาในรูปของรานคาและ
ของท่ีระลึก การศึกษาครั้งนี้แบงออกเปนสวนขอมูลพ้ืนฐานจากเอกสารตาง ๆ และขอมูลจาก
ภาคสนาม จากการศึกษาสํารวจเปรียบเทียบดวยเพ่ือนามาวิเคราะหคุณคาทางสถาปตยกรรมและการ
ออกแบบ การเปรียบเทียบวิเคราะห SWOT จากสถานท่ีจริงและปรึกษาผูเชี่ยวชาญ และการ
แบบสอบถามและการสัมภาษณ จากกลุมตัวอยางท้ังสิ้น 1395 ตัวอยาง โดยแบงออกเปน 3 กลุม
ไดแก (1 ) นักทองเท่ียวชาวไทยจานวน 533 คน (2 ) ผูประกอบการรานคาในพ้ืนท่ีจานวน 90 คน
และ(3) นักทองเท่ียวตางประเทศจานวน 739 คน จากการสุมตัวอยางโดยบังเอิญ และตอบ
แบบสอบถาม เพ่ือทราบขอมูลท่ัวไปเก่ียวกับรานคา การจัดพ้ืนท่ีรานคา สภาพแวดลอมรานคา การ
สัญจร ผลิตภัณฑของท่ีระลึกและและปจจัยท่ีมีผลตอความพอใจและการเลือกผลิตภัณฑหัตถกรรม
ของท่ีระลึก และตอบแบบสอบถามประกอบการสัมภาษณเก่ียวกับรานคาและของท่ีระลึกในพ้ืนท่ีทา
การศึกษา ผลการวิจัยพบวา 1. สภาพแวดลอมทางกายภาพและรานคา กลุมตัวอยางเห็นวา ควรเพ่ิม
ขนาดพ้ืนท่ีกวางของทางเทา ควรจัดเปนถนนคนเดิน ควรกําหนดเสนทางเดินใหผานกิจกรรมและ
สถานท่ีสําคัญ กําหนด ทิศทางการเขาออกของเสนทางสัญจร กําหนดชนิดและความเร็วของพาหนะ
เพ่ือเขาสูพ้ืนท่ีในแตละจุด ควรเนนการสัญจรโดยการเดินและพาหนะท่ีจัดใหเชนรถราง กําหนด
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เสนทางสัญจรท่ีไมวกวนและสับสนและมีความตอเนื่องกัน เรื่องการจัดระเบียบรานคา ควรจัดรานคา
ใหสอดคลองกับเสนทางเดิน และควรโยกยายรานคาในสวนท่ีกระทบมุมมองของโบราณสถาน จัดกลุม
รานคาใหเหมาะสมกับสถานท่ีตั้ง มีการกระจายรานคาไมใหกระจุกตัวเปนกลุมใหญ และควรมี
ตําแหนงท่ีตั้งใกลจุดจอดรถ รูปแบบรานคาควรมีรูปแบบไทยโบราณ รองลงมาไดแก ไทยรวมสมัย โดย
ความสูงของรานคาอยูระหวาง 1-3 ชั้นหรือไมเกินยอดปราสาท สาหรับในพ้ืนท่ีดานในสวนอนุรักษ
รานคาควรมีความสูง 1 ชั้น วัสดุกอสรางรานคา สี กราฟก ลวดลาย ควรเลือกใชอยางกลมกลืนกับ
สภาพแวดลอมมากท่ีสุด สายไฟฟาและสายโทรศัพท ควรนาลงใตดิน หรือ นาลงใตดินในจุดท่ีมีความ
จาเปนและกระทบมุมมอง และควรสรางความรมรื่นใหกับพ้ืนท่ีโดยการปลูกตนไมเพ่ิมข้ึน และอาจจัด
ใหมีทางเดินท่ีมีหลังคาคลุมในบางจุด

2. ดานผลิตภัณฑของท่ีระลึก พบวาหมวดรูปแบบท่ีไดรับความพอใจ/นิยมสูงสุด 3 อันดับ
แรก ไดแก หมวดขนมและอาหาร หมวดรูปแบบจากสัตวสัญลักษณและหมวดรูปแบบจาก
สถาปตยกรรมและยวดยาน สไตลของผลิตภัณฑฯท่ีไดรับพอใจ/นิยมสูงสุดไดแก สไตลไทยประเพณี
สไตลไทยพ้ืนบาน ปจจัยท่ีมีผลตอความพอใจและการเลือกผลิตภัณฑของท่ีระลึก เรียงลาดับจากมาก
ไปนอยไดแก ความสวยงาม สีสันและวัสดุ ความมีเอกลักษณไทย ประโยชนใชสอย รูปรางแบบแปลก
ใหม ราคาท่ีเหมาะสม ความละเอียดประณีตของผลิตภัณฑ และขนาด-นาหนักของผลิตภัณฑ สาหรับ
แนวทางการออกแบบรานและของท่ีระลึกฯ สามารถแบงออกเปนสวนตางๆดังนี้

1. การจัดโซนพ้ืนท่ีท่ีทาการศึกษา จะเปนพ้ืนสองฝงท่ีท่ีเริ่มตั้งแตจุดตัดของถนน ศรีสรร
เพชรญกับถนนปาโทน มาตามแนวถนนนเรศวรจนถึงจุดตัดกับถนนชีกุน ซึ่งเปนเสนทางพระราชดา
เนินในอดีต กําหนดใหเปนพ้ืนท่ีสวนใน ท่ีใชการสัญจรดวยการเดินเทาและทางรถรางเปนหลัก และ
พ้ืนท่ีบริเวณสองฝงถนนชีกุนบริเวณ หนาวัดมหาธาตุ และวัดราชบูรณะ เปนพ้ืนท่ีสวนนอกท่ี
กําหนดใหเขาถึงดวยพาหนะอ่ืนท่ีควบคุมความเร็ว เชน รถสวนบุคคล รถประจาทาง ฯลฯ

2. การจัดรานคา มีแนวคิดการจัดรานคาเปนยานการคาเฉพาะท่ีมีลักษณะความแตกตาง
และสอดคลองตามทําเลท่ีตั้ง ยานรานคาจะเกาะไปตามแนวเสนทางสัญจรหลักและจุดจอดรถ/สถานี
รถราง 3. รูปแบบรานคาจะเนนรูปแบบตามสถาปตยกรรมไทยท่ีสอดคลองกับทําเลท่ีตั้ง เชน เรือน
ไทย ศาลาไทย แพริมนา เรือขายของ อาคารพาณิชย ฯลฯ โดยเนนการใชวัสดุธรรมชาติหรือวัสดุท่ี
สอดคลองกับสภาพแวดลอมโดยรวม

4. รูปแบบรานคาและผลิตภัณฑท่ีเปนเอกลักษณ กําหนดจากจากรูปแบบของ
สถาปตยกรรมรานคาท่ีแตกตางในแตละท่ีตั้ง เสริมดวยเทคนิคการตกแตงหนาราน การออกแบบและ
ใชบรรจุภัณฑ การใชกราฟก การสรางสัญลักษณและปายรานคา รวมถึงการออกแบบและนา
ผลิตภัณฑท่ีเลือกสรรมาและเชื่อมโยงกับพ้ืนท่ี มาจัดจาหนาย 5. เอกลักษณของยานการคา จากทําเล
ท่ีตั้งและการกําหนดใหมีการวางจาหนายผลิตภัณฑเฉพาะท่ีแตกตางกันในแตละยาน กําหนดใหมี
กิจกรรมและการแสดงทางวัฒนธรรมเพ่ือเสริมบรรยากาศในแตละยานเปนการเฉพาะ

แสนศักดิ์ ศิริพานิช และคณะ (2547 : บทคัดยอ) ไดทําศึกษาการพัฒนาผลิตภัณฑของท่ี
ระลึกพ้ืนเมืองเพ่ือการทองเท่ียวยั่งยืนในพ้ืนท่ีภูเก็ต พังงา และกระบี่ โครงการการศึกษาวิจัยครั้งนี้มี
วัตถุประสงคหลักเพ่ือศึกษาถึงประเภทและรูปแบบผลิตภัณฑของท่ีระลึกพ้ืนเมืองท่ีเหมาะสม ใน
จังหวัดภูเก็ต พังงา และกระบี่ รวมท้ังศึกษาถึงความสนใจและความตองการของนักทองเท่ียวท่ีมีตอ
ผลิตภัณฑของท่ีระลึกพ้ืนเมืองในจังหวัดภูเก็ต พังงา และกระบี่ เพ่ือกําหนดแนวทางในการพัฒนา
ผลิตภัณฑของท่ีระลึกพ้ืนเมืองท่ีเหมาะสมและสอดคลองกับทรัพยากรทองถ่ินและความตองการของ
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นักทองเท่ียวในพ้ืนท่ีจังหวัดภูเก็ต พังงา และกระบี่ผลิตภัณฑของท่ีระลกึพ้ืนเมืองในจังหวัดภูเก็ต ท่ี
สามารถนํามาพัฒนาเปนของท่ีระลึกพ้ืนเมืองเพ่ือเปนผลิตภัณฑการทองเท่ียวไดแก ผาทอพ้ืนเมือง
ผลิตภัณฑเปลือกหอยและเครื่องประดับไขมุก ดวยการพัฒนาสินคาโดยเนนท่ี ราคาเหมาะสม
คุณภาพของสินคาและการออกแบบ ซึ่งสอดคลองกับความตองการของนักทองเท่ียวท้ังนี้นักทองเท่ียว
มีความสนใจและความตองการท่ีมีตอผลิตภัณฑของท่ีระลึกพ้ืนเมืองในระดับปากลางผลิตภัณฑของท่ี
ระลึกพ้ืนเมืองจังหวัดพังงา ท่ีสามารถนํามาพัฒนาเปนของท่ีระลึกพ้ืนเมืองเพ่ือเปนผลิตภัณฑการ
ทองเท่ียวไดแก ผลิตภัณฑเปลือกหอย ผาทอพ้ืนเมือง และเครื่องประดับไขมุก ดวยการพัฒนาสินคา
โดยเนนท่ี คุณภาพของสินคาความสวยงาม และการออกแบบ ซึ่งสอดคลองกับความตองการของ
นักทองเท่ียว ท้ังนี้นักทองเท่ียวมีความสนใจและความตองการท่ีมีตอผลิตภัณฑของท่ีระลึกพ้ืนเมืองใน
ระดับปานกลาง ผลิตภัณฑของท่ีระลึกพ้ืนเมืองจังหวัดกระบี่ ท่ีสามารถนํามาพัฒนาเปนของท่ีระลึก
พ้ืนเมืองเพ่ือเปนผลิตภัณฑการทองเท่ียวไดแก ผาทอพ้ืนเมือง สิ่งประดิษฐแกะสลัก และภาพเขียน-
พิมพ ดวยการพัฒนาสินคาโดยเนนท่ี ความสวยงาม คุณภาพของสินคา การออกแบบ และราคา
เหมาะสม ซึ่งสอดคลองกับความตองการของนักทองเท่ียว ท้ังนี้นักทองเท่ียวมีความสนใจและความ
ตองการท่ีมีตอผลิตภัณฑของท่ีระลึกพ้ืนเมืองในระดับปานกลางแนวทางการพัฒนาผลิตภัณฑของท่ี
ระลึกพ้ืนเมืองตองอาศัยความรวมมือของหนวยงานท่ีเก่ียวของในกากําหนดแนวทางในการพัฒนา
ผลิตภัณฑของท่ีระลึกพ้ืนเมืองท่ีเหมาะสมและสอดคลองกับทรัพยากรทองถ่ินและความตองการของ
นักทองเท่ียวโดยอาศัยขอมูลทางพฤติกรรมการชื้อสินคาท่ีผูผลิตจําเปนพิจารณาถึงความแตกตางของ
นักทองเท่ียวดวยเชนกัน ตลอดจนควรใหการศึกษาและฝกอบรมเพ่ิมเติมและการฝกทักษะดานอาชีพ
ท่ีเก่ียวกับผลิตภัณฑของท่ีระลึกพ้ืนเมืองในจังหวัดภูเก็ต พังงา และกระบี่

อรุณวรรณ ตั้งจันทร (2554 : บทคัดยอ) ไดทําการออกแบบผลิตภัณฑของฝากของท่ีระลึก
จากผาปกชาวเขาเผามง ตําบลเข็กนอย อําเภอเขาคอ จังหวัดเพชรบูรณ การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค
เพ่ือ 1.) ศึกษาสภาพท่ัวไปของผาปกชาวเขาเผามง ตําบลเข็กนอย อําเภอเขาคอ จังหวัดเพชรบูรณ 2.)
ศึกษาสภาพท่ัวไปของผลิตภัณฑของฝากและของท่ีระลึก 3.) เพ่ือออกแบบผลิตภัณฑของฝากและของ
ท่ีระลึกจากผาปกชาวเขาเผามง ตําบลเข็กนอย อําเภอเขาคอ จังหวัดเพชรบูรณ 4.) เพ่ือประเมินความ
พึงพอใจ ของกลุมตัวอยางท่ีมีตอการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ การศึกษาคนควาเรื่องการออกแบบ
ผลิตภัณฑของฝากของท่ีระลึกจากผาปกชาวเขาเผามง ตําบลเข็กนอยอําเภอเขาคอ จังหวัดเพชรบูรณ
มีวิธีการดําเนินการวิจัยดังนี้ ข้ันตอนท่ี 1 ศึกษาขอมูลเอกสาร เว็บไซต เพ่ือความรูพ้ืนฐาน สราง
แนวความคิดและกําหนดกรอบการศึกษาขอมูล สภาพท่ัวไปของผลิตภัณฑของฝากของท่ีระลึกจากผา
ปกชาวเขาเผามง ตําบลเข็กนอย อําเภอเขาคอ จังหวัดเพชรบูรณ ข้ันตอนท่ี 2 ลงพ้ืนท่ีเพ่ือเก็บขอมูล
ภาคสนามภายใตกรอบแนวความคิดจากการศึกษาเอกสารเว็บไซตและสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ โดยเขาสู
พ้ืนท่ีแหลงผลิตภัณฑ ท่ีกลุมเปาหมายสวนใหญใหความสนใจ รวมไปถึงแหลงการจัดจําหนาย ข้ันตอน
ท่ี 3 วิเคราะหขอมูลจากการศึกษาเอกสารเว็บไซต สัมภาษณผูเชี่ยวชาญ และขอมูลจากการลงพ้ืนท่ี
เพ่ือกําหนดแนวความคิดในกาออกแบบผลิตภัณฑ ข้ันตอนท่ี 4 กระบวนการออกแบบและสรางสรรค
ภายใตกรอบแนวความคิดการออกแบบผลิตภัณฑจากผาปกชาวเขาเผามง จากการกําหนดในเบื้องตน
มาออกแบบและสรางผลงานการออกแบบผลิตภัณฑ ข้ันตอนท่ี 5 สรุปประเมินผล อภิปราย นําเสนอ
ผลงาน แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑของฝากของท่ีระลึกจากผาปกชาวเขาเผามง ตําบลเข็กนอย
อําเภอเขาคอ จังหวัดเพชรบูรณ ผลจากการวิจัยผูวิจัยคาดหวังวาการออกแบบสรางสรรคผลิตภัณฑใน
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ครั้งนี้จะสามารถสงเสริมภาพลักษณใหแกผลิตภัณฑของฝากและของท่ีระลึกจากผาปกชาวเขาเผามง
ตําบลเข็กนอย อําเภอเขาคอ จังหวัดเพชรบูรณไดมากข้ึน


