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 ผลงานวิทยานิพนธชุด “พลังแหงสัญชาตญาณ” ขาพเจาตองการแสดงพลังที่เกิดข้ึนใน
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ที่จําเปนตองปรับเปลี่ยนสภาพทางกายและจิตอันเนื่องมาจากการซึมซับพฤติกรรมในส่ิงรอบขาง
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 This creative Thesis “Power of Instinct”  I would like to show the power of 

existence, in which struggling, defending for survive their lives.  My inspiration is from 

surroundings including plants, animals.  The outstanding characteristics of these lives were 

integrated until new configuration were created, through the lines and colors that express the 

power of strong life, which ready to fights and protects itself from surrounding.  Moreover, the 

needs of existences the had to adjust both physical and mind were implied, as the result of 

absorbing the behavior from environment for persistence reason. 
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ศิลปะ ความสุขอันยิ่งใหญที่ขาพเจาไดรับนี้เกิดจากความรัก ความเสียสละ ความอดทนและความ

มีน้ําใจของทุก ๆ คนในครอบครัว ขาพเจาขอระลึกถึงพระคุณของบิดามารดาผูใหกําเนิด ใหชีวิต

จิตใจและพลังแหงการกาวเดินและตอสู ขอขอบคุณทุก ๆ บุคคล ทุกสถานท่ี และทุก ๆ ชวงเวลาที่

ชวยนําพาส่ิงที่งามมาสูชีวิตของขาพเจา 

 ทานศาสตราจารยศิลป พีระศรี เคยกลาวไววาศิลปะคือความดี ตลอดชวงระยะเวลาที่

ผานมา ปจจุบันและในอนาคตตราบที่ชีวิตของขาพเจาจะกระทําความดีนี้ได ขาพเจาขอมอบความ

ดีอันพึงเกิดนี้ไปสูทุก ๆ คนในครอบครัวของขาพเจา 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

 ส่ิงมีชีวิตบนโลกมีความสัมพันธและเกี่ยวเนื่องกัน  ส่ิงสําคัญที่ผลักดันในการ

เปล่ียนแปลงนี้คือมนุษย มนุษยพยายามสรางเทคโนโลยีหลาย ๆ ดาน เพื่อพัฒนาชีวิตความ

เปนอยูใหมีความสะดวกสบายดวยการยนยอระยะความสัมพันธของมนุษยและธรรมชาติโดยไม

คํานึงถึงส่ิงแวดลอมรอบขางที่ไดทําลายไป และดวยสาเหตุเหลานี้เองจึงทําใหส่ิงแวดลอมทั้งหลาย

เกิดการปรับสภาพและเปล่ียนแปลงเพื่อการดํารงชีพ จนเปนจุดกําเนิดของการเกิดสัญชาตญาณ

แหงการตอสูและทําลายลางเพื่อใหชีวิตคงอยูตอไป ขาพเจาจึงนําแงมุมดังกลาวมาขยายความ

ผานผลงานศิลปะ เพื่อสะทอนและกระตุนใหผูคนไดรับรูถึงส่ิงที่กําลังเกิดข้ึนและกําลังจะเกิดการ

เปล่ียนแปลง ขาพเจาตองการใหคนไดตระหนักถึงความสําคัญของการกระทําของตน เพราะการ

กระทํานี้มีผลตอส่ิงแวดลอมรอบขาง  ซึ่งส่ิงแวดลอมนี้มิไดหมายถึงธรรมชาติแตเพียงอยางเดียว 

แตยังหมายถึงมนุษยอีกดวย 
 
 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

 สภาพการณในปจจุบันเร่ืองราวของการดํารงอยูของชีวิตและสภาพสังคมมีการพัฒนา

และเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลาโดยเฉพาะเร่ืองราวของมนุษย  บทบาทและการกระทําของมนุษย 

สามารถกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งในทางบวกหรือลบ สภาพแวดลอมทั้งมนุษยตอมนุษยและ

มนุษยกับธรรมชาติ มีความสัมพันธและมีอิทธิพลตอกันเสมอ ซึ่งส่ิงเหลาเองถือเปนตัวการแหงการ

เปล่ียนแปลงและผลักดันสูการปรับสภาพทั้งภายนอก และภายในของส่ิงมีชีวิตทั้งหลาย ดวยเหตุนี้

เอง ขาพเจาจึงตองการใหผูคนไดตระหนักและรับผิดชอบถึงผลของการกระทําของตน เพราะใน

ทายสุดแลวผลของการกระทําดังกลาวก็ยอมตองจะยอนกลับมาหาที่ตัวเราเองเสมอ 
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 ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา 
 

 การที่มนุษยและส่ิงมีชีวิตตาง ๆ บนโลกนี้ สามารถดํารงชีวิตอยูไดดวยการสืบตอพืช

พันธุหรือการพัฒนาสืบตอเผาพันธุของตนเอง  ใหมีอายุยืนนานที่สุดนั้นยอมหมายถึงชีวิตนั้นยอม

มีการตอสูและปรับตัวทั้งกับส่ิงมีชีวิตดวยกันรวมถึงสภาพแวดลอมรอบ ๆ ตัว  กลาวคือไมเพียง

เฉพาะแตในทางกายภาพเทานั้น  แมแตจิตใจของมนุษยเองก็ยอมเปล่ียนแปลงไปสูความเขมแข็ง

เพื่อความอยูรอดดวย 

 ขาพเจาไดนํารูปรางของสัตว แมลงและพืชมาเปนตนแบบและเปนส่ิงส่ือแทนอารมณ

ความรูสึกที่ตองตอสูด้ินรนโดยผานการแสดงออกดวยรูปทรง เสน สี ที่รุนแรง มีพลัง ทั้งนี้เพื่อรักษา

ความเขมแข็งและปกปองตัวเองใหพนจากภัยอันตราย 
 
สมมติฐานของการศึกษา 
 

 ขาพเจาตองการนําเสนอเร่ืองราวของชีวิตที่แสดงออกดวยรูปทรงที่เกิดจากเสน สี 

รองรอย ความลึกนูนของพื้นผิวรวมทั้งบรรยากาศ ที่เกิดจากแรงบันดาลใจในธรรมชาติรอบ ๆ ตัว 

โดยเฉพาะจากสัตว แมลงและพืช  ดัดแปลงใหมีลักษณะเปนรูปทรงใหม ซึ่งรูปทรงดังกลาว  จะมี

ลักษณะไมชัดเจนทางกายภาพวาเปนสัตวชนิดใด แตจะชัดเจนทางความรูสึกทางอารมณ  และ

จิตใจรวมดวยกับการแสดงออกใหเห็นถึงพลังแหงชีวิตที่แข็งแกรง  พรอมที่จะตอสูปกปองตนเอง 

อีกทั้งยังแฝงนัยของการมีชีวิตที่จําเปนตองปรับเปล่ียนแปลงสภาพทั้งทางกายและจิตอัน

เนื่องมาจากการซึมซับพฤติกรรมในส่ิงรอบขาง เพื่อใหไดมาซึ่งการคงอยู 

 
ขอบเขตการศึกษา 
 

 - เปนผลงานการพิมพ จํานวน 6 ชิ้น โดยใชเทคนิคภาพพิมพแมพิมพโลหะ [Etching] 

 - รูปแบบลักษณะของผลงานเปนศิลปะกึ่งนามธรรมที่แสดงพลังของอารมณและ

ความรูสึก [Semi Abstact Expressionism] แสดงออกถึงเสน สี ที่หลอมรวมกันข้ึนเปนรูปทรงที่มี

พลังแข็งแรงแฝงความ ดุดัน พรอมที่จะปองกันและตอสูกับส่ิงรอบขาง 

 - เสนอแนวคิดเร่ืองการเปลี่ยนแปลงสภาพของมนุษย พืช สัตวที่มีความเก่ียวพัน 

และตอเนื่องกันอันนําไปสูการกอรูปของพลังที่เกิดจากเสน สี พื้นผิว รองรอยของธรรมชาติที่           
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แปรสภาพ  ซึมซับและหลอมรวมเปนส่ิงใหม เพื่อพลังแหงการตอสูเพื่อใหไดมาซ่ึงการคงดํารงอยู

ของชีวิต 

 
คํานิยามศัพท 
 

 Aquatint เปนวิธีการสรางระดับของน้ําหนักออนแกลงบนแมพิมพดวยการทําแมพิมพ

ใหเกิดลักษณะเปนรองเล็ก ๆ โดยผานกระบวนการกัดกรด 

 Chine Colle เปนเทคนิคหนึ่งในทางภาพพิมพ ซึ่งมีลักษณะที่อยูในกระบวนการพิมพ

คือ ทากาวแปงเปยกไวที่ดานหลังของกระดาษสี รอจนกาวแหงแลวตัดเปนรูปทรงที่ตองการ นํา

กระดาษดานที่มีสีคว่ําลงบนเพลทที่มีหมึกอัดในรองแมพิมพ จากนั้นวางกระดาษพิมพทับลงไป 

เมื่ออัดเขาแทนพิมพ กระดาษสีดานที่ทากาวไวจะถูกอัดกับกระดาษที่ใชพิมพ 

 Closed-Pattern แบบรูปของที่วางที่มีเสนรอบนอกของรูปทรงมาบรรจบกันทําใหภาพ

แยกออกเปน 2 สวน คือตัวรูปทรง และพ้ืนหลังภาพ 

 Drypoint เปนเทคนิคหนึ่งของภาพพิมพโลหะ โดยมีวิธีการคือสรางรองรอยบนแมพิมพ

โดยการขีดเขียนดวยวัสดุปลายแหลม โดยใชแรงกดลงบนแมพิมพ 

 Etching ภาพพิมพแมพิมพโลหะที่สรางแมพิมพดวยการใชน้ํากรดสรางเสน จุดหรือ

รองรอย 

 Hardground เทคนิคหนึ่งของภาพพิมพโลหะมีกระบวนการคือการเคลือบผิวหนา

แมพิมพดวยวานิชดํา แลวเปดผิวหนาของแมพิมพนําไปแชในน้ํากรดเพื่อสรางเสนและรองรอยบน

แมพิมพ 

 Relief เทคนิคทางภาพพิมพที่ใชน้ํากรดน้ําจนแมพิมพเกิดน้ําหนักจากระดับชั้นผิวของ

แมพิมพ 

 Rain bow การนําสีหลายๆมาเพื่อไลคาน้ําหนักเพื่อสรางใหเกิดความกลมกลืน 

 Semi Abstract Expressionism ศิลปะก่ึงนามธรรมที่แสดงพลัง อารมณและ

ความรูสึก 

 Stoke การปาดปายทีแปรง 

                 Unity of contrasting เอกภาพแหงการขัดแยง 

 



4 

 
 

บทที่ 2 
 

ขอมูลที่เกี่ยวกับการสรางสรรค 
 

 ศิลปะมิไดเกิดจากสุญญากาศ แตเกิดจากการสรางสรรคของมนุษยที่อาศัยสภาพ

สังคมและส่ิงแวดลอมเปนตัวกระตุน ความรูสึกนึกคิดเกิดเปนจินตนาการที่ถูกถายทอดออกมาโดย

ศิลปน ซึ่งความหลากหลายของผลงานดานศิลปะมิไดอยูแคเพียงงานจิตรกรรม ประติมากรรม 

หรือภาพพิมพเพียงเทานั้น ดนตรี วรรณกรรมหรือแมแตการทําอาหารก็ถือไดวาเปนผลงานศิลปะ

แทบทั้งส้ิน การเกิดศิลปะตาง ๆ เหลานี้ข้ึนอยูกับบริบทและกระแสการขับเคล่ือนของสังคมและ

วัฒนธรรม 

 เราอาจกลาวไดวาศิลปะคือ กระจกเงาของชีวิต เปนการสะทอนส่ิงดีงาม ส่ิงช่ัวราย 

ความทุกข ความเศรา ดีใจหรือเสียใจ ภายใตปกเจกของแตละคน ผลงานวิทยานิพนธชุดนี้ของ

ขาพเจาไดแสดงพลังแหงสัญชาตญาณที่มีอยูในชีวิต ซึ่งไดเคาโครงความคิดและแรงบันดาลใจมา

จากสภาพแวดลอมรอบตัวที่เกิดข้ึนในปจจุบัน   

 
อิทธิพลท่ีไดรับจากสภาพการณในปจจุบันของสังคม 
 

 “การสังเกตวาฤดูกาลตาง ๆ มาเยือนตามเวลาที่เหมาะสมหรือไมนั้นถือเปนประเด็น

ความม่ันคง พวกเราเองตางฉงน เมื่อฤดูกาลเหลานั้นเกิดการแปรปรวน ขาขอถามวามันเกิดอะไร

ข้ึน ทําไมยามมองข้ึนไปยังทองฟาจึงไมปรากฏดวงดาราตามตําแหนง ดวงจันทรที่เคยประดับราตรี

กลับส้ินเสนห พวกเราตางมองเห็นดวงอาทิตยเปนสีฟา ทําไมจึงไมปรากฏเงาของส่ิงตาง ๆ แมใน

ยามกลางวัน แสงอาทิตยที่รอนแรงกลับเหลือเพียงแสงอุน ๆ ไมไดเพียงชวงส้ัน ๆ ดังกรณีสุริยคราส

เทานั้น แตกลับเกิดตอเนื่องกันนานนับปไมมีหยุด เราจึงมีฤดูหนาวที่ปราศจากพายุ ฤดูใบไมผลิที่

ปราศจากอากาศเย็นสบาย ฤดูรอนที่ปราศจากความอบอุน เราจะคาดหวังวาจะพบอากาศอบอุน

ไดอยางไร ในเมื่อเดือนที่ควรมีอากาศอบอุนพอใหผลไมสุกกลับเย็นยะเยือกจนพวกมันแข็งตายทั้ง

ที่ไมมีพายุจากทางเหนือ โลกจะบันดาลความบริบูรณไดอยางไรหากไรความอบอุนในชวงฤดูรอน 

เมล็ดพืช จะแตกหนอไดอยางไรหากไมมีฝนตกตองถึงพื้นดิน”  
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 บทความนี้เปนบันทึกของแม็กนัส ออเรลิอัส คาสซิโอโตรัส เกี่ยวกับส่ิงที่เกิดข้ึนเมื่อป 

ค.ศ.536 จะเห็นไดวาการเปล่ียนแปลงของธรรมชาติที่แปรปรวนมิไดเกิดข้ึนแตเพียงในปจจุบัน แต

เกิดข้ึนเปนระยะเวลาท่ียาวนานที่ทําใหมนุษยเกิดการเรียนรูวาธรรมชาติมีบทบาทสําคัญที่บงการ

ความอยูรอดของมนุษยชาติมาตลอด0

1 

 ในปจจุบันเกิดวิกฤติที่เพิ่มพูนกวาในอดีตมาก ส่ิงที่เราเห็นไดชัดเจนคือ ปญหาโลกรอน 

ปญหาการเกิดอุทกภัย ปญหาการขาดแคลนทรัพยากรธรรมชาติ ปญหาความแหงแลงที่เกิดจาก

ผลของการเปลี่ยนแปลงของฤดูกาลในระบบนิเวศวิทยาจึงเกิดคําถามตามมามากมายวา ทําไม

ธรรมชาติจึงเกิดการเปล่ียนแปลงไปในทิศทางที่เลวรายลง ผลสรุปที่ชัดเจนในตนตอของปญหาก็

คือมนุษยนั้นเอง มนุษยเปนผูสรางความรูชั้นสูงเพื่อพัฒนาชีวิตความเปนอยูใหสะดวกสบาย สราง

ความซับซอนทางวัฒนธรรมและวิถีชีวิต ส่ิงเหลานี้เปนการพัฒนาแบบกาวกระโดดซึ่งสงผลกระทบ

อันมหาศาลตอธรรมชาติของโลก หรืออาจกลาวไดวา มนุษยกลายเปนผูทําลายส่ิงแวดลอม

ทั้งหลาย การกระตุนใหเกิดการเปล่ียนแปลงของระบบนิเวศอยางมหาศาลนับเปนการเปลีย่นแปลง

ที่ยอนกลับมาคุกคามวิถีชีวิตความเปนอยูของมนุษยทั้งในปจจุบันและคนรุนอนาคต  

 ดวยเหตุนี้เองขาพเจาจึงตองการใหมนุษยไดตระหนักถึงพลังที่เต็มเปยมไปดวยพลัง

แหงการสรางสรรคและการทําลายลางโดยขาพเจาไดหยิบแรงบันดาลใจนี้มาสรางรูปแบบของ

ส่ิงมีชีวิตในจินตนาการที่มีเคาโครงและพัฒนามาจากส่ิงมีชีวิตจริงบนโลกแสดงออกถึงพลังที่พรอม

จะตอสูและปกปองชีวิตใหอยูรอด 

 
อิทธิพลท่ีไดจากปรัชญาในการดํารงชีวิตสวนตัว 
 

 ขาพเจาเช่ือวาศิลปะคือความงาม เปนพื้นฐานข้ันตนของการดําเนินชีวิตของมนุษย 

ศิลปะสามารถแทรกซึมไปในทุกสังคม ซึ่งคุณคาของศิลปะแทรกซึมไปในรูปแบบของการ

เสริมสรางจริยธรรมและความปติในดานของอารมณและความรูสึกนึกคิดอยูในรูปแบบของงาน

หัตถศิลป ประยุกตศิลป หรือการส่ือสารในยุคปจจุบัน ศิลปะสามารถเปนอณูเล็ก ๆ ในการ

สรางสรรคสังคม ซึ่งจะเปนไปในทิศทางที่ดีงามหรือไมข้ึนอยูกับจิตใตสํานึกของศิลปนแตละคน 

ขาพเจาเช่ือวาศิลปนมีประสาทในการสัมผัสส่ิงตาง ๆ ไดพิเศษมากกวาคนธรรมดา มีอารมณที่

                                                  

 1 ยูจนี ลินเดน, เพชฌฆาตอารยธรรม, แปลโดย คุณากร วาณิชยวิรุฬห  

(กรุงเทพมหานคร : มติชน , 2550 ), 78-79. 
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ซับซอนและออนไหว มีอิสรภาพทางความคิดและสรางสรรคมนุษยทุกคนถูกสรางข้ึนมาเพื่อเกิดมา

ทําหนาที่แตกตางกันและหนาที่ของศิลปนก็คือการสรางงานศิลปะ 

                 สังคมในปจจุบันมีการเจริญเติบโตของวัตถุที่รวดเร็วและรุนแรงซึ่งในสภาพการณเชนนี้ 

ทําใหผูคนเกิดความทุกขทางกายและใจ ผูคนเรียกหาความดีงามเพื่อเปนพลังและจรรโลงชีวิต 

ศิลปะก็จะมีหนาที่นํามาซึ่งความปติ และจริยธรรมอันงดงามในชีวิตและสรางความสมดุลในการ

พัฒนาและกาวยางไปสูโลกวัตถุนิยมในปจจุบัน 

 
อิทธิพลท่ีไดรับจากธรรมชาติ 
 

 ธรรมชาติถือเปนผูสรางและผูใหกําเนิดส่ิงมีชีวิตทั้งหลายบนโลกเปนตัวการแหงการ

กําเนิดอารยธรรมและวิถีชีวิตที่สืบตอกันมายาวนาน พลังของส่ิงมีชีวิตทั้งหลายเกิดจากการไดรับ

พลังงานของแสงอาทิตยที่เจิดจา สายฝนที่ใหความเย็นสบายและชุมชื้น นําพาซ่ึงการเจริญเติบโต

ของพืชพันธุ สายลมและสายน้ําที่พัดพาเหลาละอองเกสรดอกไมมาผสมพืชพันธุใหเจริญงอกงาม  

แมแตแรงบันดาลใจของศิลปนหลาย ๆ คนก็เกิดจากความงดงามของธรรมชาติผานทางเสนสีที่

แตงแตมผสมผสานผานรูปทรง ผานฤดูกาล อันหลากหลายตามแตโอกาสและเวลาเปนตนกําเนิด

ของผลงานอันทรงคุณคาทางสุนทรียภาพของมนุษย 

 ขาพเจามีความประทับใจในเสนสีของรูปทรงในธรรมชาติที่แฝงไปดวยพลังแหงความ

ลึกลับ นากลัว ทั้งยังแฝงไปดวยความงดงามอันเกิดจากการประสานกันของรูปทรงและเสนสีใน

ธรรมชาติ อันเปนตัวชวยใหขาพเจาเกิดจินตนาการในการสรางสรรคผลงาน อาทิเชน 
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 1. ดวงตาของเสือที่กําลังจองเหยื่อ ในเวลาที่เปนผูลา ชวยกระตุนความรูสึกถึงรูปทรง

ที่มีพลังอํานาจ เต็มเปยมไปดวยสัญชาตญาณแหงการลาและการทําลายลาง  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่ 1    ภาพดวงตาของเสือที่กาํลังจองมองเหยื่อ 

 

                  

 2. รูปทรงของพืชที่มีหนามแหลมคม เปนส่ิงที่ชวยปกปองสัตวและแมลงตางๆมาทํา

ราย อีกทั้งยังเปนตัวเก็บกักความชุมชื้นไวใชในยามแหงแลง เปนรูปทรงที่ขาพเจานํามาใชใน

ผลงานวิทยานิพนธชุดนี้ เพื่อเปนตัวแทนของสัญชาตญาณในการปกปองตัวเองจากอันตราย และ

อดทนเพื่อใหมีชีวิตอยู 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่2    ภาพหนามของกระบองเพชรทีใ่หความรูสึกความแหลมคม 
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 3. ทวงทาของนกยูงที่กําลังรําแพนหาง ทําใหเกิดจินตนาการในการสรางรูปทรงของ

สัตวที่มีพลังอํานาจพิเศษ เสนและลวดลายในหางของนกยูงชวยสรางจินตนาการใหขาพเจาคิดวา

ลวดลายเหลานี้เปนดวงตาที่กําลังจองมองมนุษยอยู  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่3 ภาพนกยงูทีก่าํลังรําแพนหาง เมื่อเวลามีศัตรูเขามาใกล 

 

 

เม่ือขาพเจาไดรับแรงบันดาลใจและจินตนาการจากรูปทรงของดวงตาของเสือ หนาม

ของกระบองเพชร และทาทางการรําแพนหางของนกยูงแลว ขาพเจาจึงไดนํารูปทรงทั้งหลายมา

ประสานจนเกิดเปนรูปทรงใหมที่มีลักษณะแสดงออกถึงพลังแหงสัญชาตญาณการมีชีวิตอยูของ

สรรพสัตวทั้งหลาย 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่4 ภาพแบบรางอันเกิดจากเคาโครงและแรงบันดาลในรูปทรงของธรรมชาติ 
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อิทธิพลจากทฤษฎีของซิกมัน ฟรอยด วาดวยเรื่องสัญชาตญาณ 
 

 ซิกมัน ฟรอยด นักจิตวิทยาชาวออสเตรีย ไดกลาววาสัญชาตญาณเปนเร่ืองที่อธิบาย

ยาก แตอยางไรก็ดี เขาไดจําแนกสัญชาตญาณไว 2 ประเภท คือ 

 - ฐิติสัญชาตญาณ (Life Instinct) คือสัญชาตญาณเพื่อการเอาชีวิตรอดและการ

ดํารงพันธุ เชน ความจริง, ความกระหาย, แรงขับดันทางเพศ ซึ่งสรุปไดวาเปนพลังชีวิต (Libide) 

 - ภังคสัญชาตญาณ (Death Instinct) ฟรอยดไดอธิบายไววาสวนลึกของจิตใตสํานึก

ของมนุษยนั้นคือปรารถนาที่จะตาย เพราะมนุษยตระหนักดีวาเปาหมายสุดทายของชีวิตคือความ

ตาย ลักษณะเดนของสัญชาตญาณนี้คือ แรงกระตุนใหกาวราวหรือทําลาย1

2 

 ฉะนั้นพลังภายในของส่ิงมีชีวิตทั้งหลายจะออกมาก็ตอเมื่อเกิดเหตุการณที่รายแรงจวน

เจียนและคับขันตอชีวิต พลังแหงสัญชาตญาณจะถูกขับออกมาอยางไมมีที่ส้ินสุด 

 
อิทธิพลท่ีไดรับจากภาพยนตร 
 

 อิทธิพลของภาพยนตรมีความสําคัญและมีแรงกระตุนทางความรูสึกนึกคิดของคนใน

ปจจุบัน ขาพเจาคิดวา ภาพยนตรเปนการรวมศาสตรของศิลปะหลาย ๆ แขนงเขาไวดวยกัน เชน 

งานวรรณกรรมที่ประยุกตมาเปนบทภาพยนตร ทวงทํานองของดนตรีที่กลายเปนสวนสําคัญใน

การสรางอารมณหลาย ๆ ฉากของภาพยนตรหรือแมแตงานศิลปกรรมที่มีอยูในภาพยนตรที่ชัดเจน

ที่สุดก็คือภาพยนตรที่มีลักษณะเปนการตูน  

 ขาพเจาเกิดความประทับใจและได รับอิทธิพลจากเนื้อหาในภาพยนตร เ ร่ือง 

PRINCESS MONONOKE โดย HAYAO MIYAZAKI โดยภาพยนตรเร่ืองนี้มีเนื้อหาใหทุกคนได

ตระหนักถึงความสําคัญของชีวิตในธรรมชาติตาง ๆ บนโลก เพราะส่ิงมีชีวิตทั้งหลายตางมีจิต

วิญญาณอยูภายใน ทุกๆชีวิตตางอยูรอดไดก็ดวยการอาศัยพึ่งพากันและกัน ซึ่งลักษณะของรูปทรง

ของส่ิงมีชีวิตบางตอนในภาพยนตรนี้เปนตัวกระตุนจินตนาการของขาพเจาเกิดเปนความคิดที่ตอ

ยอดข้ึนไป เกิดเปนเคาโครงของรูปทรงในผลงาน 

 

 

                                                  

 2 ศรีเรือน  แกวกังวาล, ทฤษฎีจิตวิทยา บุคลิกภาพ (กรุงเทพมหานคร : หมอ

ชาวบาน, 2548), 20. 
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ภาพที ่5 ภาพชิชิกาม ิเทพเจาของปาที่กําลังกลายราง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่6 ภาพแบบรางที่ไดแรงบันดาลใจจากชิชกิามิ 
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ภาพที ่7 ภาพชิชิกาม ิเทพเจาของปาที่กําลังกลายราง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่8 ภาพแบบรางที่ไดแรงบันดาลใจจากชิชกิามิ 
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อิทธิพลท่ีไดรับจากผลงานศิลปกรรม 
 

 ผลงานของศิลปนที่ประทับใจและชวยใหเกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน 

คือ VINCENT VAN GOGH จิตรกรชาวดัตช ที่มีชีวิตอยูระหวางป ค.ศ. 1853-1890 อิทธิพลที่

ขาพเจาไดรับมิใชเพียงแคจากผลงานแตเพียงอยางเดียว แตยังรวมไปถึงเร่ืองราวของการตอสูของ

ชีวิต การมีพลังที่อดทนและมั่นคงที่จะสรางงานศิลปะตลอดจนช่ัวชีวิตที่มีอยูของเขา ลักษณะ

ผลงานของ VAN GOGH เต็มเปยมไปดวยพลัง แสดงออกถึงความรูสึกที่รุนแรงผาน เสน สี และฝ

แปรงที่ปาดปายลงบนเฟรม พลังนี้มิไดเกิดข้ึนจากการเห็นดวยสายตาของเสน สี และรูปทรง

ภายในผลงานเพียงอยางเดียว แตยังเกิดจากการรับรูของจิตที่อยูภายในเมื่อไดชมผลงานของ VAN 

GOGH 

 อิทธิพลที่ขาพเจาไดรับจากผลงานของ VAN GOGH มิไดเกิดจากรูปแบบของผลงาน

หรือการใชทัศนธาตุหรือแนวคิดใดๆ แตไดรับขาพเจามีความประทับใจและไดแรงบันดาลใจในการ

วิถีชีวิตสวนตัวของ VAN GOGH ที่ต้ังมั่นสรางสรรคงานศิลปะ โดยไมคํานึงถึงความสุขสบายของ

ชีวิต 
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ภาพที่ 9 ภาพผลงานของ Vicent Van Gogh 

 ชื่อผลงาน SELF PORTRAIT 

 เทคนิค Oil on cardboard 

 ขนาด 41 x 33 เซนติเมตร 

ที่มา : KEYES SHACKELFORD RISHEL, Van Gogh Face to Face (Singapore : Thames & 

Hudson Ltd, 2000), 108. 
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ภาพที่ 10 ภาพผลงานของ Vincent Van Gogh 

 ชื่อผลงาน Starry Night 

 เทคนิค Oil on canvas 

 ขนาด 73.9 x 92.1 เซนติเมตร 

ที่มา : VINCENT VAN GOGH THE COMPLETE PAINTINGS. (Germany : Benedikt 

Taschen Verlag Gmbh Hohenzollerning 53, D-50672 Koln, 1993), 521.  
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บทที่ 3 
 

องคประกอบในการสรางสรรคผลงาน 
 

 ศิลปะคือสิ่งที่แสดงออกถึงอารมณ ความรูสึก สติปญญาและความนึกคิดของจิตใจ

ของมนุษย ศิลปะสามารถสะทอนความเปนไปของสังคม วัฒนธรรม สภาพเศรษฐกิจหรือชีวิต

ความเปนไปของมนุษยในอดีต ปจจุบันและอนาคต ซึ่งศิลปะอาจมีหนาที่เปนตัวผลักดันใหสังคม

เกิดการเปล่ียนแปลงแตส่ิงเหลานี้จะประสบความสําเร็จหรือไมก็ข้ึนอยูกับความสมบูรณและพลัง

ภายในของผลงานช้ินนั้น ๆ 

 การสรางสรรคผลงานในผลงานวิทยานิพนธในชุดนี้จะมีรูปแบบลักษณะของผลงานใน

แนวศิลปะกึ่งนามธรรมที่แสดงพลังของอารมณและความรูสึก (Semi Abstract Expressionism) 

แสดงออกถึงเสน สี ที่หลอมรวมกันข้ึนเปนรูปทรงที่มีพลังแข็งแรงแฝงความ ดุดัน พรอมที่จะ

ปองกันและตอสูกับส่ิงรอบขาง เสนอแนวคิดเร่ืองการเปล่ียนแปลงสภาพของมนุษย พืช สัตวที่มี

ความเกี่ยวพัน และตอเนื่องกันอันนําไปสูการกอรูปของพลังที่เกิดจากเสน สี พื้นผิว รองรอยของ

ธรรมชาติที่แปรสภาพ  ซึมซับและหลอมรวมเปนส่ิงใหม เพื่อพลังแหงการตอสูเพื่อใหไดมาซึ่งการ

คงดํารงอยูของชีวิต โดยผลงานชุดนี้ขาพเจาเลือกใชเทคนิคภาพพิมพโลหะมาเปนกระบวนการใน

การสรางสรรคผลงาน 

 และเพื่อใหผลงานมีความสมบูรณมากที่สุด ขาพเจาคิดวาตองอาศัยหลักทัศนธาตุ

พื้นฐานมาเปนตัวชวยในการสรางโครงสรางที่มั่นคงของการแสดงออก เปนการทําให เสน สี หรือ

รูปทรง ประสานและสอดคลองกับเนื้อหาอันนําไปสูความสมบูรณภายในผลงาน ซึ่งจากผลงาน

วิทยานิพนธชุดนี้ของขาพเจาสามารถวิเคราะหองคประกอบของทัศนธาตุได ดังนี้ 

 1. รูปทรง (Form)  รูปทรงเปนสวนที่สรางการประสานกันของเสนและจุดใหเกิดเปน

เอกภาพเปนสวนที่สรางเนื้อหาและสัญลักษณของอารมณและความรูสึกของแนวความคิด รูปทรง

ที่ขาพเจานํามาใช 

  ขาพเจาไดนําลักษณะเดนของสัตวที่แสดงถึงพลังอํานาจภายในรูปทรงมาผสาน

รวมกันจนเกิดเปนรูปทรงใหมที่พัฒนามาจากความเปนจริง จัดวางทวงทาใหเกิดความเคลื่อนไหว

และมีพลังที่รุนแรง แข็งแกรง ซึ่งรูปทรงหลักมีรูปทรงยอยหลาย ๆ รูปทรงวางซอนกันอยู ทั้งนี้เพื่อ

ตองการใหเกิดมิติของเวลาและความซับซอนของรูปทรงทําใหเกิดบรรยากาศที่ดูลึกลับ 
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ภาพที ่11 ภาพลายเสนของพืชและสัตว 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่12 ภาพโครงรางรูปทรงใหมที่ผสมผสานมาจากพชืและสัตว 

 

 

 

 

 

 



 

17  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่13 ภาพแสดงรูปทรงของส่ิงมีชวีิตในจินตนาการ 

 

 

 2. เสน (Line) เสนเปนทัศนธาตุเบ้ืองตนที่สําคัญในผลงานของขาพเจา ขาพเจาได

กําหนดเสนใหเกิดการทับซอนจนเปนมิติ ทิศทางของเสนในผลงานของขาพเจามีลักษณะเปนเสน

เฉียงทแยงมุมพุงเขาหาตัวรูปทรง เพื่อสรางการระยะและดึงสายตาผูดูตามหลักทัศนียวิทยาและ

ชวยสรางจินตนาการใหผูดูเกิดความรูสึกถึงพลังที่พุงออกจากรูปทรงเปนการแผรัศมีพลังของ

รูปทรงหลัก 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่14 ภาพเสนทีท่ับซอนภายในผลงาน 
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 3. สี (Colour) สีถือเปนส่ิงที่เสริมใหเกิดบรรยากาศและอารมณภายในภาพและเพื่อ

แสดงความหมายของรูปทรงใหชัดเจน สีถือเปนทัศนธาตุที่ชวยกระตุนความรูสึกและดึงดูดผูชม ใน

การพิมพผลงานวิทยานิพนธของขาพเจาแตละชิ้นขาพเจาไดเลือกโครงสีที่แตกตางกัน เพื่อแสดง

ชวงเวลาที่มีความแตกตางกัน ซึ่งผลงานที่มีสีโทนรอนขาพเจาจะแทนคาถึงพลังสัญชาตญาณที่

รอนแรง ดุดัน พรอมที่จะตอสู สีโทนเย็น จะแสดงความเยือกเย็น และลึกลับอีกทั้งแฝงความ

อันตรายอยูภายในรูปทรง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่15 ภาพแสดงการใชสีโทนรอนภายในผลงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่16 ภาพแสดงการใชสีโทนเยน็ภายในผลงาน 

 



 

19  

 

 4. น้ําหนัก (Value) น้ําหนักคือคาความออน-แกของเสนและสี เปนสวนสําคัญที่ทํา

ใหเกิดมิติและระยะที่แตกตางระหวางรูปทรงและพื้นที่วาง คาน้ําหนักในผลงานของขาพเจา

โดยรวมจะแสดงความออนแกไมชัดเจนมากนัก ขาพเจาจะเนนน้ําหนักใหเขมตรงสวนที่มีสวน

สําคัญตอเนื้อหาภายในงาน ทั้งนี้การแสดงคาน้ําหนักที่ไมตัดกันอยางชัดเจนในผลงานนี้ขาพเจา

ตองการใหรูปทรงและพื้นที่วางประสานกลมกลืนกันใหมากที่สุด  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่17 ภาพการแสดงคาน้ําหนักภายในผลงาน 

 

 5. พื้นผิว (Texture) ลักษณะพื้นผิวในผลงานวิทยานิพนธของขาพเจา ขาพเจาได

เลือกพื้นผิวที่ขรุขระเปนทีแปรงเพื่อตองการใหเกิดรองที่มีลักษณะเปนชั้นผิวที่ตางระดับเพื่อแสดง

พื้นผิวที่มีลักษณะหยาบกรานของธรรมชาติ อีกทั้งยังแสดงการเคล่ือนไหวภายในรูปทรงอีกดวย 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

ภาพที ่18 ภาพการแสดงพื้นผิวภายในผลงาน 
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 6. พื้นที่วาง (Space) เม่ือมีส่ิงหนึ่งปรากฏอยูบนที่วางจะเกิดเปนรูปและพื้นหลังหรือ

รูปทรงกับที่วางข้ึน ซึ่งที่วางในผลงานของขาพเจาเปนพื้นที่วางแบบรูปปด (Closed-Pattern)     

คือรูปแบบของท่ีวางที่มีเสนรอบนอกของรูปทรงบรรจบกันทําใหภาพแยกออกเปน 2 สวนคือ       

ตัวรูปทรง และพื้นหลัง ซึ่งพื้นที่วาง เชนนี้จะใหความรูสึกในพลังความเคล่ือนไหวแบบตึงเครียด 

จากการเผชิญหนา แตในความตึงเครียดนี้ก็มีความเปนเอกภาพอยูในตัวเอง 

   ในผลงานขาพเจาไดใชเสนทีแปรงวางทิศทางใหมีลักษณะพุงออกมาหาพื้นที่วาง

ธรรมดา  แตเปนพื้นที่วางที่มีพลังพอ ๆ กับรูปทรง  อาจพูดอีกนัยหนึ่งวาพื้นที่วางและตัวรูปทรง     

มีทิศทางกระจายสูกรอบรอบนอก พื้นที่วางของขาพเจาจึงไมไดเปนพื้นที่รูปทรงอาศัยพลังของกัน

และกันอยูจะขาดส่ิงหนึ่งสิ่งใดไปเสียมิได 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่19 ภาพแสดงรูปทรงและพ้ืนทีว่างภายในผลงาน 
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 7. เอกภาพแหงการขัดแยง (Unity of contrasting) เอกภาพคือ ความกลมกลืน

ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันแตในเอกภาพของขาพเจาก็ยังมีสวนของความขัดแยง ดังนั้นเอกภาพ

ที่เกิดข้ึนจึงมีทั้งความกลมกลืนและความขัดแยง เอกภาพในผลงานของขาพเจาเกิดจากจังหวะ

ของเสนและรูปทรงที่รับกันอยางตอเนื่อง โทนสีที่ใชเปนสีโทนเดียวกัน จึงทําใหเกิดความกลมกลืน

ของผลงานโดยรวม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่20 ภาพแสดงความมีเอกภาพภายในผลงาน 
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บทที ่4 
 

กระบวนการสรางสรรคผลงาน 
 
 ข้ันตอนในการสรางผลงาน ขาพเจาเลือกใชเทคนิคแมพิมพโลหะในการสรางสรรค 

เพราะเปนเทคนิคที่ตอบสนองกับแนวความคิดและรูปแบบของผลงานมากกวาเทคนิคอ่ืน ๆ ซึ่ง

ลักษณะพิเศษของเทคนิคนี้คือ สามารถแสดง เสน น้ําหนัก และพื้นผิวไดละเอียดชัดเจน แมพิมพมี

ความคงทนเหมาะสมที่จะทดลองพิมพหลาย ๆ คร้ัง เพื่อเลือกใชโครงสีภายในผลงาน และอีกทั้ง

ตัวแมพิมพสามารถนํากลับมาแกไขหรือเพิ่มเติมไดในกรณีที่น้ําหนักและรายละเอียดตาง ๆ ยังไม

สมบูรณ 

 
อุปกรณที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
 
 1. แผนแมพิมพโลหะ (Plate) 
  - แผนทองแดง (Copper) 
 2. เครื่องมือในการสรางแมพิมพ 
  - ตะไบเหล็ก 

  - เหล็กปลายแหลม (Needle) 

  - มีดคัดเตอร 

  - ดินสอไข (Mitsubishi Dematograph 7600) 
 3. อุปกรณในการสรางแมพิมพดวยเคมี 
  - กรดเกลือ 

  - อางใสน้ํากรด 

  - ขวดตวงน้ํา 

  - ถุงมือกันกรด 

  - หนากากกันน้ํากรด 
 4. อุปกรณที่เปนฉนวนกันกรด 
  - วานิชดํา (Asphaltum) 

  - Tape พีวีซี 
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  - ดินสอไข 

  - สีสเปรย 

  - พูกันและแปรงสําหรับทาวานิชดํา 
 5. อุปกรณในการทําละลายวานิชดํา 
  - น้ํามันทินเนอร 

  - น้ํามันสน 
 6. อุปกรณในการทําความสะอาดแมพิมพ 
  - น้ํามันทินเนอร 

  - น้ํามันสน 

  - ผงซักฟอก 

  - น้ําเปลา 

  - น้ํายาลางจาน 

  - ซีอ้ิวดํา 

  - เศษผา 
 7. อุปกรณในการพิมพผลงาน 
  - มีดคัดเตอร 

  - กระดาษ FABRIANO สําหรับพิมพงาน 

  - หมึกพิมพ 

  - ยางปาดหมึก 

  - ผาสาลู 

  - สต๊ิกเกอรผา 

  - กระดาษรางแบบ 

  - กระดาษบรูฟ 

  - กระดาษลอกลาย 

  - กระดาษกอบป 

  - ผาสักหลาด 

  - แทนพิมพ 

  - แผนอะคริลิค 

  - กระดานขึงผลงาน 

  - กระดาษกาวน้ํา 
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  - กระบอกฉีดน้ํา 

  - สําลีพันกาน 

  - เกรียงสําหรับผสมหมึกพิมพ 

  - แทนผสมสี 

  - น้ําเปลาและภาชนะใสน้ําเพื่อทําช้ืนกระดาษ 

  - ครีมสําหรับลางมือ 
 8. อุปกรณในการทําเทคนิค Aquatint 
  - ผูโรย ผงวานิช 

  - ผง Asphaltum 

  - ไฟแกชสําหรับยางเพลท 

  - ดินสอไข 

 

 ข้ันตอนการทําวิทยานิพนธชุดนี้สามารถแบงกระบวนการออกไดเปน 3 สวนใหญ ๆ คือ 

 1. ขั้นตอนการสรางภาพแบบราง ขาพเจามีความสนใจรูปทรงและเสนที่มีอยูใน

ธรรมชาติที่แสดงออกถึงพลังที่เขมแข็งและรุนแรง ซึ่งเหมาะสมกับแนวคิดและเนื้อหาในงานของ

ขาพเจา ขาพเจาจึงไดนําเคาโครงรูปรางของสัตวบางชนิดที่เกิดความสนใจและดึงดูดความคิดที่จะ

สรางสรรค ประกอบกับการคนควาหาขอมูล โดยการบันทึกภาพรูปทรงในธรรมชาติดวยตนเองและ

คนควาจากเอกสาร หนังสือและส่ือส่ิงพิมพตาง ๆ ผสมผสานกับจินตนาการสวนตัว จนเกิดเปน

ภาพแบบรางของความคิด 
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ภาพที ่21 ภาพลายเสนของรูปทรงของสัตวและพืช 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่22 ภาพแบบโครงรางของรูปทรงใหม ที่ไดเคาโครงมาจากรูปทรงของสัตวและพืช 
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ภาพที ่23 ภาพลายเสนของรูปทรงของสัตวและพืช 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่24 ภาพแบบโครงรางของรูปทรงใหม ที่ไดเคาโครงมาจากรูปทรงของสัตวและพืช 
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 2. ขั้นตอนการสรางแมพิมพ ในการสรางแมพิมพโลหะอันดับแรกตองเตรียม

แมพิมพโดยทําสะอาดแมพิมพดวยซีอ้ิวดําและน้ํายาลางจาน หลังจากนั้นขยายภาพรางลงบน

แมพิมพ ใหเปนโครงคราว ๆ บนแมพิมพดวยเหล็กแหลม เมื่อมีเสนรางแลวก็เร่ิมสรางแมพิมพ      

ใหเกิดรองรอยเพื่อเกิดเปนรองลึกตามกระบวนการในเทคนิคของภาพพิมพโลหะ คือ Drypoint, 

Hardground, Relief และ Aquatint เพื่อใหแมพิมพเกิด เสน รูปทรง และน้ําหนัก ซึ่งบาง

กระบวนการตองนําแมพิมพไปแชในกรดเกลือโดยใชอัตราสวน 1 : 1 (น้ําเปลา 1 ลิตร : กรดเกลือ   

1 กิโลกรัม) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่25 ภาพน้าํกรดเพือ่ใชแชแมพิมพ 
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ภาพที ่26 ภาพการทําเทคนิค Aquatint 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่27 ภาพการทําเทคนิค Hardground 

 



 

 

29 

 

 3. ขั้นตอนการพิมพ เมื่อไดแมพิมพที่เสร็จสมบูรณแลวข้ันตอนสุดทายคือตะไบ   

ขอบทั้ง 4 ดานของแมพิมพเพื่อลบความคม และทําความสะอาดดวยซีอ้ิวดําและน้ํายาลางจาน 

เพื่อกําจัดไขมันและความเปนกรดดางอันเปนสาเหตุของการยึดเกาะของหมึกพิมพบนผิวหนาของ

แมพิมพ หลังจากนั้นใชกระดาษบรูฟซับน้ําใหแหง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

ภาพที ่28 ภาพการทําความสะอาดแมพิมพ 

  

 อัดหมึกดวยยางปาดหรือนิ้วมือเพื่อใหหมึกลงไปในรองของแมพิมพ ใชผาสาลูเช็ดหมึก

ออกจากแมพิมพ และใชกระดาษรางแบบเช็ดบนผิวของแมพิมพคร้ังสุดทายกอนพิมพ เพื่อขจัด

หมึกพิมพในบริเวณที่ไมตองการออก กอนพิมพควรเตรียมกระดาษใหมีความชื้น เพราะเม่ือ

กระดาษมีความชื้นที่เหมาะสม หมึกพิมพก็จะสามารถยึดเกาะบนกระดาษไดดี 
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ภาพที ่29 ภาพการอัดหมึกลงบนแมพมิพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่30 ภาพการเช็ดหมึกดวยผาสาลู 
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ภาพที ่31 ภาพการเช็ดหมึกดวยกระดาษรางแบบ 

 

 เม่ือมีหมึกพิมพอยูในรองแมพิมพตามน้ําหนักที่สมบูรณแลว นําแมพิมพเขาแทนพิมพ

เพื่ออัดหมึกพิมพใหติดกับกระดาษ และเพื่อเปนการเพิ่มคาน้ําหนักของสีในผลงาน ขาพเจาจึงตี 

rainbow เพื่อพิมพในคร้ังแรก และอัดแมพิมพเพื่อพิมพน้ําหนักเข็มทับในคร้ังที่สอง 
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ภาพที ่32 ภาพการสรางสีใหเปน Rainbow เพื่อพิมพในคร้ังแรก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่33 ภาพการพิมพในคร้ังที ่2 เพือ่เพิ่มน้ําหนกัดํา 
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ภาพที ่34 ภาพผลงานหลังจากการพิมพ 

 

 ผลงานบางช้ินจําเปนที่จะตองมีระยะมากกวางานช้ินอ่ืน ๆ ขาพเจาไดนําเทคนิค 

Chine Colle มาใชเพื่อชวยเพิ่มสีในกรณีที่มีแมพิมพเพียง plate เดียว ซึ่งมีกระบวนการคือ การใช

กระดาษสีบาง ๆ ทากาวไวดานตรงขามของดานที่มีสี รอใหกาวบนกระดาษแหงตัดรูปทรงทีต่องกนั

แลววางบนแมพิมพใหดานที่มีสีติดแมพิมพ เมื่อนําไปอัดเขาแทนพิมพแลวอีกดานหนึ่งที่ทากาวก็

จะยึดเกาะกับกระดาษพิมพที่มีความชื้นอยู หลังจากนั้นนํากระดาษที่อัดเขาแทนพิมพแลวไปขึงกบั

กระดาษไมเพื่อเวลาแหงกระดาษจะมีความเรียบตึง 
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ภาพที ่35 ภาพการทํา Chine Colle 

 

 ในบางคร้ังเมื่อสรางผลงานเสร็จแลว ขาพเจาคิดวาผลงานยังไมสมบูรณ ขาพเจาจึงนํา

กระดาษสต๊ิกเกอรผา พิมพอัดหมึก โดยผานแทนพิมพ เมื่อสีแหงก็นํามาทดลองปะติดลงบน

ผลงาน ซึ่งในบางคร้ังผลของการทดลองที่ไดสรางความแปลกใหมของน้ําหนักและมิติสี ชวยเติม

เต็มใหผลงานมีความสมบูรณมากข้ึน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่36 ภาพสต๊ิกเกอรกํามะหยี่สีตาง ๆ หลังอัดหมึกโดยแทนพมิพ 
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บทที่ 5 
 

แนวทางการพัฒนาผลงาน 
 

 จากการสรางสรรคผลงานอยางตอเนื่องของขาพเจา ขาพเจาพบวาลักษณะงาน

แนวคิดและเทคนิค ไดมีการเปล่ียนแปลงพัฒนาอยูตลอดเวลา ซึ่งทําใหขาพเจาเกิดประสบการณ

และความรูในการแกปญหาทางความคิด เทคนิคและกระบวนการสรางผลงานซึ่งองคความรูตาง ๆ 

เหลานี้ ขาพเจาไดเก็บเกี่ยวสะสมและพัฒนาจนเกิดเปนผลงานวิทยานิพนธ ซึ่งสามารถจําแนก

ชวงเวลาของการพัฒนาผลงานได คือ 

 
ชวงระยะที่ 1 (ป พ.ศ.2549) 
 

 1. ทางดานเน้ือหาและเร่ืองราว แนวความคิดในชวงระยะเวลานี้ ขาพเจาตองการ

แสดงความลึกลับและนากลัวของส่ิงมีชีวิตที่แอบแฝงและซอนเรนอยูในธรรมชาติ คนทั่วไปอาจมิ

เคยไดรูสึกและสัมผัส ซึ่งในบางคร้ังส่ิงมีชีวิตเหลานี้แฝงไปดวยภัยและอันตรายพรอมที่จะตอสูกับ

มนุษยอยูตลอดเวลา 

 2. ทางดานรูปแบบ ขาพเจาไดนํารูปทรงของสัตวที่มีอยูจริงในธรรมชาติมาใช โดย

มิไดปรับเปล่ียนหรือผสมผสานรูปทรงแตอยางใด สวนที่นํามาเปล่ียนแปลงคือสีและบรรยากาศ

เดิมที่มีในธรรมชาติใหมีลักษณะลึกลับนากลัวยิ่งข้ึน โดยการเปล่ียนจากสีในธรรมชาติลดทอนมี

เพียงแค 2 สี คือสีดําและสีแดง หรือสีเหลืองและสีดําเพื่อสรางบรรยากาศที่คลุมเครือและแปลก

แตกตางจากเดิม 

 3. ทางดานเทคนิค ขาพเจาคิดวาประเด็นหลักของเนื้อหาอยูที่ความลึกลับและนา

กลัวของส่ิงมีชีวิต ขาพเจาจึงไมตองการใหผลงานแสดงความชัดเจนของสีและพื้นผิวมาก จึง

เลือกใชเทคนิค Aquatint เทคนิคเดียวเพื่อสรางเพียงแคน้ําหนัก ไมมีการปะติด หรือทับซอนของ

แมพิมพหรือวัสดุใด ๆ เพราะตองการใหผูดูมุงประเด็นไปที่บรรยากาศและรูปทรงเพียงอยางเดียว 
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ภาพที่ 37 ภาพผลงานในระยะที่ 1 “พลังในธรรมชาติ 1”  

 ขนาด 39.5 x 60.5 เซนติเมตร 

 เทคนิค ภาพพิมพโลหะ (Etching) 

 ชวงเวลาในการสรางสรรคผลงาน      พ.ศ. 2549   

               

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 38 ภาพผลงานในระยะที่ 1 “พลังในธรรมชาติ 2” 

 ขนาด 58.5 x 60 เซนติเมตร 

 เทคนิค ภาพพิมพโลหะ (Etching) 

 ชวงเวลาในการสรางสรรคผลงาน      พ.ศ. 2549   
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ภาพที่ 39 ภาพผลงานในระยะที่ 1 “พลังในธรรมชาติ 3” 

 ขนาด 76 x 81.5 เซนติเมตร 

 เทคนิค ภาพพิมพโลหะ (Etching) 

 ชวงเวลาในการสรางสรรคผลงาน      พ.ศ. 2549   

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 40 ภาพผลงานในระยะที่ 1 “พลังในธรรมชาติ 4” 

 ขนาด 39.5 x 60.5 เซนติเมตร 

 เทคนิค ภาพพิมพโลหะ (Etching) 

  ชวงเวลาในการสรางสรรคผลงาน      พ.ศ. 2549   
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ชวงระยะที่ 2 (กอนทําวิทยานิพนธ) 
 

 เมื่อผานการทํางานในชวงระยะแรก ขาพเจาคิดวาผลงานยังไมสําเร็จตามความ

ตองการเพราะการเลือกใชสีเพียงแค 2 สีในภาพ และน้ําหนักของภาพที่ดูคลุมเครือไมมีแรงกระตุน

อารมณและความรูสึกของผูดู แตกลับรูสึกวานิ่งสงบเสียมากกวา จึงปรับกระบวนการทางความคิด

และการทํางานใหม เพื่อใหผลงานพัฒนาและมีความนาสนใจมากข้ึน ซึ่งในชวงระยะเวลานี้

ขาพเจาไดทดลองเทคนิคและวัสดุตาง ๆ หลากหลาย สามารถแบงยอยออกไปได 2 ชวงระยะคือ 
 ชวงระยะตน (ตนป พ.ศ. 2550) 
 1. ทางดานเนื้อหาและเรื่องราว ขาพเจายังคงเคาโครงเหมือนการสรางผลงานใน

ระยะที่ 1 คือยังคงตองการแสดงความลึกลับ นากลัว และแฝงไดดวยภัยอันตรายของส่ิงมีชีวิต แต

เพิ่มความรูสึกถึงความมีพลังที่ดุดันและรอนแรง ลงไปภายในผลงานจากเดิม 

 2. ทางดานรูปแบบ ขาพเจาคิดวาจากการทดลองในระยะที่ 1 มีการเลือกใชรูปทรง

ของสิ่งมีชีวิตแคส่ิงเดียว ยังไมเพียงพอตอแรงกระตุนของอารมณและความรูสึกของผูดู จึงไดนํา

รูปทรงของส่ิงมีชีวิตในธรรมชาติหลาย ๆ ชนิดมาผสมผสานจนแปรสภาพเปนรูปทรงใหม ที่มี

ลักษณะที่ผิดแปลกไปจากรูปทรงของส่ิงมีชีวิตจริงบนโลก ลักษณะการใชเสนในรูปทรงมีความ

หลากหลายมากข้ึน มีการนําทัศนธาตุตาง ๆ มาใชในผลงาน บรรยากาศภายในภาพไมบงบอกถึง

เวลาหรือสถานที่ใด ๆ แตเนนหนักไปในเร่ืองพื้นที่วางและรูปทรงที่แบงออกจากกันอยางชัดเจน 

เพื่อแสดงการปะทะทางการเห็นของสายตาและดึงอารมณของผูดูที่ทําใหรูสึกเผชิญหนากับภาพที่

เห็น มีการเลือกใชสีโทนรอนเพื่อแสดงถึงพลัง ความรอนแรง และการเผาไหมของรูปทรง 

 3. ทางดานเทคนิค  ในชวงระยะเวลาที่ขาพเจาตองการใหผลงานดึงดูดความสนใจ

ของผูดูมากข้ึน ขาพเจาจึงไดนําหลาย ๆ เทคนิคมาผสมกันในผลงานเพื่อสรางความหลากหลาย

ของทัศนธาตุ เชน Relief, Hardground, Drypoint, Aquatint, Chine Colle มาใชในกระบวนการ

สรางแมพิมพ เพื่อดึงดูดความสนใจใหผูดูมีความต่ืนเตนในเทคนิคและสนใจที่จะสํารวจความ

หลากหลายภายในภาพ 
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ภาพที่ 41 ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธชวงระยะตน “พลังชีวิต 1”  

 (รวมแสดงศิลปกรรม ปตท. คร้ังที่ 23 “หยุดโลกรอนเพื่ออนาคต” ) 

 ขนาด 71 x 84 เซนติเมตร 

 เทคนิค ภาพพิมพโลหะ 

 ชวงเวลาในการสรางสรรคผลงาน      พ.ศ. 2550  

 

 

 

 

 

 

 

 
 
ภาพที่ 42 ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธชวงระยะตน “พลังชีวิต 2”  

 (รางวัลสนับสนุนโดยธนาคารกรุงไทยรางวัลที่ 2 การแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 53 ) 

 ขนาด 60 x 80 เซนติเมตร 

 เทคนิค ภาพพิมพโลหะ 

 ชวงเวลาในการสรางสรรคผลงาน      พ.ศ. 2550 
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ชวงระยะปลาย (ปลายป พ.ศ. 2550) 
 

 1. ทางดานเนื้อหาเรื่องราว ยังคงเดิมเหมือนชวงระยะตน 

 2. ทางดานรูปแบบ ยังมีความคลายคลึงกับผลงานระยะตนคือ มีการนํารูปทรงของ

พืชและสัตวมาผสมผสานกันเหมือนเชนเดิม แตมีการปรับเปล่ียนเร่ืองของขนาดของผลงานใหใหญ

ข้ึน เพราะขนาดของผลงานมีผลตอความรูสึกของผูดูและเพื่อเปนการเพิ่มพื้นที่ในการแสดงออก

ของเสนที่เปนตัวดึงดูความนาสนใจและชวยใหเกิดพลังภาพในผลงาน ลักษณะการใชทัศนธาตุ 

ขาพเจาไดปรับเปล่ียนใหมีการแสดงออกนอยลง เพราะรูสึกวาการแสดงตัวของทัศนธาตุดึงดูดผูดู

ทางการเห็นมากกวา การเขาถึงเนื้อหาสําคัญของผลงานจึงไดลดคาน้ําหนักของรูปทรงและพื้นที่

วางที่ตัดกันอยางรุนแรงจากตัวรูปทรงและสวนสําคัญที่สุดคือ ขาพเจาตองการใหผลงานแสดงออก

ถึงความนาสะพรึงกลัวในพลังที่แอบแฝงภายในรูปทรง มิไดเกิดจากเสน สี ที่ดูรอนแรงและ

ฉาบฉวย 

 3. ทางเทคนิค เมื่อผานการทํางานในชวงระยะตน ขาพเจารูสึกวาผลงานประสบ

ความสําเร็จในระดับหนึ่ง เพราะสามารถดึงดูดความสนใจของผูดูและกระตุนอารมณไดดี

พอสมควรจึงไดนําความหลากหลายของการใชเทคนิคตาง ๆ มาสรางผลงานในระยะนี้ 
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ภาพที่ 43 ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธชวงระยะปลาย “ทานตะวัน 3000 -1” 

 ขนาด 80 x 120 เซนติเมตร 

 เทคนิค ภาพพิมพโลหะ 

 ชวงเวลาในการสรางสรรคผลงาน      พ.ศ. 2550 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
ภาพที ่44 ภาพผลงานกอนวทิยานพินธชวงระยะปลาย “ทานตะวนั 3000 -2”  

 (รางวัลพิเศษการประกวดศิลปกรรม “นําส่ิงที่ดีสูชวีิต”  คร้ังที่ 19 ) 

 ขนาด 80 x 120 เซนติเมตร 

 เทคนิค ภาพพมิพโลหะ 

 ชวงเวลาในการสรางสรรคผลงาน      พ.ศ. 2550 
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ภาพที่ 45 ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธชวงระยะปลาย “นักลา 1” 

 ขนาด 80 x 120 เซนติเมตร 

 เทคนิค ภาพพิมพโลหะ 

 ชวงเวลาในการสรางสรรคผลงาน      พ.ศ. 2550 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
ภาพที่ 46 ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธชวงระยะปลาย “นักลา 2”  

 (รวมแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 53 ) 

 ขนาด 80 x 120 เซนติเมตร 

 เทคนิค ภาพพิมพโลหะ 

 ชวงเวลาในการสรางสรรคผลงาน      พ.ศ. 2550 
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ชวงระยะที่ 3 (ชวงการทําวิทยานิพนธ) 
 

 1. ทางดานเน้ือหาเรื่องราว เมื่อสรางผลงานจนมาถึงชวงเวลาการทําวิทยานิพนธ 

ขาพเจาไดทบทวนถึงเนื้อหาและเร่ืองราวที่อยูภายในความรูสึกนึกคิดของตัวเองวา ขาพเจา

ตองการจะแสดงส่ิงใดจึงเกิดคําถามกับตัวเองวา ทําไมขาพเจาจึงสนใจในพลังที่มีอยูภายในของ

ส่ิงมีชีวิต จึงไดสํารวจความคิดและคนควาหาขอมูลตาง ๆ เกี่ยวกับความสัมพันธของมนุษยกับ

ธรรมชาติ ศึกษาแนวคิดตามทฤษฎีตาง ๆ จึงพบวาส่ิงมีชีวิตทั้งหลายมีความสัมพันธและเกีย่วเนือ่ง

กัน ลักษณะการดําเนินชีวิตตองอาศัยซ่ึงกันและกัน  เกิดเปนสังคมและโลกท่ีมีเอกภาพและมีพลัง

ที่จะเปล่ียนแปลงและขับเคลื่อนตอไปขางหนา ทุกชีวิตมีพลังอยูภายในตัวเองเทา ๆ กัน แตจะ

แสดงออกมาในชวงระยะเวลาใดนั้นข้ึนอยูกับสถานการณและเหตุการณที่แตละคนเจอ ส่ิงนี้เปน

พลังที่เรียกวาพลังแหงสัญชาตญาณเปนพลังที่อยูใตบึ้งจิตสํานึก ยากที่จะจับตองและสัมผัสได 

ขาพเจาจึงนําแรงบันดาลใจนี้มาเปนแกนของความคิดและแสดงมาออกเปนเปนภาพและรูปทรงใน

ผลงานวิทยานิพนธชุดนี้ 

 2. ทางดานรูปแบบ เนื่องจากแนวความคิดหลักของขาพเจาตองการแสดงออกถึง

พลังแหงสัญชาตญาณที่มีอยูในชีวิต ขาพเจาจึงไดเลือกรูปทรงของสัตวที่มีตัวตนอยูในโลกความ

จริง ซึ่งผูคนจะรูสึกไดถึงความอันตรายมีพิษสงท่ีรุนแรง  เปนสัตวที่มีพลังอํานาจพิเศษมาเปน     

เคาโครง จัดทวงทาที่แสดงออกถึงชวงเวลาแหงการเกิดสัญชาตญาณเชน ทวงทาของนกยูงที่กําลัง

รําแพนหาง ในชวงเวลาที่กําลังเกิดการตอสู มดที่กําลังปลอยพิษออกมาจากรางกายเพื่อกําจัดศัตรู 

มีการใชเสนเพื่อสรางระยะตามหลักทัศนียวิทยา โทนสีที่ใชขาพเจาไดคัดเลือกเพื่อตองการแสดงให

เห็นถึงบรรยากาศและชวงเวลาในภาพ ซึ่งทําใหผลงานแตละชิ้นมีโทนสีที่แตกตางกัน ทั้งนี้ก็เพื่อ

ความเหมาะสมของแตละรูปทรง 

 3. ทางดานเทคนิค ผลงานในชวงการทําวิทยานิพนธ ขาพเจาไดเลือกใชเทคนิค 

Etching เพราะมีความหลากหลายในการสรางทัศนธาตุตาง ๆ โดยมีพื้นฐานของการมีเอกภาพ

โดยรวม ตรงสวนที่ขาพเจาตองการเนนความสําคัญทางเนื้อหาและรูปทรงขาพเจาก็จะเลือกใชการ

ทํา Chine Colle ซึ่งผลงานในบางช้ินขาพเจาตองทดลองพิมพหลายคร้ังเพื่อเลือกใชโทนสีให

รูปทรงและเนื้อหาสอดคลองกันเพื่อใหเกิดความสมบูรณในผลงานมากที่สุด 
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ภาพที่ 47 ภาพผลงานวิทยานิพนธ “พลังแหงสัญชาตญาณ 1” 

 ขนาด 60 x 80 เซนติเมตร 

 เทคนิค ภาพพิมพโลหะ (Etching) 
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ภาพที่ 48 ภาพผลงานวิทยานิพนธ “พลังแหงสัญชาตญาณ 2” 

 ขนาด 60 x 80 เซนติเมตร 

 เทคนิค ภาพพิมพโลหะ (Etching) 
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ภาพที่ 49 ภาพผลงานวิทยานิพนธ “พลังแหงสัญชาตญาณ 3” 

 ขนาด 60 x 80 เซนติเมตร 

 เทคนิค ภาพพิมพโลหะ (Etching) 
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ภาพที่ 50 ภาพผลงานวิทยานิพนธ “พลังแหงสัญชาตญาณ 4”  

 (รวมแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 54) 

 ขนาด 79.5 x 107 เซนติเมตร 

 เทคนิค แมพิมพโลหะ  
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ภาพที่ 51 ภาพผลงานวิทยานิพนธ “พลังแหงสัญชาตญาณ 5” 

 ขนาด 80 x 120 เซนติเมตร 

 เทคนิค ภาพพิมพโลหะ (Etching) 
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ภาพที่ 52 ภาพผลงานวิทยานิพนธ “พลังแหงสัญชาตญาณ 6” 

 ขนาด 79.5 x 107 เซนติเมตร 

 เทคนิค ภาพพิมพโลหะ (Etching) 
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ภาพที่ 53 ภาพผลงานวิทยานิพนธ “พลังแหงสัญชาตญาณ 7”  

 (รวมแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 54 ) 

 ขนาด 79.5 x 107 เซนติเมตร 

 เทคนิค แมพิมพโลหะ  
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ภาพที่ 54 ภาพผลงานวิทยานิพนธ “พลังแหงสัญชาตญาณ 8”  

 (รวมแสดงศิลปกรรม ปตท. คร้ังที่ 23  “ หยุดโลกรอนเพื่ออนาคต ” ) 

 ขนาด 79.5 x 109 เซนติเมตร 

 เทคนิค ภาพพิมพโลหะ (Etching) 
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ภาพที่ 55 ภาพผลงานวิทยานิพนธ “พลังแหงสัญชาตญาณ 9” 

 ขนาด 79.5 x 109 เซนติเมตร 

 เทคนิค ภาพพิมพโลหะ (Etching) 
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บทที่ 6 
 

สรุปผลในการทําวทิยานิพนธ 
 

 จากการสรางสรรคผลงานภาพพิมพของขาพเจา  ขาพเจาไดนําเสนอแนวคิดเร่ืองพลัง

แหงสัญชาตญาณในการตอสูเพื่อการมีชีวิตอยู  ซึ่งในผลงานแตละชิ้นขาพเจาไดพยายามสราง

ผลงานใหมีรูปลักษณและบรรยากาศที่มีลักษณะแตกตางกันไปเพื่อใหผูดูแตกความคิดและ

จินตนาการที่กวางไกลและอิสระ ความสมบูรณและการประสบผลสําเร็จตามความมุงหมาย  มิใช

ส่ิงยากเกินความสามารถแตตองอาศัยความอดทนพยายามและความขยันหมั่นเพียรเพื่อเรียนรู 

ปรับปรุง แกไข และพัฒนา 

 ตลอดระยะเวลาในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธชุดนี้  ขาพเจาไดพบปญหาและ

อุปสรรคตาง ๆ มากมาย  จากการไดประสบการณในการเรียนรูการแกไขจุดบกพรองทําใหขาพเจา

ไดเรียนรูกระบวนการสรางสรรคงานศิลปะอยางมีระเบียบแบบแผน  วิธีการที่จะที่ชวยใหบรรจุตาม

จุดมุงหมายนั้น  จําเปนตองฝกฝนและอดทนตออุปสรรคตาง ๆ นับเปนชวงเวลาที่ตองทุมเท

แรงกาย แรงใจ และสติปญญา  เหนือส่ิงอ่ืนใดคือการมีจิตใจที่มุงมั่นที่จะเดินทางบนเสนทางของ

ศิลปะ 

 ขาพเจาหวังเปนอยางยิ่งวาผลงานศิลปะของขาพเจาจะเปนจุดกําเนิดทางความคิด

ของผูคนที่จะตระหนักถึงความสําคัญของการกระทําของตนที่จะสงผลตอสภาพแวดลอมรอบขาง 

ทั้งกับตัวมนุษยเองหรือกับส่ิงมีชีวิตเล็ก ๆ ที่อยูรวมกันบนโลกใบนี้ 
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