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บทท่ี  1 
 

บทนํา 
 

ภาพจิตรกรรมไทยงานพุทธศิลป นับเปนมรดกทางศิลปกรรมท่ีทรงคุณคายิ่ง เปนภาพ
สะทอนท่ีแสดงถึงอัจริยภาพทางภูมิปญญาของชางโบราณในสมยันั้น ท่ีมีแนวคิดในการสรางสรรค
ผลงานอยางชาญฉลาด  ควรคาแกการยกยองสรรเสริญยิ่งท่ีทานไดอุทิศตนเพื่อศาสนา อุดมคติ และ
ความเช่ือ แสดงออกมาดวยผลงานจิตรกรรม อันแสดงใหเห็นถึงความยิ่งใหญในอดีตกาลท่ีผานมา  
แตเม่ือกาลเวลาไดผานไป งานศิลปกรรมเหลานั้นไดถูกกาลเวลาทําลายลงไปเกิดการชํารุดเสียหาย 
ทําใหภาพสะทอนทางประวัติศาสตรไดขาดหายไป จึงจําเปนอยางยิ่งท่ีอนุชนรุนหลังควรจะสืบสาน
มรดกทางศิลปกรรมท่ีทรงคุณคานี้ไว เพือ่เปนแหลงศึกษาคนควาและตอยอดแนวทางกาสรางสรรค 
ผลงานศิลปกรรมของชางไทยโบราณสืบตอไป 

ขาพเจาไดศึกษางานจิตรกรรมไทยในสวนของเร่ืองราว เนื้อหา รูปแบบ และเทคนิค
วิธีการที่แสดงความเคล่ือนไหว ความขัดแยง และการปะทะกันของกลุมรูปทรง โครงสราง และเสน 
นํามาสรางงานในลักษณะเชิงสัญลักษณ แสดงถึงพลังอํานาจของกิเลส ตัณหา การดิ้นรนตอสู
เบียดเบียนของทุกสรรพส่ิงท่ีเวียนวายอยูในวัฏฏะสงสาร โดยขาพเจาไดสรางกลุมรูปทรงใหมข้ึน 
แสดงความเคล่ือนไหว บิดเบ้ียวของกลุมรูปทรงโดยใชเสนและน้ําหนกัออนแกของดําขาว ทับซอน
กันจนเกิดมิติข้ึนในภาพ สงผลใหเกิดการปลุกเราความรูสึกท่ีเคล่ือนไหว ต่ืนเตน ซ่ึงเกิดจากการใช
เร่ืองราว เนื้อหา และทัศนะธาตุทางศิลปะในการแสดงความเคล่ือนไหวประกอบกับการใชเร่ืองราว 
คติธรรมท่ีมาจากงานจิตรกรรมวรรณคดีไทยเร่ืองรามเกยีรต์ิ ไตรภูมิ และพุทธประวัติตอนมารผจญ 
ศิลปะลายหนากาล แสดงความหมายในเชิงสัญลักษณใหเห็นถึงสัจธรรมของการตอสูดิ้นรนและ
ตองดับสูญไปตามกาลเวลาของสรรพส่ิง ขาพเจานําเอารูปแบบและแนวคิดมาผสมผสานกันจนเกดิ
เปนผลงานจิตรกรรมไทยเชิงสัญลักษณท่ีมีการแสดงออกในรูปแบบเฉพาะตัว 
 

ความสําคัญของเรื่องท่ีจะศึกษา 
 

จิตรกรรมฝาผนัง พระบฏ ไตรภูมิ สมุดขอยและงานพุทธศิลปอ่ืนๆ ไดสรางข้ึนตามความ
ศรัทธาของพุทธศาสนิกชน ซ่ึงเปนเร่ืองราวพระธรรมคําสอนในพุทธศาสนา รวมถึงคติความเช่ือท่ี
สืบตอกันมาเปนเวลานาน ภาพพุทธประวัติ วรรณคดี ภาพปริศนาธรรมตางๆ ไดกระตุน 
เตือนสติใหละเวนความช่ัว ประพฤติดีมีความละอายในจิตใจสงผลตอจิตสํานึกท่ีดีงาม ชักนําผูคน 



2 

 

ใหศรัทธาตอคําสอนในพุทธศาสนา โนมนาวจิตใจใหใกลชิดพระธรรมมากข้ึน เนือ่งจากในโลก
ปจจุบันมนษุยมีความเหน็แกตัวมากข้ึน มีจิตใจท่ีเส่ือมทรามและถอยหางจากพระธรรมคําสอนของ
พุทธศาสนา มนุษยตอสูทําลายลางกันอยางไมหยดุยั้งโดยมีกเิลส ตัณหาเปนแรงผลักดันใหเกดิการ
ตอสูดิ้นรน และทําลายลางตอมนุษยดวยกัน ขาพเจาจึงไดเกดิแรงบันดาลใจในการสรางสรรค
ผลงานจิตรกรรมไทยโดยมีเนื้อหา เร่ืองราว รูปแบบและเทคนิควิธีการที่มีลักษณะแสดงถึงความ
เปนเอกลักษณไทยโดยใชสัญลักษณตางๆ เปนส่ือประกอบกันข้ึนเพื่อแสดงออกเปนงานจิตกรรม 
 

จุดมุงหมายของการศึกษา 
 

เพื่อแสดงความเคล่ือนไหวในงานจิตรกรรมไทยโดยใชเร่ืองราว เนื้อหา รูปแบบ เทคนิค
วิธีการ และคติธรรมคําสอนของพุทธศาสนาผสมผสานกับความคิดฝนและจินตนาการของขาพเจา 
ออกมาเปนงานจิตรกรรมแนวไทยประเพณ ี
 

ขอบเขตของการศึกษา 
 

นําเสนอเนื้อหา เร่ืองราว รูปแบบและเทคนิควิธีการในงานจิตรกรรมไทย ในสวนท่ีแสดง
ถึงความเคล่ือนไหวโดยเสนอเปนงานจิตรกรรมไทย 2 มิติ 
 

สมมติฐานของการศึกษา 
 

ขาพเจาสํานึกถึงคุณคาของมรดกทางศิลปกรรมไทยและ คําสอนของพุทธศาสนาท่ีสืบ
ทอดมาแตบรรพบุรุษ และจากทัศนคติเกีย่วกับสังคมปจจุบันมีส่ิงยัว่ย ุ มีความสับสนวุนวายฟุงเฟอ
ตามกระแสของโลกวัตถุนิยม ถาไมมีส่ิงยึดเหน่ียวจิตใจก็จะกระเสือกกระสนไปตามวิสัยของโลก 
ความอัดอ้ันนี ้ เปนแรงผลักดันทําใหขาพเจานํามาแสดงออกในงานจิตรกรรมไทยเชิงสัญลักษณท่ี
แสดงถึงคติธรรมคําสอนของพุทธศาสนาเร่ืองกิเลส ตัณหา การตอสูดิน้รนและการทําลายลางตอกัน 
มุงเนนความรูสึกเคล่ือนไหว ซ่ึงเกิดจากการใชรูปทรงเสน และน้ําหนกัออนแกของดําขาว โดยหวัง
วาจะเปนแนวทางการสรางสรรคใหมท่ีมีเอกลักษณไทย  
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บทท่ี 2 
 

ขอมูลท่ีเก่ียวของกับการสรางสรรค 
 

จิตรกรรมไทยและทัศนศิลปแขนงอ่ืน โดยปกติแลวเปนงานศิลปะท่ีไมมีการเคล่ือนไหว
ใดๆทางกายภาพผิดกับดนตรีนาฏกรรม และวรรณกรรมท่ีเคล่ือนไหวไปในกาลเวลาแตในความ 
รูสึกของผูดูงานจิตรกรรม ก็สามารถใหความเคล่ือนไหวไดไมแพศิลปะสาขาอ่ืนดังท่ีกลาวมาแลว 
ความเคล่ือนไหวของงานจิตรกรรมเกิดข้ึนจากปฏิกิริยาระหวางทัศนธาตุ รูปทรง และท่ีวางเกิดจาก
สายตาท่ีเคล่ือนไปตามจุดตามเสน เล่ือนไหลไปตามน้ําหนัก และสีท่ีจิตรกรไปบรรจงวางไวอยาง
เปนจังหวะรวมท้ังเกิดจากการท่ีผูดูเคล่ือนตัวเขาใกล หรือถอยหางจากภาพในทิศทางตางๆ กนก
เปลวท่ีสะบัดตัวข้ึนเบ้ืองบนอยางรุนแรง ยอมกอใหเกิดความเคล่ือนไหวในจังหวะเดียวกนัข้ึนใน
กายและใจของผูดู เสนโคงท่ีตอบรับกันอยางออนชอยท่ีบริเวณรูปนอกของภาพนาง จะใหความ
เคล่ือนไหวแกสายตาและสะทอนผลของการเคล่ือนไหวนั้นเขาไปในอารมณ  คล่ืนท่ีซอนกันของ
ผิวน้ําจะใหความเคล่ือนไหวในจังหวะซํ้าแกผูดู1 

การแสดงออกถึงความตองการเพื่อตอบสนองอารมณ ความรูสึกภายในตอตนเองออกมา
เปนการกระทําทุกรูปแบบ ซ่ึงในสวนของผูสรางสรรคผลงานศิลปะน้ัน ก็จะมีการแสดงออกมาจาก
ความรูสึกภายในซ่ึงผูสรางสรรคงานศิลปะรูสึกตอส่ิงนั้น โดยการใชทัศนธาตุทางศิลปะ ถายทอด
ออกมาในรูปแบบท่ีแฝงดวยอารมณ ความรูสึก และจินตนาการ จากประสบการณของผูสราง
โดยตรง ซ่ึงองคประกอบสําคัญท่ีควรจะมีอยูในตัวผูสรางสรรคผลงานศิลปะเพื่อการแสดงออกทาง
พุทธิปญญาและเพื่อคุณคาทางศิลปะควรประกอบไปดวย 

1.  มีการสรางสรรคของจินตนการท่ีแสดงออกดวยความบริสุทธ์ิใจ 
2.  มีความเขาใจในการเลือกสรรส่ือเพื่อใชในการแสดงออกไดอยางเหมาะสม 
3.  มีความรู ความเขาใจ และประสบการณชีวิตท่ีมีตอสภาพแวดลอม 
4.  การแสดงออกเหมาะสมกบัเร่ืองและสภาพแวดลอมท่ีเปนอยูในการดาํเนินชีวิต 
5.  รูจักเลือกสรรตัดทอนในสวนท่ีไมตองการและเพ่ิมในสวนท่ีตองการ 

  

 

1ชลูด นิ่มเสมอ, การเขาถึงศิลปะในงานจิตรกรรมไทย  (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิง 
กรุพ จํากดั ,2532), 19. 



4 
 

 

6.  มีการแสดงออกท่ีเต็มไปดวยจนิตนาการ ความหวัง และความคิดสรางสรรค 2 
 

ดังนั้นความเขาใจในธรรมชาติสภาพแวดลอมของผูสรางสรรค จึงมีความจําเปนอยางยิ่ง
ท่ีจะนํามาเปนส่ือในการแสดงออกในรูปแบบของผลงาน ศิลปะ เพื่อแสดงถึงแกนของความคิดและ
อารมณรูสึกของผูสรางสรรคงานศิลปะ 
 

แรงบันดาลใจจากศิลปะลายหนากาลและภาพปริศนาธรรม 
 

ในทางพุทธศาสนา ความเช่ือ คติธรรมคําสอนตางๆ ช้ีใหเห็นถึงผลแหงบุญและบาปท่ีคน
ไดกระทําไวและทางไปสูการดับทุกข ถึงท่ีสุดคือพระนิพพาน ดังปรากฏเปนวรรณกรรมภาพ
ปริศนาธรรม จิตรกรรมฝาผนัง  สมุดขอยพระบฏและลายปูนปน เปนตน 

การศึกษาเร่ืองราวของลายไทย เราจะตองศึกษาจากลายโบราณเพ่ือหาท่ีมาอยางแจมชัด 
หากจะศึกษาเฉพาะลายสมัยรัตนโกสินทรแตเพยีงอยางเดียวก็อาจจะมีอาการผิดเพี้ยนไปก็ได 

คําวาหนากาลเปนหนึ่งในบรรดาหลายๆชื่อ ท่ีใชเรียกสัตวประหลาดชนิดหนึ่ง ซ่ึงมัก
ปรากฏอยูบนทับหลังปราสาทหินแบบเขมร  หนากาลเปนช่ือหนึ่งของพระศิวะในแบบดุราย ซ่ึงมา
จากคติของศาสนาพราหมณฝายไศวนิกาย ซ่ึงมีเร่ืองเลาวาวันหนึ่งพระศิวะเทพผูเปนใหญแหงเขา
ไกรลาสบังเกดิความโกรธอยางรายแรง อํานาจของความโกรธเผาผลาญอารมณจนเกิดเปนตัวหนา
กาล กระโดดออกมาจากระหวางพระขนง หรือ ค้ิว ของพระศิวะ แลวกัดกนิตัวเองจนหมด เม่ือพระ
ศิวะเทพไดพิจารณาถึงความโกรธ กัดกรอนทําลายตัวเองจึงรําพึงข้ึนมาวา เจาเกิดจากความโกรธ
ของขาและขาไดรูแลววา ความโกรธนั้นจักทําลายทุกส่ิงทุกอยางแมแตตัวเองยงักัดกนิไดจนหมด 
ตอไปนี้เจาจงไปสถิตยังเทวสถาน เพื่อเปนคติเตือนใจสาธุชนใหไดเหน็อํานาจของความโกรธ จะได
ยับยั้งทําลายเสีย มิใหเกดิโทสะข้ึน โลกจะไดไมเบียดเบียนกนั ส่ิงท่ีเขามาเกี่ยวของกับลายไทยนัน้ 
เดิมมาจากฝายพราหมณท่ีเขาสรางส่ิงสัญลักษณเขามาเปนคติเตือนใจแบบปริศนาธรรม3 
 
 
 
 
 
 
 
 

2อารี สุทธิพันธ,  ศิลปะกับมนุษย (กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช, 2519), 16.   
3น. ณ ปากนํ้า [นามแฝง],  “หนาขบเกยีรติมุข,” เมืองโบราณ 21, 1-4 (2539) : 147-148. 
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ภาพท่ี  1 หนากาล ปราสาทเมืองตํ่า จ.บุรีรัมย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพท่ี  2  หนากาล ปราสาทเมืองตํ่า จ.บุรีรัมย 
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ภาพท่ี  3  หนากาล วัดปาสัก จ.เชียงราย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี  4  หนากาลซุมปรางค วัดสม จ.พระนครศรีอยธุยา 
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แรงบันดาลใจจากงานจิตรกรรมไทยและวรรณกรรม 
 

จิตรกรรมไทยเปนวจิิตรศิลปอยางหนึ่ง ซ่ึงสงผลสะทอนใหเห็นวัฒนธรรมอันดีงามของ
ชาติมีคุณคาทางศิลปะ และเปนประโยชนตอการศึกษาคนควาเร่ืองเกีย่วกับพุทธศาสนา ประวติั 
ศาสตร โบราณคดี ชีวิตความเปนอยู เคร่ืองแตงกาย ตลอดจนการแสดงการละเลนพื้นเมืองตางๆ 
งานจิตรกรรมใหความรูสึกในความงามอันบริสุทธ์ิ นาช่ืนชม เสริมสรางสุนทรียภาพข้ึนในจิตใจ
ของมวลมนุษยชาติ เปนศิลปะอันประณีตสวยงาม แสดงความรูสึกมีชีวิตจติใจ และความเปนไทยท่ี
มีความออนโยนละมุนละไม สรางสืบตอกันมาแตอดีตจนไดลักษณะและรูปแบบพิเศษ เขียนบนฝา
ผนังไดในพระอุโบสถ วิหาร พระท่ีนั่งบนแผนผา (ภาพพระบฏ) บนกระดาษ (ภาพสมุดไทย) ดวยสี
ฝุนตามเทคนิคและกรรมวิธีของชางไทย เกีย่วกับอดีตพุทธประวัติ ทศชาติ วรรณคดี และชีวิตไทย 

จิตรกรรมไทยแบบประเพณมีีลักษณะพิเศษในการจัดวางภาพเลาเร่ืองเปนตอน ๆ ตาม
ผนังของชองหนาตางโดยรอบพระอุโบสถและวิหารฝาผนังดานหนาพระประธานสวนใหญจะเขียน 
เร่ืองมารผจญ ดานหลังเปนเร่ืองเสด็จจากดาวดึงส หรือไตรภูมิ ท้ังนัน้ เพื่อชวยใหองคพระประธาน
เดนเปนสงา ดวยความสัมพันธของการจดัองคประกอบจากเร่ืองท่ีมีความสมดุลกนัท้ังดานซายและ
ดานขวาตอนบนเหนือขอบหนาตางข้ึนไปสวนใหญนิยมเขียนเร่ืองเทพชุมนุมหรืออดีตพุทธ นั่งเปน
แถว 

ความรูสึกทางสุนทรียะท่ีไดสัมผัส เม่ือมองภาพรวมของจิตรกรรมฝาผนังเปนการรับรูสึก
ในความเคล่ือนไหวท่ีเกดิจากการประสานสัมพันธกนัของธาตุทางศิลปะ และรูปทรงโดยตรง รูป 
ทรงท่ีมีความเคล่ือนไหวมากเกีย่วกับภาพรามเกียรต์ิซ่ึงแสดงอิริยาบถเคล่ือนไหว โดยเฉพาะ “ภาพ
จับ” แสดงการตอสูระหวางลิงกับยักษ เพราะทาทางท่ีขึงขังพยายามท่ีจะเอาชัยชนะแกกนั ศิลปนมี
ความเฉียบแหลมในการศึกษาลักษณะเฉพาะของคนหรือสัตวขณะโกรธ ขณะยัว่เยา ขณะโศกเศรา 
และสามารถกําหนดความรูสึกตางๆ เหลานี้ดวยเสนวาดท่ีใหความรูสึกตางๆ รูปอันสวยงามของราช
รถท่ีใชในสงครามระหวางกองทัพพระรามและทศกณัฐนัน้ โอบเอากลุมภาพเขาไวดวยเสนวาดอัน
งดงาม และประสานกลมกลืนกันไปหมด4 
 
 
 
 

 4ศิลป พีระศรี.  “คุณคาของจิตรกรรมฝาผนัง,” ใน หนังสืออานประกอบพื้นฐานอารย
ธรรมตอนศิลปไทย (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรทาพระจันทร, 2516), 147. 
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ในการคนควาเนื้อหาสาระเร่ืองราว  พบรูปทรงท่ีสามารถตอบสนองความคิดและจนิตนา 
การของตนจึงไดนําเอารูปทรงในจิตรกรรมไทย มาเปนแนวทางการสรางผลงานในเชิงสัญลักษณ 
สรางรูปทรงท่ีสอดคลองกันเชน ภาพลิงกบัยักษ เทพกบัอสูร เปนรูปทรงท่ีแสดงออกตอบรับกบั
ความรูสึกของการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี  5  ภาพคัดลอกลายเสน จิตรกรรมฝาผนังในหอกลาง โดย นายเฟอ หริพิทักษ 
ท่ีมา : บริษัทเชลลในประเทศไทย, หอพระไตรปฎกวัดระฆังโฆสิตาราม (กรุงเทพฯ : รุงเรืองรัตน),  
23. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี  6  ลายละเอียดยักษแปลงเปนเทพในกองทัพอินทรชิต 
ท่ีมา : บริษัทในประเทศไทย, หอพระไตรปฎกวัดระฆงัโฆสิตาราม (กรุงเทพฯ : รุงเรืองรัตน), 40. 
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ภาพท่ี  7  ลายละเอียดภาพมารผจญวัดสุวรรณาราม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี  8  พระอาทิตย พระจันทร และพระราหู แสดงวิถีโคจรของพระอาทิตยในสามฤดู 
ท่ีมา :  กรมศิลปากร,  สมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เลม 1 (กรุงเทพ : 
อมรินทรพร้ินต้ิงแอนดพบัลิชช่ิง),  30.  
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ภาพท่ี  9  เหล่ียมเขาพระสุเมรุและอมรโคยานทวีป ชมพูทวีป 
ท่ีมา :  กรมศิลปากร,  สมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เลม 2 (กรุงเทพ : 
อมรินทรพร้ินต้ิงแอนดพบัลิชช่ิง), 40.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 10   แผนท่ีโบราณ แสดงภาพรวมเมืองตางๆ ในเกาะลังกา 
ท่ีมา :  กรมศิลปากร,  สมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เลม 2 (กรุงเทพ : 
อมรินทรพร้ินต้ิงแอนดพบัลิชช่ิง), 225.  
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ภาพท่ี 11   พระราม พระลักษมณ ตางแผลงศรสูสัตลุงและตรีเมฆ วดัพระศรีรัตนศาสดาราม  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 12   หนุมานชักตรีเพชรเขาสูกับกุมภกรรณ   วดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
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แรงบันดาลใจท่ีไดรับจากสังคมปจจุบัน 
 

มนุษยโดยพ้ืนฐานปกติตามธรรมชาติมีความโลภ โกรธ หลงดวยกนัท้ังส้ิน จะมากหรือ
นอยข้ึนอยูกับการฝกฝนท่ีจะชําระจิตใจของแตละบุคคล ในโลกปจจุบันส่ิงท่ีมายัว่ยุซ่ึงงายตอการ
หลงใหลและเคลิบเคล้ิม (กิเลส) จะนํามาซ่ึงความฟุงซาน รําคาญ เดือดรอน วุนวาย เปนปญหาของ
สังคมปจจุบัน เกิดการแกงแยงแขงขัน ชิงดีชิงเดน และทําลายลางเพื่อนมนุษยดวยกนั ซ่ึงมีอิทธิพล
ตอความคิดและความรูสึกกระตุนใหเกิดพลังท่ีจะนํามาเปนส่ือดานการสรางสรรคในงานศิลปะ เพือ่ 
กระตุนปลุกจติสํานึกอันดีงาม พัฒนาฝกฝนใหกับมวลมนุษยชาติ 
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บทท่ี 3 
 

การกําหนดรูปแบบและวิธีการสรางสรรค 
 

 ในการศึกษาคนควาเพื่อการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ  ขาพเจาไดนํารูปทรงในงาน
จิตรกรรมไทยที่เปนของโบราณ ตามคติความเช่ือแบบไทยมาเปนแนวคิดหลักผสมผสานกับสภาพ 
แวดลอมท่ีปรากฏในธรรมชาติโดยใชทัศนธาตุทางศิลปะ  เชน  โครงสราง  รูปทรง  เสน  น้ําหนัก  
แสง  เงา  รวมถึงช้ันเชิงในการแสดงออกตามแนวทางแหงการสรางสรรค  เพื่อถายทอดรูปลักษณ
ของความเคล่ือนไหวในงานจิตรกรรมไทย  ซ่ึงเปนนามธรรมออกมาเปนรูปธรรม  ในภาพเชิง 
“สัญลักษณ”  ในแบบปริศนาธรรมดวยรูปแบบท่ีเหนือจริงอันบงบอกถึงพลังอํานาจท่ีเกิดข้ึนภายใน
และมนษุยพึงรูสึกได   
 

วิธีการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ 
 

1.  การหาขอมูลท่ีศึกษามี 4 ลักษณะ  คือ   
    1.1  การศึกษาขอมูลจากหนังสือธรรมะ  วรรณคดีไทยเร่ืองรามเกยีรต์ิ  ไตรภูมิและ 

ภาพพุทธประวัติ  ตอนมารผจญ  ควบคูกันไป  เพื่อใหตรงกับความมุงหมายมากท่ีสุด  ซ่ึงเปนขอมูล
จากท่ีมาทางคติ  ความเช่ือในแบบไทย 

       1.2  จากการปฏิบัติทางภาคสนาม  ไปสถานท่ีจริง  ศาสนสถานตางๆ  เพื่อซึมซับ
บรรยากาศใหสัมผัสรูถึงจิตวิญญาณของชางไทยโบราณ   

       1.3  บันทึกขอมูลดวยการคดัลอกลายเสนวาดเสนดวยหมึกจีนและถายรูปขอมูลท่ีตอง
ใชในการสรางสรรคผลงาน 

       1.4  สังเกตธรรมชาติ  ส่ิงแวดลอมใกลตัวท่ีปรากฏข้ึนในแตละข้ันตามฤดูกาล  เชน  
ลม  เมฆ  ฝน  พระอาทิตยข้ึน  พระอาทิตยตกและกลุมดวงดาวตางๆบนทองฟา 

2. การสรางภาพราง 
เม่ือไดขอมูลแลวจึงนํามารวบรวมเพื่อจะไดวิเคราะหตามแนวทางท่ีจะแสดงออกไดอยาง 

ตรงจุดและสังเคราะหออกมา โดยการกาํหนดรูปทรงและโครงสรางของภาพและเปนการควบคุม
การแสดงออกดวยทัศนธาตุ  ใหเปนไปในแนวทางท่ีตองการ 
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3.  การสรางสรรคผลงาน 
นําภาพรางลายเสนท่ีสมบูรณเปนท่ีนาพอใจแลวมาขยายพรอมไปกับการแกปญหาโครง 

สรางและองคประกอบ  เพื่อใหผลงานการแสดงออกตรงตามความคิดและความรูสึกไดมากท่ีสุด 
4.  การวิเคราะหผลงาน 
เพื่อศึกษาถึงความแตกตางและความประสานสัมพันธท่ีมีอยูในผลงาน  ซ่ึงเปนการพฒันา

ผลงานมาจากแนวคิดเดยีวกนั และการวิเคราะหผลงานศิลปะของตนเองน้ันเปนส่ิงจําเปนและมี
ความสําคัญท่ีผูสรางสรรคควรปฏิบัติเพราะจะทําใหเขาใจผลงานตนเองมากยิ่งข้ึนเพือ่ประโยชนใน 
การพัฒนาผลงานในข้ันตอไป 

 

ทัศนธาตุท่ีใชในการสรางสรรค 
 

ทัศนธาตุเปนส่ือสุนทรียภาพท่ีศิลปนจะนาํมาประกอบกนัเปนรูปทรง เพื่อส่ือความหมาย 
ตามแนวเร่ืองหรือแนวความคิดท่ีเปนจดุหมายน้ัน การประกอบกันหรือการจัดระเบียบหรือการ
ประสานกันเขาของทัศนธาตุ  จึงเปนปญหาสําคัญท่ีสุดในอันดับตอมาและจําเปนตองมีส่ิงยึดเหนี่ยว
ใหวัสดุเหลานีร้วมตัวเขาดวยกันอยางสมบูรณ เปนอันหนึ่งอันเดียวกนัเปนส่ิงใหมท่ีมีชีวิตมีความ 
หมายในตัวเองส่ิงยึดเหนี่ยวนี้ก็คือ  กฎเกณฑของเอกภาพ1 

ในการสรางสรรคผลงานของขาพเจายอมอาศัยการประกอบกันของทัศนธาตุตางๆดังนี้ 
1.  รูปทรง  เปนสวนประกอบท่ีสําคัญส่ือความหมายในตัวของมันเอง  ซ่ึงประกอบไป

ดวย  รูปรางหรือรูปทรงยอยเปนโครงสรางหลัก  มีการสรางรูปทรง  3  มิติ  สัมพันธกับบรรยากาศ
รอบขาง  โดยกําหนดใหมีทิศทางของการกระจายออกสูจุดศูนยกลาง  มีลักษณะของการบิดเบ้ียว  
การแผรัศมี  การหมุนวนหรือพุงไปอยางแรงของกลุมรูปทรง  แสดงพลังความเคลื่อนไหว  ให
เกิดข้ึนตามเปาหมายของการแสดงออก   

2.  เสน  เปนทัศนธาตุท่ีสําคัญในการสรางงานของขาพเจา  ซ่ึงมีลักษณะของการวาดเสน 
ผสมงานจิตรกรรมไทยโบราณ การประสานกันของเสนท่ีเปนลวดลายภายในรูปทรงทําใหรูปทรงดู
เคล่ือนไหวและดูกลมกลืน  เสนท่ีนํามาประกอบกนัมี  ลักษณะคือ  

        2.1    เสนรอบนอก  ใชในการ  กําหนดขอบเขตของรูปทรง 
        2.2  เสนสภาพแวดลอมหรือเสนนอกของรูปทรงท่ีสอดประสานท่ีวางกับรูปทรงซ่ึงมี

ลักษณะของการพุงเขาสูศูนยกลางและเสนหมุนวนปนปวน  การบิดของเสนท่ีเคล่ือนไหวไรทิศทาง  
ผลท่ีเกิดข้ึนจึงเปนไปตามจดุมุงหมายท่ีตองการแสดงออก 
 
  

1 ชลูด นิ่มเสมอ,  องคประกอบของศิลปะ  (กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช, 2538), 27. 
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2.3  เสนลายละเอียด  เปนเสนส้ันขนาดเล็กหรือใหญข้ึนอยูกับพูกัน  มีท้ังเสนโคงและ
ตรงเรียงทับซอนกันเปนตัวสรางระยะมิติ  น้ําหนกั  ออนแกใหกับรูปทรงภายในภาพ 

3.  สีและนํ้าหนัก  ขาพเจาไดกําหนดใหผลงานมีวรรณะเปนเอกรงค  โดยใชสีไมหลากสี
รางลงบนรูปทรงท่ัวท้ังภาพ  จากนัน้ใชน้าํสีดําอมน้ําเงินฉาบลงบางๆเพ่ือใหเกิดบรรยากาศในภาพ  
จากนั้นลงสีดําบางๆ  ทับซอนกันบนรูปทรงจากออนไปหาเขมเพื่อสรางน้ําหนักในภาพ  เวนขาว
และติดทองคําเปลวดังนัน้  ผลงานจึงปรากฏ  น้ําหนกัขาวดํา  มีสีอ่ืนแฝงอยูในบรรยากาศของภาพ
และสีของทองคําเปลวกับการเวนขาวเปนน้ําหนกัสวางสุดในภาพ  ขาพเจาตองการแสดงเน้ือหาดวย
การใชน้ําหนัก ขาว เทา ดําและปดทอง  ทําใหเกิดมิติทับซอนกันของนํ้าหนกั  ความเขมจัดของ
น้ําหนกัท่ีเกดิข้ึนจากสีดําและเวนขาวในจดุท่ีสวางชวยสงเสริมใหรูปทรงมีท้ังความเด็ดขาด และ
ออนโยนผสมกลมกลืนกัน  จะเห็นไดจากในนํ้าหนักดํา  ในกลุมรูปทรงจะมีน้ําหนกัออนแกปรากฏ
อยูภายในภาพ  เกิดความรูสึกความซับซอนระยะใกลไกลของภาพปรากฏข้ึน 

4.  ลักษณะพืน้ผิว  เกิดจากการเขียนดวยฝแปรงและการทับซอนกันของเสนส้ันๆ  เปน
การสรางพื้นผิวท่ีสงผลทางสายตา 

5.  ท่ีวาง  ขาพเจาใชท่ีวางใหเกิดพลังความเคล่ือนไหวตอเนื่องกับรูปทรง  โดยคํานึงถึง  
ส่ิงแวดลอมตามความเปนจริงและมีระยะมิติ 

 

เทคนิคการสรางผลงานวิทยานิพนธ 
 

ในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธของขาพเจา เทคนิควิธีการสรางซ่ึงถือวามีความ 
สําคัญไมยิ่งหยอนไปกวาสวนอ่ืนในการสรางผลงานศิลปะ  เพราะเปนการนําทัศนธาตุมาประกอบ
กันข้ึนเปนรูปทรงท่ีมีความสมบูรณ  ท้ังเร่ืองราวและเนื้อหา  โดยเฉพาะอยางยิ่งแสดงใหเห็นถึง
ลักษณะพิเศษสวนตน  อันเกิดจากทักษะบุคลิก  นิสัยทางศิลปะ  ซ่ึงสามารถลําดับข้ันตอน  ดังนี ้

1. ข้ันตอนการเตรียมพื้น  แผนภาพโครงสรางทําดวยไมมีลักษณะเปนรูปส่ีเหล่ียมตาม
ตองการ  หลังจากนั้นจึงนําผาใบมาขึง  ใหตึงจนเปนท่ีพอใจสําหรับตนเอง 

2.  ทาสีพลาสติก  อะคริลิก บนแผนภาพ  3  รอบ  รอใหสีแหง  แลวใชกระดาษทรายขัด
พื้นผิวของแผนภาพใหเรียบเพื่อใหพื้นเหมาะตอการ ตวัดฝแปรง 

3.  ข้ันตอนการขยายผลงาน  นําภาพรางลายเสนท่ีสมบูรณ  มาขยายโดยการตีตารางตาม
อัตราสวนของแผนภาพ  ซ่ึงอาจมีการปรับเปล่ียนแกไขเพิ่มเติมเพื่อความสมบูรณของผลงาน 

4.  รางภาพดวยสีไมคละสีจนเสร็จสมบูรณท้ังภาพ 
5.  ข้ันตอนการสรางผลงานดวยสีอะคริลิก 
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     5.1 ใชสีดําอมน้ําเงิน  ลงสีใหบางท่ีสุดบนรูปทรงตางๆท่ีไดรางดินสอสีไว  สีน้ําจะเขา
ไปผสมและละลายสีดินสอ  เกิดเปนบรรยากาศข้ึนในภาพ 

     5.2  แตมสีดําบางๆ  ไปตามทิศทางของกลุมรูปทรงและท้ิงรองรอยฝแปรงไว  จนได
น้ําหนกัทางทัศนธาตุของภาพรวมสมบูรณตามตองการ  สอดคลองกับความรูสึกท่ีแสดงออกได 

     5.3  เก็บรายละเอียดดวยการใชพูกนัเล็กๆ  วาดเสนบนรูปทรง  มีการตัดเสนเพือ่เนน 
ใหรูปทรงบางสวน  ดูชัดเจนและการใชวาดเสนบางๆเพ่ือใหกลมกลืนไปกับบรรยากาศของภาพ 

6.  ข้ันตอนสุดทาย  ลงสีทองและปดทองคําเปลวในบางสวน  เพื่อใหเกิดน้ําหนักท่ีหลาก 
หลายและสรางมิติข้ึนในภาพ  ทองคําเปลวจะสรางความระยิบระยับเม่ือตัดกับน้ําหนักของสีดํา 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 13   ข้ันตอนการสรางผลงานวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 1 
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บทท่ี 4 
 

การดําเนินงานสรางสรรคผลงานวิทยานพินธ 
 

ผลงานสรางสรรควิทยานิพนธหัวขอ “ความเคล่ือนไหวในจิตรกรรมไทย” เปนการศึกษา
คนพบแนวคิด รูปแบบ และวิธีการแสดงออกทางศิลปะท่ีมีลักษณะเฉพาะตนจึงทําใหรูปแบบของ
ผลงานสรางสรรคในชวงนี้ มุงเนนการคนควาหารูปทรงเทคนิควิธีการ เนื้อหาท่ีมีความสมบูรณและ
แสดงออกตรงตามจุดมุงหมาย โดยสามารถลําดับพัฒนาการสรางสรรคดังนี ้
 

พัฒนาการเริ่มตนดานการสรางสรรค 
 

ชวงการศึกษาในโครงการแรกของภาควิชาศิลปะไทย เปนการคนควาแนวทางอยางจริง 
จังโดยขาพเจามีความคิดในการแสดงออกมาทางอารมณความรูสึกสวนตัวดวยการใชส่ือจากรูปทรง 
ของสัตวหิมพานต ลิง ยกัษ เทพและมารตามเร่ืองราวในวรรณคดไีทยเร่ืองรามเกียรต์ิ พุทธประวัติ
ตอนมารผจญ ระยะนี้จึงเปนการแสดงออกโดยใชส่ือท่ีเปนแบบประเพณีนยิม  รูปแบบมีความโนม
เอียงไปในทางความคิดฝน การเขียนภาพลักษณะดังกลาวไมตอบสนองตรงกับความรูสึกคิดฝน จึง
เปนเพยีงภาพประกอบซ่ึงปรากฏเปนรูปใหเห็นเทานั้น สวนจดุมุงหมายท่ีจะแสดงความรูสึกของ
พลังภายในจิตใตสํานึกไมปรากฏเดนชัด 

ปญหาท่ีเกิดจากการนําเสนอเปนหลักใหญ คือ เขียนภาพในลักษณะท่ีนาํเอารูปแบบของ
งานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีมาใชมากเกินไป ขาดความคิดและจนิตนาการ ภาพดูคมชัดหมดทุก
สวนทําใหภาพขาดชีวิต สีท่ีใชในภาพมีความดิบและไมประสานกลมกลืนกันในภาพ การแสดง 
ออกทางความคิดฝนจินตนาการฝดเคือง ไมเปนอิสระ อันเนื่องดวยรูปทรงท่ีแข็งกระดางนั้นจํากดั
ขอบเขต เนื้อหา เร่ืองราว  ลองสังเกตดูใหละเอียดลึกซ้ึงดีแลวจะเหน็ความบกพรองของทัศนธาตุ 
เทคนิควิธีการ เร่ืองราวไมสอดคลองสมเหตุสมผลดังท่ีกลาวมา ทําใหไมไดความรูสึกตรงตาม
จุดมุงหมายท่ีแสดงออก 
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ภาพท่ี 14    ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธ “รามเกียรต์ิ” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 15    ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธ  “พญานกสดายุชิงตัวนางสีดา” 
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ภาพท่ี 16    ภาพกอนวิทยานิพนธ  “ภาพจับ” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 17    ภาพกอนวิทยานิพนธ “ทรพี” 
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การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ 
 

ในการสรางผลงานวิทยานิพนธหัวขอ “ความเคล่ือนไหวในจิตรกรรมไทย” เปนการ
รวบรวมความคิด เทคนิควิธีการ และความพอดีของทัศนธาตุมาแสดงออกไดตรงตามความมุงหมาย
พอดีของทัศนธาตุมาแสดงออกไดตรงตามความมุงหมายชัดเจน ซ่ึงเปนการสรุปทางความคิด และ
การแสดงออกทางศิลปะของขาพเจาท่ีไดศึกษาคนความา ส่ิงท่ีปรากฏในผลงานชุดวทิยานิพนธ คือ
การแสดงออกอยางมีพลัง ซ่ึงประกอบกบัความคิดฝนท่ีเช่ือมโยงกับธรรมชาติและคติธรรมคําสอบ
ในพุทธศาสนา 
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ภาพท่ี 18  ภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 1  
 ช่ือผลงาน กาลเวลากําลังกลืนกินทุกสรรพส่ิง 1 
 เทคนิค สีอะครีลิค 
 ขนาด  150 ×  200  ซ.ม. 
 ปท่ีสราง 2551 
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ภาพท่ี 19   ภาพลายละเอียดผลงานวิทยานพินธช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 20  ภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 2  
 ช่ือผลงาน กาลเวลากําลังกลืนกินทุกสรรพส่ิง 2 
 เทคนิค สีอะครีลิค 
 ขนาด  140 ×  200  ซ.ม. 
 ปท่ีสราง 2552 
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ภาพท่ี 21   ภาพลายละเอียดผลงานวิทยานพินธช้ินท่ี 2 
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ภาพท่ี 22  ภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 3 
 ช่ือผลงาน กาลเวลากําลังกลืนกินทุกสรรพส่ิง 3 
 เทคนิค สีอะครีลิค 
 ขนาด  140 ×  200  ซ.ม. 
 ปท่ีสราง 2552 
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ภาพท่ี 23  ภาพลายละเอียดผลงานวิทยานพินธช้ินท่ี 3 
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ภาพท่ี 24  ภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 4 
 ช่ือผลงาน กาลเวลากําลังกลืนกินทุกสรรพส่ิง 4 
 เทคนิค สีอะครีลิค 
 ขนาด  150 ×  190  ซ.ม. 
 ปท่ีสราง 2552 
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ภาพท่ี 25  ภาพลายละเอียดผลงานวิทยานพินธช้ินท่ี 4 
 



29 

บทท่ี  5 
 

วิเคราะหและสรุปผลงานวิทยานิพนธ 
 

แนวคิดในการสรางสรรคของขาพเจา เปนการถายทอดภาพลักษณของจิตรกรรมไทยท่ี
แฝงดวยคติธรรมและพลังของความเคล่ือนไหวของทุกสรรพส่ิงในสังสารวัฏจากประสบการณและ
ความรูสึกของจิตใตสํานึก  ซ่ึงในผลงานวทิยานิพนธนี้  ขาพเจาเลือกเอาสัญลักษณ  “รูปหนากาล” 
ซ่ึงหมายถึงกาลเวลา มาเปนแนวเร่ืองการสรางสรรคผลงานศิลปะ  เพื่อตอบสนองความคิดฝนและ
จิตนาการของความรูสึกตน  แลวยังมุงหวงัใหมีสวนในการกระตุนตอจิตสํานึกท่ีดีงามใหมีกําลังสูง 
ข้ึนในเพื่อนมนุษยดวย 

ส่ิงสําคัญท่ีสุดในผลงานของขาพเจาคือกลุมรูปทรง เปนหัวใจหลักของผลงานสรางสรรค
ทางทัศนธาตุ  การประกอบกันของกลุมรูปทรง  เล็ก  กลาง  ใหญ  การใชน้ําหนักออนแกของดํา  
ขาวในกลุมรูปทรงสรางมิติข้ึนในภาพ  ในผลงานชุดนี้ขาพเจาไดคนพบวิธีการกําหนดองคประกอบ
ของภาพระหวางรูปทรงกับท่ีวาง  เนนเฉพาะสวนสําคัญ  หาความพอดีทางทัศนธาตุเปนการศึกษา
และพัฒนาตอยอดจากจิตรกรรมไทย  จึงทําใหขาพเจามีการแสดงออกทางศิลปะท่ีมีคาตอสังคมและ
วัฒนธรรมไทย 

ขาพเจาไดสรางผลงานโดยการนําเอาความคิดฝนและแรงบันดาลใจ  จากงานจิตรกรรม
ไทยผสมผสานกับคติความเชื่อทางพุทธศาสนา  ซ่ึงสอดคลองกับอารมณ  ความรูสึกสวนตน  สราง  
จินตภาพ  รูปทรง  เนนรูปลักษณท่ีแสดงถึงพลังความเคลื่อนไหวในจติรกรรมไทย  จากจิตใตสํานกึ
กระตุนเตือนและสรางพลังใหกับจิตสํานกึของมนุษยใหสูงข้ึน 

ตลอดระยะเวลาท่ีขาพเจาศึกษาอยูในสถาบันศิลปะแหงนี้ ไดปลูกฝงคุณธรรม  จริยธรรม 
และนิสัยทางศิลปะ จากอาจารยผูสอนจึงทําใหเขาใจการทํางานอยางมีข้ันตอน  รูจักกาํหนดขอบเขต  
วัตถุประสงคเพื่อความชัดเจนของส่ิงท่ีตองการแสดงออก  ใหตรงตอความรูสึก  ความคิดและการ
แกไขปญหาในงานสรางสรรค การคนควาวิทยานิพนธคร้ังนี้จึงแสดงใหเห็นเพยีงสวนหนึ่งเทานัน้ 
ซ่ึงขาพเจายังคงตองทดลองคนควาในรูปแบบและแนวคิดตอไป เพื่อพัฒนาผลงานใหกาวหนาอยาง
ไมหยดุยั้ง อยางไรก็ดเีนื้อหาสาระของวทิยานิพนธฉบับนี้ คงสรางประโยชนใหกับผูใฝหาความรู
ทางศิลปะบางตามสมควร 
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รายละเอียดเกี่ยวกับผลงานวิทยานิพนธ 
 

ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธ 
 

1.   ช่ือผลงาน  : รามเกียรต์ิ 
 เทคนิค  : สีอะครีลิค 

 ขนาด  : 120 × 150 ซ.ม. 
 ปท่ีสราง  : 2550 

 
2.   ช่ือผลงาน  : พญานกสดายชิุงตัวนางสีดา 
 เทคนิค  : สีอะครีลิค 

 ขนาด  : 120 × 150 ซ.ม. 
 ปท่ีสราง  : 2550 

 
3.   ช่ือผลงาน  : ภาพจับ 
 เทคนิค  : สีอะครีลิค 

 ขนาด  : 105 × 120 ซ.ม. 
 ปท่ีสราง  : 2550 

 
4.   ช่ือผลงาน  : ทรพี 
 เทคนิค  : สีอะครีลิค 

 ขนาด  : 105 × 120 ซ.ม. 
 ปท่ีสราง  : 2550 
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ภาพผลงานในชวงวิทยานิพนธ 
 
1.   ช่ือผลงาน  : กาลเวลากําลังกลืนกินทุกสรรพส่ิง 1 
 เทคนิค  : สีอะครีลิค 

 ขนาด  : 150 × 200 ซ.ม. 
 ปท่ีสราง  : 2551 

 
2.   ช่ือผลงาน  : กาลเวลากําลังกลืนกินทุกสรรพส่ิง 2 
 เทคนิค  : สีอะครีลิค 

 ขนาด  : 140 × 200 ซ.ม. 
 ปท่ีสราง  : 2552 

 
3.   ช่ือผลงาน  : กาลเวลากําลังกลืนกินทุกสรรพส่ิง 3 
 เทคนิค  : สีอะครีลิค 

 ขนาด  : 140 × 200 ซ.ม. 
 ปท่ีสราง  : 2552 

 
4.   ช่ือผลงาน  : กาลเวลากําลังกลืนกินทุกสรรพส่ิง 4 
 เทคนิค  : สีอะครีลิค 

 ขนาด  : 150 × 190 ซ.ม. 
 ปท่ีสราง  : 2552 
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