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บท ที่ 1

บทนำ

 สิง่ มี ชีวติ ใน ธรรมชาต ิทุก ชนดิ ลวน ม ีเจตจำนง เฉพาะ ตวั ใน การ ดำรง ชวีติ การ ปรบั ตวั เอง ให เขา 

กับ สภาวะ แวดลอม รอบ ตัว มี บทบาท และ หนาที่ หลาก หลาย แตก ตาง กัน ไป ตาม ความ สัมพันธ ใน วงจร 

ชีวิต กา รมีปฎิ สัมพันธ ระหวา งกัน ของ สิ่ง มี ชีวิต นั่นเอง ที่ เปน คำ จำกัด ความ หมาย ของ คำ วา “สังคม” 

 สงัคม สิง่ ม ีชวีติ หมาย ถงึ กลุม ประชากร ของ สิง่ ม ีชวีติ หลาย ชนดิ ที ่อาศยั อยู รวม กัน ภาย ใต สภาวะ 

แวดลอม หน่ึง โดย มี ความ สัมพันธ ทั้ง แบบ ที่ มี แบบแผน แนนอน หรือ มี การ เปล่ียนแปลง ได ความ 

สมัพนัธ ของ สิง่ ม ีชวีติ แตละ กลุม อาจ จะ อยู ใน รปู ของ การ ถายทอด พลังงาน หรอื สาร อาหาร ใน รูป ของ การ 

ลา เหยือ่ เพือ่ ดำรง ชวีติ การ ชวย เหลอื พึง่พา กนั ทัง้ ประเภท ที ่พึง่พา กนั ระหวาง สิง่ ม ีชวีติ ชนดิ เดยีวกัน หรอื 

ตาง ชนดิ กนั ทกุ ชวีิต ลวน ม ีบทบาท เปน ผูรับ ผู ให และ ได ประโยชน ซึง่ กนั และ กัน แม กระทัง่ สิง่ ม ีชวีิต ท่ี 

ไม สามารถ มอง เห็น ดวย ตา เปลา เชน เชื้อ รา แบคทีเรีย ก็ ยัง มี เจตจำนง ใน ตัว ของ มัน ที่ รักษา ความ สมดุล 

ใน ธรรมชาต ิทำ หนาท่ี ยอย สลาย ซาก พชื และ สัตว ให กลาย เปน อินทรยี วตัถ ุสำหรบั การ เจริญ เตบิโต ของ 

ชวีติ ใหม ตอ ไป จาก สงัคม ของ ส่ิง มี ชี วติ เล็ก ๆ  น้ี เชือ่ม โยง สู ส่ิง ม ีชวีติ ขนาด ใหญ แผ ขยาย เปน วง กวาง ตาง 

ก ็เกือ้กลู ผล ประโยชน ให แก กัน จาก บทบาท หลาก หลาย สถานะ น้ี ได แสดง ให เหน็ ถึง คณุคา และ พลงั เพือ่ 

ดำรง ไว ซึ่ง ชีวิต และ สืบทอด เผา พันธ ุ จาก รุน สู รุน ตอ ไป ใน อนาคต 

ความ เปน มา และ ความ สำคัญ ของ ปญหา

  “สิ่ง มี ชีวิต มิ อาจ ดำรง ชีวิต อยู ได เพียง ลำพัง” วัฎ จักร ความ เปน ไป ใน ธรรมชาติ นั้น มนุษย สัตว 

และ พชื ยงั คง พ่ึงพา อาศยั เกือ้กูล กนั และ กัน เสมอ มา เพ่ือ การ สืบทอด ดำรง ชวีติ หรอื เผา พนัธ  ุตอ ไป  ความ 

สมัพนัธ ระหวาง มนุษย กบั มนษุย  มนษุย กับ สัตว หรอื มนษุย กับ พชื นัน้ ม ีความ หลาก หลาย ใน วงจร ชวีติ 

ทัง้ ความ สัมพนัธ ที ่ตาง ฝาย ได เอือ้ ประโยชน ซึง่ กนั และ กัน เปน กฎ เกณฑ พืน้ ฐาน ของ ธรรมชาติ ที ่สราง 

ความ สมดลุ ให กบั ชวีติ ความ สัมพนัธ นี ้จงึ เปรยีบ เหมอืน เสนใย ที ่เชือ่ม โยง ทกุ ชวีติ เขาหา กนั เปน วถิ ีของ 

การ ดำเนิน ชีวิต ใน ธรรมชาติ

ความ มุง หมาย และ วัตถุประสงค ของ การ ศึกษา

     ใน การ พิจารณา คุณลักษณะ ตาม ธรรมชาติ ของ ความ สัมพันธ ที่ เชื่อม โยง เชน นี้ หา กก จะ สราง ภาพ 

ให เปน รูป ธรรม โดย ใช ‘เสน’ เปน สิ่ง แสดง วิถี แหง ธรรมชาติ ที่ สัมพันธ กัน อยาง หลาก หลาย ลักษณะ 

นั้น จาก เสน ความ สัมพันธ ภายนอก ที่ ขีด ราง ข้ึน ระหวาง ส่ิง มี ชีวิต หนึ่ง สู อีก ชีวิต หนึ่ง เสน เหลา นี้ ไม 

เพียง กอ รูป ขึ้น เพียง ภายนอก เทานั้น ภายใน จินตภาพ ของ ขาพเจา เสน เหลา นั้น ก็ เริ่ม กอ ตัว ที ละ เล็ก ละ 

นอย เหมือน เปน เสน ราง ของ อีก ชีวิต ที่ ถือ กำเนิด เปน คู ขนาน ปราก ฎ ภาพ ชัด ขึ้น จา กอา รมณ ความ รูสึก 

ภายใน ของ ขาพเจา ที่ มี ตอ วิถี แหง ความ สัมพันธ ใน ธรรมชาติ
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 ขาพเจา ได แนวคิด ใน การ สราง “เสนใย แหง ชวีติ” จาก ธรรมชาติ คอื เสนเลือด ใน รางกาย มนษุย 

และ สตัว ตลอด จน โครงสราง ภายใน ของ ปก แมลง เสนใย จาก ใบไม และ ราก ไม ผสม ผสาน กับ เสน ที ่กอ 

รปู ใน จนิตภาพ ของ ขาพเจา มา เปน เครือ่ง มอื หรอื ’ตนแบบ’ ทาง กายภาพ เพ่ือ แสดง พลัง ชวีติ แหง การ กอ 

กำเนิด ใช ‘เสน’  ใน ผล งาน เปน องค ประกอบ หลัก ที่ สำคัญ ที่สุด และ มี ลักษณะ พื้น ผิว, สี ท่ี กอ เปน รูป 

ทรง ที่ เกี่ยว กัน อยาง หลวมๆ องค ประกอบ ทั้งหมด ทั้ง มวล จะ กอ รูป ลักษณ ที่ ดู เสมือน เสนใย ทุก เสน มี 

ชีวิต และ ชอน ไช ไป ใน กลุม มวล ที่ ดู เหมือน ไมมี ที่ สิ้น สุด และ ลึกล้ำ อยาง ยิ่ง

สมมติฐาน ของ การ ศึกษา

      เสน สมมุติ ท่ี ขีด ราง จาก ความ สัน พันธ ของ ชีวิต หนึ่ง กับ อีก ชีวิต หนึ่ง ใน ธรรมชาติ เปน เพีิ ยง 

แรง บนัดาล ใจ เริม่ ตน ท่ี สง ผล ไป ถึง เสน ที ่ดิง่ ลกึ เขา สู จดิ ใจ กอ เกิด เสน ราง ที ่กอ รปู ขึน้ มา อีก ชวีติ หนึง่ ใน 

จินตภาพ ของ ขาพเจา เหมือน เปนการ สอด ประสาน กัน ระหวาง เสน ใน ธรรมชาติ กับ เสน ใน ความ รูสึก 

ของ ขาพเจา โดย ไม สามารถ ระบุ ได วา มัน คือ อะไร ตาม หลัก ทาง กายภาพ แต ใน ทาง จิตใจ จะ สง ผล ทาง 

อารมณ ความ รูสึก เพื่อ คนหา ความ หมาย ของ คำ วา พลัง แหง ชีวิต ที่ กำลัง กอ รูป ขึ้น ใน จินตนาการ ตาม 

แต ประสบการณ ของ แตละ บุคคล

ขอบเขต การ ศึกษา

 รูป แบบ ลักษณะ ผล งาน เปน ศิลปะ นาม ธรรม ที่ แสดง ถึง พลัง และ อารมณ ความ รูสึก แสดงออก 

ถึง เสน สี และ พื้น ผิว ที่ กอ รูป สอด ประสาน ทับ ซอน และ ขัด แยง กัน ใน ภาวะ อารมณ ความ รูสึก ใน 

ขณะ นั้น ๆ

 เสนอ แนวคิด ของ การ กอ รูป ทรง เสน ใน จินตภาพ จาก เสน สมมุติ ที่ ขีด ราง ความ สัมพันธ ของ 

สิ่ง มี ชีวิต หลาก หลาย ชนิด เขา ดวย กัน จน เกิด ภาพ ของ มวล เสน ใน อีก มิติ หนึ่ง ที่ กำลัง กอ เกิด พลัง แหง 

ชีวิต ขึ้น ใหม ให ความ รูสึก ถึง ความ มีี ชีวิต จาก จังหวะ และ ลีลา ของ เสน

                                                         



3

คำ นิยาม ศัพท

 Abstract Expressionism       ศิลปะนามธรรมที่แสดงพลัง อารมณและความรูสึก

 Chine Colle เปน เทคนิค หนึง่ ใน ทาง ภาพ พิมพ ซึง่ ม ีลกัษณะ ที ่อยู ใน กระบวนการ พมิพคอื 

ทา กาว แปง เปยก ไว ท่ี ดาน หลัง ของ กระดาษ สี รอ จน กาว แหง แลว ตัด เปนรูป ทรง ที่ ตองการ นำกระดาษ 

ดาน ที ่ม ีส ีควำ่ ลง บน เพลท ท่ี ม ีหมกึ อดั ใน รอง แม พมิพ จาก นัน้ วาง กระดาษ พิมพ ทบั ลง ไป เมือ่ อดั เขา แทน 

พิมพกระดาษ  สี ดาน ที่ ทา กาว ไว จะ ถูก อัด กับ กระดาษ ที่ ใช พิมพ

 Woodcut ภาพ พมิพ แกะ ไม กลวธิ ีแบบ ภาพ พมิพ ผวิ นนู ที ่แม พมิพ ไม ถกู แกะดวย เครือ่ง 

มือ แกะ แม พิมพ ไม
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บท ที่ 2

ที่มา และ แรง บันดาล ใจ ใน การ สรางสรรค

 ขาพเจา มิ สามารถ จะ ปฏเิสธ ได เลย วา สิง่ ที ่ม ีอิทธพิล มาก ทีส่ดุ ใน การ สรางสรรค งาน ศลิปะ ของ 

ตัว เอง น้ัน มา จาก ตัว ตน และ ประสบการณ ตรง ใน ชีวิต ของ ตนเอง และ อิทธิพล จาก ความ เปน ไป ใน การ 

ดำเนนิ ชีวติ ของ ครอบครัว จาก การ เรียน รู ถงึ ความ ซบั ซอน ของ วถิ ีชวีติ  จาก สือ่ แขนง ตางๆ เชน หนงัสอื 

โทรทัศน และ โลก สื่อสาร ที่ ไร พรมแดน เชน อิน เตอร เนต  ลวน แต เปน แรง บันดาล ใจ และ มี อิทธิพล ตอ 

ทัศนคติ วิธี คิด รวม ถึง มุม มอง ตางๆ ที่ มี ตอ ความ สัมพันธ ที่ เชื่อม โยง ชีวิต และ เรื่อง ราว ที่ ผาน เขา มา ใน 

ชีวิต ซึมซับ และ หลอ หลอม รวม เปน แนวทาง ใน การ สรางสรรค งาน ศิลปะ

อิทธิพล ที่ ได รับ จาก ปรัชญา ใน การ ดำรง ชีวิต สวน ตัว

 ขาพเจา เติบโต มา จาก ครอบครัว ที่ เรียบ งาย นับ ตั้ง แต เด็ก ขาพเจา ถูก ปลูก ฝง ให รัก ใน ธรรมชาติ 

อาจ เปน ดวย พื้น ฐาน ครอบครัว มี อาชีพ เกษตรกรรม ทำ นา ทำ สวน เลี้ยง สัตว ใน พื้นที่ ขนาด ยอม ราย 

รอบ บาน เปน ปกติ ยาม วาง สมาชิก ใน ครอบครัว จะ หมั่น ปลูก ผัก รดน้ำ ตนไม สวน ใน บาน ไม ได มี เพียง 

แค ตนไม เทานัน้ แมลง บาง ชนิด ก็ สาน ใย สราง เปน รงั อยู อาศยั บาง ชนิด มา กดั กนิ ใบไม เปน อาหาร  หรอื 

ไก บาน ท่ี ปลอย ใหหา กิน เอง อยาง อิสระ ไล จิก แมลง ใน แปลง ผัก ทุก ชีวิต ลวน มี ความ สัมพันธ กัน อยาง 

ลงตัว 

 ครัง้ หนึง่ ใน วยั เดก็ ขาพเจา ถกู บงัคบั ให นำ เมล็ด ที ่ไมรู วา คอื ตน อะไร มา เพาะ จน แตก ยอด เปนตน 

กลา เล็ก ๆ  แตก ใบ ออน กิ่ง กาน แผ ขยาย จน เปนตน ไม ใหญ กวา จะ ได มา ซึ่ง คำ ตอบ ตอง อาศัย ระยะ เวลา 

ความ เอาใจ ใส และ ความ อดทน จึง จะ ได คำ ตอบ จาก เมลด็ พนัธ  ุปรศินา นัน้  อาจ เปน ดวย ธรรมชาต ิอยู ใกล 

ตัว มาก เกิน ไป ประกอบ กับ ภาระ หนา ที่ อ่ืน ๆ   ขาพเจา กลับ ไม ได เปน คน ชอบ ปลูก ตนไม เหมือน สมาชิก 

ภายใน ครอบครัว แต ก็ ไม ชอบ ให ใคร มา ตัด โคน อยาง ไร เหตุผล  ทำให ขาพเจา ละเลย กับ ชี วิต เล็ก ๆ  ใน 

ความ รับ ผิด ชอบ ของ ตัว เอง ตนไม ใน กระถาง ใบ รวง เหี่ยว เฉา จน ขาพเจา คิด จะ ถอน ท้ิง แต ทาย ที่สุด 

ตนไม ไร ใบ กลับ ผลิยอด และ ราก สี ขาว เล็กๆ ออก มาก ลาง ลำตน ที่ มี แต กิ่ง แหง ๆ  มัน ทำให ขาพเจา เรียน รู 

ถงึ ชีวติ พลัง ที ่ขบั เคล่ือน อยู ภายใน ท่ี ตองการ จะ ดำรง ชีวติ ตอ ไป  ถึง แมวา ปจจบุนั สัตว เล้ียง บาง ตัว ตาย ไป 

ตนไม ใน อดตี ที ่คุน เคย ได ถกู ตดั โคน ไป ดวย เหตผุล หลาย ประการ แต ภาพ ความ ทรง จำ ที ่ด ีของ ขาพเจา กบั 

สิ่ง มี ชีวิต ภายใน รั้ว บาน ยัง คง เปน เหมือน ครู ผู สอน ปรัชญา ชี วิต เล็ก ๆ  ใน ทัศนคติ ของ ขาพเจา เสมอ มา 
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ภาพที่ 1 ภาพตนไม พืช และสภาพแวดลอมรอบบาน

ภาพที่ 2 ภาพทองทุงนา ขณะรวงขาวตั้งทองในระยะรอเก็บเกี่ยว
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อิทธิพล ที่ ได รับ จาก ธรรมชาติ แวดลอม

 แม ปจจบุนั สภาพ แวดลอม รอบ ขาพเจา จะ แตก ตาง ไป จาก ความ คุน ชิน จาก พืน้ ถ่ิน ชนบท สู พืน้ท่ี 

แหง เมือง หลวง ที่ หนา แนน ไป ดวย ตึกแถว สิ่ง กอสราง และ อาคาร ขนาด ใหญ ความ สัมพันธ ของ มนุษย 

กับ ธรรมชาติ ลด นอย ลง ไป ตาม ความ เจริญ กาวหนา ของ เทคโนโลยี ขาพเจา มิได ปฏิเสธ เทคโนโลยี ถา 

มัน จะ ทำให วิถี ชีวิต มี ความ คลอง ตัว ขึ้น   แต ก็ มิได หลงลืม พื้นที่ แหง ความ ทรง จำ ที่ มี ตอ ธรรมชาติ ไปได   

ขาพเจา เลือก ที่ จะ มอง มุม กลับ กัน วา แทจริง แลว เทคโนโลยี ตาง หาก ที่ กำลัง เลียน แบบ ธรรมชาติ  ดู ได 

จาก ถนน หนทาง ท่ี เชือ่ม ตอ กนั ไมม ีที ่จบ ส้ิน ก็ เปรยีบ เหมอืน เสน รางแห ใน ใบไม ที ่สอด ประสาน หลอ เลีย้ง 

ตนไม ท้ัง ตน หรือแมกระทั่งอาคารชุดอาศัยที่สูงเสียดฟาก็คลายกับจอมปลวกขนาดมหึมา เทคโนโลยี 

และ ธรรมชาติ ยัง คง เปน คู ขนาน ท่ี ดี ตอ กัน ได ถา เพียง เรา เรียน รู และ ประสาน ประโยชน แก กัน และ กัน 

อยาง พอดี

  แม จะ มี พื้นที่ จำกัด แต ก็ มิได ทำให พลัง เล็ก ๆ  ใน ธรรม ชา ติ มิิ ลด นอย ลง ไป เลย ครั้ง หนึ่ง ขาพเจา 

เหน็ ดอก หญา ช ูตน ผล ิดอก มา จาก รอย แยก บน ถนน คอนกรีต ขาพเจา ไม ได มอง เหน็ แค เพยีง ดอก หญา แต 

มอง เห็น ไป ถึง พลัง ของ ชีวิต หนึ่ง ที่ อาจ ถูก มอง ขาม จาก คน ทั่วไป แต สำหรับ ขาพเจา ตน หญา ตน นี้ เปน 

นัก สู ที่ แข็งแกรง มาก แม สภาวะ แวดลอม จะ ไม เอื้อ อำนวย ให มัน ได เกิด แม จะ มี พื้นที่ แค เพียง รอย แยก 

ของ คอนกรีต แต มัน ก็ ยัง ตอสู เพื่อ ให ได มา ซึ่ง ชีวิต ดวย เหตุ นี้ ขาพเจา มัก เลือก ใช เรื่อง ราว ของ ธรรมชาติ 

มาส ราง สรรค ใน งาน ศิลปะ เสมอ มา

 ขาพเจา เชือ่ วา ศลิปะ มไิด จำกดั ไว แค เพยีง ใน วง ของ งาน ศลิปกรรม เทานัน้ แต ทกุ สาย อาชีพ ลวน 

แลว แต มี ศิลปะ แทรกซึม อยู ท้ัง ดนตรี วรรณกรรม ภาพยนตร หรือ ผล งานการ ออกแบบ ลวน แลว แตมี 

มิติทาง ศิลปะ เฉพาะ ตน ที่ สามารถ ให คุณคา แก ชีวิต แทบ ทั้ง สิ้น

อิทธิพล จาก วรรณกรรม ภาพ ประกอบ

  ขาพเจา มี ความ สนใจ ใน หนังสือ ภาพ ประกอบ ของ Jimmy Liao นัก เขียน ชาว ไตหวัน ที่ ใช การ 

เขียน หนังสือ และ ภาพ ประกอบ บำบัด อาการ ปวย จาก ลู คี เมีย และ ตอสู กับ มัน มา จนถึง ปจจุบัน ผาน มา 

แลว ได 14 ป เขา ยัง คง สู ตอ ไป  และ ประโยค ที่ วา “ขอ ให มี ชีวิต อยู ตอ ไป” คือ คำ จำกัด ความ เกี่ยว กับ ตัว 

ของ Jimmy Liao ที่ เขา มัก กลาว อยู เสมอ

 “The Sound of Color” มี เร่ือง ราว เก่ียว กบั เดก็ ผู หญงิ ที ่สญู เสีย สมัผสั ของ การ มอง เห็น ตัง้ แต วัย 

เด็ก เธอ จิต นา การ ภาพ ใน ใจ จาก เสียง ที่ ไดยิน เติม แตง เรื่อง ราว ตางๆ ใน ความ มืด ของ สายตา  ขาพเจา ได 

แรง บันดาล ใจ จาก แนวคิด ความ สมัพนัธ ที ่ม ิอา จม องห็น ได ดวย สายตา การ รบั รู ดวย ความ รูสกึ นัน้ สำคญั 

ยิ่ง กวา มี บท หนึ่ง ใน หนังสือ กลาว ไว วา 

 ฉัน ไม จำเปน ตอง เสาะ แสวงหา อะไร อีก ตอ ไป   ทุก สรรพ สี ได ถูก แปล เปน เสียง และ กลิ่น

 และ มัน ขับ กลอม หวา ว แวว ราว เสียง ดนตรี    ฉัน ยัง ตองการ หนังสือ อีก ทำไม

 ลม พัด ใบไม ปลิว ลง จาก ตน แลว ฉัน ก็ รู ภาษา ของ มัน  บาง ครั้ง ก็ พูด ทวน ซ้ำ เบา ๆ

 และ ความ ตาย ผู แยง เอา ดวงตา ดุจ ดอกไม ไป  จะ หาด วง ตา ฉัน ไม พบ
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  I no longer have to do without now, all colors are translated into sounds and smells.   

 And they ring infinitely sweet like tones. Why should I need a book?

 The wind leafs through the trees; And I know what passes there for words,

 And sometimes repeat them softly.

 And Death, who plucks eyes like flower, Doesn’t find my eyes…1

 จาก บทความ ขาง ตน ทำให ขาพเจา รูสึก ถึง คุณคา ของ ชีวิต ทุก สรรพ สิ่ง ลวน เชื่อม โยง ถึงกัน ไม 

ทาง ตรง ก็ ทาง ออม และ สิง่ ที ่ตา เหน็ กบั ส่ิง ที ่สัมผสั ได ใน ใจ เปน แรง บนัดาล ใจ เร่ิม ตน ให ขาพเจา ยอน กลบั 

มา ใน การ สรางสรรค งาน ศิลปะ ท่ี เชือ่ม โยง ส่ิง ที ่ตา เห็น คือ ภาพ ราง และ ส่ิง ที ่อยู ภายใน ใจ ให แสดงออก มา 

ขณะ อยู ใน กระบวนการ สรางสรรค งาน เหมือน เปน บท สนทนา ระหวาง ขาพเจา และ งาน ศิลปะ ที ่ตอบโต 

กัน ไป มา

ภาพที่ 3 ภาพหนาปกหนังสือ “ในใจไกลกวาสายตา” 

 1Jimmy Liow, ในใจไกลกวาสายตา.  แปลโดย ประทุมพร ตั้งกุลธวัช, พิมพครั้งที่ 3 
(กรุงเทพฯ : สำนักพิมพอินสปายร, 2549), 124.
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อิทธิพล จาก งาน ศิลปกรรม

 ลี จัง ซุบ (Lee Jang Sub) เปน ศิลปน กราฟ ฟ คดี ไซน เนอร ชาว เกาหลี และ ใน งาน ชุด “complex 

City”  ขาพเจา ได ชืน่ ชอบ แนวคิด เร่ือง ความ สมัพนัธ ของ เมอืง และ ธรรมชาต ิที ่อยู รวม กนั ได จาก ผล งาน 

ชุด นี้ ดวย องค ประกอบ ที่ เลือก ใช เสน จาก ธรรมชาติ มา ทับ ซอน เสน ผังเมือง บอก เลา ถึง การ เติบโต ของ 

สอง สิ่ง ที่ แตก ตาง กัน แต สามารถ อยู รวม กัน ได อยาง ลงตัว

ภาพที่ 4 ภาพ ผล งาน ของ Lee Jang Sub. ComplexCity, Seoul @ Tent London’07

ที่มา  : Lee Jang Sub, ComplexCity, Seoul @ Tent London’07 [Online], Accessed 21   

Murch 2010. Available from  http://www.leejangsub.com/ 
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 แจค็ สนั พอล ล็อค ( Jackson Pollock ) ศลิปน ชาว อเมริกนั เปน ศลิปน ท่ี ขาพเจา ได แรง บนัดาล ใจ 

ใน การ สรางสรรค งาน ศลิปะ  แจ็ค สนั พอล ลอ็ค สรางสรรค ผล งาน งาน ใน แนว Abstract Expressionism 

ขาพเจา ชืน่ ชอบ กระบวนการ ทำงาน ที ่วา ดวย  งาน ที ่สรางสรรค ไม ตอง คำนงึ ถงึ องค ประกอบ ศลิป หรอื 

แบบแผน ใด ๆ แต ปลอย ให จิตสำนึก เปน ผู สรางสรรค ผล งาน ศิลปะ ชิ้น นั้น ผล งาน ศิลปะ ของ เขา ไม ได 

เกดิ จาก  “เหต ุบงัเอญิ”  แต เขา สามารถ ควบคมุ มนั ได และ กระบวนการ ทำงาน ศลิปะ สำคญั กวา ผล สำเร็จ 

ขัน้ สดุทาย  ซึง่ บาง ครัง้ การ ทำงาน แบบ คัด ลอก ภาพ ตนแบบ มาก เกนิ ไป น้ัน อาจ ทำให การ สรางสรรค งาน 

ณ ขณะ นั้น เหมือน ถูก ลอม กรอบ และ การ สรางสรรค อาจ จะ หยุด ลง ไว แค เพียง ใน ภาพ ตนแบบ เทานั้น

ภาพที่ 5 ภาพ ผล งาน ของ Jackson Pollock, Lavender Mist: Number 1, 1950, Oil on Canvas,  

National Gallery of Art, Washington, DC 

ที่มา : Jackson Pollock, Painting 1950 [Online], Accessed 21 Murch 2010. Available from  

http://www.jacksonpollock.com/mist.html
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บท ที่ 3

กระบวนการ และ องค ประกอบ ใน การ สรางสรรค

 การ สรางสรรค ผล งาน วิทยานิพนธ ชุด นี้ มี รูป แบบ ลักษณะ ผล งาน ในแนว ศิลปะ นาม ธรรม ที่ 

แสดง พลัง อารมณ ความ รูสึก (Abstract Expressionism) เพื่อ แสดง ถึง พลัง ชีวิต แหง การ กอ กำเนิด

 โดย ขาพเจา นำ เสนอ แนวคดิ ของ เสน ใน จินตภาพ ที ่กอ รปู ขึน้ จาก เสน สมมุต ิที ่ขดี ราง ความ สมัพนัธ ของ 

สิง่ ม ีชวีติ หลาก หลาย ชนิด เขา ดวย กัน จน เกิด มวล เสน ใน อีก มติ ิหนึง่ ที ่กำลงั กอ เกดิ พลัง แหง ชวีติ ขึน้ ใหม 

ให ความ รูสึก ถึง ความ มี ชีวิต จาก จังหวะ และ ลีลา ของ เสน

 

การ ศึกษา คนควา ขอมูล

 ใน กระบวนการ สรางสรรค ผล งาน วทิยานิพนธ ชดุ นี ้ เริม่ ตน จาก การ หา ขอมลู จาก ประสบการณ 

สวน ตน  ภาพถาย บทความ จาก หนังสือ  สื่อ อิน เตอร เนต รวม ถึง การ สนทนา แลก เปลี่ยน ความ คิด เห็น 

จาก ผู มี ประสบการณ  มา ประมวล เปน ขอมูล ขั้น ตน เพื่อ นำ ไป เสริม กับ อารมณ ความ รูสึก ภายใน ออก 

มา เปน ประเดน็ ท่ี ตองการ นำ เสนอ เปน ภาพ ราง ขัน้ ตน จาก นัน้ ถายทอด ลง สู ผล งาน โดย ใช กระบวนการ 

สรางสรรค ใน ทาง เทคนิค แม พิมพ แกะ ไม มา ตอบ สนอง ความ รูสึก และ ความ คิด ใหม ที่ เกิด ขึ้น จาก 

การ ตอบโต กับ กระบวนการ สรางสรรค ใน ขณะ นั้น ได ทำงาน ตอ ไป ให เกิด เปน ผล งาน จน จบ สิ้น 

กระบวนการ 

 เทคนิค แม พิมพ แกะ ไม จัด อยู ใน เทคนิค ภาพ พิมพ ผิว นูุน ( Relief process) เปนการ พิมพ จาก 

แม พิมพ ที่ มี เนื้อ แข็ง เชน ไม แผน ยาง โดย การ ใช เครื่อง มือ แกะ ไม แกะ ไม ให มี พื้นที่ เปน รอง ลง ไป ใน 

แม พิมพ และ เวน ผิว หนา เรียบ เอา ไว สำหรับ ให หมึก เกาะ วิธี การ นี้ จะ ตอง กลิ้ง หมึก หรือ สี ลง ไป ใน สวน 

ที่ ไม ได แกะ ออก ใช กระดาษ ที่ จะ พิมพ คว่ำ หนา กระดาษ เขาหา แม พิมพ แลว ใช วัตถุ กด ทับ หรือ ฝน ดาน 

หลงั กระดาษ เพือ่ ให เกดิ แรง กด ซึง่ ใน ปจจบุนั ใช ลูก กลิง้ ของ แทน พมิพ เปน ตัว กด ให กระดาษ กด ซบั หมกึ 

ออก จาก แม พมิพ ขึน้ มา ติด บน กระดาษ การ พิมพ ใน ลักษณะ น้ี จะ ทำให ผวิ กระดาษ มี รอย นนู ตาม สวน ท่ี 

เปน รอง ที่ แกะ ไว บน แม พิมพ 1

 ดวย กระบวนการ ทาง เทคนิค แม พิมพ แกะ ไม นั้น นอก เหนือ จาก ท่ี ขาพเจา จะ มี ความ ถนัด แลว 

ใน ตัว เทคนิค และ วิธี การ ของ เทคนคิ แม พมิพ แกะ ไม นัน้ สามารถ ตอบ สนอง และ ถายทอด ได สอดคลอง 

กับ ผล งาน ที่ ตองการ นำ เสนอ ขาพเจา เลือก ใช เทคนิค การ พิมพ ดวย มือ แทน การ พิมพ บน แทน พิมพ ซึ่ง 

ความ พเิศษ ใน เทคนคิ นี ้คอื สามารถ ควบคมุ นำ้ หนกั ของ สี ใน การ พิมพ แตละ ครัง้ ได ดวย แรง กด หนกั เบา 

 1 วิบูลย ลี้สุวรรณ, สาระนารูในศิลปะ พิมพครั้งที่ 1(กรุงเทพฯ:โอ.เอส. พริ้นติ้งเฮาส, 2531), 

93.
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จาก มอื ของ ตนเอง ซึง่ สา มา รถ เนน เฉพาะ บาง จดุ ที ่ตองการ ให ส ีตดิ กระดาษ มาก หรอื นอย ซ่ึง จะ เปน ผล 

ถึง การ เหลือ ที่ วาง ให พื้น สี เดิม ที่ พิมพ ไป แลว ได แสดง ตัว ขึ้น มา รวม กัน กับ สี ใหม น้ำ หนัก ที่ เกิด จาก การ 

พิมพ จะ สามารถ สราง บรรยากาศ ใน งาน ได มาก กวา การ พิมพ ดวย แทน พิมพ ที่ ให แรง กด สม่ำเสมอ คงที่ 

ทุก สวน ของ แม พิมพ ซึ่ง มี ขั้น ตอน และ กระบวนการ ดัง ตอ ไป นี้

วัสดุ อุปกรณ ประกอบ ดวย

 1. กระดาน ไมอัด MDF

 2. เครื่อง มือ แกะ ไม และ เครื่อง มื่อ สราง รอง รอย ตางๆ เชน สวาน เหล็ก แหลม(Needle)

 3. หมึก พิมพ

 4. ลูก กลิ้ง

 5. ไม ฝน หลัง กระดาษ

 6. กระดาษ พิมพ

 7. กระ ดาษ พ รูฟ

 8. กระดาษ ไข

 9. น้ำมัน สน

ขั้น ตอน และ กระบวนการ ทำงาน

 1. การเต รี ยม แม พิมพ  เริ่ม จาก การเต รี ยม แม พิมพ โดย การ ตัด กระดาน ไมอัด MDF ให ได ตาม 

ขนาด ของ งาน แลว ทำการ ราง ลง บน แม พมิพ ที ่เตรยีม ไว ดวย กระดาษ ลอกลาย ภาพ ท่ี ราง ไว บน กระดาษ 

ขาว จะ ไป ปราก ฎ อยู บน แม พิมพ จาก นั้น จึง เพิ่ม ขยาย บาง สวน ให องค ประกอบ ลงตัว มาก ย่ิง ขึ้น แลว จึง 

นำ ไป แกะ เปน ขั้น ตอ ไป

 2. การ แกะ แม พมิพ ไม ขาพเจา เลอืก ใช เครือ่ง มอื ใน การ แกะ หลาก หลาย ชนดิ เชน เครือ่ง มอื แกะ 

ไม เหล็ก ปลาย แหลม สวาน เพื่อ ให ได เสน ใน งาน ที่ มี ความ หลาก หลาย โดย เริ่ม แกะ จาก สวน ที่ เปน น้ำ 

หนัก ออน ที่สุด ใน งาน คือ สี ขาว เมื่อ แกะ น้ำ หนัก แรก เสร็จ เรียบรอย จึง เริ่ม เตรียม หมึก เพื่อ ทำการ พิมพ 

และ ใน น้ำ หนัก ตอ ๆ  มา จะ แกะ ใน สวน สี ที่ ได พิมพ ไป แลว ออก เรา เรียก การ พิมพ เทคนิค นี้ วา ภาพ พิมพ 

แกะ ไม แม พิมพ ชิ้น เดียว ( Reduction Woodcut) 

 3. การ พิมพ ขาพเจา พิมพ งาน โดย ขนาด งาน นั้น พอดี กับ ขอบ กระดาษ ดัง นั้น จึง ตอง วัด ขนาด 

งาน บน แม พมิพ และ ขอบ กระดาษ ให ม ีขนาด เทา กนั การ พิมพ ขัน้ แรก จะ พิมพ สี โดย ใช เทคนคิ แม พมิพ ชิน้ 

เดยีว (Monoprint) มา เปน ส ีพืน้ เพือ่ คลุม บรรยากาศ และ โครง ส ีทัง้หมด และ ชวย ให กระดาษ ซับ หมกึ ได 

ด ีใน ชัน้ ตอ ไป จาก นัน้ จงึ พมิพ ชัน้ ถดั มา ดวย การ กลิง้ ส ีลง บน แม พมิพ เพยีง ให สี ฉาบ บาง ๆ  และ คอย ๆ  เพิม่ 

สี ลง บน แม พิมพ ที ละ นอย เพราะ ถา กลิ้ง สี ลง บน แม พิมพ หนา เกิน ไป สี จะ ลง ไป อุด ราย ละเอียด ของ เสน 

ขนาด เลก็ ที ่ได แกะ ไว จะ ไม คม ชดั เมือ่ กล้ิง หมกึ จน เนียน ละเอยีด ทัว่ ทัง้ แม พมิพ แลว จงึ วาง กระดาษ พิมพ 

จาก นัน้ วาง กระ ดาษ พ รูฟ กนั หลงั กระดาษ สกปรก แลว จงึ วาง กระดาษ ไข ลง ไป เปน ชัน้ สดุทาย กระดาษ 

ไข จะ ชวย ใหการ พิมพ ดวย มือ โดย ใช ไม ฝน หลัง กระดาษ นั้น มี ความ ลื่น ขึ้น
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 ขั้น ตอน การ ฝน หรือ ถู หลัง กระดาษ นั้น ควร ฝน วน เปน เลข 8 ให ทั่ว ทั้ง แม พิมพ เพื่อ ให กระดาษ 

ซบั หมึก และ ยดึ เกาะ แม พมิพ จาก น้ัน จึง คอย เพ่ิม แรง กด ที ่นำ้ หนกั มอื เนน ใน สวน ท่ี ตองการ (ใน กา รพิ มพ 

วิธี นี้ สา มา รถ ส รา งรอง รอย และ ลวดลาย ได จาก วัสดุ ที่ นำ มา ฝน หลัง กระดาษ ได เชน หวี หรือ ดาม พูกัน) 

จาก นั้น คอย ๆ  ยก กระดาษ ขึ้น ทำความ สะ อาด แมพิม ดวย น้ำมัน สน ให สะอาด แลว นำ แม พิมพ มา แกะ สี 

ตอ ไป

ภาพที่  6 สีที่กลิ้งลงบนแมพิมพแกะไมเต็มพื้นที่ของแมพิมพ

ภาพที่ 7 สีที่ถูกซับจากแมพิมพลงบนกระดาษดวยวิธีการฝนหลังกระดาษ



13

องคประกอบในการสรางสรรค 

 สิ่ง ที่ ขาด ไม ได เลย ใน ผล งาน ชุด นี้ คือ องค ประกอบ ทาง ทัศน ธาตุ ที่ ประสาน กัน รวม กัน ใน งาน 

มา เปน ตัว ชวย ให ผล งาน มี ความ สมบูรณ มาก ยิ่ง ขึ้น ซึ่ง สามารถ วิเคราะห องค ประกอบ ทาง ทัศน ธาตุ ได 

ดังนี้

 1. รูป ทรง (Form)  รูป ทรง ใน ผล งาน เปน สวน ที่ เกิด จาก การ ประสาน กัน ของ มวล เสน ขนาด 

ตางๆ ที่ สอด ประสาน กัน เกี่ยว เชื่อม กัน จน เกิด มวล ของ รูป ทรง อิสระ (Free Form) เปนก ลุม กอน และ 

มวล เสน ที ่ม ีนำ้ หนกั ออน จน กลนื หาย ไป ใน พ้ืนที่ วาง ทำให เกดิ มวล รูป ทรง เปด (Opened Form) จำนวน 

หนึง่ ใน ผล งาน ซ่ึง ทำให เกดิ ความ สมัพนัธ ระหวาง รปู ทรง กบั พืน้ที ่วาง มาก ย่ิง ขึน้ พลงั การ เคล่ือนไหว จะ 

เกิด การ ถายเท เขา ออก ระหวาง รูป ทรง ของ มวล เสน ที่ มี บาง สวน จาง หาย ไป กับ พื้นที่ วาง หรือ ให ความ 

รูสึก วา พื้นที่ วาง กำลัง กลืน กิน เขา มา ภายใน รูป ทรง ก็ เปน ได

ภาพที่ 8 ภาพ แสดง รูป ทรง เปด (Opened Form) ที่ เกิด ขึ้น ใน ผล งาน

ภาพที่ 9 ภาพแสดงการสอดประสานของมวลเสนจนเกิดเปนรูปทรง
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 2. เสน (Line) เสน ใน ผล งาน วทิยานพินธ ชดุ น้ี คอื ทศัน ธาต ุเบือ้ง ตน และ เปน องค ประกอบ หลัก 

ที่ สำคัญ ที่สุด ขาพเจา กำหนด เสน ขนาด ตางๆ ให ประสาน และ ทับ ซอน กัน จน เกิด เปน มิติ ทิศทาง เสน 

ใน ผล งาน จะ มี ลักษณะ เปน เสน ท่ี กระจาย ออก จาก รูป ทรง อยาง อิสระ และ จาง หาย ไป ใน พื้นที่ วาง เพ่ือ 

ลด ทอน ความ แข็ง ความ รุนแรง ซึ่ง ไมใช เนื้อหา ที่ ตองการ นำ เสนอ เสน ที่ กระจาย ออก และ กลืน เขาไป 

ใน บรรยากาศ นั้น เพื่อ สราง ความ ผอน คลาย และ เบา สบาย

ภาพที่ 10 ภาพแสดง เสนที่กระจายออกและกลืนเขาไปในบรรยากาศ
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 3. พื้นที่ วาง (Space) พื้นที่ วาง ใน ผล งาน นี้ เปน พื้นที่ วาง แบบ 3 มิติ (Three dimensional space) 

ซึ่ง เกิด จาก การ ทำงาน ของ ทัศน ธาตุ ตางๆ จน ให ความ รูสึก ลวงตา ไดแก พ้ืนที่ วาง ที่ เกิด จาก รูป ทรง เปด 

ที่ กลืน หาย เขาไป ถา มอง ภาพ รวม จะ ดู คลาย พื้นที่ วาง เปน ระนาบ ที่ ประกอบ ดวย โทน สี แต ถา มอง ไป 

ใน ราย ละเอียด จะ เสน พื้นที่ วาง เกิด จาก เสน ที่ ทับ ซอน กัน อยาง เบาบาง ทำให เกิด การ สั่น สะเทือน และ 

ม ีความ เคลือ่นไหว อยาง ชาๆ และ กระจาย ตวั ออก รอบ รูป ทรง โดย ม ีบรรยากาศ โดย รวม ส่ือ ถึง ความ เปน 

ธรรมชาติ และ กอ ให เกิด ความ รูสึก ถึง อากาศ ที่ เลื่อน ไหล ไป ใน ทุก ทิศทาง

 4. พื้น ผิว (Texture) ลักษณะ ของ พื้น ผิว ใน งาน เกิด พื้น ผิว ของ แม พิมพ ไม รอง รอย การ แกะ 

และ พิมพ สี ที่ ทับ ซอน กัน พื้น ผิว มิได แสดง ตัว ให เห็น ถึง ความ เปน วัสดุ ใด แต ดวย ลักษณะ รอย รอย ของ 

การ กด ทับ จน ลึก หรือ บาง สวน นูน ออก มา จาก ผิว กระดาษ ก็ ยัง คง สื่อ ถึง ความ เปน ธรรมชาติ ได ดวย ใน 

ตัว เทคนิค แกะ ไม  เมื่อ ประกอบ กับ น้ำ หนัก และ สี ใน งาน พื้น ผิว ที่ ปราก ฎ ได ทำ หนาที่ เสริม ให รูป ทรง 

หลัก ใน งาน มี มิติ มาก ยิ่ง ขึ้น

ภาพที่ 11 ภาพแสดงรูปพื้นผิวที่เกิดการการแกะแมพิมพ
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 5. สี และ น้ำ หนัก (Colour and Tone) ขาพเจา เลือก ใช สี วรรณะ รอน แต ลด ความ รอน แรง ให 

เหลือ แต อุน ๆ  (Worm Tone)  และ คุม บรรยากาศ ภาพ รวม ให เปน โครง สี เอก รงค (Monochrome) แต 

มิได เครงครัด ใน ทฤษฎี นี้ มาก เกิน ไป ขาพเจา ผสาน สี ตาง วรรณะ เขาไป ตาม อารมณ ความ รูสึก เปนการ 

เรง ให รูสึก ได ถึง พลัง ของ ชีวิต ที่ มี ความ เคลื่อนไหว อยู ใน ผล งาน ทำให สี วรรณะ อุน เชน สี เหลือง สี สม 

และ ชมพู ประสาน กัน เปน มิติ ท่ี สวางไสว มาก ยิ่ง ขึ้น

 แมวา ส ีใน ผล งาน จะ ม ีจำนวน ไม มาก นกั แต ขาพเจา ได กำหนด คา ออน แก ของ ส ีที ่ใช ดวย วธิ ีการ 

พิมพ ทาง เทคนิค แม พิมพ แกะ ไม ดวย วิธี การ พิมพ ดวย มือ ทำให สี ทั้ง สอง วรรณะ กลมกลืน(Harmony) 

กัน ได ดี

ภาพที่ 12  ภาพแสดงการผสานของสีวรรณะรอนและเย็น
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บท ที่ 4

แนวทาง การ วิเคราะห และ การ พัฒนา ผล งาน

 ความ คิด คือ บอ เกิด แหง การ สรางสรรค เมื่อ ได นำ ความ คิด มา ลงมือ ปฏิบัติ ผลลัพธ ท่ี ได คือ รูป 

ธรรม และ เมื่อ ได ปฏิบัติ มา อยาง ตอ เนื่อง ยอม เกิด การ พัฒนา ขึ้น มา ได ท้ัง ใน ทาง ตรง และ ทาง ออม เฉก 

เชน การ สรางสรรค ผล งาน ศิลปะ การ ลอง ผิด ลอง ถูก การ เรียน รู จาก ความ ผิด พลาด และ แกไข ความ 

ถนดั ใน เชิง เทคนิค ระยะ เวลา ใน การ สรางสรรค และ ประสบการณ ทัง้หมด คอื ปจจยั สำคัญ ใน การ พัฒนา 

ผล งาน ศิลปะ ของ ขาพเจา และ เมื่อ ได มอง ยอน กลับ ไป ใน การ ศึกษา ศิลปะ น้ัน ขาพเจา จำแนก ชวง เวลา 

การ สรางสรรค และ การ พัฒนา ผล งาน ของ ตนเอง ได เปน 3 ระยะ ดังนี้

ระยะ ที่ 1 ผล งาน กอน วิทยานิพนธระดับบัณฑิตศึกษา ป การ ศึกษา 2549 

 ชวง ระยะ เวลา นี้ ขาพเจา นำ เสนอ ความ งาม ใน ธรรมชาติ โดย ใช เสนใย ของ ใบไม ท่ี สาน กัน เปน 

รางแห และ รปู ทรง ของ ดอกไม เพือ่ แสดง ถึง ความ งดงาม และ การ เจรญิ เตบิโต ของ ชวีติ โดย ใช ทศัน ธาต ุ

เชน สี และ รูป ทรง ให ดูเบา สวาง จาก กลาง ภาพ คอย ๆ  ขยาย กระจาย ออก สู รอบ นอก ใช บรรยากาศ เปน สี 

เอก รงค (Monotone) ไม ให เกิด ความ รูสึก ที่ ขัด แยง กัน ภายใน ผล งาน โดย ใช เทคนิค แม พิมพ แกะ ไม และ 

เทคนคิ ปะ ตดิ (Chine Colle) มา ใช เพือ่ เสรมิ ให รปู ทรง ของ ดอกไม ใน งาน ม ีความ เดน ชดั และ ดงึดดู ความ 

สนใจ ออก จาก ลาย เสน ที่ ราย ลอม อยู

ภาพที่ 13  ภาพผลงานระยะที่ 1 กอน วิทยานิพนธระดับบัณฑิตศึกษา ป การ ศึกษา 2549
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ภาพที่ 14  ภาพผลงานระยะที่ 1 กอน วิทยานิพนธระดับบัณฑิตศึกษา ป การ ศึกษา 2549
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ภาพที่ 15  ภาพผลงานระยะที่ 1 กอน วิทยานิพนธระดับบัณฑิตศึกษา ป การ ศึกษา 2549
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ระยะ ที่ 2 ผล งาน กอน วิทยานิพนธระดับบัณฑิตศึกษา ป การ ศึกษา 2550

 ใน ผล งาน ระยะ แรก ขาพเจา พยายาม นำ แนวคดิ เก่ียว กบั ความ งาม และ การ เจริญ เติบโต ของ ชีวติ 

ซึง่ ใน ผล งาน ระยะ แรก เปน เหมือน กับ ลกัษณะ การ มอง มุม กวาง ใน ผล งาน ระยะ ท่ี 2 นี ้จงึ เปน เหมือน กบั 

การ มอง ลึก เขาไป ถึง สาระ สำคัญ และ มมุ มอง ที ่ชดัเจน ที ่สามารถ แสดง ถึง การ เจรญิ เตบิโต ของ ชีวติ โดย 

มไิด จำกดั ไว แค เพยีง ตนไม และ ดอกไม ใน ธรรมชาต ิจาก ที ่เคย เนน การ ใช สัญลกัษณ  มา เปน จดุ เดน ใน งาน 

ขาพเจา ตดั ทอน ความ สำคญั ออก โดย ยัง คง เสน และ บรรยากาศ ท่ี เปน เนือ้หา สำคญั เปนการ ตดั ทอน ราย 

ละเอียด เพื่อ นำ เสนอ ความ หมาย ของ เสน ที่ แสดง ถึงแก นข อง ชีวิต ใน ธรรมชาติ ท้ัง พืช สัตว และ มนุษย 

เชน เสนใย ใน พืช เสนเลือด ใน มนุษย เสน แมน้ำ  โดย รูป แบบ งาน มี ลักษณะ เปนก ลุม เสน ที่ ทับ ซอน กัน 

จน เกิด มิติ และ ความ ลึก ใน ทาง ทัศนะ ธาตุ ขาพเจา เพิ่ม น้ำ หนัก ของ สี คู ตรง ขาม มา เปน สวน เสริม เพ่ือ 

เพ่ิม ความ หลาก หลาย ใน รูป ทรง เสน ที ่สราง ข้ึน ซึง่ แตก ตาง จาก ใน ระยะ แรก ที ่บรรยากาศ ใน ผล งาน เปน 

ไป ใน ทิศทาง เดียวกนั ตลอด ทัง้ ภาพ ดวย โทน ส ีเอก รงค โดย ยงั คง ใช เทคนิค แม พมิพ แกะ ไม มาส ราง สรรค 

ผล งาน 

ภาพที่ 16  ภาพผลงานระยะที่ 2 กอน วิทยานิพนธระดับบัณฑิตศึกษา ป การ ศึกษา 2550
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ภาพที่ 17  ภาพผลงานระยะที่ 2 กอน วิทยานิพนธระดับบัณฑิตศึกษา ป การ ศึกษา 2550

ภาพที่ 18  ภาพผลงานระยะที่ 2 กอน วิทยานิพนธระดับบัณฑิตศึกษา ป การ ศึกษา 2550
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ภาพที่ 19  ภาพผลงานระยะที่ 2 กอน วิทยานิพนธระดับบัณฑิตศึกษา ป การ ศึกษา 2550
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ภาพที่ 20  ภาพผลงานระยะที่ 2 กอน วิทยานิพนธระดับบัณฑิตศึกษา ป การ ศึกษา 2551
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ภาพที่ 21  ภาพผลงานระยะที่ 2 กอน วิทยานิพนธระดับบัณฑิตศึกษา ป การ ศึกษา 2551

ภาพที่ 22  ภาพผลงานระยะที่ 2 กอน วิทยานิพนธระดับบัณฑิตศึกษา ป การ ศึกษา 2551
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ภาพที่ 23  ภาพผลงานระยะที่ 2 กอน วิทยานิพนธระดับบัณฑิตศึกษา ป การ ศึกษา 2551
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ระยะ ที่ 3 ผล งาน  วิทยานิพนธระดับบัณฑิตศึกษา ป การ ศึกษา 2552 

 ผล งาน ระยะ สุดทาย นี้ เปนการ พัฒนา แนว ความ คิด จาก ผล งาน ระยะ ท่ี สอง ใน เรื่อง ของ เสน ที่ 

แสดง ถึง ชีวิต โดย กระบวนการ คิด ใน ผล งาน ระยะ สุดทาย ขาพเจา แบง ภาพ ราง ตนแบบ ออก เปน สอง 

สวน คือ ภาพ ใน แบบ ราง ตนแบบ บน กระดาษ และ ภาพ ราง ทาง ความ รูสึก ที่ เกิด ขึ้น ขณะ สื่อสาร โตตอบ 

กับ อารมณ ขณะ ปฏิบัติ งาน ดัง นั้น ภาพ ราง ใน กระดาษ จึง มิ ใช ภาพ ผล งาน ตายตัว แต อาจ มี เพิ่ม ตัด หรือ 

ลด ทอน ใน บาง สวน ที ่ปราก ฎ อยู ใน แบบ ราง ออก ไป การ ยดึถือ แบบ ราง อยาง คงที ่เทากบั วา ขาพเจา ได ลอก 

เลียน สิง่ ท่ี กระทำ ไป แลว หรือ เกิด ขึน้ แลว ดวย เหตุ นี ้ผล งาน ท่ี สำเร็จ จงึ เปน ตวัแทน ของ ขาพเจา ใน แตละ 

ชวง ของ เวลา ที ่จะ ม ีการ เปลีย่นแปลง ไม ซ้ำ คงท่ี แต ก ็อยู ใน กรอบ ที ่กำหนด ไว อยาง หลวมๆ ซึง่ เสน ตางๆ 

ที่ เกิด ขึ้น จึง มี อารมณ และ แสดงออก ถึง ลีลา ของ ชีวิต ได ตรง ตาม ภาพ ราง ทั้ง สอง สวน ที่ ขาพเจา คิด ไว  
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ภาพที่ 24  ภาพผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่ 1

 ชื่อผลงาน :  เสยใยแหงชีวิต หมายเลข 1

 เทคนิค : ภาพพิมพแกะไม

 ขนาด : 184 x 99 เซนติเมตร
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ภาพที่ 25  ภาพผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่ 2

 ชื่อผลงาน :  เสยใยแหงชีวิต หมายเลข 2

 เทคนิค : ภาพพิมพแกะไม

 ขนาด : 175 x 84 เซนติเมตร 
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ภาพที่ 26  ภาพผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่ 3

 ชื่อผลงาน :  เสยใยแหงชีวิต หมายเลข 3

 เทคนิค : ภาพพิมพแกะไม

 ขนาด :  89 x 164  เซนติเมตร
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ภาพที่ 27  ภาพผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่ 4

 ชื่อผลงาน :  เสยใยแหงชีวิต หมายเลข 4

 เทคนิค : ภาพพิมพแกะไม

 ขนาด :  84 x 152  เซนติเมตร
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ภาพที่ 28  ภาพผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่ 5

 ชื่อผลงาน :  เสยใยแหงชีวิต หมายเลข 5

 เทคนิค : ภาพพิมพแกะไม

 ขนาด :  198 x 98  เซนติเมตร
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ภาพที่ 29  ภาพผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่ 6

 ชื่อผลงาน :  เสยใยแหงชีวิต หมายเลข 6

 เทคนิค : ภาพพิมพแกะไม

 ขนาด :  184 x 99 เซนติเมตร
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บท ที่ 5

สรุป ผล ใน การ ทำ วิทยานิพนธ

 จาก ทุกๆ ลำดับ ใน การ สรางสรรค เริ่ม ตน ที่ ความ บันดาล ใจ ตั้ง สมมุติฐาน ศึกษา คนควา 

กระบวนการ และ หาเหตุ ผล เพื่อ ตอบ สนอง แนว ความ คิด สรางสรรค ที่ มี จน สำเร็จ เปน ผล งาน ภาพ 

พิมพ ใน วิทยานิพนธ ชุด “เสนใย แหง ชีวิต” นี้  ขาพเจา ตั้ง คำถาม ภายใน ใจ และ สื่อสาร คำ ตอบ ผาน ใน 

กระบวนการ สรางสรรค ให เปน ไป ใน เชิง ปลุก เรา ให รูสึก ถึง คุณคา ความ สัมพันธ และ พลัง ของ ทุกๆ 

ชีวิต ที่ มี อยู ใน มุม มอง ของ ขาพเจา 

 จาก แนว ความ คิด สู กระบวนการ สรางสรรค และ ใน การ สรางสรรค น้ี ขาพเจา พบ ปญหา และ 

อปุสรรค ตางๆ ที ่ม ีมา เปน ระยะ ๆ  ตลอด เวลา ใน การ ทำงาน ขาพเจา เรียน รู ที ่จะ แกไข และ ลำดบั ขัน้ ตอน 

ระเบียบ แบบแผน ใน แบบ ฉบับ ของ ตนเอง เพื่อ ตอบ สนอง งาน สรางสรรค ที่ ออก มา เปน รูป ธรรม ได 

ตรง กับ จินตภาพ ภายใน ใจ ให ได มาก ที่สุด ถึง แม บาง ครั้ง ลำดับ ขั้น ตอน จะ ผิด เพี้ยน ไป จาก สมมุติฐาน 

แรก เริ่ม หรือ ปรับ เปลี่ยน ไป จาก เดิม บาง ครั้ง ก็ เสีย เวลา ไป กับ สิ่ง เดิม ๆ  โดย ใช เหตุ  เหตุ บังเอิญ ความ 

ตัง้ใจ หรอื ความ ผิด พลาด ท่ี เกดิ ข้ึน แต ทัง้หมด ทัง้ มวล ก็ ถอื เปน บท เรยีน ที ่นำพา ไป สู บท สรปุ ที ่ตัง้ ไว การ 

สรางสรรค งาน ศิลปะ จึง เปรียบ เสมือน เพ่ือน คูคดิ ที ่สามารถ เรียน รู ซึง่ กนั และ กัน และ เปรียบ เสมือน ครู 

ผู คอย ขัดเกลา จิตใจ และ จุด ประกาย แหง การ สรางสรรค งาน ศิลปะ ให กับ ตัว ขาพเจา เสมอ มา

 ผล งาน วิทยานพินธ ชดุ นี ้จะ เปน จดุ หนึง่ ที ่ตองการ ให ทกุ คน ได ตระหนกั ถึง คณุคา ของ ชีวติ นอย 

ใหญ ใน ธรรมชาติ การ ให เกียรติ การ พึ่งพา ซึ่ง กัน และ กัน ขาพเจา เชื่อ วา ใน ทุก ชีวิต ที่ กำเนิด มา ลวน แลว 

แต มี คุณคา และ มี ความ สำคัญ ใน ตัว เอง แทบ ท้ัง สิ้น เมื่อ เรา เรียน รู ถึง คุณคา ใน ชี วิ ตอื่นๆ ขาพเจา เชื่อ วา 

มัน จะ เปน แนวทาง ใน การ ดำเนิน ชีวิต ที่ ดี แก ตัว เรา เอง ตลอด ไป 
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