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This research is aimed to compare the Buddha’s banner on the descent from 
Tavatinsa both of Lanna and Rattanakosin style. The conclusions can be summarized as 
follow; 

Lanna’s culture, dated in 16 Century A.D., civilized as the golden age because it 
communicated with other areas for product’s bartering and buddhist’s propagation. So, Lanna 
Art integrated under the idea of artist with various styles. As the Buddha’s banners on the 
descent from Tavatinsa seemed to have inspirations viz Ayuthaya, Sukhothai, Lanka and 
Chinese art. 

Buddha’s banners on the descent from Tavatinsa, both of Lanna and 
Rattanakosin art, created in same idea. The creators believed in religious worships. and 
made them for offering to Lord Buddha. The banners showed the picture of Buddha’s life and 
his doctrine. So, they became sacred object as buddha’s images. 

Although the purpose of banners are alike, they still had different details. Lanna’s 
banners depicted the largely Buddha’s image but Rattanakosin’s banners showed scripts of 
mortal dedication. It depended on design of artists in different period. 
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคญัของปญหา  (Statements and problematic of the problems) 
                  พระบฏสมัยลานนาซ่ึงสันนิษฐานกันวามีอายุสมัยเกาสุดในดินแดนไทย  พบภายในกรุ
เจดียวัดดอกเงิน อ.ฮอด จ.เชียงใหม  เปนพระบฏท่ี ราวพุทธศตวรรษที่ 211  แสดงภาพพระพุทธเจา
เสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส  ในลักษณะของพระอิริยาบถลีลา  ท่ีนักวิชาการบางทานให
ความเห็นวาคลายกับทาทางการกาวของพระพุทธรูปปางกดประทับรอยพระบาท  พุทธศตวรรษท่ี 
212  อีกท้ังถูกกลาวถึงในแงมุมองคประกอบของภาพพระบฏดังกลาววามีความพิเศษไมเคยพบท่ีใด
มากอน3  ความสําคัญจึงอาจจะอยูท่ีการนําเสนอเร่ืองราวในพุทธประวัติตอนดังกลาววามีความนิยม
เปนมาอยางไร   
                  การเขียนเร่ืองราวพุทธประวัติตอนดังกลาวลงบนพระบฏนาจะมีนัยสําคัญ  เม่ือพิจารณา
จากขนาดของพระบฏที่มีขนาดใหญ  รวมถึงการขุดคนพบท่ีไดมาจากในกรุเจดีย  การคนพบเกิดข้ึน
เม่ือคร้ังมีการจะปรับปรุงพื้นที่ในบริเวณนั้นเพื่อสรางเข่ือนภูมิพล  ใน พ.ศ.2503  ซ่ึงโดยท่ัวไปพระ
บฏมิไดทําไวเพื่อบรรจุอยูในเจดียหากแตจะเขียนพระบฏขึ้นเพื่อการสักการะบูชาพุทธศาสนา  เพื่อ
นําไปแขวนไวภายในอุโบสถหรือวิหาร  จึงควรท่ีจะทําการศึกษาถึงจุดมุงหมายของการสรางภาพ
พระบฏดังกลาววามีท่ีมาอยางไร  เหตุใดจึงมาบรรจุอยูในเจดีย 
                  การเลือกท่ีจะเขียนเรื่องพุทธประวัติตอนพระพุทธเจาเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสใน
พระบฏ  แสดงใหเห็นถึงความสําคัญของพุทธประวัติตอนดังกลาว ท่ีอาจไดรับความนิยมในสมัย
ลานนา  ราวพุทธศตวรรษท่ี 21 และปรากฏหลักฐานการสรางพระบฏตอนดังกลาวอีกสมัยหนึ่งคือ
สมัยรัตนโกสินทร  ราวพุทธศตวรรษท่ี 24 – 25  

 
 

                                                 
1 ปจจุบันจัดแสดงอยูที่พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ หอศิลป  ถ.เจาฟา  กรุงเทพมหานคร. 
2 ศักด์ิชัย  สายสิงห, “ศิลปะลานนา,” เอกสารประกอบวิชา 317 405  ศิลปะในประเทศไทยต้ังแตพุทธ

ศตวรรษที่ 19 – 21  ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2546. (อัดสําเนา) 
3 สันติ  เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือ : หริภุญชัย – ลานนา  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพเมืองโบราณ, 

2538), 237, 239. 
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  อยางไรก็ตาม  ในขณะท่ีสมัยสุโขทัย4  และสมัยอยุธยา5     พบเพียงหลักฐานทางจารึกท่ี
เปนลายลักษณอักษรแตตัวงานศิลปกรรมอาจยังไมปรากฏ  จึงทําใหไมอาจสรุปไดวาพระบฏ
ดังกลาวนี้เขียนข้ึนในตอนเดียวกันดวยหรือไม  อาจเปนเพราะพระบฏเขียนลงบนผา  ซ่ึงเปนวัสดุท่ี
ยอยสลายไดงาย  หากไมเก็บไวในสภาพแวดลอมท่ีเหมาะสม  ลักษณะดังกลาวนี้ทําใหการคนพบ
พระบฏที่เจดียวัดดอกเงินเปนหลักฐานการสรางพระบฏท่ีเกาสุดท่ีพบในดินแดนไทย  ก็เนื่องดวยวา
พระบฏดังกลาวถูกบรรจุอยูในเจดียนั่นเอง 

  สมัยรัตนโกสินทรมีหลักฐานวานิยมสรางพระบฏ  แตรูปแบบก็มีลักษณะท่ีแตกตางไป
จากพระบฏท่ีวัดดอกเงิน  เนื่องดวยการที่มีรูปแบบศิลปกรรมบางอยางท่ีเปล่ียนแปลงไปจากเดิม  
โดยพระบฏในสมัยรัตนโกสินทรมีการเขียนเร่ืองราวท่ีมากข้ึน  นอกจากเร่ืองพุทธประวัติ  ก็คือเร่ือง
ชาดก  แตอยางไรก็ตามมีพระบฏจํานวนหนึ่งท่ีจัดแสดงอยูท่ีพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  หอศิลป  
สมัยรัตนโกสินทร  เปนภาพพุทธประวัติตอนพระพุทธเจาเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส  แตมีการ
เปล่ียนแปลงไปจากภาพพระบฏวัดดอกเงิน  แมจะเขียนเร่ืองพุทธประวัติตอนเดียวกันก็ตาม 
                   อยางไรก็ตาม  ความนาสนใจประการหนึ่งคือทําใหเราทราบถึงความนิยมของพุทธ
ประวัติตอนดังกลาวไดเปนอยางดี  ซ่ึงอาจเกิดจากรูปแบบท่ีนิยมสืบเนื่องกันตอมา  หรือเปนความ
นิยมท่ีปรากฏอยูท่ัวไปไมวาจะเปนงานสรางในสมัยใดก็ตาม  เปนท่ีนาสังเกตวาการเขียนพระบฏ
ตอนดังกลาวในสมัยรัตนโกสินทรนั้นการจัดวางองคประกอบของภาพมีความใกลเคียงกับ
จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถหรือวิหารในสมัยเดียวกัน   
                   การเปล่ียนแปลงของพระบฏตอนดังกลาวในสมัยรัตนโกสินทรมีความนาสนใจในแง
ของการเปล่ียนแปลงทางรูปแบบศิลปกรรมรวมถึงวัตถุประสงคในการสรางท่ีอาจศึกษาไดถึงความ
แตกตางระหวางพระบฏตอนเดียวกันท่ีเปนงานสรางกอนหนา 
 
 
 

                                                 
4 ปรากฏในศิลาจารึกวัดชางลอม  ระบุปพุทธศักราช 1927  กลาวถึงนักบวชรูปหน่ึงช่ือวา “พนมไสดํา” 

สรางพระบฏขนาดใหญเพ่ืออุทิศสวนกุศลใหแกพระมหาธรรมราชา.  อางจาก จารุณี อินเฉิดฉาย, “พระบฏ : ภูมิ
ปญญาไทยในจิตรกรรมไทยประเพณี,”  ศิลปากร  45, 1 (มกราคม – กุมภาพันธ 2545) : 24, 39. 

5 ปรากฏในตํานานพระบรมธาตุนครศรีธรรมราช  ซึ่งสันนิษฐานวาแตงขึ้นในสมัยสมเด็จพระนารายณ
มหาราช  แหงกรุงศรีอยุธยา  โดยกลาวถึงชาวหงสาวดีนําพระบฏไปเมืองลังกา  แตโดยพายุพัดเรือสําเภาแตก  พระ
บฏจึงถูกนํามาไวที่ปากพนัง.  อางจาก  กรมศิลปากร,  พระบฏ  (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 2545.  พิมพใน
นิทรรศการพิเศษเน่ืองในวันอนุรักษมรดกไทย ณ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ หอศิลป), 12. 
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ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา  (Goal and objective) 
                   1.  เพื่อศึกษาและทําความเขาใจสาเหตุของการเขียนพระบฏเร่ืองพุทธประวัติตอน
พระพุทธเจาเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส 
                   2.  เพื่อศึกษาและตรวจสอบเร่ืองพุทธประวัติตอนพระพุทธเจาเสด็จลงจากสวรรคช้ัน
ดาวดึงส  โดยอาศัยหลักฐานงานศิลปกรรมและหลักฐานดานเอกสาร 
                   3.  เพื่อศึกษาถึงสาเหตุแหงการเปล่ียนแปลงของพระบฏในศิลปะรัตนโกสินทร 
 
สมมติฐานของการศึกษา  (Hypothesis to be tested) 
                   1.  พระบฏจากเดิมท่ีอาจเขียนแตเร่ืองของพระพุทธเจา  ซ่ึงเปนความหมายดั้งเดิมของคํา
วาพระบฏมาปรับเปล่ียนใหมีการเขียนเร่ืองราวท่ีหลากหลายมากข้ึนในสมัยรัตนโกสินทร เชน  ชาดก  
และนิทานพื้นบาน  เปนตน   
                   2. การเขียนภาพพระบฏในสมัยระยะเร่ิมแรกนั้นอาจเขียนข้ึนเพื่อเปนพทุธบูชา และเกิด
การเปล่ียนแปลงในสมัยตอมา  
                   3.  แมจะเปนการเขียนพระบฏตอนเดียวกนัแตก็มีรูปแบบท่ีแตกตางกันไปตามแตละสมยั 

 
ขอบเขตของการศึกษา  (Scope of delimitation of the study) 
                   1.  ศึกษา คนควา ประวัติความเปนมาของภาพพระบฏในดินแดนไทย 
                   2.  ศึกษาความเปล่ียนแปลงดานรูปแบบศิลปกรรมและวัตถุประสงคความมุงหมายใน
การสรางพระบฏแตละสมัย 
                   3.  ศึกษา วิเคราะห เปรียบเทียบรูปแบบศิลปกรรมของพระบฏในสมัยลานนาและสมัย
รัตนโกสินทร  ในพุทธประวัติตอนพระพุทธเจาเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส 
 
ขั้นตอนการศึกษา  (Process of the study) 
                   1.  ศึกษาจากหลักฐานดานศิลปกรรมของพระบฏ  ซ่ึงจัดแสดงอยูท่ีพิพิธภัณฑสถาน
แหงชาติ หอศิลป  พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร และภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร
ภายในวัดตางๆ  ท้ังศึกษาจากขอมูลจากนักวิชาการทานอ่ืนท่ีเคยทําการศึกษามาบางแลว  นํามา
ศึกษาเปรียบเทียบรูปแบบศิลปกรรมระหวางกัน 
                  2.  ศึกษาและคนควาขอมูลดานเอกสารทางประวัติศาสตรท่ีเกี่ยวของ  เพื่อนํามาเปน
ขอมูลประกอบการศึกษาวิเคราะห 
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                  3.  ศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบขอมูลท่ีไดรวบรวมมาท้ังขอมูลเอกสารและขอมูล
ภาคสนาม  เพื่อใหไดผลการศึกษา 

     4.  แสดงผลการศึกษา 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
                  1.  สามารถอธิบายถึงรูปแบบเฉพาะและรูปแบบรวมกันของพระบฏแตละสมัยได 
                  2.  สามารถเขาใจถึงสาเหตุของความแตกตางของพระบฏท่ีแมจะเขียนเร่ืองเดียวกันใน
สมัยลานนาและสมัยรัตนโกสินทรได 

 
แหลงขอมูล 
                  ขอมูลทางศิลปกรรม  และขอมูลเอกสารทางประวัติศาสตร  รวมถึงขอมูลทางภาคสนาม  
โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
      ขอมูลทางเอกสาร 
                   1.  หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศิลปากร  วังทาพระ 
       2.  หอสมุดแหงชาติ  ทาวาสุกรี 
       3.  หอจดหมายแหงชาติ 

     ขอมูลภาคสนาม 
                   1.  พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  หอศิลป 
       2.  พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  พระนคร 
       3.  พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย 
       4.  วัดในสมัยรัตนโกสินทร 
 
 
 
 
 

 

 

 

 



5 

 
บทท่ี 2          

 การศึกษาท่ีผานมาเก่ียวกับพระบฏในดนิแดนไทย 
 
1.  คติความหมายของพระบฏ 
                   พระบฏเกิดข้ึนจากความศรัทธาในพุทธศาสนา  แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาของชางไทย  
ท้ังยังสะทอนถึงแนวความคิดและการแสดงออกทางรูปแบบศิลปกรรมท่ีสําคัญ   
                   ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  ใหคําจํากัดความของคําวา  บฏ  หมายถึง  ผา
ทอ  ผืนผา  มีรากศัพทมาจากภาษาบาลีวา  ปฏ  (อานวา  ปะ-ตะ)1          ดังนั้นพระบฏก็คือผืนผาท่ีมี
รูปพระพุทธเจา  พระบฏ จึงอาจหมายถึง  ผืนผาขนาดยาวท่ีเขียนภาพพระพุทธเจา  พุทธประวัติ  ทศ
ชาติ   

 
2.  จุดกําเนิดของพระบฏ 

      พระบฏวาจัดเปนจิตรกรรมประเภทหน่ึงในบรรดาพุทธศิลปประเภทตางๆ  เปนงานท่ีมี
อายุเกาท่ีสุดประเภทหนึ่ง  เช่ือวามีมาต้ังแตสมัยพุทธกาล  โดยอางอิงถึงคัมภีรพระสุตตันตปฎกท่ี
กลาววา  
                    “ดูกอน ภิกษุท้ังหลาย จิตรกรผูกระทําจิตรกรรมนั้น  เม่ือมีเคร่ืองเขียนและสีตางๆ 
พรอมแลว  เปนตนวา  คร่ัง  ขม้ิน  สีเขียว  สีแดง  จึงกระทําจิตรกรรม  เปนรูปบุรุษหรือสตรี  
ประกอบดวยอวัยวะนอยใหญ  ลงบนแผนกระดาษอันราบเรียบ  หรือท่ีฝาผนังหรือในแผนผา...”2     
                    อีกท้ังในคัมภีรพระวินัยปฎก  ไดกลาวถึงจิตตาคาร  หรืออาคารจิตรกรรมไววาในพระ
ราชอุทยานของพระเจาปเสนทิโกศล  มีลายภาพสวยงาม  ซ่ึงจิตรกรเขียนไวในหองภาพ  คนเปนอัน
มากพากันไปดูหองภาพเหลานั้น  แมภิกษุณี  เหลาฉัพพัคคีย  ก็ไดไปดูหองภาพ  ชาวบานพากันเพง
โทษ  จึงเปนเหตุใหมีพุทธบัญญัติข้ึนโดยหามเหลาภิกษุวาการไปดูโรงละครหลวง  อาคารประกวด
ภาพ  สถานท่ีหยอนใจ  อุทยาน  สระโบกขรณียเปนปาจิตตีย3 
                                                 

1 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พุทธศักราช 2525, พิมพครั้งที่ 6  (กรุงเทพมหานคร : อักษรเจริญ
ทัศน, 2539), 458.   

2คงเดช  ประพัฒนทอง, เรียบเรียง,  พระบฏและสมุดภาพไทย  (กรุงเทพมหานคร : กองพิพิธภัณฑสถาน
แหงชาติ กรมศิลปากร, 2527), 16. 

3 เรื่องเดียวกัน, 16. 
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                    เชนเดียวกับ สุรศักดิ์  เจริญวงศ  เช่ือวาท่ีมาของพระบฏนั้นเปนอิทธิพลจากอินเดีย  
ทิเบต  หรือลังกา  โดยอางจากเอกสารโบราณท่ีกลาวถึงตํานานการเขียนภาพลงบนผืนผาของอินเดีย
ท่ีมีมาแตพุทธกาล4 
                    1. พระเจาอชาตศัตรูทูลขอพระพุทธฉายของพระพุทธเจา  เพื่อมุงหวังจะเก็บไวบูชา  ซ่ึง
พระพุทธองคไดโปรดใหพระพุทธฉายประทับยืนบนผืนผาผืนหนึ่งดวยบุญฤทธ์ิ 
                    2. นางจิตรเลขา  ซ่ึงเปนชางเขียนของนางอุษา  ไดเขียนภาพเหมือนพระพักตรของเทพ
เจา  รวมท้ังภาพของพระอนิรุทธ์ิดวย  ซึงพระนางอุษาเคยทรงพระสุบินถึง  ตอมาเปนผลใหพระนาง
อุษาไดอภิเษกสมรสกับพระอนิรุทธ์ิ  จากน้ันจึงมีคําเรียกวา “จิตรกรรม”  หมายถึงความวิเศษ
มหัศจรรยของการสรางสรรครูปเขียนซ่ึงทําใหเกิดความปติยินดี 
                    จากตํานานดังกลาวกระบวนการเขียนจิตรกรรมของอินเดียโบราณไดสืบทอด
สรางสรรคตอเนื่องกันและแพรขยายไปยังดินแดนตางๆ  ตลอดจนวรรณกรรมทางศาสนาและนิยม
เขียนกันบนผนัง  กระดาษ  และผืนผา 
 
3.  พระบฏในดินแดนอ่ืนๆ  
                    การประดับภาพเขียนบนผืนผาตามอาคารศาสนสถานในอินเดียนั้นเปนคตินิยมในพุทธ
ศาสนา  ไดแพรความนิยมนี้ไปยังดินแดนท่ีนับถือพุทธศาสนามหายานดวย  เชน  จีน  ญ่ีปุน  เนปาล  
และทิเบต  เปนตน 

 
3.1  จีน 
       จิตรกรรมภาพมวนของจีนนับวาเปนงานศิลปกรรมท่ีไดรับความนิยม  วิวัฒนาการ

ของภาพมวนจีนอาจจะเร่ิมมีมากอนการประดิษฐคิดคนกระดาษหรือผาไหม  เพราะมีตัวอักษร
ปรากฏลงบนผืนผาดวย  เก็บรักษาโดยใชวิธีการมวนภาพลงบนไมไผ  จิตรกรรมภาพมวนอาจไดรับ
อิทธิพลการเขียนภาพลงบนธงผืนผาไหมของวัดในพุทธศาสนาของจีน  โดยอาจเร่ิมเกิดข้ึนราวพุทธ
ศตวรรษท่ี 15  ซ่ึงเปนยุคสมัยท่ีจิตรกรรมจีนนิยมเขียนภาพวิวทิวทัศนท่ีใหความสําคัญกับฉาก
ธรรมชาติท่ียิ่งใหญ5  (ภาพท่ี 1) 

 
 

                                                 
4 สุรศักด์ิ  เจริญวงศ,  วีถีไทยในภาพพระบฏ  (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 2547), 25. 
5 Julia  Hutt,  Understanding  Fareastern  Art  (New York ; E.P. Dutton, 1987), 27-28. 
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ภาพท่ี 1  ภาพมวนจนี  แสดงเร่ืองราวทางพุทธศาสนา  พุทธศตวรรษท่ี 14 
               ปจจบัุนจัดแสดงอยูท่ี Bibliotheque Nationale  ปารีส  ฝร่ังเศส 
ท่ีมา  :  Miyako Murase,  Emaki  Narrative scrolls from Japan  (New York : Asia Society, 1983), 
21, fig.3. 

 
3.2  ญ่ีปุน 
       ญ่ีปุนมีหลักฐานของการเขียนภาพพระพุทธเจาบนผา  ในสมัยฮะกุโฮหรือราว

ปลายพุทธศตวรรษท่ี 12  เปนภาพปกบนผาไหม  เปนภาพพระพุทธเจาศากยมุนี  ประทับยืนบน
ดอกบัว  รายลอมดวยพระโพธิสัตวขางละ 7 พระองค  ดานหนาเปนพระสาวก  และพุทธศาสนิกชน  
ดานบนเปนนางฟาบรรเลงดนตรีอยูขางกลด  ดานลางเปนสิงโตหมอบ  เปนรูปแบบท่ีไดรับการ
ถายทอดจากอินเดียใหแกจีนในสมัยราชวงศสุยและราชวงศถัง  และจีนไดสงอิทธิพลตอไปยังสมัย
ฮะกุโฮของญ่ีปุน  ลักษณะฝมือชางในภาพปกไหมดังกลาวเขาใจวาเปนฝมือของชางชาวจีนในสมัย
ราชวงศถัง6 

       ในขณะน้ันความนิยมภาพมวนเร่ิมมีมากข้ึนในญ่ีปุน  บานสวนใหญมักจะมีพื้นท่ี
สําหรับแขวนหรือจัดแสดงภาพมวนหรืองานศิลปกรรมประเภทอ่ืนโดยเฉพาะ  จิตรกรรมภาพมวน
จะมีขนาดใดก็ได  แตโดยเฉล่ียท่ีนิยมกันคือความสูงประมาณ 0.5 – 3 เมตร  ท่ีปลายภาพจะมีไม  
สวนปลายดามมีสวนท่ียืดออกมาจากกระดาษมักจะทําเปนวัสดุงาชาง  กระดูก  หรือไมเนื้อแข็ง  
น้ําหนักของไมจะชวยในการทรงตัวของภาพไมใหปลิวไปตามลมได  เปนการมวนเก็บจาก
สวนลางงมาสูสวนบน    

       ในจีนและญ่ีปุนภาพมวนสวนใหญแตละภาพจะจัดแสดงแยกกัน  แตก็มีปรากฏ
บางในลักษณะท่ีจัดแสดงเปนกลุม 2 หรือ 4 ผืน  ท่ีเร่ืองราวของแตละภาพมีความสัมพันธกัน  หรือ

                                                 
6 ลักษณะฝมือชางในภาพปกไหมดังกลาวเขาใจวาเปนฝมือของชางชาวจีนในสมัยราชวงศถัง.  ดู มาลินี  

คัมภีรญาณนนท,  ประวัติศาสตรศิลปะญี่ปุน  (นครปฐม : โรงพิมพมหาวิทยาลัยศิลปากร, 2532), 64. 



 8 

มีการออกแบบจัดวางองคประกอบท่ีตอเนื่องกัน  บางกลุมอาจมีผืนหนึ่งท่ีมีขนาดเล็กกวาใชเขียน
โคลงกาพยกลอน 

 การแขวนภาพจะไมจัดแสดงหรือแขวนเปนระยะเวลานาน  แตจะแขวนแสดงเม่ือ
มีวาระพิเศษ  เชน  เม่ือมีแขกหรือเพื่อนมาเยี่ยมบาน  หรือเปนการเริ่มตนฤดูใหม  หรืออาจแลวแต
ความพอใจของเจาของบาน7   

 

 
 

ภาพท่ี 2  ภาพมวนญ่ีปุน  สมัยเฮอิอันตอนปลาย 
ท่ีมา  :  Miyako Murase,  Emaki  Narrative scrolls from Japan  (New York : Asia Society, 1983), 
18, fig.2. 

 

 ภาพมวนของจีนและญ่ีปุนมีท้ังภาพท่ีเขียนตามแนวยาวลงมา  และภาพท่ีเขียนตาม
แนวขวาง  (ภาพท่ี 2)  ในขณะท่ีดินแดนไทยจะเขียนเปนแนวยาวลงมา  อีกท้ังแมจะเปนการเขียน
ภาพลงบนผืนผาเหมือนกันแตรายละเอียดเร่ืองราวก็เปนไปตามความนิยมและความเช่ือทางศาสนา
ของผูคนในดินแดนนั้นๆ  พระบฏสวนใหญของจีนและญ่ีปุนมักเขียนภาพทิวทัศนธรรมชาติท่ีอาจ
แฝงไปดวยแนวคิดทางศาสนาหรือลัทธิท่ีดินแดนเหลานั้นนับถือ  เชน  ภูเขาหรือแมน้ํา  ในขณะท่ี 
พระบฏของไทยเปนงานท่ีเกิดข้ึนเนื่องในพุทธศาสนาอยางโดยแทจริง  จึงมักเขียนภาพหรือ
เร่ืองราวท่ีเกี่ยวของกับพระพุทธเจาอยางชัดเจนตรงไปตรงมา 
 
4. พระบฏในดินแดนไทย 
                  ในสาสนสมเด็จระบุวาการเขียนภาพจิตรกรรมบนผา  มีมากอนจิตรกรรมฝาผนังนั้นโดย
กลาววา 
                                                 

7 Julia  Hutt,  Understanding  Fareastern  Art, 28. 
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     “เร่ืองเขียนฝาผนังวัดนั้นหมอมฉันคิดเห็นยังมีสาขาคดีท่ีจะทูลตอไปจะทูลยอนสัตย
กอนวาไตรภูมิโลกสัณฐานนั้นเปนเร่ืองท่ีเก็บความมาจากพระบาลี  จึงนับเขาในทางพระศาสนา  
รูปภาพวัดยมก็เขียนกระบวนเสด็จพยุหยาตรากฐินนับเนื่องในพระศาสนาเหมือนกัน  สาขาคดีท่ีจะ
ทูลนั้นคือชางเขียนแตกอนมีแต 2 จําพวก  คือชางหลวงจําพวก 1  พระชางเขียนจําพวก 1  ชางหลวง
สําหรับราชการ  พระชางเขียนนาจะถือกันวาสําหรับการกุศล  เชนเขียนผนังวัดและเขียนตูใสพระ
ธรรม  เปนตน  อางการกุศลคุมละเมิดสิกขาบทท่ีหามมิใหพระภิกษุประกอบจิตรกรรม  อีกขอ 1  
อยากจะวาพิเคราะหตามตัวอยางท่ีพึงรูได  วาการเขียนผนังนอกจากวัด  เขียนแทนท่ีผูกมาน

ท้ังนั้น”8 
 

     4.1  ลักษณะหนาท่ีการใชงานของพระบฏ 
      พระบฏเปนงานศิลปกรรมท่ีสามารถเคล่ือนยายไดไมใชแบบติดท่ีแบบจิตรกรรมท่ี

เขียนลงบนฝาผนัง  จึงเช่ือวายอมมีจุดประสงคในการทําข้ึนเปนพิเศษ  พระบฏจะใชสําหรับหอย
แขวนภายในอาคารทางพุทธศาสนา  เชน  อุโบสถ  วิหาร  หรือศาลาการเปรียญ  ดวยเหตุนี้จึงมักทํา
ดวยผาผืนยาวและมักจะเขียนภาพทางแนวต้ัง  ผืนผาจะมีหลายขนาดขนาดกวางประมาณ 1 - 2 เมตร 
และยาวประมาณ 3 - 5 เมตร  หรือขนาดใหญเทาผนังระหวางชองหนาตาง  หรือมีขนาดเล็กตาม
เจตนาของผูสราง  ความเหมาะสมจําเปนของพื้นท่ีผนัง  อีกท้ังข้ึนอยูกับเร่ืองราวท่ีตองการจะเขียน  
ขนาดแตกตางกันไปนั้นก็อาจเปนไปตามคติและความนิยมท่ีแตกตางกันในแตละยุคสมัย  โดยใน
ระยะหลังเชนสมัยรัตนโกสินทรพระบฏมีขนาดเล็กลง   

      พระบฏใชเทคนิควิธีการตรึงภาพ  โดยการเหลาไมใหกลม  เย็บติดผาขางบนและ
ขางลางของผืนผา  เพื่อมิใหผานั้นหอตัวหรือยน  แลวเอาเสนเชือกผูกหัวทายของไมอันบนเพื่อ
แขวนภาพ  สามารถใชแสดงช่ัวคราวหรือถาวรก็ได  เม่ือตองการเก็บก็ใชวิธีมวนเพื่อความสะดวก   
 
   4.2  จุดมุงหมายของการสรางพระบฏ 

      ในคติดั้งเดิมการสรางพระบฏก็เพื่อการประดับโดยแขวนภายในอาคารศาสนสถาน  
อาจหอยแขวนเปนการถาวรสําหรับผนังท่ีโลงเปลา  หรือใชงานเปนคร้ังคราวเม่ือมีงานประเพณี
และพิธีกรรมทางพุทธศาสนา  เพื่อส่ังสอนแกพุทธศาสนิกชนและเปนการถายทอดเร่ืองราวในพุทธ
ศาสนาเชนเดียวกับจิตรกรรมฝาผนัง  แตพระบฏเปนงานท่ีสามารถเคล่ือนยายไดจึงอาจมีความ
สะดวกมากกวาในการนําติดตัวไปในสถานท่ีตางๆ   
                                                 

8  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ,  สาสนสมเด็จ,  เลม 23  (กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, 2505), 4. 
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พระบฏสรางข้ึนโดยเปนคติความเชื่อท่ีตองการสืบทอดพระศาสนาและอุทิศบุญ
กุศลใหแกผูท่ีลวงลับ  ท้ังเพื่อเปนอานิสงสแกตนเองและบุคคลในครอบครัว  เม่ือลวงลับไปแลวจะ
ไดข้ึนสวรรค  และอยูในยุคพระศรีอาริยเมตไตรย ท่ีดานลางของผืนผาพระบฏ  จึงมักปรากฏ
ขอความกลาวถึงผูสรางและปท่ีสราง  หรือบางคร้ังก็เขียนข้ึนเปนคติส่ังสอนใหคนกระทําแตความ
ดี9 

 
     4.3  พระบฏในดินแดนไทย 

                          4.3.1  สมัยสุโขทัย 
                       ในดินแดนไทยมีหลักฐานท่ีเกาท่ีสุดพบวามีการกลาวถึงพระบฏคือสมัย

สุโขทัย  ในศิลาจารึกหลักท่ี 106 (จารึกวัดชางลอม) (ภาพท่ี 3) เรียกวา  จารึกพนมไสดํา  พ.ศ.1927  
กลาวถึงประวัติของพนมไสดํา  สามีของแมนมเทศ  ผูใกลชิดพระมหาธรรมราชาท่ี 1  (พระยาลิไท)  
ไดกระทํากุศลดวยถาวรวัตถุตางๆ ไวในพระพุทธศาสนา  ดังขอความในจารึกท่ีระบุวา 

                “ศักราชแตพระเจาเนียรพานได  พันเการอยยี่สิบเจ็ด  ในปชวด  เดือน 6  
บวรณมี  พุทธพารพนมไสดํา  เอาใจต้ัง  สบรรธา  หรรษาดิเรก  อเนกไมตรี  ศรีสักยะ  เพื่อจักใคร
ขามจากสงสาร  เม่ือเนียรพานท่ีม่ัน  อันพรรณนาเถิงศีล  เพียร  ประหญา  ฯลฯ”10 

                “...แตงท้ังกุฎี  ชีบวช  แลวจึงมาต้ังกระทํา  หอพระปฎกธรรมสังวรใจ  บูชา
พระอภิธรรม  กับดวยพระบดจีนมาไว  ไดปลูกท้ังพระศรีหาโพธิ  อันเปนจอมบุญจอมศรียอ...พระ

บดอันหนึ่ง  ดวยสูง 14  ศอก  กระทําใหบุญไปแกสมเด็จมหาธรรมราชา...” 
 

                                                 
9 ดูรายละเอียดใน   ธนิต  อยูโพธิ์,  “จิตรกรรมบนผืนผาหรือพระบฏ,”  ศิลปากร  3, 4  (2501) : 43. 
10  ประชุมศิลาจารึกภาค 4  ประมวลจารึกที่พบในภาคเหนือ  ภาคตะวันออกและภาคกลางของประเทศ

ไทย  (พระนคร : คณะกรรมการจัดพิมพเอกสารทางประวัติศาสตร  สํานักนายกรัฐมนตรี, 2513), 127. 
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ภาพท่ี 3  ศิลาจารึกวดัชางลอม 
ท่ีมา  :  ประชุมศิลาจารึกภาค 4  ประมวลจารึกท่ีพบในภาคเหนือ  ภาคตะวันออกและภาคกลางของ
ประเทศไทย  (พระนคร : คณะกรรมการจดัพิมพเอกสารทางประวัติศาสตร  สํานักนายกรัฐมนตรี, 
2513), 124, ภาพท่ี 22 ก. 
 

                จากขอความท่ีระบุในศิลาจารึกทําใหเช่ือวา  พระบฏในสมัยสุโขทัยมีขนาด
ใหญ  สรางข้ึนเพื่ออุทิศใหแกบุคคลท่ีลวงลับไปแลว  นอกจากน้ีมีการกลาวถึงพระบฏจีน  อาจเปน
พระบฏที่เขียนข้ึนในพุทธศาสนามหายาน  ซ่ึงเปนความนิยมของจีน  หรืออาจเปนหลักฐานท่ีแสดง
วาพระบฏในสมัยสุโขทัยอาจไดรับอิทธิพลมาจากจีน11  เพียงแตเปนการเขียนข้ึนในนิกายของพุทธ
ศาสนาท่ีแตกตางกัน  โดยเฉพาะอยางยิ่งสมัยสุโขทัยท่ีมีการติดตอคาขายกับจีน  หลักฐานอีก

                                                 
11 กรมศิลปากร, พระบฏ, 11. 
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ประการหนึ่งก็คือเครื่องสังคโลก  ท้ังนี้คงเดช  ประพัฒนทอง  ไดสันนิษฐานถึงคําท่ีเรียกวา “พระ
บดจีน” นั้นอาจเปนชางชาวจีนเขียน  หรือเขียนตามแบบอยางการเขียนภาพลงบนผาของจีน12 

                สวนขนาดท่ียาวหรือสูง 14 ศอก  หรือประมาณ 7 เมตร  ซ่ึงนับวาเปนพระ
บฏท่ีมีขนาดใหญและนาจะมีความสําคัญ  ผูสรางก็นาจะมีฐานะดวยเชนกัน  แตอยางไรก็ตามส่ิงท่ี
เราไมอาจทราบไดก็คือเร่ืองท่ีเขียนลงบนพระบฏวาเปนเร่ืองใด  แตก็คงเปนเร่ืองท่ีเกี่ยวของกับพุทธ
ศาสนาอยางแนแท 

 
      4.3.2  สมัยอยุธยา 

         ในสมัยอยุธยา มี เอกสารกล าว ถึงพระบฏในตํานานพระบรมธา ตุ
นครศรีธรรมราช  ซ่ึงสันนิษฐานวาแตงข้ึนในรัชกาลสมเด็จพระนารายณ  สมัยอยุธยาตอนปลาย  
กลาววา 

                “...คร้ังนั้น  ยังมีผขาวอริยพงษ  อยูเมืองหงษาวดีกับคน 100 หนึ่ง พาพระบต
ไปถวายพระบาทในเมืองลงกา  ตองลมรายสําเภาแตกซัดข้ึนท่ีปากพนัง  พระบตซัดข้ึนท่ีปากพนัง  
ชาวปากน้ําพาข้ึนมาถวาย  ส่ังใหเอาพระบตกางไวท่ีทองพระโรง  แลผขาวอินทพงษ 10 คน ซัดข้ึน
ปากพูนเดินตามริมชเล  มาถึงปากน้ํา  พระญานอยชาวปากน้ําพาตัวมาเฝา  ผขาวเห็นพระบต  ผขาว
ก็รองไห...”13 

                จากขอความในจารึกแสดงใหเห็นวาพระบฏดังกลาวทําข้ึนโดยมีจุดประสงค
เพื่อเปนพุทธบูชา  เร่ืองราวท่ีเขียนคงเปนเร่ืองเกี่ยวกับพุทธศาสนา  แตไมอาจทราบรายละเอียดได
วาเปนเร่ืองอะไร 
 
5.  การศึกษาท่ีผานมาเก่ียวกับพระบฏในดินแดนไทย 

     การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับพระบฏในดินแดนไทย  ไดมีผูใหความสนใจศึกษาหลายทาน
ดวยกัน  ดังนั้นจึงจําเปนท่ีจะตองมีความเขาใจแนวคิดและขอสันนิษฐานซ่ึงเปนงานศึกษากอนหนา  
จากการศึกษานั้นพบวานักวิชาการสวนใหญมีแนวความคิดท่ีเปนพื้นฐานรวมกัน  คือการสรางข้ึน
เพื่อเปนพุทธบูชาและอุทิศสวนกุศลใหแกผูสรางหรือครอบครัวของผูสราง  รวมถึงไดมีการศึกษา
ในเร่ืองการจัดวางเร่ืองราวท่ีเขียนในพระบฏ  โดยแบงเร่ืองราวท่ีเขียนเปนประเภทตางๆ คลายคลึง
กับงานจิตรกรรมฝาผนัง 

                                                 
12 คงเดช  ประพัฒนทอง, เรียบเรียง,  พระบฏและสมุดภาพไทย, 26. 
13 กรมศิลปากร,  เรื่องเมืองนครศรีธรรมราช  (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, ม.ป.ป..  พิมพในงาน

พระราชทานเพลิงศพนายแยม  ณ นคร  วัดเทพศิรินทราวาสฯ  27 กุมภาพันธ  2505), 83.  
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 5.1  การศึกษาถึงแนวความคิดคติในการสรางพระบฏ   
 พระบฏไทยอาจเปนแบบอยางท่ีไดรับอิทธิพลมาจากท่ีอ่ืน14    โดยมีนักวิชาการ

บางทานสันนิษฐานวาพระบฏในดินแดนไทยมีลักษณะหนาท่ีการใชงานคลายกับภาพเขียนจีนหรือ
ญ่ีปุน ท่ีเรียกวา “ภาพมวน” (scroll painting)  โดยภาพเขียนดังกลาวนี้กําเนิดข้ึนท่ีจีนซ่ึงนิยมเขียน
ภาพในลักษณะภาพทางยาวจากดานบนลงลาง  หรืออาจไดความคิดมาจากการทําตุงในภาคเหนือ15  
ซ่ึงก็เปนพุทธบูชาเชนเดียวกัน  แตมีเนื้อหาเร่ืองราวของภาพที่แตกตางไปจากพระบฏ  โดยตุงเขียน
ภาพที่แสดงถึงสัญลักษณของทองถ่ินนั้นๆ แตพระบฏคือการเขียนภาพท่ีเกี่ยวของกับพระพุทธเจา
แสดงออกอยางชัดเจนมากกวาตุง   

 สําหรับผาท่ีนํามาเขียนพระบฏในคติดั้งเดิมมักใชผาท่ีผูตายใชสอยเปนประจําหรือ
ผาขาวสําหรับคลุมหีบศพ  การนําผาดังกลาวมาเขียนภาพก็เช่ือวาเปนการอุทิศสวนกุศลใหแกผูตาย  
ผาท่ีขนาดแตกตางกันเปนเพราะเกิดจากเร่ืองของศรัทธาและความตองการของผูสราง  และเปนการ
คํานึงถึงความเหมาะสมกับสถานท่ีท่ีจะนําพระบฏไปแขวนดวย  มีขอสันนิษฐานท่ีนาสนใจเกี่ยวกับ
ขนาดของผาวา  ผาท่ีไมใหญมากอาจเปนผาท่ีผูตายใชสอย  แตผาท่ีมีขนาดใหญนั้นอาจเปนผาท่ีทํา
ข้ึนเปนพิเศษ16  ซ่ึงก็อาจยกตัวอยางไดกับพระบฏท่ีเจดียวัดดอกเงิน  ซ่ึงก็คงเปนผาท่ีทําข้ึนเนื่องใน
โอกาสพิเศษและคงมีวัตถุประสงคในการสรางท่ีสําคัญอยางใดอยางหนึ่ง 

 กอนหนาท่ีจะมีการคนพบหลักฐานพระบฏที่วัดดอกเงินนั้น  มีความเช่ืออยูในวง
วิชาการกลุมหนึ่งวาพระบฏท่ีมีอายุสมัยเกาสุดในดินแดนไทยน้ันมีอายุอยูในชวงสมัยกรุงศรีอยุธยา
ตอนปลาย หรือสมัยรัตนโกสินทรตอนตน17  โดยอางหลักฐานจากที่วัดจันทราวาส  เพชรบุรี  จาก
การสํารวจเม่ือวันท่ี 20 กรกฎาคม  พ.ศ.2501  ธนิต อยูโพธ์ิ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร รวมกับ
ศาสตราจารยศิลป  พีระศรี  อางจากคําบอกเลาของพระสงฆในวัดนั้นกลาววาแขวนพระบฏผืนนั้น
มาราว 4 – 5 ช่ัวสมภารแลว   

                                                 
14 ธนิต  อยูโพธิ์,  “จิตรกรรมบนผืนผาหรือพระบฏ,”  : 39 – 48. 
15 วิบูลย  ล้ีสุวรรณ,  “พระบฏ : จิตรกรรมไทยท่ีถูกลืม,”  วารสารอักษรศาสตร  มหาวิทยาลัยศิลปากร  7, 

1 (2526 – 2527) : 137 - 138. 
16  เรื่องเดียวกัน, 139. 
17 เชนเดียวกับความคิดเห็นของ ศาสตราจารยศิลป  พีระศรี  ที่วาพระบฏเพิ่งมีขึ้นในสมัยอยุธยาตอน

ปลาย  หรือสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  หรือนาจะเริ่มเมื่อมีการเขียนสมุดภาพไตรภูมิ  สมัยอยุธยา  ทั้งทานยังเห็น
วาการเขียนพระบฏนาจะมาจากความคิดของฝรั่งที่เขียนรูปพระเยซูติดอยูบนปฏากในวัดคาทอลิกทั่วไป  อางจาก  
ธนิต  อยูโพธิ์, “จิตรกรรมบนผืนผาหรือพระบฏ,” : 44. 
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โดยท้ัง 2 ทานเช่ือวาพระบฏท่ีวัดจันทราวาสเปนฝมือเกา18   ซ่ึงภายหลังจากการ
คนพบพระบฏท่ีวัดจันทราวาสเปนระยะเวลาประมาณ 2 ป  จึงมีการคนพบพระบฏจากเจดียวัดดอก
เงิน ใน พ.ศ.2503  และไดรับการยอมรับในวงวิชาการวาพระบฏท่ีเจดียวัดดอกเงินนั้นมีอายุสมัยราว
พุทธศตวรรษท่ี 21-22  ซ่ึงเกาท่ีสุดในดินแดนไทย 
 

5.2  การศึกษาถึงเร่ืองราวในพระบฏ 
นักวิชาการที่ศึกษาเกี่ยวกับพระบฏสวนใหญมีความเห็นรวมกันอยูแนวทางหน่ึงท่ี

จะพยายามจัดแบงประเภทของเรื่องราวท่ีถูกเขียนลงบนพระบฏ  โดยใชหลักการท่ีใหความสําคัญ
กับองคประกอบหลักเปนพื้นฐาน  คือพระพุทธเจาเชนเดียวกับงานจิตรกรรมฝาผนัง  เชน การเขียน
ภาพพระพุทธเจา  มีท้ังนั่งและยืนอยูภายในซุมเรือนแกว  บางผืนก็มีพระอัครสาวกประกอบอยูท้ัง
สองขาง  โดยอธิบายวาถาพระพุทธรูปประทับนั่ง  พระอัครสาวกก็จะนั่ง  แตถาพระพุทธรูปประทับ
ยืน  พระอัครสาวกก็จะยืน  นอกจากนี้พระบฏบางผืนเขียนเร่ืองชาดกอยูดานลาง  และเขียนภาพ
เทวดาและวิมานอยูดานบน  ซ่ึงจะเห็นวาภาพพระพุทธเจาก็ยังคงเปนองคประกอบหลัก  การใชภาพ
ชาดกเปนองคประกอบท่ีรองลงไป   พระบฏในดินแดนไทยอาจเขียนข้ึนไวเปนพุทธบูชา
เชนเดียวกับพระพุทธรูป  โดยพิจารณาจากรูปแบบท่ีเขียนเปนรูปพระพุทธเจายืน  พระบฏบางผืน
เขียนภาพอัครสาวกประกอบอยูท้ัง 2 ขาง ซ่ึงใกลเคียงกับการจัดวางพระพุทธรูปซ่ึงบูชากันภายใน
อุโบสถ19 

จารุณี  อินเฉิดฉาย ไดทําการศึกษารวบรวมเร่ืองราวท่ีเขียนในพระบฏสมัย
รัตนโกสินทร  เห็นวาการเขียนภาพพุทธประวัติ  มีท้ังแบบเขียนเรื่องพุทธประวัติตอนเดียว  และ
แบบเขียนหลายตอนในผาผืนเดียวกัน  โดยมีการลําดับเร่ืองต้ังแตตอนพระพุทธเจาประสูติ  จนเสด็จ
ปรินิพพาน  ภาพเจดียจุฬามณี  ภาพพระมาลัย  ภาพชาดก  มีท้ังเขียน 10 เร่ืองในพระบฏผืนเดียวกัน

                                                 
18 อน่ึง  พระบฏที่วัดจันทราวาสน้ัน  ศาสตราจารยศิลป  ไดสันนิษฐานวาพระบฏที่เขียนเรื่องทศชาติน้ัน  

อาจเขียนขึ้นในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว  (รัชกาลที่ 3)  หรือหลังจากน้ันเล็กนอย  สวน
พระบฏอีกผืนหน่ึงเขียนเรื่องพุทธประวัติ  ต้ังแตประสูติจนถึงปรินิพพาน  อาจเปนงานเขียนกอนหนาในสมัย
รัชกาลที่ 3  อน่ึง ศาสตราจารยศิลป  ไดใหความคิดเห็นวาสามารถเปรียบเทียบไดกับจิตรกรรมฝาผนังภายในพระ
ที่น่ังพุทไธสวรรย  สมัยรัตนโกสินทรตอนตน. อางจากเรื่องเดียวกัน, 39, 44.   

      อยางไรก็ตาม  การท่ีนักวิชาการทั้ง 2 ทาน  ไดสันนิษฐานถึงการกําหนดอายุพระบฏที่วัดจันทราวาส  
เราไมอาจทราบไดถึงเหตุผลที่ชัดเจนวาผูศึกษาไดใชหลักฐานรูปแบบศิลปกรรมหรือหลักฐานอื่นใดมาเปนตัว
วิเคราะห  เพราะไมไดกลาวถึงในรายละเอียด. 

19 วิบูลย  ล้ีสุวรรณ,  “พระบฏ : จิตรกรรมไทยท่ีถูกลืม,” : 137. 
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หรือเขียนเฉพาะตอนใดตอนหนึ่ง  ซ่ึงอาจจัดวาเปนงานศึกษาท่ีเกี่ยวของกับพระบฏสมัย
รัตนโกสินทรท่ีคอนขางสมบูรณในเร่ืองของการจัดแบงประเภทเร่ืองราวของพระบฏอยางชัดเจน20    

 
6.  การคนพบพระบฏท่ีเจดียวัดดอกเงิน  อ.ฮอด  จ.เชียงใหม 

 จะเห็นไดวาการสรางพระบฏนับวาเปนความนิยมท่ีเกิดข้ึนในดินแดนไทยมาเปน
เวลานานนับต้ังแตสมัยสุโขทัย   ดังไดพบหลักฐานจากจารึก  และการปรากฏหลักฐานอีกคราวหนึ่ง
ในตํานานเมืองนครศรีธรรมราชในสมัยอยุธยา  แตจากหลักฐานวัตถุท่ีเกาท่ีสุดนั้น  คือพระบฏท่ี
คนพบภายในเจดียวัดดอกเงิน  อ.ฮอด  จ.เชียงใหม  การคนพบเกิดข้ึนเม่ือมีการขุดคนบริเวณพื้นท่ีท่ี
จะสรางเข่ือนภูมิพล  ในเดือนกุมภาพันธ พ.ศ.250321   
                  เจดียวัดดอกเงินเปนเจดียทรงระฆัง  ฐานสูงแบบท่ีนิยมในเจดียศิลปะลานนา  ไดมีการ
สันนิษฐานในเบ้ืองตนวานาจะสรางข้ึนภายหลังการสรางเจดียวัดศรีโขง  ใชเวลาขุด 2 วัน  จึงคนพบ
กรุบรรจุส่ิงของมีต้ังแตยอดเจดียลงมาจนถึงกลางองคเจดีย  แตสวนมากเปนกรุเล็กๆ  กรุขนาดใหญ
อยูท่ีกลางองคเจดียมี 4 กรุ  แตถูกลักลอบขุดไปแลวกรุหนึ่ง   
                  โบราณวัตถุท่ีไดจากกรุเจดียองคนี้มีพระพุทธรูปสําริด  พระแกว  ถวยชาม  ตลับทองคํา  
เคร่ืองใชเบ็ดเตล็ดทําดวยทองคําและเงิน  (ภาพท่ี 4)   

 
 

                                                 
20 ดูรายละเอียดใน  กรมศิลปากร, พระบฏ, 37 - 54. 
21 กรมศิลปากร,  สมบัติศิลปจากบริเวณเขื่อนภูมิพล,  พิมพครั้งที่ 3  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ

พระจันทร, 2515.  พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพ นายสดสุข  กาญจนาคม  วัดเทพศิรินทราวาสฯ  12  กันยายน  
2515), 5. 
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ภาพท่ี 4   โบราณวัตถุท่ีไดจากกรุเจดียในเมืองฮอด  จ.เชียงใหม 
ท่ีมา  :  สมลักษณ  เจริญพจน,  44 พิพิธภณัฑสถานแหงชาติ  (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2551), 164. 

 
ส่ิงสําคัญท่ีสุดท่ีไดจากเจดียองคนี้คือ  พระบฏซ่ึงบรรจุอยูในหมอดิน22  เขียนเปน

รูปภาพพุทธประวัติตอนพระพุทธเจาเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส (ภาพท่ี 5)  พระบฏมีขนาดยาว 
3.40 เมตร  ขนาดกวาง 1.80 เมตร 

 

                                                 
22 เรื่องเดียวกัน, 11.   
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ภาพท่ี 5  พระบฏ  พบท่ีกรุเจดียวดัดอกเงิน อ.ฮอด จ.เชียงใหม 
                แสดงภาพพุทธประวัติตอนเสดจ็ลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส  ศิลปะลานนา 

  ปจจุบันจดัแสดง ณ พิพิธภณัฑสถานแหงชาติ หอศิลป 
  (ภาพจาก  พพิิธภัณฑสถานแหงชาติ หอศิลป) 

 

                  เปนภาพพระพุทธเจาท่ีอยูในอิริยาบถเดินหรือท่ีเรียกกันวา ปางลีลา  เขียนดวยสีฝุน  ปด
ทองคําเปลว  มวนกลมใสในหมอดินกอนท่ีจะบรรจุลงในกรุของเจดีย   การคนพบพระบฏดังกลาว
ในคร้ังแรกนั้น  มีสภาพชํารุด  รอยขาดผากลาง  สันนิษฐานวาเปนการชํารุดท่ีมีมากอนจะนําไป
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บรรจุในหมอดิน23  การท่ีนําพระบฏมาบรรจุในเจดียก็ยอมแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของพระบฏ
ผืนนี้  อีกท้ังเพื่อเปนพุทธบูชา  เชนเดียวกับพระพุทธรูปหรือส่ิงของมีคาอ่ืนๆ ท่ีพบวาบรรจุอยู
ภายในกรุของเจดียดวยเชนเดียวกัน  การกําหนดอายุสมัยของพระบฏผืนนี้  จึงถูกจัดใหอยูใน
สมัยกอนการสรางเจดีย  หรือกอนพุทธศตวรรษท่ี 2224 
 
7.  การศึกษาท่ีผานมา : กรณีพระบฏวัดดอกเงิน 

                 ศาสตราจารยศิลป  พีระศรี  สันนิษฐานวาพระบฏท่ีคนพบท่ีวัดดอกเงินนี้มีอายุกอนการ
สรางเจดียประมาณสองถึงสามรอยป25  กลาวถึงรูปแบบของเทวดาวานาจะไดรับอิทธิพลมาจาก
ศิลปะลังกาโดยตรงหรืออาจผานเขาทางศิลปะสุโขทัย26  ทานไดใหขอคิดเห็นในเร่ืองรูปแบบ
ศิลปกรรมโดยการใชความงามตามแบบสุนทรียศาสตรมาเปนตัวกําหนดโดยกลาววาชางเขียนมี
ความชํานาญในการเขียนรูปขนาดเล็กตามแบบประเพณี  สวนรูปพระพุทธเจาซ่ึงมีขนาดใหญนั้น
ฝมือออนมาก  แสดงออกซ่ึงลักษณะศิลปะแบบเร่ิมแรก  ลักษณะของพระพักตรอาจไดแรงบันดาล
ใจจากพระพุทธรูปในภาคเหนือ  สวนพระกรขวาคลายคลึงกับลักษณะของพระพุทธรูปศิลปะ
สุโขทัย  อยางไรก็ตามแตท้ังสวนสัดและการเคล่ือนไหวของพระวรกายไมมีความสัมพันธกับศิลปะ
สุโขทัยเลย27  และเห็นวาถาการกําหนดอายุถูกตองแลวนั้นจะทําใหภาพพระบฏท่ีวัดดอกเงินเปน
ภาพเขียนพหุรงคท่ีเกาแกท่ีสุด  หรืออยางนอยก็สมัยเดียวกับภาพเขียนเร่ืองไตรภูมิสมัยอยุธยา28 
                  คงเดช  ประพัฒนทอง  ต้ังขอสังเกตวาการท่ีนําพระบฏมาบรรจุไวในเจดีย  นาจะมีเหตุ
ปจจัยบางประการ  เพราะโดยท่ัวไปแลวพระบฏมิไดทําไวเพื่อบรรจุกรุ  แตจะเขียนเพื่อนําไปแขวน
ไวตามศาสนสถานเพ่ือการเคารพบูชา  โดยเม่ือมีพิธีกรรมทางศาสนาก็นํามาแขวนไวเปนคร้ังคราว
ไป  พระบฏที่คนพบที่กรุเจดียวัดดอกเงิน  จากสภาพท่ีคนพบนั้นมีรอยขาดผากลาง  ทานต้ัง
ขอสังเกตวาลักษณะการชํารุดอาจจะเกิดข้ึนกอนท่ีจะนํามาบรรจุอยูในเจดีย  ซ่ึงทานเช่ือวาเหตุผล
ดังกลาวจึงทําใหพระบฏผืนนี้ถูกนํามาบรรจุอยูในเจดีย29  ยอมแสดงใหเห็นวาพระบฏผืนดังกลาวใน

                                                 
23 วรรณิภา  ณ สงขลา,  จิตรกรรมไทยประเพณี  ชุดที่ 001  เลมที่ 1  จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย  

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพชุมนุมสหกรณการเกษตรแหงประเทศไทย จํากัด, 2533), 191. 
24 กรมศิลปากร, พระบฏ, 12. 
25 ศิลป  พีระศรี,  “พระบฏในกรุพระเจดียวัดดอกเงิน”  ใน  สมบัติศิลปจากบริเวณเขื่อนภูมิพล, 34. 
26 เรื่องเดียวกัน, 35. 
27 เรื่องเดียวกัน, 36. 
28 เรื่องเดียวกัน, 38. 
29 คงเดช  ประพัฒนทอง, เรียบเรียง,  พระบฏและสมุดภาพไทย, 27. 
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อดีตนาจะเคยมีความสําคัญ  อาจเปนดวยความเล่ือมใสศรัทธาของผูคนในสมัยนั้น  ดังนั้นจึงนํามา
บรรจุอยูในเจดียจึงนาจะเหมาะสมมากกวาท่ีจะถูกท้ิง  แตก็เปนท่ีนาสังเกตวาเปนพระบฏเพียงผืน
เดียวท่ีถูกนํามาบรรจุอยูในเจดีย   
                  ในเร่ืองของการกําหนดอายุพระบฏ  ทานสันนิษฐานวานาจะแตกตางกัน  โดยพิจารณา
จากสภาพท่ีชํารุดของพระบฏ  นาเช่ือวามีมากอนการสรางเจดียไมนอยกวา 100 ป30  โดยรูปแบบ
ของเจดียนั้นจัดอยูในศิลปะลานนา  ราวพุทธศตวรรษท่ี 22 – 23  โดยพิจารณาจากรูปแบบของเจดีย
ท่ีเปนแปดเหล่ียม ยอมุม (เพิ่มมุม)  ต้ังอยูบนฐานลวดบัวคว่ําบัวหงาย     ตอนลางสุดทําเปนหนา
กระดานฐานเขียงซอนลดหล่ันกัน 3 ช้ัน  เปนองคระฆังกลม  แลวจึงเปนบัลลังก  ปลองไฉน  ปลี
ยอด  ตามลําดับ  ดังนั้นถาเจดียมีอายุราวพุทธศตวรรษท่ี 22 – 23 แลว  พระบฏดังกลาวควรจะมีอายุ
อยูในระหวางพุทธศตวรรษท่ี 21 - 2231  
                  ศ.ดร.สันติ  เล็กสุขุม  กลาวถึงดอกไมท่ีโปรยปรายเปนฉากหลังของภาพน้ันนาจะ
เกี่ยวของกับรูปดอกในศิลปะจีน32  การจัดวางองคประกอบของภาพพระบฏดังกลาวนี้นับวามีความ
พิเศษท่ีไมเคยพบมากอนในจิตรกรรมสมัยอ่ืน33 
                  รศ.ดร.ศักดิ์ชัย  สายสิงห  กลาวถึงพระบฏวัดดอกเงินวาการเขียนภาพพระพุทธเจาท่ี
กําลังยางกาวเดิน  โดยการยกสนพระบาทขวาในทาลีลา  ลักษณะการแสดงทากาวนี้คลายกับ
พระพุทธรูปปางกดประทับรอยพระบาท  ศิลปะลานนาท่ีมีจารึกท่ีฐานวาสรางข้ึนในป พ.ศ.202534 
                   ท้ังศาสตราจารยศิลป  พีระศรี  และ อ.คงเดช  ประพัฒนทอง  พิจารณาการกําหนดอายุ
พระบฏวัดดอกเงิน  โดยใชรูปแบบของเจดียวัดดอกเงินเปนหลัก  ในขณะท่ี ศ.ดร.สันติ  เล็กสุขุม  
และ รศ.ดร.ศักดิ์ชัย  สายสิงห  พิจารณาการกําหนดอายุโดยการคํานึงถึงตัวหลักฐานรูปแบบ
ศิลปกรรมของพระบฏมากกวา  

                                                 
30 หนาเดียวกัน. 
31 หนาเดียวกัน. 
32 สันติ  เล็กสุขุม,  ศิลปะภาคเหนือ : หริภุญชัย – ลานนา,  237. 
33 เรื่องเดียวกัน, 239. 
34 ศักด์ิชัย  สายสิงห,  “ศิลปะลานนา,”  เอกสารประกอบวิชา 31 7405  ศิลปะในประเทศไทยต้ังแตพุทธ

ศตวรรษที่ 19-21, 116. 
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บทท่ี 3 

บทวิเคราะหเปรียบเทียบความสัมพันธระหวางพระบฏที่แสดงภาพพุทธประวัติ 
ตอนเสด็จลงจากสวรรคชั้นดาวดึงส  จากวัดดอกเงิน ศิลปะลานนา 

และศิลปะรัตนโกสินทร 
 

    พระบฏที่สันนิษฐานวามีอายุเกาสุดท่ีพบในดินแดนไทยคือพระบฏท่ีเจดียวัดดอกเงิน อ.
ฮอด  จ.เชียงใหม  เขียนเรื่องพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส  และพระบฏอีกผืน
หนึ่งท่ีคนพบในบริเวณใกลเคียงกัน  คือท่ีวัดเจดียสูง  ก็ยังเขียนในตอนท่ีพระพุทธเจาเสด็จลงมาถึง
โลกมนุษยแลว  ซ่ึงเปนตอนท่ีตอเนื่องและสัมพันธกัน  การเลือกท่ีจะเขียนตอนดังกลาวในพระบฏ
นั้น   ยอมแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของพุทธประวัติตอนดังกลาว   ท่ีไดรับความนิยมในสมัย
ลานนา พุทธศตวรรษที่ 21   ปรากฏหลักฐานการสรางพระบฏตอนดังกลาวอีกสมัยหนึ่งคือสมัย
รัตนโกสินทร  ราวพุทธศตวรรษท่ี 24 - 25    

    ในขณะท่ีการคนพบจารึกซ่ึงกลาวถึงพระบฏสมัยสุโขทัยและสมัยอยุธยาน้ัน  ไมได
กลาวถึงในรายละเอียดวาเขียนเกี่ยวกับเร่ืองอะไร  หรือเขียนเรื่องพุทธประวัติตอนดังกลาวแบบ
เดียวกันดวยหรือไม  จึงไมอาจยืนยันถึงความนิยมหรือศึกษาถึงวิวัฒนาการของความตอเนื่องทาง
อายุสมัยของพระบฏในชวงเวลาดังกลาวได   

 อยางไรก็ตาม  แมวาจะปรากฏหลักฐานพระบฏอีกคร้ังหนึ่งสมัยรัตนโกสินทร  แตท้ังนี้ก็
ไมอาจยืนยันไดวาเปนความนิยมอยางแทจริงเทาใดนัก  เนื่องดวยจากการศึกษาพบหลักฐานการ
เขียนพระบฏตอนดังกลาวเพียง 2 ผืนเทานั้น  อีกท้ังดวยความท่ีปรากฏหลักฐานพระบฏย่ิงกวาสมัย
ใด  จึงพบวามีการเขียนเร่ืองราวท่ีหลากหลายท้ังในพุทธประวัติตอนสําคัญอ่ืนๆ  รวมถึงชาดกดวย
เชนเดียวกัน 
 
1. ความสําคัญของงานศิลปกรรมเรื่องพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคชั้นดาวดึงส 

 
                   1.1  พุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคชั้นดาวดงึส 

      ปฐมสมโพธิกถาในเทโวโรหนปริวรรต ปริจเฉจท่ี 24  กลาวถึงพุทธประวัติ
เหตุการณหลังจากท่ีพระพุทธเจาเสด็จเทศนาโปรดพุทธมารดาบนสวรรคช้ันดาวดึงสแลวนั้น  เปน
ตอนพระพุทธเจาเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสวา  
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                          “...คร้ังถึงวันอัสสยุชปุณณมีเพ็ญเดือน 11 สมเด็จพระศาสดาทรงปวารณาพระวัสสา
แลว  จึงตรัสบอกแกสมเด็จอัมรินทราวา ดูกรทาวเทวาธิราชตถาคตจะลงไปสูมนุษยโลกในเวลาวนันี ้ 
ทาวโกสียกน็ฤมิตซ่ึงบันไดทิพยท้ัง 3 ลงจากเทวโลก  คือบันไดทองอยู ณ เบื้องขวา  บันไดเงนิอยู ณ 

เบื้องซาย  บันไดแกวประดษิฐานอยูในทามกลาง  แลเชิงบันไดท้ัง 3 นั้นลงจดพ้ืนภมิูภาคปฐพี  ณ ท่ี
ใกลเมืองสังกสัสนคร  แลศีรษะบันไดเบ้ืองบนจดยอดเขาพระสิเนรุราช  อันเปนท่ีต้ังแหงดาวดงึส
พิภพ  แลบันไดทองซายขวาน้ันเปนท่ีลงแหงหมูเทพยดาอันจะตามสงเสด็จ  บันไดเงินนั้นเปนท่ีลง

แหงหมูพรหมท้ังหลายอยูฝายวามภาค  บันไดแกวในทามกลางน้ันเปนทางเสด็จพระสัพพัญู...” 1  

และบรรยายถึงเหตุการณขณะเสดจ็ลงวา  “...อันวาเทวโลกแลพรหมโลกท้ังหลายก็

แลตลอดโลง  เปนลานอันเดียวกันท้ังส้ิน  แลวทอดพระเนตรลงไปฝายทิศอโธภาคเบื้องต่ํา  ในขณะ

นั้น  อันวาอโธทิศก็แลโลงเปนลานอันเดียวตลอดถึงอเวจีเปนท่ีสุด  แลวก็ทอดพระเนตรไปในทิศเบื้อง

ขวางท้ัง 8 ทิศ  อันวาพันแหงจักรวาลท้ังหลายเปนอันมากก็แลโลงตลอดไปเปนลานอันเดียวกัน  ใน

กาลนั้นสวรรคแลมนุษยกับท้ังนรกก็แลเห็นกันปรากฏท่ัวท้ังส้ินมิไดมีท่ีปดบังท้ังหม่ืนโลกธาตุ...เทพย
ดาท้ังหลายในหม่ืนจกัรวาฬนี้เพื่อจะทัศนาการพระชินสีห  อันทรงกระทําพระโลกววิรณปาฏิหาริย
กาลเสด็จลงจากเทวโลก  ลวนทรงเพศดจุเลนมหรสพกับท้ังอเนกนิกรทานพคนธรรมพกินนรนาค

สุบรรณ  สรรพนักสิทธ์ิวิทยาธรท้ังหลายก็มาสโมสรประชุมตามสงเสดจ็พระบรมโลกนาถตางๆ ถวาย

อภิวาทโสมนสับูชาโถมนาการ  สรรเสริญพระเดชานภุาพพุทธภูมิบารมีญาณ...ตางรองประกาศนฤ
นาทศัพทสนัน่บันลือโลก...” 2 

 
1.2  พระบฏเร่ืองพุทธประวตัิตอนเสด็จลงจากสวรรคชั้นดาวดงึส 

 หากจะยึดถือตามเนื้อเร่ืองในพุทธประวัติท่ีกลาวบรรยายเหตุการณตอนเสด็จลง
จากสวรรคช้ันดาวดึงสแลวนั้น  การสรางงานศิลปกรรมเร่ืองพุทธประวัติดังกลาว  มักจะแสดงภาพ
ตอนท่ีพระพุทธเจาเสด็จลงบันไดมาจากสวรรคช้ันดาวดึงสท่ีซ่ึงพระองคข้ึนไปแสดงอภิธรรมโปรด
พุทธมารดา  ปลายบันไดคือสังกัสสะนคร  ท่ีซ่ึงพระพุทธเจาเสด็จลงมาถึง  แสดงใหเห็นบันได 3 
อัน   พระพุทธเจาเสด็จโดยใชบันไดแกว  เปนบันไดที่อยูตรงกลาง  พระอินทรเสด็จโดยใชบันได
ทองท่ีอยูดานขวาของพระพุทธเจา  และพระพรหมเสด็จโดยใชบันไดเงินท่ีอยูดานซายและถือฉัตร
กางกั้นถวายแดพระพุทธเจา  มีเหลาเทวดาตามมาสงเสด็จดวย 

                                                 
1 กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, พิมพครั้งที่ 3  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ

การศาสนา, 2523), 410. 
2 เรื่องเดียวกัน, 411. 
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พระบฏวัดดอกเงินก็เขียนเร่ืองราวในลักษณะดังกลาว  แตการเขียนตําแหนงของ
พระอินทรและพระพรหมของพระบฎวัดดอกเงิน   มีความแตกตางกับเร่ืองราวท่ีบรรยายในพุทธ
ประวัติ  โดยเขียนพระอินทรใหอยูดานซายมือ  และพระพรหมอยูดานขวามือ   

 
                  เราไมอาจทราบไดวาพระบฏผืนอ่ืนท่ีเกิดข้ึนในชวงเวลาเดียวกันกับพระบฏวัดดอกเงิน
นั้น  จะเขียนพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสเชนเดียวกัน  หรืออาจจะเขียนเร่ืองราว
ตอนอ่ืนท่ีแตกตางกันหรือไม    

     อยางไรก็ตาม  การคนพบหลักฐานพระบฏอีกผืนหนึ่งซ่ึงเปนการคนพบในแหลงพื้นท่ีท่ี
ใกลเคียงกัน  คือท่ีวัดเจดียสูง  อ.ฮอด  จ.เชียงใหม (ปจจุบันจัดแสดงอยูท่ีพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ
เชียงใหม)  (ภาพท่ี 6)  ไดมีการสันนิษฐานวาคือภาพเหตุการณตอนท่ีพระพุทธเจาเสด็จลงมายังเมือง
สังกัสสะแลว3   อันเปนตอนท่ีตอเนื่องมาจากตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส  ในเร่ืองของการ
กําหนดอายุนั้นไดมีนักวิชาการบางทานสันนิษฐานวานาจะเปนงานในศิลปะเชียงใหมตอนตน  ท่ี
ไดรับอิทธิพลของศิลปะสุโขทัย4   

     พระบฏดังกลาวเปนพระบฏท่ีขนาดใหญเชนเดียวกับพระบฏท่ีวัดดอกเงิน  ดวยเร่ืองราว
ท่ีมีความสัมพันธกัน  จึงทําใหมีการต้ังขอสังเกตวาท้ังสองตอนดังกลาวนี้เปนตอนท่ีนิยมในงาน
ศิลปกรรมหากจะแสดงถึงพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส5   นอกจากนี้ยังเปนเร่ือง
ควรพิจารณาวาเหตุใดพระบฏที่เขียนเกี่ยวกับเร่ืองเหตุการณพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ัน
ดาวดึงสท้ัง 2 ผืนนี้  จึงถูกนํามาบรรจุอยูในเจดีย  ท้ังนี้อาจเปนเร่ืองบังเอิญท่ีสอดคลองกัน  ซ่ึงพระ
บฏท้ัง 2 ผืน  คงอยูในสภาพชํารุดเชนเดียวกัน  โดยเห็นวาเปนพระบฏผืนสําคัญเม่ือมีสภาพชํารุด จึง
ควรคาแกการนํามาบรรจุอยูในเจดีย  ถาเปนเชนนั้นแลวพระบฏผืนอ่ืนๆ นั้นเขียนเร่ืองอะไรบาง  
เหตุใดจึงไมถูกนํามาบรรจุอยูภายในเจดียดวย   

     อยางไรก็ตาม  แมเราอาจจะยังหาคําตอบไมไดในเร่ืองดังกลาว  ส่ิงหนึ่งท่ีสําคัญคือพระ
บฏ 2 ผืนดังกลาวนี้นาจะเคยมีความสําคัญกับดินแดนหรือชุมชนท่ีอยูในบริเวณน้ีมากอน   อีกท้ัง
การที่เร่ืองราวเนื้อหาของพุทธประวัติตอนดังกลาวนี้ปรากฏอยูในพระบฏ  จึงสะทอนถึงความเช่ือ

                                                 
3 สันติ  เล็กสุขุม,  ศิลปะภาคเหนือ : หริภุญชัย – ลานนา,  239. 
4 ประยูร  อุลุชาฏะ  [น. ณ ปากนํ้า],  “มรดกวัฒนธรรมลานนา,”  เมืองโบราณ,  14, 2  (เมษายน – 

มิถุนายน 2551) : 91-94. 
5 ศักด์ิชัย  สายสิงห,  ศิลปะสุโขทัย : บทวิเคราะหหลักฐานโบราณคดี จารึกและศิลปกรรม,  พิมพครั้งที่ 

2  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาวิทยาลัยศิลปากร, 2551), 135. 
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แนวคิดและสังคมของชาวเมืองเชียงใหมในชวงพุทธศตวรรษท่ี 21  ท่ีแตกตางไปจากเน้ือหาในเร่ือง
อดีตพระพุทธเจาท่ีเขียนกันมากอนหนานี้6   

 

 
 
ภาพท่ี 6  พระบฏ คนพบที่วดัเจดยีสูง  อ.ฮอด  จ.เชียงใหม  ศิลปะลานนา 
    (ภาพจาก  รศ.ดร.ศักดิ์ชัย  สายสิงห) 
 

                                                 
6 สันติ  เล็กสุขุม,  ศิลปะเชียงแสน  (ศิลปะลานนา) และศิลปะสุโขทัย  (กรุงเทพมหานคร : ภาควิชา

ประวัติศาสตรศิลปะ  คณะโบราณคดี  มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2534), 91. 
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                 การเลือกท่ีจะเขียนพุทธประวัติตอนดังกลาวนาจะเปนการบงช้ีถึงความสําคัญของตอนน้ี
ในดินแดนลานนาไดเปนอยางดี  โดยอาจเปนการสืบทอดความนิยมทางรูปแบบแนวความคิดมา
จากงานศิลปกรรมสมัยกอนหนาคือศิลปะสุโขทัย  ท่ีแมจะไมปรากฏหลักฐานท่ีเปนพระบฏ  แต
ปรากฏในงานศิลปกรรมประเภทอ่ืนท่ีมีความนิยมในชวงเวลากอนหนานั้น    ดังเชนงาน
ประติมากรรมปูนปนภาพเลาเร่ืองตอนเดียวกันนี้ในศิลปะสุโขทัย  ท่ีซุมดานทิศใตของมณฑปวัด
ตระพังทองหลาง   ซ่ึงสันนิษฐานวาไดรับรูปแบบมาจากศิลปะลังกา   
                 อีกท้ังภาพจิตรกรรมตอนดังกลาวก็ปรากฏในจิตรกรรมศิลปะพมาดวยเชนเดียวกัน  
เพียงแตมีรายละเอียดท่ีแตกตางกัน   
 
                   1.3  งานศิลปกรรมเรื่องพุทธประวัติตอนเสดจ็ลงจากสวรรคชั้นดาวดงึส 
                          1.3.1 ศิลปะลังกา 
 สันนิษฐานกันโดยท่ัวไปวาจิตรกรรมท่ีเขียนภาพพุทธประวัติตอนเสด็จลง
จากสวรรคช้ันดาวดึงสท่ีวิหารติวังกะ  ลังกาแหงนี้  (ลายเสนท่ี 1)  คือตนแบบหรืออิทธิพลท่ีสง
ใหแกการสรางพระพุทธรูปลีลาในศิลปะสุโขทัย  เห็นไดจากงานปูนปนตอนเดียวกันนี้ท่ีซุมดานทิศ
ใตของมณฑปวัดตระพังทองหลาง  จ.สุโขทัย  ดวยลักษณะองคประกอบภาพ  การเลาเร่ือง  ท่ีสําคัญ
คือรูปแบบของพระพุทธเจา  ในเรื่องของการแสดงปางท่ีพระหัตถขวาแสดงปางวิตรรกะ  พระกร
ซายวางลงขางพระวรกาย  แตในศิลปะสุโขทัยจะวางสลับขางกัน  กลาวคือ  พระพุทธรูปลีลาศิลปะ
สุโขทัย  แสดงปางวิตรรกะที่พระหัตถซาย  พระกรขวาวางทอดยาวลงขางพระวรกาย  แตลักษณะ
จะวางทอดยาวมากกวาศิลปะลังกา  สวนลักษณะท่ีคลายคลึงกันมากคือพระบาทขวาท่ียกข้ึนคลาย
กับการกาว  พระบาทซายวางราบกับพื้น  พระพุทธเจาเอ้ียวพระวรกายไปทางดานซายแบบเดียวกัน 
 พระพรหมอยูดานขวามือของพระพุทธเจา  ถือฉัตรถวายแดพระพุทธเจา  
พระอินทรอยูดานซายมือของพระพุทธเจา  ซ่ึงแตกตางกับศิลปะสุโขทัยท่ีตําแหนงดังกลาวจะสลับ
ดานกัน 
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ลายเสนท่ี 1  จติรกรรมพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส 
วิหารตวิังกะ (Tivanka)  ศิลปะลังกาสมัยโปลนนารุวะ  พุทธศตวรรษท่ี 18  

ท่ีมา  :  Charles Edmund, Mural at Tivanka Pilimage  (Ceylon : Archaeologial Department, 1969), 
38, fig.8. 
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1.3.2 ศิลปะพมา   
 ภาพจิตรกรรมแสดงเร่ืองพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส  
ปรากฏในศิลปะพมาดวยเชนกัน  ตัวอยางเชนท่ี Lokahteikpan,  Thingayaza,  Payathonzu,  
Payangazu  และ วิหาร หมายเลข 449, 480, 496  โดยเม่ือพิจารณาจากภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ี 
Myinkaba วิหาร Kubyaukkyi  (ภาพท่ี 7)  แสดงใหเห็นภาพพระพุทธเจาทรงแสดงปางวิตรรกะท่ี
พระหัตถซาย  พระกรขวาทอดยาวในลักษณะท่ีคลายกับการแกวงไกว   พระบาททั้งสองขางวางราบ
กับพื้น  โดยมีดอกบัวรองรับพระบาท  พระอินทรพนมมืออยูดานขวาของพระพุทธเจา  และพระ
พรหมถือฉัตรอยูดานซายของพระพุทธเจา 

 

 
 

ภาพท่ี 7  จิตรกรรมภาพพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส 
 Myinkaba  Kubyaukkyi  Temple   ศิลปะพมา  สมัยพุกาม  พุทธศตวรรษท่ี 17-18  

ท่ีมา  :  Toru-Ono, Mural Painting of the Buddhist Temples in Burma (Japan : Kodansha, 1978) 
35, fig.30.  
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 ภาพจิตรกรรมพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสของพมา  
บางแหงเขียนตอนพระพุทธเจากําลังเสด็จข้ึนสูสวรรคช้ันดาวดึงสดวย  เชนท่ี  Temple No.496  
พุทธศตวรรษท่ี 18-19  (ภาพท่ี 8)  พระพุทธเจาทรงแสดงปางวิตรรกะที่พระหัตถซาย  พระกรขวา
อยูในลักษณะแกวงไกว  พระพุทธเจาเอ้ียวพระวรกายไปทางดานขวา  พระบาทท้ังสองขางวางราบ
เสมอกัน  มีดอกบัวรองรับพระบาท  พระรัศมีรอบพระวรกาย  พระพรหมอยูดานซายกางฉัตรถวาย
แดพระพุทธเจา  พระอินทรอยูดานขวา  โดยเขียนบันไดใหเห็นเพียงบันไดเดียว   
 เปนท่ีนาสังเกตวาการเขียนโดยวางตําแหนงใหพระพรหมอยูดานซายและ
พระอินทรอยูดานขวาของศิลปะพมานั้น  มีลักษณะเชนเดียวกับศิลปะสุโขทัยเขียนพระพรหมอยู
ดานซาย  พระอินทรอยูดานขวา  สอดคลองตามคัมภีรทางพุทธศาสนา  แตแตกตางกับศิลปะลังกาท่ี
เขียนใหพระพรหมอยูดานขวา  พระอินทรอยูดานซาย  เชนเดียวกับพระบฏวัดดอกเงิน  ศิลปะ
ลานนา   

 

 
 

ภาพท่ี 8 จิตรกรรมภาพพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส  Temple No.496   
 ศิลปะพมา สมัยพุกาม พุทธศตวรรษท่ี 18-19 

ท่ีมา  :  Toru-Ono, Mural Painting of the Buddhist Temples in Burma (Japan : Kodansha, 1978) 
34, fig.29.  
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 ในภาพจิตรกรรมท่ีวิหาร Nadamannya  และวิหารหมายเลข 480 แสดงภาพ
ภิกษุนั่งคุกเขาท่ีปลายของบันได  สันนิษฐานวาอาจจะเปนพระสารีบุตร  พระสาวกองคสําคัญของ
พระพุทธเจาองคหนึ่ง7  

 
1.3.3 ศิลปะสุโขทัย 

 ภาพประติมากรรมปูนปนเลาเร่ืองพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ัน
ดาวดึงส  ท่ีซุมดานทิศใตของมณฑปวัดตระพังทองหลาง  จ.สุโขทัย  (ภาพท่ี 9)  อาจจะสงแรง
บันดาลใจใหกับพระบฏวัดดอกเงิน  ศิลปะลานนา  ในเร่ืองแนวคิดของการนิยมสรางภาพเลาเร่ือง
พุทธประวัติตอนดังกลาว  การจัดวางองคประกอบภาพ  และท่ีสําคัญคือการสรางพระพุทธรูปลีลา  
แตอยางไรก็ตามพระบฏวัดดอกเงินก็ยังมีรูปแบบศิลปกรรมบางประการท่ีเปล่ียนแปลงไปจากศลิปะ
สุโขทัย   
 พระพุทธเจาเสด็จลงมาโดยใชบันได  อยูในอิริยาบถท่ีกําลังกาวเดิน  พระกร
ขวาทอดยาวขางพระวรกาย  พระหัตถซายนาจะยกข้ึนแสดงปาง (ปจจุบันพระหัตถหักหายไปแลว)  
พระบาทซายวางราบกับพื้น  พระบาทขวาอยูในทาทางการเขยงพระบาทกําลังจะกาวเดิน  พระ
พรหมอยูดานซายถือฉัตรถวายแดพระพุทธเจา  พระอินทรตามเสด็จอยูดานขวา  เหลาเทวดาเรียง
รายกันอยูท้ัง 2 ขาง  มีภาพของข้ันบันไดแกวซ่ึงพระพุทธเจาเสด็จลงมาเปนฉากหลัง 

        
 

                                                 
7  Toru-Ono,  Pagan mural Paintings of the Buddhist temples in Burma  (Japan : Kodansha, 

1978), 217. 
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ภาพท่ี 9  ประติมากรรมปูนปนเลาเร่ืองพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส 
 ซุมดานทิศใต มณฑปวัดตระพังทองหลาง  ศิลปะสุโขทัย  พุทธศตวรรษท่ี 20 

ท่ีมา  : Betty Gosling, Sukhothai Its History, Culture, and  Art  (Oxford : Oxford University, 
1991), 92, fig.73. 

 
ดังนั้นจึงควรพิจารณาศึกษาวาภาพพระบฏที่คนพบภายในกรุเจดียวัดดอกเงิน อ.ฮอด    

จ.เชียงใหม  ควรจะไดรับมาอิทธิพลทางศิลปะมาจากท่ีใด     
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2. รูปแบบศิลปกรรมของพระบฏวัดดอกเงิน 
พระบฏที่วัดดอกเงินนับวามีขนาดใหญและคอนขางยาว  จึงอาจสันนิษฐานไดวา  หาก

มีการติดต้ังไวท่ีอาคารอาจเปนอุโบสถหรือวิหาร ยอมแสดงวาอาคารหลังนั้นๆ นาจะเปนมี
ความสําคัญและมีขนาดใหญ  ดวยลักษณะของผาท่ีเปนแนวยาวลงมาน้ัน  จึงอาจเปนการเหมาะสม
ท่ีจะเขียนเรื่องราวพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส  ท้ังดวยเนื้อหาและการจัดวาง
องคประกอบภาพท่ีมีลักษณะสอดคลองเหมาะสมกัน  โดยท่ีอาจเปนการเลือกเร่ืองท่ีจะเขียนกอน  
หรือเปนการพิจารณาตามความเหมาะสมของผาและพื้นท่ีผนังอาคารวาจะเขียนเร่ืองอะไร 

 
2.1  องคประกอบภาพ 

 การคนพบพระบฏผืนดังกลาวท่ีวัดดอกเงินนี้นับวาเปนหลักฐานสําคัญใน
การศึกษาถึงงานจิตรกรรมในศิลปะลานนาสมัยแรกเร่ิม   แต ส่ิงท่ีสําคัญกวานั้นกลับอยู ท่ี
องคประกอบภาพท่ีมีลักษณะพิเศษไมเหมือนกับท่ีใด    

      พระบฏวัดดอกเงินเขียนรูปพระพุทธเจาขนาดใหญอยูกลางภาพ  ในอิริยาบถกําลัง
กาวเดิน  พระพุทธเจาเสด็จลงมาโดยใชบันไดกลาง  พระพรหมอยูเบ้ืองขวากางฉัตรถวายแด
พระพุทธเจา  พระอินทรอยูเบ้ืองซาย  ดานบนแสดงภาพสวรรคช้ันดาวดึงสท่ีพระพุทธเจาเสด็จจาก
มาหลังจากทรงเทศนาพระอภิธรรมถวายพระพุทธมารดา  มีพระเจดียจุฬามณีซ่ึงเทวดากําลัง
นมัสการ  ภาพปราสาทไพชยนตของพระอินทร  เขียนภาพพระจันทรและพระอาทิตย  ซ่ึงแสดงถึง
การโคจรเหนือยอดเขาพระยุคันธรอันเปนหนึ่งในเขาสัตบริภัณฑ  ซ่ึงอยู ตํ่ากวาเขาพระสุเมรุ           
โดยเขาพระสุเมรุเปนท่ีอยูของสวรรคช้ันดาวดึงส8 

บริเวณกลางภาพเขียนภาพเหลาเทวดากําลังสักการบูชาพระพุทธเจา  เหลา
คนธรรพกําลังขับกลอมบรรเลงดนตรีสดุดีพระเกียรติคุณของพระองค  ภาพดานลางซายเขียนภาพ
เหลาพระสาวก  อีกดานหนึ่งเขียนภาพกษัตริยบุคคลช้ันสูง  กําลังรอรับเสด็จพระพุทธองค  ดาน
ลางสุดเขียนรูปพญานาคที่มีหนาเปนคน  มีดอกไมโปรยปรายลงมาเปนฉากหลัง  เขียนจารึกอยู
ดานลาง 

 
2.2  รูปแบบของพระพุทธเจา 

 พระบฏวัดดอกเงินเขียนรูปพระพุทธเจาขนาดใหญกวาบุคคลอ่ืนๆ ในภาพ  เขียน
จีวรสีแดง  โดยอาจเปนการเขียนข้ึนตามคัมภีรท่ีระบุสีจีวรของพระพุทธเจาวา “รัตกัมพล”  ซ่ึง

                                                 
8 สันติ  เล็กสุขุม, ศิลปะเชียงแสน  (ศิลปะลานนา) และศิลปะสุโขทัย, 88. 
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แปลวา  ผาจีวรสีแดง9    และเทคนิคการปดทองท่ีองคพระพุทธเจา  รวมถึงการตัดเสนรอบพระ
วรกาย  ซ่ึงลักษณะดังกลาวเปนเชนเดียวกับท่ีวัดราชบูรณะ  ศิลปะอยุธยาตอนตน  พุทธศตวรรษที่ 
19   

อนึ่ง  การเขียนภาพพระพุทธเจาขนาดใหญอาจเปนความตองการที่จะแสดงใหเห็น
ถึงการเปนบุคคลสําคัญท่ีสุดในเร่ืองราวท่ีเขียน  หรืออาจเกิดจากการตีความตามพุทธประวัติท่ีเช่ือ
วาพระพุทธเจามีขนาดของพระวรกายท่ีใหญ  ซ่ึงจากเอกสารชินกาลมาลีปกรณของลานนาท่ี
รวบรวมข้ึนในสมัยรัตนโกสินทร  กลาวบรรยายถึงพุทธประวัติตอนนี้วา 

“...สมเด็จพระพุทธองคจึงยกพระบาทเบ้ืองขวาเหยียบยอดไมคันฑามพพฤกษ  ยก
พระบาทคํารบสองเหยียบยอดเขายุคุนธร  ยกพระบาทเปนคํารบสามเหยียบยอดเขาพระสุเมรุ  เปน

ยกพระพุทธบาทสามยางส้ินทางหกหม่ืนแปดพันโยชนก็ถึงพิภพดาวดึงส  จึงเสด็จนั่งเหนือ
บัณฑุกัมพลศิลาอาสนทามกลางเทวดา  ปรารภพระพุทธมารดา  จึงตรัสพระธรรมเทศนาพระสัตตป
กรณาภิธรรม  เนื่องไปท้ังไตรมาสสามเดือนโปรดพระพุทธมารดา  คร้ันออกพระวรรษาเปนวันมหา
ปวารณา  อัศยุชนักขัตฤกษเพ็ญเดือนสิบเอ็ด  พระองคเสด็จลงจากดาวดึงสพิภพแทบประตูเมือง
สังกัสสนคร...”10 

 
อีกท้ังในปฐมสมโพธิกถา  ก็บรรยายถึงเหตุการณนี้ในทํานองเดียวกันดวยวา 
“...ในขณะนั้นพระชินสิหก็เสด็จอุฏฐาการจากพระรัตนบัลลังก  อันต้ังเหนือ

ยอดคัณฑาพฤกษชาติ  ยกยางพระทักษิณบาทเหยียบยอดไมคัณฑามพฤกษนั้น  ในขณะน้ัน  อันวา
ปริภัณฑบรรพตท้ังสอง  คือ  ยุคันธรแลอิสินธรคีรี  มีครุวนาดุจรู  กราบทูลวา  ขาแตพระบรม
โลกนาถ  พระองคจงอยาไดลําบากพระบาทซ่ึงจะยกยางพระบาทยุคล  ขาพระพุทธเจาท้ังสองคนนี้  
ต้ังม่ันมิหวั่นไหว  สูงใหญกวาบรรพตอ่ืนๆ   บัดนี้พายแพแกพระบรมโพธิสมภาร...ก็นอมยอดเขา
ประชุมเปนคูเคียงเรียงรับพระบงกชบาทอันยางเปนทุติยวาร  สมเด็จพระพิชิตมารก็ยกตติยบาทพุทธ
ลีลาศสืบไป   ในขณะน้ัน  อันวาขุนเขาสิเนรุราชก็นอมยอดลงมารับพระบาท  แลวก็กลับ
ประดิษฐานยังท่ีเกาดุจกอน...แลสมเด็จพระพุทธมุนินทรเสด็จพระพุทธดําเนิน 3 ยาง  ลวงวิถีทาง

                                                 
9 ประยูร  อุลุชาฏะ  [น. ณ ปากนํ้า],  จิตรกรรมอยุธยา  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพเมืองโบราณ, 

2543), 34. 
10 กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร  กรมศิลปากร,  วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร เลม 4  ชินกาลมาลี

ปกรณ  (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 2539), 59. 
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อากาศกําหนดถึง 68 โยชนเปนประมาณ  ก็ทรงนิสัชนาการเหนือบัณฑุกัมพลศิลาอาสน  ณ ภายใต

ปาริฉัตตรุกขชาติ  อันเปนธงชัยเฉลิมดาวดึงสเทวโลก...”11 
จากเนื้อเร่ืองนั้นเปนการกลาวบรรยายถึงตอนท่ีพระพุทธเจาเสด็จข้ึนสูสวรรคช้ัน

ดาวดึงสวาพระพุทธเจาทรงกาวพระบาทเพียง 3 กาว  ก็เสด็จถึงสวรรคแลว  อาจจะอนุมานไดวา
พระพุทธเจาทรงแสดงอภินิหารยบารมีบุญญาธิการซ่ึงเปนชวงระยะเวลาหนึ่งของเหตุการณนี้  
หลังจากนั้นพระองคก็กลับสูสภาวะเชนเดิมคือมีขนาดรางกายเทาคนปกติ  ซ่ึงในปฐมสมโพธิกถา
บรรยายถึงพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสในเหตุการณนี้ชวงหนึ่งเพียงวา “...
สมเด็จพระศาสดาจารยก็เสด็จพระพุทธลีลาศลงมาโดยลําดับแหงโสปาณมณี...”12  ซ่ึงเปนการเสด็จ
ลงมาทางบันไดเทานั้น  ไมไดกลาวบรรยายในทํานองเดียวกับการเสด็จข้ึน 

 
                พระบฏวัดดอกเงินเขียนรูปพระพุทธเจาทรงครองจีวรหมเฉียง  มีลักษณะรองรอยของชาย
สังฆาฏิท่ีคาดวานาจะยาวลงมาจรดพระนาภี  แสดงใหเห็นถึงการไดรับอิทธิพลศิลปะสุโขทัย  เขียน
ภาพพระพุทธเจาใหอยูในอิริยาบถขณะกําลังกาวเดิน  เอ้ียวพระวรกายไปทางดานขวา  พระกรทั้ง
สองขางวางทอดยาวขางลําตัวคลายกับกําลังแกวงไกวแบบธรรมชาติ  พระบาทซายยกข้ึนใน
ลักษณะท่ีกําลังกาว  พระบาทขวาวางราบกับพื้น   

    การที่เขียนเปนรูปแบบของพระพุทธรูปลีลานั้น  อาจมีความเปนไปไดวาชวงเวลาของ
การสรางนั้นยังเปนยุคสมัยท่ีดินแดนลานนานาจะนิยมสรางพระพุทธรูปลีลา  ท่ีแพรหลายความนิยม
มาจากศิลปะสุโขทัย  สันนิษฐานและยอมรับในวงวิชาการวาพระพุทธรูปลีลาปรากฏรูปแบบข้ึนใน
ศิลปะสุโขทัยชวงพุทธศตวรรษท่ี 19   
                ลักษณะของการท่ีพระบาทซายอยูในทาทางของการยกสนพระบาทข้ึน  สวนพระบาท
ขวาวางราบกับพื้น  ลักษณะดังกลาวนี้คลายกับพระพุทธรูปปางกดประทับรอยพระบาท  ศิลปะ
ลานนา  (ภาพท่ี 10)  ท่ีมีจารึกท่ีฐานวาสรางข้ึนในป พ.ศ.202513  รัชกาลพระเจาติโลกราช   
                ในขณะท่ีความแตกตางกับพระพุทธรูปลีลาในศิลปะสุโขทัย  (ภาพท่ี 11)   พระพุทธรูปจะ
เบ่ียงพระองคซาย  คลายกับการกาวเดินโดยยกสนพระบาทขวาข้ึน  พระบาทซายวางราบกับพื้น  แต
อิทธิพลของศิลปะสุโขทัยก็ยังคงปรากฏอยู  เชนชายสังฆาฏิยาวจรดพระนาภี  และขอบจีวรขมวดท่ี
ปลายดานลางท้ัง 2 ขาง 

                                                 
11 กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, 395. 
12 เรื่องเดียวกัน, 413. 
13 Jean Boisselier,  Thai Painting  (Tokyo : Kadansha International, 1976),125.  และ ศักด์ิชัย  สายสิงห, 

“ศิลปะลานนา,”  เอกสารประกอบวิชา 317 405 ศิลปะในประเทศไทยต้ังแตพุทธศตวรรษท่ี 19-21, 116. 



 33

 
 

ภาพท่ี 10  พระพุทธรูปปางกดประทับรอยพระบาท  ศิลปะลานนา 
   จารึกท่ีฐานระบุวาสรางใน พ.ศ. 2025  พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร 

ท่ีมา  :  ศักดิ์ชัย  สายสิงห,  ศิลปะเมืองเชียงแสน : วิเคราะหงานศิลปกรรมรวมสมัยกับหลักฐานทาง
โบราณคดี  และเอกสารทางประวัติศาสตร  (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 2551), 210, ภาพท่ี 
86. 
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ภาพท่ี 11  พระพุทธรูปลีลา  ศิลปะสุโขทัย  วัดเบญจมบพิตรฯ   
ท่ีมา  :  Betty Gosling,  Sukhothai Its History, Culture, and  Art  (Oxford : Oxford University, 
1991), 91, fig.72. 

 
2.3 รูปแบบของเทวดา   

ในภาพพระบฏท่ีวัดดอกเงินนี้เขียนเทวดาท้ังหมด 33 องค14  ซ่ึงเปนจํานวนของ
เทวดาท่ีสถิตยอยูสวรรคช้ันดาวดึงส15  พระพรหมอยูดานขวาของพระพุทธเจาถือฉัตรถวายแด
พระพุทธเจา  สังเกตไดจากรองรอยของกานฉัตรท่ีโผลข้ึนมา พระอินทรตามเสด็จอยูดานซายของ
พระพุทธเจา  ซ่ึงตําแหนงของพระอินทรและพระพรหมในพระบฏวัดดอกเงินนี้คลายคลึงกับศิลปะ

                                                 
14 Jean Boisselier,  Thai Painting  (Tokyo : Kadansha International, 1976), 125.  
15 Nandana Chutiwongs,  Paintings of Sri Lanka Telvatta  (Colombo : Arhaeological Survey of Sri 

Lanka Centenary Publications, 1990), 108. 
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ลังกา  กลาวคือ  พระอินทรอยูดานซาย  พระพรหมอยูดานขวาของพระพุทธเจา   ในขณะท่ีศิลปะ
พมาและศิลปะสุโขทัยนั้น  พระอินทรอยูดานขวา  พระพรหมอยูดานซายของพระพุทธเจา   

อยางไรก็ตามแมจะมีการเขียนภาพของพระอินทรและพระพรหม  ซ่ึงเปนเทวดา 2 
องคท่ีมีความสําคัญในพุทธประวัติตอนนี้  แตก็ปะปนอยูกับเทวดาองคอ่ืนๆ ท่ีลงมาสงตามแตละ
ข้ันบันได  รวมถึงบันไดเงินบันไดทองท่ีพระพรหมและพระอินทรใชเสด็จลงมานั้น  อยูดานขางมี
ขนาดเล็กกวาบันไดแกวท่ีอยูตรงกลางซ่ึงพระพุทธเจาเสด็จลงมา  ท้ังนี้อาจเปนเพราะการเขียนรูป
พระพุทธเจาท่ีมีขนาดใหญ  จึงเขียนขนาดของบันไดใหเหมาะสม  เหลาเทวดาช้ันสูงและคนธรรพ16 
จะประกอบอยูตามแตละข้ันบันได  พื้นท่ีถัดออกไปดานขางเขียนภาพเทวดาช้ันรองท่ีเหาะตามมา
สงในขบวนเสด็จ 

 

 
 

ภาพท่ี 12  ปูนปนรูปเทวดา และลายพนัธพฤกษา  
   วิหารวดัมหาโพธาราม (วดัเจ็ดยอด)  จ.เชียงใหม 

                 ศิลปะลานนา  พทุธศตวรรษท่ี 21 
 

การแตงกายของเหลาเทวดาในภาพพระบฏวัดดอกเงินนั้นมีความหลากหลาย
แตกตางกัน  คลายกับปูนปนรูปเทวดาท่ีวัดเจ็ดยอด  (ภาพท่ี 12)  รวมถึงเทวดาก็มีท้ังอยูในอิริยาบถ
การยืนและนั่งหรือเหาะดวยเชนเดียวกัน   ลักษณะทานั่งของเทวดาในพระบฏวัดดอกเงิน  มีท้ังกลุม
                                                 

16 คนธรรพอาศัยอยูในปาหิมพานต  เมื่อมีเหตุการณที่นายินดี  คนธรรพจะทําหนาที่ขับกลอมดนตรีให
ความสําราญ. 
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ท่ีนั่งขัดสมาธิคลายกับท่ีวัดเจ็ดยอด  (ภาพท่ี 13, ลายเสนท่ี 2)  และกลุมท่ีทานั่งแตกตางกับวัดเจ็ด
ยอดคือยกขาซายข้ึนขางหนึ่ง  (ภาพที่ 14, ลายเสนท่ี 3)  ซ่ึงเปนทาทางของการเหาะอยางชัดเจน  
คลายกับรูปเทวดาท่ีจิตรกรรมภายในกรุปรางควัดราชบูรณะ  ศิลปะอยุธยาตอนตน  พุทธศตวรรษท่ี 
19   ในขณะท่ีเทวดาวัดเจ็ดยอดอยูในทาทางการนั่งไมไดยกขาขางหนึ่งข้ึน  แตอาจแทนความ
หมายถึงการเหาะเหมือนกันก็ได    

 

                       
 

ภาพท่ี 13  ลักษณะทานั่งขัดสมาธิของเทวดา ลายเสนท่ี 2  ลักษณะทานั่งขัดสมาธิของเทวดา 
    พระบฏวัดดอกเงิน  ศิลปะลานนา         พระบฏวดัดอกเงิน  ศิลปะลานนา 
 

             
 
 ภาพท่ี 14  ทาทางการเหาะของเทวดา                  ลายเสนท่ี 3  ทาทางการเหาะของเทวดา 

     พระบฏวัดดอกเงิน  ศิลปะลานนา          พระบฏวดัดอกเงิน  ศิลปะลานนา 
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การเขียนผาทรงของคนธรรพนามวาปญจสิขะในพระบฏวัดดอกเงินนั้น  (ภาพท่ี 
15)  คลายกับลักษณะของผาทรงของเทวดากลุมหนึ่งท่ีวัดเจ็ดยอด  ซ่ึงมีนักวิชาการไดเรียกลักษณะ
การนุงผาทรงเชนนี้วา  การตกแตงดวยช้ินผาคลายชายไหวโคงยาวออกไปดานขาง17  โดยไดเคย
ปรากฏในศิลปะสุโขทัยมากอน  คือท่ีภาพลายเสนรูปยักษและรูปบุคคลบนแผนหินชนวน  
ตอนปญจวุธชาดก  ภายในอุโมงควัดศรีชุม (ลายเสนท่ี 4)  และปูนปนรูปเทวดาประดับฐานเจดีย  
วัดเจดียส่ีหอง  จ.สุโขทัย 18 (ภาพท่ี 16) 

 

 
 

ภาพท่ี 15  แสดงรายละเอียดรูปคนธรรพช้ันสูง  (ปญจสิขะ)19   
                 ฉากหลังมีดอกไมท่ีกําลังโปรยปรายอยู   

    พระบฏวัดดอกเงิน  ศิลปะลานนา 
ท่ีมา  :  Jean Boisselier, Thai Painting  (Tokyo : Kadansha International, 1976), 127. 
                                                 

17 ฉัตรแกว  สิมารักษ,  “ประติมากรรมปูนปนรูปเทพชุมนุมประดับผนังวิหารเจ็ดยอด วัดเจ็ดยอด (มหา
โพธาราม) จังหวัดเชียงใหม.”  (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ  บัณฑิตวิทยาลัย  
มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2541), 68. 

18 ฉัตรแกว  สิมารักษ,  เลมเดียวกัน, 70. 
19 ในปฐมสมโพธิกถามีการกลาวบรรยายถึง  ปญจสิขะคันธัพพเทพบุตร วามีผิวพรรณดังผิวผลมะตูมสุก  

ดีดขับรองนําเสด็จพระพุทธเจาไปในเบื้องหนา  พิณทิพยสีทองประดับดวยแกวอินทนิลมีหนา. ดู  กรมสมเด็จ
พระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, 412. 
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เปนท่ีนาสังเกตวาพระบฏวัดดอกเงินใหความสําคัญกับเทวดา  คลายคลึงกับท่ีวัด
เจ็ดยอด  ท้ังนี้ อาจมีความเปนไปไดหรือไมวาปูนปนรูปเทวดาท่ีวัดเจ็ดยอดอาจจะสงอิทธิพล
ทางดานรูปแบบและแรงบันดาลใจในการสรางเทวดาเพ่ือใชประกอบเร่ืองราวในพุทธประวัติตอน
สําคัญ  ซ่ึงเทวดาปูนปนประดับโบราณสถานก็เปนท่ีนิยมในศิลปะลานนาในชวงระยะเวลานั้น  ซ่ึง
หากเปนไปตามขอสันนิษฐานดังกลาวแลวก็อาจทําใหใชเปนหลักฐานประการหนึ่งท่ีชวยสามารถ
กําหนดอายุของพระบฏวัดดอกเงินวาคงมีอายุชวงราวพุทธศตวรรษท่ี 21 
 

 
 

ลายเสนท่ี 4  ภาพลายเสนเร่ืองปญจวุธชาดก  อุโมงควัดศรีชุม  จ.สุโขทัย 
ท่ีมา  :  บรรลือ  ขอรวมเดช,  “รูปแบบศิลปะบนภาพจารึกลายเสนเร่ืองชาดกของวัดศรีชุม  จังหวัด
สุโขทัย,”  (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ  บัณฑิตวิทยาลัย  
มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2533), 408, ลายเสนท่ี 45.  
 

 
 

ภาพท่ี 16  มนุษยนาคปนูปน  ประดับฐานเจดียวัดเจดียส่ีหอง  ศิลปะสุโขทัย 
ท่ีมา  :  หมอมเจาสุภัทรดิศ  ดิศกุล,  ศิลปะสุโขทัย  (กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพาณิชย, 2522),  
60,  ภาพท่ี 22. 
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อีกท้ังมีขอท่ีนาสังเกตวาจํานวนเทวดาท่ีปรากฏในภาพพระบฏวัดดอกเงินและ
จํานวนเทวดาปูนปนของวิหารวัดเจ็ดยอด  มีสัดสวนจํานวนท่ีอาจมีความเกี่ยวของกัน  กลาวคือ  
พระบฏวัดดอกเงินเขียนภาพเทวดาจํานวนท้ังส้ิน 33 องค  ซ่ึงเปนจํานวนของเทวดาท่ีสถิตอยูท่ี
สวรรคช้ันดาวดึงส  สวนเทวดาปูนปนวัดเจ็ดยอดนั้นมีสัดสวนเปน 2 เทา  คือ 66 องค20  แตท้ังนี้ก็
อาจเปนเร่ืองของความบังเอิญท่ีสอดคลองกันก็ได  เพราะจากการศึกษาในเอกสารท่ีเกี่ยวของกับ
เร่ืองราวในพุทธประวัติตอนท่ีพระพุทธเจาทรงตรัสรูนั้น  ไมไดมีการระบุถึงจํานวนของเทวดาวามี
จํานวนเทาใด 

ทางดานลางมีการแบงภาพออกเปน 2 สวน คือ  กลุมของพระสาวก  สวนอีกดาน
เปนกลุมกษัตริยและบุคคลช้ันสูงยืนรอรับเสด็จท่ีเมืองสังกัสสะ  ตอนลางสุดเปนรูปพญานาคท่ี
ปรากฏกายดวยรูปคน  เรียกวา “มนุษยนาค”  อาจมีความเกี่ยวของกับอิทธิพลศิลปะลังกาซ่ึงปรากฏ
การสรางรูปมนุษยนาคคร้ังแรกในศิลปะลังกา  และอาจสงอิทธิพลใหแกศิลปะสุโขทัย  ท่ีวัดเจดียส่ี
หอง  โดยรวมของภาพแสดงใหเห็นถึงฉากของสวรรค  มนุษย  และบาดาล  การเปดโลกท้ังสามน้ี
ตรงตามเน้ือเร่ืองในพุทธประวัติ 

 
2.4  รายละเอียดอ่ืนๆ  

 2.4.1  ลวดลายของดอกไมท่ีเปนฉากหลัง 
 ส่ิงท่ีสําคัญของพระบฏวัดดอกเงินซ่ึงเราไมอาจละเลยไดนั้นคือการเขียน

ภาพดอกไมหลากหลายชนิดท่ีกําลังโปรยปรายลงมาจากสวรรค  ซ่ึงองคประกอบของภาพดังกลาวนี้
ก็ปรากฏเชนเดียวกับพระบฏท่ีวัดเจดียสูง  อันนาจะเปนความนิยมในงานศิลปะลานนาชวงพุทธ
ศตวรรษท่ี 21  เชนเดียวกับงานประดับผนังวิหารวัดเจ็ดยอด  ในเรื่องขององคประกอบภาพท่ีมีการ
โปรยปรายดอกไมเชนนี้คลายกับประติมากรรมปูนปนท่ีวิหารวัดเจ็ดยอด  ท่ีเปนเร่ืองของเหลา
เทวดาท่ีรวมแสดงความยินดีกับการตรัสรูของพระพุทธเจา21  ท่ีไดรับอิทธิพลจากลวดลายของ
ดอกไมในวัฒนธรรมจีน   

โดยเฉพาะอยางยิ่งท่ีวัดดอกเงินและวัดเจดียสูง    มีการคนพบเคร่ืองถวยจีน
สมัยราชวงศ หมิง22 ภายในกรุเดียวกันกับพระบฏ  (ภาพท่ี 17)  เปนหลักฐานสําคัญประการหนึ่งท่ี
ชวยสนับสนุนการกําหนดอายุพระบฏที่พบภายในกรุเดียวกันนี้  อีกประเด็นท่ีสําคัญคือลวดลาย

                                                 
20 จากการสํารวจจํานวนเทวดาของ  ฉัตรแกว  สิมารักษ,  “ประติมากรรมปูนปนรูปเทพชุมนุม...”, 57.  
21 สันติ  เล็กสุขุม,  ศิลปะภาคเหนือ : หริภุญชัย – ลานนา, 179. 
22 ณัฏฐภัทร  จันทวิช,  เครื่องถวยจีนที่พบจากแหลงโบราณคดีในประเทศไทย  (กรุงเทพมหานคร : กรม

ศิลปากร, 2537), 171. 
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ดอกไมบนเคร่ืองถวยเหลานั้น  ยังแสดงถึงความเกี่ยวของกับลวดลายของดอกไมท่ีปรากฏในพระ
บฏท้ัง 2 ผืน  คือท่ีพระบฏวัดดอกเงิน  และพระบฏวัดเจดียสูงอีกดวย 

 

 
 

ภาพท่ี 17  เคร่ืองถวยลายเขียนสีของจีน  สมัยราชวงศหมิง 
   พุทธศตวรรษท่ี 21  พบในกรุวัดเจดียสูง  อ.ฮอด  จ.เชียงใหม 

ท่ีมา  :  ณัฏฐภทัร  จันทวิช,  เคร่ืองถวยจีนท่ีพบจากแหลงโบราณคดีในประเทศไทย  
(กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 2537), 171. 
 

ลวดลายของดอกไมท่ีปรากฏบนเคร่ืองถวยจีนสมัยราชวงศหยวนและ
ราชวงศหมิง23  (ภาพท่ี 18)  ถูกนํามาใชในงานศิลปกรรมของลานนา  ซ่ึงเปนความนิยมท่ีเกิดข้ึนใน
ชวงเวลานั้นราวพุทธศตวรรษท่ี 21  การพบหลักฐานทางโบราณคดีท่ีเวียงทากาน  จ.ลําพูน  ได
คนพบเคร่ืองถวยจีนสมัยราชวงศหยวน (ราวพุทธศตวรรษท่ี 19-20)  และสมัยราชวงศหมิง (พุทธ
ศตวรรษที่ 20-22)  เปนจํานวนมาก  ซ่ึงศิลปะลานนาไดนําลายเคร่ืองถวยเหลานี้ไปดัดแปลงใชเปน
ลวดลายปูนปนประดับสถาปตยกรรม24  เชน  การประดับผนังท่ีวัดเจ็ดยอดดวยลวดลายดอกไมจีน
เหลานั้น 
                                                 

23 สันติ  เล็กสุขุม,  ความสัมพันธจีน-ไทย โยงใยในลวดลายประดับ  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ
เมืองโบราณ, 2550), 47. 

24 เสนอ  นิลเดช,  “อิทธิพลศิลปะจีนในประเทศไทย,”  วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร  (ฉบับภาค
การศึกษาตน 2529),  31-32.   
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ภาพท่ี 18  เคร่ืองถวยจีน (แจกัน)  ท่ีผลิตเพือ่สงออก 
   ศิลปะจีน  สมัยราชวงศหยวน  พุทธศตวรรษท่ี 19-20 

ท่ีมา  :  S.J. Vainker,  Chinese Pottery and Porcelain  (London : British Museum Press, 1960), 
138, fig.101. 

 
อนึ่ง  การเขียนภาพดอกไมโปรยปรายเปนฉากหลังของพระบฏวัดดอกเงิน

และวัดเจดียสูงนี้  ลักษณะดังกลาวอาจเปนเทคนิคทางจิตรกรรมท่ีชวยลดพื้นท่ีวางของภาพ  ซ่ึงเปน
เทคนิคท่ีปรากฏอยูในงานจิตรกรรมท่ัวไป  เชนงานจิตรกรรมสมัยอยุธยา  แตมีความแตกตางกันอยู
ในเร่ืองของชนิดดอกไม  และท่ีสําคัญคือการใชสีในดอกไมชนิดตางๆ โดยพระบฏศิลปะลานนามี
การใชสีอยางหลากหลาย  ในขณะท่ีจิตรกรรมศิลปะอยุธยามักจะเขียนดอกไมโดยใชสีขาว (ภาพท่ี 
19)  ซ่ึงการใชสีท่ีมากมายเหลานี้ของพระบฏลานนาอาจเปนสีท่ีเกิดจากการติดตอคาขายกับจีน  โดย
อาจนําเขามาพรอมๆ กับเคร่ืองถวยจีนท่ีพบในบริเวณนี้  เปนท่ีนาสังเกตวาการเขียนภาพดอกไมของ
ศิลปะลานนาดูจะมีความใกลเคียงกับดอกไมจริงมากกวาการเขียนดอกไมในศิลปะอยุธยาท่ีเขียน
ดอกไมแบบคลายลายประดิษฐ  (ภาพท่ี 20) 
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ภาพท่ี 19  ภาพดอกไมรวง  จิตรกรรมวัดใหญสุวรรณาราม  จ.เพชรบุรี 
   ศิลปะอยุธยาตอนปลาย 

 

 
 

ภาพท่ี 20  แสดงรายละเอียดของดอกไมตางๆ ในพระบฏวัดเจดียสูง  ศิลปะลานนา 
   (ภาพจาก  รศ.ดร.ศักดิ์ชัย  สายสิงห) 
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โดยท่ีชนิดของดอกไมในพระบฏวัดดอกเงินอาจมีความเกี่ยวของกับดอกไม
ในศิลปะจีน25  เชน  ดอกโบตั๋น  ดอกเบญจมาศ (ฉางโซวฮา)  ดอกบัว (ฝูหรงหรือเหลียน)  เปนตน26   

การเขียนลายดอกโบต๋ันนับวาเปนลวดลายประดับในวัฒนธรรมจีนท่ีนิยม
กันมายาวนานที่สุดประเภทหน่ึงของจีน27  มีมาต้ังแตสมัยราชวงศสุยและราชวงศถัง  ดวยรูปทรง
ของดอกโบต๋ันท่ีมีขนาดใหญและสวยงาม  แสดงถึงสัญลักษณการเปนดอกไมของชนช้ันสูง28 (ภาพ
ท่ี 21)  รวมถึงดอกเบญจมาศก็มีการกลาวถึงในบทกวีของจีนเร่ือง “เตาหยวนหมิง”  ไววา  “...ดอก
เบญจมาศแหงฤดูใบไมรวงท่ีมีสีสัน  ชอแรกแยมของมันเปรียบดวยน้ําคางอมฤต...”29  ดอกไมท่ีมี
ความหมายท่ีดีเหลานี้จึงมักนํามาใชในการเขียนลวดลายประดับในงานศิลปกรรมของจีนอยู
บอยคร้ัง   

 

 
 

ภาพท่ี 21  ดอกโบตั๋น 
   (ภาพจาก  รศ.ดร.ศักดิ์ชัย  สายสิงห) 

 
การเขียนลายดอกไมรวงนั้นนอกจากจะเปนเร่ืองของเทคนิคแลว  ก็ยังชวย

สนับสนุนบรรยากาศเร่ืองราวของภาพเหตุการณดังกลาวไดเปนอยางดี  การเลือกท่ีจะเขียนดอกไม
                                                 

25 สันติ  เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือ : หริภุญชัย – ลานนา, 237.  
26 สันติ  เล็กสุขุม, ความสัมพันธจีน-ไทย โยงใยในลวดลายประดับ, 51. 
27 เรื่องเดียวกัน, 22. 
28  Chow Su-sing,  Flowers of the Four Seasons  (Taipei : Art Book, 1986), 2. 
29  ประยูร อุลุชาฏะ [น. ณ ปากนํ้า],  ศิลปะจีนและคนจีนในไทย  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพเมือง

โบราณ, 2530), 55. 
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มงคลของจีนมาใชกับการเขียนภาพพระบฏตอนอันเปนมงคลในศิลปะลานนา  นับวาเปนการ
เหมาะสมกับเร่ืองราวและส่ือความหมายไดชัดเจน  ท้ังยังแสดงใหเห็นถึงความเขาใจในพุทธประวัติ
ตอนดังกลาวในดินแดนลานนาไดเปนอยางดี   

กลาวคือองคประกอบของภาพท่ีมีดอกไมทิพยตกลงมาจากสวรรค  การ
ปรากฏกายของเหลาเทวดาท้ังหลาย  รวมท้ังส่ิงมหัศจรรยตางๆ ท่ีเกิดข้ึนนั้นไดเกิดข้ึนคลายๆ กัน  
ตามวาระเหตุการณตางๆ ในพุทธประวัติ  เชน  เม่ือพระโพธิสัตวจุติจากเทวโลกลงสูพระครรภของ
พุทธมารดา  เม่ือทรงประสูติ  เม่ือทรงเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ  เม่ือทรงตรัสรู  เม่ือทรงแสดงพระ
ธรรมจักกัปวัฒนสูตร  เม่ือทรงแสดงยมกปาฏิหารย  เม่ือทรงเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส  เม่ือ
ทรงปลงอายุสังขาร  และเม่ือเสด็จปรินิพพาน  รวม 9 วาระ30 

อยางไรก็ตาม  จากการพิจารณาพบวาพระบฏท่ีวัดดอกเงินเขียนภาพดอกไม
เปนดอกเดี่ยวๆ เปนสวนใหญ  แตกตางกับท่ีวิหารวัดเจ็ดยอดมักทําเปนดอกและมีกิ่งกานดวยแบบที่
เรียกวาลายพันธุพฤกษา  ซ่ึงนิยมในศิลปะลานนา  ราวพุทธศตวรรษท่ี 21  แตเนื่องจากเปนงาน
ศิลปกรรมตางประเภทกัน  งานจิตรกรรมก็อาจจะไมเหมาะแกการเขียนลายพันธุพฤกษา
เชนเดียวกัน  กลาวคือหากจะเขียนเปนลายพันธุพฤกษาแบบงานปูนปน  ภาพจิตรกรรมของพระบฏ
อาจจะมีความสับสนและทับซอนกับภาพท่ีเปนองคประกอบหลักไดเนื่องจากเปนงานท่ีเปนสองมิติ     

 
2.4.2  รูปแบบของปราสาทไพชยนต 

ส่ิงท่ีนาสังเกตเพิ่มเติมคือภาพปราสาทท่ีอยูดานบนขวาของภาพ  (ลายเสนท่ี 
5)  ซ่ึงสันนิษฐานวานาจะเปนปราสาทไพชยนตของพระอินทรนั้น  จากการศึกษาพบวามีรูปแบบ
คลายกับกู31 หรือปราสาทในศิลปะลานนา  การมีภาพกูปรากฏอยูนั้นเปนการแสดงใหเห็นถึงวาพระ
บฏวัดดอกเงินก็ควรจะมีอายุสมัยอยูในชวงเวลาเดียวกับรูปแบบศิลปกรรมของกูท่ีปรากฏในพระ
บฏดวย  ซ่ึงพบวามีรูปแบบคลายคลึงกับกูพระแกนจันทน  วัดมหาโพธาราม (วัดเจ็ดยอด) จ.
เชียงใหม  (ลายเสนท่ี 6)  ท่ีเปนรูปแบบของการผสมผสานองคประกอบระหวางทรงปราสาทหลังคา
เอนลาดกับหลังคาช้ันลด  ซ่ึงสันนิษฐานวาเปนพัฒนาการของเจดียทรงปราสาทศิลปะลานนาใน
พุทธศตวรรษท่ี 2132   

                                                 
30 ฉัตรแกว  สิมารักษ,  “ประติมากรรมปูนปนรูปเทพชุมนุม...,” 54. 
31  กูคือที่บรรจุอัฐิบุคคลสําคัญหรอืสรางเพ่ือเปนอนุสรณ  และยังเปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูปหรือ

พระอัฐิธาตุพระพุทธเจา.  ดู อรณุรัตน  วิเชียรเขียว,  โบราณวัตถุ โบราณสถานในวัดลานนา  (เชียงใหม : แสงศิลป
, 2549), 150 - 151. 

32 สันติ  เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือ : หริภุญชัย-ลานนา, 165.  
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ลายเสนท่ี 5  แสดงรูปแบบของเจดียจุฬามณี  และปราสาทไพชยนตของพระอินทร 
       พระบฎวดัดอกเงิน  ศิลปะลานนา 

ท่ีมา  :  สันติ  เล็กสุขุม,  ศิลปะภาคเหนือ...,  237, ลายเสนท่ี 16. 
 

 
 

ลายเสนท่ี 6  กูพระแกนจนัทน  วัดมหาโพธาราม (วัดเจด็ยอด)  จ.เชียงใหม 
       ศิลปะลานนา  พุทธศตวรรษท่ี 21 

ท่ีมา  :  จิรศักดิ์  เดชวงศญา,  พระเจดยีเมืองเชียงใหม  (เชียงใหม : วรรณรักษ, 2541), 153. 
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                2.5  เทคนิคทางจิตรกรรม 
 ตามท่ีไดกลาวไปในขางตนแลววาการเขียนพระพุทธเจาท่ีมีพระวรกายขนาดใหญ  

อาจเปนคติความเช่ือของพุทธประวัติตอนน้ีในดินแดนลานนา  แตอยางไรก็ตามหากพิจารณาในอีก
มุมหนึ่งก็อาจเปนเร่ืองของเทคนิคทางจิตรกรรมมากกวา  โดยท่ีแมจะไมปรากฏการเขียนรูป
พระพุทธเจาขนาดใหญในงานจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองเดียวกันท่ีเปนงานกอนหนาคือท่ีศิลปะลังกา  
ศิลปะพมา   และงานปูนปนศิลปะสุโขทัย   หรือพุทธประวัติตอนอ่ืนก็ตาม  ท่ีสังเกตไดวา
พระพุทธเจาก็มีขนาดเทาๆ กับพระอินทรและพระพรหมท่ีประกอบอยูดานขาง   

ทําใหสันนิษฐานไดวาจุดประสงคของการสรางพระบฏยอมจะมีความสําคัญมากกวา
ท่ีจะเปนภาพเลาเร่ือง  หรืองานประดับฝาผนัง  กลาวคือการสรางพระบฏทําข้ึนเพื่อเปนพุทธบูชา
และดวยตัวของพระบฏเองก็สรางข้ึนเพื่อการบูชาเปนสําคัญอีกดวย33  จึงมุงเนนความสําคัญของ
พระพุทธเจาเปนหลัก  โดยการส่ือออกมาทางภาพจิตรกรรม  ลักษณะดังกลาวก็ปรากฏในพระบฏ
ของทิเบตดวยเชนเดียวกัน (ภาพท่ี 22)  ท่ีเขียนรูปบุคคลสําคัญขนาดใหญ 

 

 
 

ภาพท่ี 22  พระบฏ  ศิลปะทิเบต  พุทธศตวรรษท่ี 21 
   แสดงภาพพระพุทธเจาอมิตาภะขนาดใหญอยูกลางภาพ 
   Collection Zimmerman, New York 

ท่ีมา  :  Anne Chayet,  Art et Archaeologie du Tibet  (Paris : Pichard, 1994), 175, fig.18. 

                                                 
33 ความคิดเห็นของ รศ.ดร.ศักด์ิชัย  สายสิงห  วันที่  4 มีนาคม 2553.  
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จากการพิจารณาพบวาพระบฏวัดดอกเงินอาจมีการจัดวางองคประกอบภาพ  โดยยึด
ตามเสนตรงของบันไดเปนหลัก  และแบงภาพออกจากกันเปนสวนๆ  อาจเปนเทคนิคประการหนึ่ง
ของชางเขียนท่ีทําใหเราสามารถแบงแยกฉากหรือกลุมบุคคลไดงายข้ึน  เชน  การเขียนเสนค่ันตรง
จากแนวบันไดดานบนเปนฉากของสวรรคช้ันดาวดึงส  เสนดานลางก็เปนฉากของบาดาล  เสนรอบ
นอกของบันไดดานขางเปนภาพเทวดาชั้นรอง  สวนข้ันบันไดเขียนภาพเทวดาช้ันสูงและคนธรรพ  
เปนตน   

พระบฏวัดดอกเงินเขียนโดยใชสีหลายสีจัดอยูในประเภทพหุรงค  เชน  สีเขียว        
สีน้ําเงิน  สีดินเหลือง  สีขาว  สีแดง  และสีดํา  เปนตน  นับวามีการท่ีใชสีท่ีหลากหลายมากข้ึน
กวาเดิมจัดอยูในสีโทนรอนเปนสวนใหญ  ดวยการใชสีเหลืองจนถึงสีเหลืองออกน้ําตาล  ท้ังนี้อาจม
เปนไปไดวาชางเขียนนาจะใชสีเดียวหรืออาจทําการผสมสี  สันนิษฐานวาการใชสีท่ีมากมายเชนนี้
ไมเคยปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังกอนพุทธศตวรรษท่ี 2334 

ซ่ึงชวงเวลาดังกลาวตรงกับสมัยอยุธยาตอนปลาย  มีการส่ังซ้ือสีมาจากเมืองจีน35  แต
การเขียนพระบฏผืนนี้ซ่ึงเช่ือวานาจะมีอายุเกากวาสมัยอยุธยาตอนปลาย  โดยอาจจัดเปนภาพ
จิตรกรรมประเภทพหุรงคท่ีเกาท่ีสุดในดินแดนไทย36  จึงอาจมีความเปนไปไดวาสีจากจีนอาจเขามา
ในดินแดนลานนาอยูกอนแลว 

การเขียนรูปพระพุทธเจาตัดเสนเปนรูปรางดวยสีแดงหรือสีดํา  ปดทองเฉพาะท่ีองค
พระพุทธเจา   เปนความตองการท่ีจะแสดงถึงการเปนบุคคลสําคัญของภาพ  ซ่ึงเปนลักษณะท่ี
ปรากฏรวมกันในพระบฏวัดเจดียสูงดวย  การปดทองเฉพาะท่ีองคพระพุทธเจาก็ยังปรากฏในงาน
จิตรกรรมสมัยอยุธยาดวยเชนเดียวกัน เขียนคล่ืนน้ําเปนเกลียวคล่ืนและตัดเสน  (ภาพท่ี 23)  อันเปน
ลักษณะท่ีพบในจิตรกรรมสมัยอยุธยา  (ภาพท่ี 24)  แสดงใหเห็นถึงเทคนิคซ่ึงเปนงานท่ีรวมสมัย
ใกลเคียงกัน 

 

                                                 
34 Jean Boisselier, Thai Painting, 125. 
35  จิตรกรรมไทยในสมัยแรกเริ่มเปนสีที่ทํากันในพื้นเมือง  เรียกวาสีเอกรงค  สีดําทําจากเขมา  สีขาวจาก

ฝุนขาว  สีแดงจากดินแดง  สีเหลืองจากดินเหลือง.  ดู  ประยูร อุลุชาฏะ  [น. ณ ปากนํ้า],  ถาม-ตอบศิลปะไทย  
(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพเมืองโบราณ, 2549),  250. 

36 Jean Boisselier, Thai Painting, 125. 
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ภาพท่ี 23  การเขียนคล่ืนน้ํา  พระบฏวัดดอกเงิน  ศิลปะลานนา 
 

 
 

ภาพท่ี 24  เทคนิคการเขียนคล่ืนน้ํา  จิตรกรรมสมัยอยูธยา 
   วิหารพุทธโฆษาจารย  วัดพุทไธสวรรย  จ.อยุธยา 

ท่ีมา  :  Jean Boisselier,  Thai Painting  (Tokyo : Kodansha International, 1976), 79,  fig.46. 
 

การจัดวางองคประกอบภาพของพระสาวกท่ีอยูทางดานลางซายของพระบฏวัดดอก
เงิน  (ภาพท่ี 25)  นับวามีความคลายคลึงกับท่ีจิตรกรรมท่ีกรุปรางควัดราชบูรณะ จ.อยุธยา  สมัย
อยุธยาตอนตน  พุทธศตวรรษท่ี 19  (ภาพท่ี 26)  ซ่ึงก็เขียนพระสาวกยืนเรียงแถวพนมมือและเขียน
จีวรดวยสีแดง  ตัดเสนสีดํา  ฉากหลังเขียนระบายดวยพื้นสีแดง   

 



 49

     
       

ภาพท่ี 25  การเขียนภาพพระสาวก                   ภาพท่ี 26  การเขียนภาพพระสาวก 
   พระบฏวัดดอกเงิน                       กรุปรางควัดราชบูรณะ จ.อยธุยา 

   ท่ีมา  :   ประยูร  อุลุชาฏะ [น. ณ ปากน้ํา],    
จิตรกรรมอยุธยา  (กรุงเทพมหานคร : 
สํานักพิมพเมืองโบราณ, 2543), 35. 

 
3. วิเคราะหการกําหนดอายุของพระบฏวัดดอกเงิน 
                พระบฏวัดดอกเงินคงจะไดรับแรงบันดาลใจการสรางพุทธประวัติตอนเสด็จลงจาก
สวรรคช้ันดาวดึงสมาจากศิลปะสุโขทัย  ซ่ึงมีตนแบบมาจากศิลปะลังกา  แตในสวนของการเขียน
พระพุทธเจาอยูในอิริยาบถลีลาดังกลาวนี้นาจะเปนรูปแบบท่ีเกิดข้ึนเองในศิลปะลานนา  ท่ีอาจ
ตองการแสดงใหเห็นถึงความเหมือนจริงของลักษณะการกาวเดินตามข้ันบันได  สังเกตไดจากพระ
กรท้ัง 2 ขางท่ีกําลังแกวงไกวก็คลายกับลักษณะของการเดินจริงๆ  ซ่ึงลักษณะดังกลาวไมใชลักษณะ
ของพระพุทธรูปลีลาในศิลปะสุโขทัย  กลาวคือพระพุทธรูปลีลาศิลปะสุโขทัยนั้น  มีเพียงพระกร
ขวาขางเดียวเทานั้นท่ีวางทอดพระวรกายในลักษณะท่ีคลายกับการแกวงไกว  สวนพระหัตถซาย
ยกข้ึนแสดงปางวิตรรกะ  พระบฏวัดดอกเงินพระพุทธรูปกาวเดินโดยยกพระบาทซาย  พระพุทธรูป
ลีลาศิลปะสุโขทัยกาวเดินโดยยกสนพระบาทขวา  ซ่ึงเปนลักษณะของพระบาทท่ียกสลับขางกัน 
                พระบฏวัดดอกเงินจึงนาจะเปนลักษณะของความเปนงานพื้นเมืองท่ีเกิดข้ึนในศิลปะ
ลานนา  ท้ังในเร่ืองของทาทางของพระหัตถและพระกรท่ีทอดยาวในลักษณะแกวงไกวของพระบฏ
วัดดอกเงิน  และลักษณะของพระบาทท่ีพระบาทซายอยูในทาทางของการยกสนพระบาทขึ้น  สวน
พระบาทขวาวางราบกับพื้น  ลักษณะดังกลาวนี้คลายกับพระพุทธรูปปางกดประทับรอยพระบาท  
ศิลปะลานนา  ท่ีมีจารึกท่ีฐานวาสรางข้ึนในป พ.ศ.202537   

                                                 
37 Jean Boisselier,  Thai Painting, 125.  และ ศักด์ิชัย  สายสิงห,  “ศิลปะลานนา,”  เอกสารประกอบวิชา 

317 405 ศิลปะในประเทศไทยต้ังแตพุทธศตวรรษที่ 19-21, 116. 
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                สันนิษฐานวาพระบฏวัดดอกเงินนาจะไดรับอิทธิพลจากศิลปะสุโขทัยในเร่ืองแนวคิดการ
สรางพระพุทธรูปลีลา  รวมถึงการสรางพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสดวย  แต
จากรายละเอียดศิลปกรรมโดยรวมของพระบฏวัดดอกเงินแลวนั้นอาจเกิดจากการผสมผสานท่ี
หลากหลายท้ังในความเปนพื้นเมืองท่ีนาจะเปนพัฒนาการของศิลปะลานนาเองในเร่ืองของการส่ือ
ความหมายอยางตรงไปตรงมา  เชน  การเสด็จเดินลงบันไดโดยการกาวเดินลงมาจริงๆ  และการ
เขียนภาพเทวดา 33 องค  ซ่ึงเปนจํานวนจริงของเทวดาท่ีสถิตยอยูในสวรรคช้ันดาวดึงส  รวมถึงการ
ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมในดินแดนอ่ืนดวย  เชน  อิทธิพลจีนและลังกา 

    ชวงเวลาของการสรางพระบฏวัดดอกเงินนั้น  นาจะเปนชวงเวลาหลังจากความนิยม
สรางพระพุทธรูปลีลาสมัยสุโขทัยท่ีอาจเกิดข้ึนกอนแลวในชวงพุทธศตวรรษท่ี 1938  ท้ังยังอาจ
แพรกระจายความนิยมข้ึนมาท่ีภาคเหนือของดินแดนไทย   เชน   พระพุทธรูปลีลาท่ีนาน  
พระพุทธรูปปางกดประทับรอยพระบาท  ราวพุทธศตวรรษท่ี 21  เนื่องจากเปนการสรางในกลุมคน
ในดินแดนตางกัน  และชวงเวลาท่ีหางกันพอสมควร  จึงอาจทําใหรูปแบบมีความแตกตางกับ
ตนแบบศิลปะสุโขทัย  เชนลักษณะของพระเศียรและพระพักตรท่ีเปนแบบแผนของศิลปะลานนาท่ี
คล่ีคลายอยูในยุคนั้น 
                พระบฏวัดดอกเงินอาจมีอายุอยูในชวงเวลาเดียวกันกับการสรางประติมากรรมปูนปน
วิหารวัดเจ็ดยอด  คือราวพุทธศตวรรษท่ี 21  รวมถึงรูปแบบของเหลาเทวดาท่ีจากการตรวจสอบนั้น
พบวามีรูปแบบท่ีคลายคลึงกัน  ในเร่ืองของมงกุฎและผาทรงของเทวดาในพระบฏวัดดอกเงินอาจ
เปนอิทธิพลศิลปะลังกาท่ีอาจจะรับมาโดยตรงหรือผานมาทางศิลปะสุโขทัย  และเม่ือพิจารณาถึง
การวางตําแหนงพระอินทรและพระพรหมก็พบวาถูกจัดวางตําแหนงในลักษณะแบบเดียวกับศิลปะ
ลังกา 

    รูปแบบของดอกไมท่ีเปนฉากหลังนาจะไดรับแรงบันดาลใจจากลวดลายดอกไมของจีน
ท่ีปรากฏในเคร่ืองถวยจีนสมัยราชวงศหมิง  ราวพุทธศตวรรษท่ี 21  ท่ีคงแพรหลายอยูในดินแดน
ลานนาในขณะน้ัน  และไดกลายมาเปนลวดลายประดับท่ีนิยมและปรากฏอยูท่ัวไปในศิลปะลานนา  
สีท่ีใชมีความหลากหลายมากข้ึนจัดอยูในสีประเภทพหุรงคซ่ึงจัดวามีอายุเกาท่ีสุดในดินแดนไทย  มี
การใชสีฟา และสีน้ําเงิน   สีท่ีแปลกใหมเหลานี้สันนิษฐานวาอาจนําเขามาจากจีนในชวงเวลา
เดียวกับการเขามาของเคร่ืองถวยจีน 

    ดังจะเห็นไดวาพระบฏวัดดอกเงินมีความหลากหลายของอิทธิพลทางศิลปกรรมจาก
หลายแหงปะปนกันอยู  อันยอมแสดงใหเห็นถึงการเปนศูนยกลางทางศิลปวัฒนธรรมของดินแดน

                                                 
38 ดูการกําหนดอายุพระพุทธรูปลีลาในศิลปะสุโขทัย ที่  สันติ  เล็กสุขุม,  ศิลปะสุโขทัย  

(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพเมืองโบราณ, 2540), 73. 
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ลานนาในชวงเวลานั้น  การเลือกท่ีจะรับและนํามาปรับปรุงเปนของตนเอง  ประเด็นตางๆ เหลานี้
ทําใหมีเหตุผลท่ีพอจะสันนิษฐานไดวาพระบฏวัดดอกเงินคงจะมีอายุการสรางอยูในราวพุทธ
ศตวรรษท่ี 21  ซ่ึงชวงเวลาดังกลาวนั้นกลาวกันวาเปนยุครุงเรืองของศิลปกรรมลานนา 
                การสรางพระบฏวัดดอกเงินซ่ึงเปนพระบฏท่ีมีขนาดใหญ  แสดงใหเห็นวาคงเปนพระบฏ
ท่ีสําคัญ  อาจสรางโดยเจาเมืองหรือชนช้ันสูง  โดยเลือกชางท่ีมีความชํานาญดานฝมือ  ซ่ึงนาจะ
ไมใชชางทองถ่ินธรรมดา  และยอมหมายรวมไปถึงวาสังคมบานเมืองในขณะนั้นนาจะมีความอยูดี
มีสุข  การคาขายดี  ผูคนใสใจในพุทธศาสนา   
 
                ตามท่ีไดกลาวไปในขางตนแลววานอกจากจะปรากฏพระบฏท่ีเขียนรูปพุทธประวัติตอน
เสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสสมัยลานนาแลวนั้น  ยังปรากฏรูปแบบตอนเดียวกันนี้ท่ีพระบฏสมัย
รัตนโกสินทรดวย  แสดงใหเห็นถึงความนิยมในพุทธประวัติตอนนี้ท่ีมีมาตอเนื่อง  แตก็พบวา
รูปแบบศิลปกรรมและแนวความคิดมีท้ังการสืบทอดเช่ือมโยงและแตกตางกัน  
 
4. พระบฏแสดงภาพพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคชั้นดาวดึงส  สมัยรัตนโกสินทร 

    พระบฎสมัยรัตนโกสินทรมีการเขียนเร่ืองราวท่ีหลากหลายท้ังพุทธประวัติตอนตางๆ  
ทศชาติ  และเร่ืองราวทางพุทธศาสนาอ่ืนๆ  ปรากฏหลักฐานภาพพระบฏสมัยรัชกาลท่ี 3 มากยิ่งกวา
สมัยใด39  รวมถึงการเขียนภาพพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสตอนเดียวกับสมัย
ลานนา  ในการศึกษาคร้ังนี้จะศึกษาถึงพระบฏสมัยรัตนโกสินทร  ท่ีแสดงภาพพุทธประวัติตอน
เสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส  ซ่ึงพบหลักฐานพระบฏเพียง 2 ผืน  ผืนแรก  ปจจุบันจัดแสดงอยูท่ี
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร  (ภาพท่ี 27)  และผืนท่ี 2  ปจจุบันจัดแสดงอยูท่ีพิพิธภัณฑสถาน
แหงชาติ หอศิลป (ภาพท่ี 28)  

 
 
 
 
 
 

 
                                                 

39 Shiv Kumar Sharma,  Painted Scrolls of Asia  (New Delhi : Intellectual Publishing House, 1994), 
47. 
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4.1  พระบฏ ณ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร 
 

       
 

ภาพท่ี 27  พระบฏ  ตอนเสดจ็ลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส ศิลปะรัตนโกสินทร 
ท่ีมา  :  กรมศิลปากร, พระบฏ  (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 2545. จัดพิมพในนิทรรศการ
พิเศษเนื่องในวันอนุรักษมรดกไทย  ณ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ หอศิลป  วันท่ี 19 เมษายน 2545), 
63. 
 

4.1.1  รูปแบบศิลปกรรม 
                พระบฏผืนนี้ดานบนแสดงเหตุการณตอนท่ีพระพุทธเจาเทศนาโปรดพุทธ

มารดาบนสวรรคช้ันดาวดึงส  โดยมีพระอินทรและเหลาเทวดาช้ันสูงเขาเฝาดวย  พระพุทธเจา
ประทับอยูท่ีปราสาท  ตรงกลางภาพแสดงเหตุการณขณะท่ีพระพุทธเจาเสด็จลงมาจากสวรรคช้ัน
ดาวดึงส  โดยใชบันไดแกวซ่ึงอยูตรงกลาง  มีพระพรหมท่ีอยูดานซายถือฉัตรกางกั้นถวายแด
พระพุทธเจา  พระอินทรอยูดานขวา  ภาพสวนลางแสดงภาพเหตุการณท่ีชาวเมืองสังกัสสะมาเฝารอ
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รับเสด็จพระพุทธองค  พระพุทธเจาทรงครองจีวรหมเฉียง  แสดงปางวิตรรกะท่ีพระหัตถขวา  และ
พระกรซายวางยาวทอดขางพระวรกาย  คลายกับองคประกอบภาพพระบฏอีกผืนหนึ่ง  เพียงแตพระ
บฏผืนนี้เขียนภาพพระพุทธเจา  และองคประกอบภาพอยางอ่ืนเชนบันไดในลักษณะท่ีออนชอย
มากกวา   และยังแสดงใหเห็นถึงงานจิตรกรรมแบบสมัยรัชกาลท่ี 3   การเขียนรูปเทวดาแทรกอยู
ตามหมูเมฆ  อันเปนลักษณะท่ีพบในงานจิตรกรรมสมัยรัชกาลท่ี 4     
 
                 4.2  พระบฏ ณ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ หอศิลป 

 

     

ภาพท่ี 28  พระบฏตอนเสดจ็ลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส  ศิลปะรัตนโกสินทร 
   (ภาพจาก  พพิิธภัณฑสถานแหงชาติ หอศิลป) 

 
4.2.1  รูปแบบศิลปกรรม 

   ดานบนแสดงเหตุการณตอนท่ีพระพุทธเจาเทศนาโปรดพุทธมารดาบน
สวรรคช้ันดาวดึงส  โดยมีพระอินทรและเหลาเทวดาช้ันสูงเขาเฝาดวย  พระพุทธเจาประทับอยูท่ี
ปราสาท  ตรงกลางภาพ  การเขียนภาพสถาปตยกรรมปราสาทน้ัน  แสดงถึงการไดรับอิทธิพลจาก



 54

ภาพจิตรกรรมแบบตะวันตกในเร่ืองการใชหลักทัศนียวิทยา (perspective)  แสดงเหตุการณขณะท่ี
พระพุทธเจาเสด็จลงมาจากสวรรคช้ันดาวดึงส  โดยใชบันไดแกวซ่ึงอยูตรงกลาง  มีพระพรหมท่ีอยู
ดานซายถือฉัตรกางกั้นถวายแดพระพุทธเจา  พระอินทรอยูดานขวา  และมีภิกษุพนมมือสงเสด็จ  
รวมกับเทวดาท่ีเขียนใหเรนกายอยูตามกอนเมฆ  ภาพสวนลางแสดงภาพเหตุการณท่ีชาวเมืองสังกัส
สะมาเฝารอรับเสด็จพระพุทธองค  พระพุทธเจาทรงครองจีวรหมเฉียง  แสดงปางวิตรรกะท่ีพระ
หัตถขวา  และพระกรซายวางยาวทอดขางพระวรกาย   

แบงองคประกอบภาพเปน 3 สวนหลักคือ ฉากของสวรรคช้ันดาวดึงส  ฉาก
ของทองฟาขณะท่ีพระพุทธเจากําลังเสด็จลงทางบันได  และฉากพ้ืนดินตอนท่ีพระพุทธเจาเสด็จลง
มาถึงแลว  แบงฉากแตละตอนโดยการใชฉากของธรรมชาติ  เชน  เสนแนวขอบฟาหมูกอนเมฆ  
เสนของแนวพุมไมหรือตนไม   

การเขียนภาพปราสาทท่ีนาจะมีการใชหลักทัศนียวิทยา (perspective)  มีการ
ใชเสนนําสายตา  ทําใหภาพปราสาทดูมีปริมาตร  การเขียนทองฟาท่ีทําเปนหมูกอนเมฆจับตัวกัน
เปนกลุม  และการลงสีใหดูมีน้ําหนักเชนนี้  คลายกับเทคนิคท่ีไดรับอิทธิพลจากการเขียน
ภาพเหมือนจริงแบบตะวันตกท่ีเร่ิมเขามามีอิทธิพลในจิตรกรรมสมัยรัชกาลท่ี 4    รวมถึงการใชสี
ของภาพท่ีหลากหลายมากข้ึนดวย  เชน  สีน้ําเงินท่ีอาจมาจากยุโรป40 

ดังนั้นจึงสันนิษฐานวาพระบฏ 2 ผืนดังกลาวนี้อาจมีอายุสมัยท่ีไมนาจะเกา
ไปกวาสมัยรัชกาลท่ี 4  แตหากจะวิเคราะหวาถาเปนงานท่ีสรางข้ึนในรัชกาลท่ี 5  จากการศึกษาก็
พบวาการสรางพระบฏในสมัยรัชกาลท่ี 5  มีขนาดเล็ก  และพระบฏก็ไมเปนท่ีนิยมสรางเทาใดนัก  
แตจะทําข้ึนเพื่อการคามากกวา  แตจะเปนไปไดหรือไมวาพระบฏดังกลาวอาจสรางข้ึนในวาระ
พิเศษ  ท่ีแมจะไมสามารถกําหนดอายุสมัยไดอยางแนนอนวาเปนชวงสมัยรัชกาลใด  แตก็อาจไดรับ
อิทธิพลทางรูปแบบสวนหนึ่งมาจากการเลียนแบบภาพเขียนเหมือนจริงแบบตะวันตกในสมัย
รัชกาลท่ี 4  โดยเร่ืองราวท่ีเขียนก็ยังคงยึดตามแบบประเพณีอยูเชนเดิม41 
  
 
 
 

                                                 
40 ปรีชา  เถาทอง,  จิตรกรรมไทยวิจักษ  (กรุงเทพมหานคร : สถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 2549),  24. 
41 การเขียนภาพแบบประเพณีเชนพุทธประวัติหรือชาดก  เริ่มหมดความนิยมในสมัยรัชกาลที่ 4  ซึ่งถูก

แทนที่ดวยภาพปริศนาธรรมหรือนิทานพ้ืนบาน  เปนตน. 
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5.  วิเคราะหเปรียบเทียบพระบฏศิลปะลานนาและศิลปะรัตนโกสินทร 
 

    5.1  แนวความคิด 
    พระบฏวัดดอกเงินใหความสําคัญโดยเขียนเต็มเร่ืองในตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ัน

ดาวดึงส   แตพระบฏตอนเดียวกันสมัยรัตนโกสินทร   เขียนตอนดังกลาวเหมือนกับวาเปนฉากหน่ึง
ท่ีตอเนื่องจากเหตุการณเทศนาโปรดพุทธมารดาบนสวรรคช้ันดาวดึงส  ซ่ึงอาจไมไดเปนการเนน
ความสําคัญของเหตุการณในขณะเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสก็อาจเปนได 

    การที่พระบฏตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสสมัยรัตนโกสินทรไมเขียน
พระพุทธรูปลีลาแลวนั้นสวนหนึ่งอาจมาจากเพราะสมัยรัตนโกสินทรไมนิยมสรางพระพุทธรูปลีลา
เทาใดนัก  แตกตางกับศิลปะสุโขทัยและศิลปะลานนา  อีกท้ังดวยระยะเวลาที่หางกันมากพอสมควร
ระหวางสมัยสุโขทัยและสมัยรัตนโกสินทร  รวมถึงการไมนิยมสรางพระพุทธรูปลีลาในสมัยอยุธยา
ดวย   

    อีกท้ังสวนหนึ่งท่ีสําคัญอาจมาจากการไดรับอิทธิพลจากจิตรกรรมฝาผนังใน
ชวงเวลาเดียวกัน  ในเร่ืองของการแสดงภาพและองคประกอบของเร่ืองราวท่ีคลายคลึงกัน 
 
                5.2  รูปแบบศิลปกรรม 

     5.2.1  รูปแบบของพระพุทธเจา 
   จากการศึกษานั้นพบวาแมจะเปนพุทธประวัติตอนเดียวกันแตก็มีรูปแบบ
ศิลปกรรมท่ีแตกตางกันไปตามยุคสมัย  กลาวคือ  ศิลปะลานนาทําเปนรูปพระพุทธเจาอยูในพระ
อิริยาบถลีลา  ในขณะท่ีศิลปะรัตนโกสินทรทําเปนดอกบัวมารองรับพระบาท  ไมไดมีลักษณะของ
การกาวเดินแตอยางใด 
   ลักษณะการเดินของพระพุทธเจาในพระบฏวัดดอกเงิน ศิลปะลานนา  นั้น
เปนการกาวเดินอยางเหมือนจริง  ในขณะท่ีหากเม่ือเปรียบเทียบกับดอกบัวท่ีรองรับพระบาทใน
สมัยรัตนโกสินทรก็อาจเปนแนวคิดในเชิงอุดมคติ  ซ่ึงคลายกับเปนลักษณะของอาการเล่ือนลงหรือ
การเหาะ  การแสดงอภินิหารยหรืออาจเปนไปตามคัมภีรของมหาบุรุษลักษณะ 
   รูปแบบของการมีดอกบัวมารองรับพระบาทในพุทธประวัติตอนดังกลาว  
มักปรากฏในศิลปะลังกา  ศิลปะพมา  แตไมปรากฏในพระบฏวัดดอกเงิน  พบวาเปนลักษณะท่ี
ปรากฏอยูท่ัวไปในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทรท่ีใชกับทาทางการเหาะของพระพุทธเจา  
หรือมักเขียนรวมกันกับการเขียนรูปพระพุทธเจาอยูแลว   ไมไดถูกจํากัดอยูแคใชกับตอน
พระพุทธเจาเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสเทานั้น  ซ่ึงแตกตางกับพระอิริยาบถลีลาของพระบฏวัด
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ดอกเงิน  ศิลปะลานนา  ท่ีนาจะเลือกใชรูปแบบในพุทธประวัติตอนดังกลาว  ท่ีส่ือความหมายถึง
การเดิน   
   พระพุทธรูปลีลาอาจถูกจํากัดความนิยมเพียงชวงระยะเวลาหน่ึงในสมัย
สุโขทัยและลานนา  สําหรับศิลปะสุโขทัยนั้นพระพุทธรูปลีลาถือเปนเอกลักษณเฉพาะอีกดวย  
ในขณะท่ีศิลปะรัตนโกสินทรซ่ึงเปนยุคสมัยท่ีหางไกลกันมากแลว  ในศิลปะอยุธยาแมจะมีการ
สรางอยูบางแตก็อาจไมจัดวาเปนความนิยมเทาใดนัก   
   ดังนั้นเม่ือมีการเขียนเร่ืองพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส  
ชางสมัยรัตนโกสินทรก็อาจไมเห็นถึงความจําเปนท่ีจะตองเขียนการกาวเดินจริงๆ เพียงแตอาจเห็น
วาการนําดอกบัวมารองรับพระบาทนาจะดูเหมาะสมมากกวา  และทําหนาท่ีส่ือความหมายในการ
เคล่ือนไหวแบบกาวเดินอยางเดียวกัน (ภาพท่ี 29) 

 

 
 

ภาพท่ี 29   ภาพจิตรกรรมฝาผนังแสดงภาพพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส 
    ภายในอุโบสถ วัดทองธรรมชาติฯ  ศิลปะรัตนโกสินทร42 
 

                                                 
42  สันนิษฐานวาจิตรกรรมฝาผนังที่วัดแหงน้ีไดรับการซอมแซมในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอม

เกลาเจาอยูหัว  (รัชกาลที่ 4)  แตองคประกอบสวนใหญยังคงเดิมแบบงานจิตรกรรมสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกลาเจาอยูหัว  (รัชกาลที่ 3). ดู ประยูร  อุลุชาฏะ [น. ณ ปากนํ้า],  ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย  วัด
ทองธรรมชาติ  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพเมืองโบราณ, 2525), 61.   
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5.2.2  รูปแบบของเทวดา 
   การเขียนรูปเทวดาในพระบฏสมัยรัตนโกสินทร   เ ขียนในรูปแบบ

เชนเดียวกันกับจิตรกรรมฝาผนังในสมัยเดียวกัน  ท่ีเขียนเปนลักษณะตัวพระ43 ตามแบบประเพณี  
เขียนใหเห็นหนาดานขาง  ใบหนานั้นมีแบบแผนตายตัว  ไมแสดงความรูสึก  แตจะส่ืออารมณตางๆ 
ผานการเคล่ือนไหวของทาทาง  และแสดงทาทางคลายกันทุกองค  ซ่ึงแตกตางกับพระบฏวัดดอก
เงิน  ศิลปะลานนาท่ีในขณะน้ันไดรับอิทธิพลการเขียนรูปเทวดามาจากศิลปะลังกาท่ีอาจผานมาทาง
ศิลปะสุโขทัย  ท่ีเขียนเทวดาแบบหนาตรง  และมีอิริยาบถท่ีหลากหลายมากกวา 

พระบฏ  2 ผืนในสมัยรัตนโกสินทร ท่ีนํามาศึกษานั้น   มีการจัดวาง
องคประกอบของตําแหนงพระอินทรและพระพรหมท่ีประกอบอยูดานขางของพระพุทธเจา  ท่ี
เปนไปในลักษณะเดียวกัน  กลาวคือ  พระพรหมอยูดานซายมือของพระพุทธเจา  พระอินทรอยูดาน
ขวามือของพระพุทธเจา  ซ่ึงลักษณะดังกลาวมีความแตกตางกับพระบฏวัดดอกเงินท่ีพระพระพรหม
อยูดานขวามือของพระพุทธเจา  สวนพระอินทรอยูดานซายมือของพระพุทธเจา  ซ่ึงตรงตามเอกสาร
เร่ืองพระปฐมสมโพธิกถา  ท่ีระบุวา  บันไดทองอยูเบ้ืองขวาเปนท่ีเสด็จของพระอินทร  บันไดเงิน
อยูเบ้ืองซายเปนท่ีเสด็จของพระพรหม  อันเปนเร่ืองราวท่ีตรงกับพระบฏสมัยรัตนโกสินทร  ซ่ึงอาจ
มีความเปนไปไดวางานจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร  อาจอางอิงจากเอกสารดังกลาว 

ส่ิงท่ีนาสังเกตอีกประการหนึ่งของภาพพระบฏวัดดอกเงิน  คือการท่ีมีเหลา
คนธรรพและเทวดาจํานวนมาก  ยอมแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของคนธรรพและเทวดา  ท่ี
นอกเหนือไปจากพระอินทรและพระพรหม  การเขียนภาพเทวดาและคนธรรพในแตละข้ันบันได
เปนจํานวนมากน้ีแตกตางจากพระบฏศิลปะรัตนโกสินทร  ซ่ึงพื้นท่ีตรงสวนบันไดจะเปนสําหรับ
พระอินทรและพระพรหมเทานั้น  และเทวดาก็มีจํานวนไมมากนักเม่ือเปรียบเทียบกับพระบฏวัด
ดอกเงิน 

แตท้ังนี้ก็อาจเปนเร่ืองของพื้นท่ีและองคประกอบของภาพก็ได  เนื่องจาก
ภาพพระบฏที่วัดดอกเงินนั้นเขียนรูปพระพุทธเจาขนาดใหญก็ยอมแสดงถึงความสําคัญอยางชัดเจน
อยูแลว  และประกอบกับอาจมีความตองการที่จะเขียนรูปเทวดาประกอบดวยเพื่อความสมบูรณของ
ภาพและความถูกตองตามเร่ืองราวในพุทธประวัติ  แตเนื่องจากการเขียนรูปพระพุทธเจาท่ีมีพระ
วรกายขนาดใหญ  จึงทําใหเห็นความแตกตางอยางชัดเจนกับขนาดของเทวดาประกอบซ่ึงมีขนาด
เล็ก  แตท้ังนี้ก็ไมไดหมายความวาเทวดาประกอบจะไมมีความสําคัญ  ตรงกันขามดวยองคประกอบ

                                                 
43 ภาษาชางเรียกวา “ตัวพระ”  คือการเขียนภาพพระราชามหากษัตริยทรงเครื่องอยางกษัตริย  กิริยา

งดงามดังตัวละคร  หมายรวมถึงภาพเทวดาดวย. ดู  สันติ  เล็กสุขุม,  จิตรกรรมไทย-แบบประเพณีและแบบสากล  
(กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธริาช, 2535), 165. 
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ดังกลาวนี้กลับเช่ือวาพระบฏวัดดอกเงินใหความสําคัญกับเทวดาประกอบมากกวาพระบฏศิลปะ
รัตนโกสินทร 

ในขณะที่พระบฏศิลปะรัตนโกสินทร   อาจเปนการเนนย้ํ า เฉพาะ
ความสําคัญญเฉพาะบุคคลสําคัญเทานั้น   เทวดาท่ีอยูตรงบันไดจะประกอบดวยพระอินทรและพระ
พรหม  สวนเหลาเทวดาองคอ่ืนๆ จะถูกเขียนใหรวมไปอยูดานขาง  อยางไรก็ตามคงตองคํานึงถึง
องคประกอบของภาพอยางอ่ืนดวย  ท่ีอาจเปนเทคนิคของการใหความสําคัญแกพระพุทธเจาในอีก
รูปแบบหนึ่งท่ีในเม่ือการเขียนภาพพระพุทธเจามีขนาดเล็กเทากับบุคคลอ่ืนๆ ในภาพ บุคคลท่ี
ประกอบอยูดานขางของพระพุทธเจาจึงมีเพียงพระอินทรและพระพรหมเทานั้น 

อนึ่ง  เปนท่ีนาสังเกตวาพระบฏอีกผืนหนึ่งท่ีวัดเจดียสูงก็มีการจัดวาง
องคประกอบดังกลาวท่ีคลายคลึงกับพระบฏจํานวนหนึ่งท่ีนิยมในสมัยรัตนโกสินทร  (ภาพที่ 30)  
เพียงแตอาจเปนเร่ืองราวในตอนท่ีแตกตางกัน  โดยสันนิษฐานวากอนท่ีจะมาเขียนภาพพระพุทธเจา
ขนาบขางดวยพระอัครสาวกซายขวานั้น44  ไดเขียนภาพพระพุทธเจาเพียงองคเดียวมากอน45  สมเด็จ
ฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัตติวงศ  ทรงวินิจฉัยวาเปนตอนท่ีพระพุทธเจาเสด็จออกจากเมืองเว
สาลี  ทรงหยุดและหันพระพักตรทอดพระเนตรเมืองเวสาลีเปนคร้ังสุดทาย46   

 

                                                 
44 พระอัครสาวก 2 องคคือ  พระโมคคัลลานะ  พระอัครสาวกเบื้องซาย  เปนพระเอตทัคคะหรือผูเปน

เลิศทางมีฤทธิ์  และพระสารีบุตร  พระอัครสาวกเบื้องขวา  เปนพระเอตทัคคะหรือผูเปนเลิศทางปญญา.   
45 กรมศิลปากร,  พระบฏ,  37. 
46 หนาเดียวกัน. 
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ภาพท่ี 30  พระบฏ  ศิลปะรัตนโกสินทร 
   (ภาพจาก  พพิิธภัณฑสถานแหงชาติ หอศิลป) 

   

ดังท่ีไดกลาวไปในขางตนแลววานอกจากการคนพบพระบฏวัดดอกเงินแลวยังมีการ
คนพบพระบฏอีกผืนหนึ่งท่ีวัดเจดียสูง  ซ่ึงอยูบริเวณใกลเคียงกัน  นักวิชาการสันนิษฐานวาพระบฏ
ดังกลาวเขียนเร่ืองราวเหตุการณตอนท่ีพระพุทธเจาเสด็จลงมาถึงเมืองสังกัสสะแลว  ซ่ึงเปนตอนท่ี
ตอเนื่องจากเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส  ดวยองคประกอบภาพท่ีพระพุทธเจาอยูตรงกลาง  มี
พระสาวกพนมมือประกอบอยูดานขาง  คลายกับภาพปูนปนท่ีวัดตึก  จ.สุโขทัย  ศิลปะสุโขทัย  
(ภาพท่ี 31)  แตกตางกันท่ีศิลปะสุโขทัยพระสาวกอยูในทาทางการกาวเดินดวย 
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ภาพท่ี 31  ภาพปูนปนท่ีวัดตึก  จ.สุโขทัย  ศิลปะสุโขทัย   
ท่ีมา  :  ศักดิ์ชัย  สายสิงห,  ศิลปะสุโขทัย : บทวิเคราะหหลักฐานโบราณคดี จารึกและศิลปกรรม, 
พิมพคร้ังท่ี 2  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาวิทยาลัยศิลปากร, 2551),  135, ภาพท่ี 175. 

 
   5.2.3  รายละเอียดอ่ืนๆ 

   นอกจากนี้พระบฏศิลปะรัตนโกสินทรยังมีรายละเอียดเล็กๆ นอยๆ  เชน
ขนาดของบันได  ท่ีบันไดแกวซ่ึงอยูตรงกลาง  ท่ีพระพุทธเจาใชเสด็จลงมามีขนาดใหญกวาบันได
เงินและบันไดทองท่ีอยูดานขาง  ลักษณะดังกลาวนี้นับวาคลายคลึงกับพระบฏวัดดอกเงิน  แต
อยางไรก็ตาม  เร่ืองดังกลาวก็อาจเปนความบังเอิญมากกวาท่ีจะเปนการสืบทอดกันมา  ซ่ึงอาจเปน
เทคนิคการเขียนจิตรกรรมท่ีตองการเขียนโดยถายทอดใหเห็นวาส่ิงใดมีความสําคัญท่ีสุด   

   นอกจากจะเขียนขนาดของบันไดที่แตกตางกันแลวนั้น  ส่ิงหนึ่งท่ีสามารถ
ถายทอดลงไปในงานจิตรกรรมไดนั้นคือการเขียนสีใหแตกตางกัน  แมจะไมใชสีของแกว  สีเงิน 
หรือสีทอง  แตอยางนอยก็ทําใหเราเห็นถึงความพยายามที่จะส่ือความบันไดท้ังสามน้ันแทน
ความหมายท่ีแตกตางกัน 

ส่ิงท่ีนาสังเกตอีกประการหนึ่งคือลักษณะของรมหรือฉัตรท่ีพระพรหมถือ
กางกั้นถวายแดพระพุทธเจานั้น  ก็เปนอีกตัวอยางหนึ่งท่ีแสดงถึงความแตกตางระหวางพระบฏวัด
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ดอกเงินกับพระบฏสมัยรัตนโกสินทร  กลาวคือ  พระบฏวัดดอกเงินทําเปนรมท่ีมีเพียงช้ันเดียว  อาจ
จัดเปนรูปแบบของงานศิลปกรรมท่ีปรากฏรวมกันในยุคสมัยกอนหนานี้  เชน ในศิลปะลังกา  ศิลปะ
พมา  และศิลปะสุโขทัย  สวนพระบฏสมัยรัตนโกสินทรทําเปนฉัตรท่ีมีหลายช้ัน  ซ่ึงนาจะเปน
ลักษณะเฉพาะของพระบฏศิลปะรัตนโกสินทร  ท้ังยังปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังตอนเดียวกัน
และสมัยเดียวกันดวย  (ภาพท่ี 32) 

 

 
 

ภาพท่ี 32  ภาพจิตรกรรมฝาผนังแสดงภาพพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส 
   ภายในอุโบสถ  วัดไชยทิศฯ  ศิลปะรัตนโกสินทร47 

 

พระบฏในศิลปะรัตนโกสินทรตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสนั้นไม
เขียนภาพของดอกไมท่ีโปรยปรายลงมาจากสวรรค  อาจเปนเพราะการเขียนภาพที่เนนการเลาเร่ือง
เปนหลัก  จึงอาจละเลยบรรยากาศของตอนใดตอนหน่ึงลงไป  นาจะเปนการใหความสําคัญกับ
องคประกอบภาพโดยรวมในแตละเร่ืองราวมากกวา  หรือหากมองในอีกมุมหนึ่งวาชางอาจจะ
                                                 

47 สันนิษฐานวาวัดไชยทิศเปนวัดเกาสมัยอยุธยา  ไดรับการซอมแซมสมัยรัตนโกสินทรตอนตน.  
ดู  ประยูร  อุลุชาฏะ  [น. ณ ปากนํ้า],  ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย  วัดไชยทิศ  (กรุงเทพมหานคร : 
สํานักพิมพเมืองโบราณ, 2534), 10.   
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คํานึงถึงวาหากจะเขียนภาพดอกไมรวงแลวจะทําใหภาพเหตุการณดูสับสน  ซ่ึงการเขียนภาพ
ดอกไมรวงอาจเปนเทคนิคท่ีชวยลดพื้นท่ีวางของงานจิตรกรรม  ดังนั้นเม่ือเห็นวาภาพดังกลาวนั้น
ไมมีพื้นท่ีวางก็อาจเห็นวาไมมีความจําเปนท่ีจะตองเขียนก็อาจเปนได     

อยางไรก็ตาม  จากการศึกษาในขณะนี้ก็ยังไมพบวาภาพตอนเสด็จลงจาก
สวรรคช้ันดาวดึงสในจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทรยังไมพบวามีการเขียนลายดอกไมรวงประกอบ  
ท้ังท่ีก็เปนพุทธประวัติท่ีอางถึงเหตุการณการมีดอกไมทิพยโปรยปรายลงมาจากสวรรค  แตมักจะ
ปรากฏวาจะใชกับพื้นท่ีวางของจิตรกรรมบางตอนเทานั้น  เชน  พุทธประวัติตอนมารผจญ  วัดคงคา
ราม  จ.ราชบุรี  เปนตน  (ภาพท่ี 33)  แตรูปแบบของดอกไมก็เขียนตามแบบแผนคือมักจะเปนดอก
ชนิดเดียวกันท้ังหมด  หรือจิตรกรรมบางแหงก็เขียนดอกไมไมกี่ชนิด   และจัดวางอยูในพื้นท่ีวางท่ีมี
การเวนระยะอยางเปนจังหวะมีระเบียบ  ในขณะท่ีการเขียนดอกไมรวงในพระบฏศิลปะลานนา  
ดอกไมมีหลากหลายชนิด  และจัดวางอยางผสมผสานกัน  คลายกับตองการส่ือวารวงหลนแลวพล้ิว
ไปตามธรรมชาติ  ดอกไมเหลานี้เปนดอกไมของจีน       ท่ีนาจะไดรับแรงบันดาลใจทางรูปแบบมา
จากเคร่ืองถวยจีนสมัยราชวงศหมิงตามท่ีไดกลาวไปแลว 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 33  ภาพลายดอกไมรวง  จิตรกรรมพุทธประวัติตอนมารผจญ 
                 วัดคงคาราม  จ.ราชบุรี  สมัยรัตนโกสินทรตอนตน 

   (ภาพจาก  ปทมา  จูเจี่ย) 
 

วัตถุประสงคของการสรางพระบฏในสมัยลานนาและสมัยรัตนโกสินทร
อาจมีความแตกตางกัน  พระบฏวัดดอกเงินคงสรางข้ึนเพื่อเปนพุทธบูชาอยางแทจริง  ท่ีให
ความสําคัญกับการเขียนภาพพระพุทธเจาขนาดใหญ  ในขณะท่ีพระบฏศิลปะรัตนโกสินทรนั้นอาจ

 

ภาพ
ขยาย 
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เขียนข้ึนเพื่อเนนการเลาเร่ืองเปนหลัก  ซ่ึงอาจไดรูปแบบการเขียนมาจากภาพพุทธประวัติในตอน
เดียวกันจากจิตรกรรมฝาผนังในชวงเวลาเดียวกันนี้ก็อาจเปนได  ท่ีเปนเชนนี้เพราะจากการศึกษา
พบวามักเขียนและใหความสําคัญกับภาพเหตุการณขณะพระพุทธเจาเสด็จโปรดแสดงอภิธรรมแก
พุทธมารดาบนสวรรคชั้นดาวดึงส  เชนเดียวกับตอนขณะเสด็จลงมาจากสวรรคช้ันดาวดึงส  มีพระ
อินทรและพระพรหมลงมาสงเสด็จ  อันเปนองคประกอบภาพท่ีมักปรากฏอยู ท่ัวไปในงาน
จิตรกรรมฝาผนังตอนเดียวกัน  กลาวคือ  พระบฏสมัยรัตนโกสินทรอาจใหความสําคัญภาพ
เหตุการณขณะเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสเทากับการเทศนาโปรดพุทธมารดาขณะกําลังอยูบน
สวรรค  ซ่ึงมักปรากฏฉากดังกลาวควบคูกันเสมอ 

ซ่ึงหากเม่ือพิจารณาเปรียบเทียบกับพระบฏวัดดอกเงินแลวนั้น  การแสดง
ฉากขณะอยูบนสวรรคนั้นถูกเขียนโดยการถายทอดใหเห็นเพียงการแสดงสัญลักษณเทานั้น  
ในขณะท่ีการเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสเขียนเปนภาพเต็ม  ส่ือถึงเร่ืองราวเหตุการณตอนน้ีอยาง
ชัดเจน  เชนเดียวกับศิลปะสุโขทัย  ท่ีรับอิทธิพลจากศิลปะลังกาก็พบวามีองคประกอบของการเลา
เร่ืองท่ีส่ือถึงตอนขณะท่ีพระพุทธเจากําลังเสด็จลงมาเปนสําคัญ 

 
                 แมวาพระบฏและจิตรกรรมฝาผนังจะเปนงานศิลปกรรมท่ีอยูในแขนงของงานประเภท
จิตรกรรมเชนเดียวกันก็ตาม และถูกจัดวางใหอยูภายในอาคารทางพุทธศาสนาเหมือนกัน  แตงาน
ท้ัง 2 ประเภทก็ยังคงถูกแบงแยกกันอยางชัดเจน  เนื่องจากพระบฏเปนงานจิตรกรรมท่ีเขียนลงบน
ผืนผา  จึงถูกจัดใหอยูในประเภทจิตรกรรมท่ีเคล่ือนท่ีได  ในขณะท่ีจิตรกรรมฝาผนังเปนงานท่ีเขียน
ลงบนฝาผนัง  จึงจัดเปนประเภทจิตรกรรมท่ีเคล่ือนท่ีไมได   
                 การเขียนภาพพระบฏจะกําหนดวางแนวเร่ือง  และองคประกอบภาพแบบจบส้ินในผืน
เดียวซ่ึงเปนพื้นท่ีจํากัด  เชนเดียวกับจิตรกรรมฝาผนังท่ีก็ตองสรางองคประกอบและเร่ืองราวแตละ
ตอนใหมีจังหวะเร่ืองราวท่ีตอเนื่องกัน  แตดวยรูปแบบและเทคนิคของพระบฏสมัยรัตนโกสินทร
และจิตรกรรมฝาผนังสมัยเดียวกันนั้นกลับมีความสัมพันธกัน 

 
                 พระบฏวัดดอกเงินมีการจัดวางองคประกอบภาพท่ีอาจดูแลวไดอารมณรวมและ
สอดคลองกับภาพเหตุการณมากกวางานพระบฏตอนเดียวกันในสมัยรัตนโกสินทร  ซ่ึงมีความเปน
แบบแผนตามแบบจิตรกรรมในสมัยรัตนโกสินทร  ท่ีอาจจะไมเห็นถึงลักษณะเฉพาะหรือ
จุดประสงคดั้งเดิมของงานพระบฏ  โดยพระบฏสมัยรัตนโกสินทรอาจถูกงานจิตรกรรมฝาผนังเขา
แทนท่ีความสําคัญ  อาจจะดวยแนวความคิดท่ีวาจิตรกรรมฝาผนังเขาถึงพุทธศาสนิกชนไดดียิ่งกวา
พระบฏ  ท่ีมักจะสรางข้ึนดวยจุดประสงคเฉพาะในเร่ืองของการอุทิศสวนกุศลตามวาระโอกาส  
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และกอนท่ีในท่ีสุดจะเปนเร่ืองของการคาพาณิชยในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  
(รัชกาลท่ี 5)48 

                                                 
48 ดูรายละเอียดใน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระราชวิจารณเทียบลัทธิทางพุทธศาสนา

ฝายหีนยานกับมหายาน  (พระนคร : โรงพิมพโสภณพิพรรฒธนากร, 2471). 



65 

 
บทท่ี 4 

บทสรุปและผลท่ีไดจากการศึกษา 
 

จากการศึกษาเร่ืองการเปรียบเทียบพระบฏแสดงภาพพุทธประวัติตอนเสด็จลงจาก
สวรรคช้ันดาวดึงสในศิลปะลานนาและรัตนโกสินทรนี้นอกจากจะไดวิเคราะหถึงรูปแบบ
ศิลปกรรมแลวนั้น  ส่ิงหนึ่งท่ีสําคัญและสะทอนออกมาจากงานศิลปกรรม  คือสภาพสังคมของยุค
สมัยท่ีแตกตางกันพอสมควร  แมจะมีการรับวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาสืบตอกันมาก็ตาม  ซ่ึงผลท่ี
ไดจากการศึกษาอาจวิเคราะหเปรียบเทียบไดดังนี้ 

 
1. วัตถุประสงคของการสราง 

พระบฏวัดดอกเงินเขียนเรื่องพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสอันเกิด
จากความเคารพศรัทธาของพุทธศาสนิกชนในดินแดนลานนา   คงสรางข้ึนเพื่อเปนพุทธบูชาดวย
เชนเดียวกับสมัยสุโขทัยท่ีพบหลักฐานจากขอความในศิลาจารึกวัดชางลอม  กลาวถึงการสรางพระ
บฏเพื่ออุทิศบุญกุศลการสรางใหแกบุคคลท่ีลวงลับไปแลว  และในสมัยอยุธยาท่ีสรางพระบฏข้ึน
เพื่อถวายรอยพระพุทธบาทท่ีลังกา  แตเปนท่ีนาเสียดายวาการไมปรากฏหลักฐานพระบฏสมัย
สุโขทัยและสมัยอยุธยา  จึงไมทราบวาพระบฏสมัยนั้นเขียนเร่ืองอะไร 

การเลือกท่ีจะเขียนภาพพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสของพระบฏ
สมัยลานนา  คงเปนพุทธประวัติตอนท่ีนิยมในดินแดนลานนา  การสรางพระบฏสมัยลานนาก็คือ
การสรางพระพุทธรูปองคหนึ่งเชนเดียวกัน  โดยตัวของพระบฏเองก็เปนส่ิงท่ีผูคนเคารพบูชาดวย
เชนเดียวกับพระพุทธรูปรวมถึงคงสรางข้ึนเพื่อเปนพุทธบูชาดวยเชนเดียวกับสมัยสุโขทัย  ซ่ึงหาก
จะพิจารณาถึงการเขียนรูปพระพุทธเจาขนาดใหญ  ยอมแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของ
พระพุทธเจาท่ีอยูในพระบฏมากกวาจะเปนการเลาถึงเร่ืองราวของพุทธประวัติตอนนี้เพียงอยางเดียว   

ลวงผานกาลเวลามายังสมัยรัตนโกสินทร  การสรางพระบฏเร่ืองพุทธประวัติตอนเสด็จ
ลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสอาจสรางข้ึนเพื่อเปนพุทธบูชาเชนเดียวกัน  แตตัวพระบฏเองอาจจะไมได
หมายถึงการเปนส่ิงท่ีเคารพแบบเดิมอีกตอไป  พระบฏในสมัยรัตนโกสินทรอาจไดรับอิทธิพลการ
เลาเร่ืองมาจากจิตรกรรมฝาผนังในสมัยเดียวกัน  จึงทําใหอาจมองไมเห็นถึงเอกลักษณแทจริงของ
พระบฏเทาใดนัก  อยางไรก็ตามก็อาจจะสะทอนถึงสังคมสมัยรัตนโกสินทรไดระดับหนึ่งในแงมุม
ท่ีวาการเขียนพระบฏก็เปนพุทธบูชาเชนเดียวกับจิตรกรรมฝาผนัง   
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ส่ิงท่ีนาสนใจประการหน่ึงก็คือในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนคงมีการเขียนภาพ
จิตรกรรมฝาผนังกันอยางแพรหลายซ่ึงก็คงสืบเนื่องมาจากสมัยอยุธยา  เนื่องดวยในสมัยกอนเปน
การเขียนภาพภายในคูหาปรางค  เชน  จิตรกรรมปรางควัดราชบูรณะ  สมัยอยุธยาตอนตน  มาเปน
การเขียนรูปในอุโบสถหรือวิหาร  ทําใหมีผลตอพื้นท่ีในการสรางเร่ืองราวทางจิตรกรรมมากข้ึน  
ผูคนท่ีเขามาประกอบพิธีกรรมรวมกันในวันสําคัญทางศาสนาอยางเชนงานบุญผะเหวด  ในภาค
อีสาน  ซ่ึงเปนการเทศนเร่ืองเวสสันดรชาดก  ดังนั้นเม่ือพระสงฆจะเทศนเร่ืองนี้ก็จะนําพระบฏท่ี
เขียนเร่ืองเวสสันดรชาดกมาแขวนไวที่ผนังอุโบสถหรือวิหาร  เชนนี้แลวจะเห็นไดวาพระบฏใน
สมัยรัตนโกสินทรมีวัตถุประสงคของการเร่ืองและสรางข้ึนเพื่อเปนพุทธบูชาอยางแทจริง   

 
2. รูปแบบศิลปกรรม 

เม่ือพิจารณาถึงรูปแบบศิลปกรรมของพระบฏลานนาก็เห็นถึงการยอมรับและการเลือก
รับวัฒนธรรมจากดินแดนตางๆ ท่ีหลากหลาย     แสดงใหเห็นถึงการเปนสังคมบานเมืองท่ีมีความ
เจริญรุงเรือง  มีการติดตอคาขายกับดินแดนอ่ืน  ท่ีสําคัญเชน  สุโขทัย  อยุธยา  และจีน  และจากการ
วิเคราะหถึงการกําหนดอายุทําใหสันนิษฐานไดวาพระบฏวัดดอกเงินนาจะมีอายุคงไมเกาไปกวา
พุทธศตวรรษท่ี 21  อันเปนชวงเวลาท่ีกลาวกันวาเปนยุครุงเรืองของศิลปกรรมในดินแดนลานนา     

อยางไรก็ตาม  การเขียนเร่ืองพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสท้ังพระ
บฏสมัยลานนาและรัตนโกสินทร  ก็อาจแสดงใหเห็นถึงความนิยมของพุทธประวัติตอนดังกลาวได
เปนอยางดีท่ีมาต้ังแตอดีต  ท้ังนี้อาจเปนความนิยมท่ีสืบตอมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร  หรืออาจเปน
ความนิยมท่ีแพรหลายอยูท่ัวไปไมวาจะเปนงานสรางในสมัยใดก็ตาม  โดยอาจเปนความสัมพันธท่ี
ปรากฏอยูรวมกันกับจิตรกรรมฝาผนัง  ซ่ึงก็มีการเขียนพุทธประวัติตอนดังกลาวดวยเชนกัน   

กลาวคือพุทธประวัติตอนดังกลาวนับวาเปนตอนท่ีสําคัญหากภาพจิตรกรรมฝาผนังใน
ท่ีแหงนั้นจะเขียนเร่ืองพุทธประวัติ   จึงอาจมีความเปนไปไดหรือไมวาในเมื่อจิตรกรรมฝาผนังสมัย
รัตนโกสินทรจะนิยมเขียนเร่ืองพุทธประวัติและชาดกควบคูกันแลวก็อาจจะสงผลความนิยมมายัง
การเขียนพระบฏดวย  เพราะจากหลักฐานพระบฏในสมัยรัตนโกสินทรนั้นก็นิยมท้ังพุทธประวัติ
และชาดก  รวมถึงเร่ืองอ่ืนๆ เชน พระมาลัย  พระสงฆปลงอสุภกรรม  ซ่ึงเปนเร่ืองราวท่ีนิยมเขียน
ในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลท่ี 4  โดยจากการศึกษาพบวาพระบฏที่เขียนเร่ืองชาดกจะมีจํานวน
มากกวา  ซ่ึงอาจมีความเปนไปไดวาเร่ืองราวภาพจิตรกรรมฝาผนังนาจะสัมพันธกับการเขียน
เร่ืองราวของพระบฏในสมัยเดียวกัน  รวมถึงเม่ือพิจารณาถึงองคประกอบภาพก็มีความใกลเคียงกัน 

โดยจิตรกรรมฝาผนังจะเกิดข้ึนภายในวัด  มีพระมหากษัตริยหรือขุนนางเจานายเปนผูท่ี
สนับสนุนในการสราง  ประชาชนท่ัวไปที่อาจไมมีกําลังทรัพยมากพอถึงเพียงนั้นก็อาจจะวาจางชาง
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เขียนพระบฏ  แลวถวายใหวัดเพื่อเปนพุทธบูชาและสรางกุศลใหกับตนเอง  จึงอาจเปนเหตุผล
ประการหนึ่งท่ีทําใหพระบฏในชวงเวลานั้นมีความหลากหลายของเร่ืองราว  และกอนท่ีพระบฏจะ
แปรเปล่ียนจากการสรางเพื่อเปนพุทธบูชากลายเปนเร่ืองการคาพาณิชยในสมัยรัชกาลท่ี 5 
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