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 การศึกษาในครั้งมีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาเรื่องราวทางประวัติศาสตรที่เกี่ยวเนื่องกับ

คนไทยยวนในจังหวัดสระบุรีจากเอกสารทางประวัติศาสตรนํามาวิเคราะหภาพวิถีชีวิตคนไทย

ยวนในจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดหนองยาวสูง และเปรียบเทียบกับภาพวิถีชีวิตชาว

ไทยยวนในจิตรกรรมฝาผนังที ่เกี ่ยวเนื ่องและอยู ในยุคสมัยเดียวกันตามความจําเปนเชน 

จิตรกรรมฝาผนังที่วัดหนองโนเหนือ ตําบลหนองโน อําเภอเมือง จังหวัดสระบุรี โดยแบงเนื้อหา

ออกเปน 4 บท ตามลําดับดังนี้ บทนํา ความเปนมาของคนไทยยวนในจังหวัดสระบุรี ประวัติวัด

หนองยาวสูง และงานจิตรกรรม ภาพวิถีชีวิตคนไทยยวนในจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ

วัดหนองยาวสูง และบทสรุป ซึ่งผลการศึกษาพบวาจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดหนองยาว

สูงในคร้ังนี้ไดพบเห็นวิถีชีวิตความเปนอยูและวัฒนธรรมประเพณีที่ถูกถายทอดในงานจิตรกรรมที่

แสดงใหเห็นความเปนอยูของคนไทยยวนไดเปนอยางดี สอดคลองจากการศึกษาดานเอกสาร

ทางประวัติศาสตร ที่ไดพบหลักฐานการเขามาตั้งถิ่นฐานของคนไทยยวนอันเปนผลมาจากการ

สงครามในชวงในสมัยกรุงธนบุรี - สมัยตนรัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร และยังคงสืบทอด

หลงเหลือมาจนถึงสมัยรัชกาลที่ 3 

 โดยคนไทยยวนน้ีเหลานี้ยังมีวัฒนธรรมที่เปนของตนเอง อันไดแก การแตงกาย ที่ยัง

เหมือนคนลานนา  ไวอยางเครงครัด ตอมาไดมีการผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรมกับชุมชนภาค

กลางซ่ึงเปนชุมชนด้ังเดิมของสระบุรี ความเครงครัดในวิถีชีวิตของคนไทยยวนจึงลดนอยลง  แต

ยังคงเหลือหลักฐานใหเราศึกษาไดจากภาพจิตรกรรมแหงนี้ 
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 The objective of this research is to study the history of Thai-Yuan in Saraburi 

province from the historical evidences for doing an analysis and comparing Thai-Yuan 

lifestyle  in the mural inside the Ubosoth of Wat Nhong Yao Soong with the others murals in 

the same period as viz the mural of Wat Nhong No Nheu Tambol Nhong No Meung district, 

Saraburi province. The contents of this research are divided into 4 units as follows: first, the 

introduction. Second, the background of  Thai-Yuan in Saraburi province. Third, the history of 

Wat Nhong Yao Soong and mural which reflects Thai-Yuan life in this temple and lastly, the 

conclusion. The results are found that the mural of Wat Nhong Yao Soong obviously shows 

the way of life, culture and tradition of Thai-Yuan. 

  The unique style of Thai-Yuan, such as the costumes and the buildings which 

is close to Lanna. They conform to the historical evidences that indicate the settlement of  

Thai-Yuan because of the war in Thonburi period - the early Rattanakosin period ( the reign of 

king Rama I). And continues to the reign of king Rama IV, when the culture of central 

community who is the original community in Saraburi, influences more. So Thai-Yuan lifestyle 

decreases continuously. 
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การทํางานคร้ังนี้ ไดแก นางสาวทิพวัลย แสวงสุข นางสาวลักษนภา จริตกลา นายนรินทร ยืนทน 

และเพื่อน ๆ รวมรุนวิชาเอกประวัติศาตรศิลปะ ภาคพิเศษทุกทานที่ไมไดเอยนามในที่นี้ดวย 

 อนึ่งบุคคลผูอยูเบ้ืองหลังความสําเร็จทั้งหมด คือ  บิดามารดาผูคอยใหกําลังใจ และ

สนับสนุนดานทุนทรัพยมาโดยตลอด ผูเขียนจึงขอขอบพระคุณดวยความรักและเคารพมา ณ ที่นี้ 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา  
 คนไทยยวน หรือไทยโยนก เปนช่ือเรียกกลุมคนเชื้อชาติไทย-ลานนากลุมหนึ่งที่อาศัย

อยูในจังหวัดสระบุรี ซึ่งจากการศึกษาดานประวัติศาสตรและโบราณคดีเมืองสระบุรี ไดพบ

หลักฐานการเขามาต้ังถิ่นฐานของคนไทยยวนเร่ิมข้ึนในสมัยกรุงธนบุรี - สมัยตนรัชกาลที่ 1 แหง

กรุงรัตนโกสินทร 0

1 คนไทยยวนกลุมนี้อพยพมาจากเมืองโยนก เชียงแสน (ปจจุบันเปนอําเภอเชียง

แสนซ่ึงอยูในจังหวัดเชียงราย)  

 โดยกลุมไทยยวนนี้มีอยูครบทุกอําเภอในจังหวัดสระบุรี คนเหลานี้ยังมีวัฒนธรรมที่เปน

ของตนเอง เชนภาษาพูด การแตงกาย และประเพณีบางอยางเหมือนคนลานนาอยู1 2 และไดมีการ

บันทึกเร่ืองราว สภาพชีวิตความเปนอยูในสมัยนั้นสอดแทรกไวในภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดใน

ชุมชน เชน ที่วัดหนองยาวสูง ตําบลหนองยาว อําเภอเมือง จังหวัดสระบุรีก็เปนวัดหนึ่งที่มีภาพ

จิตรกรรมที่แสดงความเปนอยูของคนไทยยวน และสามารถสะทอนใหเห็นถึงสภาพสังคมและ

วัฒนธรรมของคนไทยยวนในสมัยกอนไดเปนอยางดี 

 จากการศึกษาเกี่ยวกับงานจิตรกรรมวัดหนองยาวสูง จังหวัดสระบุรี ที่ผานมา เปน

การศึกษาที่มุงเนนไปที่การวิเคราะหในแงมุมของสาขาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร ซึ่งเนนศึกษา

สภาพชีวิตความเปนอยูของชาวบานรวมทั้งวัฒนธรรมและสภาพแวดลอมที่ปรากฏในจิตรกรรมที่

เกิดข้ึนในชวงสมัยรัชกาลที่ 4 และ 5  

 จากวิทยานิพนธหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต ประจําปการศึกษา 2529 

ของพัชรินทร ศุขประมูล ทําการศึกษาเร่ือง “ชีวิตชาวบานในงานจิตรกรรมฝาผนัง จังหวัดสระบุรี” 

เพื่อสํารวจและบันทึกขอมูลจิตรกรรม อันไดแก วัดจันทบุรี วัดสมุหประดิษฐาราม อําเภอเสาไห วัด

หนองยาวสูงและวัดหนองโนเหนือ อําเภอเมือง การศึกษาดังกลาวทําใหทราบถึง 

                                                 
 1 เจาพระยาทพิากรวงศ, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 1  (พระนคร : 

คุรุสภา, 2503), 308-310. 

 2 สงวน  โชติสุขรัตน, ไทยยวน-คนเมือง (พระนคร : โอเดียนสโตร, 2512), 197. 
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สภาพการดําเนินชีวิตของชาวบาน การแตงกาย การทํามาหากิน และสภาพแวดลอมตาง ๆ ที่

เกี่ยวของการดําเนินชีวิตของชาวบานในภาพรวมในสมัยรัชกาลที่ 4 – 5 

 จากการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดหนองยาวสูงในคร้ังนี้คาดหวังวาจะ

เห็นวิถีชีวิตความเปนอยูและวัฒนธรรมประเพณีที่ถูกถายทอดในงานจิตรกรรมที่แสดงใหเห็นความ

เปนอยูของคนไทยยวน โดยจะนําความรูจากการศึกษาเอกสารทางประวัติศาสตรมาเปนแนวทาง

ในการวิเคราะหภาพจิตรกรรมฝาผนังรวมกับวิธีการทางประวัติศาสตรศิลปะ เพื่อใหมีความ

สมบูรณมากข้ึน 

 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา  
 1. เพื่อศึกษาเร่ืองราวทางประวัติศาสตรที่เกี่ยวเนื่องกับคนไทยยวนในจังหวัดสระบุรี

จากเอกสารทางประวัติศาสตรนํามาวิเคราะหภาพวิถีชีวิตคนไทยยวนในจิตรกรรมฝาผนังภายใน

พระอุโบสถวัดหนองยาวสูง 

 2. เพื่อศึกษาวิเคราะห เร่ืองราว รูปแบบและเทคนิคการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังใน

พระอุโบสถวัดหนองยาวสูง 

 
สมมติฐานในการศึกษา  
 จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดหนองยาวสูงเปนภาพวิถีชีวิตที่สะทอนสภาพสังคม

และวัฒนธรรมของชาวไทยยวนในจังหวัดสระบุรีอันเปนหลักฐานสําคัญที่สอดคลองกับหลักฐาน

ทางประวัติศาสตร 

 
ขอบเขตการศึกษา  
 ศึกษาวิเคราะหเร่ืองราวของภาพวิถีชีวิตชาวไทยยวนในจิตรกรรมฝาผนังวัดหนองยาว

สูง อําเภอเมือง จังหวัดสระบุรี และดําเนินการศึกษาวิเคราะหรวมกับหลักฐานดานเอกสารสมัย

ทางประวัติศาสตร ที่เกี่ยวของกับชาวไทยยวนในจังหวัดสระบุรี และเปรียบเทียบกับภาพวิถีชีวิต

ชาวไทยยวนในจิตรกรรมฝาผนังที่เกี่ยวเนื่องและอยูในยุคสมัยเดียวกันตามความจําเปนเชน 

จิตรกรรมฝาผนังที่วัดหนองโนเหนือ ตําบลหนองโน อําเภอเมือง จังหวัดสระบุรี 
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วิธีการศึกษา 
 ดําเนินการวิจัยแบบพรรณนา ในเนื้อหาที่เกี่ยวกับลักษณะของภาพจิตรกรรม อาทิ

องคประกอบภาพ การลําดับภาพและเนื้อหาของจิตรกรรมในแตละหองภาพ และการใชวิธี

วิเคราะหในสวนที่เกี่ยวกับการศึกษา ตีความหมาย แนวความคิดและคติที่มาในการเขียนภาพ 
 
แหลงขอมูล 
 ขอมูลที่ใชในการศึกษา แบงเปน 2 กลุม ไดแกขอมูลทางดานเอกสาร เปนการศึกษาใน

สวนของการรวบรวมขอมูลทางเอกสาร ไดแก พงศาวดาร วรรณกรรม และการศึกษาดานวิชาการที่

ผานมา เพื่อนํามาใชเปนขอมูลเบ้ืองตนและขอมูลอางอิง และขอมูลภาคสนาม โดยมีรายละเอียด

ดังนี้ 

 ขอมูลทางดานเอกสาร 

 1. หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศิลปากร วังทาพระ 

 2. หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

 3. งานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังและประติมากรรมติดที่ กองโบราณคดี กรมศิลปากร 

 ขอมูลภาคสนาม 

 1. วัดหนองยาวสูง ตําบลหนองยาว อําเภอเมือง จังหวัดสระบุรี 

 2. วัดอ่ืน ๆ ที่มีอายุภาพจิตรกรรมที่มีอายุใกลเคียงกัน เชนวัดหนองโนเหนือ ตําบล

หนองโน อําเภอเมือง จังหวัดสระบุรี 
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บทที่ 2 

 

ความเปนมาของคนไทยยวนในจังหวัดสระบุร ี
ประวัติวัดหนองยาวสูงและงานจิตรกรรม 

 

ประวัติความเปนมาของคนไทยยวน 

 1. ชื่อและความหมายของคําวา “ยวน” เกี่ยวกับชื่อและความหมายของคําวา 

“ยวน” ถาเปนคํากริยาก็หมายถึง “ยั่ว, ลอ, ชวนใหเกิดความเพลิดเพลิน, ยินดี” หากแตใน

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 ไดใหความหมายอีกนัยหนึ่งไววา “ยวน” ชื่อชน

ชาติกรีก, ชาวอินเดียเรียกเพี้ยนมาจากคําวา Ionia”, เปนชื่อที่ใชเรียกชาวไทยทางลานนาวา ไทย

ยวนเพี้ยนเปนเยาวนะ โยน หรือ โยนกก็มี 

  วิลเลียม คลิฟตัน ด็อดด (William Clifton Dodd) หมอสอนศาสนาชาวอเมริกันซึ่ง

เคยอยูประจําที่เชียงราย ถึง 33 ป (พ.ศ. 2429-2461) ไดกลาวถึงคนยวนเอาไววา 

  คําวา ยวน หาใชชื่อใหม เปนชื่อท่ีชนชาวถ่ินใกลเคียงโดยรอบต้ังแตดึกดําบรรพ

มาแลว.....ตามตํานานของแควนยวนหรือกะเหร่ียงซึ่งขาพเจาไดอานพบน้ันกลาววา ราว

ตนพุทธกาลชรชาติอายลาวซึ่งอยูในเมืองไทยนอยใหญน้ี ไดสูรบกับพวกกะเหร่ียงจนสลัด

อําอาจออกได และไดเปนใหญ และต้ังแตน้ันมาก็เลยชื่อวายวน.....นายฮัลเลตกลาววา

พมาก็ยังเรียกดินแดนแหงแมนํ้าสาละวิน วายวน.....และคําวายวนน้ีก็ยังใชในถิ่นเหลาน้ี0

1 

 

  สงวน โชติสุขรัตน ไดกลาวถึงชื่อไทยยวน หรือไทยโยน วามาจากคํา “โยนก” ซึง่เปน

ชื่อของอาณาจักรโยนก จึงใชเรียกช่ือคนในอาณาจักรนี้วา ชาวโยนก นั่นเอง 1

2 

 

 

                                                 
 1 วิลเลียม คลิฟตัน ด็อดด,  ไทย  (กรุงเทพฯ : กรมสามัญศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ, 

2505), 157. 

 2 สงวน  โชติสุขรัตน,  ไทยยวน-คนเมือง (พระนคร : โอเดียนสโตร, 2512), 114. 
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  ดังนั้น  “ยวน”  จึงเปนช่ือเรียกของกลุมคนของชาวภาคเหนือในอดีตซ่ึงนอกเหนือจาก

คําวา ไทยลานนา พายัพ คนเมือง และมีความหมายที่เกี่ยวของกับอาณาจักรโยนกอันเปน

อาณาจักรโบราณ โดยเรียกคนในอาณาจักรนี้วา ชาวโยนก ในปจจุบันไมนิยมเรียกเรียกชาวเหนือ

วา คนยวน แตมักจะใชเรียกผูที่พูดภาษาไทยถิ่นเหนือในภาคกลางวาวา คนยวน2

3 

 2. ความเปนมาของชาวไทยยวน 

  2.1 สมัยกอนอาณาจักรลานนา หลักฐานที่เกี่ยวของกับชาวไทยยวนหรือชาว

โยนกนั้นไมมีประวัติที่ชัดเจน เชนเดียวกับประวัติศาสตรการกอต้ังอาณาจักรของชนชาติไทย ชาว

ยวนเปนคนไทยกลุมหนึ่งที่เขามาสูแหลมอินโดจีน แลวมาต้ังหลักแหลงอยูทางภาคเหนือของ

ประเทศไทย ซึ่งเปนดินแดนที่มีผูคนอาศัยอยูต้ังแตสมัยกอนประวัติศาสตร และตอมาก็ไดขยาย

ชุมชนใหญข้ึน โดยเฉพาะบริเวณตามหุบเขาที่ราบลุมแมน้ําตาง ๆ ในจังหวัดเชียงราย ที่สําคัญ

ไดแกที่ราบลุมแมน้ําอิงซึ่งอยูทางตอนใตของจังหวัดเชียงราย แมน้ําลาว และแมน้ํากก บริเวณที่

ราบลุมดังกลาวนี้ปรากฏวามีหลักฐานทางโบราณคดีอยูหลายแหงวาเปนสภาพเมืองโบราณ 

โดยเฉพาะอยางยิ่งบริเวณลุมน้ํากก อําเภอเมือง จังหวัดเชียงราย มีลักษณะเปนกลุมเมอืงโบราณที่

หนาแนนมาก3

4  

   การเขามาอยูของชาวไทยกลุมนี้คงไดมีการผสมผสานกันกับชนพื้นเมือง และ

มีความเปนอยูที่สันติจนกอใหเกิดการเปนอาณาจักรข้ึนมาและชาวไทยยวนยังไดนําวัฒนธรรม 

ภาษา และขนบธรรมเนียมประเพณีเขามาใชในลานนา ซึ่งก็มีความคลายคลึงกับคนไทยกลุมอ่ืน ๆ 

ที่อยูตางถิ่น เชนไทยสิบสองพันนา (ไทยล้ือ) 4

5 แสดงวาเคยมีความสัมพันธกันทางสังคมและ

วัฒนธรรมกันมา  

 

 

                                                 
 3 เสนห  ชาวขม้ิน, “ภาษาไทยยวนท่ีตําบลทาชาง อําเภอเสาไห จงัหวัดสระบุรี” 

(วิทยานพินธปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวชิาจารึกภาษาไทย ภาควิชาภาษาตะวนัออก  

คณะโบราณคดี มหาวทิยาลัยศิลปากร, 2531), 30. 

 4 ศรีศักร  วัลลิโภดม, “โยนก,”  วารสารเมืองโบราณ, 2, 3 (เมษายน-มิถุนายน  2519) : 

47-49. 

 5 สุจิตต  วงษเทศ,  คนไทยไมไดมาจากไหน (กรุงเทพฯ : เจาพระยา, 2527), 99. 
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   โดยกอนที่พระเจามังรายจะสถาปนาอาณาจักรลานนาเมื่อ พุทธศักราช 1839 

ดินแดนภาคเหนือมีแควนนอยใหญที่มีความเปนปกแผนมั่นคง 5 แควน คือ แควนโยนก แควนพะเย 

แควนหริภุญไชย เมืองนาน และเมืองแพร 5 6 กอนที่จะมีแควนและเมืองเหลานี้ก็มีกลุมชนพื้นเมือง

อาศัยอยูเหลากระจัดกระจายเปนอิสระแกกันโดยมีหัวหนาหรือกษัตริยปกครอง  

   ในพงศาวดารโยนกไดกลาวถึงการเขามาของคนไทย เมื่อมีอํานาจเหนือคน

พื้นเมือง จึงไดกอต้ังอาณาจักรโยนกนาคพันธข้ึนโดยพระเจาสิงหนวัติ มีศูนยกลางการปกครองอยู

เมืองเชียงแสน และมีกษัตริยปกครองสืบตอมาหลายพระองค ตอมาก็ประสบภัยธรรมชาติ

บานเมืองลมจมเสียหาย 

   สวนตํานานเมืองเชียงใหม ก็กลาวถึงการเขามาของชนชาติหนึ่งที่มาอยูทาง

ทิศเหนือของลําพูน-ลําปาง บริเวณรอยตอระหวางประเทศพมา ไทย ลาว ปจจุบัน กลาววามี

กษัตริยองคแรกเสด็จลงมาจากสวรรคพรอมดวยบริวาร 1,000 คน มาเพื่อปกครองชนชาติอ่ืน ๆ 

ทรงพระนามวา พระเจาลาวจักรเทวราช (ลาวจกราช) ทรงสรางเมืองหิรัญนครเงินยาง (เมืองเชียง

ราว) และมีกษัตริยปกครองสืบตอมาหลายพระองคโดยใชคําวา “ลาว” นําหนาพระนาม เชน ลาว

เจื๋อง (พญาเจิง) ลาวเมง เปนตน  

   พระยามังรายก็สืบเช้ือสายลาวจักราชเชนกัน ดร.ฮันส เพนธ ไดสันนิษฐานวา

ปฐมกษัตริยลาวและผูติดตามนั้นคงเปนกลุมไทยกลุมใหญกลุมหนึ่งที่อพยพเขามาอาศัยอยูใน

ดินแดนของชาวลัวะในภาคเหนือสุดของประเทศไทย เมื่อประมาณ พ.ศ. 1600-17006

7 ตอมาก็

เรียกคนไทยในเชียงแสน เชียงใหม ลําพูน วา โยน ยวน หรือยูนนั่นเอง 

  2.2 สมัยอาณาจักรลานนา ดินแดนภาคเหนือ 8 จังหวัด คือ เชียงใหม เชียงราย 

ลําปาง ลําพูน พะเยา นาน และแมฮองสอน เคยเปนอาณาจักรลานนามากอน โดยการสถาปนา

ของพระยามังรายซ่ึงข้ึนเสวยราชยที่เมืองเชียงราวเมื่อป พ.ศ.1804 7

8  ราชวงศลาวจกราชตอจาก

ลาวเมง นับเปนองคที่ 25 ตอมาก็ยายราชธานีไปอยูที่เชียงรายเม่ือป พ.ศ.1805 และมีอํานาจเหนือ

เมืองอ่ืน ๆ ในภาคเหนือ เชน ลําพูน (แควนหริภุญไชย) เชียงของ ลําปาง เปนตน ตอมาทรงสราง

เมืองใหมอีกแหง คือ นพบุรีศรีนครพิงคเชียงใหม หรือเมืองเชียงใหมในปพ.ศ. 1839  
                                                 
 6 กรรณิการ  วมิลเกษม, อักษรฝกขามที่พบในศิลาจารึกภาคเหนือ (กรุงเทพฯ :  

คณะโบราณคดี มหาวทิยาลัยศิลปากร, 2526), 6-9. 

 7 ฮันส  เพนธ,   “ความเปนมาของลานนาไทย,”  ใน ลานนาอนุสรณ พระราชพิธีเปด

พระบรมราชานุสรณสามกษตัริย (เชียงใหม : มหาวทิยาเชียงใหม,  2526), 10-11. 

 8 เร่ืองเดียวกนั, 13. 
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   พอถึงสมัยพระเจาผายู พ.ศ.1882 จึงยายราชธานีมาอยูที่เชียงใหมและเปน

ศูนยกลางของอาณาจักรลานนาที่มีความเจริญรุงเรืองในทุก ๆ ดาน จนกระทั่งพมาสมัยพระเจา

บุเรงนองไดแผขยายอํานาจครอบคลุมลานนาและตกเปนประเทศราชของพมาเมื่อปพ.ศ.2101 

พระเจาตากสินพระยาจักรี และพระยาสุรสีห สามารถตีเมืองเชียงใหมคืนจากพมาไดในปพ.ศ.

23478

9      

   ตอมาไดเปนประเทศราชของกรุงรัตนโกสินทร โดยทางกรุงเทพฯ ไดสง

ขาหลวงมาประจําที่ เชียงใหมและตอมาเมื่อมีการปฏิรูปการปกครองเมื่อปพ .ศ .2535 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงยกเลิกฐานะเมืองประเทศราช แลวโปรดใหรวมหัว

เมืองเหนือเปนมณฑลลาวเฉียง หรือมณฑลพายัพ 9

10  จึงนับวาลานนาเปนสวนหนึ่งของอาณาจักร

ไทยอยางสมบูรณ 

 3. คนไทยยวนในภาคกลาง ชาวไทยยวนในลานนาถูกกวาดตอนไปสูถิ่นตาง ๆ 

หลายครั้งตั้งแตสมัยอยุธยาเปนตนมา ทั้งนี้เนื่องจากผลของสงคราม คนไทยยวนบางสวนจึง

ตองกระจัดกระจายไปยังที่ตาง ๆ ในระยะเวลาที่ตางกัน พ.ศ. 2068 10

11 สมเด็จพระชัยราชาธิราช

ยกทัพหลวงขึ้นไปตีเชียงใหมโดยใหพระยาพิษณุโลกเปนแมทัพ แตไมสําเร็จ ป พ.ศ. 2069 จึง

ยกไปอีกครั้งจึงสําเร็จ สมเด็จพระนเรศวรมหาราชตีทัพเชียงใหมแตก ไดเชลยทั้ง พมามอญ 

ลาวเชียงใหม (ยวน) 11

12 

  พ.ศ. 2203 สมเด็จพระนารายณมหาราช โปรดใหพระยาสีหราชเดโชเปนทัพหนา

ข้ึนไปตีเชียงใหม สวนสมเด็จพระนารายณยกทัพไปประทับที่พิษณุโลก ตีไดเมืองลําปาง และหัว

เมืองอ่ืน ๆ ตอมาป พ.ศ.2205 โปรดใหเจาพระยาโกษาธิบดีเปนทัพหนา สมเด็จพระนารายณยก

ทัพหลวง ติดตามมาตีเชียงใหม ตีไดลําปาง ลําพูน และเชียงใหม กลับอยุธยากวาดตอนครอบครัว 

ทรัพยสินสิ่งของลงมาดวยเปนจํานวนมาก12

13 

                                                 
 9 เร่ืองเดียวกนั, 23. 

 10 นคร  พนัธุณรงค, ประวัติศาสตรไทยสมัยกรุงธนบุรีและรัตนโกสินทร  (กรุงเทพฯ : 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ วทิยาเขตพิษณุโลก, 2526), 305. 

 11 ถนอม  อานามวัฒน และคณะ, ประวัติศาสตรไทย ยุคกอนประวัติศาสตรถึงส้ิน

อยุธยา (กรุงเทพฯ : ภาควิชาประวัติศาสตร  มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวโิรฒ, 2528), 147. 

 12 เร่ืองเดียวกนั, 530-532.. 

 13 กรมศิลปากร, พระราชพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา เลม 2  (กรุงเทพฯ :  

คลังวิทยา, 2516), 100-101. 
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  การกวาดตอนครอบครัวเชลยชาวลานนา (ไทยยวน) สมัยกรุงศรีอยุธยามาแตละ

คร้ัง ก็โปรดใหไปอยูตามสถานที่ตาง ๆ แตบางคร้ังในพงศาวดารไมไดระบุไว ทราบไดเพียงวากวาด

ตอนมา จึงสันนิษฐานวานาจะอยูในอยุธยาหรือใกลเคียง หรือบริเวณที่รกรางวางเปลาหรือนําไป

รวมกับเชลยที่ถูกกวาดตอนมาแตเดิมก็เปนได  

  พ.ศ. 2347 สมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ไดโปรดฯใหกรม

หลวงเทพหริรักษ พระยายมราชนํากองทัพไปขับไลพมาออกจากเมืองเชียงแสน เม่ือไดชัยชนะแลว

ก็รวบรวมชาวเชียงแสนได 23,000 ครอบครัว แบงออกเปน  5 สวน สวนหนึ่งใหไปอยูที่เชียงใหม 

ลําปาง นาน เวียงจันทร และอีกสวนถวายลงมา ณ กรุงเทพฯ โปรดฯ ใหต้ังบานเรือนอยูที่สระบุรี

บาง และแบงไปอยูราชบุรีบาง13

14 

 4. ความเปนมาของชาวไทยยวนในจังหวัดสระบุรี ในจังหวัดสระบุรี เปนจังหวัดที่

มีประวัติและวัฒนธรรมที่ยาวนานมาต้ังแตสมัยทวารวดี โดยสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ

ทรงเลาถึงเมืองสระบุรีไวดังนี้ 

  “ทองถิ่นอันเปนเขตจังหวัดสระบุรี แตโบราณเม่ือขอมยังเปนใหญอยูในประเทศนี้ 

สระบุรีเคยเปนดินแดนที่ขอมเดินผานไปมาติดตอกับราชธานีที่นครหลวง เมืองสระบุรีเห็นจะเปน

เมืองที่ต้ังตอเมื่อไทยไดประเทศนี้จากขอมแลว และต้ังข้ึนเปนเมืองอยางทางการนั้นเห็นจะราว พ.ศ. 

2092 ในสมัยสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ ซึ่งทรงต้ังข้ึนเพื่อรวบรวมผูคนไวชวยปองกันศัตรูจากพมา 

เมืองที่ต้ังคร้ังนั้นกําหนดแตเขตแดน มิไดสรางบริเวณเมือง ผูร้ังต้ังจวนที่ไหนก็ชื่อวาเมืองอยูตรงนัน้”15 

  ดังจะเห็นไดวาเมืองสระบุรีในสมัยอยุธยานั้นเปนเพียงหัวเมืองชั้นจัตวารอบนอก

กรุงศรีอยุธยา ใชเปนที่รวบรวมผูคนเพื่อจะไดเรียกระดมพลมารักษาพระนครไดทันทวงทีเพียงเทานั้น  

  จังหวัดสระบุรี มีประชากรหลายเช้ือชาติ เชนไทยยวน ไทยพวน และลาว เปนตน 

โดยเปนกลุมคนที่อพยพมาจากเมืองหลวงพระบาง เมืองเวียงจันทนและเชียงแสน อันเปนผลมา

จากการสงครามในชวงสมัยกรุงธนบุรี ถึงสมัยรัชกาลที่ 4 แหงกรุงรัตนโกสินทร ทําใหเมืองสระบุรีมี

ผูคนอยูอาศัย โดยเหตุการณสงครามที่ทําใหมีคนลาวและชาวไทยยวนเชียงแสนมาต้ังถิ่นฐานอยู

ที่นี่ มีดังนี้คือ 

                                                 
 14 เจาพระยาทพิากรวงศ,  พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 1  (พระนคร : 

คุรุสภา, 2503), 127. 

 15 กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, เที่ยวตามทางรถไฟ (กรุงเทพฯ : โรงพมิพ, 2509.  

พิมพเปนอนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพ รองอํามาตยโท ขุนสมานมธุรส), 90-92. 
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  พ.ศ. 2314 พระเจาสุริยวงศแหงนครหลวงพระบาง มีเร่ืองวิวาทกับพระเจาสิริบุญ

สารแหงนครเวียงจันทน พระเจาสุริยวงศยกทัพกับไปลอมนครเวียงจันทน นานถึงสองเดือน พระ

เจาสิริบุญสารสงสาสนไปยังพมาที่นครเชียงใหม ใหยกทัพมาชวยตีทัพนครหลวงพระบาง พระเจา

สุริยวงศทรงทราบเร่ืองจึงเจรจาขอเปนไมตรีกับพมา เหตุการณคร้ังนั้นชาวเวียงจันทนเกรงวาจะ

เกิดศึกคร้ังใหญ จึงพากันอพยพมายังเมืองนครราชสีมา สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีโปรดฯใหชาวลาว

เหลานี้มาต้ังบานเรือนอยูที่เมืองสระบุรี15

16 

  พ.ศ. 2322 เร่ืองกอนนี้มีอยูวาพระวอกับพระตาผิดใจกับพระเจาสิริบุญสารพระวอ

กับพระตาจึงพาไพรพลหนีมาเร่ือย ๆ พระเจาสิริบุญสารก็ตามมารบจนพระตาตาย พระวอพาไพร

พลมายังบานดอนมดแดง จังหวัดอุบลราชธานี พ.ศ. 2319 พระเจาสิริบุญสารใหพระยาสโุพ ยกทพั

มาตีและฆาพระวอตาย ทหารของพระวอที่เหลือมีหนังสือขอความชวยเหลือมายังเจาเมือง

นครราชสีมา เจาเมืองนครราสีมานําหนังสือกราบทูลมายังสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี ทรงกร้ิววาพระ

เจาสิริบุญสารมาฆาพระวอ พึ่งพระบรมโพธิสมภารในแผนดินของพระองค พ.ศ. 2321 ไดทรงมอบ

ใหเจาพระยามหากษัตริยศึก และเจาพระยาสุรสีหนําทัพไปตีนครเวียงจันทน และยึดนคร

เวียงจันทนไวได  ในคราวนั้นไดกวาดตอนชาวเวียงจันทนมาจํานวนมาก รวมทั้งนําพระราชบุตร

ของพระเจาสิริบุญสารมาดวย พรอมกับอัญเชิญพระแกวมรกตและพระบางมาถึงเมืองสระบุรีเม่ือ

เดือน 4 ปกุน เอกจุลศักราช 1151 (พ.ศ. 2322)16

17  ไดครอบครัวลาวทรงดํา ครอบครัวลาวเวียง ลาว

ทรงดําลงมาถึงกรุงในเดือนยี่ ปกุน เอกศกนั้น ลาวทรงดํานั้นโปรดใหต้ังบานเรือนอยูที่เพชรบุรี ลาว

เมือง (ลาวเวียงจันทร) ลาวหัวเมืองฟากโขงตะวันออกก็โปรดใหไปต้ังบานเรือนอยูที่เมืองสระบุรี

บาง เมืองราชบุรี ตามหัวเมืองตะวันตกบาง อยูที่เมืองจันทบุรีบาง ก็มีเชื้อสายมาจนทุกวันนี้ 1718 

  ในจุลศักราช 1151 ปกุน เอกศก (พุทธศักราช 2322) พระยาเดโช อพยพครอบครัว

หนไปอยูแดนเมืองยวน กองทัพสมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึกและเจาพระยาสุรสีหพิษณุวาธิ

ราช ตีเมืองลานชางไดแลว ก็ไดใหใหกองทัพเมืองหลวงพระบางไปตีเมืองทันต เมืองนี้เปนลาวทรง

ดําอยูริมเขตรแดนเมืองญวน ไดครอบครัวลาวทรงดําลงมาเปนอันมาก พาครอบครัวลาวเวียง ลาว

ทรงดําลงมาถึงกรุงในเดือนยี่ ปกุน เอกศกนั้น ลาวทรงดํานั้นโปรดใหต้ังบานเรือนอยูที่เพชรบุรี ลาว

                                                 
 16 กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, เที่ยวตามทางรถไฟ,  277. 

 17 หมอมราชวงศแสงโสม  เกษมศรี และ วมิล  พงศพิพฒัน,  ประวัติศาสตรไทยสมยั

รัชกาลที ่1 ถงึรัชกาลที ่3 (พ.ศ. 2325 – 2394), พิมพคร้ังที ่2 (กรุงเทพฯ : สํานักเลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี, 2523), 107. 

 18 เจาพระยาทพิากรวงศ,  พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร  รัชกาลที่ 1, 38. 
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เมือง ลาวหัวเมืองฟากโขงตะวันออกก็โปรดใหไปต้ังบานเรือนอยูที่เมืองสระบุรีบาง เมืองราชบุรี 

ตามหัวเมืองตะวันตกบาง อยูที่เมืองจันทบุรีบาง ก็มีเชื้อสายมาจนทุกวันนี้1819 

  พ.ศ. 2347 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก รัชกาลที่ 1

กองทัพไทยยกทัพไปรบกับพมาที่เมืองเชียงแสนรวมกับกองทัพลาวผลปรากฏวาฝายพมาปราชัย 

กองทัพฝายไทยจึงไดกวาดตอนครอบครัวชาวเชียงแสนประมาณ 23,000 คน มาไวตามหัวเมือง

ตาง ใหไปเมืองเชียงใหม สวน 1 เมืองนครลําปาง สวนหนึ่ง เมืองนานสวน 1 เมอืงเวยีงจนัทรสวน 1 

อีกสวนหนึ่งลงมา ณ กรุงเทพฯ โปรดใหต้ังบานเรือนอยูที่เมืองสระบุรีบาง แบงไปอยูราชบุรีบาง19

20 

  พ.ศ. 2368 เจาอนุวงศราชบุตรของพระเจาสิริบุญสารผูเคยมาอยูเมืองไทยต้ังแต

สมัยรัชกาลที่ 1 ตอมากลับไปครองนครเวียงจันทรไดลงมารวมงานพระบรมศพพระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหลานภาลัย คร้ังนั้นไดทูลขอชาวลาวที่อยูในเมืองไทยกลับไปยังเวียงจันทน แต

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาอยูหัวไมทรงอนุญาต เมื่อเจาอนุวงศเสด็จกลับไปยังนครเวียงจันทน 

  เดือนยี่ ปจอ อัฐศกจุลศักราช 1188 (พ.ศ. 2369) ไดนําทัพลงมาลวงเจาตาม

หัวเมืองตาง ๆ วาทางกรุงเทพฯ ไดส่ังใหนําทัพมาชวยรบกับอังกฤษ ซึ่งขณะนั้นทางกรุงเทพฯ 

ก็รูความเคล่ือนไหวของเจาอนุวงศ และคาดวาเจาอนุวงศจะยกทัพไปถึงกรุงเทพฯ จึงเตรียม

รับมืออยูที่กรุงเทพฯ  ตอมาพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว โปรดฯใหกรมพระราชวัง

บวรมหาศักดิพลเสพ พระยาราชสุภาวดี และเจาเมืองนครราชสีมานําทัพไปตีนครเวียงจันทรน

เม่ือ พ.ศ.2370 กองทัพไทยชนะเจาอนุวงศและนําครอบครัวไปพึ่งญวนแตถูก จับกุมสงมายัง

กรุงเทพฯ ตองโทษถูกนําออกประจานจนถึงพิราลัย20

21 

  พ.ศ. 2371 ทัพไทยไปตีนครเวียงจันทนอีกคร้ัง คราวนี้ไดนําครอบครัวลาว

เวียงจันทน ลาวพวน (เมืองเชียงขวาง) ลงมาต้ังบานเรือนอยูทีลพบุรีบาง สระบุรีบาง สระบุรีจึงมี

ประชากรลาวมากข้ึน 

  สวนชาวเชียงแสนที่มาอยูเมืองสระบุรีเมื่อพ.ศ. 2347 ถิ่นแรก คือทองที่อําเภอเสาไห 

โดยเรียกตนเองวาคนยวน ปจจุบันมีอยูทุกอําเภอในจังหวัดสระบุรี (ยกเวนอําเภอหนองโดน และ

อําเภอดอนพุด) คนยวนเหลานี้ไดนําภาษา และประเพณีวัฒนธรรมของลานนาไทยมาใชสืบทอด

กันมาจนถึงทุกวันนี้ 

                                                 
 19 เร่ืองเดียวกัน, 38. 

 20 เร่ืองเดียวกนั, 308-310. 

 21 หอจดหมายเหตุแหงชาติ,  ตํานานเมืองสระบุรี, เลขที ่104 สบ. 2156 ม.ท. เลม 6 
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  ชาวไทยยวนที่อพยพมาจากเชียงแสนคร้ังนั้นมีหัวหนากลุมชนเรียกวา “ปูคัมภีระ“ 

มาต้ังบานเรือนอยูที่บานไผลอม ตําบลสวนดอกไม ปจจุบันคืออําเภอเสาไห การเขามาระยะแรกคง

ต้ังหลักแหลงอยูรวมกันเปนหมูบานกระจายตามสองฝงแมน้ําปาสัก บางหมูบานก็ต้ังชื่อตามช่ือ

เมืองที่เคยอยูมากอน เชน บานพะเยาว ซึ่งกลาวกันวาเปนชื่อของชาวบานที่มาจากบานพะเยา 

จังหวัดเชียงราย บางหมูบานก็ต้ังช่ือตามหัวหนากลุมที่ตนอพยพมาดวย เชน บานเจาฟา และบาน

สิบตะ (ปจจุบันคือบานสวนดอกไม) เปนตน21

22 

  หัวหนาชาวไทยยวน ไดรับพระมหากรุณาธิคุณจากรัชกาลที่ 1 แตงต้ังใหเปนเจา

เมือง มีบรรดาศักด์ิวา พระยารัตกาศ ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 3 มีบรรดาศักด์ิเปน พระยาสุรา

ราชวงศ สมัยรัชกาลที่ 4 เปล่ียนเปน พระสยามลาวบดีปลัด ในสมัยรัชกาลที่ 5  ไดจัดระเบียบการ

ปกครองใหมเปนแบบเทศาภิบาล เจาเมืองสระบุรีเปล่ียนเปนผูวาราชการจังหวัด22

23 

  สวนคนไทยยวนที่เหลือจากการตั้งถิ่นฐานในจังหวัดสระบุรีไดเดินทางตามกองทัพ

ลงมาอยูที่กรุงเทพฯ พํานัก ณ บริเวณบางขุนพรหมไดระยะหนึ่ง จากนั้นไดรับโปรดเกลาฯ ใหไปต้ัง

ถิ่นฐาน ณ จังหวัดราชบุรี บริเวณริมฝงขวาของแมน้ําแมกลองหางจากตัวเมืองราชบุรีในปจจุบันไป

ทางทิศตะวันออกประมาณ 2 กิโลเมตร เรียกวาบานไรนที ภาษาไทยยวนเรียกวา เมืองละพี  ตอมา

ไดขยับขยายออกจากบริเวณบานไรนทีเนื่องจากมีพื้นที่เพาะปลูกไมเพียงพอ บางสวนไดไปต้ังถิ่น

ฐานบริเวณใกลเคียงเชน ที่ตําบลคูบัว โดยมีผูนําสองพี่นองช่ือหนานฟาและหนานขัน ดังมีชื่อเรียก

หมูบานวา “บานปูฟา” และ “บานปูขัน” มาจนถึงปจจุบัน23

24 

 
ประวัติวัดหนองยาวสูงและงานจิตรกรรม 
 ประวัติวัดหนองยาวสูง วัดหนองยาวสูงเปนวัดราษฎรฝายมหานิกาย ต้ังอยูบนยอด

เขา ตําบลหนองยาวสูง อําเภอเมือง จังหวัดสระบุรี เร่ิมสรางในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา

เจาอยูหัว และมีการประกาศต้ังวัดเม่ือปพุทธศักราช 234324

25  

                                                 
 22 พิเนตร  นอยพุทธา,  “วัฒนธรรมคนยวนเสาไห,”  วัฒนธรรมไทย,  25, 3-5 

(มีนาคม-พฤษภาคม, 2529) : 54-59. 

 23 ณัฎฐภัทร  จนัทวิช,  “คนไทยยวนที่อําเภอเสาไห จงัหวดัสระบุรี,”  ศิลปากร,  

41, 5  (กันยายน-ตุลาคม,2541) : 31-45. 

 24 ปาณี  เดชวทิยาพร,  นานาผาจกไทย-ยวน  (กรุงเทพฯ : สํานกัพมิพแม็ค, 2546), 44. 

 25 กรมการศาสนา กระทรวงศึกษาธิการ, วัดทั่วราชอาณาจักรตามระเบียบการปกครอง

คณะสงฆ พ.ศ. 2525 เลม 1 (กรุงเทพฯ : โรงพิมพการศาสนา, 2525), 173. 
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 การกําหนดอายุ อุโบสถกออิฐถือปูนขนาดสามหอง หลังคามุงกระเบื้องไมมีชั้นลด มี

ชายคาปกนกแผลาดลงทั้งส่ีดาน ๆ ละสองตับ ชอฟา ใบระกาและหางหงสเปนไมจําหลักลงรัก

ประดับกระจกสีทอง ( ภาพที่ 1) หนาบันเปนไมจําหลักรูปพระอาทิตยทรงชักราชรถภายในวงกลม

ใตฉัตรเจ็ดชั้น ลอมรอบดวยลายกนกประดับเคร่ืองถวยลายคราม (ภาพที่ 2)  หนาบันดานหลังเปน

ลายพระจันทรลอมรอบดวยลายกนกประดับเคร่ืองถวยลายคราม ลายประดับเหมือนดานหนา 

(ภาพที่ 3) 

 การที่พระอุโบสถมีสัญลักษณหนาบันดานทิศตะวันออกเปนพระอาทิตย และหนาบัน

ดานทิศตะวันตกเปนพระจันทรอีกทั้งการวางตัวของพระอุโบสถตามแนวทิศตะวันออก-ตะวันตกนี้ 

อาจมาจากคติความเชื่อเร่ืองชมพูทวีปในไตรภูมิโลกสัณฐาน เชนเดียวกับคติการสรางพระอุโบสถ

วัดสุทัศนเทพวรารามในกรุงเทพมหานครอันเปนพระอุโบสถแบบไทยประเพณีในสมัยรัชกาลที่3 

โดยที่หนาบันพระอุโบสถของวัดสุทัศนเทพวรารามดานทิศตะวันออก มีงานไมแกะสลักเปนรูปพระ

อาทิตยทรงราชรถเทียมมา ที่พื้นประดับกระจกสีแดง ดานหลังเปนรูปพระจันทรเทพพระบุตรทรง

ราชรถเทียมมา พื้นประดับกระจกสีเงิน จึงถือวาการสรางพระอุโบสถนี้เปนไปตามเสนทางโคจร

ของพระอาทิตยและพระจันทร ซึ่งตีความวาพระอุโบสถหมายถึงชมพูทวีปตามทิศทางวงโคจรรอบ

เขาพระสุเมรุคือพระวิหารหลวง25

26 

 สวนตัวพระอุโบสถต้ังอยูบนฐานสูงจากพื้นดินประมาณ 50 เซนติเมตร มีกําแพงแกว

ลอมรอบฐานประทักษิณ  เปนกําแพงกออิฐถือปูนทึบ มีชองทางเขารวมส่ีทาง บนลานประทักษิณ

มีเสาพาไลรองรับเตาชายคาปกนกดานละส่ีตน เปนเสากออิฐถือปูน บัวหัวเสาทําเปนกลีบยาว 

หรือที่เรียกวา “บัวแวง” ถัดแนวเสาพาไลเขามาเปนแนวฐานใบเสมาต้ังโดยรอบอุโบสถรวมแปดอัน 

เปนฐานรูปเสากลมเปนลายเปนเปนบัวคลุม ใบเสมาเปนหินทรายจําหลัก (ภาพที่ 4)  

 ผนังดานหนามีประตูทางเขาหนึ่งชอง ดานหลังเปนผนังทึบมีภาพเขียนรูปพระพุทธเจา

ประทับยืนปางประทานอภัย ขนาบดวยพระสาวกยืนพนมมือขางละองค ผนังดานขางเจาะ

หนาตางดานละสามชอง บานประตูและบานหนาตางทุกบานเปนไมเขียนลายรดน้ํารูปชีวิต

ชาวบานและชีวิตสัตว ซึ่งในปจจุบันลบเลือนไปมากจนเหลือเพียงตอนบนเทานั้น 

 ภายในเปนอาคารโถง พื้นหินขัด ฝาผนังทั้งส่ีดานมีจิตรกรรมต้ังแตระดับขอบลางของ

หนาตางข้ึนไปจรดเพดาน ดานหลังบานประตูเขียนเปนรูปยักษทวารบาลยืนถือกระบองบนแทน 

                                                 
 26 ทองตอ  กลวยไม ณ อยธุยา และคนอ่ืน ๆ, สองศตวรรษวัดสุทัศนเทพวราราม : 

ศูนยกลางจกัรวาล ศูนยกลางพระนคร (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิง, 2550), 73. 
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ดานหลังบานหนาตางเขียนรูปทวารบาลยืนเห็นดานเสี้ยว ถือดอกบัวประนมหัตถบนแทน กก

หนาตางทุกชองเขียนภาพแจกันใสดอกบัว 

 สําหรับลักษณะดังกลาว ของอุโบสถแหงนี้เปนแบบไทยนิยมสรางในสมัยรัชกาลที่ 3 

เร่ือยมาจนถึงสมัยรัชกาลที่ 5 และจากลักษณะจิตรกรรมฝาผนังนั้นสันนิษฐานวาอาจสรางข้ึนเมื่อ

ประมาณรัชกาลที่ 4 ถึง 526

27 

 รูปแบบและเรื่องราวของภาพจิตรกรรม จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถเปน

จิตรกรรมแบบไทยประเพณีสกุลชางหลวง 2 7

28 เขียนดวยสีฝุนเต็มที่ แบงภาพออกเปนสองระดับ คือ 

ผนังระหวางชองประตูและหนาตาง กับเหนือผนังขอบบนประตูและหนาตางข้ึนไปจรดเพดาน ทั้งส่ี

ดาน แตละดานเขียนภาพเร่ืองตาง ดังตอไปนี้  

 ผนังดานหนาพระประธาน ชวงบนเหนือขอบบนของประตูเปนภาพพุทธประวัติ ตอน

มารผจญ ชวงดานลางซายของประตูเปนภาพตนนารีผลและทางดานขวาเปนภาพตนกัลปพฤกษ 

 ผนังดานขวาพระประธาน ชวงบนเปนเร่ืองพระเวสสันดรชาดก เร่ิมต้ังแตตอนกัณฑทศ

พรจนถึงกัณฑชูชกเรียงตามลําดับ ชวงลางที่ผนังระหวางหนาตางเขียนเปนฝนแกวเจ็ดประการ 

ภาพเร่ืองรามเกียรต์ิตอนพระรามประหารทศกัณฐ และภาพพุทธประวัติตอนเสด็จออก

มหาภิเนกษกรมณ ตามลําดับ 

 ผนังดานซายพระประธานชวงบนเปนภาพเร่ืองพระเวสสันดรชาดกเร่ิมต้ังแตตอนกัณฑ

กุมารจนถึงนครกัณฑเรียงตามลําดับ ชวงลางเปนพระมาลัยเสด็จโปรดสัตวในนรก และภาพเร่ือง

จันทโครพ ตามลําดับ 

 ผนังดานหลังพระประธาน ชวงบนเปนภาพพระมาลัยเสด็จโปรดสวรรคชั้นดาวดึงส 

และภาพเร่ืองพระเวสสันดรชาดก ตอนกัณฑจุลพนและมหาพน ชวงลางเขียนภาพพระพุทธรูปปาง

สมาธิบนฐานบัว พื้นหลังเปนลายดอกไมรวง สวนประตูและหนาตางทุกบานก็มีภาพเขียนทั้ง

ดานหนาและดานหลังบาน 
 

                                                 
 27 พัชรินทร  สุขประมูล,  “ชีวิตชาวบานในจิตรกรรมฝาผนงั จงัหวัดสระบุรี” 

(วิทยานพินธปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร คณะโบราณคดี 

มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2529), 240. 

 28 เร่ืองเดียวกนั, 53. 
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บทที่ 3 
 

ภาพวิถีชีวิตคนไทยยวนในจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวดัหนองยาวสงู 
 

 จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถแหงนี้ยังมีสภาพสมบูรณ แตภาพลายรดน้ําที่บาน

หนาตางดานนอกนั้นลบเลือนไปมาก คงเหลือเฉพาะภาพตอนบน ๆ เทานั้น สวนภาพวิถีชีวิตของ

ชาวบานสามัญชนอันประกอบไปดวยชนพื้นเมืองเดิมซึ่งสวนใหญเปนคนภาคกลาง และชาวไทย

ยวน ในภาพวิถีชีวิตของชาวบานนั้นเปนลักษณะผสมผสานทางวัฒนธรรมระหวางคนภาคกลาง

และคนไทยยวนไดเปนอยางดี  ดังไดปรากฏในภาพจิตรกรรมดังตอไปนี้ 

 ภาพจิตรกรรมเร่ืองพระเวสสันดรชาดก ที่ผนังดานขวาพระประธานท่ีเร่ิมต้ังแตตอน

กัณฑทศพรถึงกัณฑชูชก 

 ภาพเร่ืองพระเวสสันดรชาดกที่ผนังดานซายพระประธานชวงบนเปนเร่ิมต้ังแตกัณฑ

กุมารจนถึงนครกัณฑ  

 และภาพจิตรกรรมเร่ืองพระเวสสันดรชาดก ตอนกัณฑจุลพนและมหาพนที่ผนัง

ดานหลังพระประธาน รวมถึงภาพตนกัลปพฤกษที่ผนังดานหนาพระประธานทางดานขวา 

 ภาพจิตรกรรมดังกลาวแมไมไดแสดงใหเห็นวิถีชีวิตคนไทยยวนอยางเดนชัดนัก แตก็ได

แสดงวัฒนธรรมการแตงกาย และอาคารบานเรือนอยูบางและสามารถศึกษาไดดังนี้ 

 
การแตงกาย 

 จิตรกรรมที่แสดงใหเห็นถึงการแตงกายนั้นจากการศึกษาพบวามี ชาวไทยยวนมี

เอกลักษณดานการแตงกายที่มีความพิเศษ โดดเดนเปนของตนเอง และแตกตางไปจากกลุมชาติ

พันธุอ่ืน ๆ โดยชางไดเขียนภาพการแตงกายเหลานี้ถายทอดออกมาเปนตัวละครประกอบในงาน

จิตรกรรม โดยอาจแบงรูปแบบเคร่ืองแตงกายออกเปนเคร่ืองแตงกายของผูชายและผูหญิง ดังนี้ 

 การแตงกายของผูชายไทยยวน จากการศึกษาพบวาภาพจิตรกรรมภายในพระ

อุโบสถวัดหนองยาวสูงนั้น มีภาพที่แสดงออกถึงวัฒนธรรมการแตงกายของผูชายชาวไทยยวน เปน

ภาพประกอบในฉากตาง ๆ  
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 โดยสวนใหญลักษณะแตงกายมีการผสมผสานกับวัฒนธรรมภาคกลางไปมากแลว แต

ยังคงพอมีที่ลักษณะของคนไทยยวนใหไดศึกษาไดดังนี้ 

 ตัวอยางจิตรกรรมที่แสดงการแตงกายของผูชายไทยยวนไดแก ภาพจิตรกรรมเร่ือง

รามเกียรต์ิตอนพระรามประหารทศกัณฑที่ผนังดานขวาพระประธานอุโบสถ (ภาพที่ 5) โดยในภาพ

มีทหารในทัพของทศกัณฑ มีทั้งพวกที่เปนทหารยักษ และทหารที่เปนผูชายหนาดุดัน ผูชายเหลานี้

ก็แสดงการแตงกายแบบหนึ่งของผูชายไทยยวน คือการโพกผา นุงผาหยักร้ัง สวมเส้ือไมมีแขน 

สวนทรงผมผูชายไทยยวนในอดีตจะไวผมยาวและมุนเกลาเปนผมมวยมีผาโพกเพื่อความสวยงาม

หรือเพื่อสะดวกในการทํางาน 0

1 ลักษณะการแตงกายเชนนี้อาจเปนที่นิยมในสมัยนั้น ชางเขียนจึง

จําลองมาบันทึกไวในงานจิตรกรรมนี้ดวย  

 และเนื่องจากผูชายไทยยวนนิยมสักลายที่ขา ตามแบบชายชาวลานนา ดังนั้นเวลาถก

ผานุงหรือขากางเกงจึงเห็นลายสักขาดําดวย ไมนิยมสวมเส้ือเมื่อทํางานหรืออยูกับบาน (ภาพที่ 6) 

โดยการนุงผาโจงกระเบนลายดอกเล็ก ๆ แบบส้ันแลวถกขาใหสูงเพื่อแสดงลายสักที่ขาของชายไทย

ยวนในภาพ ลักษณะเชนนี้เปนเอกลักษณของผูชายลานนาที่นิยมสักตามรางกาย โดยเช่ือวาสัก

เพื่อความคงกระพันและแคลวคลาดจากอันตราย 1

2  โดยความนิยมในการสักลายนี้อาจเปน

วัฒนธรรมของพมาเม่ือคร้ังไดปกครองดินแดนลานนา โดยยึดครองผูคนและไดพยายามกลืนคน

ลานนาใหกลายเปนคนพมา ดวยการเผยแพรวัฒนธรรมและบังคับใหชาวเมืองทําตามแบบอยาง

ของพมา เชนมีการบังคับใหเจาะหูใสมวนลานแบบพมา และการสักหมึกแบบพมา รวมทั้งการ

สรางบานเรือน และวัดวาอารามใหเปนแบบพมา2

3 

 สวนทรงผมของผูชายไทยยวนท้ังสองคนในภาพดังกลาวเปนผมทรงตัดส้ัน คือโกนรอบ ๆ 

ศรีษะ เหลือเฉพาะเหนือกระหมอม คนไทยยวนเรียกวา “ทรงฝาละมี” หรือในภาคกลางเรียกวา 

“ทรงมหาดไทย” ซึ่งเปนลักษณะทรงผมของผูชายในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 3

4 แสดงใหเห็นวาผู

ชายไทยยวนในภาพนี้มีลักษณะการแตงกายที่เร่ิมปรับเปลี่ยนไปบางเม่ือไดติดตอสัมพันธกับคน

                                                 
 1 ณัฎฐภัทร  จนัทวิช, “คนไทยยวนท่ีอําเภอเสาไห จงัหวัดสระบุรี,” ศิลปากร, 41, 5 

(กันยายน-ตุลาคม 2541) : 31-45. 

 2 สมฤทธิ์  ลือชยั,  “ไตยวน-คนเมือง ผูคนของแผนดินลานนา,”  อนุสาร อ.ส.ท. 

(กุมภาพนัธ 2547) : 31-45. 

 3 สงวน  โชติสุขรัตน, ไทยยวน-คนเมือง (พระนคร : โอเดียนสโตร, 2512), 193. 

 4 ณัฎฐภัทร  จนัทวิช, “คนไทยยวนท่ีอําเภอเสาไห จงัหวัดสระบุรี,” ศิลปากร : 31-45. 
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ภาคกลางมากข้ึน โดยการนุงผาโจงกระเบนลายดอกแบบปลอยชาย ไวผมทรงมหาดไทยแตยังคง

ความเช่ือเร่ืองการสักตามรางกายตามความนิยมพื้นถิ่น ชางเขียนจึงนําลักษณะที่โดดเดนของการ

สักลายที่ขามาบันทึกไวในงานจิตรกรรมดวย 

 การแตงกายของผูหญิงชาวไทยยวน จากการศึกษาพบวาภาพจิตรกรรมภายใน

พระอุโบสถวัดหนองยาวสูงนั้น มีภาพที่แสดงออกถึงวัฒนธรรมการแตงกายของผูหญิงชาวไทย

ยวน เปนภาพประกอบในฉากตาง ๆ โดยสวนใหญ แตเมื่อผูชมไดชมภาพจะสามารถแยกออกได

ทันทีวาหญิงในภาพเปนหญิงไทยภาคกลางหรือหญิงชาวไทยยวนจากการแตงกายที่มีลักษณะที่

เปนเอกลักษณ ดังนี้ 

 จิตรกรรมฉากการคลอดบุตรของชาวบาน ที่มีสาวชาวไทยยวนเปนตัวประกอบ (ภาพที่ 

7)  จากการมีหญิงสาวไทยยวนสองนาง ที่แตงกายแบบไทยยวนคือนุงซ่ินและมวยผมแบบลานนา

ประกอบอยูในภาพทามกลางหญิงและชายไทยภาคกลาง คือหนึ่งนางที่หนุนหลังคนที่เจ็บทอง 

และอีกนางที่เดินหาบสาแหรกผานมาพบเห็นการทําคลอดพอดี  

 การที่ชางเขียนไมไดเขียนตัวละครภาพใหเปนคนไทยยวนทั้งหมดนั้น ชางคงตองการ

แสดงออกถึงความเปนอยูที่ผสมกลมกลืนของคนในทองถิ่นกับคนไทยยวนเปนอยางดีมีการอยู

รวมกันและมีการชวยเหลือซ่ึงกัน และการที่ชางเขียนไมไดเขียนภาพของคนไทยยวนใหโดดเดน

กวาคนทองถิ่นภาคกลางนั้นอาจเปนไปไดวาในชุมชนวัดหนองยาวสูงนั้นมีคนไทยยวนมาอาศัยอยู

ไมมากนักจนเกิดการผสมผสานทางวัฒนธรรมภาคกลางซ่ึงเปนกลุมชนด้ังเดิมของจังหวัดสระบุรี

ไปแลวนั่นเอง ตัวอยางการแตงกายของสาวชาวไทยยวนเปนตัวประกอบในฉาก (ภาพที่ 8) 

 จากภาพนางที่หาบสาแหรกผานมาพบเห็นการทําคลอดนั้นแตงกายนุงผาซ่ินลายขวาง 

ที่มีลวดลายเปนลายดอกเล็ก ๆ สลับค่ันระหวางลายเสนขนาน และมีผาสไบคลองคอ ซึ่งภาษาไทย

ยวนเรียกวา “สะหวาน” หรือ “สะหวาย”5 ปลอยชายไวดายหลัง ทําทรงผมเกลามวยไวที่ทายทอย 

โดยผาซ่ินที่แมหญิงชาวไทยยวนนี้สวมใสอาจสันนิษฐานไดวาเปน ผาซ่ินไก อันเปนเอกลักษณ

ผาซิ่นของกลุมไทยยวนรูปแบบหนึ่ง ผาซิ่นไกนั้นเปนผาลายขวาง ซึ่งจะมีการทําเปนลายมัดหมี่เล็ก ๆ 

คลายเปนไสลายบนลายขวาง หัวซิ่นจะเปนสีขาวและสีแดงเย็บตอกัน ตีนซิ่นเปนผาพื้นสีดําขอบ

แดง ตกแตงสวนลางของผาซิ่นดวยการตอผาที่ตกแตงลายอยางสวยงามดวยการจกลาย เรียกวา

ตีนจก5

6 ใชใสอยูบาน หรือไปวัด เปนตน 

                                                 
 5 ณัฎฐภัทร  จนัทวิช, “คนไทยยวนท่ีอําเภอเสาไห จงัหวัดสระบุรี,” ศิลปากร : 31-45. 

 6 ปาณี  เดชวทิยาพร, นานาผาจกไทย-ยวน (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแม็ค, 2546), 112. 
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 ตัวอยางผาซ่ินตีนจกอันเปนเอกลักษณผาซ่ินของกลุมไทยยวน ที่ยังคงมีการสวมใสอยู

ในปจจุบัน มีดังตอไปนี้ (ภาพที่ 9) ชางเขียนคงพบเห็นการสวมใสผาซ่ินไกนี้อยางแพรหลายจึง

จดจํามาบันทึกไวในภาพจิตรกรรมนี้ แบบที่ไมลงรายละเอียดของลายผามากนัก เพื่อแสดงใหเห็น

ความโดดเดนของแมหญิงชาวไทยยวนที่ความแตกตางระหวางแมหญิงไทยภาคกลางในฉากนั่นเอง 

 โดยลักษณะของผาซ่ินไกของชาวไทยยวนเสาไหนี้ ยังมีความคลายคลึงกับผาซ่ินไก

ของชาวไทยยวนคูบัว จังหวัดราชบุรีอีกดวย (ภาพที่ 10) การที่ผาซ่ินรูปแบบนี้มีลักษณะที่

คลายคลึงกัน สืบเนื่องมาจากการที่คนยวนสระบุรีกับคนยวนราชบุรีนั้นไดอพยพและถูกกวาดตอน

มาพรอมกันจากเมืองเชียงแสนในสมัยรัชกาลที่ 1 หากแตถูกแบงไปอยูกันคนละที่แตก็มีบางสวนที่

เปนญาติพี่นองกันอยูดวย 6

7 โดยในระยะแรกที่มาต้ังถิ่นฐานในจังหวัดราชบุรี ชาวไทยยวนยังคง

รักษาขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมของไทยยวนไวอยางเครงครัด ตอมาไดมีการผสม

กลมกลืนทางวัฒนธรรมกับชุมชนภาคกลางซึ่งเปนชุมชนด้ังเดิมของราชบุรี ความเครงครัดในวิถี

ชีวิตของคนไทยยวนจึงลดนอยลง เหลือเพียงเอกลักษณแสดงความเปนคนไทยยวนคือ ภาษาพูด

และศิลปะการทอผาจกใหไดพบเห็นในบางทองที่ เชน ตําบลคูบัว ในอําเภอเมือง เปนตน 7

8 จาก

หลักฐานผาที่มีลักษณะเหมือนกันแสดงใหเห็นรองรอยทางวัฒนธรรมการทอผาวาในอดีตกลุมชน

เหลานี้เคยมีความสัมพันธกันทางวัฒนธรรมอยางใกลชิด 

 ภาพจิตรกรรมที่แสดงสภาพวิถีชีวิตของผูหญิงชาวไทยยวนในเร่ืองการแตงกาย อีก

ตัวอยางหนึ่งไดแกฉากที่นางอมิตตดาซึ่งนางเปนภรรยาของเฒาชูชก เดินมาตักน้ําที่ทาน้ํา แต

ระหวางทางไดถูกหญิงสาวในหมูบานพูดจาดูหมิ่น และช้ีหนาดาทอรวมถึงทําทารังเกียจนางอมิตต

ดา (ภาพที่ 11) ในภาพน้ีแสดงใหเห็นการแตงกายของผูหญิงชาวไทยยวนท่ีประกอบอยูในภาพ

อยางเดนชัดสามนาง ที่นุงซ่ินลายขวางไมมีดอก มีผาคลองคอ ปลอยชายผาปดหนาอก ไวผมเกลา

มวยไวเสมอ ลักษณะการแตงกายรูปแบบนี้พบไดทั่วไปในงานจิตรกรรมที่วัดหนองยาวสูง เปนการ

แตงกายแบบปกติในชีวิตประจําวัน 

 ลักษณะของหญิงไทยยวนทั้งสามนางมีความแตกตางไปจากผูหญิงคนอ่ืน ๆ ในภาพ ที่

ลักษณะการแตงกายเปนรูปแบบของคนภาคกลางสมัยตนรัตนโกสินทรไปแลว คือการไวทรงผมปก 

นุงโจงกระเบน หมสไบเฉียง ผาที่ใชมีทั้งผาพื้นและผายกดอก ชางเขียนพยายามแสดงถึงภาพ

สังคมของหมูบานหนองยาวสูงในสมัยกอน ที่มีทั้งคนภาคกลางและคนไทยยวนท่ีอยูรวมกัน  

                                                 
 7 พิเนตร  นอยพุทธา, “วัฒนธรรมคนยวนเสาไห,” วัฒนธรรมไทย, 25, 3-5 (มีนาคม-

พฤษภาคม 2529) : 54-59. 

 8 ปาณี  เดชวทิยาพร, นานาผาจกไทย-ยวน, 45. 
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 โดยภาพแมหญิงชาวไทยยวนสามคนเปนเพียงตัวประกอบในภาพและกําลังทาทาง

ลอเลียนนางอมิตตดา แตแตงกายแบบไทยยวนในชีวิตประจําวันสมัยนั้น 

 ลักษณะของผาซิ่นที่ปรากฏในภาพนั้น อาจเปนซิ่นชาวเหนือ (จาวเหนือ) หรือซิ่นสาม

แลว หรือภาษาไทยยวนท่ีเรียกอีกยางหนึ่งวา “ซิ่นกาน”9 ที่เปนเอกลักษณของชาติพันธุไทยยวน 

หรือชาวลานนาเปนซิ่นที่ทอดวยฝาย มีแถบเสนขนานขวางตัวซ่ิน ทอดวยดายตางสี มีร้ิวเล็ก ๆ เปน

ตัวแยกหัวซ่ินและตีนซิ่นมีเชิงสีแดง ซิ่นแบบนี้ใชนุงในชีวิตประจําวัน 9

10 โดยตัวอยางของผาซ่ินกาน

ไดแก (ภาพที่ 12) และภาพจิตรกรรมหญิงสาวไทยยวนหาบสาแหรก ที่ปรากฏในฉากตน

กัลปพฤกษ (ภาพที่ 13) ภาพนี้แสดงใหเห็นลักษณะการแตงกายของหญิงไทยยวน โดยนุงผาซิ่น

กานสีสันสวยงาม ไวผมยาวเกลาเปนมวยบริเวณทายทอย หากแตหมสไบเฉียงแบบภาคกลาง 

แสดงลักษณะการแตงกายของหญิงชาวไทยยวนที่เร่ิมปรับเปลี่ยนไปเม่ือไดติดตอสัมพันธกับคน

ภาคกลางมากข้ึน ก็นําลักษณะของคนภาคกลางซ่ึงเปนส่ิงใหมหรือวัฒนธรรมแบบใหมเขามา

ผสมผสานในเร่ืองการแตงกายดวย 

 จิตรกรรมที่แสดงการแตงกายของคนไทยยวนท้ังหมดที่กลาวมานี้ นับวาเปนลักษณะ

ทางวัฒนธรรมที่สําคัญอยางหนึ่งที่ยังคงหลงเหลืออยู ทามกลางสภาพสังคมที่ไมไดมีเพียงแคคน

ไทยยวนแตเพียงกลุมเดียว แตยังมีคนไทยภาคกลางซ่ึงเปนคนสวนใหญในหมูบานหนองยาวสูง

อาศัยอยูรวมดวย แตชาวไทยยวนก็ยังคงเอกลักษณดานการแตงกายไวไดเปนอยางดี และชาง

เขียนเองก็นําลักษณะทางวัฒนธรรมการแตงกายทั้งแบบไทยยวนพื้นถิ่นเดิมและคนไทยยวนที่มี

การผสมวัฒนธรรมการแตงกายมาเปนแบบภาคกลางในสมัยนั้น มาบันทึกไวในงานจิตรกรรมและ

แสดงออกไดชัดเจนเปนอยางยิ่ง 

 
ลักษณะอาคารบานเรือน 
 จากการศึกษาภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถวัดหนองยาวสูงพบวาบานเรือนของ

ชาวไทยยวนอยูรวมกันเปนชุมชน ลักษณะบานเรือนเปนแบบเรือนไทยภาคกลางทั้งส้ิน10

11 มทีัง้เรือน

เด่ียว เรือนหมูยกพื้นใตถุนสูง หลังคามุงจ่ัวหรือแฝก มีนอกชานและบันได และชางเขียนไดจําลอง

ลักษณะบานเรือนในสมัยนั้นมาไวในภาพจิตรกรรม ดังตัวอยาง (ภาพที่ 14) 

                                                 
 9 บุญเสริม  สาตราภัย และ สังคีต  จนัทนะโพธิ, อดีตลานนา, 109. 

 10 ณัฎฐภัทร  จนัทวิช, “คนไทยยวนท่ีอําเภอเสาไห จงัหวัดสระบุรี,” ศิลปากร : 31-45. 

 11 พัชรินทร  ศุขประมูล, “ชีวิตชาวบานในจิตรกรรมฝาผนังจังหวัดสระบุรี”, 56. 
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 ภาพจิตรกรรมนี้แสดงใหเห็นวาเปนเรือนไทยหมูที่ต้ังอยูริมฝงแมน้ํา ซึ่งมักเปนบานของ

พวกคหบดีที่มีครอบครัวขนาดใหญ อาศัยอยูรวมกันหลาย ๆ ครอบครัว เรือนแตละหลังจะมีทั้ง

หลังคามุงกระเบ้ือง ดินเผาสีแดงและมุงดวยจาก 

 ภาพบุคคลที่ปรากฏนั้นมีทั้งผูชายและหญิงชาวไทยยวน รวมทั้งบุคคลที่แตงกาย

ลักษณะเปนคนไทยภาคกลางอาศัยรวมอยูดวยกัน ชางจึงอาจตองการแสดงใหเห็นวา ลักษณะ

ความเปนอยูและรูปแบบของการปลูกสรางเรือนพักอาศัยของชาวไทยยวนนั้นไดแปรเปล่ียนไปเปน

แบบภาคกลางไปแลว 

 แตก็ยังมีเรือนบางหลังที่เปนเรือนชาวลานนาที่เรียกวา "เรือนกาแล” โดยปรากฏอยู

เพียงหนึ่งหลัง (ภาพที่ 15) จากภาพเปนเรือนไม ยกใตถุนสูงหลังคามุงแฝกมีจั่วบานแบบกาแล ซึ่ง

มีปรากฏในงานจิตรกรรมแหงนี้เพียงหลังเดียว ที่เปนเชนนี้เนื่องจากวัฒนธรรมของคนไทยยวนเร่ือง

การสรางบานไดผสมกลมกลืนกับคนทองถิ่นภาคกลางไปแลวนั่นเอง 

 นอกจากการศึกษาวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของคนไทยยวนจากงานจิตรกรรมฝาผนัง

ภายในพระอุโบสถวัดหนองยาวสูงนี้เรายังสามารถศึกษาวัฒนธรรมของไทยยวนในงานจิตรกรรม

จากแหลงอ่ืน ที่มีความคลายคลึงกับจิตรกรรมแหงนี้ไดอีก คือ จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ

วัดหนองโนเหนือ ที่มีการจัดองคประกอบ การเขียนภาพบุคคล สถาปตยกรรม และทิวทัศน 

ตลอดจนการใชสีเหมือนกับจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดหนองยาวสูง ราวกับเปนฝมือ

ชางคนเดียวกัน11

12 เร่ืองราวที่ใชก็เปนเร่ืองเดียวกัน กลาวคือที่ผนังดานหนา เปนเร่ืองเวสสนัดรชาดก 

และเร่ืองจันโครพ เปนตน 

 จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดหนองโนเหนือไดแสดงถึงลักษณะวิถีชีวิตในดาน

วัฒนธรรม ประเพณี การแตงกาย และบานเรือน และนํามาสามารถเปรียบเทียบเพื่อศึกษากับ

จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดหนองยาวสูงไดอีกดวย 

 
ประวัติวัดหนองโนเหนือและงานจิตรกรรม 
 วัดหนองโนเหนือเปนวัดราษฏรฝายมหานิกาย ต้ังอยูที่ตําบลหนองโน อําเภอเมือง

จังหวัดสระบุรี สรางเมื่อใดนั้นไมมีหลักฐานปรากฏ แตเมื่อพิจารณาจากลักษณะพระอุโบสถและ

ลักษณะงานจิตรกรรมสันนิษฐานวาอาจสรางในชวงรัชกาลที่ 512

13 

                                                 
 12 พัชรินทร  ศุขประมูล, “ชีวิตชาวบานในจิตรกรรมฝาผนังจังหวัดสระบุรี”, 242. 

 13 เร่ืองเดียวกนั, 60. 
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 เม่ือพิจารณาลักษณะการแตงกายของสตรีในภาพจิตรกรรม ทําใหสันนิษฐานไดวา

ชาวบานในบริเวณชุมชนบานหนองโนเหนือสวนใหญมีเชื้อสายไทยยวน เชนเดียวกับชาวบานวัด

หนองยาวสูง  
 
เปรียบเทียบลักษณะจิตรกรรมดานวัฒนธรรมประเพณีของคนไทยยวนของวัดหนองโน
เหนือกับจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดหนองยาวสูง 
 ผูศึกษาจะเลือกตัวอยางภาพจิตรกรรม ในฉากที่คลายคลึงกันระหวางวัดหนองโนเหนือ

กับวัดหนองยาวสูง โดยเปนฉากที่ชางเขียนแสดงออกถึงความคลายคลึงดานวัฒนธรรมความ

เปนอยูของชาวบานในดานตาง ๆ อันไดแก  การแตงกาย และลักษณะอาคารบานเรือน ใน

ลักษณะที่เปนเร่ืองราวเดียวกันกับวัดหนองยาวสูง เปนบางฉากเทานั้น ไดแก 

 
เปรียบเทียบจิตรกรรมดานวัฒนธรรมการแตงกาย 
 จิตรกรรมในฉากนี้ของวัดหนองโนเหนือมีความคลายคลึงกันกับวัดหนองยาวสูงมาก 

กลาวคือ ในภาพที่นางอมิตตดาซ่ึงนางเปนภรรยาของเฒาชูชก เดินมาตักน้ําที่ทาน้ํา แตระหวาง

ทางไดถูกหญิงสาวในหมูบานพูดจาดูหมิ่น และชี้หนาดาทอรวมถึงทําทารังเกียจนางอมิตตดา ของ

วัดหนองโนเหนือ (ภาพที่ 16) และ ของวัดหนองยาวสูง (ภาพที่ 17) 

 จากภาพทั้งสองมีการจัดองคประกอบเดียวกัน คือนางอมิตตดาอยูตรงกลางและถูก

หญิงชาวบานรุมดาทอ ทําทาลอเลียนไมพอใจ แตภาพบุคคลฉากนางอมิตตดาของวัดหนองโน

เหนือนั้นเปนหญิงชาวไทยยวนท้ังหมด แสดงสภาพวิถีชีวิตของผูหญิงชาวไทยยวนในเร่ืองการแตง

กายเปนเอกลักษณโดยการมวยผมไวที่ทายทอย นุงซิ่นกานสีตาง ๆ และมีผาคลองคอ ในขณะที่

ฉากเดียวกันนี้ของวัดหนองยาวสูงตัวละครหลักเปนหญิงภาคกลาง แตตัวประกอบทั้ง4-5 คนกลับ

มีหญิงชาวไทยยวนเพียง  3 คน โดยชางอาจเขียนภาพข้ึนตามลักษณะความจริงของสังคม

ขณะนั้นที่หมูบานหนองโนเหนือมีคนยวนอยูมากแตที่หมูบานหนองยาวสูงไดมีคนภาคกลางมาอยู

ดวยมากกวานั่นเอง 

 
เปรียบเทียบจิตรกรรมลักษณะบานเรือน 
 จากการศึกษาภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถวัดหนองโนเหนือพบวาบานเรือนของ

ชาวไทยยวนอยูรวมกันเปนชุมชน ลักษณะบานเรือนเปนแบบเรือนไทยภาคกลางไปแลวเชนกันแต

ลักษณะของบานเรือนก็มีความคลายคลึงกัน ดังตัวอยางตอไปนี้ ลักษณะบานเรือนของวัดหนองโน

เหนือ (ภาพที่ 18) และ ลักษณะบานเรือนของวัดหนองยาวสูง (ภาพที่ 19) 
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 จากภาพบานเรือนในจิตรกรรมทั้งสอง ก็ยังสามารถพบเห็นบานที่เปนแบบลานนาอยู

บาง ชางคงตองการแสดงใหเห็นถึงลักษณะอันผสมผสาน และการปรับตัวเพราะเม่ือคนไทยยวน

อพยพยายลงมาอยูทางภาคกลาง ก็อาจจะถูกกลืนวัฒนธรรมไปบางแตก็ยังคงพอมีรูปแบบใหพอ

ศึกษาแมไมมากนัก 

 และจากการศึกษาเปรียบเทียบลักษณะจิตรกรรมดานวัฒนธรรมประเพณีของคนไทย

ยวนของวัดหนองโนเหนือกับจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดหนองยาวสูงดานวัฒนธรรม

การแตงกายและการสรางบานเรือน พบวาการจัดวางองคประกอบของภาพชาวบานในฉากตาง ๆ 

ของวัดหนองโนเหนือมีความคลายคลึงกับวัดหนองยาวสูง แตความแตกตางก็จะเปนการที่ภาพ

บุคคลในวัดหนองโนเหนือแสดงการแตงกายแบบคนไทยยวนท้ังหมดในฉากมากกวาภาพ

จิตรกรรมของวัดหนองยาวสูงที่วัฒนธรรมไทยยวนไดถูกผสมผสานและกลืนวัฒนธรรมไปมากกวา

หมูบานหนองโนเหนือไปแลวนั่นเอง 
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บทที่ 4 
 

บทสรุป 
 

 จากการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดหนองยาวสูงในคร้ังนี้ไดพบเห็นวิถี

ชีวิตความเปนอยูและวัฒนธรรมประเพณีที่ถูกถายทอดในงานจิตรกรรมที่แสดงใหเห็นความเปนอยู

ของคนไทยยวนไดเปนอยางดี สอดคลองจากการศึกษาดานเอกสารทางประวัติศาสตร ที่ไดพบ

หลักฐานการเขามาต้ังถิ่นฐานของคนไทยยวนอันเปนผลมาจากการสงครามในชวงในสมัยกรุง

ธนบุรี - สมัยตนรัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร 0

1 คนไทยยวนกลุมนี้อพยพมาจากเมืองโยนก 

เชียงแสน ปจจุบันเปนอําเภอเชียงแสนซ่ึงอยูในจังหวัดเชียงราย 

 โดยกลุมไทยยวนนี้มีอยูครบทุกอําเภอในจังหวัดสระบุรี คนเหลานี้ยังมีวัฒนธรรมที่เปน

ของตนเอง เชนภาษาพูด การแตงกาย และประเพณีบางอยางเหมือนคนลานนา และไดมีการ

บันทึกเร่ืองราว สภาพชีวิตความเปนอยูในสมัยนั้นสอดแทรกไวในภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดใน

ชุมชน 

 ลักษณะจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดหนองยาวสูงแหงนี้ยังมีสภาพสมบูรณ 

แตภาพลายรดน้ําที่บานหนาตางดานนอกนั้นลบเลือนไปมาก คงเหลือเฉพาะภาพตอนบน ๆ 

เทานั้น แตยังคงมีสภาพใหศึกษาทางดานวิถีชีวิตทางวัฒนธรรมของคนไทยยวนไดดังนี้คือ 

 

การแตงกาย 

 จิตรกรรมที่แสดงใหเห็นถึงการแตงกายนั้นจากการศึกษาพบวามี ชาวไทยยวนมี

เอกลักษณดานการแตงกายที่แตกตางไปจากกลุมชาติพันธุอ่ืน ๆ โดยชางไดเขียนภาพการแตงกาย

เหลานี้ถายทอดออกมาเปนตัวละครประกอบในงานจิตรกรรม โดยอาจแบงรูปแบบเคร่ืองแตงกาย

ออกเปนเคร่ืองแตงกายของผูชายและผูหญิง ดังนี้  

 

                                                 
 1 เจาพระยาทพิากรวงศ, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 1  (พระนคร : 

คุรุสภา, 2503), 308-310. 
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 การแตงกายของผูชายไทยยวน การแตงกายแบบหนึ่งของผูชายไทยยวน คือการ

โพกผา นุงผาหยักร้ัง สวมเส้ือไมมีแขน  และการนุงผาโจงกระเบนสั้นถกขาสูงเพื่อแสดงลายสักสีดํา

ที่ขาอันเปนเอกลักษณของผูชายลานนาที่นิยมสักตามรางกาย โดยเชื่อวาสักเพื่อความคงกระพัน

และแคลวคลาดจากอันตราย1

2  โดยความนิยมในการสักลายนี้อาจเปนวัฒนธรรมของพมาเมื่อคร้ัง

ไดปกครองดินแดนลานนา2

3 

 สวนทรงผมของผูชายไทยยวนเปนทรง “ทรงฝาละมี” หรือในภาคกลางเรียกวา “ทรง

มหาดไทย” ซึ่งเปนลักษณะทรงผมของผูชายในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 3

4 แสดงใหเห็นวาผู

ชายไทยยวนในภาพนี้มีลักษณะการแตงกายที่เร่ิมปรับเปลี่ยนไปบางเม่ือไดติดตอสัมพันธกับคน

ภาคกลาง และไดนําวัฒนธรรมการแตงกายแบบภาคกลางเชนการนุงผาโจงกระเบนลายดอกแบบ

ปลอยชายและการไวผมทรงมหาดไทยมาปรับใช แตยังคงความเช่ือเร่ืองการสักตามรางกายตาม

ความเชื่อด้ังเดิมของคนไทยยวนไว 

 การแตงกายของผูชายไทยยวน การแตงกายที่สตรีมักเปนภาพประกอบในฉากตาง ๆ 

โดยสวนใหญ แตเมื่อผูชมไดชมภาพจะสามารถแยกออกไดทันทีวาหญิงในภาพเปนหญิงไทยภาค

กลางหรือหญิงชาวไทยยวนยังคงนุงซิ่นทั้งซ่ินกานและผาซ่ินไก มีผาคลองคอ ซึ่งภาษาไทยยวน

เรียกวา “สะหวาน” หรือ “สะหวาย”5 ปลอยชายไวดายหลัง ทําทรงผมเกลามวยไวที่ทายทอย โดย

ผาซิ่นที่แมหญิงชาวไทยยวนนี้สวมใสอาจสันนิษฐานไดวาเปน ผาซิ่นไก อันเปนเอกลักษณผาซิ่น

ของกลุมไทยยวนรูปแบบหนึ่ง ผาซ่ินไกนั้นเปนผาลายขวาง ซึ่งจะมีการทําเปนลายมัดหมี่เล็ก ๆ 

คลายเปนไสลายบนลายขวาง หัวซิ่นจะเปนสีขาวและสีแดงเย็บตอกัน ตีนซิ่นเปนผาพื้นสีดําขอบ

แดง และนิยมไวผมยาวมวยไวดานทายทอย โดยมีผาซิ่นไกอันเปนเอกลักษณผาซิ่นของกลุมไทย

ยวนรูปแบบหนึ่ง ที่มีความคลายคลึงกับผาซิ่นไกของชาวไทยยวนคูบัว จังหวัดราชบุรีอีกดวย 

เนื่องมาจากการที่คนยวนสระบุรีกับคนยวนราชบุรีนั้นไดอพยพและถูกกวาดตอนมาพรอมกันจาก

                                                 
 2 สมฤทธิ์ ลือชยั, “ไตยวน-คนเมือง ผูคนของแผนดินลานนา,”  อนุสาร อ.ส.ท.  44, 7 

(กุมภาพนัธ, 2547) : 31-45   

 3 สงวน  โชติสุขรัตน,  ไทยยวน-คนเมือง (พระนคร : โอเดียนสโตร, 2512), 193. 

 4 ณัฎฐภัทร   จนัทวิช, “คนไทยยวนท่ีอําเภอเสาไห จงัหวัดสระบุรี”, ศิลปากร, 41, 5 

(กันยายน-ตุลาคม 2541) : 31-45. 

 5 เร่ืองเดียวกนั. 
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เมืองเชียงแสนในสมัยรัชกาลที่ 1 หากแตถูกแบงไปอยูกันคนละที่แตก็มีบางสวนที่เปนญาติพี่นอง

กันอยูดวย5

6   

 สวนก็มีภาพหญิงไทยยวนบางภาพ แสดงการนุงผาซิ่นกานสีสันสวยงาม ไวผมยาว

เกลาเปนมวยบริเวณทายทอย หากแตหมสไบเฉียงแบบภาคกลาง ซึ่งไดแสดงลักษณะการแตงกาย

ของหญิงชาวไทยยวนที่เร่ิมปรับเปล่ียนไปเมื่อไดติดตอสัมพันธกับคนภาคกลางมากข้ึนเชนเดียวกนั 

โดยนําลักษณะของคนภาคกลางคือการหมสไบเฉียงซึ่งเปนส่ิงใหมหรือวัฒนธรรมแบบใหมของคน

ไทยยวนเขามาผสมผสานในเร่ืองการแตงกายดวย 

 จิตรกรรมที่แสดงการแตงกายของคนไทยยวนดังกลาวนี้ นับวาเปนลักษณะทาง

วัฒนธรรมท่ีสําคัญอยางหนึ่งที่ยังคงหลงเหลืออยู ทามกลางสภาพสังคมที่ไมไดมีเพียงแคคนไทย

ยวนแตเพียงเทานั้น แตยังมีคนไทยภาคกลางอาศัยอยูรวมดวย แตชาวไทยยวนก็ยังคงเอกลักษณ

ดานการแตงกายไวไดเปนอยางดี 

 ลักษณะอาคารบานเรือน ในสวนของบานเรือนที่ยังพอมีบานแบบลานนาใหพอ

ศึกษาไดบาง โดยเปนเรือนไม ยกใตถุนสูงหลังคามุงแฝกมีจั่วบานแบบกาแล ซึ่งมีปรากฏในงาน

จิตรกรรมแหงนี้เพียงหลังเดียว  

 

เปรียบเทียบลักษณะจิตรกรรมดานวัฒนธรรมประเพณีของคนไทยยวนของวัดหนองโน
เหนือกับจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดหนองยาวสูง 

 เม่ือนําภาพจิตรกรรมที่วัดหนองยาวสูงนําไปเปรียบเทียบกับวัดที่มีความคลายคลึงกับ

จิตรกรรมแหงนี้ไดอีก คือ จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดหนองโนเหนือ ที่มีการจัด

องคประกอบ การเขียนภาพบุคคล สถาปตยกรรม และทิวทัศน ตลอดจนการใชสีเหมือนกับ

จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดหนองยาวสูง ราวกับเปนฝมือชางคนเดียวกัน6

7  

 

                                                 
 6 พิเนตร  นอยพุทธา, “วัฒนธรรมคนยวนเสาไห”, วัฒนธรรมไทย,  25, 3-5 (มีนาคม-

พฤษภาคม 2529) : 54-59. 

 7 พัชรินทร  ศุขประมูล, “ชีวิตชาวบานในจิตรกรรมฝาผนังจังหวัดสระบุรี,”  

(วิทยานพินธมหาบัณฑิต  สาขาวิชาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2529), 

242 
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 พบวาการจัดวางองคประกอบของภาพชาวบานในฉากตาง ๆ ของวัดหนองโนเหนือมี

ความคลายคลึงกับวัดหนองยาวสูง ในตอนพระเวสสันดรชาดกกัณฑชูชก ที่ผนังดานขวาพระ

ประธานอุโบสถวัดหนองโนเหนือ ฉากที่นางอมิตตดาถูกหญิงชาวบานรุมดาทอ แตความแตกตางก็

จะเปนการที่ภาพบุคคลในวัดหนองโนเหนือแสดงการแตงกายแบบคนไทยยวนทั้งหมดในฉาก

มากกวาภาพจิตรกรรมของวัดหนองยาวสูง ซึ่งแสดงใหเห็นวาสภาพสังคมของหนองโนเหนือนั้นมี

กลุมคนไทยยวนอาศัยอาจอยูมากกวากลุมคนไทยยวนบานหนองยาวสูงกเปนได 

 สวนภาพบานเรือนในจิตรกรรมทั้งสอง ก็ยังสามารถพบเห็นบานที่เปนแบบลานนาอยู

บาง ชางคงตองการแสดงใหเห็นถึงลักษณะอันผสมผสานที่วัฒนธรรมไทยยวนไดถูกผสมผสาน

และกลืนวัฒนธรรมไปกับคนภาคกลางไปแลวนั่นเอง 

 จากภาพจิตรกรรมที่ไดศึกษามาทั้งหมด ไดแสดงใหเห็นวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของ

ชาวบานอันประกอบไปดวยชนพื้นเมืองเดิมซ่ึงสวนใหญเปนคนภาคกลาง และชาวไทยยวน อาศัย

อยูรวมกัน แตวิถีชีวิตของคนไทยยวนไดมีการผสมผสานกลมกลืนไปกับคนภาคกลางไปแลวนั่นเอง 

 ในปจจุบันวัฒนธรรมของชาวบานไทยยวนนี้ก็ไดเปล่ียนแปลงไปจากเดิมจากวันเวลาที่

ผานเลยไป ทําใหวัฒนธรรมบางประการก็ไดเปล่ียนตามไปดวย เชนการแตงกาย ที่ยังคงหลงเหลือ

อยู คือ ผูชายยังคงใชผาขาวมาที่ใชอยูกับบาน แมวาออกนอกบานไปทํางานหรือไปรวมงานบุญก็

เปล่ียนจากการนุงโจงกระเบนและผาโสรง เปนนุงกางเกงแบบตะวันตก สวมเสื้อเชิ้ตแทนการสวม

เส้ือแขนกระบอก ผูหญิงอยูบานและไปวัดยังคงนุงผาซิ่นไกอยู สวมเส้ือแบบตาง ๆ ตามสมัยนิยม 

เมื่อไปทํางานนอกบานหรือไปรวมงานสําคัญ หญิงสาวมักจะนุงกระโปรง สวมเส้ือแบบสมัยนิยม 

เชนเดียวกับคนในเมืองหลวง 

 สวนลักษณะอาคารบานเรือนแบบทรงไทยภาคเหนือและแบบไทยภาคกลางก็

กลายเปนบานทรงมนิลากับบานหรืออาคารแบบตะวันตก ซึ่งหากเราไมรีบฟนฟูหรืออนุรักษ

วัฒนธรรมดังกลาวจากบุคคลและหนวยงานที่เกี่ยวของ ก็อาจทําใหวัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณ

ของคนไทยยวนกลุมนี้ศูนยสลายไป 
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ภาพประกอบ 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 1 พระอุโบสถวัดหนองยาวสูง ดานทิศตะวันออก 
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ภาพที่ 2 หนาบันเปนไมจําหลักของพระอุโบสถวัดหนองยาวสูง ดานทิศตะวันออก 
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ภาพที่ 3 หนาบันเปนไมจําหลักของพระอุโบสถวัดหนองยาวสูง ดานทิศตะวันตก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 29 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 4 ใบเสมาเปนหินทรายจําหลักรอบ ๆ พระอุโบสถของพระอุโบสถวัดหนองยาวสูง 
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ภาพที่ 5 ภาพจิตรกรรมเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนพระรามประหารทศกัณฑ อุโบสถวัดหนองยาวสูง  

 แสดงการโพกผา นุงผาหยักร้ัง สวมเส้ือไมมีแขนของผูชายไทยยวน 
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ภาพที่ 6 ภาพชาวบานผูชายไทยยวนนุงผาโดยถกผานุงเพื่อใหเห็นลายสักที่ขา จากภาพพุทธ 

 ประวัติตอนเสด็จออกมหาภิเนกษกรมณ ที่ผนังดานขวาพระประธานอุโบสถ 

 วัดหนองยาวสูง  
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ภาพที่ 7 ภาพชาวบานชวยกันทําคลอดเด็ก และมีหญิงไทยยวนสองนางประกอบในภาพ  

 จากอุโบสถวัดหนองยาวสูง  
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ภาพที่ 8 ภาพหญิงไทยยวนประกอบในฉากการคลอดลูก แตงกายแบบลานนาจากอุโบสถ 

 วัดหนองยาวสูง  
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ภาพที่ 9 ผาซิ่นไกจกลายของกลุมไทยยวนเสาไห 

ที่มา : มหาวิทยาลัยนเรศวร,  พิพิธภัณฑผา [ออนไลน],  เขาถึงเมื่อ 19 เมษายน 2553 

เขาถึงไดจาก 0http://www.thaitextilemuseum.com 
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ภาพที่ 10 ผาซิ่นไก จกลายของกลุมไทยยวนราชบุรี 

ที่มา : ไทยรัฐออนไลน,  ผาไทยโบราณ สะทอนความศิวิไลซภูมิปญญาชางทอไทย  [ออนไลน],  

เขาถึงเมื่อ 27 พฤศจิกายน 2552,  เขาถงึไดจาก  http://www.thairath.co.th  
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ภาพที่ 11 จิตรกรรมเร่ืองพระเวสสันดรชาดกตอนกัณฑชูชก ที่ผนังดานขวาพระประธานอุโบสถ

วัดหนองยาวสูง แสดงภาพนางอมิตตดามาตักน้ําที่ทาน้ําโดยมีภาพหญิงไทยยวน

ประกอบฉาก 
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ภาพที่ 12 ตัวอยางผาซ่ินชาวเหนือ ของชาวไทยยวน 

ที่มา : มหาวิทยาลัยนเรศวร,  พิพิธภัณฑผา [ออนไลน],  เขาถึงเมื่อ 19 เมษายน 2553 

เขาถึงไดจาก 2http://www.thaitextilemuseum.com 
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ภาพที่ 13 ภาพหญิงไทยยวนนุงซ่ินชาวเหนือ ฉากตนกัลปพฤกษผนังดานหนาพระประธาน ชวง

ลางดานขวาของประตู 
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ภาพที่ 14 ภาพแสดงเรือนชาวไทยยวนที่เปนเรือนไทยภาคกลางแลว จากจิตรกรรมพุทธประวัติ

ตอนชูชกผนังดานขวาพระประธานอุโบสถวัดหนองยาวสูง  
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ภาพที่ 15 ภาพแสดงเรือนชาวไทยยวนที่มีกาแล ในพุทธประวัติตอนชูชกผนังดานขวาพระ

ประธานอุโบสถวัดหนองยาวสูง  
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ภาพที่ 16 จิตรกรรมเร่ืองพระเวสสันดรชาดกกัณฑชูชก ที่ผนังดานขวาพระประธานอุโบสถวัด

หนองโนเหนือ แสดงภาพนางอมิตตดาและหญิงชาวบานชาวไทยยวน 
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ภาพที่ 17 จิตรกรรมเร่ืองพระเวสสันดรชาดกตอนกัณฑชูชก ที่ผนังดานขวาพระประธานอุโบสถ

วัดหนองยาวสูง แสดงภาพนางอมิตตดามาตักน้ําที่ทาน้ําโดยมีภาพหญิงไทยยวน

ประกอบฉาก 
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ภาพที่ 18 จิตรกรรมเร่ืองพระเวสสันดรชาดกกัณฑชูชก ที่ผนังดานขวาพระประธานอุโบสถวัด

หนองโนเหนือ แสดงภาพเรือนแบบลานนา 
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ภาพที่ 19 ภาพแสดงเรือนชาวไทยยวนที่มีกาแล ในพุทธประวัติตอนชูชกผนังดานขวาพระ

ประธานอุโบสถวัดหนองยาวสูง  
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