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ดวย 

 
 
ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ        บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร            ปการศึกษา 2552 

ลายมือช่ือนักศึกษา  .......................................... 

ลายมือช่ืออาจารยที่ปรึกษาการคนควาอิสระ   .............................................. 



  จ 

51107313 : MAJOR : ART HISTORY 

KEY WORD : THE SIM OF ROI-ET PROVINCE 

 NONGNUCH PHOOMALEE : THE LOCAL ARTISTIC : THE SIM OF ROI ET 

PROVINCE.  INDEPENDENT STUDY ADVISOR : ASSOC. PROF. SAKCHAI SAISING, Ph.D.    

168 pp. 

 

 The thesis “The Local Artistic : The Sim of Roi Et Province” stressed the 

objectives on the studies of the architectural styles and elements of local Sim in Roi Et 

Province.  The research focuses on one group of Sim which are similar in design i.e. built in 

small oblong plan, having only one stairway and entrance at the front, high base 

constructed and decorated with wood.  This study is to find the original of style influenced, 

unique developments, and way of evolutions of these Sim. The main research 

methodologies are analysis of printed documents and text in combination with comparison 

of local Sim in North East of Thailand to Sim in Laotian Art in Lao People's Democratic 

Republic.   

 The study shows that the local Sim in Roi Et Province can be categorized into 3 

main groups identified by theirs architectural styles and elements such as plot plan, base, 

roof structure, and decoration. However, it was found that the original styles of these 3 

groups closely relate to Vientiane school of Laotian Sim.  The research also shows that Sim 

in group 1 and 2 may have been built just about in the same age and may not older than 

the King Rama III period (A.D.1824 – 1851).  The styles of Sim in group 1 and 2 have been 

gradually developed to local styles which can identified as Sim in group 3. 

 Moreover, the result of the research also relates to the land boundary and 

history in middle of 18 B.C. that group of people emigrated from Vientiane to North East of 

Thailand and established Roi Et province. 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา  

 เร่ืองราวทางประวัติศาสตรกลาวถึงดินแดนทางลุมแมน้ําโขงวาแตเดิมเปนอาณาจักร

ลานชาง ซึ่งอาณาจักรนี้ปรากฏชัดเจนเมื่อราวพุทธศตวรรษที่ 19  และเมื่อเขาสูกลางพุทธศตวรรษ 

ที่ 23 อาณาจักรดังกลาวไดแตกออกเปน 3 นครรัฐ คือ หลวงพระบาง เวียงจันทน และจําปาศักด์ิ 

ตอมาในป พ.ศ. 2322 จึงไดตกอยูภายใตการปกครองของกรุงธนบุรี-รัตนโกสินทรพรอมกัน 0

1 

เหตุการณคร้ังนั้นไดมีการเกณฑชาวลาวจากเมืองตาง ๆ เขามาอยูในภาคอีสานตามหัวเมือง  และ

สวนหนึ่งไดนําลงมายังกรุงเทพและกระจายไปอยูตามหัวเมืองในภาคกลาง1

2  

 ในสวนของพื้นที่ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ พงศาวดารลานชางกลาวถึงประวัติของ

เมืองหนึ่งทางภาคอีสานวา  เจาสรอยศรีสมุทรพุทธางกูรไดสงจารยแกวซึ่งเปนราชนัดดาของพระเจา

ชัยเชษฐาธิราชแหงเวียงจันทน และยังเปนศิษยของพระครูโพนสะเม็ก พรอมดวยไพรพลประมาณ 

3,000 คน  มาต้ังเมืองทุงหรือเมืองทง (บริเวณเมืองสุวรรณภูมิ จังหวัดรอยเอ็ดในปจจุบัน) และ

ชวงเวลาหลังจากนั้นในป พ.ศ. 2325 สมัยกรุงรัตนโกสินทร เมืองสุวรรณภูมิ และเมืองรอยเอ็ด 

ตลอดจนเมืองในดินแดนภาคอีสานตางก็ข้ึนตรงตอกรุงรัตนโกสินทร  และจัดการปฏิรูปการปกครอง

สวนภูมิภาคเร่ือยมา จนกระทั่งพ.ศ. 2475 จังหวัดตาง ๆ เปล่ียนโอนอํานาจข้ึนกับกระทรวงมหาดไทย 

อําเภอสุวรรณภูมิ  มีฐานะเปนอําเภอหนึ่งในจังหวัดรอยเอ็ด2

3 

                                                            

 1 สุรศักด์ิ  ศรีสําอาง,  ลําดับกษัตริยลาว, พิมพคร้ังที ่2 (นครราชสีมา : โจเซฟปร้ินทต้ิง, 

2545), 214. 

 2 เร่ืองเดียวกนั. 

 3 วัฒนา  อุนทรัพย,  “พงศาวดารหัวเมืองมณฑลอีสาน : เมืองสุวรรณภูมิ,”  ศิลปากร 

50, 3 (พฤษภาคม-มิถนุายน 2550) : 69-73. 
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 จากขอมูลทางประวัติศาสตรดังกลาวเช่ือมโยงสูความสัมพันธทางดานงานศิลปกรรม

ในภูมิภาคนี้  โดยเฉพาะในดานงานประติมากรรมและสถาปตยกรรมทางศาสนา กลาวกันวาระยะ

เร่ิมตนสวนหนึ่งไดรับอิทธิพลของศิลปะประเทศใกลเคียง3

4  

 โดยเฉพาะอยางยิ่งประเด็นสําคัญที่มุงเนนในการศึกษานี้  คือ อาคารทางศาสนาประเภท 

“สิม” เปนภาษาพื้นเมืองอีสานใชเรียก “โบสถ” อันหมายถึง เขตกําหนดเปนที่รวมทําสังฆกรรมของ

พระสงฆ 4 5  ซึ่งในเร่ืองนี้มีผูสนใจและทําการศึกษาจํานวนหนึ่ง โดยขอมูลบางสวนระบุวา สิม หรือ

โบสถในภาคอีสาน  สามารถแบงออกเปน 2 ประเภทหลัก  คือ  สิมบกและสิมน้ํา เฉพาะสิมบกที่

เปนอาคารถาวรกวาสิมน้ํา สามารถแบงยอยออกเปน 3 แบบ  คือ  สิมไม  สิมโถง และสิมกอผนัง 

เปนตน 5

6  โดยทั่วไปแลวสิมกอผนังทางภาคอีสานตัวสิมจะเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา กอฐานสูง  มี

บันไดข้ึนทางดานหนา พนักบันไดมักกออิฐและปนปูนเปนรูปพญานาคหรือมกร  หรืออาจดัดแปลง

เปนรูปอ่ืน ๆ  ตัวสิมจะมีทางเขาตรงกลางผนังทางดานหนา ฝาผนังดานหลังกอทึบไมมีประตู

หนาตาง ผนังดานขางมีสองแบบ คือ แบบที่หนึ่งกอเปนผนังเต็มถึงเพดานและเจาะชองหนาตาง

เล็ก ๆ  อีกแบบหนึ่งจะกอผนังดานขางลดหลั่นลงแบบขั้นบันไดจากขอบหนังดานหลังลดลง โดย

ลําดับมาถึงผนังดานหนา ซึ่งจะสูงจากพื้นเพียงเล็กนอย  นอกจากที่กลาวมานี้ยังมีรายละเอียด

อื่น ๆ อีกมาก  แตสําหรับอิทธิพลทางดานศิลปะที่มีตอรูปแบบสิมอีสานแลว อาจจําแนกเปนกลุม

ไดดังนี้ คือ  อิทธิพลศิลปะลาว  อิทธิพลชางญวน  อิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร  และชางพื้นบาน 

 โดยการวิเคราะหดังกลาวนั้น  เมื่อนํามาใชรวมกับการกําหนดอายุศาสนสถานแลว 

กลาวถึงสิมพื้นถิ่นในกลุมกอผนังแบบด้ังเดิมนั้นมีอิทธิพลศิลปะลาวปรากฏรวมอยูดวยและมีอายุ

เกาวากลุมอ่ืน ๆ ประกอบกับมักสรางอยูในชุมชนที่เปนเมืองสําคัญหรือเมืองเกามากอน เชน 

อีสานตอนกลางและอีสานเหนือ  ไดแก  จังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร รอยเอ็ด และจังหวัดที่ต้ังอยู

                                                            

 4 ศักด์ิชัย  สายสิงห,  ศิลปะสมัยลานชางทีพ่บในประเทศไทย (ระวางพทุธศตวรรษ 

ที่ 19 -23) (ม.ป.ท., 2551), 50 ; เชิดเกียรติ  กุลบุตร, “สถูปแบบลานชางในภาคตะวนัออกเฉียง 

เหนือ” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตรศิลปะ บณัฑิตวิทยาลัย 

มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2533), 113. 

 5 สํานักโบราณคดี กรมศิลปากร,  ศัพททานกุรมโบราณคดี  (กรุงเทพฯ : รุงศิลป 

การพิมพ, 2550), 505. 

 6 สุวทิย  จิระมณี,  “สิมพืน้ถิน่อีสานตอนกลาง”  (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต 

สาขาประวัติศาสตรสถาปตยกรรม บัณฑติวิทยาลัย มหาวทิยาลัยศิลปากร, 2533), 19-23. 
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บริเวณฝงแมน้ําโขง  หรืออีสานเหนือ  ไดแก  จังหวัดมุกดาหาร  โดยเฉพาะจังหวัดเลยและ

หนองคาย6

7  

 หากแตผลการศึกษาที่ผานมาไดกลาวในลักษณะโดยรวมแตเพียงวา  สิมกอผนังแบบ

ด้ังเดิมนี้มีอิทธิพลศิลปะลาว หากแตยังไมมีการขยายความใหเขาใจอยางชัดเจน เพราะเมื่อ

พิจารณาอาคารทางศาสนาประเภทสิมหรือโบสถในศิลปะลาว แลวนั้น  สิมดังกลาวยังสามารถ

จําแนกรูปแบบสกุลชางทางศิลปะออกเปนกลุมยอยไดอีก  คือ  สกุลชางหลวงพระบาง สกุลชาง

เวียงจันทน  สิมแบบไทล้ือ  และสิมที่มีอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร  เปนตน 7

8  แตละกลุมจะมี

ลักษณะเฉพาะทางรูปแบบศิลปะที่แตกตางกันไป 

 ดังนั้น  ในเขตหนึ่งของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เชน จังหวัดรอยเอ็ด ปจจุบันยังคงพบ

หลักฐานที่เปนสิมพื้นถิ่นแบบด้ังเดิม  หรือสิมเกาจํานวนหนึ่งกระจายอยูทั่วไปตามพื้นที่ตาง ๆ และ

มีสภาพใหพอศึกษาได  แตเนื่องจากการที่มีอายุในชวงระยะเวลานาน  สิมบางหลังอาจมีการใช

งานจนกระทั่งปจจุบัน  หรือบางหลังอาจไมไดใชงานแลว  และขาดการดูแลจนทําใหมีสภาพชํารุด

ทรุดโทรมมาก  จึงเปนปญหาที่ตองตระหนักในการศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบทางศิลปะ เพราะ

นอกเหนือจากประเด็นการบูรณะจนผิดเพี้ยนจากตนแบบ  การร้ือถอนแลวนิยมสรางรูปแบบใหม

อยางภาคกลาง  ทําใหงานศิลปกรรมที่มีคุณคายิ่งในพื้นถิ่นนั้นมีจํานวนที่ลดนอยลง ลวนเปน

ประเด็นปญหาที่ควรไดรับการศึกษาวิจัย  และขยายผลการศึกษาในการตรวจสอบความสัมพันธ

ทางรูปแบบของสกุลชางพื้นบาน ของสิมอีสานในเขตพื้นที่จังหวัดรอยเอ็ดภายหลังการตกอยูใต

การปกครองของกรุงรัตนโกสินทรแลว  อีกทั้งการศึกษาคร้ังนี้จะชวยใหเกิดความเขาใจถึงรูปแบบที่

สั มพั น ธ กั น   และความ เป น ลั กษณะ เฉพาะของสิ มพื้ น ถิ่ น ในภาค อีส านห รื อภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือของไทยมากข้ึน 
 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา 
 1. ศึกษารูปแบบของงานสถาปตยกรรมทางศาสนาประเภทสิมพื้นถิ่นอีสานในรูปแบบ

ตาง ๆ  ในจังหวัดรอยเอ็ด 

 2. เพื่อศึกษาถึงลักษณะที่สัมพันธสอดคลองกันของงานสถาปตยกรรมทางศาสนา

ประเภทสิมพื้นถิ่นกับสิมในศิลปะลาว 

                                                            

 7 เร่ืองเดียวกนั, 262. 

 8 ศักด์ิชัย  สายสิงห, ศิลปะสมัยลานชางทีพ่บในประเทศไทย (ระวางพทุธศตวรรษที ่

19 -23), 50. 
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 3. เพื่อแสดงลักษณะเฉพาะบางประการของสิมพื้นถิ่นอีสาน 
 
สมมติฐานของการศึกษา 
 เมืองรอยเอ็ดถึงแมวามีหลักฐานทางประวัติศาสตรกลาวถึงความเชื่อมโยงกับ

วัฒนธรรมลานชาง  หลังจากที่ไดอยูภายใตการปกครองหรือเปนสวนหนึ่งของอาณาจักรไทยแลว 

อาจดวยเหตุผลของชวงเวลาหรือปจจัยทางภูมิศาสตร การโยกยายกลุมชน  อิทธิพลทางวัฒนธรรม  

ทําใหงานศิลปกรรมทางศาสนาในงานดานสถาปตยกรรม เชน สิมพื้นถิ่นแบบด้ังเดิมหรือสิมเกา 

กลุมหนึ่งมีลักษณะเฉพาะที่ตางจากกลุมอ่ืน ๆ  และเช่ือวาเปนอิทธิพลศิลปะลาวนั้น หากแต

รูปแบบที่ปรากฏนั้นอาจสอดคลองกับลักษณะเฉพาะการจําแนกสกุลชางหนึ่งในศิลปะลาว และ

กลุมชนที่อาศัยในพื้นที่นี้  รวมดวยการผสมผสานรูปแบบทางศิลปะและเทคนิคอ่ืน  จนมี

ลักษณะเฉพาะของพื้นถิ่นอีสานในยุคตนของสมัยรัตนโกสินทร และพัฒนาตอเนื่องไปสูรูปแบบ

ศิลปะในกลุมอ่ืน ๆ ในระยะเวลาตอมา 
 
ขอบเขตของการศึกษา  
 1. ศึกษารูปแบบทางสถาปตยกรรมของสิมพื้นถิ่นอีสานในกลุมที่มีลักษณะรวมทั่วไป

คือ  เปนสิมขนาดเล็ก  มีแผนผังส่ีเหล่ียมผืนผา  มีบันไดและทางเขาดานหนาดานเดียว  กอฐานสูง 

ตกแตงสถาปตยกรรมดวยเคร่ืองไม  เชน  หนาบัน  รวงผึ้ง  ชั้นหลังคา  คันทวย เปนตน  ในเขต

จังหวัดรอยเอ็ด 

 2. ศึกษาเปรียบเทียบกับรูปแบบทางสถาปตยกรรมของสิมหรือโบสถ อ่ืน ๆ ซึ่ง

สันนิษฐานเบื้องตนวามีความสัมพันธกับศิลปะลาวทั้งที่พบในประเทศไทยและสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว เทาที่สามารถจากการสํารวจและศึกษาขอมูลดานเอกสารภายใน

ระยะเวลาที่กําหนด 
 
วิธีการศึกษา  
 1. การศึกษาและเก็บขอมูล 

  1.1 ศึกษาจากขอมูลช้ันตนเกี่ยวกับสถาปตยกรรมทางศาสนาของอีสาน โดยเฉพาะ

ประเภทสิมในพื้นที่จังหวัดรอยเอ็ด อาศัยขอมูลจากพงศาวดาร ตํานาน จารึก บทความ และเอกสาร

ที่เกี่ยวของหลายรูปแบบ  เชน  รูปถาย  แผนผัง 

  1.2 ศึกษาจากขอมูลภาคสนามในสถานที่จริงในชุมชน เก็บขอมูลทางกายภาพ

สถาปตยกรรมของสิมที่ทําการศึกษา  
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  1.3 ศึกษาโดยการสัมภาษณขอมูล จากผูทรงคุณวุฒิตลอดจนผูเกี่ยวของ เชน  ชาง 

นักวิชาการ การบูรณะที่มักไมมีการบันทึกและเร่ืองอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวของ 

 2. รวบรวมจัดลําดับและจัดระเบียบขอมูลเบ้ืองตนเพื่อทําการวิเคราะห  

 3. วิเคราะหขอมูลโดยเปรียบเทียบอยางเปนเหตุเปนผล 
 
เวลาที่ใชในการวิจัย  
 ประมาณ 4 เดือน  โดยเร่ิมทําการศึกษาตั้งแตเดือนกุมภาพันธ 2552 และนําเสนอ

ผลการวิจัยภายในเดือนพฤษภาคม 2553 
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บทที่ 2 
 

ความหมายและประเภทของสิม 
 

ความหมายของสิม  

 หากกลาวถึงศิลปสถาปตยกรรมแบบพื้นถิ่นในภาคอีสานโดยทั่วไปแลวนั้น  จะมี 3 

ประเภทหลัก คือ เรือนที่พักอาศัย  เรือนคา และอาคารทางศาสนา0

1  สําหรับอาคารทางศาสนาหรือ

พุทธสถานในเขตพุทธาวาสของพ้ืนที่ภาคอีสานนั้น  อาจประกอบไปดวย  สิม  ศาลา  หรือหอแจก  

พระธาตุ  วิหาร  หอไตร  กุฏิ  หอพระ  หอกลอง  ศาลาที่พักหนาสิม  ลานวัด1

2 

 สถาปตยกรรมประเภทสิมนั้น  ในความหมายของพจนานุกรมฉบับอีสาน-ภาคกลาง 

ไดใหความหมายวา  “สิม”  มาจากคําวา “สีมา” 2

3 คือ เขตแดนที่สมมติข้ึนเกี่ยวกับพื้นที่ เม่ือจะ

กําหนดเขตสีมาเพื่อการต้ังหรือการสรางพระอุโบสถ  จึงตองมีการขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 3

4 

เพื่อกันเขตแดนใหเปนเขตเฉพาะหรือเปนเขตตางจากคามสีมา (ประเทศ หมูบาน ชุมชน) และ      

สีมายังแบงเปน 2 ประเภท คือ พัทธสีมา แปลวาผูกแลว  สวนอพัทธสีมา หมายถึง แดนที่ยังไมได

ผูกใชทําสังฆกรรมไดเชนเดียวกัน4

5 

                                                            

 1 อนุวทิย  เจริญศุภกุล,  “จุดเดนในงานสถาปตยกรรมอีสาน,”  หนาจ่ัว,  7 (2530) : 25. 

 2 สุวทิย  จิระมณี,  ศิลปะสถาปตยกรรมพืน้ถิน่ในวัฒนธรรมไทย-ลาว  (ชลบุรี :  

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 2545), 142-144. 

 3 สมเด็จมหาวรีวงค,  พจนานุกรมภาคอีสาน-ภาคกลาง  (กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2513), 

417. 

 4 วิสุงคามสีมา หมายถงึ บริเวณที่ดินที่พระมหากษัตริยพระราชทานใหแกสงฆเพื่อ

สรางเปนวัด,  โชติ  กัลยาณมิตร,  พจนานกุรมสถาปตยกรรมและศิลปะเกี่ยวเนื่อง, พิมพคร้ังที่ 2 

(กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2548), 458. 

 5 สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส,  วินัยมุข เลม 3 (กรุงเทพฯ : 

มหามกุฎราชวิทยาลัย, 2521), 12. 
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 คําเรียก “สิม” เปนภาษาพื้นเมืองอีสานมีความหมายเชนเดียวกับคําวา “โบสถ” หรือ 

“อุโบสถ”5

6 ตามพุทธบัญญัติแลวกําหนดใหมีขนาดไมนอยกวาเขตหัตถบาส6

7ของพระภิกษุ 21 รูป 

และใหมีขนาดไมใหญกวา 3 โยชน7 8 การกําหนดเขตสีมานั้นไดมีอนุญาตใหทําเครื่องหมายเขต

ดวยนิมิตและนิมิตนั้นระบุไวบาลี 8 ชนิด  คือ ภูเขา ศิลา ปาไม ตนไม  จอมปลวก หนทาง แมน้ํา 

น้ํา  จํานวนนิมิตไมปรากฏแนชัด แตจะตองมีไมนอยกวา 3 เพื ่อความอุดมสมบูรณในการ

ครอบคลุมพื้นที่  เทาที่ปรากฏในทางปฏิบัติทั่วไปพบวามีจํานวนถึง 9  แตในกรณีที่มีการผูกมหา

สีมาก็อาจมีนิมิตต้ังแต 12-16 ได  ที่เรียกวา มหาสีมา8

9  สวนสิมหรืออุโบสถของทางภาคอีสานนั้น

ในภาพรวมมีขนาดคอนขางเล็กกวาภาคอื่นมาก  เปนเพียงขัณฑสีมา (สีมาขนาดเล็กที่ผูกลอม

เฉพาะโรงอุโบสถ)  การสรางสิมขึ้นมาใหมีขนาดเล็กที่พอบรรจุพระภิกษุไดจํานวนไมเกิน 10 รูป 

และสามารถทําสังฆกรรมไดตามนัยดังกลาว  ซึ่งเปนการถืออนุโลมใหสําหรับสิมในเขตปจจันต

ประเทศซ่ึงมีภิกษุลงทําสังฆกรรมไดนอยกวาเขตมัชฌิมประเทศ9

10 

 
ประเภทของสิม  

 หากกลาวถึงรูปแบบของสิมของภาคอีสานที่ปรากฏโดยทั่วไปแลว  ในเร่ืองนี้มีผูสนใจ

ไดทําการสํารวจ ศึกษาขอมูลและเผยแพรไวกอน  เชน  วิโรฒ สีสุโร  เร่ืองสิมอีสาน  และสุวิทย  จิ

ระมณี  เร่ืองสิมพื้นถิ่นอีสานตอนกลาง เสนอเปนวิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิตในสาขา

ประวัติศาสตรสถาปตยกรรม  เปนตน  โดยกลาวตรงกันวา  สิมหรือโบสถในภาคอีสานสามารถ

จําแนกไดเปน      2 ประเภทหลัก คือ  สิมน้ํา และสิมบก10

11  

                                                            

 6 ราชบัณฑิตตยสถาน,  พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ 

สวนทองถิ่น, 2514), 1038. 

 7 หัตสบาส คือ ชวงหางโดยประมาณ 2 ศอก 1 คืบ (1. 25 เมตร) เปนชวงกาํหนดระยะ

อันเกี่ยวกับกิจการของสงฆ. 

 
8
  โชติ  กัลยาณมิตร,  พจนานกุรมสถาปตยกรรมและศิลปะเกี่ยวเนื่อง, 526. 

 9 เร่ืองเดียวกนั, 494, 500. 

 10 วิโรฒ  สรีสุโร,  สิมอีสาน (กรุงเทพฯ : มูลนิธิโตโยตา, 2536), 76. 

 11 เร่ืองเดียวกนั, 69. 
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 1. สิมน้ํา  
  สิมน้ํา คือ อาคารที่ปลูกสรางอยูกลางน้ํา ริมธาร ริมแมน้ํา ยังไมไดกําหนดหรือ

ผูกเขต (อพัทธสีมา) ซึ่งในการกําหนดเขตสีมานั้นกระทําโดยระยะการวักน้ําสาดของวัยกลางคน   

สิมเชนนี้ไมมีวิสุงคามสีมาแบบถาวร  อยูในลักษณะอุทุกเขปสีมา  ในปจจุบันสิมประเภทนี้มีเหลือ

จํานวนนอย ลักษณะทางสถาปตยกรรมของสิมน้ํานี้  มีลักษณะคลายที่พักอาศัย มีทั้งผนังทึบ  

และโปรง 1 1

12 ซึ่งเกิดข้ึนจากความจําเปนเรงดวนในการประกอบสังฆกรรมในชนบทหางไกล  จึงมิได

คํานึงถึงรูปแบบทางสถาปตยกรรมประการใด1 2

13  ตัวอยางเชน  สิมน้ําวัดเทพนัดดา อําเภอธาตุ

พนม จังหวัดนครพนม  และสิมวัดหนองแวง จังหวัดนครราชสีมา เปนตน (ภาพที่ 1) 
 2. สิมบก  
  สิมบกนั้นเปนอาคารที่สรางอยูบนพื้นดิน  อาคารโดยรวมทําดวยวัสดุและโครงสราง

มีความมั่นคงถาวร  และมีรูปแบบทางสถาปตยกรรมคอนขางหลากหลายกวา จึงอาจแบงตาม

รูปแบบเปนประเภทหลักได 2 แบบ คือ  สิมโปรง  และสิมกอผนัง 

  2.1 สิมโถงหรือสิมโปรง  เปนอาคารขนาดเล็กที่มีอายุการสรางบางแหงเกาถึง 

272 ป พบมากในอีสานตอนกลาง 1 3

14  ลักษณะรูปแบบโดยรวมเรียบงายมีลักษณะบางประการ

คลายกับสิมทึบกลุมหนึ่ง มีแผนผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา  ประกอบดวยบันไดทางเขาดานหนา สวน

ฐานและพื้นจะยกสูงข้ึนจากพ้ืนดินพอประมาณ  ตัวอาคารกออิฐทําจากดินเหนียวผสมแกลบหรือ   

ฟางขาว เรียกตามภาษาถิ่นวา  “สิมดินดิบ” 1 4

15  สวนของฝาผนังของสิมโปรงนี้  ในบางหลังอาจ

พบวาไมไดกอผนังดานขาง  หากจะมีก็เฉพาะดานหลังพระประธานและฝาผนังดานขางซาย-ขวา 

ที่สรางข้ึนในลักษณะลดหล่ันเปนข้ันบันไดเพื่อปองกันฝนสาด15

16  การกอผนังเชนนี้ทําใหตัวอาคารดู

โลงและโปรง  โครงสรางหลังคาอาจมีทั้งหลังคาจั่วชั้นเดียวหรือซอนชั้น  รวมทั้งในบางหลังอาจมี

หลังคาปกนกคลุมระเบียงโดยรอบดวย วัสดุมุงหลังคามักใชแปนเกล็ดและตอมาไดเปล่ียนเปน

สังกะสี 1 6

17  โดยทั่วไปองคประกอบตกแตงไมนิยมประดับจําพวก โกงค้ิว คันทวย  เชน  สิมโปรงวัด

                                                            

 12 สุวิทย  จิระมณี,  ศิลปะสถาปตยกรรมพืน้ถิ่นอีสานในวฒันธรรมไทย-ลาว, 142-144. 

 13 วิโรฒ  สรีสุโร,  สิมอีสาน, 69. 

 14 สุวทิย จิระมณี,  ศิลปะสถาปตยกรรมพืน้ถิน่อีสานในวัฒนธรรมไทย-ลาว, 252. 

 15 เร่ืองเดียวกนั. 

 16 วิโรฒ  สรีสุโร,  สิมอีสาน, 99. 

 17 เร่ืองเดียวกนั. 
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หวยสนุก  (ต้ังข้ึนเมื่อป พ.ศ. 2252 ไดรับพระราชทางวิสุงคามสีมาเมื่อ พ.ศ. 2413) 1 7

18 (ภาพที่ 2)  

หากมีสิมบางแหงอาจพบการตกแตงเคร่ืองลํายองหรือปนลม  โหง  ชอฟากลาง  หนาบัน  รวงผ้ึง  

คันทวย  เชน  สิมโปรงวัดศรีสุข  (ต้ังข้ึนเมื่อป พ.ศ.2313 ไดรับพระราชทางวิสุงคามสีมาเมื่อ     

พ.ศ. 2443)19  เปนตน  (ภาพที่ 3) 

  2.2 สิมกอผนังหรือสิมทึบ  รูปแบบของอาคารโดยรวมของสิมในกลุมนี้ วัสดุที่ใช

ในการกอสรางสิมอาจมีทั้งไมและอิฐ 19

20  จึงอาจแยกเปนประเภทยอยคือเปนสิมไม20 21 และสิมกออิฐ

ฉาบปูน สวนมากจะหันหนาไปทางทิศตะวันออก21

22 และมีลักษณะทั่วไป คือเปนอาคารขนาดเล็กที่

มีผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา มักมีทางเขาดานหนาดานเดียว มีเพียงหน่ึงหองไวสําหรับพระสงฆทําสังฆ

กรรม สวนฐานกอเปนฐานบัวคว่ํา บัวหงาย หรือภาษาถ่ินที่เรียกวา  “โบกคว่ํา โบกหงาย” ก็อาจ

เรียกรวมเปนฐาน  “เอวขัน” ดวย  ซึ่งฐานเอวขันนี้มักกออิฐที่ทําข้ึนมาเองแลวฉาบดวยปูนชะทาย

พื้นเมือง22

23 สวนตัวอาคารไดกอเปนผนังทั้งส่ีดาน ผนังดานขางเจาะชองหนาตาง ดานละ 1-2 ชอง  

ผนังดานหนามีประตูเดียวและมีราวบันได 2 ขาง กออิฐฉาบปูนทําเปนรูปสัตวตาง ๆ  เชน  มา นาค 

สิงห หรือมอม และมกร องคประกอบตกแตงสถาปตยกรรมทําดวยวัสดุที่เปนไมประกอบไปดวย 

ชอฟากลางประดับสันหลังคา โหง ใบระกา หางหงส  หนาบัน คันทวย รวงผ้ึง  

 จากการอธิบายถึงลักษณะโดยรวมและการแบงประเภทของสิมที่ไดกลาวมาแลว  

นักวิชาการมักกลาวถึงและใหความสําคัญอยูมากในประเภทสิมบก  โดยเฉพาะสิมกอผนังหรือสิม

ทึบ อาจดวยเหตุผลที่เปนอาคารที่สรางดวยวัสดุที่มั่นคงถาวรกวาจึงเหลือหลักฐานใหศึกษาใน

ปจจุบัน  อีกทั้งมีรูปแบบที่คอนขางหลากหลาย ในการศึกษาที่ผานมาจึงมีการกลาวถึงทั้งใน

                                                            

 18 กรมการศาสนา,  ประวัติวดัทั่วราชอาณาจักร เลมที ่13  (กรุงเทพฯ : โรงพมิพการ

ศาสนา, 2537), 324. 

 19 เร่ืองเดียวกนั, 350. 

 20 วิโรฒ  สรีสุโร,  สิมอีสาน, 153. 

 21 นาจะเปนการสืบทอดมาจากสิมน้ําที่สรางข้ึนดวยไมทั้งหลัง มีรูปทรงกะทัดรัด พบ

มากเปนพิเศษในเขตอีสานใต  คือแถบจังหวัดสุรินทร ศรีสะเกษ และอุบลราชธานี, ไพโรจน  สโมสร,  

จิตรกรรมอีสาน (กรุงเทพฯ : อมรินทร พร้ินต้ิง กรุฟ, 2532), 27-28. 

 22 สิมอีสานระยะแรกไมเครงครัดการหันหนาไปทางทิศตะวนัออก,  วิโรฒ  สีสุโร,  สิม

อีสาน, 87 ; สุวิทย  จิระมณี,  ศิลปะสถาปตยกรรมพื้นถิน่อีสานในวัฒนธรรมไทย-ลาว, 170. 

 23 วิโรฒ  ศรีสุโร,  ธาตุอีสาน  (กรุงเทพฯ : บริษัท เมฆาเพรส, 2539), 139. 
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ลักษณะที่แตกตางและสอดคลองกัน 2 3

24 นอกจากอิทธิพลทางสภาพอากาศ  ความเชื่อ สังคมและ

เผาพันธุ  วัสดุในทองถิ่น  และเศรษฐกิจที่เปนปจจัยที่มีผลตอรูปแบบศิลปกรรมแลว 2 4

25 เมื่อ

พิจารณาลักษณะเฉพาะทางสถาปตยกรรมของสิมอีสานก็สามารถแบงตามลักษณะของอิทธิพล

ศิลปะที่ปรากฏได เชน อิทธิพลศิลปะลาว  อิทธิพลชางญวน  อิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร  และชาง

พื้นถิ่น โดยสามารถอธิบายรายละเอียดไดดังนี้ คือ  

 อิทธิพลศิลปะลาว สิมในกลุมนี้มักกลาวถึงเสมอวาไดรับอิทธิพลทางรูปแบบจาก

แหลงศิลปะแถบลุมแมน้ําโขงหรือศิลปะลาว ในการศึกษาเปรียบเทียบรูปแบบและระยะเวลาการ

สรางของนักวิชาการที่ผานมากลาววาสิมกลุมนี้มีอายุมากกวากลุมอ่ืน 2 5

26  ปจจุบันสิมกลุมนี้จึงมี

สภาพคอนขางชํารุดมากและยอมผานการบูรณะซอมแซมหลายคร้ัง มีลักษณะโดยรวม คือ เปน

อาคารขนาดเล็กใกลเคียงกัน แผนผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา มีมุขหนาและทางเขาดานหนา บันไดและ

ราวบันไดเปนรูปสัตว เชน สิงห นาค  และมกร  กอฐานสูง ผนังกอทึบและเจาะเปนชองหนาตาง    

1-2 ชองตอหนึ่งผนัง  โดยมีเสารับน้ําหนักโครงสรางหลังคาแบบจั่วช้ันเดียวและแบบชั้นซอน มี

เคร่ืองตกแตงที่ประกอบดวย ชอฟากลางที่บริเวณสันหลังคา  โหง  หางหงส  หนาบัน  คันทวย  

และรวงผ้ึง เปนรูปแบบที่อาจเปรียบเทียบไดกับสิมในศิลปะศิลปะลาว จะพบทั่วไปในบริเวณชุมชน

และเมืองที่สําคัญมากอน  เชน  เขตอีสานกลาง ในจังหวัดอุบลราชธานี  ยโสธร รอยเอ็ด  และ

อีสานเหนือ  ไดแก มุกดาหาร เลย หนองคาย 2 6

27  เชน  สิมวัดไตรภูมิคณาจารย จังหวัดรอยเอ็ด    

สิมวัดมหาธาตุ  จังหวัดเลย  เปนตน (ภาพที่ 32) 

 อิทธิพลชางญวน เปนสิมรูปแบบหนึ่งที่มีลักษณะตางไปจากกลุมอ่ืนชัดเจน อันเกิด

จากการบูรณะสิมที่มีอยูเดิม  โดยการผสมผสานทางรูปแบบระหวางรูปแบบสิมหลังเกาและ

รูปแบบใหมโดยฝมือชางญวนที่มีความถนัดงานปูนเปนพิเศษเขามารับจางกอสรางและทําการ

บูรณะสิมในชวงระยะเวลานั้น 2 7

28  สิมเหลานี้มีอายุในชวงประมาณราว 60-100 ป  ซึ่งจะพบทั่วไป 

                                                            

 24 อานเพิ่มเติมใน  วโิรฒ  สรีสุโร,  สิมอีสาน, 89 ; สุวทิย  จิระมณี,  ศิลปะสถาปตยกรรม 

พื้นถิ่นอีสานในวัฒนธรรมไทย-ลาว, 173. 

 25 วิโรฒ  สีสุโร,  สิมอีสาน, คํานํา. 

 26 สุวทิย  จิระมณี,  “สิมพืน้ถิน่อีสานตอนกลาง” (วิทยานพินธปริญญามหาบัณฑิต 

สาขาประวัติศาสตรสถาปตยกรรม  มหาวทิยาลัยศิลปากร, 2533), 262. 

 27 เร่ืองเดียวกนั. 

 28 การอพยพของชาวญวณ เขามาอยูอาศัยในแผนดินไทย ต้ังแตราว พ.ศ. 2460,  

วิโรฒ  สรีสุโร,  สิมอีสาน, 310. 
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ในแถบอีสานเหนือและอีสานตอนกลางและอีสานเหนือ 2 8

29 ลักษณะโดยรวมคือเปนสิมกอผนัง 

แผนผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา  อาจมีเฉลียงรอบ  อาจมีทั้งมุขหนาและหลัง หรืออาจมีอยางใดอยางหนึง่ 

มีหองเพียงหองเดียวสําหรับทําสังฆกรรม เจาะชองหนาตางผนังดานขางละ 2-3 ชอง  โครงสราง

หลังคาจ่ัวซอนชั้นมุงดวยสังกะสี ผนังกออิฐฉาบปูนรับโครงสราง  หลังคาไมมีเสารับน้ําหนักภายใน 

การตกแตงอาคารที่เปนเอกลักษณของสิมกลุมนี้ คือ นิยมทําซุมประตูและหนาตางโคงมน มีหัวเสา

และเสารองรับแบบฝร่ัง  หนาบันกออิฐฉาบปูนตกแตงดวยลายปูนปนเชน รูปดอกไม ใบไม 

พระพุทธรูป ทั้งดานหนาและดานหลัง แตยังมีการตกแตงที่ใชไมแกะสลักและฉลุตามแบบสิมพื้น

ถิ่นในกลุมอิทธิพลลานชางอยูบางในสวนของเครื่องลํายอง ไดแก แผงนาค หางหงส โหง ชอฟา

กลาง  ตัวอยางเชน  วัดบานเหลาฮก วัดพุทธสีมา จังหวัดรอยเอ็ด29

30 เปนตน (ภาพที่ 4, 5) 

  อิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร  สิมในกลุมนี้เปนสิมทึบลักษณะทั่วไปโดยนํารูปแบบ

การตกแตงโดยรวมแบบภาคกลางมาประยุกตใช โดยการเปล่ียนแปลงบางสวนของสถาปตยกรรม 

เชน  การเปลี่ยนทรงหลังคา ซุมประตู ซุมหนาตาง เคร่ืองประดับหนาบัน โหง ลํายอง หางหงส   

เปนอยางอิทธิพลจากสวนกลาง ฉะนั้นจึงอาจปรากฏลักษณะบางประการที่แสดงใหเห็นถึงความ

เปนสิมพื้นบานอยูบาง เชน ลักษณะของฐานสูง รวงผ้ึง ฐานชุกชี  บันได และราวบันไดรูปสัตว  

เชน  สิมวัดทุงศรีเมือง วัดพุทธไสยาราม  (ภาพที่ 6) 

 และฝมือชางพื้นบาน  สิมในกลุมนี้มีมีอายุการสรางไมมาก โดยรวมเปนสิมทึบที่มี

ขนาดเล็ก รูปแบบ ลักษณะและวิธีการกอสรางเกิดจากการแกปญหาอยางเรียบงายตามความ 

สามารถของชางพื้นถิ่น  ไมเนนระเบียบองคประกอบตกแตงเชนสิมกลุมอ่ืน ๆ  เชน วัดศรีบุญเรือง 

จังหวัดนครพนม  วัดสุคนธาวาส  จังหวัดรอยเอ็ด  เปนตน  (ภาพที่ 7) 
 
สิมในศิลปะลาว  
 ขอมูลสําคัญทางประวัติศาสตรกลาววา เมื่อราว พ.ศ.2371 ในรัชสมัย พระบาทสมเด็จ

พระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร เกิดเหตุการณสําคัญเกี่ยวของกับดินแดน

ลุมน้ําโขงคือกบฏเจาอนุวงค มีผลใหนครเวียงจันทโดนทําลายและเปนเมืองรางในระยะเวลาตอมา

                                                            

 29 สุวทิย  จิระมณี,  ศิลปะสถาปตยกรรมพืน้ถิน่อีสานในวัฒนธรรมไทย-ลาว, 313-

314, 345. 

 30 สิมวัดบานเหลาฮก ต้ังเมื่อ พ.ศ. 2356 ไดรับพระราชทางวิสุงคามสีมาเมื่อ พ.ศ. 2376 

สิมวัดพุทธสีมาต้ังเมื่อ พ.ศ. 2464 ไดรับพระราชทางวิสุงคามสีมาเมื่อ พ.ศ. 2470,  กรมการศาสนา,  

ประวัติวัดทั่วราชอาณาจักร เลมที่ 13  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพการศาสนา, 2537), 340, 341.  



  12 

3 0

31 เหตุการณคร้ังนั้นทําใหโบราณสถานถูกทําลายที่เหลืออยูเปนเพียงสวนนอย เชน วัดสีสะเกด 

สวนวัดอ่ืน ๆ มักไดรับการบูรณะเปล่ียนแปลงรูปแบบเปนลําดับ 3 1

32 สําหรับชื่อเรียกภาษาทองถิ่น

สถาปตยกรรมทางศาสนาที่เปนอุโบสถดินแดนแถบลุมน้ําโขงหรืออาณาจักรลานชางนี้วา “อาราม” 

หรือ  “สิม”  ซึ่งเปนคําเรียกเชนเดียวกับอุโบสถในสถาปตยกรรมอีสาน  แตแตกตางตรงที่ไดรวม

ความเปนวิหารและอุโบสถเขาไวดวยกัน  ไมนิยมแยกประเภทแบบวัดในไทย32

33  ลักษณะการวาง

ผังของวัดมิไดเปนในแนวแกนตะวันออกตะวันตกแตเยื้องออกในแนวแกนตะวันออกเฉียงเหนือ 

เขาใจวาคงวางผังโดยยึดแนวแมน้ําและทิศทางเปนหลัก33

34 ในการศึกษาสถาปตยกรรมทางศาสนา

เกี่ยวกับรูปแบบสิมในศิลปะลาวนั้น มีนักวิชาการไดแสดงความคิดการจําแนกกลุมตามรูปแบบ

ทางสถาปตยกรรมไวจากการพิจารณาจากรูปแบบโครงสรางหลังคา  แผนผัง3 4

35  โครงสรางหลังคา

35

36  เสารับน้ําหนัก และตําแหนงการวางพระพุทธรูป36

37 แตหากพิจารณารูปแบบทางสถาปตยกรรม

                                                            

 31 มหาสิลา  วีระวงศ,  ประวัติศาสตรลาว  (เชียงใหม : เทคนิคการพมิพ, 2535),  

110-111. 

 32 สงวน  รอดบุญ,  พุทธศิลปลาว,  พิมพคร้ังที ่2 (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพสายธาร, 

2545), 117. 

 33 วรลัญจก  บณุยสุรัตน,  ชืน่ชมสถาปตย วัดในหลวงพระบาง,  พิมพคร้ังที่ 2 

(กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2548), 46. 

 34 สุรสวัสด์ิ  สุขสวัสด์ิ,  จากหลวงพระบางถึงเวยีงจันท  (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 

2535), 29. 

 35 นักวิชาการฝร่ังเศส แบงออกเปน แบบที่หนึ่งแบบหลวงพระบาง เปนแบบหลังคาสูง

ซอนหลายช้ันที่คลุมยาวลงมาดานลาง สิมต้ังอยูบนฐานท่ีเปนชั้นและมักสรางดวยอิฐสอปูน แบบที่

สองแบบเวียงจันทร มีหลังคาที่สูงกวาแบบหลวงพระบางแตแคบกวา มีหลังคาแคชั้นเดียว แบบที่

สามเชียงของ เปนอาคารแบบเรียบๆ หลังคาเต้ีย,  Dennise Heywood,  Ancient Luang Prabang  

(Bangkok : River Books, c2006), 39-40. 

 36 จิรศักด์ิ  เดชวงคญา, “ความสัมพนัธระวางลานนา-ลานชาง,”  ใน  ความสัมพนัธ

ระหวางลานนา ลานชาง กรณีศึกษาศิลปกรรมในเมืองเชียงใหมและหลวงพระบาง  (เชียงใหม : 

นพบุรี, 2544), 29-32. 

 37 ยูเนสโกจําแนกประเภทเปน 4 แบบตามลักษณะแผนผังและเสารับน้ําหนัก และ

ตําแหนงของพระพุทธรูปดานในที่ยูเนสโกไดแบงออกเปนแบบหลวงพระบางหนึ่ง สอง สาม และ

รูปแบบแบบอยางไทย  อานเพิ่มเติมใน  Dennise Heywood,  Ancient Luang Prabang,  39-40. 
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ลาวโดยรวมแลว  มีคติการสรางและหนาที่การใชงานโดยรวมแลวเหมือนกันสามารถแบงตาม

ลักษณะสกุลชางและตามอิทธิพลที่ปรากฏ ได  เชน  สกุลชางหลวงพระบาง สกุลชางเวียงจันทน

และสิมที่มีอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร ดังนี้  
 สิมสกุลชางหลวงพระบาง 

 รูปแบบของสิมในกลุมนี้โดยรวม มีแผนผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ตัวอาคารไมสูงนัก 

โครงสรางหลังคาซอนช้ัน 2-4 ชั้น  มีสวนที่แผกวางสวนของปกนกกวางมาก ชายคาลงมาคลุม

เกือบถึงพื้น  ทําใหหลังคาเต้ียมีลักษณะแอนโคงและปลายงอนข้ึน มีการตกแตงดวยเคร่ืองไมที่

หนาบัน โกงค้ิวหรือรวงผ้ึง ตัวอยางสิมที่สําคัญ  เชน  สิมวัดเชียงทอง เมืองหลวงพระบาง และวัด

อ่ืน ๆ ในเมืองหลวงพระบาง สวนใหญเปนรูปแบบเดียวกัน37

38  (ภาพที่ 9, 10) 

 สิมสกุลชางเวียงจันทน 

 สวนใหญเปนงานสรางรุนหลังกวา กลุมหนึ่งเปนงานชางที่พัฒนาจากรูปแบบด้ังเดิม

คือ  เปนอาคารไมสูงมากนัก โครงสรางหลังคาอาจมีมีเพียงชั้นเดียวหรือสองชั้นแตมีการซอนตับ

ของผืนหลังคา  มีชายคาเกือบคลุมพื้นดิน ปานลมออนโคงแตไมเต้ียและแผกวางแบบสกุลชาง

หลวงพระบางมีการประดับเคร่ืองไมที่หนาบัน โกงค้ิว  หรือรวงผ้ึง  งานประดับตกแตงหลายอยาง 

เชน  ซุมประตู  หนาตาง และคันทวย  ไดรับอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร เชน วัดพระเจาองคต้ือ 

นครเวียงจันทน 38

39  (ภาพที่ 11) 

 สิมแบบไทลื้อ 

 เปนสิมลักษณะเฉพาะของสิมที่พบในกลุมชาวไทลื้อ ต้ังแตสิบสองปนนาลงมา ใน

อาณาจักรลาวพบมากตามกลุมชนไทลื้อ เชน เมืองเชียงขวาง หลวงพระบาง เปนตน เอกลักษณ

สําคัญของสิมแบบไทลื้อ  คือ  แผนผัง หลังคา และตําแหนงพระประธาน  แผนผังของสิมเปน     

รูปส่ีเหล่ียมผืนผาไมมีมุขดานหนา การทําหลังคาชั้นเดียวมีผืนหลังคาสองตับ หลังคาชั้นลาง

ลอมรอบทั้งอาคารดวยหลังคาชั้นบนที่มีสวนตอยกสูงที่เรียกวา “คอสอง”  ซึ่งเปนแผงไมหรือปูน 

เปนตัวเช่ือมระหวางช้ันหลังคา  ปานลมมีความออนโคงและแผกวางแบบเดียวกับสิมเมืองหลวง     

พระบาง  แตเต้ียและกวางไมเทากัน  งานประดับตกแตงมีองคประกอบเชนเดียวกับสิมเมือง   

                                                            

 38 ศักด์ิชัย  สายสิงห, “ศิลปะลาวหรือศิลปะลานชางโดยสงัเขป,” ใน  ศิลปะในกลุม

ประเทศเอเชียอาคเนย  (กรุงเทพฯ : คณะโบราณคดี มหาวทิยาลัยศิลปากร, 2551), 199. 

 39 เร่ืองเดียวกนั. 



  14 

หลวงพระบาง เชน การประดับ ชอฟา (ปราสาทเฟองกลางสันหลังคา) ตัวโหง เปนตน  เชน สิม    

วัดวิชุลราช วัดปาคาน วัดธาตุหลวง เมืองหลวงพระบาง39

40 (ภาพที่ 12) 

 สิมท่ีมีอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร  

 สิมที่มีอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทรมีลักษณะสําคัญคือ ผังเปนสี่เหลี่ยมผืนผาและมี

มุขหนาไมมีเสาภายใน เปนอาคารทรงสูงเพรียว ผนังและหลังคาสูงผิดกับแบบแผนของสิมในก

ลุมหลวงพระบาง มีการทําหลังคาลดหลายชั้น ปานลมไมออนโคงมาก  งานประดับตกแตง 

ประกอบดวยชอฟา ใบระกา หางหงสแบบรัตนโกสินทร แตไมนิยมทํานาคลํายอง หนาบัน

แกะสลักเปนลวดลายเต็มพื้นที่ ซุมประตู หนาตางเปนทรงปราสาทแบบอยางศิลปะไทย เชน 

หอพระแกว วัดสีสะเกดในเวียงจันทน หรือ วัดปารวก วัดปาแค ที่นครหลวงพระบาง 40

41 (ภาพท่ี 

13, 14) 

 
ประวัติความเปนมาของคนอีสานในจังหวัดรอยเอ็ด 

 ชวงเวลาหนึ่งดินแดนบางสวนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานกลาววาแต

เดิมเคยเปน “อาณาจักรลานชาง”  ซึ่งอาณาจักรนี้เพิ่งเร่ิมปรากฏชัดข้ึนในราวพุทธศตวรรษที่ 1941

42 

ตอมาหลังจากนั้นเมื่อราวกลางพุทธศตวรรษที่ 23 อาณาจักรลานชางแตกออกเปน 3 นครรัฐ คือ 

หลวงพระบาง เวียงจันทน และจําปาศักด์ิ และตกอยูภายใตการปกครองของธนบุรี - รัตนโกสินทร 

พรอมกันต้ังแตป พ.ศ. 232242

43  

                                                            

 40 เร่ืองเดียวกนั. 

 41 เร่ืองเดียวกนั. 

 42 รัฐลานชางมีอาณาเขต ครอบคลุมพื้นที่ ทิศเหนือ จรดเมืองอู-ภูขวาง เขตดินแดนเมือง

สิบสองพันนาเชียงฮุงและผาใด เขตแดนเมืองเชียงของลานนา ทิศใตจรดฝงบนของลําน้ําเสียว-

แมน้ํามูล บนที่ราบสูงโคราช และแกงหลีผี เขตแดนกัมพูชา ทิศตะวันออกจรดเขตแดนไดเวียดที่ริมฝง

แมน้ําแท  ทิศตะวันตกจรดเขตแดนเมืองนครไท  และกลุมเมืองลานเพี้ย (ลานพระยา) ศรีอยุธยา บน

เขตที่ราบสูงโคราช กลาวถึงใน พงศาวดารลานชางฉบับเดิม, ประชุมพงศาวดารภาคที่ 1 เลมที่ 2 

(พระนคร : องคการคาคุรุสภา), 36-153  อางถึงใน สุรศักด์ิ  ศรีสําอาง, ลานนา ลานชาง (กรุงเทพฯ : 

ม.ป.ท., ม.ป.ป.), 1.   

 43 มหาสิลา  วีระวงศ,  ประวัติศาสตรลาว  (เชียงใหม : เทคนิคการพมิพ, 2535), 107. 
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 เมืองรอยเอ็ด 4 3

44 ปรากฏช่ือคร้ังแรกในนิทานขุนบรมหรือที่กลาวถึงหัวเมืองทางตอนใต

ของเขตอาณาจักรลานชางซ่ึงต้ังอยูในประเทศไทยในสมัยเจาฟางุม กษัตริยในอาณาจักรลานชาง

(ครองราชยราว พ.ศ. 1896-1936) ยกทัพไปตีเมืองรอยเอ็ดประตูกอนยกทัพไปรบกับกรุงศรีอยุธยา

44

45  และในตํานานอุรังคธาตุกลาวถึงช่ือเดิมวาคือเมืองสาเกตุนคร  โดยกลาววาเปนเมืองที่มีความ

เจริญในพุทธศาสนา45

46 

 และตอมาเมื่อเจาสรอยศรีสมุทรพุทธางกูรข้ึนครองเมืองจําปาศักด์ิ ในป พ.ศ. 225646

47 

กลุมผูปกครองนครจําปาศักดิ์ นําพาไพรพลไปตั้งเมืองใหม เชน เมืองสีทันดร เมืองสาละวัน 

สําหรับลุมแมน้ําชี  เจาสรอยศรีสมุทรพุทธางกูรจึงไดสงจารยแกวซึ่งเปนราชนัดดาของพระเจา

ชัยเชษฐาธิราชแหงเวียงจันทน  และยังเปนศิษยของพระครูโพนสะเม็ก พรอมดวยไพรพล

ประมาณ 3,000 คน  มาสรางบานแปงเมืองข้ึนในดินแดนอีสานตอนกลางเรียกวา ”เมืองทุง” หรือ 

“เมืองทง”47

48 (ปจจุบันอยูในเขตอําเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดรอยเอ็ด)  เมื่อป พ.ศ. 2268 เจาแกวมงคล

ปวยถึงแกกรรมแลวไดมีเจาเมืองสืบตอกันมา  คือ ทาวมืด  และทาวทน  ระหวางที่ทาวทนเปน

เจาเมืองนั้น 48

49  ไดเกิดความขัดแยงภายในเครือญาติ  จึงไปขอพึ่งพระบรมโพธิสมภารกษัตริยแหง

กรุงศรีอยุธยาขณะนั้นคือ สมเด็จพระบรมราชาที่ 3 (พระเจาเอกทัศน) จึงโปรดใหพระยากรมทา

และพระยาพรหมเปนขาหลวงมาดําเนินการยุติการวิวาท เมื่อทาวทนตเห็นวามีกําลังจากกรุง  

                                                            

 44 เกี่ยวกับที่มาของชื่อนั้นยังไมเปนขอสรุปที่แนชัด มีขอเสนอแตกออกเปนหลาย

ประเด็นเปนตนวาอาจมีที่มาจากจํานวนประตูเมืองหรือจํานวนหัวเมือง. 

 45 มีขอสันนิษฐานวานาจะเปนกลุมเมืองโบราณในเขตรอยเอ็ดและมหาสารคาม,      

สุรศักด์ิ  ศรีสําอาง,  ลําดับกษัตริยลาว,  พมิพคร้ังที่ 2 (นครราชสีมา : โจเซฟ ปร้ินต้ิง, 2545), 49 ; 

มหาสิลา  วีระวงศ,  ประวัติศาสตรลาว, 33. 

 46 อุรังคธาตุ(ตํานานพระธาตุพนม, พิมพคร้ังที ่3 (กรุงเทพฯ : เรือนแกวการพิมพ, 

2537.  พิมพเนื่องในการสัมมนาวิชาการเร่ืองวรรณกรรมสองฝงโขง วนัที่ 30 มถิุนายน –  

1 กรกฎาคม 2537), 43. 

 47 กลาวป พ.ศ. ไมตรงกันในหนังสือประวัติศาสตรลาวระบุ พ.ศ. 2257, มหาสิลา   

วีระวงศ, ประวัติศาสตรลาว, 103. 

 48 ในคร้ังนั้นเจาสรอยศรีสมุทรพุทธางกูรโปรดแตงต้ังเจาเมอืงไปปกครองเมืองตาง ๆ 

พรอมกันอีกหลายเมือง,  มหาสิลา  วีระวงศ, ประวัติศาสตรลาว, 103. 

 49 ทาวมืดถงึแกกรรมในป พ.ศ. 2306, เติม  วิภาคยพจนกจิ,  ประวัติอีสาน, พิมพคร้ัง 

ที่ 3 (กรุงเทพฯ : โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2545), 156. 
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ศรีอยุธยาข้ึนมา  ดังนั้นจึงยายผูคนจํานวนหนึ่งออกมาต้ังชุมชนใหมบริเวณบานดงเมืองจอก และ

เมืองทงจึงตกอยูในอํานาจของกรุงศรีอยุธยานับต้ังแตบัดนั้น 
 เมืองรอยเอ็ดในชวงสมัยสมัยธนบุรี 
 ในสมัยกรุงธนบุรี  สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไดโปรดเกลาฯ ใหพระยากรมทา  

และพระยาพรหมเดินทางมาดูแลและจัดระเบียบหัวเมืองในภาคอีสานอีกคร้ัง ประการแรกไดยก

บานกุม (ที่ต้ังเมืองรอยเอ็ดในปจจุบัน) เปนเมืองรอยเอ็ด ทาวทนไดรับแตงต้ังเปนพระขัติยวงษา 

ในป พ.ศ. 2318 ประการที่สองไดยายเมืองทงมายังบริเวณดงเทาสาร  และต้ังเปนเมืองสุวรรณภูมิ 

โดยมีทาวเชียงเปนพระรัตนวงศา  ตําแหนงเจาเมือง  จึงอาจกลาวไดวาเมืองสุวรรณภูมินั้นเกิดข้ึน

กอนเมืองรอยเอ็ดและเจริญควบคูกันเร่ือยมา 
 เมืองรอยเอ็ดในชวงสมัยรัตนโกสินทร 
 พ.ศ.2325 สมัยกรุงรัตนโกสินทร เมืองสุวรรณภูมิ และเมืองรอยเอ็ด ตลอดจนเมืองใน

ดินแดนอีสานตางก็ข้ึนตรงตอกรุงรัตนโกสินทรต้ังแตคร้ังนั้นเปนตนมา ซึ่งแสดงใหเห็นวาอํานาจ

การปกครองของราชธานีเขาสูหัวเมืองอีสานอยางทั่วถึง การปกครองหัวเมืองประเทศราชและ    

หัวเมืองอีสานนั้น  ราชธานีไมไดเขาไปกํากับกิจการภายใน  คงปลอยใหปกครองกันเองตาม   

ธรรมเนียมเดิมของลานชาง ที่เรียกวา  อาญาส่ี  คือ  เจาเมือง  อุปฮาด  ราชวงศ  และราชบุตร49

50  

 พ.ศ. 2369 เกิดสงครามเจาอนุวงศ ไดยึดเมืองนครราชสีมา  และตีหัวเมืองรายทางเขา

มาทางกาฬสินธุและสงพลเมืองไปยังเวียงจันท แลวยกทัพมาตีเมืองรอยเอ็ดกลาววาพระขัติยวงษา 

(สีลัง) เปนเจาเมืองขณะนั้นไดยกบุตรีทั้ง 3 คน  ไดแก  เจาอุปราชและเจาราชวงคที่คุมทัพมา แลว

เคล่ือนทัพมายังเมืองสุวรรณภูมิจนถึงเมืองนครราชสีมา 

 พ.ศ. 2386 ในปนั้นพระขัติยวงษา (สีลัง) ถึงแกกรรม  เกิดความวุนวายในเมืองรอยเอ็ด

ความทราบถึงกรุงเทพพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 จึงโปรดเกลาฯ ใหมี     

ตุลาการชําระความ  และในพ.ศ. 2392  จึงมีคําส่ังโปรดเกลาฯ ใหราชวงศอินทรเปนพระขัติยวงศา 

เจาเมืองรอยเอ็ดคนตอไป 

 พ.ศ.2418 เกิดกบฏฮอที่เวียงจันทและหนองคาย เจาผูครองเมืองอุบลไดรับมอบหมาย

ใหเปนหัวหนายกกําลังไปปราบ โดยเกณฑกําลังพลจากหัวเมืองตะวันเฉียงเหนือไปชวยปราบกบฏ 

เมื่อกองทัพยกมาถึงเมืองรอยเอ็ดพระขัติยะวงษา (สาร)  เจาเมืองรอยเอ็ดขณะนั้นไดรวมสมทบ

กําลังคร้ังนี้ดวย 

                                                            

 50 ธวัช  ปุณโณทก, “ประวัติศาสตรสังคมอีสาน สมัยรัตนโกสินทรตอนตน,”

ศิลปวัฒนธรรม  3, 7 (พฤษภาคม 2525) : 34-35. 
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 เมืองรอยเอ็ดหลังปฏิรูปการปกครอง 
 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 ไดมีการจัดระเบียบการ

ปกครองสวนภูมิภาคใหม 

 พ.ศ. 2433 มีการปฏิรูปคร้ังใหญโดยรวมหัวเมืองตาง ๆ  ในภาคอีสานแลวแบงเปน 3 

บริเวณ คือ หัวเมืองลาวกลาง หัวเมืองลาวกาว และหัวเมืองลาวพวนหัวเมือลาวกลางมีศูนยกลาง

ที่บริเวณเมืองนครราชสีมา หัวเมืองลาวพวนมีศูนยกลางบริเวณเมืองอุดรธานี และหวัเมอืงลาวกาว

มีศูนยกลางบริเวณเมืองอุบลราธานี  ซึ่งมีหัวเมืองภายใตการดูแลรวมทั้งเมืองรอยเอ็ดดวย50

51 

 พ.ศ. 2434-2437 รวมหัวเมืองฝายลาวตะวันออกกับหัวเมืองลาวฝายตะวันออก       

เฉียงเหนือเขาดวยกันเปน  “หัวเมืองลาวกาว” และจัดต้ังมณฑลเทศาภิบาลข้ึนทั่วพระ

ราชอาณาจักร “มณฑลลาวกาว” ประกอบดวย อุบลราชธานี นครจําปาศักด์ิ ศรีษะเกษ สุรินทร 

รอยเอ็ด มหาสารคาม และกาฬสินธุ โดยมีพระเจานองยาเธอกรมหลวงสรรพสิทธิประสงค ทรง

ดํารงตําแหนงขาหลวงตางพระองคสําเร็จราชการมณฑล ตอมาไดเปล่ียนเปนมณฑลภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือและมณฑลอีสานตามลําดับ51

52 

 พ.ศ. 2440 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯใหยกเลิกการ

ปกครองแบบเดิม คือ “ระบบกินเมือง” ซึ่งการปกครองภายในเมืองเปนแบบอาญาส่ี และโปรดให

ข้ึนกับกระทรวงมหาดไทย52

53 

 พ.ศ. 2448 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงจัดการปฏิรูปการ

ปกครองสวนภูมิภาคใหเปนรูปแบบเดียวกันทั่วประเทศ เมืองรอยเอ็ดซึ่งเปนสวนหน่ึงของมณฑล

อีสานไดเปล่ียนเปนบริเวณเมืองรอยเอ็ดและมีเมืองในปกครอง 5 เมือง คือ เมืองรอยเอ็ด เมือง

สุวรรณภูมิ  เมืองมหาสารคาม  เมืองกมลาไสย  เมืองกาฬสินธุ  เมืองสุวรรณภูมิ  จึงมีฐานะเปน

เมือง ๆ หนึ่ง ข้ึนอยูกับบริเวณรอยเอ็ด  และแบงเขตปกครองเปน 6 อําเภอ  คือ 1.อําเภออุดร

                                                            

 51 เขตปกครองทั้งส่ีนี้ ไทยไดแตงต้ังขาหลวงผูบังคับบัญชามาประจํา เขตละ 4 คน โดย

ข้ึนตอขาหลวงใหญสูงสุดอีกคนหนึ่ง ต้ังสํานักงานอยูที่นครจําปาศักด์ิ เมืองทุกเมืองเหลานี้มี       

เจาเมืองทุกคนเปนคนลาวและไทยไดปกครองหัวเมืองลาวทั้งหมด ต้ังแตป พ.ศ.2322 - 2436 

ดินแดนทางฝงซายแมน้ําโขงจึงตกเปนของฝร่ังเศส,  มหาสิลา  วีระวงศ, ประวัติศาสตรลาว, 125, 

147. 

 52 มหาสิลา  วีระวงศ, ประวัติศาสตรลาว, 145. 

 53 เรียกใหมดังนี ้ คือ เจาเมือง = ผูวาราชการเมือง  อุปราช = ปลัดเมือง  ราชวงศ =

ยกกระบัตรเมือง  ราชบุตร = ผูชวยราชการเมือง,  มหาสิลา  วีระวงศ, ประวัติศาสตรลาว, 170. 
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สุวรรณภูมิ  2. อําเภอทักษิณสุวรรณภูมิ 3. อําเภอเกษตรวิสัย 4. อําเภอพนมไพรแดนมฤค (อําเภอ

พนมไพร) 5.อําเภอพยัคฆภูมิพิสัย 6. อําเภอจตุรพักตรพิมาน 

 ใน พ.ศ. 2451 ไดมีประกาศใหยกเลิกการเรียกช่ืออําเภอที่ต้ังอยูตามทิศทางของเมือง 

หรือจังหวัดเสีย โดยใหเรียกชื่อแตละอําเภอใหตรงกับชื่อตําบลที่ต้ัง ดังนั้นอําเภออุดรสุวรรณภูมิ 

และอําเภอทักษิณสุวรรณภูมิ ซึ่งเรียกตามเสนทางของเมืองที่ต้ังอยู จึงรวมเปนอําเภอสุวรรณภูมิ

อําเภอเดียว 

 พ.ศ. 2453 บริเวณรอยเอ็ดไดรับการยกฐานะเปนมณฑลรอยเอ็ดมีเขตการปกครอง 3 

จังหวัด คือ จังหวัดรอยเอ็ด จังหวัดมหาสารคาม และจังหวัดกาฬสินธุ 

 พ.ศ.2463 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ทรงปฏิรูปการปกครอง

สวนภูมิภาคใหม โดยโปรดเกลาฯ ใหยุบมณฑลรอยเอ็ดเปล่ียนเปนจังหวัดรอยเอ็ด  และหลังการ

เปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 จังหวัดตาง ๆ เปล่ียนโอนอํานาจข้ึนกับกระทรวงมหาดไทย 

อําเภอสุวรรณภูมิ มีฐานเปนอําเภอหน่ึงในจังหวัดรอยเอ็ด53

54 

 จากประวัติความเปนมาดังที่กลาวมาขางตน  แสดงใหเห็นถึงความเชื่อมโยงทางดาน

การเมืองการปกครองและประชากรที่อยูอาศัยในทองถิ่นบริเวณจังหวัดรอยเอ็ดนี้วา ถึงแมชื่อ  

เมืองรอยเอ็ดปรากฏต้ังแตสมัยเจาฟางุม ในราวพุทธศตวรรษที่ 19 หากเร่ิมปรากฏชัดในการต้ัง

บานแปงเมืองโดยที่ประชาชนลาวที่เคล่ือนยายเขามาอยูบริเวณเขตพื้นที่ อําเภอสุวรรณภูม ิจงัหวดั

รอยเอ็ดในราวพุทธศตวรรษที่ 23 คือ  ตรงกับสมัยอยุธยา  ดังนั้นชีวิตความเปนอยูของคนบริเวณนี้

ในชวงแรกจึงกลาวไดวาจึงมีความใกลชิดกับวัฒนธรรมลานชางหรือประเทศลาวในปจจุบนัมคีวาม

คลายคลึงดานภาษา วรรณกรรม ตลอดจนความเชื่อตาง ๆ5 4

55 รวมถึงขอมูลการศึกษาชาติพันธนัก

มนุษยวิทยาสรุปวา ชาวอีสานของไทยมีความใกลชิดทางดานชาติพันธุกับชนชาติไทยใน

อาณาจักรลานชาง (ลาว) มากกวาชนชาติไทยในดินแดนลุมแมน้ําเจาพระยา55

56 แมกระทั่งในชวง

เวลาตอมาเมื่อตกอยูใตการปกครองของกรุงรัตนโกสินทรแลว อํานาจการปกครองของราชธานีเขา

สูหัวเมืองอีสานอยางทั่วถึง แตอยูในลักษณะหัวเมืองข้ึนมากกวาเปนรัฐประชาชาติเดียวกัน  ดังจะ

เห็นไดวาและยังอนุโลมใหใชทําเนียมราชการที่เคยปฏิบัติสืบตอกันมาแตโบราณ  ตามธรรมเนียม

                                                            

 54 วัฒนา  อุนทรัพย,  “พงศาวดารหัวเมืองมณฑลอีสาน : เมืองสุวรรณภูมิ,”  ศิลปากร 

50, 3 (พฤษภาคม – มิถุนายน 2550) : 69-73. 

 55 ธวัช  ปุณโณทก,  วรรณกรรมอีสาน  (กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร, 2522), 2-27. 

 56 สุเทพ  สุนทรเภสัช,  สังคมวทิยาของหมูบานภาคตะวันออกเฉียงเหนอื  (กรุงเทพฯ :

คณะรัฐศาสตรจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2511), 230. 
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เดิมของลานชาง ที่เรียกวา อาญาส่ี  คือ  เจาเมือง  อุปฮาด  ราชวงศ  และราชบุตร  และหัวเมอืงยงั

แตงต้ังทาวเพี้ยชวยราชการตามแบบแผนของตน   หัวเมืองเหลานั้นมีหนาที่สงบรรณาการและ

ถวายความจงรักภักดีตอกษัตริยแหงราชธานีโดยตรง   จนกระทั่งเมื่อป พ.ศ. 2440 พระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 5  จึงโปรดเกลาฯใหยกเลิกธรรมเนียมนั้น56

57  
 
รูปแบบและองคประกอบทางสถาปตยกรรมของสิมพื้นถ่ินจังหวัดรอยเอ็ด 
  ดังที่กลาวไปแลวนั้นถึงคําเรียก” สิม”มีความหมายเชนเดียวกับคําวา “โบสถ” หรือ 

“อุโบสถ” ดังที่กลาวมาแลว สวนคําวา “พื้นถิ่น” นั้น  อาจกลาวไดวาหมายถึง รูปแบบลักษณะ   

การกอสรางตามวิธีการของชางในทองถิ่นและสืบทอดรูปแบบกันเปนระยะเวลาหนึ่ง 5 7

58  ดังนั้น   

เมื่อนํามาใชประกอบเรียก “สิมพื้นถิ่น” จึงหมายถึงลักษณะเฉพาะของสถาปตยกรรมทางศาสนา

ในภาคอีสาน  ซึ่งมีเอกลักษณตางไปจากภาคอ่ืน ๆ และสรางสรรคโดยชาวทองถิ่นเอง โดยเฉพาะ 

ในการศึกษานี้ไดศึกษารูปแบบและองคประกอบทางสถาปตยกรรมของสิมพื้นถิ่นในจังหวัด

รอยเอ็ดจํานวน 7 หลัง ดังนี้ 
 1. สิมวัดกลางมิ่งเมือง 
  1.1 ประวัติวัด  
   วัดกลางม่ิงเมืองต้ังอยูเลขที่ 426 ตําบลในเมือง อําเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด 

ต้ังเมื่อ พ.ศ. 2084 เดิมชื่อวาวัดกลาง เนื่องจากตั้งอยูใจกลางเมืองรอยเอ็ด สันนิษฐานวาวัดสราง

มาต้ังแตเมืองรอยเอ็ดอยูในการปกครองของขอมและไดเปล่ียนเปนวัดในพุทธศาสนา สวนการ

สรางอุโบสถหรือสิมนั้นพบหลักฐานที่เปนอิฐจารึกอักษรธรรมวา  “ซาสิมปนดินจ่ีสรางสิมวัดกลาง 

ป 2090” และไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมาเม่ือ พ.ศ. 2090 5 8

59  เนื่องจากวัดกลางมิ่งเมืองนี้มี

ประวัติความเปนมาคอนขางยาวนาน   และอุโบสถหลังดังกลาวไดใชตอเนื่องมาจนถึงปจจุบัน การ

บูรณะซอมแซมในชวงระยะเวลาตาง ๆ ยอมมีผลตอรูปแบบศิลปกรรม สําหรับขอมูลทางเอกสาร

คอนขางไมชัดเจนนัก ดังเชนกลาววาสิมหลังนี้คร้ังในสมัยของพระยาขัติยวงศา (ทาวทนต) เปน 

                                                            

 57 ธวัช  ปุณโณทก, “ประวัติศาสตรสังคมอีสาน สมัยรัตนโกสินทรตอนตน,”

ศิลปวัฒนธรรม, 34-35. 

 58 วสันต  ยอดอิ่ม,  “สิมพืน้ถิน่ในเขตอีสานตอนบน” (วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑติ 

สาขาประวัติศาสตรสถาปตยกรรม มหาวทิยาลัยศิลปากร, 2545), 6. 

 59 สําหรับอิฐกอนนี ้ ปจจุบนัไดฝงติดกับแทนวหิารสทุรธรรมประพุทธ,  กรมการศาสนา

,  ประวัติวัดทัว่ราชอาณาจักร เลมที่ 13,  270. 
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เจาเมืองรอยเอ็ด (ราวพ.ศ.2318 -2326 ) 5 9

60 เปนสิมขนาดเล็กมีผนังเพียงสามดาน และใน

ระยะเวลาตอมากลาวกันวาเจาอนุวงษแหงนครเวียงจันทไดนําชางจากกรุงเทพมาบูรณะวัดกลาง 

เพื่อสรางใหนางหมานุย บุตรีของพระยาขัติยวงศพิสุทธิบดี (สีลัง) เจาเมืองรอยเอ็ด (พ.ศ.2326-

2387) ตอมาในปพ.ศ. 2458 ทําการเปล่ียนหลังคาเปนสังกะสี การบูรณะคร้ังใหญเมื่อป พ.ศ.

2483-2484  มีผลทําใหรูปสถาปตยกรรมเปล่ียนแปลงไป  โดยเฉพาะภาพจิตรกรรมไดถูกลบแลว

เขียนข้ึนมาใหม    พ.ศ.2504 ซอมบูรณะอีกคร้ังโดยเปล่ียนหลังคาเปนกระเบ้ืองเคลือบ 6 0

61 มีการ

บูรณะคร้ังหลังสุด   เมื่อป พ.ศ. 2549 โดยสํานักศิลปากรที่ 10 จังหวัดรอยเอ็ด61

62 หลักฐานที่สําคัญ

ใชประกอบการศึกษานี้ไดเปนรูปถายเกาของหอจดหมายเหตุ  เมื่อปพ.ศ. 244962

63 
  1.2 แผนผัง 
   จากสภาพปจจุบันที่ปรากฏลักษณะโดยท่ัวไปของสิมวัดกลางน้ีเปนสิมทึบ

ขนาดใหญสรางดวยอิฐถือปูน มีแผนผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา กวาง 7.25 เมตร  ยาว 16.71 เมตร   

และมีระเบียงรอบนอก 14 เมตร 24.60 เมตร 6 3

64 หันหนาไปทางทิศตะวันออก (ลายเสนที่ 1) มีเสา

รับหลังคาระเบียงดานหนา  โดยเสาคูกลางสูงกวาคูดานขาง ระหวางเสาพาไลมีพนัก จะเวนพนัก

เปนชองบันไดระหวางเสาคูกลาง  แตเดิมทางตะวันออกและตะวันตกเคยมีบันไดนาค 6 4

65 สวน

ทางเขาสิมมีสองทางคือทางดานหนาและผนังดานหลังอยางละหนึ่งชอง (ภาพที่ 14-15, ลายเสนที่ 

6) มีหองเดียวไวสําหรับพระสงฆทําสังฆกรรม ภายในสิมชางกออิฐฉาบปูนเปนฐานประดิษฐาน

                                                            

 60 เติม  วิภาคยพจนกิจ,  ประวัติศาสตรอีสาน, 157. 

 61 เนื้อความอางถึงคร้ังที่เจาอนุวงศสรางสิมวัดกลางนั้นวา  มีหลังคามุงกระเบ้ืองไม มี

ชอฟา ใบระกา หางหงส คันทวย และรวงผ้ึง มีภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีการใชเขียนสีตัดเสนดวยสี

ทองกอนที่จะลบเขียนใหมในภายหลัง ซึ่งนางบุญมี  คําบุศย  บันทึกเร่ืองนี้ไวกอนอายุได 83 ป  ซึ่งมี

ตนตระกูลเปนเจาเมืองรอยเอ็ด  คือ  พระยาขัติยวงศา (ทาวทนต) และพระยาขัติยวงศพิสุทธธิบดี  

(สีลัง), บุญมี คําบุศย, “วัดกลางม่ิงเมือง,” ใน อดีตระลึก (รอยเอ็ด : นําอักษรการพิมพ, 2543), 10. 

 62 หางหุนสวนพรอนันตกอสราง,  รายงานการบูรณะโบราณสถาน วัดกลางม่ิงเมือง 

ต.ในเมือง  อ.เมือง จ.รอยเอ็ด  (รอยเอ็ด : หางหุนสวนพรอนันตกอสราง, 2549), 1-12. 

 63 “ภาพถายวัดกลางมิ่งเมือง, 2449,”  ภ 002 หวญ 47/30,  หอจดหมายเหตุแหงชาติ. 

 64 หางหุนสวนพรอนันตกอสราง,  รายงานการบูรณะโบราณสถาน วัดกลางม่ิงเมือง 

ต.ในเมือง อ.เมือง จ.รอยเอ็ด, 1. 

 65  ซึ่งตรวจสอบจากภาพถายเกาจากหอจดหมายเหตุ เมือ่ป พ.ศ. 2449  สอดคลองกับ

คํากลาวนี,้  บญุมี  คําบุศย, “วัดกลางม่ิงเมือง,”  อดีตระลึก, 9. 
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พระพุทธรูปไมติดบริเวณผนังดานหลังแยกเปน 3 สวน ดานขาง 2 ดานอยูในระดับ และขนาด

เดียวกันทางซายประดิษฐานพระพุทธปูนปนปางนาคปรก ทางขวาประดิษฐานพระพุทธรูปปูนปน

ปางมารวิชัย ตรงกลางเปนฐานชุกชีประดิษฐานพระประธานปูนปนปางมารวิชัยนามวา “พระพุทธ

มิ่งเมือง” 65

66 (ภาพที่ 16) 
  1.3 รูปแบบสถาปตยกรรมและการตกแตง 
   1.3.1 องคประกอบสถาปตยกรรม 
    สวนลาง : สวนฐาน  สภาพปจจุบันของฐานสิมเมื่อวัดจากพื้นลาง

ความสูงของฐาน 2.10 เมตร 6 6

67 เปนฐานบัวกออิฐฉาบปูนซึ่งลวดบัวประกอบดวย ชั้นลางสุดเปน

หนากระดานลาง บัวคว่ํา ทองไม บัวหงาย ตอดวยลักษณะคลายบัวคว่ําถัดข้ึน จบดวยเสนลวด

ขนาดเล็กกอนรองรับแนวผนังอาคาร (ภาพที่ 17, ลายเสนที่ 2) 

    สวนกลาง : ผนังสิม   ผนังดานขางทั้งสองเจาะเปนชองหนาตางดาน

ละหาชองเปนแบบบานเปดสองขางมีอกเลาสลักเปนลายดอกไมและลายกระจังสวนบานทั้งสอง

ไมมีลวดลาย (ภาพที่ 18, ลายเสนที่ 3, 72) ผนังดานหนาและดานหลังทําเปนประตูทางเขาดาน

ละหนึ่งชอง ซึ่งเหนือกรอบประตูทําเปนซุ มหนาบันปูนปนทําเปนลายเครือเถาและมีลักษณะ

คลายลายดอกโบตั๋นคลายกับลายสลักที่ประดับรวงผึ้ง  กรอบหนาบันทําเปนลายกระจัง บาน

ประตูเปนบานไมสองบานมีอกเลาคั่นกลาง เสากรอบประตูทําดวยปูนประดับบัวหัวเสาเปนรูป

กลีบบัว (ภาพที่ 19)  ที่บริเวณผนังรอบนอกทั้งสี่ดาน  มีการตกแตงดวยงานจิตรกรรม แตเดิมมี

การกลาววามีภาพเขียนทั้งดานในและดานนอก (ภาพที่ 20)  แตไดเสียหายลบเลือนไปมาก 

ตอมาราว พ.ศ. 2484 นายซงปด แซเตีย ไดบริจาคทรัพยในการซอมแซมโดยชางพื้นบาน คือ 

นายคําหมา  แสงงามและบุตรชาย67

68 

    สวนบน : โครงสรางหลังคา  จากการกลาวถึงประวัติการบูรณะสิมหรือ

อุโบสถวัดกลางม่ิงเมืองหลายคร้ังที่ผานมา สวนมากกลาวถึงการเปล่ียนวัสดุการสรางหลังคาเชน 

คร้ังแรกเปนอาคารที่มีหลังคามุงดวยหญาคา ตอมาจึงมุงกระเบ้ืองไมและไดเปล่ียนเปนกระเบ้ืองดิน

ขอหรือกระเบ้ืองดินเผาตามลําดับ มีเพียง วิโรฒ  สีสุโร กลาววาเมื่อป พ.ศ.2504 ไดเปล่ียนทรง

                                                            

 66 กรมการศาสนา,  ประวัติวดัทั่วราชอาณาจักร เลมที ่13, 270. 

 67 หางหุนสวนพรอนันตกอสราง,  รายงานการบูรณะโบราณสถาน วัดกลางม่ิงเมือง 

ต.ในเมือง อ.เมือง จ.รอยเอ็ด, 2. 

 68 บุญมี  คําบุศย, “วัดกลางม่ิงเมือง,”  อดีตระลึก,  9 ; ศูนยวัฒนธรรมจงัหวัดรอยเอ็ด, 

สิมที่มีฮูปแตมในจังหวัดรอยเอ็ด (รอยเอ็ด : ประสานการพิมพ, 2543), 54. 
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หลังคาใหมมุงหลังคาดวยกระเบ้ืองเคลือบ 6 8

69 จึงมีผลทําใหรูปสถาปตยกรรมเปล่ียนแปลงไปนั้น 

ดังนั้น  เม่ือพิจารณาดานโครงสรางหลังคาจากหลักฐานภาพถายเกาของหอจดหมายเหตุที่ถายไว

เม่ือ พ.ศ. 2449 แลว  จะเห็นไดวามีรูปแบบตางจากปจจุบัน คือ โดยรวมเปนโครงสรางหลังคาจั่ว

แอนโคงเล็กนอยลาดคลุมอาคารแบบชั้นซอนจํานวนสามชั้น   โดยที่ชั้นบนสุดเปนผืนของหลังคามี

ขนาดเล็กสุดซอนทับ  ชั้นที่สองสวนที่ไมใชผืนหลังคาในแตกลับทําเปนลดชั้น69

70 ตอนหนาและตอน

หลัง กอนจะซอนทับลงบนผืนหลังคาผืนใหญเปนช้ันที่สาม 7 0

71  อีกคร้ัง   แตละช้ันยังซอนผืนตับ

หลังคาประมาณสองชั้น  (ภาพที่ 21, ลายเสนที่ 4) สวนโครงสรางหลังคาสิมของวัดกลางม่ิงเมืองนี้

สภาพปจจุบันที่ปรากฏ เปนหลังคาซอนชั้นประกอบดวยชั้นลดดานหนาและดานหลังอยางละสาม 

ซอนผืนตับหลังคาสามผืน และมุงดวยกระเบ้ืองขอ (ภาพที่ 18, ลายเสนที่ 5) 

   1.3.2 องคประกอบตกแตงของสิมแหงนี้ประกอบดวย 

    เครื่องลํายอง เมื่อศึกษาจากภาพถายเกา (ภาพที่ 15) แสดงถึงลักษณะ

ตัวรวยหรือลํายองมีลักษณะตัวนาคเลื้อย โดยทอดตัวตามโครงสรางหลังคาลักษณะนาคสะดุง

เกี่ยวกระหวัดหัวแปเปนงวงไอยราเปนระยะและปกใบระกาท้ังหมดคงทําดวยเคร่ืองไม หากแต

ปจจุบันทําดวยปูนปนแลว (ภาพที่ 1) 

    ชอฟาและโหง จากขอมูลของวิโรฒ  สีสุโรไดกลาวถึงชอฟากลางของ

สิมแหงนี้เปนรูปปราสาท 7 1

72 สวนโหงนั้นเมื่อพิจารณาจากภาพถายเกาอาจทําจากไมแกะสลักมี

รูปลักษณะคลายหัวพญานาคปลายงอนแหลม ตามแบบอยางของของชอฟาที่นิยมใชกันใน

สถาปตยกรรมไทยภาคกลาง72

73 (ภาพที่ 15) สวนสภาพปจจุบันเปนงานปูนปน (ภาพที่ 22) 

                                                            

 69  วิโรฒ  สีสุโร,  สิมอีสาน  (กรุงเทพฯ : มูลนิธิโตโยตา, 2536), 179. 

 70 หลังคาลดชั้น เปนโครงสรางหลังคาทรงจั่วที่สรางตอยื่นจากโครงสรางหลักทาง

ดานหนาและดานหลัง ทําใหเกิดระดับของหลังคาใหลดตํ่ากวาผืนแรก โดยไมไดสรางตอเนื่องทั้ง

ผืน เปนการซอนแบบหนึ่งที่มีลักษณะแตกตางจากหลังคาจ่ัวขนาดเล็กมาวางซอนกันดานบนของ

ผืนหลังคาใหญ 

 71 อุโบสถวัดกลางมิ่งเมืองสรางเมื่อ พ.ศ. 2090  ป พ.ศ.2504 ไดเปล่ียนทรงหลังคา

ใหมและบูรณะคร้ังลาสุดเมื่อ 2549 ปจจุบันโครงสรางหลังคาเปนชั้นลดหนา-หลังอยางละสอง,     

สุวิทย  จิระมณี, “สิมพื้นถิ่นอีสานตอนกลาง”, 81. 

 72 วิโรฒ  สีสุโร,  สิมอีสาน, 180. 

 73 สมใจ  นิ่มเล็ก,  อุโบสถสถาปตยกรรมไทย  (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2547), 84. 



  23 

    หางหงส จากภาพถายเกาดังกลาวคอนขางมีสภาพชํารุดมากแตพอมี

เคาโครงใหเห็นไดวาเปนไมแกะสลักเปนแฉกคลายแผงรูปนาคสามเศียรหันหนาออกทางดานขาง

อุโบสถ ปจจุบันหางหงสนี้เปนงานปูนมีรูปรางคลายหัวนาคหรือมีรูปคลายตัวเหงาของกระหนก

สามตัว (ภาพที่ 15, 23) 

    หนาบัน จากภาพถายเกาบริเวณหนาบันสวนนี้เปนเครื่องไมประดับ

ดวยลูกฟกสองแถว ดานขางทั้งสองกรุเพียงแผนไมในแนวต้ัง มีลักษณะเหมือนกันทั้งทางดานหนา

และดานหลังสิม สวนในปจจุบันดานบนและดานลางทางซายและขวาทําลายปูนปนเปนลายกนก

และลายเทพพนม (ภาพที่ 15, 24, ลายเสนที่ 6) 

    รวงผ้ึงหรือโกงค้ิว73

74 คือ สวนที่ถัดลงมาใตหนาบันเคร่ืองไมดังกลาวและ

อยูระหวางชวงเสาปูนสามเสา อันประกอบดวยรวงผ้ึงสามแผนดวยกันคือ แผนกลาง ซายและขวา 

กลาววาเปนของเดิมที่มีอยูกอนแลว74

75 โดยสลักเปนไมสองแผนที่อยูติดกัน คือ แผนแรกเปนแผงไม

ส่ีเหล่ียมผืนผาขนาดเล็กซ่ึงอาจเรียกไดอีกช่ือวา “ไมใตข่ือ” 7 5

76  ที่แกะสลักลวดลายคลายกลีบบัว

หรือกนกเรียงกันเปนแถว  

    แผนที่สองอยูติดกันดานลางมีรวงผ้ึงทั้งหมดสามแผนอยูระหวางเสา 

เสาคูกลางมีขนาดใหญกวาสองช้ินดานขางและมีรายละเอียดมากกวา รวงผ้ึงแตละแผนเปนไม

กระดานหนาหลายแผนประกอบกัน  แผนกลางประกอบดวยซุมโคงรี 2 วง ปลอยชายดานลางยาว

แหลมลง มีลักษณะเหมือนทรงพวงอุบะ พื้นที่สวนใหญทําเปนลายเครือเถาและลายพันธพฤกษา

แบบกานขด ตกแตงขอบวงโคงเปนลายกนก สวนรวงผ้ึงชิ้นทางซายและทางขวามีขนาดเล็กกวา

และมีลวดลายเชนเดียวกัน (ภาพที่ 25-26, ลายเสนที่ 7) 

    คันทวย ขอมูลกอนการบูรณะระบุวาแตเดิมเปนคันทวยไมที่มีลักษณะ

ของนาคมีปกคลายหงสนั่งอยูบนฐานที่เปนกนก ลักษณะรูปรางของคันทวยมวนงอ โคงลําตัว โดย

ที่สวนหัวอยูสวนลางของคันทวย และมวนหางสวนปลายที่คลายรูปกนกไปในทิศทางเดียวกับ     

                                                            

 74 องคประกอบสถาปตยกรรมสวนที่เปนแผงประดับใตข่ือมุขดานหนา ทําหนาที่

เชนเดียวกับแผงที่เรียกวารวงผ้ึงในสถาปตยกรรมประเภทเดียวกันของภาคกลาง โกงค้ิวนี้เปน

ศิลปะเฉพาะของลานนาและลานชาง,  โชติ  กัลยาณมิตร,  พจนานุกรมสถาปตยกรรมและศิลปะ

เกี่ยวเนื่อง,  พิมพคร้ังที่ 2, 80. 

 75 หางหุนสวนพรอนันตกอสราง,  รายงานการบูรณะโบราณสถาน วัดกลางม่ิงเมือง 

ต.ในเมือง อ.เมือง จ.รอยเอ็ด,  2. 

 76 สุวทิย  จิระมณี, “สิมพื้นถิ่นอีสานตอนกลาง”, 176. 
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สวนหัว ดานบนเปนลายกนกอีกช้ัน 7 6

77 (ลายเสนที่ 8) ปจจุบันทําเปนปูนปนเปนรูปตัวหงสประดับ

ดานขางละ 8 ตัว (ภาพที่ 27) 

    บัวหัวเสา เสาทุกตนมีการประดับบัวหัวเสาเปนงานปูนปนแบบบัวแวง

ที่มีกลีบบัวต้ังตรงยาว (ภาพที่ 27) 

    บันได จากหลักฐานภาพถายเกานั้นแสดงวาแตเดิมดานหนาและ

ดานหลังสิมเปนบันไดนาค ปจจุบันหลังการบูรณะเปนหัวเม็ดแลว (ภาพที่ 15, 28) 

 2. สิมวัดไตรภูมิคณาจารย 
  2.1 ประวัติวัด 

   วัดไตรภูมิคณาจารย ต้ังอยูเลขที่ 141 บานตากแดด หมูที่ 2 ตําบลหัวโทน 

อําเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดรอยเอ็ด วัดนี้ต้ังเมื่อ พ .ศ. 2341 ชาวบานเรียกวัดนี้วา “วัดตากแดด”  

โดยมีหลวงปูหลักคํา เปนประธานฝายสงฆพรอมดวยชาวบานไดรวมกันสรางวัดข้ึน สันนิษฐานวา

วัดไตรภูมิไดยายจากวัดใตซึ่งเกิดโรคระบาดและเปนวัดรางในเวลาตอมา วัดไตรภูมินี้ไดรับ

พระราชทานวิสุงคามสีมาเม่ือวันที่ 2 เมษายน 2530 7 7

78 กรมศิลปากรประกาศขึ้นทะเบียนเปน

โบราณสถานของชาติเมื่อ วันที่ 20 กันยายน พ.ศ.2540 เลมที่ 114 ตอนพิเศษ 80ง 7 8

79 และได

ดําเนินการบูรณะซอมแซมเมื่อ พ.ศ. 254179

80  

  2.2 แผนผัง 

   ลักษณะโดยทั่วไปของสิมวัดไตรภูมิคณาจารยนี้เปนสิมทึบขนาดเล็กหันหนา

ไปทางทิศตะวันออก สรางดวยอิฐถือปูน มีแผนผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผา กวาง 6.3 เมตร ยาว 8.70 

เมตร มีมุขดานหนาเหมือนสิมทึบโดยทั่วไป  สวนทางเขามีเพียงดานหนาดานเดียว ต้ังเสาไมกลม

                                                            

 77 หางหุนสวนพรอนันตกอสราง,  รายงานการบูรณะโบราณสถาน วัดกลางม่ิงเมือง 

ต.ในเมือง อ.เมือง จ.รอยเอ็ด, ไมปรากฏเลขหนา. 

 78 กรมการศาสนา,  ประวัติวดัทั่วราชอาณาจักร เลมที ่13, 351-352. 

 79สํานักโบราณคดี กรมศิลปากร,  การข้ึนทะเบียนโบราณสถานจังหวัดรอยเอ็ด 

[ออนไลน],  เขาถึงเมื่อ 10 มีนาคม 2553,  เขาถงึไดจาก http://www.archae.go.th/ 

monument/Eastern/Roid.asp    

 80 หางหุนสวนจํากัดฐานอนุรักษ,  รายงานการบูรณะโบราณสถานวัดไตรภูมิ

คณาจารย บานตากแดด ต.หัวโทน อ.สุวรรณภูมิ จ.รอยเอ็ด  (รอยเอ็ด : หางหุนสวนจํากัด 

ฐานอนุรักษ, 2541), 1-131. 
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สี่ตน โดยเสาคูกลางสูงกวาคูดานขางรับหลังคามุขดานโถงหนา ระหวางเสาพาไลมีพนัก จะเวน

พนักเปนชองบันไดระหวางเสาคูกลางโดยทําเปนทางข้ึนโดยไมมีราวบันได (ลายเสนที่ 9 )ตัวสิมมี

เพียงหองเดียวไวสําหรับพระสงฆทําสังฆกรรม ภายในผนังดานหลังสิมชางกออิฐฉาบปูนเปน

แทนยาวตลอดแนวโดยยึดติดกับผนัง และกอยื่นตรงกลางผนังเปนฐานชุกชี โดยฐานตกแตงเปน

ฐานบัวคว่ําและบัวหงายขนาดใหญทองไมแคบคาดดวยลูกแกวภาษาทองถิ่นเรียกฐานเชนนี้วา  

แอวขันปากพาน 8 0

81 บนฐานชุกชีจากหลักฐานภาพถายเกาเคยประดิษฐานพระไมปางมารวิชัย 

ขนาดหนาตักกวาง 40 เซนติเมตร 8 1

82  ปจจุบันไมพบพระพุทธรูปลักษณะดังกลาวมีเพียง

พระพุทธรูปขนาดเล็กหลายองควางเรียงรายอยู (ภาพที่ 29) 

  2.3 รูปแบบสถาปตยกรรมและการตกแตง 
   2.3.1 องคประกอบสถาปตยกรรม 

    สวนลาง : สวนฐาน  ฐานสิมเมื่อวัดจากพื้นลางความสูงของฐาน

ประมาณ 1.95 เมตร เปนฐานบัวคว่ําบัวหงายกออิฐฉาบปูนซึ่งลวดบัวประกอบดวย ฐานเขียงหรือ

หนากระดานซอนสองช้ันขนาดลดหล่ันกัน บัวคว่ําเอนลาด เสนลวด ทองไมคาดลูกแกวอกไกโดยที่

ลูกแกวนี้มีลวดบัวขนาบบนและลาง เสนลวด บัวหงายที่ตอเนื่องกับบัวคว่ําลวดบัวทั้งหมดทํา

ปลายสะบัดงอนเชนเดียวกัน ถัดข้ึนไปดานบนเปนสวนของผนังสิม  (ภาพที่ 30, ลายเสนที่ 10) 

    สวนกลาง : ผนังสิม  ผนังดานขางทั้งสองเจาะเปนชองหนาตางขนาด

เล็กดานละสองชองเปนแบบบานเปด-ปดสองขางไมมีลวดลาย  ผนังดานหลังกอทึบเวนพื้นที่ใตจั่ว

สําหรับประดับตกแตงหนาบันเคร่ืองไม (ภาพที่ 31, ลายเสนที่ 72) ผนังดานหนาทําเปนทางเขามี

ประตูไมเปนบานเปด-ปดไมมีลวดลายเชนเดียวกัน  พื้นที่โลงตอจากผนังดานหนาเปนมุขหนา ใต

หลังคาจ่ัวประดับตกแตงดวยเคร่ืองไมเชนเดียวกัน คือ หนาบันเคร่ืองไมถัดลงมาเปนรวงผ้ึง (ภาพที ่

32) ผนังดานในปรากฏ ภาพฮูปแตมหรืองานจิตรกรรมปจจุบันมีจํานวน 3 ดาน คือผนังดานทิศ

ตะวันตก ทิศเหนือ และทิศใตสวนใหญมีสภาพชํารุดและลบเลือน (ภาพที่ 33) 

                                                            

 81 คําวา “เอวขัน” หรือ “แอวขัน” เปนคําเรียกภาษาถิ่นที่หมายถึงบริเวณสวนเอวของ 

“ขัน” ซึ่งหมายถึงพานเปนภาชนะใสดอกไมธูปเทียนบูชาในงานบุญหรือพิธีกรรมตาง ๆ เมื่อนํามาใช

กับสวนฐานของงานสถาปตยกรรม ที่ประกอบดวยลวดบัว บัวคว่ํา บัวหงายและทองไม จงึเรียกสวนนี้

วาเอวขัน หรือแอวขัน หรือแอวขันปากพานก็มีความหมายเดียวกัน, วิโรฒ  สีสุโร,  ธาตุอีสาน, 134. 

 82 วิโรฒ  สีสุโร,  สิมอีสาน, 234-237. 
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    สวนบน : โครงสรางหลังคา เปนหลังคาทรงจ่ัวช้ันเดียวลาดคลุมอาคาร 

กอนการบูรณะเมื่อป พ.ศ.2541  เดิมมุงหลังคาดวยสังกะสี  นอกจากนั้นโครงสรางหลังคายังชํารุด

มาก ในการการบูรณะคร้ังนั้นไดเปล่ียนเพียงวัสดุของโครงสรางสวนบน  ยึดรูปแบบ ขนาดของเดิม

ไว เปล่ียนวัสดุมุงหลังคาเปนกระเบื้องไมหรือแปนเกล็ดแทน82

83 (ภาพที่ 31) 

   2.3.2 องคประกอบตกแตงของสิมแหงนี้ประกอบดวย 

    เคร่ืองลํายอง จากรายงานการบูรณะบันทึกวาองคประกอบสวนนี้ได

หลุดหายไปหมด8 3

84  การบูรณะคร้ังนั้นจึงไดทําข้ึนใหมดังที่เห็นในปจจุบันคือ แปนลมหรือตัวรวย

เปนแผนไมเรียบทอดลําตัวตรงตามแนวโครงสรางหลังคาจ่ัวและปกดวยใบระกาเรียงราย โดยที่มี

ตัวแรกสวนที่ใกลหางหงสมีลักษณะเปนเหงาใบระกาดวย (ภาพที่ 34, ลายเสนที่ 11) 

    ชอฟาและโหง  ชอฟากลางท่ีสันหลังคาไมมี มีเพียงโหงที่ทําจากไม

แกะสลักตามแบบอยางของของชอฟาที่นิยมใชกันในสถาปตยกรรมไทยภาคกลาง (ภาพที่ 35, 

ลายเสนที่ 12) 

    หางหงส  เนื่องจากสภาพกอนการบูรณะหางหงสของวัดไตรภูมิ

คณาจารยนี้ไดหลุดหายไปไมเหลือเห็นเคาโครงเชนเดียวกับสวนอื่น แตปจจุบันที่ปรากฏเปนไม

แผนเดียวสลักเปนหางหงสที่มีรูปรางคลายหัวนาคหรือมีรูปคลายตัวเหงาของกระหนกสามตัว8 4

85  

(ภาพที่ 34, ลายเสนที่ 13) 

    หนาบัน เปนงานเครื่องไม จากขอมูลการบูรณะบันทึกถึงสภาพกอน

การบูรณะกลาววาทําเปนจั่วที่กรุดวยไมซึ่งชํารุดทั้งหมด 8 5

86 สภาพปจจุบันหนาบันทางดานหนา

และดานหลังจึงรักษารูปแบบดั้งเดิมคือกรุเพียงแผนไมเรียบเปนแนวนอนและแนวตั้งไมมี

ลวดลาย (ลายเสนที่ 14) 

                                                            

 83 หางหุนสวนจํากัดฐานอนุรักษ,  รายงานการบูรณะโบราณสถานวัดไตรภูมิคณาจารย 

บานตากแดด ต.หัวโทน อ.สุวรรณภูมิ จ.รอยเอ็ด, 4. 

 84 เร่ืองเดียวกนั. 

 85 โชติ  กัลยาณมิตร,  พจนานกุรมสถาปตยกรรมและศัพทเกีย่วเนื่อง, พิมพคร้ังที ่2, 

530. 

 86 หางหุนสวนจํากัดฐานอนุรักษ,  รายงานการบูรณะโบราณสถานวัดไตรภูมิคณาจารย 

บานตากแดด ต.หัวโทน อ.สุวรรณภูมิ จ.รอยเอ็ด, 4. 
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    รวงผ้ึง สวนนี้ประดับอยูดานหนาของมุขหนาซึ่งอยูถัดลงมาใตหนาบัน

เคร่ืองไมดังกลาวและอยูระหวางชวงเสากลมสามเสา อันประกอบดวยรวงผ้ึงสามแผนดวยกันคือ 

แผนกลาง ซายและขวา แตละสวนจะประดับเปนไมสองแผนที่อยูชิดติดกัน คือ แผนแรกเปนแผง

ไมสี่เหลี่ยมผืนผาขนาดเล็กที่แกะสลักลวดลาย แถวบนคลายกลีบบัวหรือกนกเรียงกันเปนแถว 

แถวที่สองเปนลายดอกกลมสลับลายดอกสี่เหลี่ยม  และแผนที่สองอยูติดกันเปนไมกระดานหนา

หลายแผนประกอบกับเปนรวงผ้ึง 1 แผน รวงผ้ึงระหวางเสาทั้งสามแผนนั้น แผนของเสาคูกลางมี

ขนาดใหญกวาสองแผนดานขางและมีรายละเอียดมากกวา อันประกอบดวยซุมโคงรี 2 วง ปลอย

ชายดานลางยาวแหลมลง มีลักษณะเหมือนทรงพวงอุบะที่มีขนาดใหญกวารวงผ้ึงของสิมหลังอ่ืน 

พื้นที่สวนใหญประกอบดวย  ลายกนกที่เกาะเกี่ยวกันผสมดวยลายดอกกลม ขอบวงโคงตกแตง

เปนลายกนกและวงกลม   สวนรวงผ้ึงแผนทางซายและทางขวามีขนาดและลวดลายเชนเดียวกัน 

คือ ประกอบดวยซุมโคงรีวงกลม 1 วง ปลอยชายดานลางยาวแหลมลงเปนทรงพวงอุบะที่

ประกอบดวยลายกนก   พื้นที่สวนใหญสลักลายกนกที่เกาะเกี่ยวกันเต็มพื้นที่ผสมดวยลายดอก

กลมขอบวงโคงตกแตงเปนลายกนกและวงกลม   จากขอมูลทางเอกสารกลาววามีเพียงแผน

ทางขวาของสิมเทานั้นที่เปนของเดิมเหลืออยู (ภาพที่ 36, 37, ลายเสนที่ 15)  นอกนั้นทําข้ึนใหมใน

การบูรณะ พ.ศ. 254186

87  

    คันทวย  เปนไมทอนเดียวแกะสลักประดับผนังดานขางละ 4 ตัว สลัก

เปนรูปนาคมีปกเปนหงสนั่งอยูบนเตาไมที่ยื่นจากเสาดานขางเพื่อรองรับหลังคา ลักษณะรูปราง

ของคันทวยมวนงอ โคงลําตัว  โดยที่สวนหัวอยูสวนลางของคันทวย และมวนหางสวนปลายที่

คลายรูปกนกไปในทางเดียวกับสวนหัวรองรับเชิงชายดานบน  ตอนกลางของลําตัวสลักเปนลาย

ดอกสี่กลีบคันทวยที่สิมวัดไตรภูมิฯนี้สวนมากเปนของเดิมมีมากอนการบูรณะ พ.ศ. 2541 8 7

88 

(ภาพที่ 38,  ลายเสนที่ 16) 

    บัวหัวเสา บริเวณมุขหนามีเสาไมชนิดกลมรองรับโครงสรางหลังคาจั่ว

จํานวนสี่ตนหรือสองคู เสาประธานคูกลางสูงกวาเสาขาง การแบงแนวเสาเปนสามชวงเชนนี้มี

เพียงเฉพาะดานหนาเทานั้นไมทําตอถึงเนื่องดานในและดานหลังของสิม ทุกตนมีการแกะสลักบัว

หัวเสาที่ประกอบดวย สวนลางเปนเสนลวด ทองไม เสนลวด สวนบนเปนกลีบบัวแหลมตั้งตรง 

(ภาพที่ 39) 

                                                            

 87 เร่ืองเดียวกนั, 3. 

 88 เร่ืองเดียวกนั, 4. 
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 3. สิมวัดสระเกตุ 
  3.1 ประวัติวัด 

   วัดสระเกตุ ต้ังอยูเลขที่ 14 บานน้ําคํา หมูที่ 1 ต.น้ําคํา อ.สุวรรณภูมิ  จังหวัด

รอยเอ็ด  เดิมช่ือวัดบานน้ําคํา ต้ังเมื่อ พ.ศ. 2236 ไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อวันที่ 13 

เมษายน พ.ศ. 24968 8

89 กรมศิลปากรประกาศข้ึนทะเบียนเปนโบราณสถานของชาติเมื่อ วันที่ 28 

ธันวาคม พ.ศ. 2545 เลมที่ 119 ตอนพิเศษ 131ง89

90 

   ประวัติของบานน้ําคํา กลาววาเปนชาวลาวเวียงจันทอพยพเขามาอยูกับ

ชาวบานลาวจํานวนหนึ่งซ่ึงต้ังรกรากที่ อ.สุวรรณภูมิ 9 0 91 โบราณสถานภายในวัดมีอาคาร 2 หลัง 

ดวยกัน คือ วิหารและโบสถ มีรูปแบบทางสถาปตยกรรมที่คลายคลึงกัน (ภาพที่ 40) อาคารที่เปน

วิหารในปจจุบันไมทราบอายุการสรางแนชัดแตเดิมใชเปนอุโบสถตอมาไดถอนพุทธสีมาออก

เปล่ียนเปนวิหาร  เพราะไดสรางอุโบสถหลังใหมราวประมาณปลายรัชกาลที่ 4  หรือชวงตน  

รัชกาลที่ 5 แหงกรุงรัตนโกสินทร 9 1

92 ต้ังอยูในตําแหนงคูกับวิหาร ซึ่งสรางมีรูปแบบเปนสิมโปรง มี

รูปแบบและขนาดใกลเคียงกัน (ภาพที่ 41) โดยเฉพาะอาคารที่เปนวิหารที่เปนตัวอยางนํามากลาว

ในรายละเอียดนั้น จากเอกสารกลาวถึงประวัติการบูรณะอาคารหลังนี้คร้ังแรกเมื่อป พ.ศ. 2463 

คร้ังที่สองในป พ.ศ. 2507 ไดมีการบูรณะอีกคร้ังหนึ่งโดยพระอุปชฌายใคร สุนทร เจาอาวาส

ขณะนั้นรวมกับชาวบาน และการบูรณะคร้ังลาสุดเมื่อป พ.ศ. 2543 โดยสํานักโบราณคดีและ

พิพิธภัณฑสถานแหงชาติที่ 8 อุบลราชธานี 92

93  

 
 

                                                            

 89 กรมการศาสนา,  ประวัติวดัทั่วราชอาณาจักร เลมที ่13, 425. 

 90 สํานักโบราณคดี กรมศิลปากร,  การข้ึนทะเบียนโบราณสถานจังหวัดรอยเอ็ด 

[ออนไลน],  เขาถึงเมื่อ 10 มีนาคม 2553,  เขาถงึไดจาก  http://www.archae.go.th/monument/ 

Eastern/Roid.asp    

 91 ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดรอยเอ็ด,  สถาปตยกรรมพุทธสถานพื้นถิ่นอีสาน  (รอยเอ็ด : 

ประสานการพมิพ, 2545), 41. 

 92 เร่ืองเดียวกนั. 

 93 หางหุนสวนฐานอนุรักษ,  รายงานการบูรณะโบราณสถานวิหารวัดสระเกตุบานน้ําคํา 

ต.น้ําคํา อ.สุวรรณภูมิ จ.รอยเอ็ด (รอยเอ็ด : หางหุนสวนฐานอนุรักษ, 2543), 12-20. 
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  3.2 แผนผัง (วิหารหรือโบสถหลังเกา) 

   ลักษณะโดยทั่วไปของสิมสระเกตุนี้เปนสิมทึบสรางดวยอิฐถือปูน มีแผนผัง

รูปสี่เหลี่ยมผืนผา กวาง 7.26 เมตร ยาว 9.58 หันหนาไปทางทิศตะวันออก ดังที่กลาวมาแลววา

แตเดิมใชเปนอุโบสถปจจุบันใชเปนวิหาร มีมุขดานหนาเหมือนสิมทึบโดยทั่วไป (ลายเสนที่ 17)  

สวนทางเขาสิมมีสองทางคือ ทางดานหนา (ภาพที่ 42) และผนังดานหลังทางขวาของพระ

ประธาน อยูบริเวณทายสิมโดยทําเปนขั้นบันไดทางขึ้นโดยที่ไมมีราวบันไดเชนเดียว (ภาพที่ 43) 

ผนังดานหลังกอทึบมีเพียงหองเดียวไวสําหรับพระสงฆทําสังฆกรรม เสาไมกลมสี่ตน คูกลางสูง

กวาคูดานขางรับหลังคามุขดานโถงหนา ระหวางเสาพาไลมีพนัก จะเวนพนักเปนชองบันได

ระหวางเสาคูกลาง และตอเนื่องเปนแนวเสาภายในทําใหแบงพื้นที่เปนสามสวนตามแนวยาวของ

สิม ภายในสิมชางกออิฐฉาบปูนบริเวณผนังดานหลังแยกเปน 3 สวน ดานขาง 2 ดานอยูในระดับ

เดียวกันและกอยื ่นตรงกลางมีผังสี่เหลี่ยมเปนฐานชุกชีประดิษฐานพระประธานปูนปน โดย

ตกแตงเปนฐานบัวคว่ําบัวหงายในภาษาทองถิ่นเรียกวา “ฐานแอวขัน” โดยกออิฐฉาบปูนซึ่งลวด

บัวประกอบดวย ชั้นลางสุดเปนหนากระดานบัวคว่ําเอนลาดขนาดใหญซอนสองช้ันขนาดลดหล่ัน 

ทองไม บัวหงายขนาดใหญเอนลาดและตอดวยลายกลีบบัวรองรับพระพุทธรูปดานบน ลวดบัว

ปรากฏเดนชัดวาเนนสวนปลายใหงอนข้ึน (ภาพที่ 44) 

  3.3 รูปแบบสถาปตยกรรมและการตกแตง 
   3.3.1 องคประกอบสถาปตยกรรม 

    สวนลาง : สวนฐาน ฐานสิมเมื่อวัดจากพื้นลางความสูงของฐาน

ประมาณ 2.2 เมตร เปนฐานบัวกออิฐฉาบปูนซึ่งลวดบัวประกอบดวย ชั้นลางสุดเปนหนากระดาน 

เสนลวดกลมมนคลายลูกแกว บัวคว่ําลักษณะเอนลาดมีขนาดใหญที่สวนปลายสะบัดงอนข้ึน ทอง

ไมแคบคาดดวยลูกแกวอกไกหนึ่งเสนเต็มทองไมเนนมุมใหงอนข้ึน ถัดข้ึนไปเปนบัวหงายเอนลาด

ขนาดใหญตอเนื่องดวยลักษณะบัวคว่ํามีปลายตวัดงอนข้ึนแทนที่ตําแหนงนี้จะเปนหนากระดาน

เหมือนอยางภาคกลาง จบดวยเสนลวดขนาดเล็กกอนรองรับแนวผนังอาคาร ขอสังเกตวานอกจาก

บัวคว่ําบัวหงายท่ีมีปลายงอนแลวเสนลวดแตละเสนที่คาดก็เนนใหตวัดงอนดวยเชนกัน (ภาพที่ 

45, ลายเสนที่ 18) 

    สวนกลาง : ผนังสิม  สวนผนังดานซายของของพระประธานเจาะเปน

ชองหนาตางขนาดเล็กสองชองเยื้องไปทางดานหลัง ผนังทางดานขวาเจาะเปนหนาตางเพียงหนึ่ง

ชองและมีประตูทางเขาออกอยูผนังเดียวกันนี้ที่บริเวณทายสิม  โดยทําเปนข้ันบันไดทางข้ึนโดยที่

ไมมีราวบันได หนาตางประดับดวยไมลูกกรงกลม  ดานหลังกอทึบถึงบริเวณจ่ัวโดยไมเวนพื้นที่
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สําหรับประดับตกแตงหนาบัน (ภาพที่  43, 46, 47) ผนังดานหนาทําเปนทางเขามีประตูไมขนาด

เล็กทําเปนบานเปด-ปดตกแตงดวยอกเลาและลายกนก พื้นที่โลงตอจากผนังดานหนาเปนมุขหนา 

ใตหลังคาจ่ัวประดับตกแตงดวยเคร่ืองไม ถัดลงมาเปนรวงผ้ึง (ลายเสนที่ 19, 72)  ผนังดานในและ

ดานนอกไมปรากฏจิตรกรรมแตอยางใด 

    สวนบน : โครงสรางหลังคา  จากเอกสารกลาวถึงประวัติการบูรณะ

สิมหลังนี้คร้ังแรกเม่ือป พ.ศ. 2463 นั้นเจาอาวาสไดเปล่ียนหลังคาที่มุงดวยหญาคาเปนกระเบื้อง

ขอ กระดาน และสังกะสีตามลําดับ คร้ังที่สองในป พ.ศ. 2507 ไดมีการบูรณะอีกคร้ังหนึ่งโดยพระ

อุปชฌายใคร สุนทร เจาอาวาสขณะนั้นรวมกับชาวบาน ไดเปล่ียนหลังคาจากไมกระดานเปน

สังกะสี และใหชางลงสีทําลวดลาย และการบูรณะคร้ังลาสุดเมื่อป พ.ศ. 2543 โดยสํานัก

โบราณคดีและพิพิธภัณฑสถานแหงชาติที่ 8 อุบลราชธานี ในสวนของโครงสรางหลังคาการบูรณะ

ไดยึดแบบเดิมของอาคารเปนหลักและเปล่ียนวัสดุดวยการมุงดวยแปนเกล็ด 9 3

94 สําหรับสภาพ

ปจจุบันที่พบสิมหลังนี้มีโครงสรางของหลังคาทรงจ่ัวแหลมเปนแบบซอนช้ัน 2 ชั้น ซึ่งการซอนช้ัน

ของหลังคานั้นอาจอธิบายเพิ่มเติมไดวามีลักษณะคลายเปนการนําเอาหลังคาทรงจ่ัวมาวางซอน

กัน โดยช้ันบนสุดมีขนาดเล็กกวามาก   อีกทั้งเมื่อมองจากดานขางผืนหลังคาทรงจั่วผืนใหญนี้มี

การซอนตับหลังคาสองชั้น (ภาพที่ 46) 

   3.3.2 องคประกอบตกแตงของสิมแหงนี้ประกอบดวย 

    เคร่ืองลํายอง ไมสลักเปนตัวรวยหรือลํายองประดับดวยใบระกาโดยที่มี

ลักษณะทอดตัวตรง กึ่งกลางของแตละดานมีการหยักแหลมเล็กนอย  ประดับตกแตงเชนเดียวกัน

นี้ทั้งสองช้ัน (ภาพที่ 48, ลายเสนที่ 20) 

    ชอฟาและโหง ชอฟากลางที่สันหลังคาไมมี มีเพียงโหงที่ทําจากไมแผน

เดียวรูปแบบเรียบงาย ซึ่งมองดานขางรูปรางโดยรวมคลายชอฟาแบบภาคกลาง โดยมีสวนออน

โคงคลายจะงอยแบบปากครุฑ มีสวนที่เปนหนาอกหรือพุงของชอฟาที่เรียกวา “พุงนกกระจาบ”9 4

95 

(ภาพที่ 49, ลายเสนที่ 21) 

                                                            

 94 หางหุนสวนฐานอนุรักษ,  รายงานการบูรณะโบราณสถานวิหารวัดสระเกตุ บานน้ําคํา 

ต.น้ําคํา อ.สุวรรณภูมิ จ.รอยเอ็ด), 2-20. 

 95 สมใจ  นิ่มเล็ก,  อุโบสถสถาปตยกรรมไทย, 84. 
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    หางหงส ไมแผนแบน สลักเปนรูปพญานาค แสดงรายละเอียดเพียง ตา 

ฟนและหงอนดานบน95

96 (ภาพที่ 50, ลายเสนที่ 22) 

    หนาบัน  เปนไมสลักในกรอบที่แสดงโครงสรางข่ือคานของสิม  เฉพาะ

ในชองกรอบส่ีเหล่ียมที่กรุภายในโครงสรางหนาจั่วสลักเปนลายตะวันและมีการระบายสีรวมดวย 

(ภาพที่ 51, ลายเสนที่ 23-25) 

    รวงผึ้ง ประดับอยูดานสวนของมุขหนาถัดลงมาใตหนาบัน จะประดับ

เปนไมสองแผนที่อยูติดกัน คือ แผนหนึ่งเปนแผงไมสี่เหลี่ยมผืนผาขนาดเล็กแกะสลักลวดลาย 

แถวลางคลายกลีบบัวหรือกนกและถัดลงมาสวนที่สองเปนไมกระดานหนาประดับอยูระหวาง

สามชวงเสา คือ ระหวางเสาคูกลางมีขนาดใหญกวาสองชิ้นดานขาง ประกอบดวยซุมโคงครึ่ง

วงกลม 2 วง ปลอยชายดานลางยาวแหลมลงซึ่งเปนไมอีกแผนนํามาตอสลักเปนทรงพวงอุบะที่

ประกอบดวยลายกนก ตรงกลางเปนรูปบุคคลขนาดใหญกําลังกางมือจับสวนของกานลายเครือ

เถาที่อยูรายรอบเต็มพื้นที่ และอาปากซึ่งมีวงกลมอยูซึ่งคาดวานาจะเปนราหู ขอบวงโคงตกแตง

เปนลายกนกและวงกลม ระหวางคูเสาทางซายและระหวางคูเสาทางขวามีขนาดและลวดลาย

เชนเดียวกันคือ ประกอบดวยซุมโคงครึ่งวงกลม 1 วง เชนเดียวกัน ปลอยชายดานลางยาวแหลม

ลงเปนทรงพวงอุบะที่ประกอบดวยลายกนก พื้นที่สวนใหญสลักลายเครือเถาที่อยูเกาะเกี่ยวกัน

เต็มพื้นที่ ขอบวงโคงตกแตงเปนลายกนกและวงกลม (ภาพที่ 52-54, ลายเสนที่ 26-28) 

    คันทวย  สภาพกอนการบูรณะป พ.ศ. 2543 มีสภาพชํารุดจนไม

สามารถซอมแซมได ชางที่ดําเนินการบูรณะในครั้งนั้นไดแกะสลักขึ้นมาใหมโดยยึดรูปแบบเดิม

จากตัวอยางของชิ้นที่เหลืออยู 9 6 97 ซึ่งสภาพที่เห็นในปจจุบัน เปนไมทอนเดียวแกะสลักประดับ

ผนังดานขางละ 4 ตัว สลักเปนรูปนาคมีปกเปนหงสนั่งอยูบนเตาไมที่ยื่นจากเสาดานขางเพื่อ

รองรับหลังคา ลักษณะรูปรางของคันทวยมวนโคงลําตัว โดยที่สวนหัวมวนงออยูสวนลางของคัน

ทวยหันหนาออกจากผนัง บริเวณลําตัวมีลวดลายสลักและมวนหางสวนปลายที่คลายรูปกนก

ลงในทางเดียวกับสวนหัวและรองรับเชิงชายดานบน ฝมือการแกะสลักคันทวยที่นี่ออนแกไม

                                                            

 96 ชอฟา ใบระกา หางหงสเปนงานทําข้ึนใหมตามรูปแบบเดิม, หางหุนสวนฐานอนุรักษ,  

รายงานการบูรณะโบราณสถานวิหารวัดสระเกตุ  บานน้าํคํา  ต.น้ําคํา  อ.สุวรรณภูมิ จ.รอยเอ็ด, 

20. 

 97 เร่ืองเดียวกนั. 
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เทากันสังเกตไดจากลวดลายในแตละอันที่ไมสม่ําเสมอและมีขนาดเล็กใหญตางกัน (ภาพที่ 55, 

ลายเสนที่ 29) 

    บัวหัวเสา บริเวณมุขหนามีเสาไมชนิดกลมไมมีบัวหัวเสารองรับโครงสราง

หลังคาจั่วสามชวงเสาหรือสองคู   เสาประธานคูกลางสูงกวาเสาขาง การแบงแนวเสาเปนสาม

ชวงเชนนี้มีตอไปถึงดานในสิม  ยกเวนแตดานหลังของสิมที่มีเพียงเฉพาะคูเสาดานนอก (ภาพที่ 

42, 56) 

 4. สิมวัดศรีฐาน 
  4.1 ประวัติวัด 

   วัดศรีฐาน บานหนาด ต.เทอดไทย อ.ธวัชบุรี จ.รอยเอ็ด ตามประวัติกลาววา 

วัดนี้ตั้งเมื่อ พ.ศ.2369 ไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมา พ.ศ. 2398 สวนประวัติการสรางสิมหรือ

อุโบสถหลังนี้ไมปรากฏประวัติที่ชัดเจน 97

98กรมศิลปากรประกาศขึ้นทะเบียนเปนโบราณสถานของ

ชาติเมื่อ วันที่ 28 ธันวาคม พ.ศ. 2545 เลมที่ 119 ตอนพิเศษ 131ง 98

99 

  4.2 แผนผัง 

   ลักษณะโดยทั ่วไปของสิมวัดศรีฐานนี ้  เปนสิมทึบสรางดวยอิฐถือปูน มี

แผนผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา กวาง 4.60 เมตร ยาว 6.40 เมตร หันหนาไปทางทิศตะวันออก  ไมมีมุข

ดานหนาเหมือนสิมทึบโดยทั่วไป มีเสาปูนรับหลังคาดานหนา ระหวางเสาพาไลมีพนัก จะเวน

พนักเปนชองบันไดระหวางทางเขา (ลายเสนที่ 30)  มีเพียงหองเดียวไวสําหรับพระสงฆทําสังฆกรรม 

สวนฐานประดิษฐานพระพุทธรูปภายในสิม  ชางกอเปนแทนยาวตลอดแนวกวางของผนังสิมดาน

หลัง ตกแตงเปนฐานบัวคว่ํา บัวหงาย ทองไมคาดดวยลูกแกวตกแตงอยางคราว ๆ สําหรับวาง

พระพุทธรูปไม 100 (ภาพที่ 57) สวนทางเขาสิมมีเพียงดานหนาดานเดียวโดยทําเปนบันไดทางขึ้น

และกออิฐฉาบปูนเปนราวบันได (ภาพที่ 58, ลายเสนที่ 31) 

                                                            

 98 กรมการศาสนา, ประวัติวัดทั่วราชอาณาจักร เลมที่ 13,  566. 

 99 สํานักโบราณคดี กรมศิลปากร, การข้ึนทะเบียนโบราณสถานจังหวัดรอยเอ็ด  

[ออนไลน],  เขางถงึเมื่อ 10 มีนาคม 2553,  เขาถึงไดจาก http://www.archae.go.th/ 

monument/Eastern/Roid.asp    

 100 เปนลักษณะของพระพทุธรูปศิลปะลาว ในชวงพทุธศตวรรษที่ 24-25,  ศักด์ิชยั  

สายสิงห, “ศิลปะลาวหรือศิลปะลานชางโดยสังเขป,”  ใน  ศิลปะในกลุมประเทศเอเชียอาคเนย, 

95-96. 
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   ขอสันนิษฐานหนึ่งของนักวิชาการที่ทําการสํารวจและสันนิษฐานไววา ตัว

บันไดทางขึ้นและแอวขันทางดานหนาของสิมนี้ คงสรางตอเติมขึ้นภายหลังเพราะเปนเหตุให

รวงผึ้งอยูตํ่ามากจนเกือบชิดพื้นดานหนาสิม 1 0 0

101 จากการสืบคนไมพบทางขอมูลทางเอกสารที่

เกี่ยวกับการบูรณะเพิ่มเติม ในกรณีนี้เบ้ืองตนอาจเชื่อตามนั้นไดเพราะจากหลักฐานที่พบแสดงให

เห็นชัดเจนวาแนวบันไดสิมไดลํ้าออกมาพนแนวปกสีมาซึ่งมีเพียงบางสวนที่หลงเหลืออยูปจจุบัน  

(ภาพที่ 59) สวนตําแหนงดานหนาของราวบันไดทางขึ้นปรากฏไมสลักเปนรูปบุคคล มีสภาพผุ

กรอนมากแตพอเห็นเคาโครงวา ดานหนึ่งเปนรูปบุคคลมีเด็กขี่หลังและอีกดานหนึ่งเปนรูปบุคคล

เดียวในลักษณะยืนวางตั้งไวทั้งสองขาง อาจเปนเรื่องพระเวสสันดร10 1

102  ซึ่งจากการสํารวจสิมจํา 

นวนหนึ่งในภาคอีสานไมพบรูปแบบดังกลาวที่ใดมากอน และจากการสอบถามชาวบานบาน

หนาด กลาววาไมสลักรูปบุคคลทั้งสองขางนี้แตเดิมอยูที่ศาลาหลังที่อยูบริเวณใกลเคียงแลวไดมี

การเคลื่อนยายนํามาวางไวบริเวณบันไดสิมแหงนี้เมื่อป พ.ศ. 2517102

103 (ภาพที่ 60) 

  4.3 รูปแบบสถาปตยกรรมและการตกแตง 
   4.3.1 องคประกอบสถาปตยกรรม 

    สวนลาง : สวนฐาน  ฐานสิมเมื่อวัดจากพื้นลางความสูงของฐาน 1.5 

เมตร เปนฐานบัวคว่ํา บัวหงาย หรือโบกคว่ํา โบกหงาย ในภาษาทองถิ่น 1 0 3

104 กออิฐฉาบปูนชะทาย

104

105      ซึ่งลวดบัวประกอบดวย หนากระดานสองช้ันขนาดลดหล่ันรองรับบัวคว่ําขนาดใหญ ทองไม

คาดดวยลวดบัวลูกแกว บัวหงายมีขนาดเชนเดียวกัน ในตําแหนงหนากระดานบนนั้นคาดดวยเสน

ลวดสองเสนซอนลดหล่ันกันรองรับผนังสิมดานบน เนนสวนมุมของเสนลวดสองเสนนี้ใหงอนตวัด

ข้ึนเล็กนอย (ภาพที่ 61, ลายเสนที่ 32) 

    สวนกลาง : ผนังสิม  สวนผนังดานขางทั้งสองเจาะเปนชองแสงบริเวณ

กึ่งกลางของแตละผนัง โดยใชไมประกอบข้ึนเปนชองลูกกรงอยางงาย (ภาพที่ 58, ลายเสนที่ 33, 

72) ผนังดานหลังกอทึบเวนพื้นที่ดานบนประดับตกแตงหนาบันดวยเคร่ืองไมทั้งดานหนาและ

                                                            

 101 ลักขณา  จนิดาวงษ, “วัดศรีฐาน,” ใน  สิม หอแจก หอไตร ในจังหวัดรอยเอ็ด  

(ม.ป.ท., ม.ป.ป.), (อัดสําเนา). 

 102 เร่ืองเดียวกนั. 

 103 สัมภาษณ  นายประสิทธิ  โพธิสาขา, 12 ธันวาคม 2552. 

 104 วิโรฒ  ศรีสุโร,  ธาตุอีสาน, 139. 

 105 ปูนชะทาย คือ ปูนขาวผสมยางบงและน้ําหนงั,  วิโรฒ  สีสุโร,  สิมอีสาน, 183. 
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ดานหลัง (ภาพท่ี 63) สวนผนังดานหนาเนื่องจากไมมีมุขหนาและไมไดกอผนังข้ึนเชนเดียวกับ

รูปแบบสิมกอผนังอ่ืน ๆ จึงทําใหสวนที่ถัดลงมาดานลางของหนาบันใชการประดับตกแตงที่เปน

รวงผ้ึงหรือโกงค้ิว  ประตูไมมีอกเลาค่ันกลางจําหลักเปนลวดลายเครือเถา  โดยที่ดานลางแทรก

ภาพพระรามแผลงศรและรูปสัตวประกอบสวนบานหนาตางจําหลักลายเครือเถาเชนเดียวกัน     

โดยท่ีทั้งสองอยูในตําแหนงการวางซอนแนบติดกับรวงผ้ึง (ภาพท่ี 58) ผนังดานในไมปรากฏ

จิตรกรรมแตอยางใด 

    สวนบน : โครงสรางหลังคา  โครงสรางหลังคาเดิมมุงดวยแปนเกล็ด105

106 

สภาพปจจุบันที่พบไดเปล่ียนเปนสังกะสี  สําหรับโครงสรางของหลังคาเปนแบบตับเดียวแตซอน

ลดหล่ันกัน 3 ชั้น  ในลักษณะแอนโคงเพียงเล็กนอย ไมมีปกนก  ซึ่งการซอนช้ันของหลังคานั้น  

อาจอธิบายเพิ่มเติมไดวามีลักษณะคลายเปนการนําเอาหลังคาทรงจ่ัวมาวางซอนกัน ระหวางชั้น

เวนชองโลงโดยที่มีขนาดที่ลดหล่ันกันข้ึนไปทําใหชั้นที่อยูบนสุดมีขนาดที่เล็ก จึงทําใหหลังคาสิม 

ทรงนี้สูงกวาแบบที่ไมซอนชั้น (ลายเสนที่ 33) 

   4.3.2 องคประกอบตกแตงของสิมแหงนี้ประกอบดวย 
    เคร่ืองลํายอง  ทําเปนแปนลมหรือปานลมที่ทําเปนเพียงแผนไมเรียบทาํ
หนาที่ปดหัวแป วางตามแนวลาดเอียงของหลังคาที่แอนโคงเล็กนอย (ลายเสนที่ 34) 
    ชอฟาและโหง สําหรับที่วัดศรีฐานนี้ไมมีชอฟา สวนโหงทําเปนไมที่กลึง
เปนแทงประดับตามชั้นของหลังคาซ่ึงอาจเรียกวา “ยอดปนลม” 107 (ภาพที่ 64, ลายเสนที่ 35) 
    หางหงส อยูสวนปลายของปานลม รูปแบบของวัดศรีฐานนี้เปนไมแผน
เรียบฉลุเปนลักษณะคลายลายกนกมวน (ภาพที่ 65, ลายเสนที่ 36) 
    หนาบัน หรือบริเวณหนาจ่ัว ชาวอีสานเรียกสวนนี้วา “สีหนา” 1 0 7

108 
ตกแตงเปนเคร่ืองไมดวยแผงไมรูปสามเหล่ียมเปนลายตาเวนหรือพระอาทิตยสองแสงและแถวลูก
ฟกสองแถวประดับทั้งดานหนาและดานหลัง ซึ่งหนาบันนี้เปนรูปแบบหนึ่งที่พบไดในเรือนพื้นถิ่น
อีสาน108

109 (ภาพที่ 66, ลายเสนที่ 37) 

                                                            

 106 ลักขณา  จนิดาวงษ,  “วัดศรีฐาน,”  สิม หอแจก หอไตร ในจังหวัดรอยเอ็ด,  

(อัดสําเนา) 

 107 วิโรฒ  สีสุโร,  สิมอีสาน,  182-187. 

 108 ออกเสียงตามภาษาทองถิ่นอีสาน, วิโรฒ  ศรีสุโร, “ฮังผ้ึง,” อาษา  8 (2541) : 84-86. 

 109 สุวทิย  จิระมณี,  ศิลปะสถาปตยกรรมพืน้ถิน่ในวัฒนธรรมไทย-ลาว  (ชลบุรี :  

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 2545), 29, 80-81. 
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    รวงผ้ึง หรือฮังผ้ึง 1 0 9

110 ถัดลงมาระหวางเสาคูหนาใตหนาบันวัดศรีฐานนี้
จะประดับเปนไมสองแผนที่อยูติดกัน คือ หนึ่งเปนแผงไมส่ีเหล่ียมผืนผาขนาดเล็กที่แกะสลัก
ลวดลายคลายกลีบบัวหรือกนก โดยมีสวนลางเอนสอบเขาหาจุดกึ่งกลางที่เปนกนกอีกตัวซึ่งค่ันไว 
110

111 กอนจะตอดวยไมอีกแผนที่เปนฮังผ้ึงหรือรวงผ้ึงที่เกิดจากวงโคงสามวงบรรจบกันในสวนปลาย
เปนกนกหอยหัว ทั้งแผนเปนไมสลักลายเครือเถาสอดแทรกดวยภาพบุคคลเลาเร่ืองปริศนาธรรม 
อาจอธิบายไดวาดานซายของฮังผ้ึงเปนรูปหาบชางซาแมว ตรงกลางรูปหงสหามเตาเหนือสวนนี้มี
ภาพสลักบุคคลที่มีขนาดใหญกวาอยางชัดเจน สลักเปนภาพอมนุษยมีนาคพันคอ และเหนือสวนนี้
เชนกัน  สลักเปนภาพบุคคลทําทาพนมมือและอยูบนชางเอราวัณ  ซึ่งคาดวานาจะเปนภาพสลัก
ของพระอินทร และดานขวาภาพหัวลานชนกัน  ลวนเปนภาพปริศนาธรรมและนิยมอยูในอีสาน
ตอนกลางเปนสวนใหญ11 1 112 และมีรองรอยการการระบายสีและประดับกระจกสีในบางแหง (ภาพที่ 
67, ลายเสนที่ 38) 
    คันทวย  เปนไมแกะสลักเปนรูปพญานาค ประดับผนังดานขางละ 4 

ตัว ลักษณะรูปรางของคันทวยมวนงอ โคงลําตัว โดยที่หัวนาคอยูสวนลางของคันทวย มวนหาง

สวนปลายที่คลายรูปกนกรองรับเชิงชายดานบน ขอมูลจากวิโรฒ  สีสุโร ซึ่งไดทําสํารวจสิม ณ ที่นี่

ไวกอนแลวกลาววา  คันทวยบางชิ้นที่นี่นั้นสวนที่เปนหงอนนาคทําเปนรูปผูหญิงยืนจับปอยผมซ่ึง

ยาวลงมาจรดกับหงอนที่คอนาค112

113  และบางช้ินก็แกะสลักเปนรูปลิงอยูบนหงอนพญานาค  ซึ่งคัน

ทวยแตละตัวแกะสลักลวดลายไมเหมือนกันเลย113

114  (ภาพที่ 68, 69 ลายเสนที่ 39) สําหรับคันทวย

ปจจุบันเหลือเพียงหนึ่งช้ินเทานั้นและไมปรากฏลักษณะดังกลาวแลว    
 5. สิมวัดเสมาทาคอ 
  5.1 ประวัติวัด 
   วัดเสมาทาคอ ต้ังอยูบานทาคอ หมูที่ 4 ต.บานแลง อ.อาจสามารถ จ.รอยเอ็ด 

วัดนี้ต้ังเมื่อ พ.ศ. 2385  ชาวบานเรียกวา วัดบานทาคอ  ไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อ     

                                                            

 110 ออกเสียงตามภาษาทองถิน่อีสาน,  วโิรฒ  ศรีสุโร, “ฮงัผ้ึง,” อาษา, 84-86. 

 111 อาจเรียกสวนนี้วา  “ไมใตข่ือ”,  สุวิทย  จิระมณี,  สิมพื้นถิ่นอีสานตอนกลาง, 176. 

 112 ต๊ิก  แสนบุญ [นามแฝง], “ทวงคืน คันทวย ศิลปะไทยบานอีสาน ของวดัศรีฐาน 

เมืองรอยเอ็ด,”  ศิลปวฒันธรรม  30, 11 (กันยายน 2552) : 48-51. 

 113 วิโรฒ  สีสุโร,  สิมอีสาน, 182-187. 

 114 ลักขณา  จนิดาวงษ,  “วัดศรีฐาน”,  สิม หอแจก หอไตร ในจังหวัดรอยเอ็ด,  

(อัดสําเนา). 
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พ.ศ. 24211 1 4

115 ภายหลังสิมมีสภาพทรุดโทรมมาก  จากเอกสารหลักฐานแสดงถึงประวัติการซอม

เมื่อ พ.ศ. 2542 โดยสํานักงานโบราณคดีและพิพิธภัณฑสถานแหงชาติที่ 8 อุบลราชธานีวาจาง

หางหุนสวนไพรลดาเปนผูดําเนินงานบูรณะคร้ังนั้น115

116 
  5.2 แผนผัง 
   ลักษณะโดยทั่วไปของสิมวัดเสมาทาคอนี้เปนสิมทึบสรางดวยอิฐถือปูน มี

แผนผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา กวาง 4.60 เมตร ยาว 6.70 เมตร หันหนาไปทางทิศตะวันออก  มีมุข

ดานหนาเหมือนสิมทึบโดยทั่วไป  เสาไมแบบกลมหนึ่งคูรับหลังคามุขดานโถงหนา ระหวางเสา

พาไลมีพนัก จะเวนพนักเปนชองบันได (ลายเสนที่ 40, 41)  สวนทางเขาสิมมีเพียงดานหนาดาน

เดียวโดยทําเปนบันไดทางข้ึนและกออิฐฉาบปูนเปนราวบันไดทําเปนรูปพญานาค ดานหลังกอทึบ

ถึงบริเวณจั่ว   มีเพียงหองเดียวไวสําหรับพระสงฆทําสังฆกรรม  ภายในที่บริเวณผนังดานหลังสิม

ชางกออิฐฉาบปูนไมเปนแทนติดผนังยาวแบบเรียบไมประดับลวดบัวใด ๆ  ตลอดแนวและกอตรง

กลางผนังใหสูงกวาดานขางเปนฐานชุกชี116117  เพื่อประดิษฐานพระประธานเปนพระพุทธรูปประธาน

สมัยรัตนโกสินทร (ภาพที่ 70-72) 
  5.3 รูปแบบสถาปตยกรรมและการตกแตง 
   5.3.1 องคประกอบสถาปตยกรรม 
    สวนลาง : สวนฐาน  ฐานสิมเมื่อวัดจากพื้นลางความสูงของฐาน 1.6 

เมตร 1 1 7

118  เปนฐานบัวคว่ําบัวหงายซึ่งแตเดิมกอดวยอิฐดินเผาสอดวยดินเหนียวฉาบปูนหมัก 1 1 8

119 

ปจจุบันที่พบลวดบัวประกอบดวย  หนากระดานสองชั้นขนาดลดหล่ันรองรับบัวคว่ําขนาดใหญ 

                                                            

 115 กรมการศาสนา,  ประวัติวดัทั่วราชอาณาจักร เลมที ่13, 684. 

 116  หางหุนสวนจํากัดไพรลดา,  รายงานการบูรณะอุโบสถ วัดเสมาทาคอ บานทาคอ 

ต.บานแจง อ.อาจสามารถ จ.รอยเอ็ด  (รอยเอ็ด : หางหุนสวนจํากัดไพรลดา, 2542), 1-8. 

 117 การบูรณะป พ.ศ. 2542 ไดซอมแซมการชํารุดโดยการฉาบปูนใหม, หางหุนสวนจาํกัด

ไพรลดา,  รายงานการบูรณะอุโบสถ วัดเสมาทาคอ  บานทาคอ  ต.บานแจง   อ.อาจสามารถ  

จ.รอยเอ็ด, 3. 

 118 ลักษณา  จนิดาวงษ,  “สิมวัดเสมาทาคอ,”  สิม หอแจก หอไตร ในจงัหวัดรอยเอ็ด, 

(อัดสําเนา). 

 119 หางหุนสวนจํากัดไพรลดา,  รายงานการบูรณะอุโบสถ วดัเสมาทาคอ บานทาคอ 

ต.บานแจง อ.อาจสามารถ จ.รอยเอ็ด, 3. 
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เวนทองไมที่คาดดวยลวดบัวลูกแกวขนาดใหญเต็มพื้นที่   และบัวหงายตอเนื่องดวยบัวคว่ํามขีนาด

ใหญเชนเดียวกันคาดดวยเสนลวดอีกเสนกอนรองรับผนังสิมดานบน  (ภาพที่ 73, ลายเสนที่ 42) 

    สวนกลาง : ผนังสิม  ผนังดานขางทั้งสองเจาะเปนชองหนาตางขนาด

เล็กดานละสองชองเปนแบบบานเปดสองขางไมมีลวดลาย (ภาพที่ 71, ลายเสนที่ 43, 72)  ผนัง

ดานหลังกอทึบถึงบริเวณจั่วโดยไมเวนพื้นที่สําหรับประดับตกแตงหนาบันผนังดานหนาทําเปน

ทางเขามีประตูไมเปนบานเปด-ปดไมมีลวดลายเชนเดียวกัน  มีพื้นที่โลงตอจากผนังดานหนาเปน

มุขหนา  ใตหลังคาจั่วประดับตกแตงหนาบันเคร่ืองไมลายดวงตะวันสองแสงเปนรัศมีและประดับ

ดวยกระจก ถัดลงมาเปนรวงผ้ึง  ผนังดานในและดานนอกไมปรากฏจิตรกรรมแตอยางใด 

    สวนบน : โครงสรางหลังคา  เปนหลังคาทรงจั่วช้ันเดียวลาดคลุมอาคาร

ในลักษณะแอนโคง  สภาพปจจุบันที่พบหลังคามุงดวยกระเบ้ืองดินเผาซ่ึงขอมูลจากการบูรณะคร้ัง

ที่ผานมาไดเปล่ียนเพียงวัสดุโครงสรางสวนบนแตยึดรูปแบบและขนาดของเดิมไว 1 1 9 120 (ภาพที่ 71, 

ลายเสนที่ 43) 

   5.3.2 องคประกอบตกแตงของสิมแหงนี้ประกอบดวย 

    เคร่ืองลํายอง  ไมปนลมกอนการบูรณะมีสภาพผุและเส่ือมสภาพจนไม

เห็นเคาโครงเดิม การบูรณะคร้ังนั้นชางไดพยายามยึดตามแบบเคาโครงเดิมมากที่สุด โดยพยายาม

แกะสลักลวดลายตามหลักฐานเกาที่พอหลงเหลือใหเห็นได  ดังปจจุบันคือ ตัวรวยทอดแอนโคง

ตามโครงสรางหลังคา สลักลายไขว  และลายดอกไมกลมประดับกระจกที่เกสรเปนระยะ ใน

ตําแหนงของใบระกาสลักเปนครีบลําตัวพญานาคเรียงวางระยะหางเทา ๆ กันตลอดแนว (ลายเสน

ที่ 44) 

    ชอฟากลางและโหง  เนื่องจากสภาพกอนการบูรณะสวนนี้ไดหลุด

หายไปไมเหลือเคาโครง แตสภาพปจจุบันชอฟากลางที่ประดับที่สันหลังคาสิมนั้นเปนงานไม

ลักษณะคลายบัวเหล่ียมซอนลดหล่ันกันประมาณ 9 ชั้นและตอบัวหงายซอนสองชั้นประดับดวย

กระด่ิง (ภาพท่ี 74, ลายเสนที่ 45) สวนโหงนั้นเปนไมทอนเดียวแกะสลัก มีลักษณะคลายหัว

พญานาคปลายแหลม หนาอกใหญประดับดอกไมกลม มีจะงอยติดอยูตอนลางซ่ึงงุมลงแบบ

จะงอยของชอฟาแบบปากนกหรือปากครุฑตามแบบอยางของของชอฟาที่นิยมใชกันใน

สถาปตยกรรมไทยภาคกลาง 120

121 (ภาพที่ 75, ลายเสนที่ 46) 

                                                            

 120 เร่ืองเดียวกนั, 5. 

 121 สมใจ  นิ่มเล็ก, อุโบสถสถาปตยกรรมไทย, 84. 
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    หางหงส เนื่องจากสภาพกอนการบูรณะไดหลุดหายไปไมเห็นเคาโครง

เชนเดียวกับสวนอ่ืน แตปจจุบันที่ปรากฏเปนไมแผนเดียวสลักเปนรูปพญานาคและมีลวดลายเปน

เกล็ดที่ลําตัว (ภาพที่ 76, ลายเสนที่ 47) 

    หนาบัน เปนงานเคร่ืองไมขอมูลบันทึกถึงสภาพกอนการบูรณะกลาววา

บางสวนชํารุด การซอมทําเพียงเปล่ียนไมสวนที่ผุออกโดยรักษาลักษณะและขนาดอยางเดิม 1 2 1

122 

จากสภาพที่พบในปจจุบันประดับเปนลายตะวันที่มีรัศมีโดยรอบและตกแตงตามแนวต้ังของ

กึ่งกลางจ่ัวลงมาดวยไมสลักเปนลวดลายส่ีเหล่ียมขนมเปยกปูนขนาดเล็ก และบริเวณเหนือเสา

สองขางหรือแนวข่ือเปนรูปดอกไมกลมขนาดเล็กใหญตางกันประดับดวยกระจกเชนเดียวกัน   

(ภาพที่ 77, ลายเสนที่ 48) 

    รวงผึ้ง สวนนี้ประดับอยูดานหนาของมุข ถัดลงมาใตหนาบันเคร่ืองไม

ซึ่งอยูระหวางเสากลมคูหนาจะประดับเปนไมสองแผนที่อยูติดกัน คือ แผนหนึ่งเปนแผงไม

ส่ีเหล่ียมผืนผาขนาดเล็ก  ซึ่งอาจเรียกไดอีกช่ือวา “ไมใตข่ือ” 1 2 2

123  ที่แกะสลักเปนลวดลายกานขด

แทรกดวยลายดอกส่ีกลีบเปนงานสลักข้ึนใหม 1 2 3 124 และถัดลงมาเปนไมกระดานหนาซ่ึงเปนงาน

จําหลักไมของเดิมต้ังแตกอนการบูรณะ 1 2 4

125  พื้นที่สวนบนสลักคลายเปนลายกนก สวนที่ถัดลงมา

ประกอบดวยซุมโคงคร่ึงวงกลม 3 วง  พื้นที่สวนใหญสลักเปนลายกานขดแทรกภาพบุคคลซึ่งจาก

ทาทางที่กัดกินสวนหนึ่งที่เปนกานของลายคาดวานาจะเปนราหู แทรกดวยภาพสัตว  เชน  กระรอก 

และนก  ปลอยชายดานลางยาวแหลมลงเปนพวงอุบะที่ประกอบดวยลายกนกหอยหัว  ซึ่งเปนไม

อีกแผนหนึ่งที่นํามาตอกับสวนบน (ลายเสนที่ 49) 

    คันทวย  ของวัดเสมาทาคอนี้เปนงานเกาที่มมีากอนการบรูณะพ.ศ. 2542 

ซึ่งทําการซอมแซมเพียงเล็กนอยเทานั้น1 2 5

126 เชนเดียวกับรวงผึ้ง ซึ่งสภาพที่เห็นคือเปนไมทอนเดียว

แกะสลักประดับผนังดานขางละ 4 ตัว ดานหนึ่งจมอยูในผนัง ทั้งหมดแกะสลักรูปพญานาค  นั่งอยู

                                                            

 122 หางหุนสวนจํากัดไพรลดา,  รายงานการบูรณะอุโบสถ วดัเสมาทาคอ บานทาคอ 

ต.บานแจง อ.อาจสามารถ จ.รอยเอ็ด, 4. 

 123 สุวทิย  จิระมณี,  สิมพืน้ถิน่อีสานตอนกลาง, 176. 

 124 หางหุนสวนจํากัดไพรลดา,  รายงานการบูรณะอุโบสถ วดัเสมาทาคอ บานทาคอ 

ต.บานแจง  อ.อาจสามารถ  จ.รอยเอ็ด, 7. 

 125 เร่ืองเดียวกนั, 4. 

 126 เร่ืองเดียวกนั, 7. 
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บนเตาไมที่ยื่นจากเสาดานขางเพื่อรองรับหลังคา ลักษณะรูปรางของคันทวยทั้งหมดมวนโคง

ลําตัว โดยที่สวนหัวมวนงออยูสวนลางของคันทวยหันหนาออกจากผนัง และมวนหางสวนปลายที่

คลายรูปกนกลงในทางเดียวกับสวนหัวและรองรับเชิงชายดานบน คันทวยที่วัดเสมาทาคอนั้น

นอกจากที่กลาวมาแลวยังแตกตางจากที่อ่ืนคือ เฉพาะผนังดานซายบริเวณชวงกลางลําตัวของคัน

ทวยแกะสลักเพิ่มเติมดวยรูปคนซ่ึงสวมหมวกและอยูในอาการจับเขา บางคนพนมมือ หรือบางคน

นั่งซ่ึงมีทั้งผูหญิงแลผูชาย สวนผนังดานขวาพีเพียงคันทวยช้ินทายสิมเทานั้นสลักเปนรูปลิง ที่เหลือ

อีก 3 ชิ้นไมมีการใสรูปใด ๆ เพิ่มเติม (ภาพที่ 78, ลายเสนที่ 50) 

    บันได ดานหนาทั้งสองขางเปนปูนปนรูปพญานาคมีสวนตาประดับดวย

กระจก ทอดลําตัวยาวเปนราวบันไดซึ่งเปนแนวโคงออกดานขางเล็กนอย (ภาพที่ 79) 

 6. สิมวัดจักรวาลภูมิพินิจ 
  6.1 ประวัติวัด 
   วัดจักรวาลภูมิพินิจ ต้ังอยูบานหนองหม่ืนถาน หมูที่ 5 ต.หนองหม่ืนถาน       
อ.อาจสามารถ จ.รอยเอ็ด วัดนี้ต้ังเมื่อ พ.ศ. 2330 และไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อวันที่ 19 
กุมภาพันธ พ.ศ. 24511 2 6

127 โดยมีประวัติกลาววานายสิงห  เสนา เดิมอยูบานหนองแลง แขวงเมือง
สุวรรณภูมิ ไดพาครอบครัวและญาติมาต้ังหมูบานใหมและตอมาชักชวนชาวบานต้ังวัดข้ึน 1 2 7

128   
กรมศิลปากรประกาศข้ึนทะเบียนเปนโบราณสถานของชาติเมื่อ วันที่ 17 ธันวาคม พ.ศ. 2544   
เลมที่ 118  ตอนพิเศษ 124ง128

129 
   สวนประวัติการซอมคือ เมื่อ พ.ศ. 2482  สมัยพระปลัดอาน  บุตรโท เปนเจา
อาวาสไดทําการตอเติมบันไดทางข้ึนและทําสิงหตัวมอมบริเวณบันได ตอมาเมื่อ พ.ศ. 2510 สมัย
อธิการลือ  สุวรณโณ ไดเปล่ียนหลังคาจากแปนไมเปนสังกะสี สรางหลังคาคลุมบันได และบูรณะ
อีกคร้ังป พ.ศ. 2542  โดยสํานักโบราณคดีและพิพิธภัณฑสถานแหงชาติที่ 8 อุบลราชธานี 129

130 
 
                                                            

 127 กรมการศาสนา,  ประวัติวดัทั่วราชอาณาจักร เลมที ่13,  301. 
 128 หนวยอนุรักษส่ิงแวดลอมศิลปกรรมทองถิน่จังหวัดรอยเอ็ด,  แหลงศิลปกรรม 

จังหวัดรอยเอ็ด  (รอยเอ็ด : ประสานการพมิพ, 2540), 228. 
 129 สํานักโบราณคดี กรมศิลปากร,  การข้ึนทะเบียนโบราณสถานจังหวัดรอยเอ็ด   

[ออนไลน],  เขางถงึเมื่อ 10 มีนาคม 2553,  เขาถึงไดจาก http://www.archae.go.th/ monument/ 
Eastern/Roid.asp    

 130 หนวยอนุรักษส่ิงแวดลอมศิลปกรรมทองถิน่จังหวัดรอยเอ็ด, “การบูรณะวัดจักรวาล
ภูมิพินิจ,”  สิมที่มีฮูปแตมในจังหวัดรอยเอ็ด (รอยเอ็ด : ประสานการพมิพ, 2543), 156-190. 
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  6.2 แผนผัง 
   ลักษณะโดยทั่วไปของสิมวัดจักรวาลภูมิพินิจนี้เปนสิมทึบสรางดวยอิฐถือปูน 

มีแผนผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา กวาง 5.30 เมตร ยาว 7.85 เมตร  หันหนาไปทางทิศตะวันออก  มีมุข

ดานหนาเหมือนสิมทึบโดยทั่วไป เสาไมกลมหนึ่งคูรับหลังคามุขดานโถงหนา ระหวางเสาพาไลมี

พนัก และจะเวนพนักเปนชองบันได (ลายเสนที่ 51) สวนทางเขาสิมมีเพียงดานหนาดานเดียว   

โดยทําเปนบันไดทางข้ึนและกออิฐฉาบปูนเปนราวบันไดรูปสิงห (ภาพที่ 80, ลายเสนที่ 52)  มีหนึ่ง

หองเดียวไวสําหรับพระสงฆทําสังฆกรรม   ผนังภายในดานหลังสิมชางกออิฐฉาบปูนเปนแทนยาว

ตลอดแนวโดยติดกับผนัง และกอยื่นตรงกลางผนังเปนฐานชุกชีประดิษฐานพระประธาน  โดยฐาน

ตกแตงเปนฐานบัวคว่ํา บัวหงายขนาดใหญ  ภาษาทองถิ่นเรียกฐานเชนนี้วา ฐานแอวขัน (ภาพที่ 

81) ภายนอกมีกําแพงแกวโดยรอบ หางจากตัวสิมประมาณ 1.50 เมตร 

  6.3 รูปแบบสถาปตยกรรมและการตกแตง 
   6.3.1 องคประกอบสถาปตยกรรม 

    สวนลาง : สวนฐาน  ฐานสิมเมื่อวัดจากพื้นลางความสูงของฐาน 1.6 

เมตร1 3 0

131 เปนฐานบัวงอน 1 3 1

132 กออิฐฉาบปูนชะทาย 1 3 2

133  ซึ่งลวดบัวประกอบดวย ชั้นลางสุดเปนฐาน

หนากระดานตอดวยบัวคว่ําลักษณะเอนลาดสองช้ันซอนดานบนตอเนื่องมีขนาดใกลเคียงกันและ

สวนปลายสะบัดงอนข้ึนอยางชัดเจน โดยท่ีบัวคว่ําช้ันลางสุดมีรายละเอียดเพิ่มเติมคือมีบัวคว่ํา

ชนิดเดียวกันคาดทับซอนดานนอกหรือขนาบดานนอกลดหล่ันกันในแนวนอน  เสนที่ขนาบนั้นมี

ขนาดที่ส้ันกวาและอยูกึ่งกลางของดานแตละดานจึงเวนสวนมุมทั้งส่ีที่เปนบัวคว่ํา  ทองไมคาดดวย

ลูกแกวหนึ่งเสน ถัดข้ึนไปเปนบัวหงายและตอดวยบัวคว่ํามีปลายตวัดงอนข้ึนแทนที่ตําแหนงนี้จะ

เปนหนากระดานเหมือนอยางภาคกลาง และทําซ้ําอีกคร้ังโดยซอนขนาบดานนอกในลักษณะ

ลดหล่ันเชนเดียวกับบัวคว่ําดานลาง ตอดวยเสนลวดขนาดเล็กตวัดปลายงอนกอนรองรับแนวผนัง

อาคาร (ภาพที่ 82, ลายเสนที่ 53) 

                                                            

 131 หนวยอนุรักษส่ิงแวดลอมศิลปกรรมทองถิน่จังหวัดรอยเอ็ด, “การบูรณะวัดจักรวาล

ภูมิพินิจ,”  สิมที่มีฮูปแตมในจังหวัดรอยเอ็ด, 163. 

 132 ศักด์ิชัย  สายสิงห, “ฐานบัวงอนกบัความสัมพันธดานศิลปกรรมระหวางลานนากับ

ลานชาง,”  ศิลปวัฒนธรรม  22, 4 (กมุภาพันธ 2544) : 76-78. 

 133 ปูนชะทาย คือ ปูนขาวผสมยางบงและน้ําหนงั, วิโรฒ  สีสุโร,  สิมอีสาน, 183. 
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    สวนกลาง : ผนังสิม  สวนผนังดานขางทั้งสองเจาะเปนชองหนาตาง

ขนาดเล็กดานละสองชองเปนแบบบานเปดสองขาง ผนังดานหลังกอทึบถึงบริเวณจั่วโดยไมเวน

พื้นที่สําหรับประดับตกแตงหนาบัน ผนังดานหนาทําเปนทางเขามีประตูไมเปนบานเปด-ปดไมมี

ลวดลายใด ๆ พื้นที่ตอจากผนังดานหนาเปนมุขหนา ใตหลังคาจ่ัวประดับตกแตงหนาบันเคร่ืองไม

ลายดวงตะวันสองแสงเปนรัศมีและประดับดวยกระจก (ภาพที่ 80, 83, ลายเสนที่ 54, 72)  ถัดลง

มาเปนรวงผ้ึง สวนงานจิตรกรรมฝาผนัง หรือฮูปแตม 1 3 3

134  ปรากฏทั้งผนังดานในและดานนอก 

กลาวคือผนังดานใน มีฮูปแตมเพียงสามดานยกเวนดานตรงขามพระประธาน เขียนเร่ือง

วรรณกรรมพื้นบาน เร่ืองสังขศิลปไชย เนื้อเร่ืองโดยเร่ิมจากผนังพระประธาน ผนังดานทิศใต สวน

ผนังดานทิศเหนือซ่ึงปรากฏอยูที่สวนมุมมีฮูปแตมปรากฏเพียงเล็กนอยที่เหลือเปนผนังวางเปลา 

สวนผนังดานนอกของผนังดานหนาสิมสวนบนสุดเปนภาพเจดียจุฬามณี สวนกลางเปนเร่ืองมาร

ผจญ พระแมธรณี กองทัพมาร และสวนผนังดานซายเปนภาพนรกสวรรค (ภาพที่ 88, 85) 

    สวนบน : โครงสรางหลังคา  เปนทรงจ่ัวแหลมช้ันเดียวลาดคลุมอาคาร 

จากการบูรณะในหลายคร้ังที่ผานมาไดเปล่ียนเพียงโครงสรางสวนบน วัสดุการมุงหลังคา แตยึด

รูปแบบและขนาดของเดิมไว13 4 135  และสภาพปจจุบันที่พบหลังคามุงดวยแปนเกล็ดแลว (ภาพที่ 86, 

ลายเสนที่ 52) 

   6.3.2 องคประกอบตกแตงของสิมแหงนี้ประกอบดวย 

    เคร่ืองลํายอง ไมสลักเปนตัวรวยหรือลํายองมีลักษณะตัวนาคเล้ือย 

โดยทอดตัวเปนนาคสะดุง งวงไอยรา 4 สวน และปกใบระกา (ภาพที่ 86, ลายเสนที่ 55) 

    ชอฟากลาง ไมสลักเปนรูปช้ันซอนแบบปราสาท ประกอบดวยนภศูล

และฉัตร 3 ชั้น ต้ังอยูกึ่งกลางของสันหลังคา (ภาพที่ 87, ลายเสนที่ 56) 

    โหง  ไมทอนเดียวสลักเปนรูปหงส มีหนาอกใหญและสลักลายดอกไม    

ปากเล็ก หงอนแหลม เรียวยาว ติดอยูบนสวนยอดจั่วหลังคา (ภาพที่ 88, ลายเสนที่ 57) 

    หางหงส เปนไมแกะสลักเปนแผงรูปนาคสามเศียรหันหนาออกทาง

ดานขางอุโบสถ (ภาพที่ 89, ลายเสนที่ 58) 

                                                            

 134 เปนภาษาทองถิน่อีสานหมายถึงจิตรกรรมฝาผนงั, ไพโรจน  สโมสร,  จติรกรรมฝาผนงั

อีสาน, 27. 

 135 หนวยอนุรักษส่ิงแวดลอมศิลปกรรมทองถิน่จังหวัดรอยเอ็ด, “การบูรณะวัดจักรวาล

ภูมิพินิจ,”  สิมที่มีฮูปแตมในจังหวัดรอยเอ็ด, 170. 
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    หนาบัน หรือบริเวณหนาจ่ัว ชาวอีสานเรียกสวนนี้วา “สีหนา” 1 3 5

136 

ตกแตงเปนเคร่ืองไมดวยแผงไมรูปสามเหล่ียมเปนลายตาเวนหรือพระอาทิตยสองแสงเปนรัศมี 

โดยท่ีมีแผนไมเรียงซอนเปนรัศมี มีตะวันอยูกึ่งกลางพ้ืนที่หนาบันและประดับดวยไมแกะสลักรูป

ดอกไมบานประดับที่บริเวณข่ือและบัวปลายเสาซ่ึงประดับดวยกระจก  (ลายเสนที่ 59) 

    รวงผ้ึง  สวนดานลางถัดจากตําแหนงหนาบันระหวางเสาคูหนา จะ

ประดับเปนไมสองแผนที่อยูติดกัน คือ แผนหนึ่งเปนแผงไมส่ีเหล่ียมผืนผาขนาดเล็กที่แกะสลัก

ลวดลายเปนสองแถว แถวลางคลายกลีบบัวหรือกนก โดยมีสวนลางเอนสอบเขาหาจุดกึ่งกลาง แถว

บนเปนกนกโคงเปนวงประดับกระจกและถัดลงมาสวนที่สองเปนไมกระดานหนาแกะสลักเปนกนก

ลายกานขด ประกอบดวยซุมโคงคร่ึงวงกลม 3 วง ปลอยชายดานลางยาวแหลมลงเปนทรงพวงอุบะ

ที่ประกอบดวยลายกนก เหนือสวนนี้สลักเปนรูปดอกทานตะวัน (ภาพที่ 90, ลายเสนที่ 60) 

    คันทวย  เปนไมทอนเดียวแกะสลักประดับผนังดานขางละ 4 ตัว สลัก

เปนรูปนาคมีปกเปนหงสนั่งอยูบนเตาไมที่ยื่นจากเสาดานขางเพื่อรองรับหลังค า ลักษณะรูปราง

ของคันทวยมวนงอ โคงลําตัว  โดยที่สวนหัวอยูสวนลางของคันทวย โคงงอลําตัวและมวนหางสวน

ปลายที่คลายรูปกนกไปในทางเดียวกับสวนหัวรองรับเชิงชายดานบน   ทอนกลางลําตัวสลักเปน

ลายดอกไม (ภาพที่ 91, ลายเสนที่ 61) 

    บัวหัวเสา เสาประธานคูหนาเปนเสาไมชนิดกลมแกะสลักบัวหัวเสามี

องคประกอบคือ สวนลางเปนเสนลวดขนาบลูกแกวอกไก สวนบนเปนกลีบบัวซึ่งมีกลีบโคงแหลม

ต้ังตรง แตละกลีบตรงกลางประดับดวยกระจก ดานบนดวยการสลักเปนลายกนกซอนกันคลาย

ลักษณะของกลีบบัวตอเนื่องๆไปดานบน (ภาพที่ 92) 

    บันได ดานหนาทั้งสองขางเปนปูนปนรูปตัวสิงหหรือตัวมอมทอดลําตัว

ยาวเปนราวบันได (ภาพที่ 93) 
 7. สิมวัดบานขอนแกนเหนือ 
  7.1 ประวัติวัด 
   วัดขอนแกนเหนือ ต้ังอยูบานขอนแกนเหนือ หมูที่ 3 ต.ขอนแกน อ.เมือง จ.

รอยเอ็ด วัดนี้ต้ังเมื่อ พ.ศ. 2334 ปรากฏหลักฐานระบุปการสรางวัดเปนอักษรไทยนอยที่ตัวสิมวา

สรางข้ึนเมื่อจุลศักราช 1247 1 3 6

137 (พ.ศ. 2428) ไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อวันที่ 1 

                                                            

 136 ออกเสียงตามภาษาทองถิน่อีสาน, วิโรฒ  ศรีสุโร,  “ฮงัผ้ึง,” อาษา, 84-86. 

 137 บริษัท พรอนนัทการชาง,  รายงานการบูรณะอุโบสถวัดบานขอนแกนเหนือ 

ต.ขอนแกน อ.เมือง จ.รอยเอ็ด  (รอยเอ็ด : พรอนันทการชาง, 2549), 1. 
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พฤษภาคม พ.ศ. 2537137

138 กรมศิลปากรประกาศข้ึนทะเบียนเปนโบราณสถานของชาติเมื่อ วันที ่17 

ธันวาคม พ.ศ. 2544 เลมที่ 118 ตอน 124ง 1 3 8

139 จากเอกสารกลาวถึงประวัติการบูรณะสิมหลังนี้

ครั้งแรกเมื่อป พ.ศ. 2504 คร้ังที่สองในป พ.ศ. 250513 9

140  ซึ่งมีหลักฐานเขียนไวที่ฝาผนังดานในสิม

ทางขวามือวา 

   แถวที่ 1  ขาพเจาพระวันดี ธมมทร พรอมคณะสงฆ 

   แถวที่ 2 นายอวม สมณสิงห พรอมชาวบานไดทํา 

   แถวที่ 3  การกอสรางกําแพงรอบโบสถ พระเจดียได 

   แถวที่ 4 บูรณะพระอุโบสถและเจดียใหมีสภาพถาวรข้ึนได 

   แถวที่ 5 ป พ.ศ. 2504-2505 จึงเสร็จฯ 

   แถวที่ 6 ส้ินเงิน 12,002.50 บาท 

   แถวที่ 7 ขอใหพวกขาพเจาทั้งหลายนี้ต้ังความปรารถนาไว 

   แถวที่ 8 ดวยส่ิงใดขอสงอันนั้นสําเร็จทุกประการ เทอญ 

   แถวที่ 9  นิพพาน ปจจโยโหตุ  

   และการบูรณะคร้ังลาสุดเมื่อป  พ .ศ .  2549 โดยสํานักโบราณคดีและ

พิพิธภัณฑสถานแหงชาติที่ 10 จังหวัดรอยเอ็ด140

141 การสํารวจคร้ังลาสุดผนังดานในทาสีทับทั้งหมด

ไมพบขอความดังกลาวแลว 
  7.2 แผนผัง 
   ลักษณะโดยทั่วไปของสิมวัดบานขอนแกนนี้เปนสิมทึบสรางดวยอิฐถือปูน มี

แผนผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา กวาง 4 เมตร ยาว 8 เมตร หันหนาไปทางทิศตะวันออก  มีมุขดานหนา

เหมือนสิมทึบโดยทั่วไป เสาไมกลมหนึ่งคูรับหลังคามุขดานโถงหนา ระหวางเสาพาไลมีพนัก และ

เวนพนักเปนชองบันได (ลายเสนที่ 62) สวนทางเขาสิมมีเพียงดานหนาดานเดียวโดยทําเปนบันได

                                                            

 138 กรมการศาสนา,  ประวัติวดัทั่วราชอาณาจักร เลมที ่13,  684. 

 139 สํานักโบราณคดี กรมศิลปากร,  การข้ึนทะเบียนโบราณสถานจังหวัดรอยเอ็ด   

[ออนไลน], เขางถงึเมื่อ 10 มีนาคม 2553,  เขาถงึไดจาก http://www.archae.go.th/monument/ 

Eastern/Roid.asp    

 140 ลักษณา  จนิดาวงษ,  “สิมวัดบานขอนแกนเหนือ,”  สิม หอแจก หอไตร ในจังหวัด

รอยเอ็ด, ไมปรากฏเลขหนา. 

 141 บริษัทพรอนนัทการชาง, รายงานการบูรณะอุโบสถวัดบานขอนแกนเหนือ 

ต.ขอนแกน  อ.เมือง จ.รอยเอ็ด, 1-130. 
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ทางข้ึนและกออิฐฉาบปูนเปนรูปพญานาคทอดลําตัวเปนราวบันได (ภาพที่ 94) มีหองเดียวไว

สําหรับพระสงฆทําสังฆกรรม ผนังภายในดานหลังสิมชางกออิฐฉาบปูนกอยื่นตรงกลางผนังเปน

ฐานชุกชี โดยฐานตกแตงเปนฐานบัวคว่ํา บัวหงายเพิ่มมุมเวนทองไมคาดลูกแกวอกไกและมีลาย

กลีบบัวคว่ําบัวหงายรองรับพระพุทธรูปปูนปนปางมารวิชัย ที่บริเวณผนังดานหลังรอบพระวรกาย

ประดับดวยซุมเรือนแกวที่เปนงานจิตรกรรม (ภาพที่ 95) 
  7.3 รูปแบบสถาปตยกรรมและการตกแตง 
   7.3.1 องคประกอบสถาปตยกรรม 
    สวนลาง : สวนฐาน  ฐานสิมเมื่อวัดจากพื้นลางความสูงของฐาน 1.5  

เมตร เปนฐานบัวคว่ํา บัวหงาย หรือโบกคว่ํา โบกหงาย ในภาษาทองถิ่น14 1

142 กออิฐฉาบปูน ซึ่งลวด

บัวประกอบดวย หนากระดาน บัวคว่ําขนาดใหญ เวนทองไมคาดดวยลูกแกวอกไก และบัวหงาย

ถัดมาในตําแหนงหนากระดานบนน้ันทําเปนลักษณะคลายบัวคว่ําเอนลาดที่มีขนาดเล็กกวารองรับ

ผนังสิมดานบน  (ภาพที่ 96, ลายเสนที่ 63) 

    สวนกลาง : ผนังสิม  สวนผนังดานขางทั้งสองเจาะเปนชองหนาตาง

ขนาดเล็กดานละสองชองเปนแบบบานเปดสองขาง  ผนังดานหลังกอทึบถึงบริเวณจั่วโดยไมเวน

พื้นที่สําหรับประดับตกแตงหนาบัน ผนังดานหนาทําเปนทางเขามีประตูไมเปนบานเปด-ปดไมมี

ลวดลายใด ๆ พื้นที่ตอจากผนังดานหนาเปนมุขหนาประดับตกแตงดวยราวลูกกรงไม ใตหลังคาจ่ัว

ประดับตกแตงหนาบันเคร่ืองไม ถัดลงมาเปนรวงผ้ึง (ภาพที่ 94, 97, ลายเสนที่ 72) ที่วัดบาน

ขอนแกนเหนือนี้มีงานจิตรกรรมฝาผนังหรือฮูปแตม 1 4 2

143  ที่ผนังดานนอกบริเวณมุขหนาเหนือขอบ

ประตูมีสภาพชํารุดลบเลือน (ภาพที่ 98) 

    สวนบน : โครงสรางหลังคา เปนหลังคาทรงจ่ัวแหลมช้ันเดียวลาดคลุม

อาคาร จากการกลาวถึงประวัติการบูรณะที่ผานมามีการเปลี่ยนวัสดุมุงหลังคาหลายคร้ัง 1 4 3

144 การ

บูรณะเม่ือป พ.ศ.2549 จึงกลับมามุงหลังคาดวยแปนเกล็ด144

145 ดังที่พบในปจจุบัน (ภาพที่ 97) 

                                                            

 142 วิโรฒ  ศรีสุโร,  ธาตุอีสาน, 139. 

 143 ไพโรจน  สโมสร,  จิตรกรรมฝาผนงัอีสาน, 27. 

 144 ลักษณา  จนิดาวงษ,  “สิมวัดบานขอนแกนเหนือ,”   สิม หอแจก หอไตร ในจังหวัด

รอยเอ็ด,  ไมปรากฏเลขหนา. 

 145 บริษัทพรอนนัทการชาง,  รายงานการบูรณะอุโบสถวัดบานขอนแกนเหนือ 

ต.ขอนแกน อ.เมือง จ.รอยเอ็ด, 1. 
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   7.3.2 องคประกอบตกแตงของสิม  สิมแหงนี้ซึ่งกอนการบูรณะเม่ือป   

พ.ศ. 2549 ลวนมีสภาพชํารุดมาก การบูรณะคร้ังนั้นจึงทําตามรูปแบบเดิมประกอบดวย 

    เคร่ืองลํายอง ดังที่เห็นในปจจุบันคือ ตัวรวยหรือลํายองเปนแผนไม

เรียบทอดตัวเปนนาคสะดุง และงวงไอยรา 4 สวน ตามแนวโครงสรางหลังคาจ่ัว สวนของใบระกา

เปนการสลักแผนไมเซาะรองเปนใบสี่เหล่ียมเวนระยะหางเทา ๆ กัน (ภาพที่ 99, ลายเสนที่ 64) 

    ชอฟาและโหง ชอฟากลางที่สันหลังคาไมมี มีเพียงโหงที่ทําจากไม

แกะสลักมีลักษณะคลายหัวพญานาคปลายแหลม ที่มีจะงอยติดอยูตอนลางซึ่งงุมลงแบบจะงอย

ของชอฟาแบบปากนกหรือปากครุฑตามแบบอยางของของชอฟาที่นิยมใชกันในสถาปตยกรรม

ไทยภาคกลาง145

146  (ภาพที่ 100, ลายเสนที่ 65) 

    หางหงส อยูสวนปลายของปานลม รูปแบบของวัดบานขอนแกนเหนอืนี้

เปนไมสลักใหมีลักษณะคลายลายกนกมวน  (ภาพที่ 101, ลายเสนที่ 66) 

    หนาบัน หรือบริเวณหนาจั่ว กรุเปนแผงไมโดยท่ีมีแผนไมเรียงซอนใน

แนวต้ังและประดับดวยไมแกะสลักเปนรูปดอกไมกลมมีขนาดใกลเคียงกันโดยประดับที่บริเวณ

หนาบันและข่ือ (ภาพที่ 99, ลายเสนที่ 67) 

    รวงผ้ึง  สวนดานลางถัดจากตําแหนงหนาบันระหวางเสากลมคูหนา จะ

ประดับเปนไมสองแผนที่อยูติดกัน คือ แผนหนึ่งเปนแผงไมส่ีเหล่ียมผืนผาขนาดเล็กมากแกะสลัก

ลวดลายมีสภาพลบเลือนมาก  และถัดลงมาสวนที่สองเปนไมกระดานหนา  5 แผนตอ 

ประกอบดวยซุมโคงครึ่งวงกลม 2 วง ภายในพื้นที่สวนใหญแกะสลักเปนลายกานขด ปลอยชาย

ตรงกลางลงดานลางยาวแหลมลงเปนทรงพวงอุบะที่ประกอบดวยลายกนก  สวนชายที่หอยลง

ดานขางทั้งสองมีลักษณะเปนแผนกวางกวาตรงกลางโดยที่สวนลางเปนรูปสามเหลี่ยมสวนที่ติด

กับแนวเสาสลักลายดอกกลมในแนวตั้ง (ภาพที่ 102, ลายเสนที่ 68) จากหลักฐานพบวามี

รองรอยการเจาะเนื้อไมเปนชองหรือหลุมเล็กๆ ตามลายของเกสรดอกไมทั่วทั้งแผน เมื่อสืบคน

เอกสารการบูรณะระบุวารวงผึ้งนี้เปนของเดิมที่มีมากอนแลวยกเวนเพียงสวนปลายของอุบะ

กลางที่เปนของใหมทําใสเพิ่มเติมในสวนที่หลุดหายไป ชองหรือหลุมดังกลาวใชประดับแกว       

สีเขียว น้ําเงิน146

147  ซึ่งปจจุบันไมพบแลว 

                                                            

 146 สมใจ  นิ่มเล็ก,  อุโบสถสถาปตยกรรมไทย, 84. 

 147 หนวยอนุรักษส่ิงแวดลอมศิลปกรรมทองถิน่ จงัหวัดรอยเอ็ด ศูนยวฒันธรรมจังหวัด

รอยเอ็ด, แหลงศิลปกรรมจังหวัดรอยเอ็ด, 136. 



  46 

    คันทวย ที่วัดบานขอนแกนเหนือนี้บางสวนเปนของเดิมที่มีมากอนการ

บูรณะพ.ศ. 2549 1 4 7

148 ซึ่งประดับผนังดานขางละ 4 ตัววางอยูบนเตาไมที่ยื่นจากหนังดานขาง 

ลักษณะรูปรางของคันทวยที่ทําดวยไมแผนเดียวมีรูปทรงคลายสามเหล่ียมที่สลักลายกนกทั้ง

สวนบน-ลาง บริเวณสวนกลางมีการแกะสลักตกแตงเพียงสวนขอบดวยลายกลมและลายกนก  

(ภาพที่ 103, ลายเสนที่ 69) 

    บันได ดานหนาทั้งสองขางเปนปูนปนรูปตัวพญานาคทอดลําตัวยาวเปน

ราวบันได (ภาพที่ 104) 

 

                                                            

 148 บริษัทพรอนนัทการชาง,  รายงานการบูรณะอุโบสถวัดบานขอนแกนเหนือ 

ต.ขอนแกน อ.เมือง จ.รอยเอ็ด, 1. 
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บทที่ 3 
 

วิเคราะหแบงกลุมรูปแบบของสิมพื้นถ่ินในจังหวัดรอยเอ็ด 
 

 สืบเนื่องจากสวนกอนที่ไดบรรยายถึงขอมูลเบื้องตนเกี่ยวกับประวัติการสรางและ    

ซอมบูรณะในสวนของรูปแบบและองคประกอบตกแตงของสิมพื้นถิ่นอีสานจากตัวอยางสิม  

จํานวน 7 วัด  ในการศึกษาหลักฐานทางดานเอกสารไมมีวัดใดเลยที่ระบุระยะเวลาการสรางสิมที่

ชัดเจน  มีเพียงขอมูลประวัติการต้ังวัดที่สวนมากกลาววาเปนวัดที่ต้ังข้ึนในชวงระยะเวลาที่มี   

ความใกลเคียงกัน  กลาวคือ  ในชวงสมัยรัตนโกสินทรตอนตนหรือหลังกวานั้นในราวปลายรัชกาล

ที่ 5 ดังตัวอยางปรากฏหลักฐานของวัดบานขอนแกนเหนือระบุปการสรางวัดเปนอักษรไทยนอยที่

ตัวสิมวาสรางข้ึนเม่ือจุลศักราช 1247 (พ.ศ. 2428) อาจมีเพียงวัดกลางมิ่งเมืองที่มีประวัติการต้ัง

วัดเกาถึงปลายพุทธศตวรรษที่ 21 หรือในสมัยอยุธยาตอนกลาง แตจากขอมูลแหลงตาง ๆ 

กลาวถึงการบูรณะในคร้ังอดีตที่ผานมานั้นลวนมีผลตอการเปล่ียนแปลงโครงสรางทั้งหมดและ

รวมทั้งรูปทรงสถาปตยกรรม สถานการณนี้เปนเชนเดียวกันกับสิมหลังอ่ืน ๆ ที่โดยมากแลวผาน

การบูรณะซอมแซมมาแลวเชนกัน  สวนประวัติการไดรับวิสุงคามสีมาโดยรวมจะไดรับใน

ระยะเวลาหลังซึ่งตางจากระยะของการต้ังวัดมาก ในการศึกษารูปแบบศิลปกรรมของสิมเหลานี้

นอกจากขอมูลทางเอกสารดังกลาวจําเปนตองอางอิงถึงภาพถายเกา หรือขอมูลจากการบูรณะ

เปนสําคัญ โดยมากหลักฐานทางเอกสารของนักวิชาการที่ผานกลาวตรงกันวา  สิมพื้นบานในกลุม

ที่มักเรียกกันวาแบบด้ังเดิมหรือรุนเกามีอายุการสรางนานกวาแบบอื่น ๆ มีอิทธิพลศิลปกรรมจาก

ลุมแมน้ําโขงหรือศิลปะลาว   

 คร้ันเมื่อมีการศึกษารูปแบบทางสถาปตยกรรมและองคประกอบตกแตง เชน แผนผัง 

ฐาน ผนัง โครงสรางหลังคา องคประกอบตกแตงของสิมทึบจํานวน 7 หลังในจังหวัดรอยเอ็ดเหลานี ้

อาจกลาวถึงรูปแบบหรือลักษณะรวมกัน คือ  โดยมากเปนอาคารขนาดเล็กที่หันหนาไปทางทิศ

ตะวันออกมีผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา มีมุขดานหนา  กอฐานสูง ผนังกอทึบจรดโครงสรางหลังคา เจาะ

ชองหนาตาง 2-3 ชอง ประดับตกแตงดวยงานเครื่องไม  เชน  เคร่ืองตกแตงหลังคาหนาบัน รวงผ้ึง 

และคันทวยรูปพญานาครูปรางยาว ราวบันไดมักตกแตงดวยรูปสิงหหรือนาค 
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 หากแตเมื่อพิจารณาในรายละเอียดแลวสิมเหลานี้ยังมีลักษณะเฉพาะที่แตกตางกัน

ออกไป โดยพิจารณาจากลักษณะของรูปทรงโดยรวม รวมทั้งเคร่ืองประดับตกแตง สามารถจําแนก

ตามลักษณะทางรูปแบบและศิลปกรรม ไดเปน 3 กลุม คือ  

 กลุมที่ 1 อาคารโดยรวมของกลุมนี้  คือ เปนสิมพื้นถิ่นที่มีขนาดใหญที่พบไดนอยมาก

ในจังหวัดรอยเอ็ดและจากการหาขอมูลที่ผานมากลาววาไดรับการบูรณะหลายคร้ังจนรูปทรง

โดยรวมเปล่ียนแปลงไปจากเดิม การศึกษาขอมูลสําคัญคงเปนภาพถายเกาของหอจดหมายเหตุที่

พอจะบอกถึงลักษณะเฉพาะของสิมนี้วา (ลายเสนที่ 71) 

 แผนผัง เนื่องดวยเปนอุโบสถขนาดใหญ มีแผนผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผาเชนเดียวกับสิมใน 

กลุมอ่ืนแตมีระเบียงลอมรอบ มีทางเขาออกดานหนาและดานหลัง จึงเปนเปนรูปแบบอาจพิเศษ

แตกตางออกไปจากกลุมอ่ืน  โดยมากสิมในศิลปะลาวเองจะมักมีผังเปนรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา

เชนเดียวกันแตก็มีลักษณะที่แตกตางกัน 3 ประเภท คือ แบบมีระเบียงหนา ระเบียงออมดานนอก 

และระเบียงออมภายใน และสิมทุกแบบมักมีทางเขาเฉพาะดานหนา ดานหลังกอทึบทําใหฐาน

ประดิษฐานพระพุทธรูปติดผนังดานหลัง 0

1 ถึงแมกรณีตัวอยางของสิมกลุมนี้การที่มีระเบียงรอบ

เชนเดียวกับสิมของศิลปะลาว แตการมีทางเขาทั้งทางดานหนาและดานหลัง ฐานประดิษฐาน

พระพุทธรูปอยูหางจากผนังดานหลังรูปแบบโดยรวมจึงนาจะใกลเคียงกับแบบแผนของผังที่มี

ระเบียงรอบของอุโบสถทางภาคกลางมากกวา 1

2  

 ฐาน กอฐานไมสูงมากเมื่อเทียบกับสัดสวนของอาคารและ มีลักษณะที่ยังคงแสดง

ความสัมพันธกับฐานในแบบอิทธิพลลานชางที่ตําแหนงหนากระดานบนมีลักษณะคลายบัวคว่ํา 

เวนทองไมวาง หากแตฐานดังกลาวในสวนของบัวคว่ําในสวนลางมีขนาดสัดสวนไมสูงใหญและไม

แสดงการงอนของลวดบัวเชนฐานในอิทธิศิลปะลาวทั่วไป  ลักษณะดังกลาวนี้อาจวิเคราะหไดวาสิ่ง

ตาง ๆ ที่แปลกไปจากลักษณะเฉพาะของฐานในศิลปะลาว อาจเปนผลที่เกิดจากการซอมบูรณะ

คร้ังใดคร้ังหนึ่ง การที่ฐานนี้สวนทองไมปลอยวางก็ถือวาเปนรูปแบบที่ปกติเพราะสามารถพบกับ

หลายตัวอยางของฐานพระพุทธรูปศิลปะลาว  ตัวอยางเชน  พระแกวมรกต  จัดแสดงใน

                                                            
1 จิรศักด์ิ  เดชวงคญา, “ความสัมพนัธระวางลานนา-ลานชาง,” ใน ความสัมพันธ

ระหวางลานนา ลานชาง กรณีศึกษาศิลปกรรมในเมืองเชียงใหมและหลวงพระบาง  (เชียงใหม : 

นพบุรี, 2544), 31. 
2 สมใจ  นิ่มเล็ก,  อุโบสถสถาปตยกรรมไทย  (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2547), 30. 
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พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ อุบลราชธานี (พ.ศ.2369)” 2

3 (ภาพท่ี 105) และอีกประการหนึ่งคงเปน

เพราะที่เปนฐานไมสูงมากทําใหทองไมไมจําเปนตองยืดสูงและคาดเสนลวดใด ๆ  

 โครงสรางหลังคา รูปแบบโครงสรางหลังคาของสิมในกลุมนี้ดังตัวอยางของวัดกลาง

มิ่งเมือง เมื่อพิจารณาโครงสรางหลังคาจากภาพถายเกาของหอจดหมายเหตุเปนหลัก โดยรวม

อาจมีหลังคาซอนกันถึง 3 ชั้น จากการที่ไดอธิบายรายละเอียดในสวนกอนหนานั้นจะเห็นวาเปน

ลักษณะที ่เก ิดจากการผสมผสานหลายแบบระหวางรูปแบบหลังคาชั้นซอนและทําชั ้นลด

ดานหนา-หลัง ผสมการใสตับผืนหลังคา เมื ่อมองจากดานหนาสิมจะเห็นไดอยางชัดเจนวา

หลังคามีความแอนโคงและลาดลงตํ่านี้ไมคอยพบกับสิมพื้นถิ่นในจังหวัดรอยเอ็ดนัก หากแต

ลักษณะเชนนี้เปนโครงสรางหลังคารูปแบบหนึ่งที่เปนลักษณะเฉพาะของสิมกลุมสกุลชางหลวง

พระบาง เชน สิมวัดเชียงทอง สิมวัดคีลี ที่นครหลวงพระบาง และสิมกลุมที่มีอิทธิพลสกุลชาง

หลวงพระบาง เปนตน (ภาพที่ 8-9) 

 หนาบันและรวงผ้ึง ทั้งสองสวนนี้มีโครงสรางที่สัมพันธกันระหวางโครงสรางรับน้ําหนัก

สวนหลังคาและจํานวนเสาดานหนาที่มีจํานวนส่ีตน โดยดานหนาแสดงข่ือเอกพาดอยูกับเสาคู

กลางเรียกวา “เสารวมใน” 4 อยูในลักษณะที่สูงกวาเสาคูขางอีกทั้งภาพถายเกาแสดงลักษณะของ

เสาท่ีเปนเสาปูนแบบส่ีเหล่ียมมีการตกแตงบัวหัวเสาดวยงานปูนปน ลักษณะกลีบบัวต้ังตรงคลาย

กลีบบัวแวงแบบรัตนโกสินทร  สําหรับการประดับองคประกอบสวนที่เปนหนาบันและรวงผ้ึงถูก

แบงเปนสามสวนตามลักษณะของเสาและรูปทรงของอาคาร  สวนที่เปนหนาบันยังมีลักษณะ

ตกแตงภายในกรอบข่ือชองส่ีเหล่ียมโดยกรุดวยแผนไมเรียบ  ไมมีลวดลายเปนลักษณะอยาง

พื้นบาน ในการแบงสัดสวนของพื้นที่ของหนาบันเชนนี้โดยรวมอาจกลาววาคลายกับการแบง

สัดสวนหนาบันของสิมในศิลปะลาว ซึ่งโดยทั่วไปมีอยู 2 ลักษณะ คือ แบบกรอบจันทันมักนิยมใช

กับสิมในกลุมที่มีอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร  และแบบกรอบข่ือที่มักสลักไมเปนรูปลายตะวัน4

5 และ

เปนโครงสรางหลังแบบมาตางไหม 5

6  โดยเฉพาะปรากฏใชมากในสิมสกุลชางแบบหลวงพระบาง 

                                                            
3 ศักด์ิชัย  สายสิงห, ศิลปะสมัยลานชางทีพ่บในประเทศไทย (ระวางพทุธศตวรรษที ่

19 -23) (ม.ป.ท., 2551), 49. 
4 สมใจ  นิ่มเล็ก,  อุโบสถสถาปตยกรรมไทย  (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2547), 108. 
5 วรลัญจก  บณุยสุรัตน,  ชืน่ชมสถาปตย วัดในหลวงพระบาง,  พิมพคร้ังที่ 2 

(กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2548), 73. 
6 จิรศักด์ิ  เดชวงคญา, “ความสัมพนัธระวางลานนา-ลานชาง,” ใน ความสัมพันธ

ระหวางลานนา ลานชาง กรณีศึกษาศิลปกรรมในเมืองเชียงใหมและหลวงพระบาง, 62. 
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หากแตการแสดงโครงสรางดังกลาวของสิมกลุมนี้ดังเชนวัดกลางม่ิงเมืองนั้นเปนเพียงงานประดับ

ดานหนาและหลัง เมื่อมองจากดานนอกมองคลายกับแบบกรอบข่ือที่เกิดจากโครงสรางแบบมา

ตางไหม จะเห็นไดวาในระยะหลังเมื่อมีการบูรณะซอมแซม สวนนี้แลวก็ไดมีเปล่ียนแปลงหนาบัน

จากเดิมที่เปนไมมาเปนการประดับดวยลวดลายปูนปนเต็มพื้นที่ รูปสามเหล่ียมแบบศิลปะ

รัตนโกสินทรแทน 

 สวนงานประดับไมสลักเปนรวงผ้ึงของสิมพื้นถิ่นอีสานกลุมนี้ เนื่องจากมีเหตุผลทาง

โครงสรางเชนเดียวกับการตกแตงสวนกอนทําใหรวงผ้ึงนั้นมี 3 ชิ้นเชนเดียวกัน องคประกอบ

โดยรวมที่เกิดจากวงโคงสองวงและมีพูยาวเปนลายกนกหอยลงดานลาง ในการพิจารณา

องคประกอบสวนนี้อาจจําแนกได คือ จํานวน หรือสัดสวนและลวดลาย 

 ในกรณีของสัดสวนหรือจํานวนในการประดับนั้นโดยทั่วไปรวงผ้ึงประดับสิมในภาค

อีสาน วิโรฒ  สีสุโรกลาววา มีอยู 2 ประเภท คือ  แบบหนึ่งชวงเสาและแบบสามชวงเสา 6

7 ซึ่งแบบ

สามชวงเสาของสิมในกลุมนี้นาจะเปนรูปแบบด้ังเดิมกวาเพราะดวยเหตุผลหลักทางโครงสรางและ

จํานวนเสาดานหนาที่มีจํานวน 4 ตน  และมีลักษณะเชนเดียวกันกับสิมศิลปะลาวในทุกรูปแบบ

สกุลชาง โดยเฉพาะสิมวัดเชียงทอง นครหลวงพระบางสรางในราว พ.ศ. 2102 -2103  โดยพระเจา

ไชยเชษฐาธิราช 7

8  หากรวงผ้ึงแบบหนึ่งชวงเสาหรือเสาสองตนนั้นเพียงไดนอยมากและเปนงานรุน

หลัง เชน  สิมวัดรองคุณ ตามประวัติกลาววาสรางราว พ.ศ. 2334 ในสมัยพระเจาอนุวงศ และเปน

สิมที่มีอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทรแลว8

9  (ภาพที่ 106) 

 สําหรับสวนของลวดลายสลักของรวงผ้ึงในศิลปะลาวนั้น โดยมากนิยมสลักเปนลาย

กานขด   และใหความสําคัญที่สวนปลายของกานลายเปนรูปดอกบัวที่มีลักษณะประดิษฐแบบ

ศิลปะลาวเอง คือ  มีลักษณะของกลีบที่มวนงอและโคงมนไมแหลมเหมือนกนกแบบลายไทย ตรง

กลางมีเกสรกลม  หากมีรูปบุคคลบางก็เปนบางหลังเปนเพียงภาพหนากาลหรือราหูขนาดไมใหญ

นัก 

 แตสําหรับรวงผ้ึงสิมพื้นถิ่นในกลุมนี้อยางเชน สิมวัดกลางม่ิงเมือง จากเอกสารระบุวา

เปนงานที่มีมาแตเดิมเปนลายกานขดเต็มพื้นที่เชนเดียวกัน แตมีลักษณะของลายกานขดที่ตางไป

จากศิลปะลาวที่กลาวมา กานที่ขดวน มีดอกและใบแสดงความเปนเหมือนจริงตามธรรมชาติ 

โดยเฉพาะสวนดอกท่ีมีกลีบบานในขนาดใกลเคียงกัน ลักษณะดังกลาวอาจมองดูคลายลักษณะ

                                                            
7 วิโรฒ  ศรีสุโร, “ฮงัผ้ึง,” อาษา,  8 (2541) : 84-86. 
8 วรลัญจก  บณุยสุรัตน,  ชืน่ชมสถาปตย วัดในหลวงพระบาง, 106. 
9 เร่ืองเดียวกนั, 178-179. 
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ลายดอกโบต๋ันอยางจีน ซึ่งหากเชื่อมโยงกับประวัติของวัดกลางม่ิงเมืองที่อางถึงความเกี่ยวของกับ

พระเจาไชยเชษฐาธิราชที่ 5 หรือเจาอนุวงศ (พ.ศ. 2347 -2370)9

10 กษัตริยนครเวียงจันทที่นําชาง

จากกรุงเทพมาบูรณะวัดแหงนี้เมื่อรัชสมัยของพระยาขัติยวงศพิสุทธิบดี (สีลัง) เจาเมืองรอยเอ็ด

(พ.ศ.2326 -2387) ซึ่งขณะนั้นตรงกับรัชกาลที่ 2 และ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทรนั้น หากเปนเชนที่

กลาวมาคงไมไดเปนชางหลวงเอง เนื่องจากชางหลวงฝมือดียอมเปนการสวนพระองคไม

พระราชทานใหออกมาเขียนภาพตามหัวเมืองโดยงาย 10

11 โดยเฉพาะอยางยิ่งในชวงรัชกาลที่ 3 เกิด

งานศิลปกรรมแบบพระราชนิยม งานศิลปกรรมดานลวดลายประดับเชน ลายโบต๋ันมักประกอบดวย

ใบไมตามธรรมชาติที่มีอิทธิพลจากจีน หากแตเปนลายดอกไมลวน ๆ  หรือดอกโบตั๋นเต็มพื้นที่

ลอมรอบดวยดอกที่ขนาดเล็กกวา ดังเชน หนาบันอุโบสถวัดเฉลิมพระเกียรติ  เปนตน 1 1

12 (ภาพที่  

107)  จึงอาจเปนชองทางหนึ่งที่รูปแบบลายดอกโบตั๋นเขามาพรอมกับเหตุการณซอมหรือบูรณะ

สิมในคร้ังนั้น  และผสมผสานกับรูปแบบลายกานขดที่ชางคุนเคยอยูเดิม  

 ขณะเดียวกันการสืบคนลวดลายท่ีประดับรวงผ้ึงในศิลปะลาว นอกจากลายกานขด

แบบศิลปะลาวดังที่กลาวมาขางตน  ก็พบลายดอกที่มีลักษณะดอกไมแบบธรรมชาติหรือลายดอก

โบต๋ันไดเชนเดียวกัน  และพบมากกับสิมกลุมที่มีอิทธิศิลปะรัตนโกสินทรหลายหลัง เชน รวงผ้ึงของ

สิมวัดรองคุน  ซึ่งตามประวัติกลาววาสรางราว พ.ศ. 2334 ในสมัยพระเจาอนุวงศ นอกจากนี้ยังพบ

อิทธิพลศิลปะจีนที่ในการประดับการซุมประตู และภาพเขียนทหารจีนที่แหงนี้ดวย จึงทําใหแนใจ

ไดวาอิทธิพลศิลปะจีนนั้น  ไดเขาไปมีผลตอรูปแบบศิลปกรรมในศิลปะลาว ในชวงระยะเวลานั้น

เปนอยางนอย  

 เมื่อกลับมาพิจารณาลวดลายดอกโบต๋ันของสิมพื้นถิ่นในจังหวัดรอยเอ็ดดังที่วัดกลาง

มิ่งเมืองนี้แมมีประวัติการสรางไมชัดเจนแตก็อาจกลาวไดวา ดังรูปแบบที่ปรากฏนั้นไมไดเปน

รูปแบบใหมที่เกิดข้ึนในทองถิ่นเอง หากแตเปนอิทธิพลศิลปะจีนที่สงทอดมาไมวาจะเปนเสนทางใด

ก็ตามก็ อาจมาจากภาคกลางโดยตรงหรือสงผานมาทางดินแดนแถบประเทศลาว ทั้งหมดก็ลวน

เปนอิทธิพลที่เปนที่นิยมอยูขณะนั้นในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 

                                                            
10 สุรศักด์ิ  ศรีสําอาง, ลําดับกษัตริยลาว, พมิพคร้ังที่ 2 (นครราชสีมา : โจเซฟปร้ินต้ิง, 

2545), 249. 
11  สันติ  เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทย สมัยรัชกาลที่ 3 ความคิดเปล่ียนการแสดงออกก็ 

เปล่ียนตาม (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2548), 270. 
12 ศักด์ิชัย  สายสิงห,  งานชางสมัยสมเด็จพระนั่งเกลาฯ  (กรุงเทพฯ : มติชน, 2551), 

77-79. 
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 กลุมที่ 2 เชน วัดไตรภูมิคณาจารย วัดสระเกตุสิม (ลายเสนที่ 71)  กลุมนี้โดยมากผาน

การบูรณะมาแลวทั้งส้ินจากกรมศิลปากร จากประวัติการต้ังวัดอยางคราว ๆ อยูในชวงรัตนโกสินทร

ตอนตน แตไมมีหลักฐานระบุระยะเวลาการสรางสิมที่แนชัด อาคารโดยรวมของกลุมนี้ คือ เปนสิม

ที่มีขนาดเล็กกวากลุมแรกมาก แผนผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา มีทางเขาดานหนาหนึ่งชอง ผนังดานหลัง

กอทึบ ภายในมีเพียงหองสําหรับทําสังฆกรรม ฐานประดิษฐานพระพุทธรูปติดกับแนวผนัง

ดานหลังกอเปนฐานบัวคว่ํา บัวหงายขนาดใหญหรือฐานแอวขัน ดานหนากอเปนพนักเวนเปนชอง

บันได (มีลักษณะเหมือนตัดฐานบางสวนออกเปนชอง) เคร่ืองประดับตกแตงหลังคาโดยรวมที่มี

อิทธิพลแบบอยางภาคกลางรวมถึงการตกแตงบัวหัวเสาดวย สวนคันทวยเปนไมสลักรูปพญานาค

มีปกมีรูปรางยาวตกแตงดวยดวยละเอียดแตกตางกัน บันไดทางข้ึนดานหนาไมมีการตกแตงราว

บันได สําหรับศิลปกรรมที่สําคัญแตกตางไปจากกลุมอ่ืนและเปนส่ิงที่ใชบงบอกวาเปนงานในกลุม

นี้คือ ระบบชุดฐาน  โครงสรางหลังคา และการประดับตกแตงเคร่ืองไม โดยเฉพาะตําแหนงบริเวณ

มุขโถงดานหนาที่มีเสาจํานวนส่ีตนรองรับหลังคาจ่ัวแบบข่ือเอกข่ือโท   

 สวนฐาน   ฐานของสิมในกลุมนี้เปนฐานบัวกอดวยอิฐฉาบปูน เปนฐานสูงมากเมื่อ

เทียบกับสัดสวนของผนังอาคาร มีทองไมเวาลึกแบบฐานแอวขัน องคประกอบหลักของลวดบัว คือ  

ฐานเขียงหรือหนากระดาน บัวคว่ําขนาดใหญเอนลาด เสนลวด ทองไมคาดลูกแกวอกไก โดยท่ี

ลูกแกวนี้มีลวดบัวขนาบบนและลาง เสนลวด บัวหงายในตําแหนงหนากระดานบนมีลักษณะคลาย

บัวคว่ําคาดดวยเสนลวดอีกคร้ังกอนถึงสวนถัดข้ึนไปเปนผนังอาคาร โดยเฉพาะอยางยิ่งเปนฐาน

บัวดังกลาวมีลักษณะเฉพาะที่ลวดบัวแตละสวนมีการสะบัดงอน ศักด์ิชัย  สายสิงห เรียกช่ือฐานใน

ลักษณะนี้วา “ฐานบัวงอน” 1 2

13 ซึ่งองคประกอบของลวดบัวและมีการงอนข้ึนของลวดบัวนี้เปน

รูปแบบที่นิยมพบในศิลปะลาวและมีอิทธิพลศิลปะลาว เชื่อวาเกิดข้ึนคร้ังแรกที่พระธาตุศรีสองรัก 

ในตนพุทธศตวรรษท่ี 221 3

14 (ภาพท่ี 108)  มีความนิยมใชอยางตอเนื่องเร่ือยมาดังพบในตัวอยาง

                                                            
13 ศักด์ิชัย  สายสิงห,  “ฐานบัวงอนกับความสัมพนัธดานศิลปกรรมระหวางลานนากับ

ลานชาง,”  ศิลปวัฒนธรรม  22, 4 (ก.พ.2544): 76-78. 
14 รวมทั้งการเนนบัวคว่าํขนาดใหญนาจะสรางข้ึนในราวพุทธศตวรรษที่ 23-25 ซึ่งเปน

ศิลปะลานชางสกุลชางหลวงพระบาง,  เชษฐ  ติงสัญชลี,  บทบาทฐานสี่เหล่ียม เพิ่มมุม ของเจดีย

แบบลานนาในศิลปะลานชาง พทุธศตวรรษท่ี 21-22  (ม.ป.ท., 2541), 28. 
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ฐานรองรับพระพุทธรูปหลายองคและนามีลักษณะทางวิวัฒนาการสัมพันธสอดคลองกับงานดาน

สถาปตยกรรมดวย14

15  

 โดยทั่วไปฐานบัวงอนที่ปรากฏในภาคอีสานที่เปนชวงเวลาที่เขาสูสมัยรัตนโกสินทรแลว 

เชน ฐานพระแกวมรกต จัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ อุบลราชธานี15 16 และพระพุทธรูปปาง

มารวิชัยจัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ เชียงใหม16 17 ที่มีจารึกการสรางในป พ.ศ.2369 (ภาพ

ที่ 104, 109)  ปรากฏวาภาพรวมยังคงแสดงลักษณะถึงแบบอยางเกาที่มีความออนชอยของลวด

บัวในแบบฐานศิลปะลาว 1 7

18 ความตางที่พบมีรูปแบบที่เรียบงายกวาโดยใชแคองคประกอบหลักๆ 

หรืออาจมีการเพิ่ม ลดจํานวนของลวดบัวที่มีความสําคัญรองลงมาบางแตมักเนนความออนชอย

ของฐานดวยความงอนของลวดบัวอ่ืน ๆ ดวยนอกเหนือจากบัวคว่ําบัวหงาย ซึ่งเปนลักษณะรวมของ

ฐานในกลุมนี้ 

 หากแตตัวอยางหนึ่งที่นาสนใจเกี่ยวกับองคประกอบลวดบัวเชน ที่วัดสระเกตุ คือ การ

พบลวดบัวที่มีลักษณะคลายลูกแกวที่บริเวณสวนลางของฐานหรือตอจากหนากระดานลาง เปน

ลักษณะที่เพิ่มเติมมีแตกตางจากตัวอยางฐานของสิมกลุมอ่ืน  ไมใครพบมากนักหากจากการสืบคน

มีลักษณะเชนเดียวกันที่พบไดในชุดฐานของศิลปะลาว เชน ฐานสิมของวัดปากคานที่ระบุการสราง

ข้ึนในป พ.ศ.2280 (ภาพที่ 110)  หรือฐานพระพุทธรูปสําริดวัดสีสะเกด นครเวียงจันท ซึ่งเปน

                                                            
15 ศักด์ิชัย  สายสิงห,  “ฐานบัวงอนกับความสัมพนัธดานศิลปกรรมระหวางลานนากับ

ลานชาง,”  ศิลปวัฒนธรรม, 76-78. 
16 มีจารึกที่ฐานกลาวถึง “สมเด็จพระราชเฏฐา (เจาอนุวงค) อาปณคามธิราชชาติสาย  

สุริยวงค  มีจิตศรัทธาในพระพุทธศาสนาใหหลอพระพุทธรูปองคนี้  น้ําหนัก 25,000  เทยีมพระแกว

มรกตเจา  เมื่อจุลศักราช 1188 (พ.ศ. 2369)”,  ศักด์ิชัย  สายสิงห, ศิลปะสมัยลานชางที่พบใน

ประเทศไทย (ระวางพุทธศตวรรษที่ 19 -23), 49. 
17 จารึกที่ฐานกลาวถึงผูสรางโดยสมเด็จพระราชเฏฐา (เจาอนุวงค) ในป พ.ศ.2369  ใน  

ศักด์ิชัย  สายสิงห, ศิลปะสมัยลานชางที่พบในประเทศไทย (ระวางพุทธศตวรรษที่ 19 -23), 59. 
18 มีองคประกอบหลักคือ ฐานเขียงหรือฐานหนากระดานลาง บัวคว่ํา ทองไม คาด

ลูกแกวหรือลูกแกวอกไก บัวหงาย และตอดวยลักษณะของบัวคว่ําในตําแหนงหนากระดานบน  มี

ปลายตวัดข้ึนหรืองอนข้ึน  รองรับสวนที่เปนพระพุทธรูป  หรือผนังอาคาร  โดยงานสถาปตยกรรม

จะไมมีฐานหนากระดานหรือกลีบบัวอีกชั้นเหมือนพระพุทธรูป 
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พระพุทธรูปศิลปะลาว มีการกําหนดอายุในชวงปลายพุทธศตวรรษที่ 22 - กลางพุทธศตวรรษที่ 2318

19 

และสวนที่เปนลูกแกวนี้อาจเปนสวนเดียวที่นาจะมีที่มาจาก “เขาพรหม” ในฐานบัวเขาพรหมของ

พระธาตุศรีสองรัก19

20  

 จากรายละเอียดที่กลาวมาเกี่ยวกับลักษณะหลัก ๆ ของฐานที่มีลวดบัวที่สะบัดงอน

และการปรากฏลูกแกวที่ฐานสวนลางไดแสดงใหเห็นถึงความใกลชิดของอิทธิพลศิลปะลาวที่

ปรากฏอยูในฐานสิมกลุมนี้อยางชัดเจน 

 โครงสรางหลังคา ลักษณะของสิมกลุมนี้แสดงโครงสรางหลังคาดานนอกแบบข่ือเอก 

ขื่อโท โดยที่มีการถายน้ําหนักจากโครงสรางหลังคาลงมาที่เสาและคาน จํานวนเสาดานหนาที่มี

จํานวนสี่ตน โดยมีขื่อเอกพาดอยูกับเสากลมคูกลาง เรียกวา “เสารวมใน” 2 0

21 ที่มีความสูงกวาคู

ขางตอเนื่องไปถึงภายใน เชน สิมวัดสระเกตุ จ.รอยเอ็ด เปนตน ลักษณะดังกลาวยอมมีผลตอ

องคประกอบตกแตงเชน หนาบันและรูปทรงของสิม เมื่อผานระยะเวลานานสวนมากชํารุดและ

ผานการบูรณะซอมแซมมาแลวทั้งสิ้น หากแตหนวยงานที่รับผิดชอบก็ไดดําเนินการรักษาคง

สภาพรูปแบบเดิมไว วัสดุในการมุงหลังคา สวนมากจากประวัติการซอมบูรณะมักกลาวถึงวัสดุใน

การใชมุงหลังคาไดสลับเปล่ียนระหวางของเดิมที่เปนเคยเปนแปนเกล็ดและสังกะสี เมื่อไดรับการ

บูรณะจากกรมศิลปากรจึงนําแปนเกล็ดกลับมาใชอีกคร้ัง  

 สิมในกลุมนี้สามารถจําแนกรูปแบบหลังคาเปนสองแบบ คือ แบบแรกหลังคาแบบจ่ัว

ชั้นเดียวลาดคลุมอาคาร มีชายหลังคาไมลักษณะคลุมตํ่าและตรง สําหรับสําหรับสิมอีสานทั่วไปไม

ใครพบความนิยมการใสตับหลังคาจํานวนมากเชนเดียวภาคกลางและมักเปนหลังคาจ่ัวเรียบเพียง

ชั้นเดียว เหตุผลหนึ่งคงเกี่ยวกับโครงสรางของอาคารที่มีขนาดเล็กกวา 2 1

22 โดยเฉพาะโครงสราง

หลังคาของวัดไตรภูมิคณาจารยนี้  เมื่อพิจารณาภายนอกอาจแสดงใหเห็นถึงการวางข่ือพาดเสาคู

                                                            
19 ศักด์ิชัย  สายสิงห, ศิลปะสมัยลานชางทีพ่บในประเทศไทย (ระวางพทุธศตวรรษที ่

19 -23), 45. 
20 ฐานบัวเขาพรหมนี้ไดรับความนยิมมากในราวพทุธศตวรรษที ่23-24, เชษฐ  ติงสัญชลี, 

บทบาทฐานส่ีเหล่ียม เพิ่มมมุ ของเจดียแบบลานนาในศิลปะลานชาง พุทธศตวรรษที่ 21-22, 28. 
21 สมใจ  นิ่มเล็ก,  อุโบสถสถาปตยกรรมไทย, 108. 
22 คําวาตับนี้ใชเรียกผืนหลังคา  ที่มองจากดานขางอาคารที่มีความกวางมากของผืน

หลังคา  ที่ประกอบเปนหลังคาทรงจ่ัวก็จะเปนผืนหลังคาท่ีมีขนาดใหญ ชางจะทําการแบงผืน

หลังคาออกเปนผืนเล็ก ๆ, สมใจ  นิ่มเล็ก,  อุโบสถสถาปตยกรรมไทย, 73-75. 
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กลางแบบเสารวมในแตลักษณะดังกลาวก็ไมไดสัมพันธกับโครงสรางภายในสิม เพราะสังเกตไดวา

ภายในสิมไมมีเสารวมในและข่ือวางพาดกับผนัง จึงแตกตางจากระบบโครงสรางหลังคาของ         

สิมในกลุมดังจะกลาวตอไป 

 และแบบที่สองแบบหลังคาจ่ัวแบบชั้นซอน22

23  แสดงโครงสรางหลังคาดานนอกแบบข่ือ

เอก ข่ือโท โดยที่มีการถายน้ําหนักจากโครงสรางหลังคาลงมาที่เสาและคาน จํานวนเสาดานหนาที่

มีจํานวนส่ีตน  โดยมีข่ือเอกพาดอยูกับเสากลมคูกลาง  เรียกวา “เสารวมใน” 2 3

24 ต้ังตอเนื่องถึง

ภายในอาคาร  สันติ  เล็กสุขุม ไดอธิบายในสวนการซอนชั้นนี้วา “รูปจ่ัวซอนกันก็คือ หลังคาซอน

ชั้นของโบสถหรือวิหาร เกิดจากความคิดที่ตองการทําเรือนใหซอนกันตามความหมายของคําวา

ปราสาท โดยตัดฝาของเรือนออก ใหเหลือเพียงหลังคาที่รนมาครอบบนหลังคาชั้นลาง...” 2 4

25 

ตัวอยางเชนของสิมสระเกตุ โดยมีลักษณะหลังคาจ่ัวขนาดเล็กมาวางซอนกันดานบนของผืน

หลังคาใหญในลักษณะซอนลดหล่ันกันข้ึนไป  โครงสรางหลังคาไมแสดงถึงลักษณะลาดคลุมตํ่า

และแอนโคง  ลักษณะดังกลาวตางจากการซอนช้ันของอาคารในสถาปตยกรรมไทย ที่มีการซอน

ทางดานหนาจ่ัวที่เรียกวา “ชั้นลด” และดานขางที่เรียกวา “การซอนตับหลังคา” เพราะดวยอาคารมี

หลังคาที่เปนผืนยาว ๆ ตามผังพื้นจึงตองทอนหรือแบงเปนชวงส้ัน ๆ และยกซอนกันเปนหลายช้ัน

แทนที่จะเปนหลังคาเดียว 25

26 

                                                            
23 หลังคาช้ันซอนมีรูปแบบที่แตกตางจากการซอนแบบหลังคาลด 
24 สมใจ  นิ่มเล็ก,  อุโบสถสถาปตยกรรมไทย, 108. 
25 สันติ  เล็กสุขุม, ลีลาไทย  (กรุงเทพฯ : มติชน, 2546), 16. 
26 ซอน คือ การยกหลังคาที่ควรจะเปนหลังคาเดียวยาวข้ึนเปนชั้นมีต้ังแตสองช้ันจนถึง

ส่ีซอนในหลังคาเดียว  การเรียกช่ือของหลังคาที่ซอนกันนี้จะเรียกจากซอนลางข้ึนไปยังซอนบน 

โดยเรียกหลังคาซอนที่ตํ่าที่สุดวาซอนที่หนึ่งแลวเรียกข้ึนไปเปนซอนที่ 2, 3 และส่ีตามลําดับ  ซึ่ง

การลดชั้นของหลังคา คือ การซอนของหลังคามีความหางของสันหลังคามีมากกวาปกติ อาจเรียก

ไดวา หลังคาลด  มุขลด  หลังคาช้ันลด  สวนคําวาตับนี้ใชเรียกผืนหลังคาที่มองจากดานขางอาคาร

ที่มีความกวางมากของผืนหลังคา  ที่ประกอบเปนหลังคาทรงจั่วก็จะเปนผืนหลังคาที่มีขนาดใหญ 

ชางจะทําการแบงผืนหลังคาออกเปนผืนเล็ก ๆ  โดยมีเชิงกลอนเปนเสนแบง หลังคาแตละผืนที่แบง

จะเรียกวาตับ   โดยเรียกจํานวนตับจากดานบนหรือสันหลังคาลงมา การลดหล่ันของตับหลังคา

จากใหญไปหาเล็กนั้น  อาจมีขอยกเวนที่อาคารนั้นมีระเบียงรอบ ตับหลังคาสวนนั้นจะมีขนาด

ใหญสุด, สมใจ  นิ่มเล็ก, อุโบสถสถาปตยกรรมไทย, 73-75. 
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 ดังนั้น  จากลักษณะโครงสรางหลังคาของสิมในกลุมนี้ โดยเฉพาะแบบที่สองที่เปน

หลังคาจ่ัวซอนชั้น ซึ่งเปนรูปแบบหนึ่งที่พบไดในโครงสรางหลังคาที่เปนลักษณะเฉพาะของสิมใน

ศิลปะลาว ผูศึกษาเห็นวาเมื่อนําโครงสรางหลังคาดังกลาวมาเปรียบเทียบกับสกุลชางตาง ๆ แลว 

ถึงแมจะมีโครงสรางโดยรวมที่เปนหลังคาซอนชั้นที่พบมากในสิมแบบสกุลชางหลวงพระบางเชน 

สิมวัดคีลี (พ.ศ. 2316)  สิมวัดเชียงมวน (พ.ศ. 2396 ) (ภาพที่ 9, 111) ก็ตาม แตก็มีขอขัดแยงวา

การชั้นซอนของสิมพื้นถิ่นในกลุมที่สองนี้มีลักษณะที่ไมออนชอยอีกทั้งไมลาดคลุมตํ่าเหมือน

ดังเชนตัวอยางสิมในกลุมสกุลชางหลวงพระบางที่กลาวมา อีกทั้งเครื่องประดับตกแตงหลังคาที่

ตางออกไป  โดยมีอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทรรวมดวยนั้น รูปแบบดังกลาวจึงมีความใกลเคียงกับ

โครงสรางหลังคาของสิมในกลุมเวียงจันทที่เปนงานสรางรุนหลังกวาและพัฒนามาจากรูปแบบ

ด้ังเดิมคือแบบหลวงพระบางมากกวา26

27 เชน  สิมของวัดองคต้ือ เวียงจันท (ภาพที่ 10) 

 เคร่ืองตกแตงหลังคาของสิม  ในกลุมนี้มีการประดับดวยเคร่ืองไมทั้งส้ิน คือ ปานลม

เรียบหรือรวยระกาที่ทอดตัวตรง  ชอฟาใบระกาท่ีมีรูปแบบของอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร เฉพาะ

ในสวนสวนหางหงสนั้น  อาจมีสิมบางหลังที่มีรูปแบบเปนนาคที่แสดงลายละเอียดเหมอืนจริงอยาง

ตรงไปตรงมา 

 หนาบันและรวงผ้ึง ทั้งสองสวนนี้มีโครงสรางที่สัมพันธกันระหวางโครงสรางรับน้ําหนัก

สวนของหลังคาและจํานวนเสาดานหนาที่มีจํานวนสี่ตน โดยมีข่ือเอกพาดอยูกับเสาคูกลางเรียกวา 

“เสารวมใน” 2 7

28 ที่มีความสูงกวาคูขางที่ไดกลาวผานมาแลว ทําใหการประดับองคประกอบสวนที่

เปนหนาบันและรวงผ้ึงถูกแบงเปนสามสวนเชนเดียวกัน  สวนที่เปนหนาบันมักตกแตงในกรอบข่ือ

ชองส่ีเหล่ียมภายในโครงสรางหนาจั่วเปนไมสลักรูป “ลายตะเวน” หรือลายพระอาทิตย2 8 29 หรือกรุ

ดวยแผนไมเรียบงาย สิมลักษณะนี้ในจังหวัดรอยเอ็ดพบไดไมมากนัก ดังเชน สิมวัดสระเกตุ และ

วัดไตรภูมิคณาจารย เปนตน 

 จากลักษณะที่กลาวมาบางแลวเกี่ยวกับรูปแบบการตกแตงหนาบันเชนนี้ เปนลักษณะ

เชนเดียวกับการตกแตงหนาบันของสิมในศิลปะลาว ซึ่งโดยทั่วไปมีอยู 2 ลักษณะ คือ แบบกรอบ

จันทันมีลักษณะเปนพื้นที่สามเหล่ียม มักนิยมใชกับสิมในกลุมที่มีอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทรและ

                                                            
27 ศักด์ิชัย  สายสิงห, “ศิลปะลาวหรือศิลปะลานชางโดยสงัเขป,” ใน  ศิลปะในกลุม

ประเทศเอเชียอาคเนย  (กรุงเทพฯ : คณะโบราณคดี มหาวทิยาลัยศิลปากร, 2551), 99. 
28 สมใจ  นิ่มเล็ก,  อุโบสถสถาปตยกรรมไทย, 108. 
29 ภาษาทองถิ่นอีสาน หมายถึง พระอาทิตย. 
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แบบกรอบข่ือที่มักสลักไมเปนรูปลายตะวัน 2 9

30 โดยเฉพาะปรากฏใชมากในสิมสกุลชางแบบหลวง

พระบาง รูปแบบโดยรวมที่มีการคลายคลึงกันหากแตกตางกันเพียงระดับฝมือที่ปราณีตวิจิตร

ตางกัน  

 สวนงานประดับตกแตงสวนถัดลงมาใตหนาบันงานประดับไมสลักเปนรวงผ้ึงของสิ

มพื้นถิ่นอีสานกลุมนี้ เนื่องจากมีเหตุผลทางโครงสรางเชนเดียวกับการตกแตงสวนกอนทําใหรวงผ้ึง

นั้นมี 3 ชิ้นเชนเดียวกัน องคประกอบโดยรวมที่เกิดจากวงโคงสองวงและมีพูยาวเปนลายกนกหอย

ลงดานลาง ในการพิจารณาองคประกอบสวนนี้อาจจําแนกไดคือจํานวนหรือสัดสวน และลวดลาย 

 ในกรณีของสัดสวนหรือจํานวนในการประดับนั้นโดยทั่วไปรวงผ้ึงประดับสิมในภาค

อีสาน วิโรฒ  สีสุโรกลาววา มีอยู 2 ประเภท คือ  แบบหนึ่งชวงเสาและแบบสามชวงเสา30

31  ซึ่งแบบ

สามชวงเสาน้ันนาจะเปนรูปแบบด้ังเดิมกวาเพราะดวยเหตุผลทางโครงสรางของสิมในศิลปะลาว  

มีลักษณะของข่ือเอก  ข่ือโท โดยมีข่ือเอกพาดอยูกับเสากลมคูกลางเรียกวา “เสารวมใน”3 1

32  หรือ

โครงสรางแบบมาตางไหม เชน สิมวัดเชียงทอง นครหลวงพระบาง 32

33 และลักษณะเชนเดียวกันกับ

สิมในทุกรูปแบบสกุลชาง ยกเวนเพียงสิมวัดรองคุณ  (ภาพท่ี 106) ที่เปนงานรุนหลังกวามากตาม

ประวัติกลาววาสรางราว พ.ศ. 2334 ในสมัยพระเจาอนุวงศซึ่งเปนระยะหลังกวามีอิทธิพลศิลปะ

รัตนโกสินทรแลว 3 3

34 และรวงผ้ึงแบบหนึ่งชวงเสานี้ก็พบไดมากกวาแสดงถึงความนิยมของ      สิ

มพื้นถิ่นอีสานดังตัวอยางที่จะกลาวถึงภายหลัง  

 สํารับสวนของลวดลายสลักนั้นโดยทั่วไปจากการสังเกตของผูศึกษาเองอาจจําแนกได 

2 ลักษณะคือ ลวดลายกานขดเต็มพื้นที่และลวดลายกานขดที่แทรกดวยตัวละครในวรรณกรรม

พื้นบาน ซึ่งจากการสืบคนของรวงผ้ึงในแหลงที่มาในศิลปะลาวนั้น โดยมากใหความสําคัญกับลาย

กานขดที่มีสวนปลายของกานเปนลายดอกบัวลักษณะแบบศิลปะลาวเอง คือมีกลีบที่มวนงอไม

แหลมหรือเปนกนก หากมีรูปบุคคลบางก็เปนบางหลังเปนเพียงภาพหนากาลหรือราหูขนาดไม

ใหญนัก 

                                                            
30 วรลัญจก  บณุยสุรัตน,  ชืน่ชมสถาปตย วัดในหลวงพระบาง, 73. 
31 วิโรฒ  ศรีสุโร, “ฮงัผ้ึง,” อาษา,  84-86. 
32 สมใจ  นิ่มเล็ก,  อุโบสถสถาปตยกรรมไทย  (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2547), 108. 
33 สรางในราว พ.ศ.2102 -2103  โดยพระเจาไชยเชษฐาธิราช, วรลัญจก  บุณยสุรัตน,  

ชื่นชมสถาปตย วัดในหลวงพระบาง, 106. 
34 เร่ืองเดียวกนั, 178-179. 
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 สําหรับสิมในกลุมนี้มีแบบลายกานขดเต็มพื้นที่ เชน วัดไตรภูมิคณาจารยนั้นเปนลาย
กานขดที่ตางจากศิลปะลาวที่กลาวมา แตเปนลวดลายกานขดที่เกิดจากลายกนกผสมดอกกลม 
ลายกานขดดังกลาวนาจะใกลเคียงลักษณะลายกนกแบบไทยมากกวา  
 สวนรวงผ้ึงที่เปนลายกานขดแทรกดวยภาพบุคคลเชน วัดสระเกตุนั้น ลักษณะนี้พบได
ในสิมศิลปะลาวเชนเดียวกัน หากแตภาพบุคคลที่แทรกลงไปนั้นมีขนาดใหญกวามาก อีกทั้ง
ลวดลายกานขดที่มวนขดแนนหาจุดเร่ิมตนหรือสวนปลายของลายคอนขางสับสน ตางจากแหลง
ศิลปะเดียวกันโดยรวมแลวนาจะเปนลักษณะของทองถิ่น และลักษณะเฉพาะอยางสุดทายของสิ
มในกลุมนี้คือไมนิยมการทําราวบันไดดานขาง   
 กลุมที่ 3 (ลายเสนที่ 71) สิมกลุมนี้จากประวัติการต้ังวัดอยูในชวงรัตนโกสินทร
ตอนตนหรือหลังกวานั้นในราวปลายรัชกาลที่ 5 ดังตัวอยางปรากฏหลักฐานของวัดบานขอนแกน
เหนือระบุปการสรางวัดเปนอักษรไทยนอยที่ตัวสิมวาสรางข้ึนเมื่อจุลศักราช 1247 (พ.ศ. 2428) 
และการกลาวถึงการสรางสิมหลังใหมของวัดสระเกตุที่มีรูปแบบจัดอยูในกลุมเดียวกันนี้ระบุสราง
ในราวปลายรัชกาลที่ 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ถึงตนรัชกาลที่ 5 พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว หรือในชวงพุทธศตวรรษที่ 25  แตไมมีหลักฐานใดๆ ระบุระยะเวลาการ
สรางสิมที่แนชัดเหมือนสิมในกลุมที่ผานมา ลักษณะของอาคารโดยรวมของกลุมนี้มีความเปน
พื้นบานหรือพื้นถิ่นชัดเจนมากกวากลุมกอน ยังคงรักษาระบบแผนผังที่รูปส่ีเหล่ียมผืนผาและมีมุข
หนา ยกเวนเฉพาะวัดศรีฐานที่มีรูปแบบแตกตางไปจากกลุมดวยที่แผนผังที่ไมมีมุขหนาอาจเปนผล
จากการบูรณะเพิ่มเติมคร้ังใดคร้ังหนึ่งที่ผานมา และสิมในกลุมนี้มีการเคร่ืองประดับตกแตงดวย
เคร่ืองไม เชน เคร่ืองลํายอง หนาบัน รวงผ้ึง และคันทวย เหมือนกลุมที่ผานมาเพียงแตมีลักษณะ
พื้นบานมาก กลาวคือ  
 สวนฐาน  โดยมากฐานของสิมในกลุมนี้เปนฐานสูง ทองไมเวาลึกแบบฐานแอวขัน
เชนเดียวกับกลุมที่สอง อาจจําแนกรูปแบบไดสองลักษณะคือ กลุมแรก ฐานบัวแบบศิลปะลานชาง
ที่มีองคประกอบและลวดบัวในลักษณะสะบัดงอนหรือฐานบัวงอน เชน ชุดฐานของสิมวัดจักรวาล
ภูมิพินิจ สวนที่ตอเนื่องจากบัวหงายในตําแหนงของหนากระดานบนที่มักสอดรับกันในลักษณะ
เอนลาดคลายบัวคว่ํานั้น สําหรับฐานสิมแหงนี้มีการทําลักษณะเดียวกันถึงสองคร้ังที่สวนลางของ
ฐาน จากการศึกษาหลักฐานเกี่ยวกับชุดฐานของอาคารจํานวนหนึ่งที่ผานมาไมพบการทําซํ้าถึง
สองคร้ังดังกลาว หากแตในตําแหนงเดียวกันนี้ไดพบรูปแบบการซอนบัวคว่ําสองช้ันตอกันเทานั้น 
ดังเชน ชุดฐานพระธาตุศรีสองรัก (ภาพที่ 108) หรือฐานรองรับพระพุทธรูปสําริดบางองค วัดสีสะ
เกด  นครเวียงจันท จึงอาจทําใหคิดไดวาลวดบัวดังกลาวของฐานสิมวัดจักรวาลภูมิพินิจนี้คงเปน
สวนเดียวกันกับบัวคว่ําซอนสองช้ันดังที่กลาวมา ซึ่งอาจเกิดจากความไมเขาใจของชางเองหรือทาง
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เทคนิควิธีการสรางที่เนนความหนาของลวดบัวสวนนี้มากเกินไปจนทําใหเกิดปริมาตรและมอง
คลายวาเปนลักษณะเชนเดียวกับสวนบนของฐาน  
 สวนอีกประเด็นหนึ่งที่นํามาพิจารณารวมดวยของฐานสิมวัดจักรวาลฯ คือ การ
ประดิษฐลวดบัวใหคาดทับดานนอกหรือขนาบดานนอกลดหล่ันกันในแนวนอนเหมือนการเพิ่มมุม
ที่ฐานนั้น รูปแบบเชนนี้ที่ไมใครพบมากนักในการใชตกแตงฐานอาคาร  แตการซอนลวดบัวของ
ฐานวัดจักรวาลภูมิพินิจนี้ก็ไมถือวาเปนส่ิงใหมแตอยางใด เพราะรูปแบบดังกลาวเปนลักษณะ
เชนเดียวกับฐานเพิ่มมุมของพระพุทธรูปในศิลปะลาวหลาย ๆ  องค ดังเชน พระใส วัดโพธิ์ชัย 
อําเภอเมือง จังหวัดหนองคาย 3 4

35 (ภาพที่ 112)  และพระพุทธรูปบางมารวิชัยที่ระเบียงคดวัดสีสะ
เกด มีความเปนไปไดวาชางนาจะมีโอกาสเห็นและไดแรงบันดาลใจในการนํารูปแบบดังกลาวมา
ประยุกตใชสรางกับฐานสิมวัดจักรวาลภูมิพินิจนี้  
 รูปแบบที่สอง เชน ชุดฐานของสิมวัดเสมาทาคอและสิมวัดบานขอนแกนเหนือทั้งสองมี
ลักษณะองคประกอบของลวดบัวเชนเดียวกัน คือ เปนฐานบัวคว่ําบัวหงายขนาดใหญที่คาดทองไม
ดวยลูกแกวอกไก 3 5

36  โดยอยางยิ่งในสวนบนของฐานตอจากลวดบัวหงายในตําแหนงของหนา
กระดานบนนั้นยังคงลักษณะของบัวคว่ํา ซึ่งเปนรูปแบบลวดบัวที่มีความเฉพาะของอิทธิพลศิลปะ
ลาว แตลักษณะเฉพาะของฐานกลุมนี้คือลวดบัวไมมีลักษณะการสะบัดงอนแลวจึงไมแสดงความ
ออนชอยเชนเดียวกันฐานกลุมกอนหนานี้ที่เปนลักษณะฐานแบบศิลปะลานชาง 
 สวนอีกแบบหน่ึงเชน ชุดฐานของสิมวัดศรีฐานเปนฐานบัวลูกแกว 3 6

37 ซึ่งโดยรวมแลว

เปนรูปแบบที่คลายกับชุดฐานบัวรูปแบบหนึ่งในอาคารภาคกลาง3 7

38  แตทั้งนี้เม่ือพิจารณาดูจะเห็น

ไดวามีลักษณะบางประการที่แตกตางที่แตกตางออกไปและสามารถเชื่อมโยงกับสองกลุมแรกที่มี
                                                            

35 พระใส พระพทุธรูปปางมารวิชัย สําริด วัดโพธิ์ชยั จ.หนองคาย อายุราวปลาย 

พุทธศตวรรษที่ 22 กลาววาสรางข้ึนในรัชสมัยสมเด็จพระไชยเชษฐาธิราชพรอมกบัพระเสริม  

พระสุก เมื่อ พ.ศ. 2109, กรมศิลปากร,  ลําดับกษัตริยลาว, 183. 
36 ฐานบัวลูกแกวอกไก  คือ  ฐานบัวทีม่ีแถบนูนเปนสัน คาดประดับที่ทองไม แถบนูน

เปนสันนี้ดูคลายอกไก,  สันติ  เล็กสุขุม,  เจดีย ความเปนมาและคําศัพทเรียกองคประกอบเจดีย 

ในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : มติชน, 2535), 43. 
37 เร่ืองเดียวกนั. 
38 รูปแบบฐานทีใ่ชกับอุโบสถและวิหารทางภาคกลางหลายแบบ โดยเฉพาะแบบฐาน

บัวลูกแกวนัน้มีปรากฏอยูในฐานอาคารสมัยรัชกาลที่ 3 และใชสืบเนื่องมาจนถงึสมยัรัชกาลที่ 4,  

สมคิด  จิระทศันกุล,  รูปแบบอุโบสถและพระวหิารในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั 

(กรุงเทพ : เมืองโบราณ, 2547), 134 -137. 
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อิทธิพลฐานแบบศิลปะลาวได คือ การมีเสนลวดรองรับสวนที่เปนผนัง 3 8

39 ขนาดความสูงใหญของ

บัวคว่ําบัวหงาย ปูนปนลวดบัวบางสวนแมชํารุดแตก็พอมีเคาโครงของการเนนสวนมุมใหสะบัด

งอน เชน หนากระดานบน ดังนั้นจึงอาจกลาวไดวารูปแบบดังกลาวเปนรูปแบบหนึ่งที่คล่ีคลายไป

จากฐานในกลุมอ่ืน ๆ ที่กลาวมากอนหนาและเม่ือนํามาเปรียบเทียบฝมือทางเชิงชางกับแตกลุมที่

ผานมาแลวอาจดอยกวามากคงเปนฝมือของชางพื้นบานที่อยูในทองถิ่นนั้น 

 จากรายละเอียดที่กลาวมาไดแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลศิลปะลาว ที่ปรากฏอยูในชุดฐาน

สิมทั้งสามแบบนี้ ในลักษณะที่มากนอยตางกัน จากการการวิเคราะหองคประกอบรูปแบบแรกมี

ความใกลชิดทางรูปแบบศิลปะมากกวาแบบที่สองและแบบที่สามที่ไดลดทอนรายละเอียดตาง ๆ 

ลงไปโดยเฉพาะแบบที่สามที่มีลักษณะอยางภาคกลางแตสรางโดยชางพื้นถิ่น 

 โครงสรางหลังคา สําหรับปญหาทางโครงสรางหลังคาของสิมกลุมนี้ไมตางจากกลุมอ่ืน

ตรงที่สวนมากชํารุดและผานการบูรณะซอมแซมมาแลวทั้งส้ิน หากแตหนวยงานที่รับผิดชอบก็ได

ดําเนินการรักษาคงสภาพรูปแบบเดิมไว สิมในกลุมนี้มีรูปแบบโครงสรางหลังคา คือ หลังคาแบบจ่ัว

ชั้นเดียวลาดคลุมอาคาร มีชายหลังคาไมคลุมตํ่าและลาดตรงเปนแบบที่พบมากกวาหลังคาแบบ

อ่ืน ไดแก สิมวัดจักรวาลภูมิพินิจ  สิมวัดเสมาทาคอ สิมวัดบานขอนแกนเหนือ และแบบที่สองแบบ

หลังคาจั่วแบบชั้นซอน 3 9

40 ของสิมวัดศรีฐาน โดยมีลักษณะหลังคาจั่วขนาดเล็กมาวางซอนกัน

ดานบนของผืนหลังคาใหญในลักษณะซอนลดหล่ันกันข้ึนไปในลักษณะแอนโคงอยางชัดเจน  มี

ลักษณะเชนเดียวกับสิมวัดสระเกตุ ซึ่งเปนสิมที่จัดอยูในกลุมที่สอง แตวัดศรีฐานนี้หลังคามีจํานวน

ชั้นและความออนโคงมีมากวา แตหลังคาก็มิไดลาดลงตํ่าเวนชองวางระหวางช้ันหางไมไดแนบ

สนิทเชนเดียวกับสิมศิลปะลาว ดังตัวอยางที่กลาวมาเปนลักษณะที่ตางออกไปและดวยภาพรวม

ของสิมที่จัดอยูในกลุมที่สามนี้โดยมากไมนิยมทําโครงสรางหลังคาเชนนี้แลวคงเปนฝมือชาง

ทองถิ่นที่อาจยอนกลับไปทําอยางเกา ก็เปนได 

 หากแตส่ิงสําคัญอีกอยางหนึ่งเกี่ยวของกับสวนโครงสรางหลังคาและเปนลักษณะเฉพาะ

ของสิมกลุมนี้คือ ระบบเสาดานหนารองรับหลังคาทรงจั่วโดยที่ไมมีเสาคูกลางเชนสิมกลุมในกลุมที่

สอง ทําใหมีเสาดานขางอยูในระดับเดียวกัน เปนผลใหองคประกอบตกแตงเชน หนาบันและรวงผ้ึง

มีลักษณะตางออกไปดังจะกลาวถึงสวนหลัง สวนระบบเสาดานหนาเชนนี้ อาจเชื่อไดวานาจะเปน

รูปแบบที่ชางพื้นถิ่นไดคิดออกแบบข้ึนที่เกิดจากการคลี่คลายจากลักษณะของเสาส่ีตนเชน สิมวัด

                                                            
39 ชุดฐานบัวรูปแบบทางภาคกลางนัน้มักจบชุดฐานหนึง่ดวยหนากระดานรองรับสวนที่

เปนผนงัอาคาร. 
40 หลังคาช้ันซอนลักษณะนี้แตกตางจากการซอนแบบหลังคาลด. 



 
 

61 

สระเกตุ วัดกลางมิ่งเมือง ของสิมในกลุมที่หนึ่งและสองที่อธิบายผานมา ซึ่งที่พบความนิยมนอย

กวามาก การปรับเปล่ียนลักษณะโครงสรางปรากฏตัวอยางหนึ่งของสิมกลุมที่สองเชน วัดไตรภูมิ

คณาจารย เนื่องดวยรูปแบบที่มีความคลี่คลายไปจากสิมในกลุมเดียวกัน ชางที่สรางสิมแหงนี้อาจ

ไมเขาใจระบบโครงสรางหลังคาหรือไมเห็นความจําเปนขององคประกอบบางอยางกับสิมที่มีขนาด

เล็กลง เชน ไมมีสวนระเบียงหรือชายคาแบบปกนกแลว นิยมใชโครงสรางหลังคาทรงจั่วลาดคลุม

อาคารมากกวา พรอมกันนี้จึงลดทอนองคประกอบบางสวนออกไปแตการตกแตงดานนอกที่เปน

แบบเสาส่ีตนยังคงตองการรักษาลักษณะอยางเดิมไวแตไมมีเสารวมในภายในหองทําสังฆกรรม 

อาจเปนเหตุผลหนึ่งที่ตอมารูปแบบสิมบริเวณดานหนาจึงมีโครงสรางและเสาดานหนาเหลือเสา

เพียงสองตน หนาบันที่เต็มพื้นที่ของจ่ัวรูปสามเหล่ียมและการประดับรวงผ้ึงอีกหนึ่งแผนเทานั้น 

 หรืออีกเหตุผลหนึ่งคือเปนอิทธิพลที่สงทอดมาจากแหลงอ่ืน เชน อิทธิพลศิลปะลาว ซึ่ง

ก็ปรากฏพัฒนาการในสวนของระดับความสูงเทากันของเสาดานหนาจํานวนส่ีตน หนาบันมีพื้นที่

เปนรูปสามเหล่ียมใหญและพบไดหลายหลังกับสิมขนาดไมใหญมากและเปนสิมที่มีอิทธิพลแบบ

ศิลปะรัตนโกสินทรแลว เชน ปารวก สรางในป พ.ศ. 2404  เปนตน40

41  

 เคร่ืองลํายอง งานประดับตกแตงที่อยูสวนบนเมื่อผานชวงระยะเวลานานมักชํารุดหลุด

รวงไป โดยเฉพาะอยางยิ่งการใชวัสดุประเภทไมที่มีอายุการใชงานคอนขางจํากัด เชนเดียวกันกับ

ในสิมอีสาน เคร่ืองประดับตกแตงหลังคาของสิมในกลุมนี้ รูปแบบหน่ึงที่นํามาใชประดับเปน

รูปแบบไทยประเพณี4 1

42 เชน สิมของวัดจักรวาลและวัดบานขอนแกนเหนือ กลาวคือมีการประดับ

ดวยเคร่ืองลํายองที่มีลักษณะของตัวนาคเลื้อยโดยทอดตัวเปนนาคสะดุง งวงไอยราและปก

ใบระกาแบบครีบ นอกจากความแตกตางดานระดับฝมือที่อาจไมวิจิตรเทากับงานทางภาคกลาง 

อีกขอสังเกตที่เห็นไดชัดเจนคือ ในการประดับเคร่ืองลํายองของสิมกลุมนี้สวนของนาคสะดุงและ

งวงไอยรามีจํานวนมากกวาแบบไทยประเพณีทางภาคกลางซึ่ง สมใจ  นิ่มเล็กไดอธิบายถึงสวนนี้

วา “นอกจากเหตุผลของความสวยงามการที่ตัวลํายองทอดตัว คดโคงแสดงอาการสะดุงเกี่ยวคง

กับความมั่นคงของเคร่ืองมุงมิใหหลุดรวงโดยงาย จากสวนปลายที่เปนหางหงสชางจะทํานาค

สะดุง 2-3 คร้ัง ตามระยะของแปและตอดวยการเก่ียวดวยหนึ่งงวงไอยรา...” 4 2

43 ดังนั้น รูปแบบ

                                                            
41 วรลัญจก  บณุยสุรัตน,  ชืน่ชมสถาปตย วัดในหลวงพระบาง, 140. 
42 สมคิด  จิระทศันกุล, รูปแบบอุโบสถและพระวหิารในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอม

เกลาเจาอยูหวั, 183. 
43 อานเพิ่มเติม  สมใจ  นิ่มเล็ก, อุโบสถสถาปตยกรรมไทย  (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 

2547), 100-101. 
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เคร่ืองลํายองของสิมในกลุมนี้จึงมีลักษณะที่แตกตางไปจากเครื่องลํายองแบบไทยประเพณีในภาค

กลางและเคร่ืองลํายองแบบไทยประเพณีของสิมศิลปะลาว ในกลุมที่มีอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร 

หากแตลักษณะดังกลาวพบมากกับสิมที่ไดรับอิทธิพลศิลปรัตนโกสินทรในภาคอีสาน เชน วัดกลาง

มิ่งเมือง  วัดจักรวาลภูมิพินิจ และบานขอนแกนเหนือเปนตนและอีกหลายหลังในภาคอีสาน จึงเช่ือ

วาเปนรูปแบบหนึ่งที่ชางพื้นถิ่นที่ไดรับอิทธิพลมาและพยายามปรับเปล่ียนจนมีลักษณะเฉพาะของ

ทองถิ่นในที่สุด 

 สวนอีกกลุมหนึ่งที่พบไดเปนเพียงปานลมหรือตัวรวยแบบเรียบหรืออาจมีลวดลายบาง 

การที่ไมปกใบระกา การทอดตัวแอนโคงกวาแบบแรกแตก็ไมลาดลงคลุมตํ่า พบไดเปนสวนนอย

กวาแบบไทยประเพณีดังที่วัดเสมาทาคอ และวัดศรีฐานเปนรูปแบบที่สอดคลองกับลักษณะ

ปานลมของศิลปะลานชาง  

 ชอฟากลางและโหง การประดับชอฟากลางที่บริเวณสันหลังคา อาจพบไดกับสิมอีสาน

เพียงบางแหงเทานั้น ดังเชน สิมวัดจักรวาลภูมิพินิจและสิมวัดเสมาทาคอ ทั้งสองเปนงานสลักไมที่

มีลักษณะเปนแทงยาวต้ังข้ึน สลักเปนช้ันซอนลดหลั่นข้ึนไปประดับดวยกระด่ิงหรือ นภศูล ซึ่งการ

ซอนช้ันดังกลาวยอมเปนสัญลักษณของปราสาท4 3

44 รูปแบบศิลปะเชนนี้มีความสอดคลองกับงาน

ศิลปกรรมตกแตงอาคารของสิมในศิลปะลาวที่แสดงสัญลักษณของเขาพระสุเมรุที่ลอมรอบดวย

เขาสัตตบริภัณฑทั้งเจ็ด4 4

45  ดังนั้นยอมเกี่ยวของกับคติเร่ืองของศูนยกลางจักรวาลและถือไดวาเปน

เอกลักษณอยางหน่ึงที่มีสําคัญของศิลปะนี้และใชประดับกับสิมทุกรูปแบบ 4 5

46 เชน วัดเชียงทอง 

นครหลวงพระบางเปนตน นอกจากนั้นยังพบไดที่วิหารลานนาและศิลปะพมาดวย 4 6

47 ดวยเหตุผล

ดานตําแหนงและคติการสรางยอมเช่ือมโยงถึงงานประดับตกแตงการสงทอดอิทธิพลสูรูปแบบชอ

ฟากลางของสิมอีสานไดดังตัวอยางในจังหวัดรอยเอ็ดนี้ หากเปนรูปแบบที่ลดทอนรายละเอียดไป

มาก คงเปนฝมือชางพื้นบานที่ยังคงตองการรักษารูปแบบและคติดังกลาวไว 

 สวนโหงที่ประดับบริเวณเหนือจั่วของหลังคาในสิมกลุมนี้  โดยมากลวนเปนไมสลักที่มี

เคาโครงโดยรวมคลายกันมีลักษณะเปนหัวพญานาคปลายแหลม หนาอกใหญ มีจะงอยติดอยู

ตอนลางและงุมลงแบบจะงอยของชอฟาแบบปากนกหรือปากครุฑตามแบบอยางของของชอฟาที่

                                                            
44 สันติ  เล็กสุขุม, ลีลาไทย (กรุงเทพฯ : มติชน, 2546), 77-79. 
45 เร่ืองเดียวกนั. 
46 วรลัญจก  บณุยสุรัตน,  ชืน่ชมสถาปตย วัดในหลวงพระบาง, 64. 
47 สันติ  เล็กสุขุม, ลีลาไทย, 77-79. 
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นิยมใชกันในสถาปตยกรรมไทยภาคกลาง 4 7

48 อาจตางกันบางอยูที่เทคนิควิธีการสรางและทักษะ

ฝมือ สวนวัดศรีฐานนั้นดูเปนรูปแบบแตกตางกวาสิมหลังอ่ืน ๆ ในกลุมนี้   มีลักษณะที่เรียกวา 

“ยอดปนลม” 49  เปนรูปแบบหนึ่งจากหลาย ๆ แบบ  ซึ่งมักพบการประดับในเรือนที่อยูอาศัยในภาค

อีสานในปจจุบัน49

50 

 หางหงส การประดับหางหงสของสิมในกลุมนี้ลวนเปนงานสลักไมเชนเดียวกับสวนอ่ืน 

กลุมหนึ่งมีลักษณะเปนรูปของพญานาคที่มีหัวเดียวหรือหลายหัวแสดงการเนนรายละเอียดเหมือน

จริงตามธรรมชาติ เชน สิมวัดจักรวาลภูมิพินิจ และสิมวัดเสมาทาคอ อาจมีสิมบางหลังสลักเปน

ลวดลายกนกบาง เชน วัดบานขอนแกนเหนือ แมในสวนอ่ืนที่กลาวผานมาสิมในกลุมนี้จะมีเคร่ือง

ลํายองและชอฟาในรูปแบบภาคกลางก็ตาม แตการประดับหางหงสทั้งสองลักษณะเชนนี้ไม

ปรากฏใชในอุโบสถแบบประเพณีทางภาคกลาง5 0

51 เหมือนสวนอ่ืน ๆ หากแตการที่สิมในศิลปะลาว 

นั้นมักพบความนิยมในการประดับตกแตงดวยรูปพญานาคที่แสดงรายละเอียดเหมือนจริงและรูป

กนกที่เรียกวา “คันดก” 5 1

52  ตกแตงเชนเดียวกันนั้นจึงเชื่อวานาจะมีความเกี่ยวของกันในทางคติ 

และรูปแบบซึ่งมีความแตกตางที่รายละเอียดและวัสดุการตกแตง เชน การประดับกระจก ลักษณะ

หางหงสของสิมอีสานพื้นถิ่นกลุมนี้จึงมีรูปแบบที่เรียบงายและตรงไปตรงมามากกวา 

 หนาบัน  องคประกอบทางสถาปตยกรรมที่มีแผงไมรูปสามเหล่ียมปดตรงสวนที่เปน

โพรงหลังคาทางดานสกัดของเรือนของสิมทั้งส่ีหลังนี้ทั้งหมดมีรูปแบบใกลเคียงกันมาก จากการ

วิเคราะหที่ผานมาจึงอาจกลาววาเปนความสัมพันธทางโครงสรางหลังคาและจํานวนเสาดานหนา 

                                                            
48 สมใจ  นิ่มเล็ก, อุโบสถสถาปตยกรรมไทย, 84. 
49 การประดับยอดปนลมดังกลาวนอกจากเรือนอีสานแลวมักนิยมประดับในกลุมของ

สิมโถง เชน วัดโพธชัยและวัดประสิทธไชยาราม จ.กาฬสินธุ นอกจากประเด็นที่กลาวถึงในสวน

กอน แผนผังไมมีมุขหนา ตําแหนงใบเสมา การประดับรังผ้ึงและประตู ในกรณีนี้จึงอาจเปนการ

สนับสนุนขอสันนิษฐานสวนตัวอีกประการหนึ่งวาสิมวัดศรีฐานนั้นกอนการบูรณะคร้ังใดคร้ังหนึ่งที่

ผานมาอาจเปลี่ยนสิมโถงมาเปนสิมทึบดังในปจจุบัน 
50 กรรมาธิการสถาปนิกอีสาน สมาคมสถาปนิกสยาม, “ชมุชนชนบทและบานชนบท

ภาคอีสาน,” ใน  สถาปตยกรรมอีสาน  (กรุงทพฯ : สมาคมสถาปนิกสยาม, 2530), 64-65. 
51 หางหงสแบบประเพณีทางภาคกลางมีรูปคลายหวันาคเรียงซอนกันตามระนาบแบน 

หรือมีรูปคลายตัวเหงาของกระหนกสามตัว,  โชติ  กัลยาณมิตร,  พจนานุกรมสถาปตยกรรมและ

ศัพทเกี่ยวเนื่อง, 530. 
52 วรลัญจก  บณุยสุรัตน,  ชืน่ชมสถาปตย วัดในหลวงพระบาง, 70-71. 
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ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของสิมในกลุมนี้ กลาวคือ หนาบันกรุดวยแผนไมเต็มพื้นที่ภายในจ่ัวรูป

สามเหล่ียม นิยมสรางเปนลายตาวันหรือพระอาทิตยมีรัศมี บางหลังอาจตกแตงเพิ่มเติมดวยแถว

ลูกฟก และ ดอกไมกลม หรือบางแบบเปนเพียงแผนเรียบเชน สิมวัดบานขอนแกนเหนือ เกี่ยวกับ

การตกแตงพื้นที่หนาบันเปนรูปสามเหลี่ยมนั้นเปนรูปแบบที่พบไดในอุโบสถในศิลปะสมัย

รัตนโกสินทร 5 2

53  ซึ่งรวมถึงกลุมสกุลชางที่ไดรับอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทรในศิลปะลาวดวย เชน 

วัดปารวก วัดปาแค นครหลวงพระบาง 53

54 หากแตตางกันที่ลวดลายประดับที่ลายสลักเปนลายเทพ

พนมหรือพันธุพฤกษาใตหนาบันมักมีการแกะสลักเปนกระจัง54

55  หากกลาวในประเด็นของลวดลาย

และวิธีการสรางสรรคของสิมในกลุมนี้แลวยอมแตกตางจากที่ผานมาอยางชัดเจน เพราะลักษณะ

และวิธีการดังกลาวเปนรูปแบบเชนเดียวกับการตกแตงหนาบันของเรือนที่อยูอาศัยของคนอีสาน55

56 

ที่ยังคงพบไดทั่วไปในปจจุบัน 

 รวงผ้ึงหรือฮังผ้ึง สิมในกลุมนี้ลวนมีเสาดานหนาสองตน ดังนั้นจึงเปนผลใหรวงผ้ึงจึง

เปนแบบแผนเดียวหรือหนึ่งชวงเสา56

57 องคประกอบโดยรวมที่แตเดิมรวงผึ้งหนึ่งแผนเกิดจากวงโคง

เพียงสองวงและมีพูหอยตรงกลาง กลายเปนวงโคงสามวง และดานลางพูยาวเปนลายกนกหอยลง

สองชวงพรอมทั้งมีการประดับดวยกระจกบางเล็กนอย  ลักษณะดังที่กลาวมาคลายเปนแบบแผน

ของงานประดับเชนนี้ ดังจะเห็นไดวาพบไดในลักษณะเดียวกันเกือบทั้งหมดและนาจะเปนรูปแบบ

ที่เกิดหลังกวาแบบสามชวงเสาคงเปนผลจากการปรับเปล่ียนของโครงสรางหลักของดานหนา 

จํานวนเสาดานหนาและขนาดเล็ก-ใหญของตัวอาคาร และการแกปญหาระหวางพื้นที่และงาน

ศิลปกรรม ดังที่ไดกลาวมาแลวในสวนกอน 

                                                            
53 ศิลปะสมัยรัตนโกสินทร การตกแตงลวดลายหนาบันยังสามารถแบงเปนแบบ

ประเพณีและแบบพระราชนิยม ซึ่งมีลักษณะแตกตางกันไป อานเพิ่มเติมใน  ศักด์ิชัย  สายสิงห,  

งานชางสมัยสมเด็จพระนั่งเกลาฯ (กรุงเทพฯ : มติชน, 2551), 77-83. 
54 ศักด์ิชัย  สายสิงห, “ศิลปะลาวหรือศิลปะลานชางโดยสงัเขป,” ใน  ศิลปะในกลุม

ประเทศเอเชียอาคเนย, 199. 
55 วรลัญจก  บณุยสุรัตน,  ชืน่ชมสถาปตย วัดในหลวงพระบาง, 75. 
56 กรรมาธิการสถาปนิกอีสาน สมาคมสถาปนิกสยาม, “ชมุชนชนบทและบานชนบท

ภาคอีสาน,” ใน  สถาปตยกรรมอีสาน, 68. 
57 วิโรฒ  ศรีสุโร, “ฮงัผ้ึง,” อาษา, 84-86. 
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 สําหรับเร่ืองลวดลายที่สลักโดยมากพื้นที่สวนใหญของสิมกลุมนี้คอนขางจะมี

หลากหลาย อาจจําแนกเปนสองแบบคือ รูปแบบลายกานขดที่มีลักษณะของกานมวนวนโดยมี

สวนใบและดอกไมบานขนาดเล็ก มีกลีบและใบแบบธรรมชาติอาจมีแทรกภาพราหูบาง เชน ที่วัด

เสมาทาคอ ลายแบบธรรมชาติเชนนี้ปรากฏพบไดกับสิมพื้นถิ่นในกลุมแรกที่กลาวมาแลว ซึ่งใน

กลุมนี้อาจนํารูปแบบดังกลาวมาออกแบบรวมแถวลายคลายกนกมวนหรือกนหอย ซึ่งโดยมากไม

คอยพบลักษณะการแบงแถวลายในรวงผ้ึง  สวนที่รวงผึ้งบานขอนแกนเหนือมีลายกานขดมวนวน

อยางเปนระเบียบ มีกลีบคลายเปนกนก มีดอกไมบานที่เกิดจากลายกนก ไมมีใบเปนลักษณะที่

เปนลายประดิษฐมากกวาลายธรรมชาติ และในบางวัดเชน วัดศรีฐานที่มีระบุชวงเวลาการต้ังวัด

ราวพ.ศ. 2396 มีการสอดแทรกภาพสัตวและภาพบุคคลซึ่งเปนเร่ืองราวจากวรรณกรรมพื้นบาน

รวมดวยยอมแสดงถึงพัฒนาการที่เปนรูปแบบหลังกวาทุกแบบ แตก็เปนการยากหากจะกลาวถึง

พัฒนาการในงานประเภทพ้ืนบานหรือพื้นถิ่น เพราะชางเองไมมีกรอบของการคิดออกแบบเปนไป

อยางอิสระ ดังเชน ลวดลายของรวงผ้ึงของสิมในกลุมนี้ แตหากจะกําหนดเปนพัฒนาการคราว ๆ 

รูปแบบหนึ่งชวงเสานี้นาจะเปนพัฒนาการอยางหลังกวาแบบสามชวงเสา และลวดลายนั้นยิ่ง

กําหนดไดยากกวา แตก็พอกลาววาหากลวดลายที่มีเร่ืองราวมากเชนวัดศรีฐานนี้นาจะเปน

พัฒนาการอยางหลังสุดจากที่กลาวมา และอีกแบบหนึ่งแบบศิลปะรัตนโกสินทรมีลักษณะคลาย

ลายเกลียว 5 7

58 พบไดไมมากนักกับการสลักลายแบบรัตนโกสินทรในลักษณะเชนนี้ของ สิมวัด

จักรวาลภูมิพินิจ  

 รวงผ้ึงของสิมกลุมนี้คอนขางมีรายละเอียดที่ตางกันแสดงออกถึงความคิดความสนใจที่

เปนอิสระของชางที่ไมมีหลักเกณฑหรือกรอบในการสรางสรรค แตก็ยังพอกลาวไดวายังคงยึด

รูปแบบที่ไดปฏิบัติกันมาบางโดยคือยังมีลายกานขดใหเห็นแตพัฒนาไปจากเดิมโดยการใส

รายละเอียดเนื้อหาที่เปนวรรณกรรมพื้นบานลงไปในรวงผึ้งนี้ดวย ลักษณะดังกลาวจึงนาจะเปน

พัฒนาการอยางหลัง ในขณะที่ก็เกิดลายแบบใหมดวย 

 คันทวย  จากลักษณะของคันทวยที่ผานมาคอนขางมีลักษณะใกลเคียงกันกลาวคือ

เปนนาคโคงลําตัว โคงลําตัวและขดสวนหางลงเปนลายกนก ความแตกตางที่ผานมามีเพียงการ

เนนรายละเอียด ลําตัวเล็กใหญ จึงไมถือวาเปนพัฒนาการที่สําคัญแตอยางใด สําหรับคันทวยของ

สิมในกลุมที่ 3นี้อาจจําแนกจากรูปรางได 2 ลักษณะ คือ กลุมแรกมีลักษณะโดยรวมเปนไมสลักรูป

พญานาค ลําตัวยาวมักมวนหัวและหางไปในทิศทางเดียวกันเหมือนสิมในกลุมกอนหนา ส่ิงที่

                                                            
58 สันติ  เล็กสุขุม, กระหนกในดินแดนไทย, พิมพคร้ังที ่3 (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 

2545), 89. 
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เพิ่มเติมของสิมในกลุมนี้คือการคิดออกแบบเพิ่มเติมดวยประดับดวยรูปคนและรูปสัตว หรือ สิม

บางหลังอาจมีคันทวยไมซ้ําแบบในอาคารหลังเดียวกัน รายละเอียดเล็กนอยเหลานี้คงเปนการ

ความคิดการออกแบบอยางอิสระของชางเอง ที่ไมเหมือนในศิลปะใด หากแนวความคิดในการ

ประดับดวยนาคนี้คงสอดคลองกับศิลปะรัตนโกสินทรที่มีความนิยมใชนาคเชนเดียวกันประดับเปน

คันทวยแตก็มีรูปแบบที่วิจิตรกวามาก สวนสิมในศิลปะลาวก็พบการประดับคันทวยดวยนาค

เชนเดียวกัน แตก็เปนกลุมรูปแบบคันทวยที่มีอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทรแลว 5 8

59 ถึงกระนั้นก็มี

รูปลักษณที่ตางออกไปจากสองศิลปะที่กลาวมาจึงเชื่อวาเปนลักษณะหนึ่งที่เปนเอกลักษณของสิม

อีสานเอง 

 สวนคันทวยอีกแบบหน่ึงที่พบในสิมกลุมนี้เชน ที่วัดบานขอนแกนเหนือเปนแผนไม

ขนาดใหญกวาแบบแรก รูปรางโดยรวมคลายรูปทรงส่ีเหล่ียมที่มีสวนฐานแคบกวาสวนบน สลัก

ขอบรอบนอกเปนรูปกนก จากการหาขอมูลคันทวยไมรูปแบบนี้พบการใชประดับไดนอยกวาและมี

รูปรางคลายคลึงกัน เม่ือพิจารณาเคาโครงโดยรวมการทําคันทวยใหเปนแผนใหญอาจเทียบไดคัน

ทวยทรงสามเหล่ียมที่มีการแกะสลักขอบดานขางเปนลายกนก59

60 เรียกวา “หูชาง” 60

61 ของสิมวัดคีลี

และวัดเชียงทอง (ภาพที่ 113) จากเคาโครงรูปแบบคันทวยของศิลปะลานชางนี้นาจะเปนตนแบบ

ทางความคิดใหชางฝมืออีสานในการพัฒนาตอ คือ ทําฐานขยายกวางกวาจนเหมือนส่ีเหล่ียมมา

กวาสามเหล่ียม เมื่อเปรียบเทียบกับคันทวยรูปนาคอาจเปนรูปแบบที่ไมไดรับความนิยม 

 บันได สิมในกลุมนี้ตางจากสิมกลุมกอนมีนิยมการประดับราวบันไดทางข้ึนดานหนา

ดวยงานปูนปนรูปสิงหและนาคทอดลําตัวตามแนวบันได มีรูปแบบคลายกัน เปนปูนปนเนนรูปราง

อยางคราว ๆ ไมมีรายละเอียดในตกแตงมากเหมือนนาคศิลปะรัตนโกสินทร เชน สิมวัดเสมาทาคอ 

วัดจักรวาล  วัดบานขอนแกนเหนือ เม่ือเปรียบเทียบกับการประดับรูปแบบเดียวกันที่ปรากฏใน

ศิลปะลาว เชน หอพระแกว ที่นครเวียงจันท มีรูปแบบที่เรียบงายกวามากมีลักษณะเปนพื้นบาน 
 
 

 

                                                            
59 วรลัญจก  บณุยสุรัตน,  ชืน่ชมสถาปตย วัดในหลวงพระบาง, 75. 
60 เร่ืองเดียวกนั. 
61 สงวน  รอดบุญ,  พุทธศิลปลาว,  พิมพคร้ังที ่2 (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพสายธาร, 

2545), 121. 
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บทที่ 4 
 

บทสรุป 
 

 การศึกษาสิมพื้นถิ่นในจังหวัดรอยเอ็ด ที่มีรูปแบบสถาปตยกรรมและองคประกอบ

ตกแตง  โดยรวมแสดงถึงความสัมพันธสอดคลองกับอิทธิพลศิลปะภายนอกอยางศิลปะลาวหรือ

ศิลปะลาว  โดยเฉพาะอยางยิ่งสกุลชางเวียงจันทนที่กลาววาเปนสกุลชางที่พัฒนามาจากรูปแบบ

ด้ังเดิมคือแบบหลวงพระบาง  ทวาสิมพื้นถิ่นดังกลาวเปนงานที่เกิดในทองถิ่นหางไกล   จากแหลง

อิทธิพล การคล่ีคลายหรือพัฒนาการอาจมีตัวแปรอ่ืน ๆ อีกมากที่ไมใชเพียงระยะเวลา อาจรวมถึง

แหลงที่ต้ังของวัดและความศรัทธาของผูสรางแตละชุมชน  โดยเฉพาะผลงานที่สรางโดยชางพื้นถิ่น

ที่ไมมีพื้นฐานของกรอบกฏเกณฑที่แนชัด ความเปนอิสระมีมากกวาการกําหนดเปนสกุลชางของสิ

มพื้นถิ่นในภาคอีสานได   รวมถึงความชํานาญดานทักษะฝมือที่ยากจะนํามาเปนเสนแบงหรือ

หลักเกณฑในการกําหนดอายุไดอยางแนนอน อีกทั้งเร่ืองการซอมบูรณะเปนสวนสําคัญ  

 ขอมูลประวัติการต้ังวัดเปนขอมูลพื้นฐานที่บอกขอบเขตของชวงระยะเวลาอยาง   

คราว ๆ เกาที่สุดจากตัวอยางสิมพื้นถิ่นที่ นํามาศึกษาระบุชวงเวลาการต้ังวัดในสมัยอยุธยา

ตอนกลางของสิมกลุมที่ 1 เชน วัดกลางมิ่งเมืองที่ต้ังเมื่อ พ.ศ.2084  และระยะหลังที่สุดจาก

หลักฐานที่วัดบานขอนแกนเหนือ ระบุปการสรางวัดเปนอักษรไทยนอยที่ตัวสิมวาสรางข้ึนเมื่อ     

จุลศักราช 1247 (พ.ศ. 2428) และการกลาวถึงการสรางสิมหลังใหมของวัดสระเกตุที่มีรูปแบบ   

จัดอยูในกลุมเดียวกันนี้ระบุสรางในราวปลายรัชกาลที่ 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว    

ถึงตนรัชกาลที่ 5 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว หรือในชวงพุทธศตวรรษที่ 25  

 หากแตจากการวิเคราะหหลักฐานทางดานขอมูลประวัติการบูรณะบางสวนกลาว

สอดคลองกับรูปแบบศิลปกรรมที่เปนงานประดับตกแตงในสวนลวดลายของรวงผ้ึง  ในสิมกลุมที่ 1 

ตัวอยางสิมวัดกลางม่ิงเมืองและขอมูลทางประวัติศาสตรอ่ืน ๆ บงบอกถึงชวงเวลาการสรางที่ไม

เกาเกินกวาชวงสมัยรัชการที่ 3 (พ.ศ. 2367 -2394) สวนสิมในกลุมที่ 2 ดวยที่ยังคงมีรูปแบบ

ศิลปกรรมที่ใกลชิดกับแหลงอิทธิพล ยอมนาจะเปนชวงเวลาที่ใกลเคียงกัน และรูปแบบสิมกลุมที่ 3 

นั้น  นาจะเปนงานที่พัฒนารุนหลังกวา เพราะดวยขอมูลประวัติดังกลาวและรูปแบบที่มีความเปน 
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พื้นถิ่นมากกวาสิมกลุมอ่ืน ๆ ในชวงระยะเวลาส้ัน ๆ ของการกําหนดอายุงานศิลปกรรมอาจ

กลาวถึงพัฒนาการไมไดชัดเจนนัก มีรายละเอียดที่อาจกลาวสรุปไดดังนี้ 

 สิมกลุมที่ 1 จากตัวอยางศิลปกรรมที่อาจพอกลาวไดวาสิมพื้นถิ่นรูปแบบนี้พบได

นอยมากในจังหวัดรอยเอ็ดอาจเปนแหงเดียวที่พบไดในขณะนี้ และเปนสิมที่อยู ในเขตเมือง

สําคัญที่แยกตัวมาจากเมืองที่ต้ังระยะเร่ิมแรกคือเมืองสุวรรณภูมิ ดวยขนาดที่มีความใหญโตกวา

สิมพื้นถิ่นทั่วไป  อีกทั้งงานศิลปกรรมไดแสดงใหเห็นทักษะทางชางฝมือดี  และอาจหมายถึง

ผูสรางที่นาจะเปนบุคคลที่มีความสําคัญมากกวาชาวบานในทองถิ่นทั่วไป และคงไมไดเปนชาง

หลวงเองท่ีมาดําเนินการสรางสิมแหงนี้ ดวยเหตุที่กลาวมาวาชางหลวงฝมือดียอมเปนการสวน

พระองคไมพระราชทานใหออกมาเขียนภาพตามหัวเมืองโดยงาย 

 สวนการวิเคราะหรูปแบบจากหลักฐานดานศิลปกรรมที่กลาวมาปรากฏทั้งอิทธิพล

ศิลปะรัตนโกสินทรและอิทธิพลศิลปะลาว ลักษณะที่สําคัญของโครงหลังคาชั้นซอนที่ออนโคงที่

มักไมพบในสิมกลุมอื่นแลว  โดยมากเปนหลังคาจั่วลาดตรง  และการตกแตงเครื่องไมที่หนาบัน

และรวงผึ้งไดแสดงถึงลักษณะบางประการของสิมในสกุลชางหลวงพระบาง หากแตการที่พบ

อิทธ ิพลศิลปะร ัตนโกส ินทร ผสมผสานอยู ทําให ม ีล ักษณะที ่ต างจากสก ุลช างนี ้ และใน

ขณะเดียวกันก็มิไดเปนรูปแบบเชนเดียวกับศิลปะรัตนโกสินทรทั้งหมด รูปแบบสิมโดยรวมจึง

นาจะเปนลักษณะเชนเดียวกับสกุลชางเวียงจันท  โดยเฉพาะอยางยิ่งงานประดับตกแตงที่เปน

รวงผึ้งลวดลายไดแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลจีนที่ไดรับความนิยมมากในรัชกาลที่ 3 ผนวกกับขอมูล

ทางศิลปกรรมที่มีรูปแบบสอดคลองกับสิมในศิลปะลานชางที่นาจะอยูชวงระยะเวลาเดียวกันใน

ราวปลายพุทธศตวรรษที่ 24  

 สิมกลุมที่ 2 รูปแบบสิมในกลุมที่สองลวนเปนสิมที่อยูในพื้นที่ ๆ เคยเปนหัวเมือง

สําคัญมากอนคือ เมืองสุวรรณภูมิ จากประวัติความเปนมาของการกอตั้งเมืองรอยเอ็ดและเมือง

สุวรรณภูมิ ที่มีกลุมคนเวียงจันทที่ไดอพยพเขามาตั้งแตราวกลางพุทธศตวรรษที่ 23 โดยเฉพาะ

อยางยิ่งประวัติของการตั้งหมูบานน้ําคํา วัดสระเกตุกลาววาเปนชาวลาวเวียงจันทเชนเดียวกัน

อพยพเขามาอยูกับชาวบานลาวจํานวนหนึ่งซึ่งต้ังรกรากที่อําเภอสุวรรณภูมิ สิมกลุมนี้มีประวัติการ

ตั้งวัดอยูในชวงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน การวิเคราะหรูปแบบหลักฐานดานศิลปกรรมปรากฏ

อิทธิพลศิลปะลาวผสมผสานอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทรเชนเดียวกับสิมในกลุมที่กลาวผานมา 

ตางกันที่สิมในกลุมนี้มีความเปนพื้นถิ่นชัดเจนกวากลุมกอน คือขนาดเล็กคลายการยอสวนลง 

ลักษณะสําคัญที่ยังคงบงบอกถึงรูปแบบศิลปะลาว คือ ชุดฐานบัวงอนแบบลานชาง ระบบเสา

รองรับโครงสรางหลังคาแบบชั้นซอน คติการประดับชอฟากลางที่สันหลังคา การแบงสัดสวน
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พื้นที่หนาบัน และรูปแบบรวงผึ้ง ที่ยังคงลักษณะโดยรวมแบบศิลปะลาวอยางชัดเจน หากแตมี

อิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทรรวมดวยในสวนตาง ๆ  เชน ในโครงสรางหลังคาที่ตรงไมออนโคง ไม

คลุมตํ่า ผนังสูง ประดับดวยชอฟา ใบระกา การผสมผสานรูปแบบศิลปะทั้งสองของสิมแหงนี้ยอม

ทําใหนึกถึงลักษณะเฉพาะของรูปแบบสิมในสกุลชางเวียงจันท  

 แตดวยองคประกอบหลายสวนที่กลาวมามีทักษะฝมือเชิงชางที่ดอยกวาสิมกลุมแรก

แสดงถึงฝมือชางทองถิ่น ดังเชน การยอสัดสวนของสิมใหมีขนาดเล็กลง การตกแตงรายละเอียด

และลวดลายที่ตางไปจากตนแบบเพิ่มเติมความคิดการออกแบบอยางอิสระแตการพยายาม

รักษาองคประกอบหลัก  ๆ ทางโครงสรางอยางตนแบบไว  สิมในกลุมนี้จึงนาจะมีอายุการสราง

อยูในชวงระยะเวลาใกลเคียงสิมในกลุมแรก  

 สิมกลุมที่ 3 สิมในกลุมนี้ไมตางจากสิมกลุมที่ผานมาในเรื่องประวัติการสรางที่ไม

ระบุชัดเจน สวนใหญมีประวัติการต้ังวัดอยูในชวงสมัยรัตนโกสินทรตอนตนหรือหลังกวานัน้ในราว

ปลายรัชกาลที่ 5 ในชวงพุทธศตวรรษที่ 25 แตสิมกลุมนี้สรางอยูในพื้นที่มีสถานะเปนเมืองเล็กๆ ที่

เกิดขึ้นภายหลังมีประชากรไมมากและอยูภายใตการปกครองจังหวัดรอยเอ็ด เชน อําเภออาจ

สามารถ และอําเภอธวัชบุรี กอนหนาที่จะยกเปนระดับอําเภอในภายหลังเมื่อ พ.ศ.2445 แลว 0

1 

 รูปทรงโดยรวมของสิมแตกตางจากสิมกลุมกอนอยางเดนชัด พบไดแพรหลาย

มากกวาสิมในกลุมกอนๆ โดยเฉพาะจังหวัดรอยเอ็ด แนวความคิดแรกคงไดรับอิทธิพลจากสิมใน

ศิลปะลาวในกลุมที่มีอิทธิพลรัตนโกสินทรและสกุลชางเวียงจันท ที่มีลักษณะการตกแตงหนาบัน

สามเหลี่ยมใหญและระดับความสูงของเสาดานหนาเทากัน อีกแนวความคิดหนึ่งคงเปนการ

ออกแบบที่คลี่คลายมาจากรูปแบบของสิมในกลุมกอนซึ่งเปนสิมที่นาจะมีอิทธิพลของสกุลชาง

เวียงจันทที่สรางโดยฝมือชางทองถิ่น หากไดปรับเปลี่ยนในสวนของโครงสรางหลังคาและระบบ

เสารองรับโครงสรางหลังคาดานหนาสองตนที่เปนผลใหองคประกอบสวนอ่ืน ๆ เชน ลักษณะของ

หนาบันและรูปรางรวงผึ้งมีรูปรางที่สอดรับกัน ทําใหเกิดลักษณะเฉพาะขึ้น ซึ่งอาจเปนไปไดทั้ง

สองแนวคิด สําหรับงานศิลปกรรมอื่น ๆ ที่สามารถนํามาเปนเกณฑสนับสนุนการเปนงานรุนหลัง

กวากลุมกอนคือ  ระบบชุดฐานมีระเบียบแบบแผนตางไปจากที่ผานมา แข็งกระดางไมออนชอย

เหมือนสิมในกลุมที่สอง รวมไปถึงการใชระบบชุดฐานอยางภาคกลาง การสรางลวดลายบนหนา

บันมีลักษณะแบบเรือนอาศัยในพื้นถิ่น รูปรางของรวงผึ้งแบบแผนเดียวหรือหนึ่งชวงเสาที่ไมยึด
                                                            

1 ชวงกอน พ.ศ. 2453  หลักเกณฑการตั้งเปนเมืองในภาคอีสานในอดีต กลุมประชากร

ต้ังแต 300 ครัวเรือนข้ึนไป  สามารถขอพระราชทานยกเปนเมืองได, เติม  วิภาคยพจนกิจ, ประวัติ

อีสาน, พิมพคร้ังที่ 3 (กรุงเทพฯ : โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2542), 169-175. 
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รูปแบบลายกานขดแบบดั้งเดิม กลับมีความสนใจลวดลายหลากหลายรูปแบบและการใส

เร่ืองราวของวรรณกรรมพื้นบานที่นิยมในทองถิ่นนั้น การไมยึดรูปแบบด้ังเดิมที่เคยทาํสวนนี้จึงถือ

วาเปนพัฒนาการอยางหลังที่ชัดเจนอยางหนึ่งของสิมในกลุมนี้ 

 มีเพียงวัดศรีฐานเทานั้นที่มีประวัติการตั้งวัดในชวงระยะเวลาหลังกวา การวิเคราะห

หลักฐานงานศิลปกรรมที่คาดวาเปนของเดิมที่มีมาตั้งแตแรกสรางของรวงผึ้ง  ลักษณะของ

ลวดลายผสมวรรณกรรมพื้นบานที่นิยมในทองถิ่นสามารถบอกไดถึงรูปแบบอยางหลังของสิม

และงานศิลปกรรมในกลุมเดียวกัน  

 รูปแบบที่ระยะเริ่มตนของสิมพื้นถิ่นมีความใกลชิดกับศิลปะลาวอยางเชนรูปแบบใน

กลุมที่ 1 มีพัฒนาการปรับเปลี่ยนดวยการผสมผสานความเปนพื้นถิ่นดวยชางในทองถิ่น ในที่สุด

ก็เปนรูปแบบที่มีความเฉพาะเชนในกลุมที่ 3 เดนชัดเจนกวาอิทธิพลทางสกุลชางที่มีอยูและไดรับ

ความนิยมอยางแพรหลาย แตการที่มีรูปแบบคลายคลึงกับสกุลชางใดสกุลชางหนึ่งของสิมพื้นถิ่น 

รูปแบบดังกลาวยอมสะทอนรสนิยมผูคนและกลุมคนที่อยู อาศัยในภูมิภาคนี ้ สอดคลองกับ

ประวัติความเปนมาของเมืองรอยเอ็ดที ่กลาวถึงการอพยพผูคนจํานวนหนึ ่งที ่จากดินแดน

อาณาจักรลานชาง มาตั้งบานแปงเมืองใหมการระบบปกครองแบบอาญาสี่ซึ่งมีเจาเมืองที่มีเชื้อ

สายเดียวกับผูคนที่อพยพมา 1

2 แมตอมาไดขยายเปนหัวเมืองเล็ก ๆ ที่อยูหางไกลกวา รูปแบบ

ศิลปกรรมที่ปรากฏก็ยังคงแสดงถึงเชื้อสายของกลุมคนไดเชนเดียวกัน  

 

                                                            

 2 เมืองทุกเมืองมีเจาเมืองทุกคนเปนคนลาวและไทยไดปกครองหัวเมืองลาวทัง้หมด,  
มหาสิลา  วีระวงศ,  ประวัติศาสตรลาว  (เชียงใหม : เทคนิคการพิมพ, 2535), 125, 147. 
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ภาพที ่106 สิมวัดรองคุน นครหลวงพระบาง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

 

  
ภาพที ่107 หนาบันลายดอกโบต๋ัน วัดเฉลิมพระเกยีรติ จ.นนทบุรี 
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ภาพที ่108   พระธาตุศรีสองรัก อ.ดานซาย จ.เลย สรางข้ึนในรัชสมัยสมเด็จพระไชยเชษฐาธิราช 

 

ภาพที ่109   พระพทุธรูปปางมาวิชยั จารึก พ.ศ.2396 พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ เชยีงใหม 

ที่มา : ศักด์ิชัย  สายสิงห, ศิลปะสมัยลานชางที่พบในประเทศไทย (ระวางพทุธศตวรรษท่ี 19 -23), 

(ม.ป.ท., 2551), 49. 
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ภาพที ่110  ฐานสิมวัดปากคาน นครหลวงพระบาง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

ที่มา : วรลัญจก  บุณยสุรัตน,  ชืน่ชมสถาปตย วัดในหลวงพระบาง,  พมิพคร้ังที่ 2 (กรุงเทพฯ : 

เมืองโบราณ, 2548), 91. 

 

 

 
 

ภาพที ่111  วัดเชียงมวน นครหลวงพระบาง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
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ภาพที ่112   พระใส พระพทุธรูปปางมารวิชัย สําริด วัดโพธิ์ชยั จ.หนองคาย อายุราวปลาย 

       พุทธศตวรรษที่ 22  

ที่มา : สุรศักด์ิ  ศรีสําอาง,  ลําดับกษัตริยลาว, พิมพคร้ังที ่2 (นครราชสีมา : โจเซฟปร้ินต้ิง, 2545), 63. 

 

 
 

ภาพที ่113   คันทวยวัดเชียงทอง นครหลวงพระบาง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

ที่มา : วรลัญจก  บุณยสุรัตน,  ชืน่ชมสถาปตย วัดในหลวงพระบาง,  พมิพคร้ังที่ 2 (กรุงเทพฯ : 

เมืองโบราณ, 2548), 76. 
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ภาพลายเสน 

 
 

ลายเสนที ่1 แผนผังอุโบสถวัดกลางม่ิงเมือง จ.รอยเอ็ด 

ที่มา : ปรับปรุงจาก หางหุนสวนพรอนนัตกอสราง,  รายงานการบูรณะโบราณสถาน วัดกลาง 

มิ่งเมือง ต.ในเมือง อ.เมือง จ.รอยเอ็ด  (รอยเอ็ด : หางหุนสวนพรอนันตกอสราง, 2549), แผนผัง. 

 

 
ลายเสนที ่2   ฐานสิม 
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ลายเสนที ่ 3 ผนังดานขางและโครงสรางหลังคา (ปจจุบนั) 

ที่มา :  ปรับปรุงจาก  หางหุนสวนพรอนันตกอสราง, รายงานการบูรณะโบราณสถาน วัดกลาง 

มิ่งเมือง ต.ในเมือง อ.เมือง จ.รอยเอ็ด  (รอยเอ็ด : หางหุนสวนพรอนันตกอสราง, 2549), แผนผัง. 

 

 
ลายเสนที ่ 4 ผนังดานขางและโครงสรางหลังคา (เดิม) 

ที่มา : สุวิทย  จิระมณี,  ศิลปะสถาปตยกรรมพื้นถิน่ในวฒันธรรมไทย-ลาว  (ชลบุรี :  

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 2545), 183. 

 



  129 

 

 

 
 

ลายเสนที ่5  โครงสรางอุโบสถ (เดิม) 

ที่มา : สุวิทย  จิระมณี,  ศิลปะสถาปตยกรรมพื้นถิน่ในวฒันธรรมไทย-ลาว (ชลบุรี :  

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 2545), 183. 
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ลายเสนที ่ 6 โครงสรางอุโบสถและการตกแตง (ปจจุบัน) 

ที่มา : ปรับปรุงจาก หางหุนสวนพรอนนัตกอสราง,  รายงานการบูรณะโบราณสถาน วัดกลาง 

มิ่งเมือง ต.ในเมือง อ.เมือง จ.รอยเอ็ด (รอยเอ็ด : หางหุนสวนพรอนนัตกอสราง, 2549), ไมปรากฏ

เลขหนา. 
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ลายเสนที ่ 7 รวงผ้ึงประดับระหวางชวงเสากลาง 

ที่มา : สุวิทย  จิระมณี,  ศิลปะสถาปตยกรรมพื้นถิน่ในวฒันธรรมไทย-ลาว (ชลบุรี :  

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 2545), 183. 

 

 
 

ลายเสนที ่ 8 คันทวยรูปนาคมีปก (ของเดิม) 

ที่มา : สุวิทย  จิระมณี,  ศิลปะสถาปตยกรรมพื้นถิน่ในวฒันธรรมไทย-ลาว (ชลบุรี :  

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 2545), 183. 
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ลายเสนที ่ 9 แผนผังวัดไตรภูมิคณาจารย จ.รอยเอ็ด 

ที่มา : ปรับปรุงจาก หางหุนสวนจํากัดฐานอนุรักษ,  รายงานการบูรณะโบราณสถานวัดไตรภูมิ

คณาจารย บานตากแดด ต.หัวโทน อ.สุวรรณภูมิ จ.รอยเอ็ด  (รอยเอ็ด : หางหุนสวนจํากัดฐาน

อนุรักษ), ไมปรากฏหมายเลขหนา. 

 

 
 

ลายเสนที ่10  ฐานสิม 
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ลายเสนที ่11 เคร่ืองตกแตงหลังคา 

 
 

ลายเสนที ่12 โหง 
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ลายเสนที ่13 หางหงสมีรูปรางคลายหวันาคหรือมีรูปคลายตัวเหงาของกระหนกสามตัว 

 

  
 

ลายเสนที ่14 หนาบันดานหนา 
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ลายเสนที ่15 รวงผ้ึงชิน้ระหวางเสาดานขางสลักลายกนกที่เกาะเกีย่วกันเต็มพืน้ทีผ่สมดวย 

  ลายดอกกลมขอบวงโคงตกแตงเปนลายกนกและวงกลม 

ที่มา : สุวิทย  จิระมณี,  ศิลปะสถาปตยกรรมพื้นถิน่ในวฒันธรรมไทย-ลาว  (ชลบุรี :  

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 2545),232. 

 
 

ลายเสนที ่16 คันทวยรูปนาคมีปก 

ที่มา : สุวิทย  จิระมณี,  ศิลปะสถาปตยกรรมพื้นถิน่ในวฒันธรรมไทย-ลาว  (ชลบุรี : 

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 2545), 232. 
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ลายเสนที ่17 แผนผังของสิมหลังเกาวัดสระเกตุ จ.รอยเอ็ด 

 

 

 
 

ลายเสนที ่18 ฐานสิมวัดสระเกตุ จ.รอยเอ็ด 
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ลายเสนที ่19  ดานหนาของวดัสระเกตุ จ.รอยเอ็ด 

 
 

ลายเสนที ่20 เคร่ืองตกแตงหลังคาเปนตัวรวยหรือลํายองประดับดวยใบระกา 
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ลายเสนที ่21 โหงทําดวยแผนไมฉลุ 

 

 
ลายเสนที ่22 หางหงสสลักเปนรูปพญานาค 
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ลายเสนที ่23 หนาบันเปนไมสลักในกรอบโครงสรางข่ือคานของสิม  

 

 

 

 
ลายเสนที ่24 ลวดลายในกรอบโครงสรางข่ือชองกลาง 
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ลายเสนที ่25 ลวดลายในกรอบโครงสรางข่ือดานขาง 

 

 
 

ลายเสนที ่26  รวงผ้ึงระหวางเสาคูกลาง 
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ลายเสนที ่27 รวงผ้ึงระหวางเสาคูซาย 

 

 
 

ลายเสนที ่28 รวงผ้ึงระหวางเสาคูขวา 
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ลายเสนที ่29 คันทวยไมสลักเปนรูปนาค 

 

 
ลายเสนที ่30  แผนผังวัดศรีฐาน จ.รอยเอ็ด 

ที่มา : ปรับปรุงจาก  วิโรฒ  สีสุโร,  สิมอีสาน  (กรุงเทพฯ : มูลนิธโิตโยตา, 2536), 186. 
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ลายเสนที ่31 ดานหนาสิมวดัศรีฐาน จ.รอยเอ็ด 

ที่มา : วิโรฒ  สีสุโร,  สิมอีสาน  (กรุงเทพฯ : มูลนิธโิตโยตา, 2536), 186. 

 

 
ลายเสนที ่32 ฐานสิม 
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ลายเสนที ่33 ผนังดานขางและโครงสรางหลังคา 

ที่มา : ปรับปรุงจาก  วิโรฒ  สีสุโร,  สิมอีสาน  (กรุงเทพฯ : มูลนิธโิตโยตา, 2536), 187. 

 

 
 

ลายเสนที ่34 ปานลมเรียบ 
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ลายเสนที ่35 ยอดปนลมวัดศรีฐาน จ.รอยเอ็ด 

 

 
 

ลายเสนที ่36 หางหงสเปนรูปกนกมวน 
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ลายเสนที ่37 หนาบันเปนเคร่ืองไมลายพระอาทิตยและแถวลูกฟกสองแถว 

 

 

 
 

ลายเสนที ่38 ฮังผ้ึงหรือรวงผ้ึงวัดศรีฐาน จ.รอยเอ็ด 
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ลายเสนที ่39 คันทวยรูปนาควัดศรีฐาน จ.รอยเอ็ด 

 

 
 

ลายเสนที ่40 แผนผังวัดเสมาทาคอ จ.รอยเอ็ด 

ที่มา : ปรับปรุงจาก  สุวิทย  จิระมณี,  ศิลปะสถาปตยกรรมพื้นถิน่ในวฒันธรรมไทย-ลาว  (ชลบุรี : 

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 2545), 200. 
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ลายเสนที ่41 ดานหนาสิม 

ที่มา : ปรับปรุงจาก  สุวิทย  จิระมณี,  ศิลปะสถาปตยกรรมพื้นถิน่ในวฒันธรรมไทย-ลาว  (ชลบุรี : 

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 2545), 201. 

 
ลายเสนที ่42  ฐานสิม 
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ลายเสนที ่43  ผนังดานขางและโครงสรางหลังคาของวัดเสมาทาคอ 

ที่มา : ปรับปรุงจาก  สุวิทย  จิระมณี,  ศิลปะสถาปตยกรรมพื้นถิน่ในวฒันธรรมไทย-ลาว  (ชลบุรี : 

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 2545), 200. 

 

 

 
 

ลายเสนที ่44 เคร่ืองตกแตงหลังคา 
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ลายเสนที่ 45  ชอฟากลาง 

 
 

ลายเสนที่ 46  โหงคลายหัวพญานาค 

 

 
ลายเสนที่ 47  หางหงสเปนรูปพญานาค 
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ลายเสนที่ 48  หนาบันประดับเปนลายตะวัน  

 

 

 
 

ลายเสนที่ 49 รวงผ้ึงแบบหนึ่งชวงเสาสลักลายกานขดแทรกภาพบุคคล 

ที่มา : สุวิทย  จิระมณี,  ศิลปะสถาปตยกรรมพื้นถิ่นในวัฒนธรรมไทย-ลาว (ชลบุรี :  

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 2545), 223. 
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ลายเสนที่ 50 คันทวยแกะสลักรูปพญานาคประดับดวยคนหรือสัตว 

ที่มา : สุวิทย  จิระมณี,  ศิลปะสถาปตยกรรมพื้นถิ่นในวัฒนธรรมไทย-ลาว (ชลบุรี :  

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 2545), 237. 

 

 
ลายเสนที่ 51 แผนผังสิมวัดจักรวาลภูมิพินิจ จ.รอยเอ็ด 

ที่มา : ปรับปรุงจาก วิโรฒ  สีสุโร,  สิมอีสาน  (กรุงเทพฯ : มูลนิธิโตโยตา, 2536), 228. 
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ลายเสนที่ 52 ดานหนาของสิม  

ที่มา : วิโรฒ  สีสุโร,  สิมอีสาน  (กรุงเทพฯ : มูลนิธิโตโยตา, 2536), 229. 

 
 

ลายเสนที่ 53 ฐานสิม 
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ลายเสนที่ 54 ผนังดานขางและโครงสรางหลังคา 

ที่มา : ปรับปรุงจาก  วิโรฒ  สีสุโร,  สิมอีสาน  (กรุงเทพฯ : มูลนิธิโตโยตา, 2536), 229. 

 

 

 
 

ลายเสนที่ 55 เคร่ืองตกแตงหลังคาสิม 
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ลายเสนที่ 56 ชอฟากลางสลักเปนรูปช้ันซอนแบบปราสาท 

 

 
 

ลายเสนที่ 57  โหงสลักเปนรูปหงส 
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ลายเสนที่ 58  หางหงสเปนแผงรูปนาคสามเศียร 

 

 
 

ลายเสนที่ 59  หนาบันเปนเคร่ืองไมลายตาเวนหรือพระอาทิตยสองแสง 



  157 

 
 

ลายเสนที่ 60 รวงผ้ึงแบบหนึ่งชวงเสาสลักเปนลายกานขด 

ที่มา : หนวยอนุรักษส่ิงแวดลอมศิลปกรรมทองถิ่นจังหวัดรอยเอ็ด,  สิมที่มีฮูปแตมในจังหวัด 

รอยเอ็ด (รอยเอ็ด : ประสานการพิมพ, 2543), 179. 

 

 
 

ลายเสนที่ 61 คันทวยสลักเปนรูปนาคมีปก 
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ลายเสนที่ 62  แผนผังสิมวัดบานขอนแกนเหนือ จ.รอยเอ็ด 

ที่มา : ปรับปรุงจาก  บริษัทพรอนันทการชาง,  รายงานการบูรณะอุโบสถวัดบานขอนแกนเหนือ 

ต.ขอนแกน อ.เมือง จ.รอยเอ็ด  (รอยเอ็ด : พรอนันทการชาง, 2549), 50. 

 

 
 

ลายเสนที่ 63 ฐานสิม 
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ลายเสนที่ 64  ตัวรวยหรือลํายองเปนแผนไมเรียบทอดตัวเปนนาคสะดุง  

 

 
 

ลายเสนที่ 65  โหงที่ทําจากไมแกะสลัก 

 ที่มา : บริษัทพรอนันทการชาง,  รายงานการบูรณะอุโบสถวัดบานขอนแกนเหนือ ต.ขอนแกน  

อ.เมือง จ.รอยเอ็ด  (รอยเอ็ด : พรอนันทการชาง, 2549), 48. 
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ลายเสนที่ 66 หางหงสลายกนกมวน 

 

 

 
 

ลายเสนที่ 67 หนาบันกรุเปนแผงไมแนวต้ัง 
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ลายเสนที่ 68 รวงผ้ึงแกะสลักเปนลายกานขด  

 

 
 

ลายเสนที่ 69 คันทวยไมสลักลายกนก 

ที่มา : บริษัทพรอนันทการชาง, รายงานการบูรณะอุโบสถวัดบานขอนแกนเหนือ ต.ขอนแกน 

อ.เมือง จ.รอยเอ็ด  (รอยเอ็ด : พรอนันทการชาง, 2549), 48. 
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ลายเสนที่ 70 อาคารดานหนาสิมวัดบานขอนแกนเหนือ จ.รอยเอ็ด 

 

 
 

ลายเสนที่ 71 การแบงกลุมสิมพื้นถิ่น จ.รอยเอ็ด 
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ลายเสนที่ 72   โครงสรางผนังสิมของวัดตาง ๆ จ. รอยเอ็ด 
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