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ABSTRACT 

This thesis aimed to study Lt.Col. Wichit  Ho-thai (National Artist)’s scoring 

process for wind band’s Thai traditional music. This research was a study with data collected 

from interviewing and analysis. 

The research result revealed that Lt.Col. Wichit  Ho-thai is a skillful artist who 

was an expert in both western and Thai music due to his attentive interest in music. Initially, 

he studied western music at the Royal Thai Army School of  Music. He attended both theory 

and practical parts with the military instructors and performed his duties in the field of wind 

band at the same time. After that, he began studying Thai traditional music attentively with a 

lot of famous Thai traditional music instructors. That was why Lt.Col. Wichit  Ho-thai 

achieved both cultural skills so comprehensively that he could score and establish a lot of 

wind-band-styled works played with western music instruments.  

There were various methods involved in Lt.Col. Wichit  Ho-thai’s scoring 

process for wind band’s Thai traditional music. Firstly, the songs were selected to be arranged 

for certain occasions dependent on appropriateness. Western music instruments would be 

located instead of Thai music instruments in the suitable, balance sound range. The last 

process was scoring the songs. In this scoring process what showed was his unique scoring 

order in Melody Rhythmic pattern Harmony and Phrase. However, the principles and basic 

accent in Thai traditional music was still used as the main structure in such western styled 

scoring.  
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บทที ่1 
บทน ำ 

 
 

1.1 ควำมส ำคญัและทีม่ำของงำนวจิัย 
 ดนตรีเป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนและถูกสร้างข้ึนมาพร้อมกบัการด าเนินชีวิตของมนุษยต์ั้งแต่อดีต

จนถึงปัจจุบนั รวมไปถึงเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมหลายอยา่งท่ีเก่ียวขอ้งกบัสังคมมนุษยใ์นแต่ละ
พื้นท่ี เพื่อท่ีจะแสดงถึงความเป็นเอกลกัษณ์ให้กบัสังคมนั้น ความแตกต่างทางดา้นวฒันธรรมแต่ละ
พื้นท่ีท าให้ดนตรีถูกพฒันาข้ึนอย่างต่อเน่ืองจนเป็นส่วนหน่ึงท่ีสร้างสุนทรียศาสตร์ในการเป็น
ศาสตร์ และศิลป์ชั้ นสูง ตลอดจนถูกน ามารับใช้ในสังคมมนุษย์ จนท าให้ดนตรี กลายมาเป็น
ศิลปวฒันธรรมประจ าชาติท่ีส าคญั 
 ในสังคม และวฒันธรรมของประเทศไทย ดนตรีไทย ถือเป็นเอกลกัษณ์อย่างหน่ึงท่ี
แสดงออกถึงความเป็นชาติไดอ้ยา่งชดัเจน แต่ก่อนท่ีดนตรีไทย จะกลายมาเป็นมรดกทางวฒันธรรม
อนัล ้าค่าของประเทศ และเขา้มามีบทบาทในการรับใชส้ังคมไดน้ั้น ดนตรีไทยไดถู้กสร้างสรรคผ์า่น
กระบวนความคิดจากภูมิปัญญาของบรรพบุรุษไทยอย่างต่อเน่ือง และเป็นขั้นตอน ตลอดจนการ
ถ่ายทอดสู่คนรุ่นหลงั เพื่อเป็นการอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมน้ีใหด้ ารงอยูสื่บไป 
 กระบวนการคิด และพฒันาลกัษณะ รูปแบบ ดนตรีของไทย ไดมี้การพฒันาข้ึนอย่าง
ต่อเน่ืองเร่ือยมาตั้งแต่สมยัสุโขทยั จนถึงสมยักรุงรัตนโกสินทร์ ดนตรีไทยไดถู้กพฒันา และน าเขา้มา
ใช้ในวงดนตรีเพิ่มข้ึนเร่ือยๆ จึงท าให้เกิดการเรียกช่ือวงดนตรีท่ีแตกต่างกนัออกไป ทั้งน้ีข้ึนอยู่กบั
ขนาดของวง และเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นการบรรเลง  
 หลงัจากนั้นต่อมาไม่นาน ในช่วงรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัว 
ชาติตะวนัตกได้เขา้มามีบทบาท และมีอิทธิพลมากข้ึน ส่งผลกระทบต่อการการเปล่ียนแปลงของ
สภาพบา้นเมือง การปกครอง ระบบเศรษฐกิจ รวมถึงการเปล่ียนแปลงศิลปวฒันธรรมทางดา้นดนตรี
ของไทย และเร่ิมชดัเจนมากยิง่ข้ึนในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั เร่ือยมาจนถึง
ปัจจุบนั 
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 ในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่ัวนั้น การเดินทางเขา้มาของชาติ
ตะวันตกนั้ นมีว ัตถุประสงค์เพื่อล่าอาณานิคมในแถบดินแดนสุวรรณภูมิแต่นอกเหนือจาก              
การล่าอาณานิคมแลว้ ชนชาติตะวนัตกยงัน าเอาวฒันธรรมท่ีติดตวัเขา้มาเผยแพร่ในประเทศ อาทิ      
การเผยแพร่วฒันธรรมดา้นศาสนา การแต่งกาย การกิน การท าความเคารพ รวมถึง ดา้นดนตรี 
 วฒันธรรมทางดนตรีของชาติตะวนัตกในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจา้อยูห่วัไดถู้กน ามารับใชใ้นสังคมทางดา้นการทหารเป็นอยา่งมาก นั้นคือ การน าดนตรีเขา้มาใชใ้น
การเดินแถว และค านับ โดยวงดนตรีท่ีน ามาใช้เรียกวา่ “กองแตรวง” ซ่ึงเป็นวงดนตรีท่ีมีขนาดเล็ก
และบรรเลงโดยการใช้แตรเป็นหลกั นกัดนตรีท่ีบรรเลงในกองแตรวงน้ี คือเหล่าทหารเกณฑ์ท่ีถูก
ฝึกหดัใหมี้การบรรเลงดนตรี อยา่งฝร่ังโดยครูผูฝึ้กสอนชาวองักฤษ  

 กองแตรวงน้ีได้ถูกรับใช้ในการทหารเร่ือยมาจนกระทั้ งปีพ.ศ. 2416 รัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจา้อยู่หัว พระองค์ทรงให้เปล่ียนช่ือเรียกจาก “กองแตรวง” เป็น 
“กองแตรวงมหาดเล็ก” เพื่อส าหรับรับใชใ้นราชส านกั อีกทั้งยงัมีความโปรดปรานในความสามารถ
ของวงดนตรีท่ีน าทั้งเพลงของชาติตะวนัตก และเพลงไทยมาบรรเลงไดเ้ป็นอยา่งดี กองแตรน้ีจึงเป็น
ท่ีนิยมกนัในหมู่ทหารและท าให้ต่อมา กรมกองของทหาร ไดมี้กองแตรวงเป็นของตนเอง และมีการ
เรียกช่ือ แตรวง ของตนเองนั้นแตกต่างกนัไป 

 จากการท่ีถูกเรียกช่ือของวงท่ีแตกต่างกันไป ท าให้ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจา้อยู่หัว พระองค์ได้ทรงบญัญติัช่ือเรียกให้ตรงกบัประเภทของการน าวงดนตรีมาใช ้    
ค  าแรกท่ีเกิดข้ึนก่อน คือ ค าว่า “ดุริยางค์”  ซ่ึงมีความหมายว่า ประเภทวงดนตรีท่ีใช้ส าหรับการนัง่
บรรเลง และค าว่า “โยธวาทิต” ท่ีบญัญติัข้ึนโดยครูมนตรี  ตราโมท เพื่อใชเ้รียกช่ือวงดนตรีท่ีใชใ้น
กิจการดา้นทหารในการสวนสนาม และการน าขบวน ท าให้ค  าว่า “กองแตรวง” นั้นถูกนิยมเรียก
นอ้ยลงไป 

 วงโยธวาทิต ของไทยเร่ิมพฒันา และเปล่ียนแปลงให้เห็นอยา่งเด่นชดั โดยการฝึกให ้
นักดนตรีสากลนั้นเรียนรู้วิธีในการอ่านโน้ต เขียนโน้ต และการเรียบเรียงเสียงประสาน ให้เป็น
ระเบียบแบบแผนอยา่งชาติตะวนัตก บุคคลท่ีเป็นผูฝึ้กสอน และท าให้วงโยธวาทิตของไทยกา้วหนา้
ไปมาก คือ สมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้าบริพตัรสุขุมพนัธ์ุ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต หรือ
เป็นท่ีรู้จกักนัในนามของ “ทูนกระหม่อมบริพตัร”   

 นอกจาก ทูนกระหม่อมบริพตัร จะมีบทบาทหนา้ท่ีในการเป็นผูฝึ้กสอนให้นกัดนตรีให้
เรียนดนตรีแบบตะวนัตกแลว้ พระองคย์งัถือวา่เป็นคนไทยคนแรกท่ีมีความรู้ และความช านาญใน
เร่ืองของดนตรีไทย และดนตรีตะวนัตก ท าให้ ทูนกระหม่อมบริพตัร ไดน้ าทกัษะความรู้ และความ
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เขา้ใจในดา้นทฤษฎีดนตรีตะวนัตกนั้น มาใชใ้นการประพนัธ์ และการน าเพลงไทยเดิมมาเรียบเรียง
เพื่อใชส้ าหรับวงโยธวาทิตไดอ้ยา่งลงตวั 

 การเรียบเรียงเพลงไทยเดิมเพื่อใช้ส าหรับวงโยธวาทิตนั้ นเป็นเร่ืองท่ีมีความ
ละเอียดอ่อนลึกซ้ึง บุคคลท่ีท าการเรียบเรียงเพลงนั้น จ  าเป็นตอ้งมีความรู้ และความช านาญทางดา้น
ทฤษฎี และการปฏิบติัของดนตรีไทยเดิม และดนตรีตะวนัตกไดอ้ยา่งถ่องแท ้เพราะตอ้งน าความรู้ท่ี
ได้มาจัดกระบวนการในการเรียบเรียงเพลงใหม่ให้มีความแตกต่างแต่ยงัคงแสดงให้เห็นถึง
เอกลกัษณ์ความเป็นไทยไดอ้ยา่งเหมาะสมลงตวั ผูเ้รียบเรียงจึงตอ้งค านึงถึงความเหมาะสมของเพลง
ท่ีน ามาเรียบเรียง การคิดถึงความสมดุลของเสียงท่ีจะเกิดในวงดนตรี จากการก าหนดขนาดของวง
และจ านวนของเคร่ืองดนตรีท่ีน ามาใช ้ความไพเราะของท านองท่ีเกิดข้ึน จงัหวะท่ีใชใ้นท่วงท านอง 
หรือการประกอบจงัหวะ การประสานเสียง การพัฒนาประโยคเพลง เป็นตน้ ความคิดสร้างสรรค์
ของผูเ้รียบเรียงนั้นจึงก่อให้เกิดผลงานเพลงท่ีมีความหลากหลายจนท าให้เป็นท่ีนิยม และสนใจ    
ของผูฟั้ง 

 ปัจจุบนัเพลงไทยเดิมท่ีถูกน ามาเรียบเรียงเสียงประสานใหม่ส าหรับวงโยธวาทิตนั้น
ไม่ไดถู้กน ามาบรรเลงบ่อยคร้ังเหมือนในอดีต คงมีเพียงบางบทเพลงเท่านั้นท่ีมีบทบาทในการรับใช้
สังคม เช่น เพลงมหาชยั และเพลงมหาฤกษ ์ซ่ึงลว้นแต่เป็นเพลงท่ีน ามาจากเพลงไทยเดิม หรือ การ
น าเพลงไทยเดิมมาเรียบเรียงใหม่เพื่อใชใ้นกิจกรรม การแข่งขนัวงโยธวาทิตในระยะเวลาเพียงสั้นๆ 
เท่านั้น อย่างไรก็ดียงัมีศิลปินดนตรีท่านหน่ึง ท่ีเป็นผูนิ้ยมน าเพลงไทยเดิมมาเรียบเรียงส าหรับ         
วงโยธวาทิตอยูเ่ร่ือยมา ศิลปินดนตรีท่านนั้น คือ พนัโทวชิิต  โหไ้ทย 
 พนัโทวิชิต โห้ไทย หรือท่ีเรียกกนัติดปากว่า ครูวิชิต  โห้ไทย ถือเป็นศิลปินดนตรีท่ีมี
ทกัษะความรู้ และมีความเช่ียวชาญทางดา้นดนตรีทั้ง 2 วฒันธรรม กล่าวคือ วฒันธรรมดนตรีไทย 
และวฒันธรรมดนตรีตะวนัตก จากการท่ีพนัโทวชิิต  โหไ้ทย ไดศึ้กษาเล่าเรียน ทั้งทฤษฎี และการฝึก
ปฏิบติัเคร่ืองดนตรีตะวนัตก จากการศึกษา และเข้ารับราชการในกองดุริยางค์ทหารบก รวมถึง
การศึกษาดนตรีไทยเดิมกบัครูดนตรีไทยหลายท่านอย่างจริงจงั ท าให้พนัโทวิชิต  โห้ไทย ได้น า
ทกัษะ และความรู้ของดนตรีทั้ง 2 วฒันธรรมน้ี มาปรับใช้ผสมผสานกนัอย่างเป็นขั้นตอน เพื่อน า
เพลงไทยเดิมมาเรียบเรียงใหม่ในรูปแบบดนตรีตะวนัตกส าหรับวงโยธวาทิต ท าให้ผลงาน
สร้างสรรคข์องพนัโทวชิิต  โหไ้ทย เป็นท่ียอมรับในวงการเพลงไทยเดิม และเพลงไทยสากล รวมถึง 
การถวายงานรับใชเ้บ้ืองพระยคุลบาทเร่ือยมาจนถึงปัจจุบนั 
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 ด้วยความส าคญั และท่ีมาดงักล่าวผูว้ิจยัจึงได้เห็นถึงความส าคญัท่ีจะศึกษาการน า      
บทเพลงไทยท่ีน ามาเรียบเรียงส าหรับวงโยธวาทิตอย่างเป็นขั้นตอน รวมถึงประวติัและผลงานดา้น
ดนตรีของพนัโทวิชิต โห้ไทย เพื่อท่ีจะไดท้ราบแนวความคิด และวิธีการสร้างสรรคผ์ลงานอนัเป็น
ประโยชน ์ต่อการสร้างสรรคเ์พลงลกัษณะน้ีต่อไป 

 
 

1.2 วตัถุประสงค์ของกำรวจิัย  
 เพื่อศึกษากระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวชิิต  โหไ้ทย 
  
 

1.3 ประโยชน์ทีค่ำดว่ำจะได้รับ 
  1. เพื่อเป็นประโยชน์ต่อนกัดนตรี และงานสร้างสรรคด์า้นดนตรีของไทยในเร่ืองการ
เช่ือมโยงวฒันธรรมของเพลงระหวา่งไทย และตะวนัตกไดอ้ยา่งสมบูรณ์ 
  2. เพื่อเป็นขอ้มูล และแนวทางส าหรับผูท่ี้ศึกษา และไดเ้ห็นกระบวนการความคิดของ
การเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิต เพื่อใช้ในการเรียนการสอนทางด้านดนตรีของ
สถาบนัการศึกษาดา้นดนตรีในการสร้างสรรคผ์ลงานเพลงในลกัษณะเดียวกนัน้ีต่อไป 
   
 

1.4 ขอบเขตของกำรวจิัย 
  การศึกษากระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต  โห้ไทย
อยา่งเป็นขั้นตอน 
  1. ประวติั และผลงานดนตรีของพนัโทวชิิต  โหไ้ทย 
  2. กระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิต 
      เพลงท่ีน ามาวจิยัเป็นเพลงท่ีปรากฏอยูใ่นกองดุริยางคก์องทพับก และบุคคลขอ้มูล 
       2.1 กระบวนการคดัสรรบทเพลง 
       2.2 กระบวนการจดักลุ่มเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นวงโยธวาทิต 
       2.3 กระบวนการเรียบเรียงเสียงประสาน 
           2.3.1 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดา้นท านอง 
           2.3.2 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดา้นจงัหวะ 
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                        2.3.3 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดา้นเสียงประสาน 
          2.3.4 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดา้นประโยคเพลง 

  3. ผูท้รงคุณวฒิุท่ีบรรเลงเพลงของพนัโทวชิิต  โหไ้ทย 
         3.1 กลุ่มนกัดนตรีของวงดุริยางคท์หารบก 
         3.2 กลุ่มนกัดนตรีของโรงเรียนชลประทานวทิยา 
         
 

1.5 ข้อตกลงเบือ้งต้น 
 ผูว้ิจ ัยใช้หลักของทฤษฎีดนตรีสากลในการวิเคราะห์  และศึกษาวิธีการเรียบเรียง       
เสียงประสาน 
  

 
1.6 นิยำมศัพท์เฉพำะ 
 กระบวนกำร หมายถึง การเปล่ียนแปลงอยา่งเป็นขั้นตอนจนน าไปสู่ผลส าเร็จ 
 กลิสซันโด (Glissando) หมายถึง การไล่เสียงจากโน้ตตวัหน่ึงไปหาโน้ตอีกตวัหน่ึง
โดยผา่นโนต้ท่ีเรียงล าดบักนัอยา่งรวดเร็วในทิศทางเดียวกนั 
 กำรเรียบเรียงเพลง (Music Arrangement) หมายถึง การปรับแต่งบทเพลงใหม่ให้ต่าง
จากบทเพลงตน้ฉบบั 
 เคร่ืองหมำยประจ ำจังหวะ (Meter/Time Signature) หมายถึง การก าหนดอตัรา
จงัหวะท่ีท าใหท้ราบถึงวธีิการนบัจงัหวะโดยมีตวัเลข 2 ตวัท่ีวางซอ้นกนัอยูท่ี่ตอนตน้ของบทเพลง 
 จังหวะท ำนอง (Melodic Rhythm) จงัหวะท่ีปรากฏข้ึนในลกัษณะต่างๆ ในส่วนของ
แนวท านอง 
 รูปพรรณแบบโพลโีฟนิค (Polyphonic Texture) หมายถึง แนวท านองของดนตรีตั้งแต่
สองแนวเสียงข้ึนไปมาบรรเลงร่วมกนั ความหมาย ท่ีมีลกัษณะใกลเ้คียงกนัสามารถใช้แทนกนัได ้
ไดแ้ก่ Contrapuntal  
 วงโยธวำทิต หมายถึง วงดนตรีท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัทหาร เพื่อใช้ประกอบการเดิน         
สวนสนาม หรือน าขบวน โดยประกอบด้วยเคร่ืองเป่าลมไม้ เคร่ืองลมทองเหลือง และเคร่ือง
ประกอบจงัหวะ 
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บทที ่2 

การทบทวนวรรณกรรม 
 

 
 ในการวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดศึ้กษาคน้ควา้จากเอกสาร และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวิจยั
เพื่อเป็นพื้นฐานในการศึกษากระบวนการ หลกัการ ตลอดจนทฤษฎีในด้านองค์ความรู้ทางด้าน
ดนตรีไทย และดนตรีสากล ดงัน้ี 
 1. แนวคิดทฤษฎทีีใ่ช้ในการศึกษา 
 2. เอกสารทีเ่กีย่วข้อง 
 3. งานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 
 4. กรอบแนวคิดการวจัิย 
 
 

2.1 แนวคดิทฤษฎทีีใ่ช้ในการศึกษา 
 2.1.1 เสียงประสาน (Harmony) 
 เสียงประสาน (Harmony) หมายถึง เสียงดนตรีในแนวตั้ง เสียงท่ีเกิดข้ึนในจงัหวะ
เดียวกนัก็รับรู้เสียงประสานได ้เพราะโนต้หลายตวัท่ีประสานเสียงกนัเกิดข้ึนพร้อมกนับนจงัหวะนั้น 
ฉะนั้น เสียงประสานจึงเกิดข้ึนไดใ้นกรณีเดียว คือ เม่ือเวลามีเสียงหลายเสียงเกิดข้ึนในเวลาเดียวกนั 
เพลงท่ีมีเสียงประสานตอ้งมีอย่างน้อย 2 แนว เพลงแนวเดียวยอ่มไม่เกิดเสียงประสาน แลว้ถา้มี 2 
แนวก็ตอ้งเป็นแนวท่ีความแตกต่างจึงจะเกิดเสียงประสาน หมายความวา่ การประสานเสียงจะเกิดข้ึน
เตม็ท่ีเม่ือเพลงมีอยา่งนอ้ย 3 แนวเสียง (ณชัชา  โสคติยานุรักษ,์ 2547, หนา้ 51-52) 
 เสียงประสาน เป็นเสียงท่ีไดรั้บการจดัระบบแลว้ โดยการน าเสียงซอ้นกนัตามกฎเกณฑ ์ 
เสียงประสานท่ีดีจะช่วยอุม้เสียงดนตรีใหมี้พลงัทางอารมณ์ (สุกรี  เจริญสุข, 2538, หนา้ 106) 
 จากการสรุปของผูว้ิจยั ค  าว่า เสียงประสาน ถือว่าเป็นเสียงดนตรีท่ีเกิดข้ึนเม่ือมีเสียง
เกิดข้ึนซ้อนกนั 3 แนวเสียงในทั้งในแนวตั้งหรือแนวนอน ท่ีด าเนินท านองไปพร้อมกนัและช่วยส่ง
ใหด้นตรีมีพลงัมากข้ึน 
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 2.1.2 คอร์ด  (chords)    
 คอร์ด (chords) คือ วิทยาศาสตร์ของการจดัตวัโน้ตรวมกนั ตามปกติจะมี 3-4 ตวั ถา้
คอร์ดประกอบดว้ยโนต้ 3 ตวั ซ่ึงแยกจากกนัเป็นลกัษณะขั้นคู่เสียง เรียกวา่ Triad (สมโภช  รอดบุญ, 
2518, หนา้ 10) 
 คอร์ด คือ กลุ่มของตวัโนต้ตั้งแต่ 2 ตวัข้ึนไปโดยไดม้าจากบนัไดเสียงต่างๆ ทั้งบนัได
เสียงเมเจอร์ และไมเนอร์ คอร์ด มีประโยชน์มากในการประสานเสียง การเลือกตัวโน้ตจาก       
บนัไดเสียงเพื่อท าเป็นคอร์ด การน าเสียงมาเป็นคอร์ดนั้น นิยมเอาตั้งแต่ 3 เสียงข้ึนไป เพราะถา้เอามา
เพียง 2 เสียงแลว้ จะท าใหเ้กิด Accident ของเสียงข้ึน (วรัิช  ซุยสูงเนิน, 2520, หนา้ 134)     
 คอร์ด คือ กลุ่มของเสียงตั้งแต่สามเสียงข้ึนไปมาจดัเรียงกนัตามแนวตั้ง (เสียงตั้งแต่สอง
เสียงข้ึนไปจดัเรียงกนัไม่เรียกว่าคอร์ด แต่เรียกว่าขั้นคู่เสียง) หลกัการขั้นพื้นฐานของการประสาน
เสียง คือ เร่ืองของการสร้างคอร์ด และการจดัเรียงคอร์ด (ณรุทธ์  สุทธจิตต,์ 2546, หนา้ 25) 
 คอร์ด คือ กลุ่มเสียงในระดบัต่างๆ ท่ีถูกท าให้เกิดดงัข้ึนพร้อมๆ กนั กลุ่มเสียงท่ีเรียกวา่
คอร์ดน้ีมีตั้งแต่ 3 เสียงข้ึนไป ความจ าเป็นของการใช้คอร์ดชนิดต่างๆ ท าให้ผูเ้รียบเรียง ตอ้งสร้าง
คอร์ดหลายๆ ชนิด ซ่ึงแต่ละชนิดจะมีระยะความห่างของระดับเสียงแตกต่างกันนั้ น คือ                
เสียงประสานท่ีเกิดข้ึนก็จะให้ความรู้สึกท่ีแตกต่างกันไปด้วย นักเรียบเรียงเสียงประสาน                  
มีความจ าเป็นต้องรู้จกัคอร์ดชนิดต่างๆ และสามารถสร้างข้ึนเพื่อใช้ในโอกาสต่างๆ ตามห้วง
ความคิดท่ีจะใส่ลงในบทเพลง คอร์ด (Chords) เป็นกลุ่มเสียงท่ีท าหน้าท่ีโอบอุม้หรือรองรับแนว
ท านอง (Melody) เพื่อใหเ้กิดเสียงประสานท่ีสามารถเปล่ียนแปลงความรู้สึกและอารมณ์ของผูฟั้งให้
คลอ้ยตามเร่ืองราวหรือความหมายในบทเพลง ทั้งยงัเป็นส่วนท่ีแต่งเติมสีสันบนพื้นผิว และมิติต้ืน
ลึกของบทเพลงใหน่้าสนใจอีกดว้ย ดงันั้น นกัเรียบเรียงฯ ท่ีสามารถใส่คอร์ดไดดี้ จึงนบัเป็นผูมี้ฝีมือ
ในการเรียบเรียงเสียงประสาน การเลือกใชค้อร์ดท่ีดีนั้นท าให้บทเพลงมีความน่าฟังไปแลว้กวา่คร่ึง 
(สมชาย  รัศมี, 2521, หนา้ 3) 
 จากการสรุปของผูว้ิจยั ค  าว่า คอร์ด (Chord) คือ กลุ่มของเสียงท่ีเกิดข้ึนพร้อมกัน          
3 เสียง โดยคอร์ดแต่ละคอร์ดท่ียึดหลกัตามบนัไดเสียงเพื่อให้ได้คอร์ดในลกัษณะต่างๆรวมถึง
ผลลพัธ์ของเสียงท่ีไดใ้นหลายมิติ 
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 2.1.3 เสียง 
 เสียง (Sound) ใชใ้นความหมายท่ีเก่ียวกบัเสียงทัว่ไป และเสียงจากธรรมชาติ เช่น เสียง    
นกร้อง เสียงลมพดั เสียงจากเคร่ืองดนตรี หรือเสียงจากเคร่ืองเสียง (ณัชชา  โสคติยานุรักษ์, 2547, 
หนา้ 71) 
 เสียง (Tone) ใชก้บัคุณภาพของเสียง (ณชัชา  โสคติยานุรักษ,์ 2547, หนา้ 71) 
 เสียง หรือ Tone การท าใหเ้กิด Tone เป็นไปในลกัษณะของการสั่นสะเทือนของอากาศ
อยา่งสม ่าเสมอ เสียงดนตรีท่ีเกิดจากการเป่า การร้อง การดีด การสี เป็น Tone เพราะการสั่นสะเทือน
เป็นไปอยา่งสม ่าเสมอ (ณรุทธ์  สุทธจิตต,์ 2546, หนา้ 19) 
 จากการสรุปของผูว้ิจยั ค  าวา่ เสียง คือ การสั่นสะเทือนของอากาศจนเกิดการไดย้ินใน
เร่ืองของธรรมชาติ หรือ การเกิดจากการกระท า    
 
 2.1.4 สีสันของเสียง (Tone Color) 
 สีสันของเสียง (Tone Color) สีสันของเคร่ืองดนตรีเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวกบัคุณภาพของเสียง
ท่ีเกิดจากนกัร้องหรือนกัดนตรี (สุกรี  เจริญสุข, 2538, หนา้ 106) 
 สีสันของเสียง (Tone Color หรือ timbre) คือ คุณสมบติัของเสียงของเคร่ืองดนตรี 
รวมทั้งเสียงร้องของคน ซ่ึงมีความแตกต่างกนั (ณรุทธ์  สุทธจิตต,์ 2546, หนา้ 29)     
 สีสันของเสียง หมายถึง ลกัษณะเสียงท่ีต่างกนัของเคร่ืองดนตรี (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 
2547, หนา้ 72) 
 จากการสรุปของผูว้ิจยั ค  าว่า สีสันของเสียง เป็นเสียงท่ีมีลกัษณะเฉพาะของส่ิงใดส่ิง
หน่ึง หรือความแตกต่างของส่ิงใดส่ิงหน่ึง   
 
 2.1.5 ประโยคเพลง (Phrase) 
 ประโยคเพลง (Phrase) เป็นหน่วยท่ีสั้นท่ีสุดของเพลงซ่ึงมีความคิดจบสมบูรณ์ในตวั   
(ณชัชา  โสคติยานุรักษ,์ 2547, หนา้ 91) 
 ประโยคเพลง จัดได้ว่า เป็นรูปแบบเบ้ืองต้นทางดนตรี ประโยคทางดนตรีมัก
ประกอบดว้ยความยาว 4 ห้อง อยา่งไรก็ตามประโยคทางดนตรีไม่จ  าเป็นตอ้งยาว 4 ห้อง เสมอไป 
บางคร้ังประโยคอาจจะยาวมากและบางคร้ังประโยคแต่ละประโยคอาจต่อเน่ืองกนัจนยากท่ีจะแยก
ออกวา่ประโยคจบตรงไหน (ณรุทธ์  สุทธจิตต,์ 2546, หนา้ 48) 
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 จากการสรุปของผูว้จิยั ค  าวา่ ประโยคเพลง คือ ความยาวของท านองเพลงท่ีจบลงอยา่ง
สมบูรณ์โดยไม่จ  าเป็นตอ้งจบภายใน 4 ห้องเพลงแต่ข้ึนอยูก่บัท านอง จนยากท่ีจะบอกไดว้า่ประโยค
เพลงน้ีจะจบลงท่ีใด 
 
 

2.2 เอกสารทีเ่กีย่วข้อง 
 2.2.1 องค์ประกอบของดนตรีไทย 
 เพลงไทยเดิมท่ีจะมีความสมบูรณ์ได ้ในบทเพลงนั้นจ าเป็นตอ้งมีองคป์ระกอบในดา้น
ต่างๆ ท่ีมีความส าคญัต่อการประพนัธ์เพลงนั้นออกมาโดยองคป์ระกอบของดนตรีไทย มีหลายท่าน
กล่าวถึงการแบ่งองคป์ระกอบไวห้ลายดา้นแตกต่างกนัไป ซ่ึงในแต่ละดา้นมีความส าคญัท่ีเหมือนกนั 
ดงัน้ี 
 (1) มาตราเสียงทางดนตรีไทย 
 มาตราเสียงของดนตรีไทยนั้นมีลกัษณะคลา้ยกบัมาตราเสียงของดนตรีสากล คือ การมี
เสียง 7 เสียงท่ีเหมือนกนั แต่ในเสียง 7 เสียงของดนตรีไทยนั้นมีความห่างของเสียงท่ีเท่ากนัหมด  
ต่างจากเสียงของดนตรีสากลท่ีจะมีระยะคร่ึงเสียงนั้นอยูด่ว้ย 
 (2) ท านองเพลง (ทาง) 
 ทาง หรือ ท านองของเพลงไทยนั้ นในทางแม่บทของดนตรีไทย ลักษณะของ
ท่วงท านองจะถูกประพนัธ์โดยให้ ฆอ้ง เป็นเคร่ืองดนตรีหลกัในการบรรเลงท านอง หรือท่ีเรียกว่า 
“ลูกฆอ้ง” นอกจากนั้นแลว้ ค าวา่ ทาง ยงัมีผูท่ี้ใหค้  าจ  ากดัความไวห้ลายความหมาย ดงัเช่น วิธีด าเนิน
ท านองเฉพาะเคร่ืองดนตรีนั้น วิธีด าเนินท านองของเพลงท่ีถูกประพนัธ์ข้ึนจากนกัประพนัธ์แต่ละ
บุคคลท่ีมีลกัษณะของเพลงท่ีแตกต่างกนั และมาตราเสียงท่ีใชใ้นการบรรเลง 
 (3) จังหวะดนตรีไทย 
 จงัหวะ หมายถึง การแบ่งส่วนย่อยของท านองเพลง ท่ีด าเนินไปเป็นระยะท่ีสม ่าเสมอ 
โดยจงัหวะทางดนตรีไทยสามารถแบ่งออกเป็น 3 อยา่งดงัน้ี 
         1. จงัหวะสามญั หมายถึง จงัหวะทัว่ไปท่ียึดการขบัร้องและการบรรเลง
เป็นหลกั ซ่ึงจงัหวะสามญัน้ีบ่งบอกถึงอตัราความเร็วทัว่ไปของเพลง นัน่คือ อตัราจงัหวะชั้นเดียว     
ท่ีมีความเร็วท่ีเร็วท่ีสุด อตัราจงัหวะสองชั้น มีความเร็วปานกลาง และ อตัราสามชั้น ซ่ึงมีอตัรา
ความเร็ว ชา้ท่ีสุด 
          2. จงัหวะฉ่ิง เป็นการแบ่งจงัหวะด้วยเสียงฉ่ิง คือ ฉ่ิงกับฉับ แสดงถึง
น ้าหนกัของเสียงฉ่ิง คือ หนกัและเบา 
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          3. จังหวะหน้าทับ คือ การถือหน้าทับเป็นหลักในการก ากับจังหวะ 
จงัหวะหน้าทบันิยมบรรเลงดว้ย การตีของเคร่ืองดนตรีประเภทหนงั ก ากบัจงัหวะไปให้ถูก ตรงกบั
ประโยคเพลง และตอ้งกลมกลืนกบัท านองเพลง 
         (4) การประสานเสียง 
 การประสานเสียงของเพลงไทย หรือท่ีเรียกวา่ Heterophony เป็นการประสานเสียงใน
ลกัษณะแนวนอน คือ มีท านองหลกัเป็นศูนยก์ลาง และน าท านองนั้นมาพฒันาโดยการแปรท านอง
ออกไปให้เคร่ืองดนตรีในลกัษณะแนวท านองท่ีต่างกนั รวมถึงการใส่เทคนิค และลูกเล่นต่างๆของ
นักดนตรีผูบ้รรเลงท าให้เพลงนั้นเกิดเป็นเสียงประสานท่ีมีความกลมกลืนซ่ึงมีลักษณะเฉพาะ     
แบบไทย 
  (5) การแบ่งวรรคตอน 
 เพลงไทยประเภทต่างๆ มีการแบ่งเป็นท่อนท่ีเรียกแตกต่างกนั ดงัเช่น ท่อน ตวั จบั ลา  
และองค์ การแบ่งท่อนเพลงน้ีข้ึนอยู่กบัการแบ่งวรรคตอนของเพลงเป็นช่วงๆ เม่ือน าวรรคแต่ละ
วรรคมารวมกนั จึงเรียกวา่ ท่อน โดยมีการอธิบายดงัน้ี 
 การแบ่งเป็นวรรค ของบทเพลงไทยทัว่ไปจะใช้หน้าทบัเป็นตวัก าหนดจงัหวะโดยแต่
ละหนา้ทบัก็มีความยาวไม่เท่ากนั ท าใหท้  านองเพลง 1 วรรคน้ีมีความยาวเท่ากบั 1 หนา้ทบั 
 การแบ่งท่อนเพลง หมายถึง การน าวรรคเพลงตั้งแต่ 2 วรรคเพลงข้ึนไปหลายๆวรรคมา
รวมกนัหรือต่อกนั จึงเรียกวา่ท่อน 
 
 2.2.2 ค าจ ากดัความของค าว่า วงโยววาทติ และลกัษณะรูปแบบของ วงโยววาทติ 
 ค  าวา่ วงโยธวาทิต (Military Band) มีบุคคลหลายท่านใหค้  าจ  ากดัความท่ีแตกต่างกนัไป
ดงัเช่น วงโยธวาทิตมีลกัษณะคล้ายแตรวง เพราะลกัษณะการบรรเลงของวงโยธวาทิตนั้นมีการ
บรรเลงคลา้ยกบัแตรวง ซ่ึงมีจงัหวะ และท านองเพลงท่ีมีความฮึกเหิมเร้าใจ โดยมี Drum Mayer เป็น
ผูก้  ากับจังหวะ และสัญญาณ โดยมีเคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลง 3 ประเภทใหญ่ คือ เคร่ืองเป่า              
ลมทองเหลือง เคร่ืองเป่าลมไม ้และเคร่ืองตีประกอบจงัหวะ (บรรเทิง  ชลช่วยชีพ, 2524, หนา้ 97)  
 วงโยธวาทิต (Military Band) วงดนตรีท่ีบรรเลงเฉพาะเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่า
ล้วนๆ คือ การใช้เคร่ืองเป่าลมไม้ และเคร่ืองลมทองเหลือง ซ่ึงวงประเภทน้ีเหมาะส าหรับ             
การบรรเลงงานบรรเลงประเภทคอนเสิร์ตกลางแจง้ งานน าแถวขบวน (โกวิทย ์ ขนัธศิริ, 2550, หนา้ 
111)  
 วงโยธวาทิต หมายถึง วงดนตรีท่ีประกอบดว้ยเคร่ืองเป่าในตระกูลเคร่ืองลมทองเหลือง 
เคร่ืองเป่าในตระกลูเคร่ืองลมไม ้และเคร่ืองประกอบจงัหวะ (วชิา  เชาวศิ์ลป์, 2547, หนา้ 8) 
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 จากค าจ ากดัความดงักล่าว ค าวา่ วงโยธวาทิต (Military Band) นั้น จึงหมายถึงวงดนตรี
ท่ีใชบ้รรเลงเพื่อประกอบการเดินแถว หรือสวนสนาม โดยในวงนั้นจะตอ้งประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรี       
3 กลุ่มคือ กลุ่มเคร่ืองลมไม ้กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลือง และกลุ่มเคร่ืองประกอบจงัหวะ  
 ลกัษณะรูปแบบของวงโยววาทติ 
 วงโยธวาทิต ในปัจจุบนัน้ีถือว่า ถูกปรับเปล่ียน และพฒันารูปแบบของการผสมวงไป
มาก ทั้งน้ีก็เพื่อการจดัวงใหเ้หมาะสมกบับทบาทหนา้ท่ีตามกิจกรรมท่ีตอ้งบรรเลง โดยการผสมวงน้ี
ไดเ้ป็นวงใหม่เป็นวงประเภทต่างๆ ได ้3 ประเภท 
 1. วงโยธวาทิตส าหรับเดินแถว 
 วงโยธวาทิตประเภทน้ีได้ถูกจดัอยู่ในรูปแบบเพื่อบรรเลงส าหรับการเดินน าขบวน   
โดยมีคฑากร เป็นผูค้วบคุมการเดินแถวให้เป็นไปดว้ยความเป็นระเบียบเรียบร้อย และกลุ่มเคร่ือง
ดนตรี 3 กลุ่มท่ีถูกใชใ้นการบรรเลง คือ กลุ่มเคร่ืองลมไม ้กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลือง และกลุ่มเคร่ือง
ประกอบจงัหวะ ซ่ึงต่อมาวงโยธวาทิตส าหรับเดินแถวยงัถูกพฒันาให้การแสดงการแปรขบวนแถวท่ี
เรียกวา่ ดิสเพลย ์(Display) หรือ โชวแ์บนด ์(Show Band) 
 2. วงโยธวาทิตส าหรับนัง่บรรเลง  
 วงโยธวาทิตประเภทน้ีถูกจัดมาเพื่อการนั่งบรรเลง โดยมีการใช้เคร่ืองดนตรีท่ี
เหมือนกบัการเดินแถว แต่อาจมีการเพิ่มเคร่ืองดนตรีท่ีอยู่นอกเหนือส าหรับการเดินแถว ทั้งน้ีเพื่อ
การเพิ่มสีสันใหก้บับทเพลงท่ีจะท าใหบ้ทเพลงนั้นมีความน่าสนใจมากข้ึน 
 3. วงโยธวาทิตบรรเลงเพลงไทย 
 วงโยธวาทิตส าหรับการบรรเลงเพลงไทย เป็นวงท่ีถูกผสมผสานข้ึนมาใหม่เพื่อใช้
ส าหรับการนัง่บรรเลง โดยการน าบทเพลงไทยเขา้มาบรรเลง การน าบทเพลงมาบรรเลงในวงท าให้
การผสมของเคร่ืองดนตรีในวงนั้นถูกปรับเปล่ียนให้มีการเพิ่มหรือลดเคร่ืองดนตรี การเรียบเรียง
เพลงไทยนั้นอาจน าแนวของเคร่ืองดนตรีไทยมาให้เคร่ืองดนตรีสากลบรรเลง และจ าเป็นตอ้งมี
เคร่ืองดนตรีไทยประกอบจงัหวะหนา้ทบั แสดงความเป็นเอกลกัษณ์ของไทย 
 
 2.2.3 กระบวนการเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับวงโยววาทติ 
 ขั้นตอนในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงส าหรับวงโยธวาทิตอย่างง่ายและเป็น
ระบบ ถูกจดัแบ่งเป็นขั้นตอนในการสร้างผลงงานทั้งหมดดว้ยกนั 4 ขั้นตอนดว้ยกนั คือ 
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 1. การหาโนต้เพลงท่ีตอ้งการน ามาเรียบเรียงโดยมีท านองพร้อมคอร์ด การน าโนต้เพลง
เพลงอะไรก็ไดไ้ม่วา่จะเป็นเพลงท่ีไดรั้บความนิยม เพลงพิธีการ เพลงมาร์ช เพลงโรงเรียน หรือเพลง
ประเภทอ่ืน ท่ีมีทั้งท านองและคอร์ดท่ีเขียนก ากบัไว ้จะเพิ่มความสะดวกในการเรียบเรียงบทเพลง
นั้น 
        2. การน าโนต้เพลงมาเรียบเรียงดว้ยการร่างโนต้เพลง 
 การร่างโนต้น้ีถูกแบ่งขั้นตอนไว ้7 ขั้นตอนดงัน้ี 
  - เลือกกลุ่มเสียง  
  - เลือกบนัไดเสียงท่ีเหมาะสม 
  - ร่างโนต้เพลงบนสกอร์ยอ่ 
  - ใส่เสียงประสาน 
  - เขียนแนวเคาน์เตอร์เมโลดี 
  - เขียนแนวเบส 
  - เขียนกลุ่มเคร่ืองประกอบจงัหวะ 
 3. การเรียบเรียงใหเ้ตม็วงดว้ยการเขียนสกอร์ 
 ก่อนการเขียนโนต้บนสกอร์รวมกลุ่มเคร่ืองดนตรีนั้น ตอ้งแบ่งเคร่ืองดนตรีตามขนาด
และกลุ่มของเคร่ืองดนตรีในวงโยธวาทิต คือ กลุ่มเคร่ืองลมไม ้กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลือง และกลุ่ม
เคร่ืองประกอบจงัหวะ การเขียนโน้ตลงในสกอร์ของแต่ละเคร่ืองดนตรีควรค านึงเสียงจริงท่ีจะ
ออกมาตามกลุ่มเคร่ืองดนตรีแต่ละกลุ่ม 
 4. การคดัลอกโนต้เพลงตามเคร่ืองดนตรีแต่ละประเภท 
 การคดัลอกโนต้เพลงเป็นล าดบัขั้นตอนสุดทา้ยหลงัจากเสร็จส้ินกระบวนการเรียบเรียง
เพื่อใหน้กัดนตรีไดน้ าเพลงไปฝึกซอ้ม และบรรเลงต่อไป 
 
 2.2.4 ความหมายของค าว่า “กระบวนการ” 
 กระบวนการ (น.) หมายถึง ปรากฏการณ์ธรรมชาติท่ีค่อยๆเปล่ียนแปลงอยา่งมีระเบียบ  
ไปสู่ผลอยา่งหน่ึง (พจนานุกรมฉบบับณัฑิตยสถาน, 2542, หนา้ 45)  
 กระบวนการ (น.) หมายถึง ปรากฏการณ์ธรรมชาติท่ีค่อยๆ เปล่ียนแปลงอย่างมี
ระเบียบ  ไปสู่ผลอีกอยา่งหน่ึง เช่นกระบวนการเจริญเติบโตของเด็ก กรรมวิธีหรือล าดบัการกระท า
ซ่ึงด าเนินต่อเน่ืองกนัไปจนส าเร็จลง ณ ระดับหน่ึง เช่น กระบวนการเคมีเพื่อผลิตส่ิงใดส่ิงหน่ึง      
(อ. process) (พจนานุกรมฉบบัมติชน, 2547, หนา้ 31 ) 
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 กระบวนการ (น.) ปรากฏการณ์ธรรมชาติท่ีค่อยๆ เปล่ียนแปลงอย่างมีระเบียบ 
กรรมวธีิ (พจนานุกรมเฉลิมพระเกียรติ, 2530, หนา้ 19) 
 จากค าจ ากดัความดงักล่าว ค าว่า กระบวนการ จึงหมายถึง การเปล่ียนแปลงอย่างเป็น
ขั้นตอนจนน าไปสู่ผลส าเร็จตามระเบียบวธีิตามธรรมชาติ 
 
 

2.3 งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
 พงศธร  รุจิวิวฒันกุล (2549, หนา้ 336-337) ไดว้ิเคราะห์เพลงวงบอยไทย ผลจากการ
วิจยัพบว่า เป็นการการวิเคราะห์เพลงของวงบอยไทยชุด สยามแซมบา้ และอนัดามนัซัน มีจ านวน
เพลงทั้งหมด 17 เพลง ไดผ้ลการวเิคราะห์ ดงัน้ี 

1. รูปแบบเพลง 
        1.1 วงบอยไทยเป็นวงดนตรีร่วมสมัยท่ี เกิดจากการน าเอาเคร่ือง       
ดนตรีไทย และเคร่ืองดนตรีสากลมาบรรเลงไวด้ว้ยกนั 
        1.2 เป็นวงท่ีมีรูปแบบของดนตรีอยู่หลายประเภท ได้แก่ แจ๊ส (Jazz)       
ป๊อป (Pop) ฟังค ์(Funk) บอสซาโนวา (Bossanova) เป็นตน้ 
        1.3 รูปแบบการประพนัธ์เพลงของวงบอยไทย จะเป็นเพลงบรรเลงเป็น
ส่วนใหญ่ โดยใหโ้อกาสเคร่ืองดนตรีทุกช้ินไดมี้ส่วนร่วมในการด าเนินท านอง 
        1.4 การประพนัธ์เพลงของวงเป็นเพลงท่ีร่วมสมยั มีท่วงท านองท่ีไพเราะ 
และรักษาเอกลกัษณ์ของเพลงไทยไดเ้ป็นอยา่งดี 
        1.5 เป็นเพลงบรรเลงดว้ยเคร่ืองดนตรีเป็นส่วนใหญ่ ซ่ึงจะใช้แนวดนตรี
อ่ืนเขา้มาใชโ้ดยเฉพาะแนวแจ๊ส โดยใชเ้คร่ืองดนตรีไทยผสมผสานกบัเคร่ืองดนตรีสากล และอตัรา
จงัหวะท่ีใชจ้ะไม่ซบัซ้อนโดยใชอ้ตัราจงัหวะ 4/4 ตลอดทั้งเพลง และใช้คีย ์C Major เป็นส่วนมาก 
ดว้ยเหตุผลท่ีวา่เพื่อให้เคร่ืองดนตรีมาบรรเลงดว้ยกนัได ้แต่ในท านองเพลงท่ีบรรเลงแลว้ ส่วนใหญ่
จะใชบ้นัไดเสียง เพนทาทอนิค ซ่ึงเป็นส าเนียงท่ีบอกถึงเอกลกัษณ์ความเป็นไทยไดอ้ยา่งดี 
 2. วเิคราะห์ท านอง 
        2.1 โครงสร้างของท านองหลกั มีลกัษณะท่ีหลากหลายในแต่ละเพลง 
บางเพลงมีลกัษณะท่ีเรียบง่าย เป็นประโยคถาม-ประโยคตอบ ท่ีมีท านองคล้ายกนั มีการซ ้ า การ       
ซีเควนซ์  การแปร แบบเพลงโดยทัว่ๆไป แต่ก็มีหลายคร้ังท่ีใชค้วามสามารถเฉพาะตวัของนกัดนตรี 
โดยการบรรเลงแบบ Improvisation ซ่ึงตอ้งอาศยัฝีมือและความช านาญในเคร่ืองดนตรีอยา่งมาก 
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        2.2 จงัหวะของท านอง มีลักษณะของการซ ้ าเป็นส่วนใหญ่ จงัหวะมี
ลกัษณะท่ีรวดเร็วโดยเฉพาะระนาดท่ีมกัจะบรรเลงดว้ยโนต้เขบ็ด 2 ชั้น หรือแซ็กโซโฟนท่ีมีจงัหวะ
ขดัหรือโนต้ 3 พยางคท่ี์มีอยูบ่่อยคร้ัง 
        2.3 การเคล่ือนท่ีของท านอง มีลักษณะตามเคร่ืองดนตรีท่ีใช้เป็นหลัก 
อยา่งเช่น ระนาดมกัจะเป็นการเคล่ือนท่ีของท านองท่ีเป็นการกระโดดของคู่ m 3 เพื่อให้ส าเนียงอยู่
บนบนัไดเสียง เพนทาทอนิค หรือถ้าเป็นแซ็กโซโฟนก็จะมีการเคล่ือนท่ีของท านองในลกัษณะ    
โครมาติกเกิดข้ึนซ่ึงเป็นลกัษณะท่ีแตกต่างกนัออกไป 
 3. การเรียบเรียงเสียงประสาน 
        3.1 เคร่ืองดนตรี ผูเ้รียบเรียงในแต่ละเพลงจะแตกต่างกนัออกไป โดยจะ
ใชเ้คร่ืองดนตรีท่ีแสดงถึงลกัษณะของเพลงแต่ละเพลงวา่ เพลงนั้นมีลกัษณะอยา่งไร อยา่งเช่น เพลง 
Funky Isan จะเป็นการน าเคร่ืองดนตรีของภาคอีสานมาใชบ้รรเลง โดยด าเนินรูปแบบของดนตรีฟังค ์
ซ่ึงเคร่ืองดนตรีแต่ละเคร่ืองจะมีบทบาทส าคญัพอกนั โดยผูเ้รียบเรียงมกัจะให้เคร่ืองดนตรีแต่ละช้ิน
ไดบ้รรเลงสลบัสับเปล่ียนกนัไป เป็นการแสดงใหเ้ห็นถึงความสามารถเฉพาะตวัของนกัดนตรีทุกคน
ไดเ้ป็นอยา่งดี 
        3.2 การด าเนินคอร์ด มีลกัษณะท่ีไม่ซบัซอ้น ซ่ึงเพลงส่วนมากจะอยูใ่นคีย ์
C Major โดยจะใชก้ารด าเนินคอร์ดท่ีวางไวอ้ยา่งง่ายๆ หรือในบางคร้ังจะใชท้างเดินเพื่อท่ีจะส่งเสริม
ใหเ้คร่ืองดนตรีแต่ละช้ินไดแ้สดงออกในแบบการ อิมโพรไวซ์เซซนั โดยคอร์ดในช่วงนั้นมกัจะเป็น
คอร์ดเพียง 2 คอร์ด สลบักนัไปมา ซ่ึงจะพบในช่วงทา้ยของหลายๆเพลง 
 
 ธเนศ  ศรีวงศ ์(2542, หนา้ 230-232) จากการศึกษาวจิยัเร่ืองการเรียบเรียงเสียงประสาน
โดยประสิทธ์ิ  พยอมยงค์ ส าหรับสวลี  ผกาพนัธ์ุ ผลการวิจยัพบว่าการวิเคราะห์คร้ังน้ีได้ก าหนด
ประเด็นในการวเิคราะห์ได ้2 ประเด็นคือ การเรียบเรียงเสียงประสาน และ ท านอง 
 1. การเรียบเรียงเสียงประสาน 
       1.1 คอร์ด การใชค้อร์ดในการเรียบเรียงบทเพลงนั้นไดเ้ผยให้เห็นการใช้
คอร์ดท่ีมีหลายประเภท โดยการใชค้อร์ดชั้นเอกและคอร์ดชั้นโทเป็นหลกัของเพลง ส่วนคอร์ดแทน
และคอร์ดดอมินันต์เซเว่นท์ถูกใช้ในการด าเนินคอร์ดเพื่อเกลาไปหาทอนิค และการใช้คอร์ด
ส าเร็จรูป ไดอ้ยา่งเหมาะสม ท าใหแ้นวท านองนั้นเกิดความไพเราะไดอ้ยา่งลงตวั 
        1.2 การพกัประโยคเพลง โดยส่วนใหญ่การพกัของประโยคเพลงพบใน
รูปแบบมาตราฐานตามหลักทฤษฎีโน้ตสากลอยู่แล้ว มีเพียงบางเพลงเท่านั้นท่ีมีการประยุกต์ให้
แตกต่างดว้ยการใชก้ารพกัประโยคเพลงแบบผสม 
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        1.3 การยา้ยบนัไดเสียง พบว่าทุกเพลงท่ีศึกษานั้นมีการยา้ยบนัไดเสียง  
ทุกเพลง โดยการใชค้อร์ดดอมินนัตข์องบนัไดเสียงใหม่เป็นตวัเช่ือม ส่วนบนัไดเสียงใหม่นั้นการใช้
คอร์ดมีความเหมือนกบับนัไดเสียงเดิม 
         1.4 วงดนตรีท่ีถูกใช้ในการบรรเลงมี 2 ประเภท คือ วงดนตรีขนาดเล็ก
และวงแชมเบอร์มิวสิค 
 2. ท านอง 
        2.1 บนัไดเสียง จ าแนกได ้2 ประเภท คือ บนัไดเสียงเมเจอร์ ไดแ้ก่บนัได
เสียง C, Bb, Ab, F และ D บนัไดเสียงท่ีใชม้ากท่ีสุดคือ Bb กบั Ab บนัไดเสียงประเภทสุดทา้ย คือ 
บนัไดเสียงไมเนอร์ ไดแ้ก่ บนัไดเสียง F#m, Fm และ Cm 
         2.2 ช่วงเสียง จากการศึกษาพบวา่ มีทั้งช่วงเสียงกวา้งท่ีสุด และแคบท่ีสุด 
         2.3 วรรคเพลง ถูกจ าแนกออกเป็น 2 ประเภท คือ วรรคเพลง 2 ห้อง และ
วรรคเพลง 4 ห้อง ท านองเพลงส่วนมาอยู่ท่ีคอร์ดหลกั มีการการใช้โนต้ 5 เสียงและการใชข้ั้นคู่ทั้ง 
เพอร์เฟค ไมเนอร์ และเมเจอร์ ท าให้บทเพลงมีส าเนียงเสียงผสมผสานกนัระหว่างเพลงไทย และ
เพลงฝร่ัง 
  
 รณชัย  รัตนเศรษฐ (2546, หน้า 135-137) จาการศึกษา และวิจยัเร่ืองวิเคราะห์การ   
เรียบเรียงเสียงประสาน เพลงเส่ียงเทียน ส าหรับวงดุริยางคซิ์มโฟนีของครูประสิทธ์ิ  ศิลปบรรเลง 
ผลการวจิยัพบวา่ ผูว้จิยัไดต้ั้งประเด็นในการวเิคราะห์ 5 ประเด็น คือ 
 1.โครงสร้างท านอง  
        ครูประสิทธ์ิ  ศิลปบรรเลง ไดใ้ชท้  านองเฉพาะท านอง 3 ชั้น ของเพลงลาวเส่ียงเทียนท่ี
ประพนัธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ และใช้การบูรณาการโดยการเช่ือมโยงผสมผสานในการน า
เทคนิคของไทย และของฝร่ังมาใช ้เช่น การเลียนท านอง การแปรท านอง การลอ้ ซีเควนซ์ การสบดั 
และการขยี้ เทคนิคเหล่าน้ีถูกน ามาใชใ้นการเรียบเรียงในช่วงท่ีท านองมีการบรรเลงซ ้ า 
 2. การประสานเสียง 
 ในการประสานเสียงแนวท านอง มีการใชค้อร์ดพื้นฐานหรือคอร์ดหลกัเป็นส่วนใหญ่
เน่ืองจากโครงสร้างมีท านองของบทเพลงเดิมอยู่ และการใช้โน้ตผ่าน และแนวเคาน์เตอร์พอยท ์     
ในการเพิ่มความแปลกใหม่ให้กบัท านอง การพกัของประโยคเพลง พบมากท่ีสุดคือการใชเ้คเดนซ์
แบบสมบูรณ์ 
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 3. เคาน์เตอร์พอยท ์ 
 การใชเ้คาน์เตอร์พอยตใ์นบทเพลงมีทั้งหมด 2 แนว ถึง 3 แนว มาสอดแทรกเพื่อเปล่ียน
อารมณ์ และท าใหบ้ทเพลงมีความหลากหลายน่าสนใจ  
 4. การเรียบเรียง 
       การจดัแนวของเคร่ืองดนตรีท าให้เคร่ืองดนตรีมีบทบาทชดัเจนในการเปล่ียนสีสันของ
เสียงเพลงอยู่ในบทเพลงตลอดเวลา ทั้งน้ีความเขม้ของเสียง มีส่วนบทเพลงนั้นมีความสมดุลของ
เสียงท่ีออกมาดว้ย 
 5. รูปแบบเพลง 
        รูปแบบเพลงน้ีมีลกัษณะเป็นดนตรีร่วมสมยัไทย 
  
 วฒันา  ศรีสมบติั (2540, หนา้ 81-83) จากการศึกษาวจิยัเร่ืองการวิเคราะห์การเรียบเรียง
เสียงประสานเพลงทยอยนอก ส าหรับวงโยธวาทิตโดยสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้าบริพตัรสุขุม
พนัธ์ุ กรมพระนครสวรรคว์รพินิต ผลการวจิยัพบวา่ มีการน าเอาองคป์ระกอบทางดนตรีมาใช ้ดงัน้ี 
 1. โครงสร้างท านอง  
 ในบทเพลงทยอยนอก 3 ชั้นมี 4 ท่อน โดยโครงสร้างของท านองจะใชร้ะบบเสียงท่ีมี    
5 เสียงหรือท่ีเรียกวา่ บนัไดเสียงเพนทาทอนิค ในเพลงน้ีประกอบดว้ย 2 บนัไดเสียงคือ 

1) บนัไดเสียง โด ท่ีประกอบดว้ย ดรม ซล ในท่อนท่ี1 และท่อน 3 
  เสียงของลูกตกในบนัไดเสียงโด ในท่อนการสลบัการบรรเลงของการ
เคร่ืองดนตรีแต่ละเคร่ืองจะลงดว้ยลูกตกเสียง โด ในทุกประโยค 

2)  บนัไดเสียง ซอล ท่ีประกอบดว้ย ซลท รม  
   บันไดเสียงน้ีจะเกิดข้ึนเม่ือมีการเปล่ียนบันไดเสียง และลงลูกตก         
ดว้ยเสียง ซ ร ม ในทุกประโยค 
 2. ท านองแปร 
 มีการน าบนัไดเสียงแบบ โครมาติก มาใชเ้พื่อสร้างท านองแปรโดยให้เคร่ืองเป่าลมไม้
ในวงโยธวาทิตบรรเลงเน่ืองจากลกัษณะทางกายภาพของเคร่ืองนั้นท าใหก้ารเป่าแบบถ่ีๆ เป็นไปดว้ย
ความราบร่ืน ในท านองแปรนั้นยงัใช้โน้ตจากโครงสร้างของการกระจายคอร์ด การใช้โน้ตนอก
คอร์ดในลกัษณะต่างๆ การใชโ้น้ตไดอาทอนิค และการแปรท านองจากลูกโยน ในเพลงทยอยนอก 
ในลกัษณะของลูกลอ้-ลูกขดั เพื่อท าใหเ้กิดเสียงประสานข้ึนภายในเพลง 
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 3. การยา้ยบนัไดเสียง 
 ในบทเพลงน้ีมีการยา้ยบนัไดเสียงโดยการเคล่ือนของคอร์ดหลกันั้น คือ I IV V โดยใน
การด าเนินของคอร์ด เพื่อการเปล่ียนบนัไดเสียงจะมีตวัร่วมของกลุ่มคอร์ดหลกัรวมอยู่ดว้ยเม่ือฟัง
แลว้ท าใหบ้ทเพลงมีความกลมกลืน 
 4. การประสานเสียง  
 ในท านองแปรของเพลงทยอยนอกนั้นมีการประสานเสียงเกิดข้ึนเน่ือจากมีการใชโ้นต้ 
คู่ 3 คู่ 6 คู่ 4 และคู่ 5 เสียงประสานท่ีเกิดข้ึนดว้ยโนต้โครงสร้างของบนัไดเสียงในจงัหวะตก และยก
เม่ือน ามาบรรเลงพรอมกนัก็จะเกิดเป็นเสียงประสานข้ึนซ่ึงอยูใ่นกลุ่มคอร์ด เช่น C add6th and 9th 
 5. การเรียบเรียงเสียงใหเ้คร่ืองดนตรีต่างๆ 
 การเรียบเรียงเสียงให้กบัเคร่ืองดนตรีแบ่งออกเป็น 3 กลุ่มโดยยึดหลกัตามสกอร์โน้ต 
คือ เคร่ืองเป่าลมไมท่ี้มีเสียงสูง แทนเสียงระนาด กลุ่มเคร่ืองแตรทองเหลืองท่ีมีเสียงต ่า เป็นท านอง
หลกัทางฆอ้งวงใหญ่ และกลุ่มสุดทา้ย คือกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไมท่ี้ให้เสียงต ่า เพื่อท าหน้าท่ีเป่าแนว
เดียวกบัแตรทองเหลือง ในการท าใหเ้สียงนุม้นวลข้ึน 
  
 อรวรรณ  บรรจงศิลป และ โกวิทย ์ ขนัธศิริ (2526, หน้า 163-164) จากการศึกษาวิจยั
เร่ืองวิวฒันาการของเพลงไทยสมยัรัตนโกสินทร์ ผลการวิจยัพบว่า มีการวิเคราะห์เพลงจากกลุ่ม
ตวัอยา่งท่ีศึกษาตามสมยัดว้ยกนัทั้งหมด 6 ดา้น ดงัน้ี 
 1. บนัไดเสียง มีการใช้บนัไดเสียงท่ีแตกต่างกนัทั้งบนัไดเสียงแบบ 7 เสียงท่ีเท่ากนั 
บางเพลงประกอบดว้ย 5 เสียง บางเพลงประกอบดว้ย 6 เสียง บางเพลงประกอบดว้ย 7 เสียง บาง
เพลงมีการยา้ยกลุ่มเสียง ส าหรับเพลงภาษา (เพลงไทยส าเนียงของชาติอ่ืน) โดยบนัไดเสียงไม่มีความ
แตกต่างทั้ง 3 ช่วงเวลา 
 2. จงัหวะ โดยทัว่ไปใชแ้บบ 2/4 และสมยัท่ี 2และ 3 มีการใชจ้งัหวะท่ีแตกต่างกนัตาม
สมยัทั้ง 3/4 และ 6/8 รวมถึงหนา้ทบัปรบไก่ หนา้ทบัพิเศษ สองไม ้และเพิ่มลีลาของจงัหวะท่ีเก่ียวกบั
ความชา้และเร็วของเพลง 
 3 ท านอง ท านองในสมยัแรกนั้นมีกมีการเคล่ือนท่ีเรียงกนัข้ึน ลง อยา่งเป็นล าดบัขั้น 
กระโดดเป็นช่วงแคบๆ ไม่ห่างกนัมากนกั ต่างจากสมยัท่ี 2และ 3 ท่ีมีการกระโดดของเสียงกวา้ง   
มากข้ึน ท านองมีส าเนียงต่างชาติชดัเจนข้ึน และการใชท้  านองเพื่อบรรยายภาพพจน์ต่างๆดว้ย 
 4. การประสานเสียง เป็นแบบ Heterophony เป็นการประสานในแนวนอน มีลกัษณะ
แบบสอดท านอง ท่ีแสดงถึงความเป็นเอกลกัษณ์ของไทย ทั้ง 3 สมยั 
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 5. รูปแบบ รูปแบบของเพลงสมยัแรกมีอตัราจงัหวะสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว    
สมยัท่ี 2 มีเพลงกรอ เพลงทยอย เพลงเถา เพลงเด่ียว สมยัท่ี 3 เพลงระบ า เพลงส่ีชั้นถึงคร่ึงชั้น     
เพลงร่วมสมยั 
 6. อารมณ์เพลง เพลงในสมยั 2 และ 3.ให้ความรู้สึกชดัเจน และมีการแสดงอารมณ์
ชดัเจนกวา่สมยัแรก 
 
 

2.4 กรอบแนวคดิการวจิัย 
 จากหัวขอ้วิจยัเร่ือง กระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตพนัโทวิชิต  
โห้ไทย ผูว้ิจยัได้สร้างกรอบความคิดในการวิจยั เพื่อเป็นแนวทางในการเก็บขอ้มูลให้ครอบคลุม 
และบรรลุตามวตัถุประสงคท่ี์ก าหนดไวต้ามแผนภูมิ ดงัน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

 

พนัโทวชิิต  โห้ไทย ทฤษฎดีนตรีสากล 
ความรู้และทกัษะทางด้าน

ดนตรีไทย 

ความรู้ทางด้านวงโยววาทติ 

กระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยววาทติ 

(ท่ีมาของแผนภมิู: ผู้วิจัย) 
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บทที ่3 

ระเบียบวธิีวจิัย 
 
 

 ในการศึกษาวิจัยเร่ือง กระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของ        
พนัโทวิชิต  โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) เป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ ศึกษาประวติั และผลงานดา้นดนตรี
ของพนัโทวิชิต โห้ไทย รวมทั้ งศึกษากระบวนการในการเรียบเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิต        
โดยผูว้จิยัไดแ้บ่งขั้นตอนในการด าเนินการ ดงัน้ี 
 
 

3.1 แหล่งข้อมูลทีศึ่กษา 
 ส านกัหอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหิดล (ศาลายา) 
 หอ้งสมุดวทิยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวทิยาลยัมหิดล (ศาลายา) 
 หอ้งสมุดสถาบนัวจิยัภาษาและวฒันธรรมเอเชีย มหาวทิยาลยัมหิดล 
 หอ้งสมุดกลาง ส านกัหอสมุด จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
 หอ้งสมุด คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
 หอ้งสมุดมูลนิธิราชสุดา ศาลายา มหาวทิยาลยัมหิดล 
 หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ 

 หอ้งจดัเก็บรวบรวมดุริยนิพนธ์ สาขาดนตรีและการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์
มหาวทิยาลยับูรพา  

 ส านกัหอสมุด มหาวทิยาลยับูรพา 
 
 

3.2 แหล่งข้อมูลบุคคลทีศึ่กษา 
 สมาคมดนตรีแห่งประเทศไทยในพระบรมราชูปถมัภ ์
 โรงเรียนดุริยางคท์หารบก 
 โรงเรียนชลประทานวทิยา 
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3.3 บุคคลข้อมูล 
 3.3.1 พนัโทวชิิต  โหไ้ทย  
 3.3.2 กลุ่มนกัดนตรีของวงดุริยางคท์หารบก 
 3.3.3 กลุ่มนกัดนตรีของโรงเรียนชลประทานวทิยา 
 
 

3.4 เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 
 แบบสัมภาษณ์ 
 
 

3.5 การสร้างเคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 
 ผูว้ิจยัสร้างเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั คือ แบบสัมภาษณ์ข้ึน โดยพิมพเ์ป็นหวัขอ้เพื่อให้

บุคคลขอ้มูลกรอกขอ้มูลไดต้รงตามประเด็นค าถาม ตามวตัถุประสงคท่ี์ผูว้ิจยัไดว้างไว ้ซ่ึงผูว้ิจยัแบ่ง
ประเด็นค าถามเพื่อสัมภาษณ์บุคคลขอ้มูล ดงัน้ี 

 
            3.5.1 แนวการสัมภาษณ์พนัโทวชิิต โห้ไทย  
   (1) ประวติั และผลงานดนตรีของพนัโทวชิิต โหไ้ทย  
   (2) การศึกษา และทกัษะดา้นดนตรี โดยจ าแนกเป็น 2 ดา้น ดงัน้ี 
           2.1 การศึกษาทกัษะทางดา้นดนตรีสากล 
           2.2 การศึกษาทกัษะทางดา้นดนตรีไทย 

    (3) ผลงานสร้างสรรคด์า้นดนตรี โดยจ าแนกออกเป็นดา้นต่างๆ ทั้งหมด 4 ดา้น ดงัน้ี 
          3.1 งานสร้างสรรคเ์พลงส าหรับวงโยธวาทิต 
           3.2 งานสร้างสรรคด์า้นการประพนัธ์ และการเรียบเรียงเสียงประสาน 
           3.3 งานสร้างสรรคผ์ลงานสู่ต่างประเทศ 
           3.4 การบนัทึกเสียง  

    (4) การเผยแพร่และถ่ายทอดความรู้ดา้นดนตรี 
           4.1 บทบาทความเป็นครูในสถาบนัการศึกษาต่างๆ 
           4.2 การปฏิบติัหนา้ท่ีในการควบคุมการสอนดนตรีของโรงเรียนดุริยางค์
ทหารบก 
           4.3 การถ่ายทอดความรู้ดา้นดนตรีในต่างประเทศ 
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           4.4 การเป็นวทิยากร 
            4.5 การน าบทเพลงมาเผยแพร่ และถ่ายทอดสู่สาธารณะ  

 (5) กระบวนการเรียบเรียง 
       5.1 กระบวนการคดัสรรบทเพลง 
       5.2 กระบวนการจดักลุ่มเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นวงโยธวาทิต 
 (6) กระบวนการเรียบเรียงเสียงประสาน 
        6.1 แนวเสียงประสาน 

        6.2 คอร์ด 
                 6.3 สีสันของเสียง 
               6.5 ท านอง 
              6.7 เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลง 
 (7) ขอ้เสนอแนะ และขอ้คิดเห็นอ่ืนๆของพนัโทวชิิต โหไ้ทย 
 
     3.5.2 แนวการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรี 

 (1) ความคิดเห็นต่อการบรรเลงเพลงไทยท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนมาใหม่ส าหรับวงโยธวาทิต
ของพนัโทวชิิต  โหไ้ทย 
     1.1 ภาพรวมของเพลงท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนมาใหม่ส าหรับวงโยธวาทิตของ
พนัโทวชิิต  โหไ้ทย 
     1.2 ความยาก-ง่ายของบทเพลง 
     1.3 ช่วงเสียง 
     1.4 แนวท านอง 
  1.5 ประโยคเพลง 
  1.6 เทคนิคท่ีใชก้บัเคร่ืองดนตรีเพื่อการบรรเลง  
  1.7 สีสันของเสียง 
  1.8 ความสัมพนัธ์ระหวา่งเสียงประสานกบัแนวท านอง 
  1.9 รูปแบบของเพลง (Musical Style) 
  1.10 การน าบทเพลงมารับใชส้ังคม 
  1.11 ประโยชน์ท่ีไดรั้บจากการบรรเลง 
              (2) ขอ้เสนอแนะ และขอ้คิดเห็นอ่ืนๆ 
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3.6 อปุกรณ์ทีใ่ช้ในการวจิัย 
 3.6.1 เคร่ืองมือบนัทึกเสียง 
 3.6.2 กลอ้งบนัทึกภาพ 
 3.6.3 สมุดบนัทึกขอ้มูล 

 
 

3.7 วธิีการทีใ่ช้ในการวจิัย 
  1. การบนัทึกเสียง ผูว้ิจยัไดน้ าเคร่ืองมือบนัทึกเสียง เพื่อใชเ้ก็บขอ้มูลในการสัมภาษณ์
บุคคลขอ้มูล เพื่อท่ีจะน าขอ้มูลมาวเิคราะห์ ใหต้รงกบัวตัถุประสงคท่ี์วางไว ้ 
  2. การสัมภาษณ์ ผูว้ิจยัไดใ้ชก้ารสัมภาษณ์เป็น 2 รูปแบบโดยการสัมภาษณ์แบบเป็น
ทางการโดย การใชแ้บบสัมภาษณ์ ซ่ึงจะใหบุ้คคลขอ้มูลกรอกรายละเอียด และการสัมภาษณ์แบบไม่
เป็นทางการจากการซักถามข้อมูลเพิ่มเติม เพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีเก่ียวกับแนวคิด และเทคนิคการ        
เรียบเรียง และประพนัธ์เพลงของบุคคลขอ้มูล 
  3. บนัทึกภาพ ผูว้จิยัใชเ้คร่ืองบนัทึกภาพในการท่ีผูว้ิจยัก าลงัสัมภาษณ์บุคคลขอ้มูลเพื่อ
เป็นหลกัฐานในการสัมภาษณ์ 
  4. วิจยัแบบมีส่วนร่วม ผูว้ิจยัท าการศึกษากระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับ            
วงโยธวาทิต โดยท าการศึกษาจากพนัโทวชิิต  โหไ้ทย 
  5. การสังเกตของผูว้จิยั 
 
 

3.8 วธีิการเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 1. การรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร เป็นการรวบรวมเอกสาร ต ารา และหนังสือ             
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัหวัขอ้ ท่ีผูว้จิยัไดท้  าการวจิยัจาก หอ้งสมุด เวบ็ไซต ์และอาจารยท่ี์ปรึกษา 
 2. ขอ้มูลจากการเก็บขอ้มูลภาคสนาม โดยการเก็บขอ้มูลโดยการสัมภาษณ์ และการ
บนัทึกภาพดว้ยกลอ้งบนัทึกภาพกบับุคคลขอ้มูลโดยตรง 
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3.9 วธีิการจัดกระท าข้อมูล 
 1. ผูว้ิจยัได้น าข้อมูลท่ีได้จากการศึกษา และรวบรวมเอกสาร งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
รวมถึงการสัมภาษณ์ขอ้มูลจากบุคคลขอ้มูล มาจดัเน้ือหาสาระ และเรียงล าดบัความส าคญั ให้เป็น
ระเบียบต่อเน่ืองกนั 
 2. ผูว้ิจยัไดน้ าเทปบนัทึกเสียงจากการสัมภาษณ์มาถอดขอ้ความ และเรียงตามเน้ือหา
สาระ 

 3. ผูว้ิจยัท าการศึกษาตามกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยจากโน้ตเพลงไทย  และ
โนต้เพลงส าหรับวงโยธวาทิตควบคู่กนัไป  
 
 

3.10 การวเิคราะห์ข้อมูล 
 ผูว้จิยัไดศึ้กษาวจิยัเร่ืองกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโท
วิชิต  โห้ไทย โดยผูว้ิจ ัยได้น าข้อมูลจากการศึกษาข้อมูล และการสัมภาษณ์ โดยเรียบเรียงเป็น
หมวดหมู่ได ้ดงัน้ี 
  3.10.1 ประวติั และผลงานดนตรีของพนัโทวชิิต  โหไ้ทย 
        (1) ประวติัส่วนตวัโดยสังเขป 
        (2) การศึกษา และทกัษะดา้นดนตรี 
        (3) ผลงานสร้างสรรคด์า้นดนตรี 
        (4) การเผยแพร่ และถ่ายทอดความรู้ทางดา้นดนตรี 
  3.10.2 กระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต  โห้ไทย 
เพลงท่ีน ามาวจิยัเป็นเพลงท่ีปรากฏอยูใ่นกองดุริยางคก์องทพับก และบุคคลขอ้มูล 
        (1) กระบวนการคดัสรรบทเพลง 
        (2) กระบวนการจดักลุ่มเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นวงโยธวาทิต 
        (3) กระบวนการเรียบเรียงเสียงประสาน 

 3.1 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดา้นท านอง 
  3.1.1 โครมาติกซิซึม (Chromaticsism) 
  3.1.2 ท านองเพลงแนวตะวนัตก 

 3.2 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดา้นจงัหวะ 
 3.2.1 จงัหวะขดั ตามแนวดนตรีตะวนัตก 
 3.2.2 จงัหวะหนา้ทบั  
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3.3 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดา้นเสียงประสาน 
  3.3.1 บนัไดเสียง 

   3.3.2 คอร์ด 
3.4 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดา้นประโยคเพลง 

   3.4.1 เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลง 
 3.10.3 ผูท้รงคุณวฒิุท่ีบรรเลงเพลงของพนัโทวชิิต  โห้ไทย 
  (1) กลุ่มนกัดนตรีของวงดุริยางคท์หารบก 
  (2) กลุ่มนกัดนตรีของโรงเรียนชลประทานวทิยา 
 
         

3.11 การตรวจสอบและการซ่อมข้อมูล 
 1. ผูว้ิจยัไดน้ าเน้ือหาทั้งหมดท่ีจดัล าดบัความส าคญัแลว้ มาเรียบเรียงให้เป็นระเบียบ
แลว้ส่งใหบุ้คคลขอ้มูลตรวจสอบ 
 2. ผูว้ิจยัน าข้อมูลท่ีบกพร่องมาตรวจสอบกบัเอกสารอ้างอิง และข้อมูล ท่ีได้จาก  
เวบ็ไซต ์หนงัสือ และเอกสารงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง น ามาแกไ้ขและปรับปรุงใหถู้กตอ้ง 
 
 

3.12 วธีิการน าเสนอข้อมูล 
 จากวตัถุประสงคข์องการวจิยัท่ีก าหนดไวว้า่ เพื่อศึกษากระบวนการเรียบเรียงเพลงไทย

ส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวชิิต โหไ้ทย ผูว้จิยัจ  าแนก และน าเสนอขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาไวใ้น 
2 บท คือ 
 1. บทท่ี 4 ประวติั และผลงานดนตรีของพนัโทวชิิต โหไ้ทย 
 2. บทท่ี 5 กระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิต 
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บทที ่4 

ประวตัิ และผลงานดนตรีของพนัโทวชิิต  โห้ไทย 
 

 
 พนัโทวชิิต  โหไ้ทย เป็นบุคคลท่านหน่ึงท่ีมีช่ือเสียง และมีความรู้ ความสามารถ ทกัษะ 
เฉพาะทาง โดยเฉพาะดนตรีแบบตะวนัตก (ดนตรีสากล) และดนตรีของไทย (ดนตรีไทยเดิม)         
ซ่ึงความสามารถท่ีกล่าวมาขา้งตน้ เกิดจากการใฝ่หาความรู้รวมถึงประสบการณ์ท่ีพนัโทวชิิต โห้ไทย 
ไดรั้บในระหวา่งการศึกษาท่ีโรงเรียนดุริยางคท์หารทพับก ตลอดจนช่วงชีวิตระหวา่งการรับราชการ
มาโดยตลอด 
 ความรู้ ความสามารถ ทกัษะ และประสบการณ์ ของท่าน ท าให้พนัโทวิชิต  โห้ไทย ได้
มีผลงาน และการสร้างสรรคง์านทางดา้นดนตรีต่างๆข้ึนมาใหม่อยา่งมากมาย ทั้งดา้นดนตรีตะวนัตก
และดนตรีไทย ตลอดจนการสร้างสรรคผ์ลงานเพลง จากการน าวฒันธรรมดนตรีทั้ง 2 วฒันธรรมน้ี 
คือ การน าดนตรีไทยเดิม และดนตรีตะวนัตกเขา้มาผสมผสานกนั รวมถึงการน าโนต้ทางไทยเดิมมา
เรียบเรียงใหม่ให้อยู่ในรูปแบบของตะวนัตก จนท าให้เกิดความลงตัวได้อย่างสมบูรณ์แบบ          
และฟังง่ายข้ึน 
 บทเพลงท่ีถูกสร้างสรรค์ข้ึนมา หรือ ถูกเรียบเรียงเสียงประสานข้ึนมาใหม่นั้นท าให ้        
พนัโทวิชิต  โห้ไทย มีผลงานท่ีออกมาเผยแพร่อยู่เป็นจ านวนมาก และผลงานเพลงเหล่าน้ียงัไดถู้ก
ถ่ายทอดและเผยแพร่สู่สาธารณชนอย่างแพร่หลาย ในส่วนของงานดา้นต่างๆ ทั้งในประเทศ และ
ต่างประเทศ รวมถึงการถวายงานดนตรีรับใชเ้บ้ืองพระยคุลบาท ให้กบัพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั 
และพระบรมวงศานุวงศ์ ผลงาน และประสบการณ์ท่ีได้รับนั้นถือเป็นความภาคภูมิใจ จนถือเป็น
เกียรติประวติัของพนัโทวชิิต  โหไ้ทย และครอบครัวเป็นอยา่งยิง่  
 ในด้านความรู้ ความสามารถ และทักษะทางด้านดนตรี รวมถึงผลงานและการ
สร้างสรรค์บทเพลงทั้งหมดน้ี เพื่อเป็นการอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมของไทยให้ด ารงอยู่กระทัง่การ
พฒันาผลงานสร้างสรรคอ์ยา่งต่อเน่ืองโดยพนัโทวชิิต  โหไ้ทยนั้นเอง ผูว้จิยัไดเ้ล็งเห็นถึงความส าคญั
ในการศึกษาประวติัของพนัโทวิชิต  โห้ไทย ในแต่ละดา้นโดยมุ่งเน้นเฉพาะผลงานทางดา้นดนตรี 
ดงัน้ี 
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4.1 ประวตัิส่วนตัวโดยสังเขป 
 พนัโทวิชิต  โห้ไทย เกิดเม่ือวนัท่ี 14 สิงหาคม พ.ศ. 2475 เป็นชาวจงัหวดันนทบุรี              
อยูบ่า้นเลขท่ี 18 ซอย วดัพุฒิปรางคป์ราโมท ต าบลบางศรีเมือง จงัหวดันนทบุรี ไดเ้ขา้รับการศึกษา
ตามระบบการศึกษาขั้นพื้นฐาน โดยเร่ิมเข้ารับการศึกษาท่ีโรงเรียนภิรมย์ศิริ (วดับางระโหง)      
ต  าบลบางกร่าง อ าเภอเมือง จังหวดันนทบุรี ต่อมาได้เข้ามาศึกษาต่อท่ีโรงเรียนวัดตะพาน               
ในหลกัสูตรการศึกษาผูใ้หญ่จนส าเร็จการศึกษาในระดบัวุฒิมธัยมศึกษาปีท่ี 3 จากนั้นไดเ้ขา้สอบ
และเขา้รับการศึกษาในโรงเรียนดุริยางคท์หารบก ระหวา่งช่วง พ.ศ. 2489 ถึง พ.ศ. 2492 และไดเ้ขา้
รับราชการทหารเร่ือยมาจนกระทัง่เกษียนอายรุาชการ โดยมีต าแหน่งทางราชการทหารบก ดงัน้ี 
 
 ต าแหน่งทางราชการทหารบก 
พ.ศ. 2492 ติดยศสิบตรี 
พ.ศ. 2496 ติดยศสิบโท 
พ.ศ. 2500 ติดยศสิบเอก 
พ.ศ. 2507 เป็นจ่าสิบตรี 
พ.ศ. 2514 ติดยศร้อยตรีและติดยศร้อยโท 
พ.ศ. 2518 ติดยศร้อยเอก 
พ.ศ. 2522 ติดยศพนัตรี ต าแหน่งอาจารยโ์รงเรียนดุริยางคท์หารบก 
พ.ศ. 2524 ติดยศพนัโท ต าแหน่งรักษาการหวัหนา้กองดุริยางคท์หารบก 
พ.ศ. 2527-2535 หวัหนา้แผนกเตรียมการ และ ต าแหน่งหวัหนา้แผนกกองดุริยางคท์หารบก 
 
 พนัโทวิชิต  โห้ไทย ได้สมรสกับนางสาวพรรณี  โห้ไทย นามสกุลเดิม (พรรณ
พลีวรรณ) และมีบุตร-ธิดา ดว้ยกนั ดงัน้ี 
 1. จ่าสิบเอกพิพฒัน์  โหไ้ทย นกัดนตรีกองดุริยางคท์หารบก (ปัจจุบนัเป็นอาจารยส์อน
ท่ีโรงเรียนดุริยางคท์หารบก) 
 2. นางสาวพรพิมล  โห้ไทย คีตศิลปิน (นกัร้อง) ช านาญงาน ส านกัวฒันธรรม กีฬา 
และการท่องเท่ียว กองการสังคีต กรุงเทพมหานคร 
 3.  นายสญชยั  โหไ้ทย ประกอบอาชีพส่วนตวั 
 4. พนัต ารวจโทมนู  โหไ้ทย รองผูก้  ากบัการ ฝ่ายดนตรี (ดุริยางคต์  ารวจ) กองสวสัดิการ 
ส านกังานก าลงัพล ส านกังานต ารวจแห่งชาติ 
 5. นายวษิณุ  โหไ้ทย อาจารยส์อนดนตรี โรงเรียนสาธิตมหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์ 
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4.2 การศึกษา และทกัษะด้านดนตรี 
 หลังจากท่ี พนัโทวิชิต  โห้ไทย ได้เข้ามารับการศึกษาท่ีโรงเรียนดุริยางค์ทหารบก     
พนัโทวชิิต  โหไ้ทย ไดเ้ขา้ศึกษาวชิาในดา้นดนตรีสากล ทั้งภาคทฤษฎี และปฏิบติัอยา่งจริงจงั มุ่งมัน่
อยา่งแทจ้ริง ท าใหพ้นัโทวชิิต  โหไ้ทย มีทกัษะ และความช านาญการทางดนตรีสากลสูง การเพิ่มพูน
ทกัษะความรู้ และการใฝ่รู้ของพนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดถู้กพฒันาอย่างต่อเน่ืองไม่เพียงแต่มีความรู้
ทางดา้นดนตรีตะวนัเพียงเท่านั้น ท่านยงัไดห้าองคค์วามรู้ใหม่ๆ เพื่อพฒันาตนเองในดา้นของดนตรี
อยูเ่สมอ นัน่คือ ความรู้ทางดา้นดนตรีไทย ต่อมาไดศึ้กษาเพิ่มเติมในภายหลงั จากครู หรือ บุคคล ท่ีมี
ความรู้ ความช านาญ ทางดา้นดนตรีไทยอยู่หลายท่าน จากขอ้ความขา้งตน้ในดา้นการศึกษา และ
ทกัษะทางดนตรีของพนัโทวชิิต  โหไ้ทย ผูว้จิยัไดแ้บ่งประเด็นออกได ้2 ประเด็น ดงัน้ี 
 
 4.2.1 การศึกษา และทกัษะทางด้านดนตรีสากล 
 เม่ือวนัท่ี 1 เมษายน พ.ศ. 2489 พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดเ้ขา้ศึกษาต่อท่ีโรงเรียนดุริยางค์
ทหารบก โดยได้รับการฝึกหัดทั้ งด้านทฤษฎีดนตรีตะวนัตก และด้านการปฏิบัติเคร่ืองดนตรี
ตะวนัตก รวมไปถึงพื้นฐานระเบียบวินยัของกองทพัซ่ึงนกัเรียนดุริยางค์ทหารบกทุกคนพึงปฏิบติั                 
ในภาคทฤษฎีดนต รีดนต รีตะวันตกนั้ น  พันโทวิ ชิ ต   โห้ ไทย  ได้ เ ข้า รับการ ศึกษากับ                        
พนัตรีศรีโพธ์ิ  ทศนุต ส่วนในภาคปฏิบติัเคร่ืองดนตรีดนตรีตะวนัตก พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดเ้ขา้
ศึกษา และปฏิบติัคลาริเน็ต เป็นเคร่ืองมือแรก และเป็นเคร่ืองมือเอกมาตลอด จากการถูกสอนโดย   
สิบโทผาด  ผลทบัทุน โดยเร่ิมตน้จากฝึกปฏิบติั คลาริเน็ต ท่ีอยูใ่นบนัไดเสียง Eb (Clarinet in Eb)  
ในการเร่ิมตน้ฝึกในคร้ังแรก ต่อมาจึงเปล่ียนมาเป็น คลาริเน็ตท่ีอยูใ่นบนัไดเสียง Bb (Clarinet in Bb) 
ข้ึนในภายหลงั 
 นอกจากการปฏิบติัเคร่ืองมือเอกแลว้ พนัโทวิชิต  โห้ไทย ยงัมีความสามารถในการฝึก
ปฏิบติัเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนท่ีใชบ้รรเลงในวงโยธวาทิตอยูห่ลายชนิด อาทิเช่น ปิคโคโล ไดศึ้กษากบั
สิบเอกผาด  แพพงษ ์ยโูฟเนียม ไดศึ้กษากบั สิบโทประดิษฐ ์ คล่องสู้ศึก เป็นตน้ 
 ความรู้ต่างๆ ท่ีพนัโทวิชิต  โห้ไทย ได้ศึกษามา ทั้งด้านทฤษฎี และปฏิบติั สามารถ     
ท าใหท้่านไดพ้ฒันาทกัษะ และความรู้ทางดา้นวงโยธวาทิตไดอ้ยา่งช านาญการจนสามารถควบคุมวง      
โยธวาทิตให้ฝึกปฏิบัติได้ดี เม่ือคร้ันจบหลักสูตรของนักเรียนดุริยางค์แล้ว ท่านได้สอบเป็น           
นายสิบตรีประจ าวงโยธวาทิตของกองทพับก และไดติ้ดยศในวนัท่ี 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2492 
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 พ.ศ. 2506 พนัโทวชิิต  โหไ้ทย สอบไดม้าตรฐานความรู้เทียบเท่า 8th Grade ของ Royal 
Academy Of Music London จากการเขา้ฝึกอบรมหลกัสูตรดุริยางคส์ากล ดา้นการประสานเสียง 
และโสตประสาท (Harmony And Ear Training) อ านวยการสอนโดย ร้อยเอกชูชาติ  พิทกัษากร       
ท่ีกองดุริยางคท์หารบก 
 
 4.2.2 การศึกษา และทกัษะด้านดนตรีไทย 
 หลงัจากติดยศสิบตรีใน พ.ศ. 2492 แลว้ พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดห้นัมาศึกษา ฝึกปฏิบติั 
ทกัษะด้านดนตรีไทยอย่างจริงจงักบัครูพิม  นักระนาด (ครูดนตรีไทยคนแรกท่ีได้ศึกษา) ท่ีบา้น
ครูพิม ซ่ึงตั้งอยูบ่ริเวณหนา้กองดุริยางคท์หารบก โดยครูพิม  นกัระนาด เป็นผูจ้บัมือบูชาครูให้ ต่อมา
ไดศึ้กษา และฝึกปฏิบติั เคร่ืองดนตรีไทยเพิ่มเติม คือ ฆอ้งวงใหญ่ กบัสิบโทนพ  ศรีเพชรดี ท่ีกอง
ดุริยางคท์หารบก ซ่ึงพนัโทนพ  ศรีเพชรดี เป็นผูท่ี้สืบทอดทางเพลงของครูจางวางทัว่  พาทยโกศล
มา และไดน้ ามาถ่ายทอดหรือต่อทางเพลงใหก้บัพนัโทวชิิต  โหไ้ทย เร่ิมตั้งแต่เพลงสาธุการ โหมโรง
เชา้-เยน็ เพลงเถา เพลงเร่ือง ฯลฯ  
 นอกจากน้ี พนัโทวชิิต  โหไ้ทย ยงัไดมี้โอกาสศึกษาหาความรู้เพิ่มเติมจากครูทางดนตรี
ไทยในดา้นเฉพาะทาง อีกหลายท่าน อาทิ 
 ด้านการขบัร้องเพลงไทย และควบคุมวงดนตรีไทย ได้ศึกษากับ คุณหญิงไพฑูรย ์   
กิตติวรรณ 
 ดา้นเคร่ืองหนงั ไดศึ้กษากบั ครูแมว  พาทยโกศล 
 ดา้นการประพนัธ์เพลงไทย ไดศึ้กษากบั ครูจ าเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ 
 ด้านหลักการวิเคราะห์เพลงไทย และเพลงเด่ียวระนาด ท่ีถูกน ามาเรียบเรียงเสียง
ประสานเป็นทางเด่ียวคลาริเน็ต ไดศึ้กษากบั ครูบุญยงค ์ เกตุคง 
 ด้านการบรรเลงเพลงไทยทางเด่ียวคลาริเน็ต ซ่ึงเป็นทกัษะขั้นสูงโดยเร่ิมจากเพลง   
พญาโศก ต่อมาคือ ลาวแพน ไดศึ้กษากบั สิบเอกชุ่ม  แยม้เอิบสิน เพลงเชิดนอก เพลงสารถี เพลง        
แขกมอญ เพลงกราวใน ไดศึ้กษากบั สิบเอกอิน  ตนับุญตาม เพลงทยอยเด่ียว ไดศึ้กษากบั สิบเอก
สนิท  จินดาเพศ และเพลงมา้ร า เพลงมา้ยอ่ง เพลงพญาโศก เพลงเถา ไดศึ้กษากบัครูบุญยงค ์ เกตุคง 
จากการใหท้่านตีระนาดใหแ้ลว้บนัทึกเป็นโนต้สากล 
 ด้านทักษะทางดนตรีไทยทั่วไป ได้ศึกษากับ ครูเฉลิม  บัวทั่ง ครูส าราญ  เกิดผล               
ครูถวลิ  อรรถกฤษณ์ ครูสกล  แกว้เพญ็กาศ เป็นตน้ 
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4.3 ผลงานสร้างสรรค์งานด้านดนตรี และการแสดง 
 จากประเด็นขา้งตน้ ตลอดชีวิตขา้ราชการ การเพิ่มพูนความรู้ และพฒันาทกัษะด้าน
การศึกษาทั้ งภาคทฤษฎี และปฏิบัติทั้ งทางด้านดนตรีตะวนัตก และดนตรีไทยของพนัโทวิชิต         
โห้ไทย จนท าให้ท่านมีความช านาญ และเช่ียวชาญในดา้นงานดนตรีอย่างแทจ้ริง ทั้งหมดน้ีท าให้
ท่านไดส้ร้างสรรค์งาน ดา้นงานเพลงจนท าให้เกิดผลงานทางดนตรีอยู่เป็นจ านวนมาก ท าให้ผูว้ิจยั
สามารถแบ่งผลงานดา้นสร้างสรรค ์และผลงานของพนัโทวชิิต  โหไ้ทย ไดด้งัน้ี 
 
 4.3.1 งานสร้างสรรค์ด้านการเรียบเรียงเสียงประสาน 
 (1) ดา้นวงโยธวาทิต 
 ดา้นการเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต  โห้ไทย ทั้งน้ีส่วน
ใหญ่เป็นการน าบทเพลงไทยเดิมมาเรียบเรียงใหม่เพื่อน ามาใชใ้นการบรรเลงส าหรับวงโยธวาทิตใน
ลกัษณะนัง่บรรเลง เพลงไทยเดิมท่ีถูกน ามาเรียบเรียงเสียงประสานข้ึนใหม่นั้น เป็นบทเพลงท่ีพนัโท
วชิิต  โห้ไทย ไดทุ้่มเทแรงกายแรงใจเพื่อช าระ และจดักระท าเป็นโนต้แบบตะวนัตก นั้นคือ ผลงาน
เพลงดา้นฝ่ังธน ทางเพลงของจางวางทัว่  พาทยโกศล เพลงพระนิพนธ์ในทูนกระหม่อมบริพตัร และ
เพลงไทยเดิมทัว่ๆไป อาทิ เช่นเพลงเถา เพลงโหมโรงเสภา เพลงเร่ือง เพลงตบั และ  เพลงโหมโรง               
รัตนโกสิทร์ เพลงสมโภชพระนคร ทางของครูมนตรี  ตราโมท และทางเพลงของหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) เป็นต้น บทเพลงท่ีถูกเรียบเรียงเสียงประสานข้ึนมาใหม่ส าหรับ             
วงโยธวาทิตข้ึนมานั้นไดน้ ามาใชบ้รรเลงดว้ยวงโยธวาทิตวงต่างๆ และนิยมบรรเลงมาจนถึงปัจจุบนั 
ถือไดว้า่การน าบทเพลงท่ีท่ีถูกเรียบเรียงเสียงประสานมาบรรเลง ถือเป็นการเผยแพร่ จนท าให้เป็น
การอนุรักษ ์รักษาศิลปวฒันธรรมของไทยใหด้ ารงไวค้วบคู่กนัไป 
 (2) ดา้นเพลงลูกทุ่ง 
 ในการเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับวงลูกทุ่ง พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดเ้ป็นผูเ้รียบเรียง
เสียงประสานทั้งในตวัของดนตรี และเสียงประสานให้กบันักร้องอยู่มากมายหลายท่าน อาทิ วง
ดนตรีทูล  ทองใจ วงดนตรีเทียนชยั  สมญาประเสริฐ วงมงกุฏทอง ของโรงพยาบาลพระมงกุฎเกลา้ 
เป็นตน้ 
 (3) ดา้นเพลงประกอบภาพยนตร์ และละครโทรทศัน์ 
 นอกจากการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงส าหรับการบรรเลง หรือประกอบการขบั
ร้องเพื่อใชแ้สดงแลว้ พนัโทวชิิต  โหไ้ทย ยงัไดมี้โอกาสในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงท่ีใช้
ส าหรับประกอบภาพยนตร์ และละครโทรทศัน์อยูห่ลายเร่ืองดว้ยกนั คือ  
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 ภาพยนตร์ เร่ือง ไทยนอ้ย ก ากบัโดย ดอกดิน  กญัญามาลย ์ พ.ศ. 2512  
 ภาพยนตร์ เร่ือง รักขา้มร้ัว ก ากบัโดย  อุดม  ฤทธ์ิดิเรก  
 ภาพยนตร์การ์ตูน เร่ือง หนุมานชาญสมร กบั อาจารยเ์สรี  หวงัในธรรม พ.ศ. 2548 
 ละครโทรทศัน์ เร่ือง ปลาบู่ทอง น าแสดงโดย วญิญู  จนัทร์เจา้ 
 (4) ดา้นงานกีฬาแห่งชาติ 
 เม่ือวนัท่ี 9-20 ธันวาคม พ.ศ. 2521 พนัโทวิชิต  โห้ไทย ได้ท าการเรียบเรียงเสียง
ประสานบทเพลงท่ีใช้ในการใชเ้ดินสวนสนามพร้อมทั้งน าวงดุริยางคเ์พื่อบรรเลงพร้อมกบัการร้อง
ประสานเสียงโดยนักศึกษามหาวิทยาลัยเกริก ในงานกีฬาแห่งชาติ คือ เอเชียเกมส์คร้ังท่ี 8                
ท่ีประเทศไทย ซ่ึงในขณะนั้นประเทศไทยไดเ้ป็นเจา้ภาพในการจดัการแข่งขนักีฬาน้ีข้ึน 
 
 4.3.2 งานสร้างสรรค์ด้านการประพนัธ์ 
 พ.ศ. 2526 พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดป้ระพนัธ์เพลงไทยเดิมข้ึนซ่ึงเป็นเพลงท่ีมีช่ือเสียง 
เพลงนั้น คือ “ทพับกรุกรบ เถา” เพลงน้ีได้รับพระราชทานช่ือจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี พร้อมทั้งทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ พระราชทานบทขบัร้องท่ีถูกพระนิพนธ์ข้ึน
ใหม่ ส าหรับให้นักเรียนนายร้อย จปร.ได้ขับร้องและบรรเลงเพื่อออกอากาศ ในรายการ
เทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั วนัท่ี 23 ตุลาคม พ.ศ. 2530 
 ส่วนอีกบทเพลงหน่ึงเป็นการน าเอาบทเพลง “มหาจุฬาลงกรณ์ ” ของครูเทวาประสิทธ์ิ  
พาทยโกศล ท่ีถูกประพนัธ์ในทางไทย โดยเพลงน้ีเป็นเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จ   
พระเจา้อยูห่วั พนัโทวชิิต โหไ้ทย ไดน้ ามาขยายเพลงเพิ่มเติมให้เป็น เถา โดยมีการสอดแทรกการไล่
บนัไดเสียงโครมาติก (Chromatic Scale) เขา้ไปและบรรเลงดว้ยคลาริเน็ต ต่อมาไดเ้พิ่ม อิงลิชฮอร์น 
(English Horn) เพลงน้ียงัไดทู้ลเกลา้ฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั เพลงน้ียงัถือวา่เป็นการ
สร้างสรรคง์านท่ีแปลกตาออกไปจากรูปแบบเดิมของดนตรีไทย 
 นอกจากเพลงท่ีประพนัธ์ข้ึนมาใหม่และมีช่ือเสียงแลว้ พนัโทวิชิต  โห้ไทย ยงัไดรั้บ
เชิญใหป้ระพนัธ์เพลงใหก้บั กรมพลศึกษา การประพนัธ์เพลงมาร์ชส าหรับวงโยธวาทิตตามโรงเรียน 
เป็นตน้ 
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 4.3.3 งานสร้างสรรค์ผลงานในต่างประเทศ 
 พ.ศ. 2507-2510 พนัโทวชิิต  โหไ้ทย ไดมี้โอกาสไปช่วยราชการท่ีประเทศลาว ท่านได ้
น าเพลง “ดอกบวัทอง” ซ่ึงเป็นเพลงพื้นเมืองของประเทศลาว มาเรียบเรียงเสียงประสานใหม่โดยใส่
จงัหวะรุมบา้เขา้ไปเพื่อให้บทเพลงเกิดความสนุกสนาน โดยใช้วงดนตรีของประเทศลาวในการ
บรรเลง ท าให้ได้รับความนิยม และประกวดชนะได้รางวลัท่ี 1 ท าให้บทเพลงน้ีเกิดความนิยม
ชมชอบของคนลาวท าให้บทเพลงน้ีได้ออกอากาศทางสถานนีวิทยุของลาวในช่วงเปิด และปิด
สถานนีดว้ย เพลงน้ียงัไดรั้บความโปรดปราณจากเจา้มหาชีวิต ณ เวียงจนัทร์ซ่ึงพนัโทวิชิต  โห้ไทย
ไดก้ล่าววา่ “...เจ้ามหาชีวิตทรงเคยรับส่ังให้บรรเลงเพลงนีเ้ม่ือมีโอกาสท่ีได้อยู่ ด้วยกันเสมอ...” 
 
  4.3.4 การบันทกึเสียง  
 ด้านการบนัทึกเสียงพนัโทวิชิต  โห้ไทย ได้ถูกรับเชิญให้บรรเลงและท าการบนัทึก
แผ่นเสียงให้กับนักร้องลูกทุ่งท่ีมีช่ือเสียงหลายท่าน อาทิ ทูล  ทองใจ ไวพจน์  เพชรสุพรรณ           
ชาย  เมืองสิงห์ และอีกหลายท่าน พร้อมทั้ งบันทึกบทเพลงลูกทุ่งท่ีติดหู เช่น เพลงใต้เงาโศก       
เพลงไวพจน์ลาบวช เพลงหนา้ดา้นหนา้ทน เพลงเมีย และบทเพลงอ่ืนๆอีกเป็นจ านวนมาก ทั้งหมด
ลว้นแต่เป็นเพลงลูกทุ่ง 
 ในระหว่างปี พ.ศ. 2524-2528 พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดท้  าการบนัทึกเสียงการบรรเลง
ของวงโยธวาทิตของกองทพัต่างๆ ในการบรรเลงเพลงของทูนกระหม่อมบริพตัร และทางเพลงของ
ครูจางวางทัว่  พาทยโกศล 
 
  4.3.5 ด้านการแสดงดนตรี 
 ดา้นการแสดงดนตรี ผูว้ิจยัไดแ้บ่งออกเป็น 2 ดา้น คือ การแสดงดนตรีถวายเบ้ืองพระ
ยคุลบาท และการแสดงดนตรีทัว่ไป ดงัน้ี 
 (1) การแสดงดนตรีถวายเบ้ืองพระยคุลบาท  
 ระหว่างท่ีศึกษาอยู่ในโรงเรียนดุริยางค์ทหารบกเม่ือปี พ.ศ. 2489-2492 พนัโทวิชิต     
โห้ไทย ไดถ้วายงานดนตรีอยูห่ลายคร้ังจากการปฏิบติังานเป็นนกัดนตรีประจ ากองเกียรติยศในการ
บรรเลงดนตรีในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัอนนัทมหิดล คร้ันนั้น
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 9 พระองค์ได้ฉลองพระองค์เต็มยศแดงในชุดร้อยโท 
ต่อจากนั้นไดถ้วายงานการบรรเลงดนตรีในการพระราชาภิเษกพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั รวมถึง
การรอบรรเลงดนตรีรับพระประสูติกาลในองคพ์ระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั 
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 วนัท่ี 6 กนัยายน พ.ศ. 2507 พนัโทวิชิต  โห้ไทยไดบ้รรเลงเด่ียวแซ็กโซโฟน เพลง   
ลาวแพน ถวายพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั เม่ือคราวเสด็จทอดพระเนตรละคร เร่ืองจนัทกินนรี ณ 
หอประชุมใหญ่มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ ท่าพระจนัทร์ 
 วนัท่ี 6 เมษายน พ.ศ. 2509 การเขา้ร่วมบรรเลงดนตรี ณ พระท่ีนัง่อมัพรสถาน คร้ังนั้น
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัไดท้รงแซ็กโซโฟนร่วมดว้ย และไดรั้บพระราชทานเหรียญสังคีตมงคล 
จากพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั 
 และตั้งแต่ปี พ.ศ. 2529 เป็นต้นมา พนัโทวิชิต  โห้ไทย ร่วมกับคุณหญิงไพฑูรย ์      
กิตติวรรณ ไดส้นอง และถวายงานดนตรีแด่สมเด็จพระเทพรัตราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในการ
จดักระท าโน้ต รวมถึงช าระโน้ตเพลงในพระนิพนธ์ของทูนกระหม่อมบริพตัร และ ครูจางวางทัว่  
พาทยโกศล ณ ศาลาดุสิดาลยั สวนจิตรลดา 
 
 
 
 
 
 
 
 

(ท่ีมาของภาพ:พันโทวิชิต  โห้ไทย) 
 

   
 
 
 
 
 
 
 

(ท่ีมาของภาพ: พันโทวิชิต  โห้ไทย) 
 

ภาพท่ี 4.1 ถวายงานดนตรีแด่สมเดจ็พระเทพรัตราชสุดาฯ สยามบรมราชกมุารี ร่วมกับคุณหญิงไพฑูรย์  กิตติวรรณ 

ภาพท่ี 4.1 

ภาพท่ี 4.2 

ภาพท่ี 4.2 พันโทวิชิต  โห้ไทย และนักดนตรีของทหารเรือ ร่วมถวายงานดนตรีให้กับสมเดจ็พระเทพรัตราชสุดาฯ สยามบรมราชกมุารี 
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 (2) การแสดงดนตรีทัว่ไป 
 ระหวา่งท่ีศึกษาอยูใ่นโรงเรียนดุริยางคก์องทพับก พ.ศ. 2489-2492 พนัโทวิชิต  โห้ไทย
ไดเ้ขา้ร่วมเป็นนกัดนตรีวงดนตรีรับเชิญต่างๆ เช่น การเป็นนกัดนตรีร่วมกบัทหารบก ทหารอากาศ 
และกรมศิลปากรในการแสดงดนตรีประกอบการแสดงละครตามเวทีต่างๆ เช่น ศาลาเฉลิมไทย 
ศาลาเฉลิมนคร เวิ้งนครเขษม ศาลาเฉลิมบุรี ในการได้ถูกรับเชิญจาก สิบโทเชาว์  แคล่วคล่อง                
นกักีตาร์ วงดุริยโยธิน 
 พ.ศ. 2506 พนัโทวิชิต  โห้ไทย ได้ตั้ งวงดนตรีของตนเองข้ึน โดยให้ช่ือวงว่า              
“ดุริยทิพย”์ จากการเลือกช่ือ ท่ีสมเด็จพระสังฆราชวดัโพธ์ิ (ปุ่น ปุณฺณสิริมหาเถร) เป็นผูป้ระทาน
ช่ือให ้2 ช่ือ คือ “ดุริยเทพ” และ “ดุริยทิพย”์ วงดนตรีของท่านไดถู้กแสดงบนเวทีต่างๆ มากมาย และ
ยงัไดเ้ขา้การประกวดในรายการต่างๆ เช่นการประกวดลูกทุ่งกรมรักษาดินแดน ได้รับรางวลัถว้ย
พระราชทานถว้ย ภปร. รางวลัชนะเลิศเพลงปลุกใจ จากพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั เป็นตน้ 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
         (ท่ีมาของภาพ: พันโทวิชิต  โห้ไทย)                       (ท่ีมาของภาพ: พันโทวิชิต  โห้ไทย) 
 

 
4.4 การถ่ายทอดความรู้ทางด้านดนตรี และการเผยแพร่ 
 นอกเสียจากพนัโทวิชิต  โห้ไทย มีบทบาทในดา้นการสร้างสรรค์บทเพลงทั้งในดา้น
การประพนัธ์ และด้านการเรียบเรียงเสียงประสานแล้ว ท่านยงัมีบทบาทในด้านความเป็น ครู            
ผูถ่้ายทอดวิชาความรู้ ทกัษะท่ีท่านไดรั้บมาสู่ลูกศิษย ์รวมถึงการเผยแพร่ผลงานจนเป็นท่ีประจกัษ ์
และยอมรับต่อบุคคลท่ีเก่ียวขอ้งทางดา้นดนตรีไทย และสากล ตลอดจนบุคคลทัว่ไป ดงัน้ี 
 
 

ภาพท่ี 4.3 ได้รับถ้วยพระราชทานจากสมเดจ็พระเจ้าอยู่หัว ภาพท่ี 4.4 พันโทวิชิต  โห้ไทยกับวง “ดริุยทิพย์” 
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 ดา้นการถ่ายทอดความรู้ดา้นดนตรี 
 บทบาทของความเป็นครู และวทิยากรของพนัโทวิชิต โห้ไทยแลว้นั้น ท่านไดมี้โอกาส
ได้ถ่ายทอดความรู้ ทักษะต่างๆ ทางด้านวงโยธวาทิตมาอย่างต่อเน่ืองจากการได้รับเชิญจาก
สถาบันการศึกษาต่างๆ ทั้ง โรงเรียน ในกรุงเทพมหานคร และต่างจงัหวดั อยู่เป็นจ านวนมาก        
คร้ังแรกท่ีเขา้ไปสอน คือ วชิราวุธวิทยาลยั โดยการแนะน าจากจ่าสิบเอกประดิษฐ์  คล่องสู้ศึก สมยั    
พระรส เป็นผูบ้งัคบัการของ วชิราวธุวทิยาลยั และการเป็นวิทยากรตามโรงเรียนต่างๆ เช่น โรงเรียน
อ านวยศิลป์ โรงเรียนสวนกุหลาบ มธัยมราชวินิตบางแกว้ โรงเรียนสามเสน โรงเรียนชลประทาน
วิทยา โรงเรียนสตรีนครปฐม โรงเรียนอสัสัมชัญศรีราชา ฯลฯ ในสถาบนัระดับอุดมศึกษา เช่น   
คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั มหาวิทยาลยัเกษตรศาตร์ เป็นตน้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
        (ท่ีมาของภาพ: พันโทวิชิต  โห้ไทย)                        (ท่ีมาของภาพ: พันโทวิชิต  โห้ไทย)                 
 
 
 การปฏิบติัหน้าท่ีในการควบคุม ฝึกสอนวงดุริยางค์ของโรงเรียนดุริยางค์ทหารบกทั้ง
ด้านเคร่ืองลมไม้ และเคร่ืองลมทองเหลือง ถือได้ว่าเป็นอีกหน่ึงบทบาทท่ีพนัโทวิชิต  โห้ไทย        
ไดป้ฏิบติัในการควบคุมวง และอ านวยเพลงให้กบัวงดุริยางคข์องกองทพัต่างๆมาโดยตลอด รวมถึง
หน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้ง เช่น กองทพับก กองทพัเรือ กองทพัอากาศ กรมต ารวจ กรมศิลปากร ในการ
แสดงดนตรีตามวาระงานพิเศษต่างๆ ท่ีไดรั้บมอบหมายไดเ้ป็นอยา่งดี 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.5 และภาพท่ี 4.6 บทบาทการครูสอนดนตรีท้ังภาคทฤษฎี และปฏิบัติ โรงเรียนชลประทานวิทยา 

ภาพท่ี 4.5 ภาพท่ี 4.6 
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          (ท่ีมาของภาพ: พันโทวิชิต  โห้ไทย)                              (ท่ีมาของภาพ: พันโทวิชิต  โห้ไทย)               
 
 จากบทบาทของความเป็นครูท่ีถ่ายทอดวิชาความรู้แก่ลูกศิษย์ พนัโทวิชิต  โห้ไทย      
ยงัไดรั้บโอกาสในการเผยแพร่บทเพลง และการสอนดนตรีออกสู่สาธารณชนทั้งในประเทศ และ
ต่างประเทศ ดงัน้ี 
 พ.ศ. 2502 การน าวงองักะลุง และวงเคร่ืองเป่าไปเผยแพร่ในราชการสงครามเกาหลี 
พนัโทวิชิต  โห้ไทยกล่าวว่า “ ...เม่ือคร้ันท่ีเดินทางไปราชการสงครามเกาหลี ณ ประเทศเกาหลีใต้ 
ได้เดินทางโดยเรือรบของชาติอเมริกาช่ือ “ เจอเนร่ัน เอ็นทิง้ ” ทหารต่างชาติเห็นทหารไทยมีเคร่ือง
ดนตรีติดตัวไปจึงให้ช่วยบรรเลงเพลงท่ีดาดฟ้าของเรือ และการไปคร้ังนีย้ังได้น าเพลงมาร์ช ช่ือ “ ปี
เตอร์กัน ” เข้ามาใช้บรรเลงในเมืองไทยเป็นคนแรกด้วย... ”  
 พ.ศ. 2506-2508 ไดเ้ป็นครูสอนดนตรีในเมืองสุวรรณเขต และเวียงจนัทน์ในขณะการ
ปฏิบติังานราชการอยูท่ี่ประเทศลาว จนทหารลาวอ่านโนต้และปฏิบติัดนตรีไดดี้ 
 
 
 

 
 
 
 
 

(ท่ีมาของภาพ: พันโทวิชิต  โห้ไทย) 

ภาพท่ี 4.7 ควบคุมวงดริุยางค์ท้ัง 4 เหล่าทัพ ภาพท่ี 4.8 ควบคุมวงดริุยางค์กองทัพบก ณ สวนจิตรลดา 

ภาพท่ี 4.9 
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(ท่ีมาของภาพ: พันโทวิชิต  โห้ไทย) 
 
 
 พ.ศ. 2519 การน าวงองักะลุง และวงโยธวาทิตไปเผยแพร่และแลกเปล่ียนวฒันธรรม   
ณ เมืองเพิร์ธ ประเทศออสเตรเลีย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(ท่ีมาของภาพ: พันโทวิชิต  โห้ไทย) 
 

 งานบันทึกเสียงเพื่อเผยแพร่สู่สาธารณชนในการเด่ียวแซ็กโซโฟน และคลาริเน็ต      
ทางไทยในรายการ สังคีตภิรมย ์และบนัทึกเสียงท่ีอีกหลายบทเพลงเพื่อใชใ้นการศึกษา 
 

 

ภาพท่ี 4.9 และภาพท่ี 4.10 พันโทวิชิต  โห้ไทยกับทหารลาว 

ภาพท่ี 4.11 น าวงโยธวาทิตกองทัพบกไปเผยแพร่ และแลกเปล่ียนวฒันธรรม ณ ประเทศออสเตรเลีย  

 

ภาพท่ี 4.10 
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4.5 รางวลัเกยีรติยศทางด้านดนตรี 
 พ.ศ. 2500 พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั พระราชทานเข็ม อ.ส. ส าหรับนกัดนตรีของ
กองทพั  
 พ.ศ. 2509 ไดรั้บพระราชทานเหรียญสังคีตมงคล จากการถวายงานโดยร่วมบรรเลง
เพลงในวงดนตรี อ.ส.  
 พ.ศ. 2512 ไดรั้บรางวลัถ้วยพระราชทานจารึก พระปรมาภิไธย ภปร. รางวลัชนะเลิศ   
2 ประเภท คือ รางวลัชนะเลิศวงดนตรีลูกทุ่ง และรางวลัชนะเลิศประเภทเพลงปลุกใจ คร้ังท่ี 1 จาก
การจดัการประกวดโดยกรมรักษาดินแดน 
  ไดรั้บประกาศเกียรติคุณจากกองบญัชาการกองก าลงัทหาร ในสาธารณรัฐเวียดนามใต ้
ในโอกาสท่ีไดไ้ปบ ารุงขวญัทหารไทยท่ีปฏิบติัหนา้ท่ีในราชการสงคราม 
  ไดรั้บเขม็พระนาม บริพตัร พระราชทานในฐานะเป็นผูช้  าระโนต้พลง และอ านวยเพลง
พระนิพนธ์ของทนูกระหม่อมบริพตัรในการบรรเลงโยธวาทิต รวม 3 คร้ัง ในงาน 100 ปี 120 ปี และ   
130 ปี ของทูนกระหม่อมบริพตัร 
  ไดรั้บเข็มพระนาม ส.ธ. สมเด็จพระเทพพระรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ใน
งานสายใจไทย ณ โรงละครแห่งชาติ ในการถูกรับเชิญให้เด่ียวป่ีคลาริเน็ต เพลงเชิดเห่ ร่วมกับ           
กรมศิลปกร 
 ไดรั้บเข็มประทานจากพระเจา้วรวงศ์เธอ พระองค์เจา้โสมสวลี พระวรราชาทินัดดา
มาตุ ณ วทิยาลยันาฏศิลป์ กรุงเทพมหานคร  
 ไดรั้บพระราชทานรางวลั พระสิทธิธาดาทองค าจากสมเด็จพระเทพพระรัตนราชสุดาฯ
สยามบรมราชกุมารี ประจ าปี 2548 ในฐานะผูมี้ผลงานดีเด่นทางดา้นวฒันธรรม ณ ศาลาดุสิดาลยั 
สวนจิตรลดา โดยหน่วยงานผูจ้ดัท า คือ มหาวทิยาลยัธุรกิจบณัฑิต 
 ไดรั้บโล่รางวลัจากหม่อมราชวงศ์สุขุมพนัธ์ุ บริพตัรในการบนัทึกเสียง และบรรเลง
เพลง ร่วมกบั กองทพับก กองทพัเรือ กองทพัอากาศ และ กรมต ารวจ 
 พ.ศ. 2556 ไดรั้บการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ ในสาขาศิลปะการแสดง      
(ดนตรีไทย – โยธวาทิต) ประจ าปี พ.ศ. 2556 
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 สรุปผลการศึกษาด้านประวตัิ และผลงานดนตรีของพนัโทวชิิต โห้ไทย 
 จากการศึกษาประวติั และผลงานดนตรีของพนัโทวิชิต  โห้ไทย ผูว้ิจยัสามารถสรุป
ประเด็นดงักล่าวได ้ดงัน้ี 
 พนัโทวิชิต โห้ไทย เกิดวนัท่ี 14 สิงหาคม พ.ศ. 2475 ต าบลบางศรีเมือง อ าเภอเมือง 
จงัหวดันนทบุรี ไดเ้ขา้รับการศึกษาตามระบบการศึกษาขั้นพื้นฐานจากการเรียนจบชั้นประถมตน้ท่ี
โรงเรียนภิรมยศิ์ริ วดับางระโหง ต าบลบางกร่าง เม่ืออายุได้ 14 ปี เร่ิมศึกษาวิชาดนตรีตะวนัตกท่ี
โรงเรียนดุริยางค์ทหารบก โดยศึกษาดา้นวิชาทฤษฎีดนตรีกบัพนัตรีศรีโพธ์ิ  ทศนุต ศึกษาดา้นวิชา
ปฏิบติัเคร่ืองลมไม้ และเคร่ืองลมทองเหลืองอย่างช านาญการกบัสิบเอกผาด  แพพงษ์ และสิบโท
ประดิษฐ ์ คล่องสู้ศึก ศึกษาวชิาแยกเสียงประสานกบั ร้อยเอกชูชาติ  พิทกัษากร 
 หลังจากนั้ นต่อมา ได้เร่ิมศึกษาดนตรีไทยอย่างจริงจังในทางสายครูจางวางทั่ว       
พาทยโกศล และเร่ิมศึกษาองค์ประกอบของดนตรีไทยในแต่ละดา้นจากครูหลายท่าน อาทิ ครูนพ  
ศรีเพชรดี ครูแมว  พาทยโกศล และ คุณหญิงไพฑูรย ์ กิตติวรรณ เพลงไทยทางเด่ียวกบัครูหลายท่าน 
อาทิ ครูบุญยงค์  เกตุคง  ครูจ าเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ ครูส าราญ  เกิดผล สิบเอกชุ่ม  แยม้เอิบสิน และ  
สิบเอกสนิท  จินดาเพศ ซ่ึงลว้นแลว้เป็นครูทางดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียง เม่ือคร้ันศึกษาดนตรีไทยทั้ง
ดา้นทฤษฎี และปฏิบติัไดอ้ย่างถ่องแทแ้ลว้ ต่อมาจึงไดรั้บมอบหมายให้ท าหน้าท่ีไหวค้รูดนตรีไทย
มาจนจวบทุกวนัน้ี 
 จากการได้สั่งสมความรู้ และประสบการณ์ทางด้านดนตรีมา ท าให้ พันโทวิชิต          
โห้ไทย เป็นทั้งครู นักวิชาการ และศิลปินดนตรีท่ี มีความรู้ ความสามารถในสายงานดนตรีทั้ง
ตะวนัตก และดนตรีไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การน าเพลงไทยมาท าเป็นวงโยธวาทิต ตลอดทั้งชีวิต
ของพนัโทวชิิต  โหไ้ทย ไดมี้ความอุตสาหะทุ่มเทกายใจท างานเร่ืองเพลงไทยกบัวงโยธวาทิตมาโดย
ตลอดร่วมระยะเวลากวา่ 60 ปี มีความพยายาม และมีความตั้งใจในการเช่ือมโยงวฒันธรรมทั้งสอง 
คือ วฒันธรรมดนตรีตะวนัตก และวฒันธรรมดนตรีไทยเขา้ดว้ยกนั เพื่อเป็นการอนุรักษ์เพลงไทย
โยธวาทิต ไม่ใหสู้ญไป 
 นอกจากจะเป็น ผูเ้รียบเรียงเสียงประสานเพลงไทย อยูเ่ป็นจ านวนมากแลว้ ยงัไดเ้ป็นผู ้
อ  านวยเพลงแห่งประวติัศาสตร์เพื่อบันทึกเสียงเป็นเพลงส าคัญๆ อยู่ร่วมมากมาย อาทิ เพลง         
พระนิพนธ์ของทูนกระหม่อมบริพตัร จางวางทัว่  พาทยโกศล รวมถึงการน าเพลงไทยของครูท่าน
อ่ืน มาแยกเสียงประสานและเรียบเรียงใหม่เป็นทางของวงโยธวาทิต อยู่หลายท่าน เช่น หลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ครูมนตรี  ตราโมท ครูบุญยงค ์ เกตุคง ครูเฉลิม  บวัทัง่ ฯลฯ 
ตลอดระยะเวลากวา่ 20 ปี กระทัง่ไดท้  าหน้าท่ีร่วมช าระตรวจสอบ เขียนซ่อมโนต้เพลงไทยของเก่า  
ท่ีขาดหรือสูญหายไปแล้วให้กลบัคืนมาใช้ในราชการอีกเป็นจ านวนมาก อาทิ เพลงเถา เพลงตบั        
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ในเร่ืองรามเกียรต์ิ อิเหนา เพลงหนา้พาทย ์เพลงเร่ือง เพลงเกร็ด และเพลงระบ าต่างๆ ไดอ้ย่างดียิ่ง 
อีกทั้งยงัถือไดว้า่ท่านยงัเป็นศิลปินดนตรีท่ีมีควมสามารถในการบรรเลงเด่ียวเพลงไทยดว้ยคลาริเน็ต
และแซ็กโซโฟน ท่ีไม่มีใครเสมอเหมือน 
 นอกเหนือจากความรู้ความสามารถด้านเพลงไทยโยธวาทิตแล้วพนัโทวิชิต  โห้ไทย  
ยงัได้ช่วยงานในวงการเพลงลูกทุ่งมาโดยตลอดระยะเวลากว่า 30 ปี ช่วยปรับวง และควบคุมวง
ดนตรี สร้างแนวประสานเสียงให้กบันกัร้องลูกทุ่งไวเ้ป็นจ านวนมากไดข้บัร้อง ดว้ยความสามารถ
ของพนัโทวิชิต  โห้ไทย ท าให้เป็นบุคคลท่ีมีความรู้ความช านาญการ ท าให้ไดรั้บเชิญไปเป็นทั้งครู 
และวทิยากรในดา้นน้ีมาโดยตลอดรวมถึงกระทั้งการเผยแพร่วฒันธรรมของดนตรีของไทยในระดบั
นานาชาติ จากความรู้ความสามารถทั้งหมดน้ี จึงส่งผลให้ในปี พ.ศ. 2556 พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดรั้บ
ยกยอ่งเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย-โยธวาทิต) ถือเป็นเกียรติ
ประวติัของ พนัโทวชิิต  โหไ้ทย รวมถึงครอบครัวดว้ย 
  การศึกษาส่วนประวติัของพนัโทวชิิต  โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) และผลงานดา้นดนตรี
ของพนัโทวิชิต  โห้ไทยนั้น เป็นส่วนหน่ึงท่ีท าให้ผูว้ิจยัเล็งเห็นถึงความส าคญัของ พนัโทวิชิต       
โห้ไทย ท่ีมีความใฝ่รู้ มานะ พยายามท่ีจะศึกษาวฒันธรรมทางดนตรีทั้ง 2 รูปแบบ คือ ดนตรี
ตะวนัตก และดนตรีไทย ได้อย่างเขา้ใจลึกซ้ึง จนท าให้เกิดผลสร้างสรรค์ผลงานด้านดนตรีเป็น
จ านวนมาก อนัเป็นผลท าให้เกิดการเผยแพร่ผลงานตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั การศึกษา และวิจยั
ทางดา้นส่วนประวติั และผลงานดนตรีน้ี จึงเป็นส่วนหน่ึงท่ีจะเป็นประโยชน์ต่อนกัดนตรี และงาน
สร้างสรรค์ดา้นดนตรีของไทยในเร่ืองการเช่ือมโยงวฒันธรรมของเพลงระหว่างไทย และตะวนัตก 
ไดอ้ยา่งสมบูรณ์ รวมถึงการอนุรักษผ์ลงานในลกัษณะน้ีใหอ้ยูต่่อไป 
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 กระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต  โห้ไทย ถือเป็น
การน าเอาบทเพลงไทยเดิมท่ีพนัโทวิชิต  โห้ไทย ท่ีไดเ้คยศึกษา และบรรเลง รวมถึงการช าระโน้ต     
เพลงไทยตามพระราชด าริของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เพื่อไม่ให ้        
บทเพลงไทยท่ีส าคญัของชาติตอ้งสูญหายโดยน ามาเรียบเรียงใหม่เพื่อใชส้ าหรับวงโยธวาทิต 
 กระบวนการในการเรียบเรียงบทเพลงไทยข้ึนมานั้น พนัโทวิชิต  โห้ไทย ยงัคงยึด
ส านวน รูปแบบ และโครงสร้างหลกัของดนตรีไทยอนัเป็นเอกลกัษณ์ดั้งเดิมของดนตรีไทยไวอ้ยา่ง
เป็นแบบแผน และน ามาเรียบเรียงใหม่ในรูปพรรณแบบโพลีโฟนิค (Polyphonic Texture) โดยมีบท
เพลงท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนมาใหม่หลายบทเพลง อาทิ บทเพลงในพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจา้บรม 
วงศเ์ธอ เจา้ฟ้าบริพตัรสุขมุพนัธ์ุ กรมพระนครสวรรคว์รพินิต เพลงไทยเดิมทัว่ไป และเพลงไทยเดิม
ซ่ึงเป็นทางเพลงของจางวางทัว่  พาทยโกศล เป็นตน้ อีกทั้งยงัรวมถึงการสร้างสรรค์บทเพลงข้ึนมา
ใหม่ในทางดนตรีไทย กระทัง่ได้ท  าการเรียบเรียงเป็นแบบตะวนัตกข้ึนใหม่เพื่อใช้วงโยธวาทิต
บรรเลงอีกดว้ย 
 การเรียบเรียงบทเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต  โห้ไทยไดถู้กเรียบเรียง
และสร้างสรรค์ข้ึนมาใหม่มาอย่างต่อเน่ืองจากอดีตจนถึงปัจจุบนั ท าให้ผลงานของพนัโทวิชิต       
โหไ้ทย ไดถู้กถ่ายทอด และเผยแพร่สู่สาธารณชนอยา่งแพร่หลาย ทั้งดา้นการศึกษา ดา้นสังคม และ          
ดา้นบนัเทิง เสมอมา 
 บทเพลงท่ีถูกน ามาเรียบเรียงอยา่งเป็นกระบวนการ จากการศึกษาท าให้ทราบถึงวิธีการ
เรียบเรียงบทเพลงแต่ละบทเพลงอย่างเป็นขั้นตอน รวมทั้งเห็นถึงการปรุงแต่ง และการพฒันาบท
เพลงให้มีความน่าสนใจเกิดข้ึนในบทเพลงนั้นเพื่อให้เกิดการผสมผสานความเป็นดนตรีของตนเอง
ในรูปแบบดนตรีตะวนัตก ท่ียึดโครงสร้างหลกัทางดนตรีไทยเป็นส าคญัไว ้ซ่ึงผูว้ิจยัไดเ้ล็งเห็นถึง
การศึกษาขั้นตอน และกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต  โห้ไทย 
ท่ีเกิดข้ึนกบับทเพลงท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนมาใหม่ไดอ้ยา่งเป็นล าดบัขั้นตอนต่อไป 
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 ทั้ ง น้ีผู ้วิจ ัยได้แบ่งหัวข้อในการศึกษากระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับ             
วงโยธวาทิตของพนัโทวชิิต  โหไ้ทย ไดอ้อกเป็น 3 กระบวนการหลกั ดงัน้ี 
 1. กระบวนการคดัสรรบทเพลง 
 2. กระบวนการจดักลุ่มเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นวงโยธวาทิต 
 3. กระบวนการเรียบเรียงเสียงประสาน 
  3.1 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดา้นท านอง 
   3.1.1 โครมาติกซิซึม (Chromaticsism) 
   3.1.2 ท านองเพลงแบบตะวนัตก 
  3.2 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดา้นจงัหวะ 
   3.2.1 จงัหวะขดั ตามแนวดนตรีตะวนัตก 
   3.2.2 จงัหวะหนา้ทบั  
  3.3 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดา้นเสียงประสาน 
   3.3.1 บนัไดเสียง 
   3.3.2 คอร์ด 
  3.4 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดา้นประโยคเพลง 
   3.4.1 เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลง 
  
   
 การศึกษาด้านกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพันโทวิชิต     
โห้ไทย 
 บทเพลงท่ีน ามาศึกษาเพื่อให้เห็นถึงกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับ               
วงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต  โห้ไทยในคร้ังน้ีมีทั้งส้ิน 8 บทเพลง ผูว้ิจยัขออธิบายถึงประวติัของ    
บทเพลงโดยสังเขปได ้ดงัน้ี 
 1. เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ เถา 
 เพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เพลงน้ีทรงพระกรุณา        
โปรดเกลา้ฯ ใหน้ายเทวาประสิทธ์ิ  พาทยโกศล น าบทเพลงมาดดัแปลงและเปล่ียนทาง ให้มีลกัษณะ
แบบดนตรีไทยเดิม ซ่ึงใช้เป็นเพลงโหมโรงของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  ในปีพ.ศ. 2497 ต่อมา     
พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดน้ าเพลงมาขยายให้เป็น เถา โดยใช้วงโยธวาทิตบรรเลงเพื่อถวายงานรับใช้
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั 
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 2. เพลงโยสลมั เถา 
 เป็นบทเพลงท่ีใชร้้องประกอบการแสดงละคร ท านองเพลงใหส้ าเนียงฝร่ังปนแขก และ
ใชห้นา้ทบัแบบฝร่ัง เป็นเพลงสองชั้น ต่อมามีผูน้ ามาแต่งขยายใหเ้ป็นเพลงเถา และปรุงแต่งทางเพลง
เพิ่มเติม  
 3. เพลงพระรามเดินดง  
  3.1 เพลงพระรามเดินดงเป็นเพลงประเภทเพลงเร่ือง 
  3.2 เพลงท่ีมีท านองเก่าสมยัอยธุยา หน่ึงในเพลงตบัเร่ืองนางกราย 
 4. เพลงทพับกรุกรบ เถา 
 บทเพลงท่ีถูกประพนัธ์ข้ึนมาใหม่โดยพนัโทวิชิต โห้ไทย เป็นการน าเพลงมาร์ช 
กองทพับก 2 ท่อน ของนายนารถ ถาวรบุตร มาใชใ้นการประพนัธ์ และไดรั้บพระราชทานช่ือจาก
สมเด็จพระเทพรัตราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พร้อมทั้งทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ พระราชทาน
บทขบัร้องท่ีพระราชนิพนธ์ข้ึนใหม่ ส าหรับให้นกัเรียนนายร้อย โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกลา้
ขบัร้อง และบรรเลงเพื่อออกอากาศ ในรายการเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจา้อยูห่วั เม่ือวนัท่ี 23 ตุลาคม พ.ศ. 2530 
 5. เพลงเขมรไทรโยค เถา 
 เขมรไทรโยคสามชั้ น นิพนธ์โดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา              
นริศรานุวดัติวงศ ์ในปี พ.ศ. 2431 โดยมีบทร้อง และท านองเพลงบรรยายเสียงธรรมชาติของน ้ าตก
ไทรโยค จงัหวดักาญจนบุรี ต่อมา หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดน้ าเพลงน้ีมาขยายเป็น
เพลงเถาข้ึน แต่ยงัคงยดึรูปแบบเดิมอยู ่
 6. เพลงแสนค านึง เถา 
 เพลงแสนค านึง ถูกเรียกข้ึนโดยหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) โดยการแต่ง
เป็นเพลงเถาจากของเดิมท่ีเป็นเพลงสองชั้นท านองเก่า หนา้ทบัสองไม ้ส าเนียงลาว ท่ีเคยถูกบรรเลง
เป็นเพลงคู่กบัเพลงตอ้ยตล่ิงมาก่อน เพลงน้ีไดบ้รรยายถึงความเศร้าสร้อยครุ่นคิด นอกจากน้ียงัถือวา่
มีการใช ้ลูกน า (Intronation) มาใชร่้วมดว้ย  
 7. เพลงระบ าลพบุรี 
 บทเพลงประกอบการระบ าแบบเขมร ซ่ึงไดรั้บแรงบนัดาลใจจากศิลปะจากภาพจ าหลกั
รูปปูนแบบเขมร ทั้งในประเทศกมัพชูาและประเทศไทย อาทิเช่น พระปรางคส์ามยอด จงัหวดัลพบุรี 
เป็นตน้ 
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 8. โหมโรงเยีย่มวมิาน 
 เป็นเพลงเก่าจากบทเพลงปฐมดุสิต ไดถู้กน ามาสร้างสรรคข้ึ์นโดยครูแตง (ป่ี) เป็นการ
น าเพลงน ้าลอดใตท้รายมาผสมผสานเขา้กบับทเพลง  
 ประวติับทเพลงทั้ง 8 บทเพลงโดยสังเขปน้ีจะท าให้ได้เข้าใจเก่ียวกับประวติัความ
เป็นมาของบทเพลงแต่ละบทเพลงเสียก่อน เน่ืองจากบางบทเพลงนั้นถูกน ามาพฒันา และปรุงแต่งให้
บทเพลงมีท่อนเพลงท่ีเพิ่มข้ึนจากของเดิม และมีความน่าสนใจมากข้ึนซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของ
กระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยของพนัโทวชิิต  โหไ้ทย  

 
 
5.1 กระบวนการคดัสรรบทเพลง 
 กระบวนการคัดสรรบทเพลง ถือเป็นกระบวนการเร่ิมแรกในการเรียบเรียงเสียง
ประสานบทเพลงข้ึนมาใหม่ ตามลกัษณะ หรือรูปแบบเฉพาะของบุคคลท่ีน าบทเพลงมาเรียบเรียง 
เพื่อใหบ้ทเพลงท่ีถูกเรียบเรียงใหม่ข้ึนมานั้น เกิดสีสัน และความน่าสนใจมากข้ึนกวา่รูปแบบเดิม 
 กระบวนการคดัสรรบทเพลงไทยเพื่อน ามาเรียบเรียงใหม่ส าหรับวงโยธวาทิตของ            
พนัโทวชิิต  โหไ้ทย นั้นถือไดว้า่เป็นการคดัเลือก และน าเอาบทเพลงท่ีเป็นเพลงไทยเดิม มาเรียบเรียง
ใหม่โดยยงัคงยดึแบบแผนความเป็นบทเพลงไทยเดิมอยูอ่ยา่งแทจ้ริง  
 การน าบทเพลงท่ีถูกคดัสรรมาเพื่อท่ีน ามาเรียบเรียงเสียงประสานใหม่เพื่อบรรเลงนั้น    
พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดย้ึดถือถึงความเหมาะสม ตามวาระ และโอกาสท่ีจะน าบทเพลงมาเรียบเรียง
เพื่อบรรเลง โดย จากการสัมภาษณ์ของผูว้จิยัสามารถแบ่งกระบวนการ การคดัสรรบทเพลงเพื่อน ามา
เรียบเรียง ตามวตัถุประสงคห์ลกัของพนัโทวชิิต  โหไ้ทย ไดด้งัน้ี 
 1. เพื่อถวายงานใตเ้บ้ืองพระยคุลบาท 
 2. เพื่อใชง้านทางราชการ 
 3. เพื่อใชบ้รรเลงในการแข่งขนัวงโยธวาทิตแบบนัง่บรรเลง 
 4. เพื่อใชใ้นงานส่วนบุคคล 
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5.2 กระบวนการจัดกลุ่มเคร่ืองดนตรีทีใ่ช้ในวงโยธวาทติ 
 กระบวนการด้านการจัดกลุ่มเคร่ืองดนตรีถือเป็นกระบวนการท่ีสองหลังจากการ              
คดัสรรคบทเพลงมาแลว้ ซ่ึงกระบวนการน้ีผูเ้รียบเรียบจ าเป็นตอ้งค านึงถึงเสียงท่ีเกิดข้ึน หลงัจากการ
จดักลุ่มเคร่ืองดนตรีในแต่ละชนิด เพื่อให้บทเพลงท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนมาใหม่นั้นเกิดความสมดุล และ
เกิดความกลมกลืนของเสียงอย่างชดัเจน โดยผูเ้รียบเรียงนั้นจ าเป็นตอ้งมี ทกัษะ ความช านาญ และ
ความรู้ทางดา้นของเสียง และเทคนิคของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดอยา่งแทจ้ริง 
 พนัโทวชิิต  โหไ้ทย ถือเป็นผูเ้รียบเรียงเพลงบุคคลหน่ึงซ่ึงมีทกัษะ ความรู้ความช านาญ 
ทางด้านเคร่ืองดนตรีทั้ ง 2 ประเภท ทั้ ง เคร่ืองดนตรีไทย และเคร่ืองดนตรีตะวนัตก ท าให้
กระบวนการจดักลุ่มของเคร่ืองดนตรีตะวนัตกแทนเคร่ืองดนตรีไทยเดิมเพื่อใชใ้นการการเรียบเรียง
เพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตนั้นเป็นไปไดอ้ยา่งเหมาะสม และลงตวั 
 กระบวนการจดักลุ่มของเคร่ืองดนตรีแบบตะวนัตกแทนเคร่ืองดนตรีไทยเดิม เพื่อใช้
ในการเรียบเรียงเพลงของพนัโทวิชิต  โห้ไทยนั้น กล่าววา่ ท่านไดใ้ห้ความส าคญั และค านึงถึงเร่ือง
ช่วงเสียงของเคร่ืองดนตรีทั้งสองประเภทเป็นส าคญั โดยจดักลุ่มแทนในลกัษณะของช่วงเสียงท่ี
คลา้ยคลึง และเหมาะสมกนั ตามระดบัของช่วงเสียงทั้ง 3 ช่วงเสียง ดงัน้ี 
 1. ช่วงเสียงสูง คือ ระดบัเสียงท่ีมีลกัษณะของเสียงสูง เหมือนกนัระหวา่งเคร่ืองดนตรี
ไทย และเคร่ืองดนตรีตะวนัตก ไดแ้ก่ ฟลูต ปิคโคโล อีแฟลตคลาริเน็ต โอโบ และ บีแฟลตคลาริเน็ต 
 2. ช่วงเสียงกลาง คือ ระดบัเสียงท่ีมีลกัษณะของเสียงกลางไม่สูงหรือต ่าเกินไป 
เหมือนกนั ระหวา่งเคร่ืองดนตรีไทยและเคร่ืองดนตรีตะวนัตก ในช่วงเสียงน้ี พนัโทวิชิต  โห้ไทย ได้
ใชท้รัมเป็ตท่ีจดัอยูใ่นช่วงเสียงกลาง แทนเสียง ฆอ้งวงเล็ก แต่ให้บรรเลงท านองนอ้ยกวา่ ฮอร์น และ 
อลัโตแซ็กโซโฟน ท่ีบรรเลงเป็นหลกั และเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ ในช่วงเสียงน้ี ได้แก่ บาริโทนแซ็ก
โซโฟน และเทเนอร์แซ็กโซโฟน 
 3. ช่วงเสียงต ่า คือ ระดบัเสียงท่ีมีลกัษณะของเสียงต ่า เหมือนกนัระหวา่งเคร่ืองดนตรี
ไทย และเคร่ืองดนตรีตะวนัตก ไดแ้ก่ ยโูฟเนียม ทรอมโบน บาซซูน และทูบา 
 ในการจดักลุ่มของเคร่ืองดนตรีตะวนัตกแทนเคร่ืองดนตรีไทยเดิมโดยใช้ช่วงเสียงใน
การจดักลุ่มเพื่อใชใ้นการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิต ของพนัโทวิชิต  โห้ไทยนั้น ถือเป็น
รูปแบบของการจดักลุ่มของเคร่ืองดนตรีในการเรียบเรียงเพลงในลักษณะน้ีมาโดยตลอด และ
สามารถจดัตารางการจดักลุ่มเคร่ืองดนตรีได ้ดงัน้ี (ตวัอยา่งท่ี 5.1)   
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ตัวอย่างท่ี 5.1 ตารางท่ี 1 การจัดกลุ่มเคร่ืองดนตรีในการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิต 
 

ช่วงเสียง กลุ่มเคร่ืองดนตรีตะวนัตก กลุ่มเคร่ืองดนตรีไทย 

สูง ฟลูต ปิคโคโล และ อีแฟลตคลาริเน็ต ระนาดเหล็กเอก 

โอโบ ป่ีใน 
บีแฟลตคลาริเน็ต ระนาดไมเ้อก 

กลาง ฮอร์น อลัโตแซ็กโซโฟน ฆอ้งวงเล็ก 

บาริโทนแซ็กโซโฟนและเทนเนอร์แซ็กโซโฟน ระนาดทุม้ไม ้
 ทรัมเป็ต ฆอ้งวงเล็ก 

ต ่า ยโูฟเนียม  ทรอมโบน ฆอ้งวงใหญ่ 

บาซซูน ทูบา ระนาดทุม้เหล็ก 
- กลองใหญ่ ฉาบ กลองแสนร์ เคร่ืองประกอบจงัหวะทางไทย 

(ท่ีมาของตาราง: ผู้วิจัย) 

 
 
5.3 กระบวนการเรียบเรียงเสียงประสาน 
 กระบวนการเรียบเรียงเสียงประสานถือเป็นกระบวนการอีกตอนหน่ึงท่ีมีความส าคญั
มากท่ีสุดส าหรับการเรียบเรียงบทเพลงข้ึนมาใหม่ โดยกระบวนการดังกล่าวน้ี มีรูปแบบของ
โครงสร้าง และลักษณะภายในของบทเพลงท่ีมีความละเอียดซับซ้อนซ่อนอยู่ ซ่ึงผูท่ี้เรียบเรียง
จ าเป็นต้องรู้ถึงทฤษฎีดนตรี เพื่อใช้ในการเรียบเรียงอย่างละเอียด ทั้ งด้านท านอง จังหวะ             
เสียงประสาน ประโยคเพลง เป็นตน้ 
 ในการศึกษาด้านกระบวนเรียบเรียงเสียงประสานของพนัโทวิชิต  โห้ไทยในคร้ังน้ี 
ผูว้จิยัไดน้ าบทเพลงทั้ง 8 บทเพลง มาศึกษาอยา่งเป็นล าดบัขั้นตอนเพื่อท่ีจะไดเ้ห็นกระบวนการต่างๆ
ภายในบทเพลง ดงัน้ี 
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 5.3.1 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงด้านท านอง 
 แนวท านองทางดนตรีไทยเดิม ถือวา่มีลกัษณะลีลาของท านอง ท่ีไดรั้บการพฒันาจนมี
รูปแบบท่ีมีความหลากหลายมากข้ึน จนท าให้เกิดส านวนใหม่ท่ีโดดเด่น และท าให้ประเทศไทยมี 
บทเพลงท่ีสืบเน่ืองความเป็นเอกลกัษณ์ประจ าชาติ  
 การด าเนินท านองเพลงไทยนั้น ถึงแมจ้ะถูกเรียบเรียงใหม่ในรูปแบบของตะวนัตกเพื่อ
ใช้ส าหรับวงโยธวาทิตบรรเลงก็ตาม พนัโทวิชิต  โห้ไทย ยงัคงได้รักษาวิธีการในการเรียบเรียง
เพื่อให้มีลกัษณะของท านองตามแบบแผนทางไทย โดยให้ความส าคญักบัการบรรเลงท านองใน
ลกัษณะแนวนอนเป็นหลกัมากกวา่การด าเนินท านองในแนวตั้งตามหลกัตะวนัตก 
 แนวการด าเนินท านองของเพลงแต่ละบทเพลงท่ีถูกน ามาเรียบเรียงใหม่ ยงัคงยึดแนว
ท านองพื้นฐานท่ีส าคญัท่ีสุดในการบรรเลง นั้นคือ การยึดแนวท านองทางฆอ้ง เป็นส าคญั ของทุก
เพลง ก่อนท่ีจะถูกน ามาแปรทางออกไป โดยท านองทางฆอ้งนั้นเม่ือน ามาเรียบเรียงใหม่ของการจดั
กลุ่มเคร่ืองดนตรี ไดถู้กก าหนดใหบ้รรเลงดว้ยเคร่ืองดนตรี 2 ชนิด นั้นคือ ยโูฟเนียม และ ทรอมโบน 
ซ่ึงมีลกัษณะของท านองท่ีคลา้ยคลึงกนัโดยมีโนต้เคล่ือนท่ีเป็นคู่ 8 เหมือนการตีฆอ้งจากลูกทวน ไป
ลูกยอด ตามแบบแผนของเพลงไทย (ตวัอยา่งท่ี 5.2)  
 
ตัวอย่างท่ี 5.2 ท านองหลักทางฆ้อง บรรเลงโดย ยโูฟเนียม และทรอมโบน  
เพลงโยสลัม สองช้ัน   
   

 
  
  
 
 แนวการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงไทยท่ียงัให้ความส าคัญกับท านองในแนวนอน      
ท าใหก้ารเคล่ือนท่ีระหวา่งโนต้แต่ละตวัโนต้ ส่วนใหญ่ในบทเพลงมีความสัมพนัธ์ของระยะห่างไม่
เกินคู่ 3 การเคล่ือนท่ีของท านองขยบัทีละขั้นในทิศทางเดียวกนั โดยผูเ้รียบเรียงค านึงถึง ลูกตก ท่ีเป็น
โน้ตส าคญั เช่น เพลงเขมรไทรโยค สามชั้น ท่อน 1 มีการรักษาระยะห่างระหว่างโน้ตไม่เกินคู่ 3 
เพื่อให้ท านองเพลงมีความไพเราะ ความส าคญัของทิศทางท านองของการขยบัโน้ตทีละขั้นโดยให้
ความส าคญักบัโนต้ส าคญัของเพลง นั้นคือ โนต้ Eb, D และ C ในทิศทางลงและข้ึนตามขั้นเสียง และ
เป็นเช่นน้ีในทุกเพลง (ตวัอยา่งท่ี 5.3) 
 

ลูกทวนกระโดดไปลูกยอด 
3 
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ตัวอย่างท่ี 5.3 ทิศทาง และลักษณะการเคล่ือนท่ีของท านอง 
เพลงเขมรไทรโยคสามช้ัน ท่อน 1 
 
 
 
 
 
 
 
ระยะห่างระหว่างโน้ตในความสัมพันธ์ระยะคู่ 3 
 
 
 
  
 การเรียบเรียงโดยการใส่โนต้ประดบั ถือเป็นส่วนส าคญัในกระบวนการเรียบเรียงดา้น
ท านอง เน่ืองจากการใส่โนต้ประดบัลงไปในช่วงท านองนั้นท าให้ส านวนของเสียง ท านองท่ีเกิดข้ึน
ในบทเพลง มีส านวนเสียงทางไทย การใส่โน้ตประดบันั้นจะเกิดข้ึนในท านองท่ีถูกแปรทางออก
มาแลว้ และใส่ไดอ้ยา่งอิสระ  

กระบวนการน้ีพนัโทวชิิต  โหไ้ทยไดน้ าโนต้ประดบัมาประยกุต ์เพื่อประดบัตกแต่งไว้
ท่ีแนวท านองของเคร่ืองเป่าลมไม ้ซ่ึงไดรั้บการก าหนดเป็นกลุ่มเคร่ืองท่ีใชบ้รรเลงแทนแนวระนาด
เอก ป่ีใน และฆอ้งวงเล็ก โดยสัญลกัษณ์ของโนต้ประดบัท่ีใส่ลงไปนั้น ไดแ้ก่ สัญลกัษณ์                             
(Thrill) แทนลกัษณะการกรอเสียงของทางไทย สัญลกัษณ์                              (Appoggiatura) และ
สัญลกัษณ์                           (Acciaccatura) แทนลกัษณะการสะบดัเสียงทางไทย รวมถึงลกัษณะของ
โนต้ท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนใหมี้การบรรเลงในรูปแบบของ Glissando แทนการกวาดเสียงของทางไทย   
ท่ีปรากฏข้ึนในทุกบทเพลงท่ีผูว้จิยัท าการศึกษา (ตวัอยา่งท่ี 5.4) 

 
 
 
 

 

Eb D 
Eb 

C 
D 

C 

คู่ 3 

1 
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ตัวอย่างท่ี 5.4 การใส่โน้ตประดับเพ่ือให้เกิดส านวนเสียงทางไทย 
เพลงแสนค านึง เถา   
ท่อนน า  
                          (Acciaccatura)                               (Appoggiatura) 
 
 
 
 
เพลงเขมรไทรโยค เถา  
อัตราจังหวะสองช้ัน ท่อน 1 
                       (Thrill)   
 
 
 
เพลงโหมโรงเย่ียมวิมาน  
Glissando 
 
 
  
 การน าขั้นคู่มาใช้ในการเรียบเรียงยงัคงยึดโครงสร้างท านองดนตรีไทยเดิม เป็นหลกั 
โดยการเรียบเรียงแนวท านองท่ีเป็นขั้นคู่ และบรรเลงพร้อมกนัมีลกัษณะคลา้ยการประสานมือตาม       
ทางฆอ้ง โดยน ามาใช้กบัเคร่ืองดนตรีสากล คือ ยูโฟเนียม ท่ีบรรเลงแทนฆอ้งวงใหญ่ ลกัษณะการ
บรรเลงเช่นน้ี ปรากฎอยูใ่นบทเพลงแสนค านึง และเพลงเขมรไทรโยค เถา ในการใชข้ั้นคู่ 4 และ 5 
เพอร์เฟ็ค ท าใหไ้ดเ้สียงท่ีเกิดความกระจ่างชดัเจนมากข้ึน (ตวัอยา่งท่ี 5.5) 
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ตัวอย่างท่ี 5.5 การบรรเลงขัน้คู่ ในลักษณะคล้ายการประสานมือในทางฆ้องวงใหญ่ 
เพลงแสนค านึง สามช้ัน ท่อน 1 และ 2 
 
 
 
เพลงเขมรไทรโยคเถา สามช้ัน ท่อน 2 
 
 
   
 นอกจากกระบวนการดงักล่าวขา้งตน้แลว้ อีกกระบวนการหน่ึงท่ีน ามาสร้างสรรคโ์ดย
การสอดแทรกเข้าไปในตวัของบทเพลงท่ีถูกน ามาเรียบเรียงใหม่เกือบทั้งหมด คือ การน าโน้ต     
โครมาติก มาบรรเลงแบบไล่เสียงเพื่อใชบ้รรเลงเป็นท่วงท านอง ทั้งน้ีเพื่อการสร้างสีสัน และสร้าง
บรรยากาศใหก้บัท านองเพลง หรือแมก้ระทัง่การสร้างสรรคข้ึ์นมาเพื่อเป็นรอยต่อหรือช่วงเช่ือมของ
เพลง เพื่อใหผู้ฟั้งไดรั้บรู้วา่เม่ือปรากฏท านองในลกัษณะน้ีแลว้จะมีปรากฏการณ์ของแนวท านองใด
ตามมา  
 นอกจากนั้นการน าโนต้โครมาติก เขา้มาใส่ไวใ้นท านองนองของดนตรีไทยยงัเป็นส่ิงท่ี
บ่งบอกถึงการน าเอกลกัษณ์ทางดนตรีตะวนัตกท่ีถูกน ามาใชใ้นเพลงไทย เพิ่มเติมมากยิ่งข้ึน โดยจาก
การศึกษาการน าโน้ตโครมาติกมาใช้นั้ น  มีปรากฏ ข้ึนใช้ในบทเพลงเขมรไทรโยค เถา                           
มหาจุฬาลงกรณ์ เถา ทพับกรุกรบ เถา และโยสลมั เถา ตามช่วงระยะเวลาต่างๆ กนัได ้ดงัน้ี 
 เพลงเขมรไทรโยค เถา ถูกเรียบเรียงโดยการใชก้ารไล่เสียงแบบโครมาติกท่ีปรากฏข้ึน
ในกลุ่มของเคร่ืองลมไม้ท่ีอยู่ในช่วงเสียงสูง พร้อมกับการบรรเลงท านองหลักของเคร่ืองลม
ทองเหลืองท่ีให้เสียงท่ีต ่า การไล่เสียงแบบโครมาติกคร้ังน้ีมีจุดประสงค์ คือ การบรรเลงเพื่อให้เกิด
สีสันในลกัษณะของการไหลของสายน ้ า ทั้งน้ีเพื่อให้ผูฟั้งเกิดจินตภาพดงักบัอยูท่่ามกลางธรรมชาติ  
แนวท านองน้ีปรากฏอยูใ่นอตัราจงัหวะสามชั้น ท่อน 2 และอตัราจงัหวะสามชั้น ท่อน 2 (เท่ียวกลบั) 
ท่ีใชล้กัษณะการไล่เสียงน้ีเพื่อให้มีลกัษณะต่างไปจากอตัราจงัหวะสามชั้น ท่อน 2 เพื่อเพิ่มลีลา และ
สีสันโดยการบรรเลงดว้ยกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองในลกัษณะเสียงท่ีหนกัแน่นกวา่ (ตวัอยา่งท่ี 5.6) 
 
 
 
 

ขั้นคู่ 4 เพอร์เฟ็ค 

ขั้นคู่ 5 เพอร์เฟ็ค 
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ตัวอย่างท่ี 5.6 การไล่เสียงโครมาติกเพ่ือบรรยายลักษณะของสายน า้ไหล 
เพลงเขมรไทรโยค เถา 
อัตราจังหวะสามช้ัน ท่อน 2 
 
   
  
 
 
 
 
อัตราจังหวะสามช้ัน ท่อน 2 (เท่ียวกลับ) 
 
 
   
 
 
 
 เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ เถา เป็นอีกบทเพลงหน่ึงท่ีมีลักษณะของการไล่เสียงแบบ      
โครมาติก ซ่ึงมีบทบาทต่างไปจากบทเพลงเขมรไทรโยค เถา ท่ีใช้เพื่อบรรยายถึงธรรมชาติไว ้แต่
บทบาทหน้าท่ีของการไล่เสียงแบบโครมาติกในบทเพลงน้ี พนัโทวิชิต  โห้ไทย มีจุดประสงค์ คือ  
ใชก้ารไล่เสียงแบบโครมาติก เพื่อเป็นตวัเช่ือม หรือลกัษณะของช่วงเช่ือมของท านองทางไทยไปยงั
ท านองเพลงแบบตะวนัตก ตามแบบบทเพลงพระราชนิพนธ์ท่ีคุน้หูกนัดี โดยท านองลกัษณะน้ี
ปรากฏอยู่ในอตัราจงัหวะสามชั้นในลักษณะเดียวกนัน้ี เป็นจ านวน 2 คร้ัง และ อตัราจงัหวะ        
สองชั้นในลกัษณะเดียวกนัน้ี เป็นจ านวน 2 คร้ัง ซ่ึงถูกบรรเลงดว้ยเคร่ืองเป่าลมไม ้(ตวัอยา่งท่ี 5.7)  
 
 
 
 
 
 

ลกัษณะการไล่เสียงแบบโครมาติก 

ลกัษณะการไล่เสียงแบบโครมาติก 

16 

 

7 
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ตัวอย่างท่ี 5.7 การไล่เสียงโครมาติกเพ่ือเช่ือมประโยค 
เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ เถา 
อัตราจังหวะสามช้ัน 
 
 
  
 
 
 
 
อัตราจังหวะสองช้ัน 
 
 
 
 
 
 เพลงทพับกรุกรบ เถา มีการน าลกัษณะการไล่เสียงแบบโครมาติกมาใชใ้นเพียงช่วง
สั้นๆในท านองเพลงเท่านั้น เพื่อเป็นการเพิ่มสีสันภายในห้องเพลงสั้นๆ การท าเช่นน้ีมีจุดประสงค์
เพื่อให้มีส าเนียงเสียงแบบตะวนัตกข้ึนมาเพียงเล็กน้อย เน่ืองจากมีห้องว่างให้น ามาบรรจุได้ และ    
ลงตวัพอดีจึงท าให้บทเพลงเกิดสีสันข้ึน ซ่ึงปรากฏข้ึนในอตัราจงัหวะสามชั้น ท่อน 2 และอตัรา
จงัหวะสองชั้น ท่อน 2 ในช่วงทา้ยเพลงก่อนจบประโยคเพลงอย่างสมบูรณ์ โดยการบรรเลงด้วย           
เคร่ืองลมไม ้(ตวัอยา่งท่ี 5.8) 
 
ตัวอย่างท่ี 5.8 การไล่เสียงโครมาติกในช่วงส้ันๆ 
เพลงทัพบกรุกรบ เถา  
อัตราจังหวะสามช้ัน ท่อน 2 
 
 
 
 

ลกัษณะการไล่เสียงแบบโครมาติก 

ลกัษณะการไล่เสียงแบบโครมาติก 

ท านองหลกั 

ท านองหลกั 

ลกัษณะการไล่เสียงแบบโครมาติก 
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เพลงทัพบกรุกรบ เถา  
อัตราจังหวะสองช้ัน ท่อน 2 
 
 
 
  
 เพลงโยสลมั เถา มีการใชก้ารไล่เสียงโครมาติก ลกัษณะคลา้ยกบัเพลงทพับกรุกรบ เถา 
คือ การน ามาใช้ในช่วงสั้นๆ ของห้องเพลง เป็นการไล่เสียงโครมาติกในทิศทางขาลงเป็นการส่ง
ท านองให้จบลงอย่างสมบูรณ์ ปรากฏข้ึนเพียงในส่วนของอัตราจังหวะชั้ นเดียว ท่อนท่ี 2               
ของประทุนท่ี 1 ท่ีบรรเลงดว้ยเคร่ืองลมไม ้(ตวัอยา่งท่ี 5.9) 
 
ตัวอย่างท่ี 5.9 การไล่เสียงโครมาติกในช่วงส้ันๆ 
เพลงโยสลัม เถา  
อัตราจังหวะช้ันเดียว ท่อนท่ี 2 
 
 
 
 
 นอกจากน้ีการน าท านองเพลงแบบตะวนัตกเขา้มาใชผ้สมผสานในการเรียบเรียงเสียง
ประสานใหม่ ถือวา่เป็นการเพิ่มสีสัน และลีลา เพื่อท าใหบ้ทเพลงส าเนียงไทยเดิม เกิดมีส าเนียง และ
ลีลาใหม่เกิดข้ึนในแบบตะวนัตก ถือไดว้่าเป็นการสร้างสรรค์ผลงานทางดา้นศิลปกรรมในลกัษณะ
ใหม่ใหเ้กิดข้ึน โดยบทเพลงท่ีน าท านองแบบตะวนัตกมาบรรจุ มีอยู ่ 2 บทเพลง จากบทเพลงทั้งส้ิน 
8 บทเพลง คือ เพลงโยสลมั เถา และเพลงทพับกรุกรบ เถา  
 เพลงโยสลมั เถา เป็นบทเพลงท่ีถูกน าท านองเพลงแบบตะวนัตกมาใช้ ท านองเพลง
แบบตะวนัตกดงักล่าว มีช่ือว่า เพลง “Yankee Doodle” ซ่ึงเป็นท่ีรู้จกักนัดีในนามของเพลง Anglo-
American  ท่ีถูกบรรเลงข้ึนเพื่อแสดงความรักชาติของชาติอเมริกามาโดยตลอด เป็นบทเพลงท่ีมี
ท านองท่ีคุน้หู และจดจ าไดง่้าย ท านองน้ีจึงถูกยืมมาใชแ้ลว้ปรับโนต้บางตวัให้เกิดความแตกต่างข้ึน
เพื่อเป็นแนวการด าเนินท านองส าหรับการโซโล (Solo) หรือการออกเด่ียว ในแนวท านองการ
บรรเลงของเคร่ืองทูบาในช่วงสั้นๆ ท าใหไ้ดอ้รรถรสในการฟังมากข้ึน (ตวัอยา่งท่ี 5.10) 
 

ลกัษณะการไล่เสียงแบบโครมาติก 

ลกัษณะการไล่เสียงแบบโครมาติก 
5 
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ตัวอย่างท่ี 5.10 การน าท านองเพลง Yankee Doodle มาใช้ในท านอง 
เพลงโยสลัม เถา 
Yankee Doodle แนวท านองต้นฉบับ 
 
 
ทูบาโซโล (Solo) หรือ (ออกเด่ียว) 
 
 
 บทเพลงทัพบกรุกรบ เถา เป็นอีกหน่ึงบทเพลงท่ีได้รับการน าท านองเพลงแบบ
ตะวนัตกเขา้มาประยุกต์ใช้ ท  านองเพลงไทยแบบตะวนัตก ดงักล่าว มีช่ือว่า มาร์ชกองทพับก เป็น
เพลงมาร์ชประจ ากองทพับกไทย ประพนัธ์ข้ึนในช่วงก่อน พ.ศ. 2500 ท านองถูกเรียบเรียงเสียง
ประสาน โดยนายนารถ ถาวรบุตร ซ่ึงน ามาใชใ้นการด าเนินท านองทา้ยท่อนเพลงในทุกอตัราจงัหวะ
ของท่อนท่ี 2 (ตวัอยา่งท่ี 5.11) 
 
ตัวอย่างท่ี 5.11 การน าท านองเพลงไทยแบบตะวนัตก มาร์ชกองทัพบก มาใช้ในท านองช่วงท้าย 
มาร์ชกองทัพบก 
อัตราจังหวะสามช้ัน ท่อน 2 
   
   
    
อัตราจังหวะสองช้ัน ท่อน 2 
 
 
 
อัตราจังหวะช้ันเดียว ท่อน 2 
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 จากการศึกษากระบวนการด้านท านอง ท าให้ผูว้ิจยัพบกระบวนการต่างในการเรียบ
เรียงดา้นท านอง ดงัน้ี 
 1. บทเพลงท่ีถูกน ามาเรียบเรียงใหม่ในแบบตะวนัตกนั้นยงัคงยึดโครงสร้างท านองทาง
แนวเดียวของเคร่ืองดนตรีไทยแต่ละชนิดเป็นหลกั และน ามาเรียบเรียงใหม่ในรูปพรรณแบบโพลี 
โฟนิค (Polyphonic Texture) 
 2. แนวท านองตอ้งให้ความส าคญักบัโน้ตส าคญัของเพลง หรือท่ีทางไทยเรียกว่า     
“ลูกตก” และแนวท านองทางฆอ้ง 
 3. การเรียบเรียงท านองนั้นตอ้งมีลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองแนวเดียวในลกัษณะ  
เพลงไทยเดิม ซ่ึงมีลกัษณะความสัมพนัธ์ระหวา่งโนต้มีระยะไม่เกินคู่ 3 เพื่อให้เกิดความไพเราะ ของ
บทเพลง 
 4. การเรียบเรียงท านองให้กบัเคร่ืองดนตรีแบบตะวนัตกตามลกัษณะแบบการบรรเลง
ดว้ยเคร่ืองดนตรีไทย  
 5. น าโน้ตประดบัเขา้มาใช้เพื่อให้ท านองท่ีบรรเลงออกมาแลว้เกิดส านวนทางไทย
เกิดข้ึน 
 6. นิยมการใชข้ั้นคู่ 4, 5 แบบสมบูรณ์ และขั้นคู่ 6, 3 แบบไม่สมบูรณ์ หลีกเล่ียงการใช้
ขั้นคู่แบบกระดา้ง เช่น คู่ 2 และ คู่ 7 แบบสมบูรณ์ ในการเรียบเรียงเพื่อให้ท านองเพลงเกิดเสียงท่ี
สมบูรณ์ 
 7. ใช้การไล่เสียงแบบโครมาติกเพื่อเพิ่มสีสันให้บทเพลง และแสดงให้เห็นถึงความ
เป็นตะวนัตกมากข้ึน รวมถึงกระทั้งเป็นส่ิงท่ีบ่งบอกหนา้ท่ีต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในบทเพลง 
 8. การน าท านองเพลงทางตะวนัตกเขา้มาใชใ้นการบรรเลงเพื่อให้บทเพลงเกิดมิติข้ึน 
และเพิ่มอรรถรสใหผู้ฟั้ง 
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 5.3.2 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงด้านจังหวะ 
 กระบวนการทางดา้นจงัหวะ เป็นอีกกระบวนการหน่ึงในการเรียบเรียงเสียงประสาน 
กระบวนการน้ีถือว่าเป็นการสร้างสีสันให้กบับทเพลง แมก้ระทัง่การแสดงให้เห็นถึงส านวนของ
เพลงท่ีชดัเจนข้ึน จากการใชจ้งัหวะหนา้ทบัไทย ท่ีมีความเหมาะสมในแต่ละบทเพลง 
 กระบวนการด้านจังหวะท่ีใช้ในการเรียบเรียง ของพันโทวิชิต โห้ไทย ถือเป็น
กระบวนการท่ีถูกน ามาปรุงแต่งเพียงบางช่วง บางตอน ของท่อนเพลง เพื่อให้เกิดความแปลกใหม่ 
และเพิ่มสีสันให้บทเพลง โดยกระบวนการน้ี ลกัษณะของจงัหวะท่ีเกิดข้ึนในบทเพลง สามารถแบ่ง
ออกเป็น 2 ส่วน คือ การปรุงแต่งข้ึนมาใชใ้นดา้นของท่วงท านอง และ ดา้นการประกอบจงัหวะของ
บทเพลงท่ีน าจงัหวะหนา้ทบัไทยมาบรรเลง 
 กระบวนการดา้นจงัหวะ จากการน าเคร่ืองหมายประจ าจงัหวะ (Meter/Time Signature) 
มาใส่ไวใ้นส่วนของแนวท านองตามแบบดนตรีตะวนัตก ในรูปแบบการเรียบเรียงเสียงประสานใหม่ 
กล่าวคือ ลกัษณะจงัหวะของท านองทางไทยเดิม ตอ้งถูกน ามาเรียบเรียงข้ึนใหม่ในลกัษณะรูปแบบ
ของดนตรีตะวนัตก จากการใชเ้คร่ืองหมายประจ าจงัหวะ 2/4 ท่ีเป็นตวัก าหนดจงัหวะของบทเพลง 
อนัจะท าให้ทราบถึงวิธีการนบัจงัหวะในแต่ละห้องเพลงไดเ้ป็นอย่างดีดว้ย ดงัปรากฏข้ึนในทุกบท
เพลงท่ีน ามาศึกษา (ตวัอยา่งท่ี 5.12)  
 
ตัวอย่างท่ี 5.12 การใช้เคร่ืองหมายประจ าจังหวะ2/4 ในการเรียบเรียงในรูปแบบดนตรีตะวันตก  
เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ เถา  
  
  
  
  
 
 การเรียบเรียงด้านจงัหวะโดยใช้เคร่ืองหมายประจ าจงัหวะ จากเพลงไทย สู่รูปแบบ
ตะวนัตก ลูกตกท่ีอยู่ทา้ยห้องเพลงของแต่ละห้องเพลงทางไทยได้ถูกน ามาจดัเรียงใหม่ให้อยู่ใน
จงัหวะแรกของห้องเพลงในแบบตะวนัตก ท่ีมีเคร่ืองหมายประจ าจงัหวะ 2/4 เป็นตวัก าหนด การท า
แบบน้ีก็เพื่อใหล้กัษณะการนบัจงัหวะแบบตะวนัตก คลา้ยกบัทางไทยซ่ึงท าใหง่้ายข้ึนต่อการนบั เป็น
ลกัษณะการก าหนดจงัหวะขั้นพื้นฐานเม่ือน ามาเรียบเรียงในแบบตะวนัตก (ตวัอยา่งท่ี 5.13) 
 
 

จังหวะท่ี 1 2 2 2 2 1 1 1 

1 
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ตัวอย่างท่ี 5.13 ลักษณะการก าหนดจังหวะ 2/4 จากเพลงไทยเดิมให้อยู่ในรูปแบบดนตรีตะวนัตก 

        
 จงัหวะท านอง (Melodic Rhythm) ท่ีใชใ้นดา้นของท านองเพลงส่วนใหญ่ไดมี้การใช้
ลกัษณะจงัหวะท านองแบบคงท่ีเพื่อให้รักษาท านองของเพลงไทยในแบบดั้งเดิม แต่บางเพลงนั้นได้
มีการน าจงัหวะพิเศษเขา้มาใชใ้นบทเพลง เป็นอีกส่วนหน่ึงของการเรียบเรียงในแบบตะวนัตกน้ี คือ 
จงัหวะในลกัษณะน้ีอาจไม่เป็นไปตามธรรมชาติของการเคล่ือนท่ีของจงัหวะ เป็นการสร้างความไม่
ปกติในการเนน้จงัหวะเป็นคร้ังคราวซ่ึงท าใหบ้ทเพลงเกิดความน่าสนใจข้ึน  
 เพลงระบ าลพบุรี เป็นบทเพลงท่ีถูกน าจงัหวะท านองพิเศษมาใชน้ั้นคือ การใช้จงัหวะ
ขดั (Syncopation) เพื่อเลียนแบบส านวนทางไทย คือ การลกัจงัหวะ ซ่ึงปรากฏข้ึนในแนวของเคร่ือง  
เป่าลมไม้ เพื่อเป็นการเพิ่มลีลาให้กับบทเพลง เป็นการสร้างสรรค์ผลงานด้านศิลปกรรม ท่ี               
พนัโทวิชิต โห้ไทย ได้น ามาใส่เพื่อให้ผูฟั้งไดฟั้งในลกัษณะท่ีแตกต่างไปจากเดิมท่ีท านองจะลงบน
จงัหวะตก ของโนต้ Eb ท่ีเป็นลูกตก  
 การบรรเลงแนวท านองจากการแนวของเคร่ืองเป่าลมไมพ้ร้อมกนัลกัษณะน้ีท าให้เกิด
ความรู้สึกขดั ซ่ึงมีการบรรเลงท่ีชดักว่าจากการบรรเลงในแนวของ ยูโฟเนียม ซ่ึงเป็นท านองหลกั         
ทางฆอ้ง (ตวัอยา่งท่ี 5.14) 
 
ตัวอย่างท่ี 5.14 ลักษณะจังหวะขัดในแนวทางของดนตรีตะวันตก เกิดจากการเลียนแบบของการลัก                  
จังหวะทางไทย 
เพลงระบ าลพบุรี 
 
 
 
 
 
จังหวะแบบดั้งเดิม 
 
 
 

จังหวะขัด จังหวะขัด 

จังหวะตก จังหวะตก 

1 
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 การใชเ้คร่ืองหมายโยงเสียง และสัญลกัษณ์เนน้เสียง (>)ในจงัหวะท่ีไม่ส าคญัเป็นอีกวิธี
หน่ึงในกระบวนการของการท าให้จงัหวะขดัเกิดข้ึน คือ การใชเ้คร่ืองหมายโยงเสียงท่ีจงัหวะท่ีไม่
ส าคญั หรือจงัหวะยกในจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งเพลงท่ีถูกโยงไปหาจงัหวะแรก ท าให้จงัหวะท่ีเกิดข้ึน มี
ลกัษณะของจงัหวะยาวข้ึนกว่าปกติ ท าให้ผูฟั้งไดย้ินท านองของเพลงท่ีไม่ลงจงัหวะตกอย่างท่ีคิด
ทั้ งน้ีย ังรวมถึงการใช้สัญลักษณ์เน้นเสียง (>) ในโน้ตท่ีไม่ส าคัญในแนวกลุ่มเคร่ืองลมไม ้               
ในห้องท่ี 37-41 และห้องท่ี 54-57 จงัหวะท่ีปรากฏข้ึนแบบน้ีอยู่ในบทเพลงโหมโรงเยี่ยมวิมาน              
(ตวัอยา่งท่ี 5.15) 
 
ตัวอย่างท่ี 5.15 การใช้เคร่ืองหมายโยงเสียงและสัญลักษณ์เน้นเสียง (>) ในจังหวะท่ีไม่ส าคัญ 
เพลงโหมโรงเย่ียมวิมาน 
การใช้เคร่ืองหมายโยงเสียง เพ่ือให้เกิดจังหวะพิเศษ 
 
 
 
การใช้สัญลักษณ์เน้นเสียง (>) ในจังหวะท่ีไม่ส าคัญ เพ่ือให้เกิดจังหวะพิเศษ 
 
 
 
 
 นอกจากน้ี ส่วนส าคญัของการน าจงัหวะมาใชเ้พื่อเพิ่มลีลาให้กบับทเพลงนั้น คือ การ
ใชจ้งัหวะในดา้นของการประกอบจงัหวะใหบ้ทเพลง พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดน้ าลกัษณะของจงัหวะ
หน้าทบัทางไทยมาใช้ในบทเพลงทั้งหมด ทั้งน้ีเพื่อให้ส านวนของบทเพลงให้เกิดเอกลกัษณ์ และ    
ท าใหผู้ฟั้งทราบวา่เป็นเพลงไทยไดอ้ยา่งสมบูรณ์ 
 จงัหวะหนา้ทบัท่ีน ามาใช้ยงัคงยึดตามประเภทของบทเพลงเป็นหลกั ซ่ึงมีการบรรเลง
ตามลกัษณะของอตัราจงัหวะทางไทยนั้นคือ อตัราจงัหวะสามชั้น อตัราจงัหวะสองชั้น และอตัรา
จงัหวะชั้นเดียว โดยบทเพลงท่ีน ามาศึกษาคร้ังน้ีสามารถจดัจังหวะหน้าทบัพร้อมทั้งการแสดง
รูปแบบลกัษณะแสดงประเภทของจงัหวะหนา้ทบัได ้ดงัน้ี (ตวัอยา่งท่ี 5.16 และ ตวัอยา่งท่ี 5.17) 
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ตัวอย่างท่ี 5.16 ตารางท่ี 2 แสดงประเภทของจังหวะหน้าทับไทยท่ีน ามาใช้กับบทเพลง 
 

บทเพลงไทยและประเภทเพลง จังหวะหน้าทบั 

เพลงเขมรไทรโยค เถา  หนา้ทบัปรบไก่ 
เพลงทพับกรุกรบ เถา หนา้ทบัปรบไก่ 
เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ เถา  หนา้ทบัปรบไก่ หนา้ทบัสองไม ้
เพลงพระรามเดินดง  หนา้ทบัปรบไก่ 2 ชั้น 
เพลงระบ าลพบุรี  หนา้ทบัเขมร 
เพลงโหมโรงเยีย่มวมิาน หนา้ทบัปรบไก่ 3 ชั้น 
เพลงแสนค านึง เถา หนา้ทบัสองไม ้
เพลงโยสลมั เถา หนา้ทบัแขก 

( ท่ีมาของตาราง: ผู้วิจัย ) 
 
ตัวอย่างท่ี 5.17 การแสดงรูปแบบลักษณะจังหวะหน้าทับท่ีใช้บรรเลงพร้อมกับบทเพลง 
หน้าทบัปรบไก่ : บทเพลงเขมรไทรโยค เถา  เพลงทัพบกรุกรบ เถา และเพลงมหาจุฬาลงกรณ์ เถา 
อัตตราจังหวะสามช้ัน 
_ ทัม่ _ติง _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ _  _  _  _ _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ 
_ ติง_ติง _ทัม่ติงทัม่ ติงทัม่_ ติง _ โจะ๊_จะ๊ _ ติง_ทัม่ _ ติง_ติง _ ทัม่ _ติง _ ติง_ทัม่ 
 
อัตราจังหวะสองช้ัน 
_ ทัม่ _ติง _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ _ ติง_ทัม่ _ ติง_ติง _ ทัม่ _ติง _ ติง_ทัม่ 
 
อัตราจังหวะช้ันเดียว 
_ _ ติง ทัม่ _ ติง _  _ ติงทัม่_ ติง _ ทัม่ _ ทัม่ 
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หน้าทบัปรบไก่สามช้ัน : บทเพลงโหมโรงเย่ียมวิมาน 
อัตตราจังหวะสามช้ัน 
_ ทัม่ _ติง _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ _  _  _  _ _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ 
_ ติง_ติง _ทัม่ติงทัม่ ติงทัม่_ ติง _ โจะ๊_จะ๊ _ ติง_ทัม่ _ ติง_ติง _ ทัม่ _ติง _ ติง_ทัม่ 
 
หน้าทบัปรบไก่ 2 ช้ัน : บทเพลงพระรามเดินดง 
อัตราจังหวะสองช้ัน 
_ ทัม่ _ติง _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ _ ติง_ทัม่ _ ติง_ติง _ ทัม่ _ติง _ ติง_ทัม่ 
 
หน้าทบัสองไม้ : บทเพลงแสนค านึง เถา มหาจุฬาลงกรณ์ เถา 
อัตราจังวะสามช้ัน 
_ ทัม่ _ติง _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ _ ติง_ติง _ทัม่ติงทัม่ _ ติง_ติง _ทัม่ติงทัม่ 
 
อัตราจังหวะสองช้ัน 
_ _ โจะ๊จะ๊ ติง ติง_ ติง _ _ โจะ๊จะ๊ ติง ติง _ ทัม่ 
                                                                                         (ติง) 
อัตราจังหวะช้ันเดียว 
_ _ โจะ๊จะ๊ ติงติง_ ทัม่ 
(ติง) 
 
หน้าทบัเขมร : บทเพลงระบ าลพบุรี 
อัตราจังหวะสองช้ัน 
_  _  _  _ _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ _ _ ติง ทัม่ _ โจะ๊_จะ๊ _ ติง_ทัม่ _ ติง_ทัม่ _ โจะ๊_จะ๊ 
 

หน้าทบัแขก : บทเพลงโยสลัม เถา 
อัตราจังหวะสามช้ัน 
_ ทัม่ _ติง _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ _  _  _  _ _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ 
_ _ _ติง _ ติง_ทัม่ _ _ _ ทัม่ _ _ _ ติง _ _ _ ติง _ ติง_ทัม่ _ ติง_ทัม่ ติงทัม่_ติง 
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อัตราจังหวะสองช้ัน 
_ ทัม่ _ติง _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ _ ติง_ทัม่ ติงทัม่_ติง _ _ทัม่ติง โจะ๊ทัม่_ติง 
 
อัตราจังหวะช้ันเดียว 
_ _ โจะ๊จะ๊ _ โจะ๊_จะ๊ _ ติง_ทัม่ ติงโจะ๊ทัม่ติง 
 
 จากท่ีกล่าวมาขา้งตน้ทางดา้นของจงัหวะหนา้ทบั มีการใชจ้งัหวะหนา้ทบัในลกัษณะท่ี
ต่างกนัออกไปตามประเภทของบทเพลง แต่การเพิ่มลีลาให้บทเพลงนอกจากการบรรเลงหน้าทบั
ตามปกติแลว้ พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดมี้กระบวนการในการแทรกจงัหวะแบบตะวนัตกเขา้ไปเพื่อ
เสริมในจงัหวะหนา้ทบัแบบปกติท่ีเกิดข้ึนภายในบทเพลง 
 การสอดแทรกจงัหวะแบบตะวนัตกในลักษณะจังหวะแบบมาร์ชช่ิงแบบพื้นฐาน 
จงัหวะน้ีเป็นการน าเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะแบบตะวนัตกเขา้มาใชบ้รรเลงเพื่อให้ส าเนียงของ
บทเพลงเปล่ียนเป็นแบบตะวนัตก โดยเคร่ืองดนตรีตะวนัตก ประเภทเคร่ืองประกอบจงัหวะท่ีถูก
น ามาใชบ้รรเลงนั้น ไดแ้ก่ กลองใหญ่ (Bass Drum) ฉาบ (Cymbals) และกลองสแนร์ (Snare Drum)  
ซ่ึงในบทเพลงท่ีศึกษามีการน าลักษณะจังหวะแบบมาร์ชช่ิงเข้ามาใช้ 2 ลักษณะจังหวะ           
(ตวัอยา่งท่ี 5.18) 
 
ตัวอย่างท่ี 5.18 จังหวะสากล ลักษณะจังหวะมาร์ชช่ิง บรรเลงโดย กลองใหญ่ ฉาบ และ กลองสแนร์ 
ลักษณะจังหวะมาร์ชช่ิง ท่ี 1 
 
 
 
 
 
 
ลักษณะจังหวะมาร์ชช่ิง ท่ี 2 
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 ลกัษณะจงัหวะมาร์ชช่ิงในลกัษณะท่ีกล่าวมาน้ี ไดถู้กสอดแทรกลงไปในบทเพลง 2 
บทเพลงจากบทเพลงทั้งหมดท่ีศึกษา นั้นคือ เพลงทพับกรุกรบ เถา และ เพลงโยสลมั เถา 
 เพลงทพับกรุกรบ เถา ถือได้ว่าเป็นบทเพลงท่ีมีการใช้ลกัษณะจงัหวะมาร์ชช่ิง ใน
ลักษณะจงัหวะแบบท่ี 1 เข้ามาบรรเลง เน่ืองจากบทเพลงน้ีเป็นการน าเอาท านองเพลงมาร์ช   
กองทพับกมาใช้เพื่อการสร้างสรรค์บทเพลงของพนัโทวิชิต  โห้ไทย โดยลักษณะจงัหวะแบบ      
มาร์ชช่ิงไดถู้กน ามาสอดแทรกตามทา้ยท่อนเพลงท่ีท านองหลกั บรรเลงโดยกลุ่มเคร่ืองลมไม ้ใน
อตัราจงัหวะสามชั้นท่อนท่ี 2 อตัราจงัหวะสองชั้นท่อนท่ี 2 และอตัราจงัหวะชั้นเดียวท่อนท่ี 2 
ตามล าดบั ซ่ึงท านองท่ีถูกน าลกัษณะจงัหวะมาร์ชช่ิงมาใส่เน่ืองจากท านองเป็นท านองแบบตะวนัตก 
ซ่ึงเป็นท านองเดิมของเพลงมาร์ชกองทพับก  ท าให้เกิดส านวน และลีลา ท่ีหลากหลายข้ึนภายใน   
บทเพลง (ตวัอยา่งท่ี 5.19) 
 
ตัวอย่างท่ี 5.19 การสอดแทรกลักษณะจังหวะมาร์ชช่ิงแบบท่ี 1 เข้าไปในบทเพลงในอัตราจังหวะ   
ต่างๆ 
เพลงทัพบกรุกรบ เถา 
อัตราจังหวะสามช้ัน ท่อน 2 
   
   
   
 
 
 
 
อัตราจังหวะสองช้ัน ท่อน 2 
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อัตราจังหวะช้ันเดียว ท่อน 2 
 
 
  
 
 
 
 
 อีกหน่ึงบทเพลงท่ีน าการใชล้กัษณะจงัหวะมาร์ชช่ิงเขา้มาสอดแทรกในบทเพลงนั้น คือ 
บทเพลงโยสลมั เถา เป็นการน าจงัหวะมาร์ชช่ิงในลกัษณะจงัหวะแบบท่ี 2 เขา้มาบรรเลงพร้อมกบั
ท านองหลกัท่ีบรรเลงดว้ยกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลือง เป็นการปรุงแต่งบทเพลงเพื่อให้เกิดส าเนียงแบบ
ตะวนัตกเพิ่มมากข้ึน ในการน าลกัษณะจงัหวะน้ีเขา้มาบรรเลงร่วมไดถู้กน ามา มาสอดแทรกตามทา้ย
ท่อนเพลงในอตัราจงัหวะสามชั้นท่อน 2 สอดแทรกตน้เพลงในอตัราจงัหวะสองชั้นท่อน 2 และ
อตัราจงัหวะชั้นเดียวท่อน 2 ตามล าดบั ลกัษณะเหมือนกบับทเพลงทพับกรุกรบ เถา (ตวัอยา่งท่ี 5.20) 
 
ตัวอย่างท่ี 5.20  การสอดแทรกลักษณะจังหวะมาร์ชช่ิงแบบท่ี 2 เข้าไปในบทเพลงในอัตราจังหวะ
ต่างๆ 
เพลงโยสลัม เถา 
อัตราจังหวะสามช้ัน ท่อน 2 
 
 
 
 
อัตราจังหวะสองช้ัน ท่อน 2 
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อัตราจังหวะช้ันเดียว ท่อน 2 
 
 
 
 
   
 จากการศึกษากระบวนการด้านจังหวะ ท าให้ผู ้วิจ ัยพบกระบวนการต่างในการ       
เรียบเรียงดา้นจงัหวะ ดงัน้ี 
 1. กระบวนการดา้นจงัหวะมีการน ามาใชใ้นกระบวนการ 2 ส่วนนั้นคือ การใชจ้งัหวะ
ดา้นของท านองเพลง และดา้นการประกอบจงัหวะ 
 2. ทางด้านการใช้จงัหวะในท านองเพลงได้น าลกัษณะการใช้เคร่ืองหมายก าหนด
จงัหวะ (Meter/Time Signature) จงัหวะท านอง (Melodic Rythme) ในลกัษณะจงัหวะพิเศษตามแบบ
ตะวนัตก มาใชใ้นบทเพลง นั้นคือ การเรียบเรียงท านองโดยการเขียนอตัราส่วนโนต้ให้อยูใ่นรูปของ
จังหวะขัด (Syncopation) ตามรูปแบบของตะวนัตก โดยการใช้เคร่ืองหมายโยงเสียง การใช้
สัญลกัษณ์เนน้เสียงของตวัโนต้ท่ีไม่มีความส าคญั ทั้งน้ีเพื่อใหค้ลา้ยกบัการ ลกัจงัหวะ ของเพลงไทย 
 3. ทางดา้นการประกอบจงัหวะ ของบทเพลงทุกเพลง ไดน้ าการใช้ลกัษณะของการ     
ตีหน้าทบัไทยต่างๆให้ตรงกับประเภทของบทเพลงทั้งหมดเพื่อแสดงให้ทราบว่า เพลงนั้นเป็น    
เพลงไทยแท้ๆ  
 4. การน าจงัหวะแบบตะวนัตกเขา้มาสอดแทรกในลกัษณะจงัหวะมาร์ชช่ิง ในบทเพลง 
2 บทเพลง คือ ทพับกรุกรบ เถา และ เพลงโยสลมั เถา ในท่อน 2 ของทุกอตัราจงัหวะ เพื่อให้ได้
อรรถรสในการการฟังในลีลาแบบตะวนัตก 
 
 5.3.3 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงด้านเสียงประสาน 
 กระบวนการดา้นน้ีถือเป็นอีกส่วนหน่ึงของการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงไทย
แบบใหม่ให้อยู่ในหลกัของดนตรีตะวนัตกอย่างแทจ้ริง กล่าวคือ มีการให้ความส าคญัของเสียง      
ในแนวตั้งเพียงบางช่วง การใชบ้นัไดเสียงและคอร์ดต่างๆเพื่อให้ไดเ้สียงประสานท่ีมีความไพเราะ 
ชวนฟัง อีกทั้งยงัเป็นการเพิ่มสีสัน ลีลา ให้กบับทเพลงอีกดว้ย ถึงแมว้่าการเรียบเรียงเสียงประสาน
ใหม่ในคร้ังน้ียงัคงยดึ และใหห้ลกัความส าคญักบัท านองในแนวนอนเพื่อให้สอดคลอ้งกบัความเป็น
ดนตรีไทยเดิมแลว้ก็ตาม 
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 การนึกถึงระบบการอิงบนัไดเสียงเป็นส่ิงแรกท่ีนกัเรียบเรียงหรือนกัประพนัธ์เพลงตอ้ง
ยึดถือเป็นหลกัก่อนท่ีจะสร้างสรรค์บทเพลงต่างๆ ข้ึนมาก่อนการคิดถึงเร่ืองการประสานเสียงใน
แนวตั้งท่ีมีเสียงมากกวา่ 3 เสียงข้ึนไปหรือท่ีเรียกว่า คอร์ด ซ่ึงจะปรากฏข้ึนในภายหลงัจากการอิง
ระบบบันไดสียง โดยคอร์ดต่างๆ ท่ีปรากฏข้ึนในบทเพลงเป็นส่ิงท่ีท าให้บทเพลงเกิดสีสัน
นอกจากนั้นยงัเป็นการเพิ่มความไพเราะใหก้บับทเพลงเพื่อใหส้มบูรณ์แบบมากข้ึน 
 กระบวนการเรียบเรียงเสียงประสานใหม่จากเพลงไทยเดิมสู่รูปแบบการเรียบเรียงแบบ
ตะวนัตกในดา้นเสียงประสานน้ี พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดใ้ช้กระบวนการแบบดนตรีตะวนัตกอย่าง
แทจ้ริง ซ่ึงแบ่งออกเป็นได ้2 กระบวนการ คือ กระบวนการก าหนดบนัไดเสียงในแบบตะวนัตก และ
กระบวนการคิดประดิษฐค์อร์ดต่างๆ เพื่อเพิ่มสีสันใหก้บับทเพลง  
 การอิงบนัไดเสียงให้กบับทเพลงเป็นส่ิงท่ีพนัโทวิชิต  โห้ไทย ได้ยึดและก าหนดข้ึน
เป็นอนัดบัแรกก่อนท่ีจะน าโนต้เขา้มาใส่ โดยการก าหนดบนัไดเสียงข้ึนมานั้นเกิดจากการเทียบเคียง
ของเสียงทางดนตรีเพื่อให้ได้ส าเนียงเสียงท่ีคล้ายกับเคร่ืองดนตรีไทยมากท่ีสุด การก าหนด      
บนัไดเสียงของบทเพลงท่ีน ามาศึกษา สามารถจ าแนกไดด้งัน้ี (ตวัอยา่งท่ี 5.21) 
 
ตัวอย่างท่ี 5.21 ตารางท่ี 3 แสดงการก าหนดบันไดเสียงในบทเพลงต่างๆ 
  

บทเพลงไทย บันไดเสียง 

เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ เถา  F Major 
เพลงพระรามเดินดง  F Major 
เพลงโหมโรงเยีย่มวมิาน F Major 
เพลงทพับกรุกรบ เถา Bb Major 
เพลงแสนค านึง เถา Bb Major 
เพลงโยสลมั เถา Bb Major 
เพลงเขมรไทรโยค เถา  Eb Major 
เพลงระบ าลพบุรี  Eb Major 

( ท่ีมาของตาราง: ผู้วิจัย ) 
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 การก าหนดบนัไดเสียงข้ึนในบทเพลงดงัแสดงในตารางน้ี ไดถู้กก าหนดให้อยูใ่นบนัได
เสียงแบบเมเจอร์ (Major) โดยเสียงทางเมเจอร์น้ีท าใหเ้สียงท่ีเกิดข้ึนมีความกระจ่างของเสียงมากกวา่
การใช้บนัไดเสียงแบบไมเนอร์ (Minor) ท่ีท าให้เสียงมีความหม่นหมองมากกว่า ซ่ึงลกัษณะของ
บนัไดเสียงแต่ละบนัไดเสียงในแบบเมเจอร์ท่ีใช้ในบทเพลงน้ีมีทั้งหมดมี 3 บนัไดเสียง ได้แก่        
บนัไดเสียง F Major,  Bb Major และ Eb Major (ตวัอยา่งท่ี 5.22) 
 
ตัวอย่างท่ี 5.22  ลักษณะบันไดเสียง F Major,  Bb Major และ Eb Major  
 
 
   
 
  
 เม่ือก าหนดบนัไดเสียงใหบ้ทเพลงต่างๆ แลว้การเรียบเรียงแนวท านองจะถูกน ามาเรียบ
เรียงต่อไปตามล าดบั พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดย้ึดกุญแจเสียงท่ีก าหนดนั้นเป็นหลกัในการเรียบเรียง 
แต่เพื่อให้ท านองนั้นมีลกัษณะคลา้ยกบัส าเนียงเสียงแบบดนตรีไทยมากท่ีสุด ท่านจึงเลือกใชโ้นต้ท่ี
ส าคญั ท่ีปรากฏอยูบ่่อยคร้ังเพียงแค่ 5 ตวัโนต้ 5 เสียง ในลกัษณะของการใชเ้สียงแบบเพนทาทอนิค 
(Pentatonic) จากการยึดเสียงจากบนัไดเสียงท่ีก าหนดไวเ้ป็นหลกั ดงัปรากฏข้ึนในจงัหวะตกของ
หอ้งเพลงแต่ละบทเพลง แต่ละเพลงไดมี้ลกัษณะของโนต้ส าคญัท่ีแตกต่างกนัออกไป ส่วนโนต้อ่ืนๆ 
ในบนัไดเสียง ก็ยงัคงสอดแทรกข้ึนมาเร่ือยๆ แต่อยูใ่นลกัษณะจงัหวะท่ีไม่ส าคญั 
 การยึดโนต้ส าคญัท่ีเกิดข้ึนภายในบทเพลง หรือในทางไทยเรียกว่า “ลูกตก” ท่ีปรากฏ
ข้ึนในจงัหวะตก จงัหวะแรกของทุกห้องเพลงเสมอ ไม่วา่จะอยูใ่นในอตัราจงัหวะใดของเพลง การ
น าโน้ตส าคญั หรือ ลูกตกส าคญัมาใช้ในการเรียบเรียงใหม่ในรูปแบบตะวนัตก ท าให้เกิดการ
เลียนแบบลักษณะเสียงแบบเพนทาทอนิคแบบของไทย จากการก าหนดเสียงแบบเพนทาทอนิค     
ไดด้งัท่ีแสดงในตาราง (ตวัอยา่งท่ี 5.23) 
 
 
 
 
 
 

F Major : Bb Bb Major : Bb,Eb Ab Major : Bb,Eb,Ab 
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ตัวอย่างท่ี 5.23 ตารางท่ี 4 โน้ตส าคัญท่ีเกิดขึน้แบบเพนทาทอนิคโดยยึดบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
 

บันไดเสียง บทเพลงไทย โน้ตส าคัญแบบเพนทาทอนิค 

F Major เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ เถา 
เพลงพระรามเดินดง  
เพลงโหมโรงเยีย่มวมิาน 

 
F, G, A, C, D 

Bb Major เพลงทพับกรุกรบ เถา 
เพลงแสนค านึง เถา 
เพลงโยสลมั เถา 

 
Bb, C, D, F, G 

Eb Major เพลงเขมรไทรโยค เถา 
เพลงระบ าลพบุรี  

 
Eb, F, G,  Bb, C 

( ท่ีมาของตาราง: ผู้วิจัย ) 
 
 ส่ิงท่ีส าคัญท่ีท าให้ทราบว่าบทเพลงนั้นอยู่ในบันไดเสียงใดได้นั้ น คือการสังเกต
โนต้เพลงท่ีเกิดข้ึนภายในห้องเพลงแรกของจงัหวะตกท่ีหน่ึง หรือ สังเกตจากห้องสุดทา้ยของเพลง
วา่จบท่ีโนต้ใด แลว้โนต้นั้นมีความสัมพนัธ์กบับนัไดเสียงของบทเพลงหรือไม่ พนัโทวิชิต  โห้ไทย 
ได้ใช้หลกัการน้ีตามแบบแผนอย่างดนตรีตะวนัตกในการเรียบเรียงบทเพลง รวมถึงการบรรจุ      
โนต้เพนทาทอนิคท่ีปรากฏอยูบ่น ลูกตก เสมอ ในท่ีน้ีผูว้จิยัใชส้ัญลกัษณ์วงกลม เพื่อแสดงให้เห็นถึง
โนต้ท่ีกล่าวมานั้น 
 บทเพลงท่ีอยู่ในบนัไดเสียง F Major นั้นมีอยู่ทั้ งหมด 3 บทเพลง คือ เพลง                
มหาจุฬาลงกรณ์ เถา เพลงพระรามเดินดง และ เพลงโหมโรงเยี่ยมวิมาน ในแต่ละบทเพลงท่ีกล่าวมา
ไดน้ าโน้ตส าคญัมาใช้ นั้นหมายถึง โน้ต F ซ่ึงเป็นโน้ตทอนิค และโน้ต C ซ่ึงเป็นโน้ตดอมินนัต ์     
ท่ีสังเกตไดจ้ากโนต้ในหอ้งแรกและห้องสุดทา้ย รวมถึงโนต้ลกัษณะเพนทาทอนิค ไดแ้ก่ โนต้ F, G, 
A, C, D ท่ีปรากฏข้ึนในบทเพลงบนจงัหวะท่ีส าคญั ตามค าอธิบายในแต่ละเพลง ดงัน้ี 
  เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ เถา เป็นบทเพลงท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนให้อยูใ่นบนัไดเสียง F Major 
แต่โน้ตเร่ิมตน้ของห้องแรกนั้นได้ใช้โน้ต C ท่ีเป็น ดอมินันต์ของกุญแจเสียง ทั้งแนวของเคร่ือง      
ลมไม ้และเคร่ืองลมทองเหลือง ก่อนจบดว้ยโน้ต C เป็นหลกั รวมถึงโน้ตลกัษณะเพนทาทอนิค 
ไดแ้ก่โนต้ F, G, A, C, D ท่ีปรากฏข้ึนในบทเพลงบนจงัหวะท่ีส าคญั (ตวัอยา่งท่ี 5.24) 
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ตัวอย่างท่ี 5.24 โน้ตส าคัญท่ีเกิดขึน้ในบันไดเสียง 
เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ เถา 
 
ห้องแรก 
 
 
 
ห้องสุดท้าย 
   
 
  
 
 เพลงพระรามเดินดง เป็นบทเพลงท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนให้อยู่ในบนัไดเสียง F Major 
เช่นเดียวกนั โดยโนต้เร่ิมตน้ของห้องแรก ท่ีไดบ้รรเลงพร้อมกนั ไดใ้ชโ้นต้ C อนัเป็นดอมินนัตข์อง
บนัไดเสียง F Major ในแนวของเคร่ืองลมไม ้และเคร่ืองลมทองเหลือง ก่อนจบดว้ยโนต้ F ซ่ึงเป็น
โนต้ทอนิค บทเพลงน้ียงัไดมี้การน า รวมถึงโนต้ลกัษณะเพนทาทอนิค ไดแ้ก่โนต้ F, G, A, C, D ท่ี
ปรากฏข้ึนในบทเพลงบนจงัหวะท่ีส าคญั (ตวัอยา่งท่ี 5.25) 
 
ตัวอย่างท่ี 5.25 โน้ตส าคัญท่ีเกิดขึน้ในบันไดเสียง 
เพลงพระรามเดินดง  
ห้องแรก 
 
 
 
 
ห้องสุดท้าย 
 
   
 
 

เร่ิม  C F D G A 

จบ  C 

เร่ิม  C F D A G 

จบ   F 
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 เพลงโหมโรงเยี่ยมวิมาน เป็นบทเพลงท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนให้อยูใ่นบนัไดเสียง F Major 
แต่โน้ตเร่ิมตน้ของห้องแรกท่ีบรรเลงพร้อมกนันั้นไดใ้ช้โน้ต C ซ่ึงเป็นดอมินนัต์ของบนัไดเสียง      
F Major ในแนวของเคร่ืองลมไม้ และเคร่ืองลมทองเหลืองท่ีบรรเลงพร้อมกนั และจบด้วยโน้ต      
ดอมินนัต ์ในโนต้ C บทเพลงน้ียงัไดมี้การน า รวมถึงโนต้ลกัษณะเพนทาทอนิค ไดแ้ก่โนต้ F, G, A, 
C, D ท่ีปรากฏข้ึนในบทเพลงบนจงัหวะท่ีส าคญั (ตวัอยา่งท่ี 5.26) 
 
ตัวอย่างท่ี 5.26 โน้ตส าคัญท่ีเกิดขึน้ในบันไดเสียง 
เพลงโหมโรงเย่ียมวิมาน 
ห้องแรก 
 
 
 
 
ห้องสุดท้าย 
 
 
 
 
 บทเพลงท่ีอยู่ในบนัไดเสียง Bb Major นั้นมีอยูท่ ั้งหมด 3 บทเพลง คือ เพลงทพับก    
รุกรบ เถา เพลงแสนค านึง เถา และเพลงโยสลมั เถา ในแต่ละบทเพลงท่ีกล่าวมา ได้มีการใช้โน้ต
ส าคญั โนต้ส าคญัท่ีกล่าวมานั้น หมายถึง โนต้ Bb ท่ีเป็นโนต้ทอนิค และโนต้ F ท่ีเป็นโนต้ดอมินนัต ์
สังเกตไดจ้ากโนต้ในห้องแรกและห้องสุดทา้ย รวมถึงโนต้ลกัษณะเพนทาทอนิค ไดแ้ก่โนต้ Bb, C, 
D, F, G ท่ีปรากฏข้ึนในบทเพลงบนจงัหวะท่ีส าคญั ตามค าอธิบายในแต่ละเพลง ดงัน้ี 
 เพลงทพับกรุกรบ เถา เป็นบทเพลงท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนใหอ้ยูใ่นบนัไดเสียง Bb Major แต่
โน้ตเร่ิมตน้ภายในห้องเพลงแรกนั้นมีการใช้โน้ต Bb อนัเป็นโน้ตทอนิคของบนัไดเสียงนั้นเลย
รวมถึงโนต้เพนทาทอนิค ไดแ้ก่ โนต้ F, G, A, C, D ท่ีปรากฏข้ึนในบทเพลงบนจงัหวะส าคญั จาก
การบรรเลงด้วยแนวของเคร่ืองลมไมร่้วมกบัแนวของเคร่ืองลมทองเหลืองท่ีบรรเลงพร้อมกนัมา 
สังเกตไดว้า่ทางแนวตั้งมีขั้นคู่เสียงปรากฏข้ึน (ตวัอยา่งท่ี 5.27) 
 
 

เร่ิม  C F G D A 

จบ  C 
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ตัวอย่างท่ี 5.27 โน้ตส าคัญท่ีเกิดขึน้ในบันไดเสียง รวมถึงการเกิดขัน้คู่เสียงในแนวต้ัง 
เพลงทัพบกรุกรบ เถา 
ห้องแรก 
 
 
 
 
 
 
 เพลงแสนค านึง เถา เป็นบทเพลงท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนให้อยูใ่นบนัไดเสียง Bb Major โดย
โน้ตเร่ิมตน้ของห้องแรกนั้นไดใ้ช้โน้ต Bb ใช้โน้ตทอนิคของบนัไดเสียงนั้น รวมถึงโน้ตลกัษณะ 
เพนทาทอนิค ไดแ้ก่โนต้ F, G, A, C, D ท่ีปรากฏข้ึนในบทเพลงบนจงัหวะท่ีส าคญับรรเลงดว้ยแนว
ของเคร่ืองลมไม ้และเคร่ืองลมทองเหลือง (ตวัอยา่งท่ี 5.28) 
 
ตัวอย่างท่ี 5.28 โน้ตส าคัญท่ีเกิดขึน้ในกุญแจเสียง 
เพลงแสนค านึง เถา 
อัตราจังหวะสามช้ัน ท่อน 1 
 
 
 
 
 
 เพลงโยสลมั เถา เป็นบทเพลงท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนให้อยูใ่นบนัไดเสียง Bb Major ใชโ้นต้
เร่ิมตน้ของหอ้งแรก คือโนต้ Bb ซ่ึงเป็นโนต้ทอนิคของบนัไดเสียงรวมถึงโนต้ลกัษณะเพนทาทอนิค 
ไดแ้ก่โนต้ F, G, A, C, D ดงัปรากฏข้ึนในบทเพลงบนจงัหวะท่ีส าคญับรรเลงดว้ยแนวของเคร่ือง   
ลมไม ้และเคร่ืองลมทองเหลือง (ตวัอยา่งท่ี 5.29) 
 
 
 
 

D C G F 

D C G F 

ขั้นคู่ในแนวตัง้ 

เร่ิม  Bb 

เร่ิม  Bb 



ศุภศิระ  ทวิชยั            กระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิต / 70 

ตัวอย่างท่ี 5.29 โน้ตส าคัญท่ีเกิดขึน้ในกุญแจเสียง 
เพลงโยสลัม เถา 
อัตราจังหวะสามช้ัน ท่อน 1 
 
 
 
 
 
 บทเพลงท่ีอยู่ในบนัไดเสียง Eb Major นั้นมีอยู่ทั้งหมด 2 บทเพลง คือ  เพลงเขมร    
ไทรโยค เถา และเพลงระบ าลพบุรี ซ่ึงแต่ละบทเพลงท่ีกล่าวมาไดน้ าการใชโ้นต้ท่ีส าคญัโนต้ส าคญัท่ี
กล่าวมานั้นหมายถึง โนต้ Eb ซ่ึงเป็นโนต้ทอนิค และโนต้ Bb ซ่ึงเป็นโนต้ดอมินนัต ์สังเกตไดจ้าก
โนต้ในหอ้งแรกและหอ้งสุดทา้ย รวมถึงโนต้ลกัษณะแพนทาทอนิค ไดแ้ก่โนต้ Eb, F, G,  Bb และ C 
ท่ีปรากฏข้ึนในบทเพลงบนจงัหวะท่ีส าคญั ตามค าอธิบายในแต่ละเพลง ดงัน้ี 
 เพลงเขมรไทรโยค เถา เป็นบทเพลงท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนให้อยูใ่นบนัไดเสียง Eb Major 
โนต้เร่ิมตน้ของหอ้งแรกนั้นไดใ้ชโ้นต้ G ซ่ึงเป็นโนต้เพนทาทอนิคในกุญแจเสียงรวมถึงโนต้แพนทา
ทอนิคตวัอ่ืนๆ ไดแ้ก่โนต้ Eb, F, G, Bb, C ท่ีปรากฎข้ึนในบทเพลงบนจงัหวะท่ีส าคญับรรเลงดว้ย
แนวของเคร่ืองลมไม้ส่วนในแนวเคร่ืองลมทองเหลืองมีการบรรเลงเป็นขั้นคู่เสียงพร้อมกันไป  
(ตวัอยา่งท่ี 5.30) 
 
ตัวอย่างท่ี 5.30 โน้ตส าคัญท่ีเกิดขึน้ในบันไดเสียง 
เพลงเขมรไทรโยค เถา 
 
 
 
 
 
 
 
 

G D C 

F 

F Eb C Bb 

ขั้นคู่ในแนวตัง้ 

เร่ิม  Bb 

เร่ิม  G 
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 เพลงระบ าลพบุรี เป็นบทเพลงท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนให้อยู่ในบนัไดเสียง Eb Major        
โนต้เร่ิมตน้ของห้องแรกนั้นไดใ้ชโ้นต้ Eb ซ่ึงเป็นโนต้ทอนิคในบนัไดเสียง และโนต้แพนทาทอนิค 
ไดแ้ก่โนต้ Eb, F, G,  Bb, C ท่ีปรากฏข้ึนในบทเพลงบนจงัหวะท่ีส าคญับรรเลงดว้ยแนวของเคร่ือง
ลมไมส่้วนเคร่ืองลมทองเหลืองบรรเลงเป็นขั้นคู่ และจบในหอ้งสุดทา้ยดว้ยโนต้ Eb (ตวัอยา่งท่ี 5.31) 
 
ตัวอย่างท่ี 5.31 โน้ตส าคัญท่ีเกิดขึน้ในบันไดเสียง 
เพลงระบ าลพบุรี  
ห้องแรก 
 
 
 
ห้องสุดท้าย 
 
 
 
 
 เม่ือทราบถึงบนัไดเสียงท่ีชัดเจนและแน่นอนแล้ว กระบวนการต่อไป เพื่อท าให้บท
เพลงมีความไพเราะและแตกต่างไปจากเพลงไทยเดิม คือ การคิดใชเ้สียงประสานในแนวตั้ง หรือการ
ประดิษฐ์คอร์ด ต่างๆ ข้ึนมาใชใ้นบางช่วงบางตอนของบทเพลงเท่านั้น และจะเห็นไดช้ดัวา่ การน า
คอร์ดมาใช ้ของพนัโทวชิิต  โหไ้ทยน้ี มีเพียงส่วนนอ้ยเท่านั้น ทั้งน้ีเพื่อรักษาความเป็นไทยไวด้งัเดิม 
 คอร์ดท่ีถูกน ามาใชเ้พื่อใหเ้กิดเสียงประสานท่ีมีความไพเราะนั้นถูกน ามาใชใ้นบทเพลง
ทั้ง 2 บทเพลงนั้น คือ เพลงแสนค านึง เถา และเพลงมหาจุฬาลงกรณ์ เถา เป็นการคิดประดิษฐ์คอร์ด
ข้ึนไปพร้อมๆ กบัการเรียบเรียงแนวท านองหลกั พร้อมทั้งเกลาเสียงท่ีเกิดข้ึนในแนวตั้ง ให้มีความ
กลมกลืนตามความเหมาะสมของบทเพลง 
 เพลงแสนค านึง เถา เป็นบทเพลงหน่ึงท่ีมีการใช้คอร์ดท่ีมีความหลากหลายข้ึนใน     
บทเพลง โดยมีการน าคอร์ดต่างๆ มาใชใ้นท่อนน า และในอตัราจงัหวะชั้นเดียว ท่อน 2 ของบทเพลง 
การน าคอร์ดมาใชน้ี้เน่ืองจากท่อนน าน้ีมีท านองเพลงท่ีเคล่ือนท่ีไปอยา่งชา้ๆ ดว้ยโนต้ตวักลม ตวัด า
และตวัขาวเป็นส่วนใหญ่ ท าให้พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดคิ้ดประดิษฐ์คอร์ดข้ึนมาใส่เพื่อสร้างสรรค ์
บทเพลงให้น่าสนใจได้มากข้ึน ซ่ึงการประดิษฐ์คอร์ดน้ียงัคงยึดบนัไดเสียงท่ีถูกก าหนดข้ึนใน       
บทเพลง ดงัท่ีไดก้ล่าวมาในขา้งตน้ 

G C F 

Bb จบ  Eb 

เร่ิม  Eb 
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 คอร์ดท่ีน ามาใชใ้นบทเพลงนั้นอยูใ่นกุญแจเสียง Bb Major ท าให้เกิดการสร้างสรรค์
คอร์ดต่างๆข้ึนโดยยึดหลกัจากบนัไดเสียงและไดค้อร์ดต่างๆ ดงัน้ี คอร์ด BbM, Cm, Dm, EbM, F, 
Gm และA dim แต่ในบทเพลงน้ี A dim จะไม่มีการใชเ้น่ืองจากท าให้บทเพลงเกิดเสียงท่ีกระดา้งท่ี
ตอ้งการหลีกเล่ียงเพื่อไม่ใหเ้กิดข้ึนในเพลงไทย (ตวัอยา่งท่ี 5.32) 
 
ตัวอย่างท่ี 5.32 คอร์ดต่างๆ ท่ีถกูใช้ในบทเพลง 
เพลงแสนค านึง เถา 
ท่อนน า 
   
 
 
 
 
 
 
 
อัตราจังหวะช้ันเดียว ท่อน 2 
 
 
 
 
 
 
 เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ เถา เป็นบทเพลงหน่ึงท่ีมีการใช้คอร์ดท่ีมีความความเป็น
ตะวนัตกมากข้ึนซ่ึงมีการประดิษฐ์คอร์ดข้ึนเพียงบางช่วงของบทเพลงทั้งหมดเท่านั้น ท่อนเพลงท่ีมี
การคิดประดิษฐ์คอร์ดข้ึนนั้ นได้ปรากฏข้ึนในช่วงท านองหลักตามแบบฉบับของบทเพลง            
พระราชนิพนธ์มหาจุฬาลงกรณ์ ของพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัตามแบบตะวนัตก ท่ีมีการบรรเลง
สลบักนัระหวา่งช่วงเสียงสูง เสียงกลาง และเสียงต ่า ท่ีปรากฏข้ึนในกรอบส่ีเหล่ียม ซ่ึงท่อนดงักล่าว
ท่ีมีการใชค้อร์ดข้ึนมานั้นมีเน้ือร้องตามแบบบทพระราชนิพนธ์ท่ีวา่ 
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“ นิสิตพร้อมหนา้        สัญญาประคอง 
    ความดีทุกอยา่งต่างปอง                       ผยองพระเกียรติเกริกไกร ” 

 
 คอร์ดท่ีน ามาใชใ้นบทเพลงนั้นอยู่ในกุญแจเสียง F Major ท าให้เกิดการสร้างสรรค์
คอร์ดต่างๆข้ึน โดยยึดหลกัจากบนัไดเสียงและไดค้อร์ดต่างๆ ดงัน้ี คอร์ด FM, Gm, BbM, CM, Dm, 
F# dim และ E dim ท่ีปรากฎข้ึนตามอตัราจงัหวะสามชั้น และสองชั้น  
 ในอตัราจงัหวะสามชั้นมีการบรรเลงน าดว้นเคร่ืองดนตรีท่ีอยูใ่นช่วงเสียงสูงก่อนการ
บรรเลงตามดว้ยเคร่ืองดนตรีท่ีอยูใ่นช่วงเสียงกลาง และต ่า (ตวัอยา่งท่ี 5.33) 
 
ตัวอย่างท่ี 5.33 คอร์ดต่างๆท่ีถกูใช้ในบทเพลง 
เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ เถา 
อัตราจังหวะสามช้ัน 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
อัตราจังหวะสามช้ัน (ต่อ) 
 
 
 
 
 
 
   
 

สูง 

กลาง 

 ต ่า 
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อัตราจังหวะสองช้ัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 จากการศึกษากระบวนการดา้นเสียงประสาน ท าให้ผูว้ิจยัพบกระบวนการต่างในการ
เรียบเรียงดา้นเสียงประสาน ดงัน้ี 
 1. กระบวนการดา้นเสียงประสาน มีการน ากระบวนการ ตามหลกัแบบดนตรีตะวนัตก
เขา้มาใชก้ล่าวคือ ดา้นบนัไดเสียง และการประสานเสียงของคอร์ด 
 2. ใช้การน าบนัไดเสียงตามแบบดนตรีตะวนัตกมาใช้ในบทแต่ละบทเพลงเพื่อการ
เทียบเคียงของเสียงให้มีลกัษณะคลา้ยกบัทางไทยมากท่ีสุด โดยแต่ละบทเพลงมีการน าบนัไดเสียง 
มาใชต่้างกนัไป โดยอาจไม่ยดึถึงเสียงในบนัไดเสียงนั้นทั้งหมด 
 3. เสียง และโนต้ส าคญัส่วนใหญ่ท่ีเกิดข้ึนในบทเพลงยึดหลกัลูกตกท่ีตกในจงัหวะแรก
ของห้องเพลงนั้น ซ่ึงส่วนใหญ่ปรากฏโนต้ข้ึน 5 ตวั 5 เสียง ซ่ึงเป็นลกัษณะของเสียงแบบเพนทา   
ทอนิค ท าใหเ้กิดลกัษณะของส าเนียงของท่วงท านองเพลงนั้นยงัเป็นแบบเพลงไทยเดิม แต่ถึงอยา่งไร 
ก็ยงัมีโนต้บางตวัในบนัไดเสียงนั้นปรากฎอยูบ่า้งเป็นบางส่วน 
 4. การคิดประดิษฐค์อร์ดเกิดข้ึนไปพร้อมๆ กบัการเรียบเรียงแนวท านองหลกั พร้อมทั้ง
เกลาเสียงท่ีเกิดข้ึนในแนวตั้ง ใหมี้ความกลมกลืนตามความเหมาะสมของบทเพลงโดยยึดบนัไดเสียง
เสียงของแต่ละเพลงเป็นส าคญั ท าใหบ้ทเพลงเหล่านั้นมีสีสัน และความไพเราะจบัใจมากข้ึน 
 5. การน าคอร์ดต่างๆ มาใชใ้นบทเพลงแสนค านึงในท่อนน านั้น เน่ืองจากโนต้แต่ละตวั
มีจงัหวะยาว ท าให้หาท่ีว่างท่ีน าคอร์ดมาบรรจุเพื่อให้เกิดความไพเราะได้ง่ายข้ึน ส่วนบทเพลง    
มหาจุฬาลงกรณ์ เถา คอร์ด ท่ีน ามาใช้นั้นจะถูกน ามาใส่ในช่วงท านองหลักตามแบบฉบบัของ       
บทเพลงพระราชนิพนธ์มหาจุฬาลงกรณ์ของพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัตามแบบตะวนัตกเท่านั้น 
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 5.3.4 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงด้านประโยคเพลง 
 กระบวนการด้านประโยคเพลงน้ี ถือเป็นอีกกระบวนการหน่ึงท่ีส าคัญ เน่ืองจาก
ประโยคของบทเพลงถือได้ว่าเป็นส่วนประกอบหน่ึงท่ีท าให้บทเพลงนั้นมีความสมบูรณ์มากข้ึน     
ไม่วา่ประโยคนั้นจะมีความสั้นหรือยาว เม่ือน ามาเรียบเรียงหรือปะติดปะต่อจนส้ินสุดกระบวนความ
ก็สามารถท าใหบ้ทเพลงนั้นจบไดอ้ยา่งสวยงาม  
 ประโยคเพลง เป็นส่ิงหน่ึงท่ีมีลักษะคล้ายประโยคของภาษาเขียนซ่ึงอาจแบ่งย่อย
ออกเป็นวลีท่ีส าคญัต่างๆไวไ้ดใ้นประโยคเพลง เช่น มีประโยคถาม-ประโยคตอบ ท่ีมีการรับ-ส่งของ
ประโยค ในตวัของบทเพลงเอง หรือแมก้ระทัง่การใชเ้ทคนิคต่างๆในการพฒันาประโยคให้มีความ
น่าสนใจ และสมบูรณ์มากข้ึน ถือเป็นส่ิงหน่ึงท่ี ผูเ้รียบเรียง ผูป้ระพนัธ์ หรือนกัสร้างสรรคบ์ทเพลง
ตอ้งค านึงเป็นส าคญั 
 บทเพลงไทย ถือว่าเป็นประเภทเพลงท่ีมีการพฒันาประโยคเพลงมากท่ีสุด กล่าวคือ 
การพฒันาประโยคของเพลงไทยเดิมนั้น นักประพนัธ์ หรือนักสร้างสรรค์เพลงไทย ท่ียงัคงยึด      
บทเพลงแบบฉบบัดั้งเดิม เพื่อพฒันาท านองหรือประโยคเพลงโดยใช้เทคนิคในการพฒันาประโยค 
ทั้งน้ี เพื่อใหเ้กิดแนวทาง หรือรูปแบบในรูปแบบของตนเอง 
 พนัโทวชิิต  โหไ้ทย ถือเป็นนกัเรียบเรียง และนกัสร้างสรรคท่ี์ไดค้  านึงถึงการคิดพฒันา
โดยใชเ้ทคนิคเพื่อพฒันาประโยคเพลงทั้งน้ียงัคงยดึในหลกัการในการพฒันาประโยคแบบดั้งเดิม คือ
การยดึบทเพลงทางไทยแท ้ท่ีมีแต่ดั้งเดิมทั้งในอตัราจงัหวะสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียวเพื่อพฒันา
ใหอ้ยูใ่นรูปแบบ และแนวทางของตนเองเสมอ 
 เทคนิคการพตันาประโยคเพลงท่ีกล่าวมานั้น และถือเป็นเทคนิคท่ีใชใ้นเร่ืองการพฒันา
บทเพลงไทยถือไดว้่ามีการใช้มาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนันั้น คือ เทคนิคการซ ้ าในลกัษณะการล้อ
ของบทเพลงไทย และเทคนิคการเลียนแบบแนวท านองในลกัษณะการเหล่ือมท านองของบทเพลง
ไทย พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดน้ าเทคนิคดงักล่าวมาใช้ร่วมดว้ยในการใชห้ลกัการใชก้ารเรียบเรียงใน
แบบตะวนัตก ดงัน้ี 
 เทคนิคการพฒันาประโยคโดยการท าซ ้ า (Repetition) เป็นเทคนิคหน่ึงท่ีช่วยย  ้าความคิด
ท านองท่ีส าคญั ช่วยเตือนความจ า หรือแมก้ระทั้งเป็นการยดืความยาวของท านองให้เกิดข้ึน ทั้งน้ีการ
คิดถึงเร่ืองการน าเทคนิคการซ ้ าน้ีมาใช้ ผูเ้รียบเรียงตอ้งค านึงถึงกรอบ และความเหมาะสมของบท
เพลงด้วย ซ่ึงการใช้เทคนิคนิคน้ี พนัโทวิชิต  โห้ไทย ได้น ามาใช้กับประโยคของเพลงท่ีน ามา     
เรียบเรียงใหม่อยู่ทุกคร้ัง ให้มีลกัษณะเหมือนการล้อ ท่ีพบมากในลักษณะของท านองเพลงไทย      
ในท่ีน้ีผูว้จิยัไดใ้ชส้ัญลกัษณ์เส้นตรงในแนวตั้ง เพื่อเป็นการแบ่งวลีของเพลง 



ศุภศิระ  ทวิชยั            กระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิต / 76 

 เพลงเขมรไทรโยค เถา ถูกใชเ้ทคนิคการพฒันาประโยคโดยการท าซ ้ าในอตัราจงัหวะ
สามชั้น ท่อน 2 (เท่ียวกลบั) การน าเทคนิคน้ีมาใชเ้พื่อให้เกิดความน่าสนใจข้ึนในบทเพลงเพื่อให้มี
ลกัษณะซ ้ าท านองในอตัราจงัหวะสามชั้น ท่อน2 โดยบรรเลงในลกัษณะเหมือนการลอ้ ของท านอง
เพลงไทย ในการบรรเลง 2 แนวเสียง ดว้ยเคร่ืองลมไมใ้นช่วงเสียงสูง และเคร่ืองลมทองเหลืองโดย 
ทรัมเป็ตในช่วงเสียงกลาง (ตวัอยา่งท่ี 5.34) 
 
ตัวอย่าง 5.34 แสดงเทคนิคการพัฒนาประโยคโดยการท าซ ้า 
เพลงเขมรไทรโยค เถา 
อัตราจังหวะสามช้ัน ท่อน2 (เท่ียวกลับ)  
 
 
 
 
 
 
 
 เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ เถา เป็นบทเพลงท่ี พนัโทวิชิต  โห้ไทย เรียบเรียงข้ึนใหม่ โดย
การใช้เทคนิคการซ ้ าในการพฒันาประโยคน้ี ซ่ึงปรากฏข้ึนอยู่ในอตัราจงัหวะสามชั้น และสองชั้น 
ในช่วงของท านองหลกัจากบทเพลงพระราชนิพนธ์ตามลกัษณะคงเดิมของท านองหลกัของเพลง
พระราชนิพนธ์มหาจุฬาลงกรณ์ไว ้รวมถึงท านองหลกัท่ีถูกแปรท านองออกไปแลว้  ซ่ึงบรรเลงดว้ย
เคร่ืองลมไม ้และเคร่ืองลมทองเหลือง ในการบรรเลงลกัษณะลอ้กนั (ตวัอยา่งท่ี 5.35) 
 
ตัวอย่างท่ี 5.35 เทคนิคการพัฒนาประโยคโดยการท าซ ้าท้ังท านองหลักและท านองแปร 
เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ เถา 
อัตราจังหวะสามช้ัน ท านองหลักของบทเพลงพระราชนิพนธ์ 
 
 
 
 
 

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 

15 
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อัตราจังหวะสามช้ัน ท านองหลักท่ีถกูแปร 
 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
อัตราจังหวะสองช้ัน ท านองหลักของบทเพลงพระราชนิพนธ์ 
 
 
 
 
อัตราจังหวะสองช้ัน ท านองหลักท่ีถกูแปร 
 
 
 
 
    
 เทคนิคการพฒันาประโยคโดยการเลียน ( Imitation) เป็นอีกเทคนิคหน่ึงท่ีเกิดข้ึน
ระหว่างสองแนวเสียงข้ึนไป เป็นการเลียนโดยการซ ้ าท านองเดิมโดยให้เกิดข้ึนกันคนละแนว        
ในเวลาท่ีต่างกนั ซ่ึงท านองทั้งสองแนวน้ีมีการบรรเลงท่ีเหล่ือมกนัมา ซ่ึงการใชเ้ทคนิคนิคน้ี พนัโท
วิชิต  โห้ไทย ไดน้ ามาใชก้บัประโยคของเพลงท่ีน ามาเรียบเรียงใหม่อยูทุ่กคร้ัง ให้มีลกัษณะเหมือน
การเหล่ือม ท่ีพบมากในลกัษณะของท านองเพลงไทย เทคนิคน้ีไดถู้กน ามาใชก้บับทเพลง แสนค านึง 
เถา โยสลมั เถา และทพับกรุกรบ เถา 

วลีท่ี 1 

วลีท่ี 2 วลีท่ี 1 

วลีท่ี 2 

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 
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 เพลงแสนค านึง เถา ถูกน าเทคนิคการเลียนน้ีมาใช้กบับทเพลงในช่วงระยะเวลาเพียง
สั้นๆ เพื่อสร้างลีลาให้เกิดข้ึนภายในบทเพลง เทคนิคน้ีปรากฏข้ึนอยูใ่นอตัราจงัหวะสามชั้น ท่อน 2 
โดยการบรรเลงดว้ยเคร่ืองลมไมใ้นช่วงเสียงสูงมาก่อน ก่อนท่ีมีการบรรเลงลอ้กนัต่อมา ดว้ยเคร่ือง
ดนตรีท่ีจดัอยูใ่นช่วงเสียงกลาง (ตวัอยา่งท่ี 5.36)  
 
ตัวอย่างท่ี 5.36 การเหล่ือมท านองจากเทคนิคการเลียน 
เพลงแสนค านึง เถา 
อัตราจังหวะสามช้ัน ท่อน 2  
 
 
 
 
 
   
 
 เพลงโยสลมั เถา ถูกน าเทคนิคการเลียนน้ีมาใชก้บับทเพลงในช่วงระยะเวลาเพียงสั้นๆ
เพื่อสร้างลีลาให้เกิดข้ึนภายในบทเพลง เทคนิคน้ีปรากฏข้ึนอยูใ่นอตัราจงัหวะสามชั้น ท่อน 1 โดย
การบรรเลงดว้ยเคร่ืองลมไมใ้นช่วงเสียงสูงมาก่อน ก่อนท่ีมีการบรรเลงลอ้กนัต่อมา ดว้ยเคร่ืองดนตรี
ท่ีจดัอยู่ในช่วงเสียงกลาง เป็นการเลียนท่ีห่างกนัเพียงคร่ึงจงัหวะ ท าให้แนวของช่วงเสียงสูงท าให้
เกิดจงัหวะขดัเกิดข้ึน ลกัษณะเหมือนการลกัจงัหวะในทางดนตรีไทย รวมถึงในอตัราจงัหวะชั้นเดียว 
ท่อน1 เป็นการบรรเลงลอ้กนั เป็นการเลียนท่ีห่างกนั 1 จงัหวะ (ตวัอยา่งท่ี 5.37)  
 
ตัวอย่างท่ี 5.37 การเหล่ือมท านองท าให้เกิดจังหวะขดั ลักษณะเหมือนการลักจังหวะทางดนตรีไทย 
เพลงโยสลัม เถา  
อัตราจังหวะสามช้ัน ท่อน1 
 
 
 
 
 

ท านองน า 

ท านองตาม 

ท านองน า 

ท านองตาม 

การเหล่ือมท านอง 

การเหล่ือมท านอง 
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อัตราจังหวะช้ันเดียว ท่อน 1 
 
 
 
 
 
 
 
 เพลงทพับกรุกรบ เถา ถูกน าเทคนิคการเลียนน้ีมาใช้กบับทเพลงในช่วงประโยคสั้นๆ
โดยการใชโ้นต้เขบ็ตหน่ึงชั้นและโนต้เขบ็ตสองชั้น ทั้งท านองแนวเคร่ืองลมไมใ้นช่วงเสียงสูง และ 
ท านองการบรรเลงในแนวช่วงเสียงกลาง เทคนิคน้ีถูกน ามาใชข้ึ้นในกลางท่อนเพลง ก่อนท่ีมีการเร่ิม
บรรเลงเพลงพร้อมกนัใหม่ทั้งวง ดงัปรากฏข้ึนอีกคร้ังในช่วงทา้ยหอ้งเพลง 
 ประโยคเพียงสั้นๆ น้ีถูกเรียบเรียงข้ึนเพื่อใชใ้นการคัน่ของท านองเพลงท่ีจะบรรเลงรับ
ทั้งหมด อตัราส่วนโน้ตท่ีถูกน ามาใช้ทั้งโน้ตเขบ็ตหน่ึงชั้น และโน้ตเขบ็ตสองชั้นท าให้เวลาการ
บรรเลงนั้ นเม่ือถูกล้อกันนั้ นได้ก่อให้เกิดท านองท่ีให้ความกระชับข้ึนและแข็งแรงข้ึน และ              
ให้เหมาะสมกบัช่ือของบทเพลง นอกจากนั้นยงัมีอีกเทคนิคหน่ึงท่ีถูกผสมผสานของท านองจาก       
การเลียนในแนวการบรรเลงของช่วงเสียงกลางนั้น คือ เทคนิคซีเควนซ์ ท าให้การบรรเลงไปพร้อม
กนันั้นเกิดการประสานของขั้นคู่เกิดข้ึนดว้ย ถือเป็นการเพิ่มสีสันให้กบัท่อนเพลงเป็นอยา่งมาก โดย
ประโยคในลกัษณะน้ีไดถู้กปรากฏข้ึนในทุกอตัราจงัหวะในลกัษณะเดียวกนัน้ี (ตวัอยา่งท่ี 5.38)  
 
ตัวอย่าวท่ี 5.38  การเหล่ือมท านองประโยคส้ันๆ ของบทเพลงและการใช้เทคนิคซีเคว้นซ์ 
เพลงทัพบกรุกรบ เถา 
 
 
 
 
 
 
 
 

ท านองน า 

ท านองตามโดยใช้เทคนิคซีเควนซ์ 

ท านองน า 

ท านองตาม 

การเหล่ือมท านอง 

การเหล่ือมท านอง 

10 
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 จากการศึกษากระบวนการดา้นประโยคเพลง ท าให้ผูว้ิจยัพบกระบวนการต่างในการ
เรียบเรียงดา้นเสียงประสาน ดงัน้ี 
 1. กระบวนการดา้นประโยคเพลง มีการพฒันาประโยคตามรูปแบบของดนตรีตะวนัตก 
กล่าวคือ การใช้เทคนิคต่างๆมาพฒันาประโยคของเพลงท่ีเรียบเรียงใหม่ให้เหมือนกบัลกัษณะของ
เพลงไทยแบบดั้งเดิม 
 2. การใชเ้ทคนิคการซ ้ า (Repetition) แบบดนตรีตะวนัตกในการซ ้ าของวลีทั้งสองแนว
เสียงท าใหป้รากฏประโยคท่ีมีการรับ-ส่งกนั เทคนิคน้ีจึงท าให้เกิดลกัษณะของการลอ้ของดนตรีไทย 
คือ วลีแรก และวลีท่ีสองมีลกัษณะเหมือนกนั 
 3. การใชเ้ทคนิคการเลียน (Imitation) แบบดนตรีตะวนัตกเป็นการใชเ้ทคนิคน้ีเพื่อการ
ซ ้ าท านองเช่นเดียวกบัการซ ้ าแต่อยูใ่นช่วงเวลาท่ีต่างกนัโดยการใชบ้รรเลงระหวา่ง 2 แนวสียง เป็น
เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลงให้มีการบรรเลงในลกัษณะการเหล่ือม ในแบบของดนตรีไทย
อยา่งชดัเจน 
 
 สรุปผลการศึกษาด้านกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทติ 
 จากกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต  โห้ไทย ผูว้ิจยั
สามารถสรุปในประเด็นต่างๆของกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของ           
พนัโทวชิิต  โหไ้ทย ทั้ง 3 ประเด็น ไดด้งัน้ี 
 1. กระบวนการคดัสรรบทเพลง ถือได้ว่าเป็นกระบวนการแรกในการเรียบเรียง        
บทเพลงให้ปรากฏข้ึน กระบวนการน้ีพนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดท้  าการคดัสรรคบทเพลงไทยมาเรียบ
เรียงใหม่โดยค านึงถึงความเหมาะสมท่ีจะใชต้ามวาระและโอกาสต่างๆ ท่ีเป็นปัจจยัในการเรียบเรียง 
 2. กระบวนการจดักลุ่มเคร่ืองดนตรี เป็นกระบวนการท่ี 2 หลงัจากการคดัสรรบทเพลง
ต่างๆ ท่ีจะใช้ในการเรียบเรียง เรียบร้อยแล้ว พนัโทวิชิต  โห้ไทย ได้เร่ิมจดักลุ่มเคร่ืองดนตรีของ
เคร่ืองดนตรีตะวนัตกแทนท่ีเคร่ืองดนตรีไทย ในการจดักลุ่มเคร่ืองดนตรีน้ีพนัโทวิชิต  โห้ไทย ได้
ค  านึง และให้ความส าคญัของช่วงเสียงและความสมดุลของเสียงท่ีจะเกิดข้ึนจากการจดักลุ่มเคร่ือง
ดนตรี จากการแบ่งช่วงเสียงไว ้3 ระดบั คือ ช่วงเสียงสูง บรรเลงดว้ยเคร่ืองเป่าท่ีอยู่ในช่วงเสียงสูง 
ไดแ้ก่ ฟลูต ปิคโคโล คลาริเน็ต เป็นตน้ ช่วงเสียงกลาง บรรเลงดว้ยเคร่ืองเป่าท่ีอยูใ่นช่วงเสียงกลาง         
ได้แก่ ฮอร์น แซ็กโซโฟน ทรัมเป็ต เป็นต้น และช่วงเสียงต ่ า บรรเลงด้วยเคร่ืองเป่าท่ีอยู่ใน    
ช่วงเสียงต ่า ไดแ้ก่ ทรอมโบน ยโูฟเนียม ทูบา เป็นตน้ 



บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัมหิดล            ศศ.ม. (ดนตรี) / 81 

 3. กระบวนการสุดทา้ยท่ีมีความส าคญัท่ีสุด นั้นคือ กระบวนการเรียบเรียงบทเพลง   
จากการใช้ทฤษฎีดนตรีตะวนัตกเขา้มาเก่ียวขอ้งผูว้ิจยัไดแ้บ่งประเด็นในกระบวนการน้ีไวท้ั้งหมด    
4 ดา้นได ้ดงัน้ี 
  3.1 กระบวนการดา้นท านอง พนัโทวิชิต  โห้ไทย ยงัคงยึดแนวท านอง
เดิมจากโครงสร้างแนวเดียวของดนตรีไทยเป็นหลกั โดยแนวท านองให้ความส าคญักบัลูกตก หรือ
โนต้ส าคญั การเคล่ือนท่ีของแนวท านอง ท านองส่วนใหญ่จะมีระยะห่างของโนต้แต่ละตวันั้นไม่เกิน
คู่ 3 เพื่อท าใหเ้สียงท่ีออกมานั้นมีความไพเราะ ขั้นคู่ท่ีเกิดข้ึนในบทเพลงนั้นจะหลีกเล่ียงการใชข้ั้นคู่ 
2 หรือ 7 ซ่ึงจะท าให้บทเพลงนั้นเกิดความกระดา้งของท านองเพลง การใชโ้นต้ประดบัต่างๆเพื่อให้
บรรเลงไดค้ลา้ยแบบไทย ท่ีส าคญัท่ีถือไดว้า่เป็นรูปแบบเฉพาะของการเรียบเรียงบทเพลงไทยของ
พนัโทวิชิต  โห้ไทย นั้นคือ การใช้ระบบโครมาติกซิซึม และการน าเพลงจากท านองตะวนัตกมาใช้
ในดา้นท านองเพื่อเพิ่มสีสันใหก้บับทเพลง และเพิ่มอรรถรสใหผู้ฟั้งดว้ย 
  3.2 กระบวนการดา้นจงัหวะ กระบวนการดา้นจงัหวะมีการน ามาใช้ใน
กระบวนการ 2 ส่วน นั้นคือ การใช้จงัหวะด้านของท านองเพลง และด้านการประกอบจงัหวะ 
ทางดา้นการใช้จงัหวะในท านองเพลงไดน้ าลกัษณะจงัหวะพิเศษในทางตะวนัตกมาใช้ในบทเพลง 
นั้นคือ การเรียบเรียงท านองโดยการเขียนอตัราส่วนโน้ตให้อยู่ในรูปของจงัหวะขดั จากการใช้
เคร่ืองหมายโยงเสียง การใชส้ัญลกัษณ์เนน้เสียงของตวัโนต้ท่ีไม่มีความส าคญั ทั้งน้ีเพื่อให้คลา้ยกบั
การลกัจงัหวะของเพลงไทย ในดา้นการประกอบจงัหวะส่วนใหญ่จะใชก้ารตีหนา้ทบัไทยเป็นหลกั 
บางบทเพลงอาจมีการใชจ้งัหวะแบบตะวนัตกเขา้มาผสมผสานร่วมดว้ย 
  3.3 กระบวนการเรียบเรียงดา้นเสียงประสาน อาจกล่าวไดว้า่กระบวนการ
ดา้นเสียงประสานนั้นจะเกิดข้ึนไดน้ั้นจ าเป็นตอ้งค านึงถึงเร่ืองบนัไดเสียงของบทเพลงนั้น บทเพลงท่ี
ถูกน ามาเรียบเรียงนั้นจะอยู่ในบนัไดเสียงท่ีแตกต่างกนัไป โดยโน้ตท่ีพบมากในท านองจะมีโน้ต
ส าคญั 5 ตวัโนต้ ให้ลกัษณะเสียงแบบเพนทาทอนิค แต่ยงัมีโน้ตอ่ืนในบนัไดเสียงนั้นแทรกมาโดย
ตลอดแต่ไม่ได้ส าคญัเท่าใดนัก ลกัษณะของเสียงประสานในแนวตั้ง หรือ คอร์ดท่ีเกิดข้ึนนั้นจะ
เกิดข้ึนในบางช่วงของบทเพลงเท่านั้นท าใหบ้ทเพลงเหล่านั้นมีสีสัน และความไพเราะจบัใจมากข้ึน 
  3.4 กระบวนการเรียบเรียงดา้นประโยคเพลง กระบวนการดา้นน้ีถือเป็น
กระบวนหน่ึงท่ีเป็นการเรียบเรียงข้ึนเพื่อให้การบรรเลงแบบตะวนัตกมีลักษณะเหมือนกับการ
บรรเลงแบบไทยเดิม การใชเ้ทคนิคในการเรียบเรียบเรียงดา้นน้ีส่วนใหญ่ใชเ้ทคนิคการซ ้ าของวลีให้
มีการรับ-ส่งกนั เทคนิคน้ีจึงท าใหเ้กิดลกัษณะของการลอ้ของดนตรีไทย และเทคนิคการเลียน ท่ีเป็น
การซ ้ าของวลีหรือท านอง เช่นเดียวกบัเทคนิคการซ ้ าท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ แต่เทคนิคการเลียนน้ี ท านอง
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จะมีการซ ้ ากนัอยูใ่นช่วงเวลาท่ีต่างกนัโดยการบรรเลงระหวา่ง 2 แนวเสียง ขนานกนัไปเป็นเทคนิค
ในการพฒันาประโยคเพลงใหมี้การบรรเลงในลกัษณะการเหล่ือมในแบบของดนตรีไทย 
 จากกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต โห้ไทย 
(ศิลปินแห่งชาติ) เห็นไดว้่ากระบวนการเรียบเรียงดงักล่าวไดถู้กน ามาใช้เรียบเรียงอย่างเป็นล าดบั
ขั้นตอน เพลงท่ีไดน้ ามาเรียบเรียงใหม่ในแบบฉบบัสมบูรณ์แลว้ ยงัไดถู้กเผยแพร่น าออกมาบรรเลง 
ตามงานในวาระโอกาสท่ีแตกต่างกนัออกไป จากวงดนตรีต่างๆ  
 วงดนตรีท่ีไดมี้โอกาสบรรเลงเพลงไทยท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนใหม่ส าหรับวงโยธวาทิตของ
พนัโทวชิิต โห้ไทย อยูเ่สมอ ส่วนใหญ่นั้นจะเป็นวงดนตรีท่ี พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดเ้ขา้มามีบทบาท
ในการเป็นครูสอนดนตรีประจ าเสียส่วนใหญ่ วงดนตรีท่ีกล่าวถึงน้ี ไดแ้ก่ วงดุริยางคท์หารบก และ
วงดุริยางค์โรงเรียนชลประทานวิทยา ท่ีพนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดมี้โอกาสเขา้มาสอนอยู่เป็นประจ า  
บทเพลงท่ีพนัโทวชิิต  โหไ้ทย เรียบเรียงสมบูรณ์แลว้ ก็น ามาให้นกัดนตรีของวงดนตรีท่ีกล่าวมานั้น
ไดบ้รรเลงอยูเ่สมอ  
 การบรรเลงเพลงท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนใหม่ส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต  โห้ไทย  
อยู่เสมอของนักดนตรีผู ้ทรงคุณวุฒิประจ าวงดุริยางค์ทหารบก และวงดุริยางค์ของโรงเรียน
ชลประทานวิทยา ได้มีการเสนอความคิดเห็นต่อบทเพลงของพนัโทวิชิต  โห้ไทย จากประเด็น
ค าถามต่างๆ ของผูว้จิยัได ้ดงัน้ี 
 
 
 ความคิดเห็นต่อการบรรเลงเพลงไทยทีถู่กเรียบเรียงขึน้มาใหม่ส าหรับวงโยธวาทิตของ   
พันโทวิชิต โห้ไทย โดยผู้ทรงคุณวุฒิที่บรรเลงเพลงของพันโทวิชิต  โห้ไทย (กลุ่มนักดนตรีของ            
วงดุริยางค์ทหารบก) 
 จากประเด็นค าถามท่ีถูกแบ่งออกมาเพื่อใชใ้นการสัมภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒิท่ีบรรเลงเพลง
ของพนัโทวชิิต  โหไ้ทย (กลุ่มนกัดนตรีวงดุริยางคท์หารบก) ทั้ง 11 ประเด็นค าถามนั้น จากนกัดนตรี
ท่ีบรรเลงเคร่ืองดนตรีตะวนัตกในแต่ละเคร่ืองมือ ผูว้จิยัสามารถสรุปประเด็นตามค าถามได ้ดงัน้ี 
 
 1. ภาพรวมของเพลงที่ถูกเรียบเรียงขึ้นมาใหม่ส าหรับวงโยธวาทิตของพันโทวิชิต      
โห้ไทย 
 บทเพลงไทยเดิมท่ีถูกผ่านขั้นตอนหรือกระบวนการเรียบเรียงใหม่เพื่อใช้ส าหรับ               
วงโยธวาทิตบรรเลงของพนัโทวิชิต  โห้ไทย ถือได้ว่าเป็นบทเพลงท่ียงัคงอนุรักษ์รูปแบบของ    
เพลงไทยเดิมไดอ้ย่างชดัเจน หากเพียงแต่ถูกเรียบเรียงใหม่โดยมีหลกัทฤษฎีดนตรีตะวนัตกเขา้มา
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เก่ียวข้องร่วมด้วย ทั้ งน้ีก็เพื่อให้เกิดความน่าสนใจ เม่ือมีการใส่ลูกเล่นแบบตะวนัตกเข้าไปกับ       
บทเพลงไทย อีกส่ิงหน่ึงก็เพื่อให้นกัดนตรีวงดุริยางคท์หารบก ท่ีเป็นนกัดนตรีตะวนัตกไดอ่้านโนต้      
ท่ีง่ายข้ึน สีสันของเคร่ืองดนตรีท่ีถูกทดแทนจากเคร่ืองดนตรีไทยสู่เคร่ืองดนตรีแบบตะวนัตกก็ถูก 
จดัวางไดเ้หมาะสม และลงตวัท าให้เสียงท่ีบรรเลงออกมาพร้อมกนันั้นมีความกลมกล่อม ลงตวัตาม
โครงสร้างทางดนตรีไทยเพียงแต่อยูใ่นรูปลกัษณ์ของตะวนัตกเท่านั้นเอง  
 ส่ิงท่ีน่าแปลก และน่าเหลือเช่ือในบทเพลงไทยเดิมท่ีถูกพนัโทวิชิต  โห้ไทย เรียบเรียง
ข้ึนมาใหม่นั้น แสดงใหเ้ห็นวา่ท่านมีความจ า และทกัษะโสตประสาทท่ีเป็นเลิศ มีเพียงแต่ปากกาคอ
แร้ง หมึก และแผ่นกระดาษบรรทดัหาเส้นท่ีไดบ้นัทึกโนต้เพื่อเรียบเรียงเพลงต่างๆข้ึนมาไดโ้ดยไม่
ใช้เทคโนโลยีทางดนตรีเข้ามาช่วยแบ่งเบาภาระเหมือนในยุคปัจจุบนั ทั้ งน้ียงัรวมถึงการเข้าใจ
บทบาทของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดไม่วา่จะเป็นทั้งของไทยหรือของตะวนัตกก็ตามที ท าให้บทเพลง
แต่ละบทเพลงนั้นไดเ้สียงท่ีสมดุลกลมกลืนกนั 
 
 2. ความยาก-ง่ายของบทเพลง 
 บทเพลงไทยเดิมท่ีน ามาเรียบเรียงใหม่ส าหรับวงโยธวาทิตนั้น เม่ือถูกน าโน้ตของ
เคร่ืองดนตรีไทยน ามาใส่ให้กบัเคร่ืองดนตรีตะวนัตก เพื่อบรรเลงนั้นค่อนขา้งมีความยากเพราะ     
โน้ตดนตรีไทยนั้นมีความละเอียดสูง ตวัอย่างเช่น การน าโน้ตของระนาด ป่ี มาใส่เพื่อให้เคร่ือง     
ลมไมข้องตะวนัตกบรรเลง รวมถึงอตัราจงัหวะของเพลงไทย ท่ีมีถึง 3 ชั้น ซ่ึงอตัราจงัหวะท่ีมีปัญหา
ค่อนขา้งบรรเลงไดล้ าบาก คือ อตัตราจงัหวะชั้นเดียวผูป้ฏิบติัเองท่ีไม่มีความช านาญทางดา้นดนตรี
ไทย ก็จะบรรเลงค่อนขา้งล าบากตอ้งใช้การฝึกฝนอย่างเป็นประจ า ก็ถือได้ว่ามีประเด็นของเร่ือง
ความยาก 2 ประเด็นคือ โนต้ท่ีมีความละเอียดสูงผนวกกบัอตัราความเร็วท่ีเร็วมาก ท าให้ผูป้ฏิบติัตอ้ง
ใชค้วามพยายามท่ีจะตอ้งฝึกซอ้มเป็นอยา่งสูง 
 
 3. ช่วงเสียง 
 จากนกัดนตรีวงดุริยางคท์หารบกท่ีบรรเลงเคร่ืองดนตรีตะวนัตกในแต่ละเคร่ืองมือนั้น 
กล่าวเป็นเสียงเดียวกนัวา่ เป็นช่วงเสียงท่ีสามารถบรรเลงไดก้นัทุกกลุ่มเคร่ืองมือ คือ ไม่ต ่าหรือสูง
เกินช่วงเสียงของเคร่ืองมือตนเองท่ีบรรเลงท าใหบ้รรเลงออกมาไดง่้ายไม่ตอ้งบีบเสียงให้ยาก ถือวา่มี
ความเหมาะสมกบัเคร่ืองมือแต่ละชนิดมาก 
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 4. แนวท านอง 
 แนวท านองของเคร่ืองดนตรีแต่ละเคร่ือง ถูกเรียบเรียงแนวท านองใหม่ท่ีน ามาจากแนว
ท านองของเคร่ืองดนตรีไทยในวงป่ีพาทยท์ั้ งหมด แนวท านองท่ีถูกน ามาจดัวางใหม่ในรูปแบบ
ตะวนัตกนั้นตอ้งบรรเลงตามลกัษณะของการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีไทยทั้งหมด เคร่ืองลมไม ้      
มีการบรรเลงดว้ยโนต้ละเอียดตามแบบของระนาด และป่ี โดยการบรรเลงในแนวท านองลกัษณะน้ี
ตอ้งใชก้ารฝึกซ้อมเป็นอยา่งมาก รวมถึงการฟัง เพราะแนวท านองน้ีเป็นโนต้ท่ีมีความละเอียดก็จริง
อยูแ่ต่เม่ือบรรเลงนั้นระหวา่งโนต้แต่ละตวันั้นจะห่างกนัไม่มากสามารถจบัทางไปต่อไดว้า่จะไปใน
ทิศทางใด 
 แนวท านองในช่วงเสียงกลางและต ่านั้น ก็มีทิศทางการบรรเลงแนวท านองเช่นเดียวกบั
ช่วงแนวท านองเสียงสูง แต่ในช่วงเสียงต ่า ท่ีท  านองน ามาจากฆอ้งวงใหญ่ ท านองจะมีการกระโดด
บา้งเป็นบางตวัโนต้ การเรียบเรียงแนวท านองเช่นน้ี ก็ให้มีลกัษณะเหมือนการบรรเลงแนวฆอ้งตาม
แบบแผนทางดนตรีไทย 
 
 5. ประโยคเพลง 
 ในดา้นประโยคเพลงน้ี ส่วนท่ีเห็นชดัและฟังง่ายท่ีสุด คือ การลอ้ และการรับ-ส่งกนั
ของท านอง ครูท่าน มีกระบวนการท าให้เหมือนกบัเพลงไทยมากถา้ฟังจากตรงน้ี โดยประโยคเพลง
ท่ีมีการลอ้ หรือรับ-ส่งกนันั้น ครูท่านจะให้มีการสลบับทบาทหน้าท่ีในการบรรเลงอยา่งเห็นไดช้ดั 
เช่น การแบ่งหนา้ท่ีวา่ ท่อนรับเคร่ืองลมไมจ้ะตอ้งมาก่อน ตามดว้ยท่อนส่งดว้ยเคร่ืองลมทองเหลือง
อยา่งน้ี เป็นตน้ ซ่ึงเม่ือจดัวางบทบาทหนา้ท่ีเช่นน้ีแลว้ ท าใหบ้ทเพลงดูมีสีสันมากข้ึนไปดว้ย 
 
 6. เทคนิคทีใ่ช้กบัเคร่ืองดนตรีเพือ่การบรรเลง 
 เทคนิคท่ีน ามาใช้กบัเคร่ืองดนตรีแบบตะวนัตกจะไม่ค่อยมีเทคนิคพิเศษเหมือนเพลง
สมยันิยมน้ีมากนกั มีเพียงแต่เทคนิคท่ีน ามาใชเ้พียงพื้นฐานนั้นคือ การบรรเลงแบบต่อเน่ืองไม่หยุด
จนจบประโยคเพลง จากการมีเคร่ืองหมาย Slur เป็นตวัก าหนด รวมไปถึงสัญลกัษณ์ทางดนตรีต่างๆ
ท่ีถูกก าหนดข้ึน เช่น การใช้โน้ตประดบั การเน้นโน้ต หรือ การก าหนดความดงั-เบา เป็นตน้ แต่
สัญลกัษณ์ท่ีถูกก าหนด หรือเทคนิคท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะท่ีตอ้งบรรเลงให้เหมือนกบัดนตรีไทยเดิม
แท้ๆ ส่วนใหญ่จะเป็นการบอกกล่าว ณ ท่ีก าลงัฝึกซอ้มจากพนัโทวิชิต  โห้ไทยโดยตรง ท่านจะไม่ได้
ก าหนดข้ึนในบทเพลง นกัดนตรีจะเป็นผูจ้ดบนัทึกลงไปในโน้ตของตนเองเสียเอง หรือตอ้งจดจ า
และฝึกซอ้มใหมี้ความเหมือนมากท่ีสุด  
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 7. สีสันของเสียง 
 สีสันของบทเพลงเกิดข้ึนอยา่งชดัเจนวา่เป็นบทเพลงนั้นท่ีบรรเลงมีสีสันแบบเพลงไทย
ถึงแมจ้ะมีการใช้เคร่ืองดนตรีแบบตะวนัตก ส าเนียงของเสียงจากของเคร่ืองดนตรีตะวนัตกแต่ละ
เคร่ืองให้ความรู้สึกต่อผูฟั้งอยา่งชดัเจน ยกตวัอย่างเพลงท่ีบรรเลง นั้นคือ เพลงทพับกรุกรบ เถา มี
การแบ่งบทบาทการบรรเลงอยา่งชดัเจนทั้งเคร่ืองเป่าลมไม ้แนวท านองมีความพล้ิวไหว ผนวกกบั
เคร่ืองลมทองเหลือง ท่ีถูกเรียบเรียงเพื่อบรรเลงใหบ้ทเพลงมีความคึกคกั เขม้แข็ง ดงัช่ือของบทเพลง 
นอกจากนั้นยงัรวมถึง เคร่ืองประกอบจงัหวะทางไทย และตะวนัตก ท าให้บทเพลงมีสีสันเกิดข้ึน
มากมายในตวัของบทเพลงเอง 
 
 8. ความสัมพนัธ์ระหว่างเสียงประสานกบัแนวท านอง 
 แนวท านองท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนส่วนใหญ่ท่ีได้บรรเลงนั้นจะเป็นการประสานกนัเป็น  
ขั้นคู่เสียงของแนวท านอง ในแต่ละเคร่ืองดนตรีส่วนใหญ่ เกิดจากแนวท านองท่ีถูกบรรเลงจากเคร่ือง
ดนตรีไทยท่ีมีความกลมกลืนอยูแ่ลว้ เม่ือครูท่านน ามาเรียบเรียงก็จะไดย้ินเสียงท่ีปรากฏตามท านอง
เพลงแบบดั้ งเดิมโดยอตัโนมติัในแนวตั้ง จากการท่ีน ามาเรียบเรียงเป็นแบบตะวนัตก และน ามา
Transpose ตามแบบเคร่ืองดนตรีแบบตะวนัตก เพื่อให้เกิดความกลมกลืนของแนวท านองของ      
บทเพลง ส่วนการเกิดคอร์ดนั้น จะเป็นการประดิษฐ์ของพนัโทวิชิต  โห้ไทยเองมากกวา่เพื่อให้สีสัน
ของเพลงมีความไพเราะจบัใจมากข้ึน 
 
 9. รูปแบบของเพลง (Musical Style) 
 รูปแบบของเพลงของพนัโทวิชิต  โห้ไทยเองนั้นมีรูปแบบส่วนตวัท่ีเห็นได้จากการ
เรียบเรียงอย่างชดัเจนมาก คือ การน าเพลงไทยแท้ๆ  มาผา่นกระบวนการเรียบเรียงใหม่ในรูปแบบ
ของตะวนัตกโดยยึดโครงสร้างทุกอยา่งจากดนตรีไทยเดิมมาโดยตรง อีกท่ีหน่ึงท่ีส าคญัหลงัจากเคย
บรรเลงเพลงไทยของพนัโทวิชิต โห้ไทยมานั้น จะพบว่ามีการใส่แนวท านองท่ีเป็นแบบโครมาติก 
ลงไปในบทเพลง ทั้งน้ีท่านอาจให้เกิดความเป็นสากลบา้ง หรือบางทีอาจเป็นการเพิ่มลูกเล่นให้กบั
แนวท านองท่ี ณ เวลานั้นไม่มีการบรรเลงใหบ้รรเลงข้ึนเพื่อไม่ให้เกิดความน่าเบ่ือ ถือเป็นอีกรูปแบบ
หน่ึงท่ีท่านไดเ้รียบเรียงลงไปในบทเพลงของท่านดว้ย 
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 10. การน าบทเพลงมารับใช้สังคม 
 โดยส่วนใหญ่แลว้บทเพลงท่ีเรียบเรียงใหม่โดยพนัโทวิชิต  โห้ไทย จะถูกน ามาซ้อม
และบรรเลงในวาระโอกาสท่ีส าคัญของกองทัพบกอยู่เสมอ หรือแม้กระทั้ งการแสดงต่อหน้า
สาธารณชน เช่น โขนเฉลิมพระเกียรต์ิ งานแสดงผลงาน (ศิลปินแห่งชาติ) ของพนัโทวิชิต  โห้ไทย 
ณ ศูนย์วฒันธรรม แห่งประเทศไทย งานแสดงผลงานดนตรีไทยโยธวาทิต ในงานจุฬาวาทิต  
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยัเป็นผูจ้ดั เป็นตน้ โดยนกัดนตรีส่วนใหญ่ก็มาจากวงดุริยางคท่ี์ไดเ้ขา้ไปร่วม
บรรเลงดว้ยเสมอ รวมถึงการบนัทึกเสียงเพลงส าคญัของชาติ ท่ีไดเ้คยไปร่วมบรรเลง 
 
 11. ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการบรรเลง 
 จากท่ีไดบ้รรเลงเพลงของพนัโทวิชิต  โห้ไทยท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนมาใหม่นั้น ถือไดว้่า
เป็นบทเพลงท่ีมีความไพเราะในแบบฉบับไทยแท้ รวมถึงแนวท านองของแต่ละเคร่ืองมีความ
ละเอียดละออ ท าให้นกัดนตรีไดเ้รียนรู้ฝึกปฏิบติัทกัษะในลกัษณะน้ีร่วมกนั และกระทัง่ไดรั้บรู้ถึง
องค์ประกอบของดนตรีไทยอนัเป็นเอกลักษณ์ของชาติด้วย ได้มีการร่วมมือกันในการฝึกซ้อม     
เป็นตน้ ความคิดเห็นของ นกัดนตรีวงดุริยางคท์หารบก ท่านหน่ึง ในเคร่ืองมือเอก คลาริเน็ต ยงักล่าว
ไวอี้กว่า โน้ตท่ีพนัโทวิชิต  โห้ไทยท่ีเรียบเรียงไวใ้นแนวของเคร่ืองลมไมท่ี้โน้ตมีความละเอียดสูง 
สมควรท่ีจะน ามาใช้เป็นหลกัสูตรดนตรีในวิชาอ่านโน้ต (Sight Reading) ในการเรียนการสอน
ทางด้านดนตรีของทุกสถาบัน เน่ืองจากจะท าให้นักดนตรีได้ฝึกทักษะทั้ งลม และเทคนิคน้ิว 
(Fingering) จนสามารถช านาญได ้
  
 
 ความคิดเห็นต่อการบรรเลงเพลงไทยทีถู่กเรียบเรียงขึน้มาใหม่ส าหรับวงโยธวาทิตของ   
พันโทวิชิต โห้ไทย โดยผู้ทรงคุณวุฒิที่บรรเลงเพลงของพันโทวิชิต  โห้ไทย (กลุ่มนักดนตรีโรงเรียน
ชลประทานวทิยา) 
 จากประเด็นค าถามท่ีถูกแบ่งออกมาเพื่อใชใ้นการสัมภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒิท่ีบรรเลงเพลง
ของพนัโทวิชิต  โห้ไทย (กลุ่มนกัดนตรีโรงเรียนชลประทานวิทยา) ทั้ง 11 ประเด็นค าถามนั้น จาก
นกัดนตรีท่ีบรรเลงเคร่ืองดนตรีในแต่ละเคร่ืองมือ ผูว้จิยัสามารถสรุปประเด็นตามค าถามได ้ดงัน้ี 
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 1. ภาพรวมของเพลงที่ถูกเรียบเรียงขึ้นมาใหม่ส าหรับวงโยธวาทิตของพันโทวิชิต      
โห้ไทย 
 โดยส่วนใหญ่แล้วบทเพลงของครูวิชิต  โห้ไทย ท่ีน ามาบรรเลงกบัวงโยธวาทิตของ
โรงเรียนเป็นเพลงไทยส าหรับนัง่บรรเลงทั้งส้ิน มีทั้งเพลงท่ีเป็นเพลงพิธีการ และเพลงเพื่อใชแ้สดง
ประกอบนาฏศิลป์ดว้ย ซ่ึงบทเพลงไทยท่ีไดบ้รรเลงนั้นมีความลงตวัพอดี เน่ืองจากไดเ้รียนทั้งทฤษฎี
และปฏิบติัจากครูวิชิต  โห้ไทยโดยตรง ครูจึงถ่ายทอดความรู้ในเร่ืองน้ีมาโดยตลอดท่ีท่านมาสอน
อยา่งสม ่าเสมอ ท าให้มีความเขา้ใจของบทเพลงไทยท่ีครูไดส้อนไว ้และน ามาปรับใชก้บัเพลงอ่ืนๆ
ไดเ้ป็นอยา่งดี การบรรเลงแบบไหนท่ีไม่ใช่ครูวชิิต ก็จะบอกกล่าวเด๋ียวนั้นเพื่อใหท้ราบ 
 
 2. ความยาก-ง่ายของบทเพลง 
 เน่ืองจากนกัดนตรีโรงเรียนชลประทานวทิยา เป็นกลุ่มนกัเรียนระหวา่ง 15-17 ปี ทกัษะ
หรือความช านาญยงัไม่เทียบเท่าทกัษะกลุ่มนกัดนตรีวงดุริยางคท์หารบกมากนกั นกัดนตรีโรงเรียน
ชลประทานวทิยา จึงกล่าววา่ บทเพลงท่ีน ามาบรรเลงส่วนใหญ่เป็นเพลงท่ีมีความยากและง่ายปะปน
กนัอยู ่ในบางเพลงนั้นท่ีครูวิชิต  โห้ไทย เห็นว่ายากเกินไป ก็จะท าการปรับเปล่ียนวิธีการเรียบเรียง
เด๋ียวนั้นเลย พร้อมทั้งอธิบายว่าควรบรรเลงอย่างไร แต่เพลงท่ีมีความยากก็ต้องบรรเลงให้ได้
เน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ีตดัทอนอะไรไม่ได้เน่ืองจากบทเพลงมีความไพเราะอยู่แล้ว ครูวิชิต ก็จะ
ค่อยๆ สอน และอธิบายไปอยา่งชา้ๆ เป็นขั้นเป็นตอนท าใหน้กัดนตรีเขา้ใจและบรรเลงได ้
 
 3. ช่วงเสียง 
 เน่ืองจากบทเพลงท่ีน ามาบรรเลงเป็นบทเพลงท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนมาเพื่อให้นักดนตรี
โรงเรียนชลประทานวิทยาไดบ้รรเลงเป็นเพลงท่ีเหมาะสมกบัแนวเสียงของเคร่ืองมือของนกัดนตรี 
ซ่ึงไม่มีช่วงเสียงท่ีสูงหรือต ่าไป พอท่ีจะบรรเลงไดดี้ แต่อาจจะมีเพียงบางตวัเท่านั้นท่ีสูงมาก รุ่นพี่ก็
จะสอนหรือไม่ก็บรรเลงให้ฟัง แต่โน้ตท่ีสูงมากมีน้อย นอกนั้นสามารถบรรเลงไดดี้ในแต่ละแนว
เสียงของเคร่ืองดนตรี 
 
 4. แนวท านอง 
 แนวท านองของเคร่ืองดนตรีแต่ละเคร่ือง มีความยาก-ง่าย ต่างกนัข้ึนอยู่กบัท านองท่ี
น ามาจากแนวทางของดนตรีไทย ว่ามาจากไหน ถ้ามาจากทางของระนาด ท่ีน ามาใช้ในทางของ    
คลาริเน็ต จ าเป็นตอ้งฝึกซอ้มอยา่งหนกั แนวอ่ืนไม่ค่อยมีปัญหา เน่ืองจากเป็นแนวอ่ืนท่ีคอยประสาน
แนวท านองหลัก แนวท านองบางแนวได้ใช้เคร่ืองดนตรีในกลุ่มเดียวกันเพื่อการบรรเลงท าให ้      
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นกัดนตรีท่ีมีความเช่ียวชาญกบัเคร่ืองดนตรีในกลุ่มน้ี เช่น กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลือง คือ ทรอมโบน 
และยโูฟเนียม สามารถผลดักนัเพื่อบรรเลงได ้เพราะแนวท านองมีลกัษณะเหมือกนั ถา้นกัดนตรีอีก
คนหน่ึงไม่อยูห่รือไม่มีใครบรรเลง   
 
 5. ประโยคเพลง 
 ประโยคเพลงท่ีสลบักนับรรเลงเป็นประโยคท่ีถูกเรียบเรียงเพื่อบรรเลงรับ-ส่งกนั เป็น
ส่ิงท่ีชดัเจนและรับรู้ง่ายท่ีสุด วา่เม่ือกลุ่มของเคร่ืองดนตรีของใครมาก่อน เคร่ืองดนตรีอีกกลุ่มหน่ึง
จะตอ้งเตรียมตวัเพื่อการรับหรือบรรเลงอีกวลีหน่ึงเพื่อให้ประโยคเพลงนั้นเกิดความสมบูรณ์เกิดข้ึน        
ในบางคร้ังบางประโยคยงัมีการบรรเลงเหล่ือมกนัระหว่างแนวของกลุ่มเคร่ืองดนตรีจึงตอ้งมีการ
ซ้อมการบรรเลงในช่วงน้ีอยู่หลายคร้ังเพื่อให้เพลงออกมาดี รวมถึงเสียงท่ีออกมาต้องมีความ
กลมกลืน ไม่ใหรู้้สึกถึงมีความกระดา้งของเสียงเกิดข้ึน 
 
 6. เทคนิคทีใ่ช้กบัเคร่ืองดนตรีเพือ่การบรรเลง 
 เทคนิคท่ีใชก้บัเคร่ืองดนตรีในแต่ละเคร่ืองดนตรีแบบตะวนัตก ท่ีไดถู้กเรียบเรียงข้ึนมา
ไดถู้กก าหนดลงมาในโนต้เลย เช่น โนต้ประดบัต่างๆ หรือโนต้ตวันอ้ย ท่ีให้เสียงเหมือนการบรรเลง
ในลกัษณะของดนตรีไทย การใช้ กรีซซันโด ท่ีมีโน้ตละเอียดเป็นจ านวนมาก ตอ้งบรรเลงให้เร็ว 
เทคนิคตอ้งใชก้ารฝึกฝน นกัดนตรีบางคนบรรเลงไม่ไดจ้ะถูกอธิบายจากรุ่นพี่ หรือ ครูวิชิต โห้ไทย 
เองวา่มีลกัษณะเหมือนการไล่บนัไดเสียงเพียงแต่ตอ้งไล่ให้เร็วให้จบภายในหน่ึงห้องและทุกตวัโนต้
ตอ้งบรรเลงใหช้ดัเจน เป็นตน้ 
 
 7. สีสันของเสียง 
 สีสันของเสียงท่ีออกมาจากบทเพลงท่ีได้บรรเลงของครูวิชิต  โห้ไทย เป็นเสียงท่ี
ออกมาให้มีลกัษณะท่ีคล้ายลกัษณะการบรรเลงเพลงไทย โดยเคร่ืองดนตรีของตะวนัตก เสียงท่ี
ออกมานั้นใหค้วามรู้สึกวา่เป็นเพลงไทยเพียงแค่ใชเ้คร่ืองดนตรีตะวนัตกบรรเลง ในกลุ่มเคร่ืองลมไม้
จะบรรเลงให้เสียงออกมาลอยๆใสๆการเคล่ือนไหวของโน้ต เหมือนการบรรเลงดว้ยระนาดและป่ี 
เสียงในช่วงเสียงต ่า ก็ให้ความรู้สึกคึกคกั เขม้แข็ง ตามลกัษณะของเพลงไทยท่ีครูวิชิต  โห้ไทย ท่ีมี
ความประสงคเ์รียบเรียงใหมี้ทิศทางของเพลงและใชเ้สียงส่ืออกมาเช่นไร 
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 8.ความสัมพนัธ์ระหว่างเสียงประสานกบัแนวท านอง 
 การบรรเลงเพลงไทยในลกัษณะน้ี เม่ือน ามาบรรเลงร่วมกนัเป็นวงแลว้รู้สึกวา่ มีความ
กลมกลืนกนัระหวา่งแนวท านองของแต่ละเคร่ืองถึงแมแ้ต่เคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดจะบรรเลงในแนว
เดียวกนับา้งหรือต่างแนวกนับา้ง ก็ท  าใหเ้ม่ือบรรเลงแลว้รู้สึกถึงการประสานกนัของเคร่ืองดนตรี ซ่ึง
ก็ยงัไดย้ินแนวท านองหลกัท่ีเด่นออกมาดว้ย อาจเน่ืองจากการปรับวงของครูวิชิต  โห้ไทย ท่ีบอกวา่
ตรงไหนท่ีประสานให้แนวท านองให้ลดหรือเพิ่มความดงั-เบา เด๋ียวนั้นเลย เน่ืองจากครู ไม่ไดเ้ขียน
ความดงั-เบา ให้กบับทเพลงเลยมีการบอก ณ เวลานั้นเลย ความสัมพนัธ์ของเสียงประสานกบัแนว
ท านองไปดว้ยกนัได ้
 
 9. รูปแบบของเพลง (Musical Style) 
 บทเพลงของครูวิชิต โห้ไทย เป็นบทเพลงท่ีเม่ือไดรั้บฟังแลว้ เป็นรูปแบบของครู คือ
การใช้วงโยธวาทิตบรรเลงเพลงไทยนั้นเอง รูปแบบน้ีได้บรรเลงเพียงแต่ท่ีครูวิชิต  โห้ไทยได ้    
เรียบเรียงเพียงเท่านั้น ถา้เป็นลกัษณะอ่ืนท่ีเคยบรรเลงเป็นลกัษณะดนตรีร่วมสมยัท่ีไม่ใช่รูปแบบ  
บทเพลงเช่นน้ี เม่ือไดย้นิเพลงลกัษณะน้ี สามารถพดูไดเ้ลยวา่เป็นเพลงของครูวชิิต  โหไ้ทยแน่นอน 
 
 10. การน าบทเพลงมารับใช้สังคม 
 การใชบ้ทเพลงของครูวชิิต  โหไ้ทย ในการบรรเลงนั้น เป็นการบรรเลงเพื่อออกงานรับ
ใช้สาธารณะ คือ การบรรเลงออกงานบริเวณชุมชมของโรงเรียนชลประทานวิทยา และการนั่ง
บรรเลงเพลงไทยประกอบการแสดงนาฏศิลป์ ภายในงานของโรงเรียนในโอกาสต่างๆท่ีโรงเรียน  
จดัข้ึน ซ่ึงบรรเลงบ่อยมาก เพลงท่ีบรรเลงเป็นประจ า คือ มอญดูดาว และแขกขาว เป็นตน้ โดยใน
บางโอกาส ครูวชิิต  โหไ้ทย ท่านไดม้าควบคุมดว้ยตนเอง 
 
 11. ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการบรรเลง 
 ครูวิชิต  โห้ไทย ได้ชอบให้ฝึกให้บรรเลงเคร่ืองดนตรี ท่ีต่างกันนักดนตรีคนไหน
พอท่ีจะบรรเลงเคร่ืองดนตรีช้ินไหนไดก้็จะให้ลองปฏิบติั และลองให้โนต้บรรเลงเลย นกัดนตรีท่ีมี
ความช านาญแล้ว สามารถท่ีจะบรรเลงในแบบ Transpose แนวท านองของเคร่ืองดนตรีช้ินอ่ืน       
ในกรณีไม่มีโนต้เป็นของตนเอง ถือเป็นฝึกปฏิบติัให้นกัดนตรีมีปฏิภาณไหวพริบไปในตวั การใช้
เวลาวา่งให้เกิดประโยชน์ การมีความสามคัคี ระเบียบวินยั และฝึกความอดทน ท่ีตอ้งฝึกปฏิบติัโนต้
ให้ได้ ถือได้ว่าในระหว่างการบรรเลงเพลงนั้นมีประโยชน์ซ่อนอยู่ และท าให้เรามีทกัษะความรู้ 
ความช านาญไดอ้ยา่งไม่รู้ตวั 
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 สรุปผลความคิดเห็นต่อการบรรเลงเพลงไทยที่ถูกเรียบเรียงขึ้นมาใหม่ส าหรับ           
วงโยธวาทติของพนัโทวชิิต โห้ไทย โดยผู้ทรงคุณวุฒิทีบ่รรเลงเพลงของพนัโทวชิิต  โห้ไทย 
 จากการสัมภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒิดา้นดนตรีทั้ง 2 กลุ่ม คือกลุ่มนกัดนตรีของวงดุริยางค์
ทหารบก และกลุ่มนกัดนตรีของโรงเรียนชลประทานวทิยา จากประเด็นทั้ง 11 ค าถามท าให้ไดท้ราบ
ถึงความรู้และทกัษะความช านาญการในดา้นดนตรี 2 วฒันธรรม ของพนัโทวิชิต  โห้ไทย ทั้งดนตรี
ไทยเดิมและดนตรีตะวนัตก พร้อมท่ีจะรังสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีในรูปแบบใหม่ออกมาโดยไม่
ละทิ้งความเป็นรากเหงา้ความเป็นเอกลกัษณ์ของชาติไป และสมควรพฒันางานดนตรีในลกัษณะน้ี
ต่อไป อีกทั้งยงัท าหน้าท่ีในบทบาทความเป็นครูผูส้อนความรู้ และทกัษะทางดา้นดนตรีท่ีไดส้ั่งสม
มาใหก้บัลูกศิษยม์าโดยตลอด อนัเป็นส่ิงท่ีท าใหเ้กิดประโยชน์สูงสุดต่อลูกศิษยเ์อง อยา่งอเนกอนนัต์
เสมอมา พนัโทวชิิต  โหไ้ทยนั้น จึงถือวา่เป็นศิลปินดนตรี ความรักต่องานเพลงของชาติ และครูผูส้ั่ง
สอนวชิาความรู้ทางดา้นดนตรี ไดอ้ยา่งแทจ้ริง 
  การศึกษาดา้นกระบวนการเรียบเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต  โห้ไทย
(ศิลปินแห่งชาติ) เป็นส่วนสุดทา้ยท่ีท าใหผู้ว้ิจยัเล็งเห็นถึงความสามารถของของพนัโทวิชิต  โห้ไทย
ในดา้นการประยุกต์ใช้วตัถุดิบทางด้านดนตรีท่ีตนเองได้ศึกษามาอย่างเขา้ใจ ลึกซ้ึง ทั้งน้ีเพื่อการ
สร้างสรรค์ให้เกิดผลงานทางดนตรีในลกัษณะเฉพาะทางของตนเอง จนได้มีการเผยแพร่และถูก
น ามาบรรเลงในวงดนตรีต่างๆอยา่งสม ่าเสมอ  
  ปัจจุบนัน้ี บทเพลงไทยจากการเรียบเรียงใหม่ของพนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดถู้กบรรเลง 
อยู่เสมอ จากกลุ่มนักดนตรีของวงดุริยางค์ทหารบก และกลุ่มนักดนตรีของโรงเรียนชลประทาน
วิทยา โดยจากการสัมภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒิทางดา้นดนตรีทั้ง 2 กลุ่มน้ี ยงัเป็นส่วนหน่ึงท่ีท าให้ผูว้ิจยั
เล็งเห็นความสมบูรณ์แบบทางดา้นกระบวนการเรียบเรียง รวมถึงการสนบัสนุนการพฒันาผลงาน
ของพนัโทวิชิต  โห้ไทย ในลกัษณะน้ีต่อไปอยา่งต่อเน่ือง อีกทั้งยงัเป็นแนวทางท่ีสามารถใชใ้นการ
เรียนการสอนทางด้านดนตรีของสถาบนัการศึกษาด้านดนตรี ในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงใน
ลกัษณะเดียวกนัน้ีต่อไปในอนาคตอีกดว้ย 
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บทที ่6 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 
 
 การศึกษาวจิยัเร่ือง กระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต  
โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) มีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษากระบวนการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทย
ส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต  โห้ไทย โดยผูว้ิจยัไดด้ า เนินการศึกษาตามวตัถุประสงค์ึ ึ่ งถูก
แบ่งออกเป็น 2 ประเด็น คือ ประวติั และผลงานด้านดนตรีของพันโทวิชิต  โห้ไทย และ 
กระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิต ดงัมีขอ้สรุปผลไดด้งัน้ี 
 
 

6.1 สรุปผลการวจิัย 
 6.1.1 ประวตัิ และผลงานดนตรีของพนัโทวชิิต  โห้ไทย 

 พนัโทวชิิต  โหไ้ทย เป็นบุคคลท่านหน่ึงท่ีมีช่ือเสียงและมีความรู้ ความสามารถ ทกัษะ 
เฉพาะทาง โดยเฉพาะดนตรีแบบตะวนัตก (ดนตรีสากล) หรือแมก้ระทัง่ดนตรีของไทย (ดนตรีไทย
เดิม) ึ่ึงความสามารถท่ีกล่าวมาขา้งตน้ เกิดจากการใฝ่หาความรู้รวมถึงประสบการณ์ท่ีพนัโทวิชิต
โห้ไทยท่ีไดรั้บ ในระหวา่งการศึกษาท่ีโรงเรียนดุริยางคท์หารบก ตลอดจนช่วงชีวิตระหวา่งการรับ
ราชการ 
 ในดา้นความรู้ ความสามารถ ทกัษะทางดา้นดนตรีทั้งสองวฒันธรรมน้ี ท าให้พนัโท
วชิิต  โหไ้ทย ไดส้ร้างสรรคผ์ลงานเพลงทางดา้นดนตรีไทยวงโยธวาทิตเป็นจ านวนมากมาย ทั้งน้ียงั
ช่วยเป็นการอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมของไทยให้ด ารงอยู่กระทัง่การพฒันาผลงานสร้างสรรค์อย่าง
ต่อเน่ือง โดยพนัโทวิชิต  โห้ไทยนั้นเอง ผูว้ิจยัจึงไดเ้ล็งเห็นถึงความส าคญัในการศึกษาประวติัของ
พนัโทวชิิต  โหไ้ทย ในแต่ละดา้นโดยมุ่งเนน้เฉพาะผลงานดา้นดนตรี ได ้5 ประเด็น ดงัน้ี 
 (1) ประวตัิส่วนตัวโดยสังเขป 

 พนัโทวชิิต โหไ้ทย ปัจจุบนั เกิดวนัท่ี 14 สิงหาคม พ.ศ. 2475 ต าบลบางศรีเมือง อ าเภอ
เมือง จังหวดันนทบุรี ได้เข้ารับการศึกษาตามระบบการศึกษาขั้นพื้นฐานจากการเรียนจบชั้ น
ประถมศึกษาตอนตน้ท่ีโรงเรียนภิรมยศิ์ริ วดับางระโหง ต าบลบางกร่าง เม่ือส าเร็จการศึกษาในระดบั
วุฒิมธัยมศึกษาปีท่ี 3 จากนั้นไดเ้ขา้สอบและเขา้รับการศึกษาในโรงเรียนดุริยางค์ทหารบก และ
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ปฏิบติัราชการทหารฝ่ายกองดุริยางค์ ตั้งแต่ พ.ศ. 2492-2535 จากนั้นได้สมรสกบันางสาวพรรณี    
โหไ้ทย นามสกุลเดิม (พรรณพลีวรรณ) และมีบุตร-ธิดา ดว้ยกนัทั้งส้ิน 5 คน ึ่ึงบุตร-ธิดา ส่วนใหญ่
ท าหนา้ท่ีปฏิบติังานและรับราชการทางดา้นดนตรีทั้งส้ิน 
 (2) การศึกษาและทกัษะด้านดนตรี 

 เร่ิมศึกษาวิชาดนตรีสากลท่ีโรงเรียนดุริยางค์ทหารบก โดยศึกษาดา้นวิชาทฤษฎีดนตรี
ตะวนัตกกบัพนัตรีศรีโพธ์ิ  ทศนุต ศึกษาดา้นวิชาปฏิบติัเคร่ืองลมไม้ และเคร่ืองลมทองเหลืองอยา่ง
ช านาญการกบัสิบเอกผาด  แพพงษ ์และสิบโทประดิษฐ์  คล่องสู้ศึก ศึกษาวิชาแยกเสียงประสานกบั 
ร้อยเอกชูชาติ  พิทกัษากร 
 หลังจากนั้ นต่อมาได้เ ร่ิมศึกษาดนตรีไทยอย่างจริงจังในทางสายครูจางวางทั่ว       
พาทยโกศล และเร่ิมศึกษาองค์ประกอบของดนตรีไทยจากครูหลายท่าน อาทิ ครูนพ  ศรีเพชรดี      
ครูแมว  พาทยโกศล และ คุณหญิงไพฑูรย ์ กิตติวรรณ เพลงไทยทางเด่ียวกบัครูหลายท่าน อาทิ        
ครูบุญยงค ์ เกตุคง ครูจ าเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ ครูส าราญ  เกิดผล สิบเอกชุ่ม  แยม้เอิบสิน และสิบเอก
สนิท  จินดาเพศ ึ่ึงล้วนแล้วเป็นครูทางดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียง เม่ือคร้ันศึกษาดนตรีไทยทั้งด้าน
ทฤษฎีและปฏิบติัไดอ้ยา่งถ่องแทแ้ลว้ ต่อมาจึงไดรั้บมอบหมายให้ท าหนา้ท่ีไหวค้รูดนตรีไทยมาจน
จวบทุกวนัน้ี 
 (3) ผลงานสร้างสรรค์งานด้านดนตรีและการแสดง 
 ตลอดชีวิตขา้ราชการของพนัโทวิชิต  โห้ไทย การไดเ้พิ่มพูนความรู้ พฒันาทกัษะดา้น
การศึกษาทั้งภาคทฤษฎี และปฏิบติัทางด้านดนตรีตะวนัตก และดนตรีไทย จนท าให้ท่านมีความ
ช านาญ เช่ียวชาญในดา้นงานดนตรีอย่างแทจ้ริง ทั้งหมดน้ีท าให้ท่านไดส้ร้างสรรค์งานในดา้นงาน
เพลง จนท าให้เกิดผลงานทางดนตรีอยูเ่ป็นจ านวนมาก อาทิ งานสร้างสรรคด์า้นการเรียบเรียงเสียง
ประสานประเภทเพลงต่างๆทั้งดา้นงานเพลงลูกทุ่ง ท่ีผลิตผลงานให้กบันกัร้องลูกทุ่งท่ีมีช่ือเสียงใน
ปัจจุบนัน้ีหลายท่าน เช่น ทูล  ทองใจ ไวพจน์  เพชรสุพรรณ ชาย  เมืองสิงห์ รวมถึงศิลปินลูกทุ่งท่าน
อ่ืน ท่ีมีช่ือเสียง  
 ดา้นเพลงประกอบภาพยนต์ และละครโทรทศัน์ท่ีมีช่ือเสียงหลายเร่ือง เช่น ไทยน้อย  
รักขา้มร้ัว หนุมานชาญสมร ปลาบู่ทอง เป็นตน้ ดา้นงานเพลงดา้นกีฬาแห่งชาติ ท่านไดรั้บเกียรติ ใน
การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงท่ีใชเ้ดินสวนสนามในงานกีฬาแห่งชาติ เอเชียเกมส์ คร้ังท่ี 8  
 บทบาทหนา้ท่ีส าคญัอีกดา้นหน่ึงท่ีมีความส าคญั คือ การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง
ไทย อยู่เป็นจ านวนมาก และยงัไดเ้ป็นผูอ้  านวยเพลงแห่งประวติัศาสตร์ เพื่อบนัทึกเสียง เป็นเพลง
ส าคญัอยู่ร่วมกนัมากมาย อาทิ เพลงพระนิพนธ์ของทูนกระหม่อมบริพตัร จางวางทัว่  พาทยโกศล 
รวมถึงการน าเพลงไทยของครูท่านอ่ืน มาเรียบเรียงเสียงประสานใหม่เป็นทางของวงโยธวาทิต       
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อยูห่ลายท่าน เช่น หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ครูมนตรี  ตราโมท รวมถึงครูดนตรีไทย
ท่านอ่ืนอีกหลายท่าน 
 นอกจากการน าเพลงไทยหลายๆ บทเพลงมาเรียบเรียงเสียงประสานเป็นวงโยธวาทิต
แลว้ พนัโทวิชิต  โห้ไทย ยงัไดมี้โอกาสสร้างสรรค์ผลงานเพลงหรือการประพนัธ์เพลงไทยข้ึนมา
ใหม่จากการสั่งสมความรู้ ทกัษะและความสามารถ ผลงานท่ีเป็นท่ีโดดเด่น และถูกพระราชทานช่ือ
บทเพลงจากสมเด็จพระเทพฯ พระรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ท่ีท าให้ พนัโทวิชิต โห้ไทย มี
ความปล้ืมใจ และภาคภูมิใจ บทเพลงนั้นคือ “ทัพบกรุกรบ” นอกเสียจากการสร้างสรรค์งาน
ภายในประเทศแลว้ ยงัไดส้ร้างสรรคง์านในต่างประเทศดว้ย เม่ือคร้ันท่ีท่านไดรั้บค าสั่งไปราชการท่ี
ประเทศลาวในฐานะครูผูฝึ้กสอนดนตรีให้กบัทหารลาว พนัโทวิชิต  โห้ไทย ยงัได้รับโอกาสให้
ประพนัธ์เพลงข้ึน ช่ือเพลง “ดอกบวัทอง” และใชว้งดนตรีของลาวในการบรรเลง จนท าให้บทเพลง
น้ี เป็นท่ีนิยมฟังกนัของคนลาวจนกลายเป็นเพลงเปิด และปิดสถานนีวทิยขุองลาวมาโดยตลอด 
 ส่ิงหน่ึงท่ีพนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดป้ฏิบติัมาต่อเน่ืองในการรับราชการ นอกเหนือจาก
การสร้างสรรค์ผลงานเพลงไทยโยธวาทิตแล้วก็คือ การแสดงดนตรีอย่างต่อเน่ืองมาโดยตลอด
โดยเฉพาะการแสดง และรับใชต่้อเบ้ืองพระยุคลบาทต่อพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั และพระบรม
วงศศ์านุวงศม์าโดยตลอด รวมกระทัง่การแสดงโดยทัว่ไป ทั้งในการแสดงดนตรีในวงดนตรีส่วนตวั
ท่ีตั้ งช่ือวง คณะดุริยทิพย์ คณะดนตรีของท่านยงัได้ควา้รางวลัมากมายจากการประกวดดนตรี 
โดยเฉพาะรางว ัลเกียรติยศได้รับรางว ัลถ้วยพระราชทานจารึก พระปรมาภิไธย ภปร. จาก
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่ัว ส่วนอีกหน่ึงการแสดง คือ การร่วมบรรเลงเพลงของกองทพัในช่วง
ระหวา่งการรับราชการอยูม่ากมาย  
 (4) การถ่ายทอดความรู้ทางด้านดนตรีและการเผยแพร่ 

 พนัโทวิชิต  โห้ไทย มีบทบาทในดา้นความเป็น ครู ผูถ่้ายทอดวิชาความรู้และทกัษะท่ี
พนัโทวชิิต  โหไ้ทย ไดรั้บมาสู่ลูกศิษยใ์นการมีโอกาสไดเ้ขา้ไปสอนตามหาวิทยาลยัท่ีมีการเรียนการ
สอนทางด้านดนตรี อาทิ คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์      
เป็นต้น และการสอนวงโยธวาทิต ตามโรงเรียนต่างๆ อยู่เป็นจ านวนมากและท าหน้าท่ีน้ีมาถึง
ปัจจุบนั รวมถึงการเผยแพร่ผลงานทั้งภายในประเทศและต่างประเทศ ในดา้นการเผยแพร่งานดนตรี
ในต่างประเทศเป็นส่วนหน่ึงของการเผยแพร่วฒันธรรม ตามประเทศต่างๆ ดงัน้ี เวียดนาม เกาหลีใต ้
ออสเตรเลีย และลาว นั้นเป็นการเผยแพร่เพลงไทยโยธวาทิตทั้งส้ิน ส่ิงเหล่าน้ีท าให้เป็นท่ีประจกัษ์
และยอมรับต่อบุคคลท่ีเก่ียวขอ้งทางดา้นดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตก ตลอดจนบุคคลทัว่ไป 
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 (5) รางวลัเกยีรติยศทางด้านดนตรี 
 ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2500-2556 ผลงานสร้างสรรค์งานเพลงดนตรีอนัหลากหลาย ของดนตรี

หลากหลายประเภท อาทิ เพลงไทยเดิม เพลงไทยสากล เพลงไทยลูกทุ่ง ผลงานมากมายเหล่าน้ี     
พนัโทวิชิต  โห้ไทย ได้ผลิตผลงานเพลงเหล่าน้ีมาโดยตลอด ส่งผลให้พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดรั้บ
รางวลัต่างๆ อยูเ่ป็นจ านวนมาก จนกระทัง่ปัจจุบนั ปี.พ.ศ. 2556 ท่านไดรั้บการยกย่องเชิดชูเกียรติ
เป็นศิลปินแห่งชาติ ในสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย – โยธวาทิต) ประจ าปี พ.ศ. 2556 
 

 6.1.2 กระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทติ 
 กระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต  โห้ไทย ถือเป็น

การน าเอาบทเพลงไทยเดิม ท่ีพนัโทวิชิต  โห้ไทย ได้เคยศึกษา และบรรเลงไว ้รวมถึงการช าระ
โน้ตเพลงไทยตามกระแสรับสั่งของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทั้งน้ีเพื่อ
ไม่ให้บทเพลงไทยเดิมท่ีส าคัญของชาติต้องสูญหาย โดยน ามาเรียบเรียงใหม่เพื่อใช้ส าหรับ             
วงโยธวาทิต 
 กระบวนการในการเรียบเรียงบทเพลงไทยเดิม ข้ึนมานั้น พนัโทวิชิต  โห้ไทย ยงัคงยึด
ส านวน รูปแบบ และเอกลกัษณ์ดั้งเดิมของดนตรีไทยไวอ้ยา่งเป็นแบบแผน และน ามาเรียบเรียงใหม่
ใหอ้ยูใ่นรูปพรรณแบบโพลีโพนิค (Polyphonic Texture)  
 บทเพลงท่ีถูกน ามาเรียบเรียงอยา่งเป็นกระบวนการท าให้ไดเ้ห็นถึงวิธีการเรียบเรียงบท
เพลงแต่ละบทเพลงอยา่งเป็นขั้นตอน กระทั้งเห็นถึงการปรุงแต่ง และการพฒันาบทเพลงให้มีความ
น่าสนใจเกิดข้ึนในบทเพลงนั้นเพื่อให้เกิดรูปแบบความเป็นดนตรีของตนเอง ท าให้ผูว้ิจยัไดเ้ห็นถึง
การศึกษาขั้นตอนและกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต  โห้ไทย 
ท่ีเกิดข้ึนกบับทเพลงท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนมาใหม่ไดอ้ยา่งเป็นขั้นตอน ทั้งส้ิน 3 กระบวนใหญ่ ดงัน้ี 
 (1) กระบวนการคัดสรรบทเพลง 
 การน าบทเพลงไทยท่ีถูกคดัสรรมาเพื่อท่ีน ามาเรียบเรียงเสียงประสานใหม่เพื่อบรรเลง
โดยใชรู้ปแบบวงโยธวาทิตนั้น พนัโทวชิิต  โหไ้ทย ไดย้ดึถือถึงความเหมาะสมตามวาระ และโอกาส
ท่ีจะน าบทเพลงมาเรียบเรียงเพื่อบรรเลง โดยจากการสัมภาษณ์ของผูว้ิจยัสามารถแบ่งกระบวนการ 
การคดัสรรบทเพลงเพื่อน ามาเรียบเรียง ตามวตัถุประสงคห์ลกัของพนัโทวชิิต  โหไ้ทย ไดด้งัน้ี 
  1. เพื่อถวายงานใตเ้บ้ืองพระยคุลบาท 

 2. เพื่อใชง้านทางราชการ 
 3. เพื่อใชบ้รรเลงในการแข่งขนัวงโยธวาทิตแบบนัง่บรรเลง 
 4. เพื่อใชใ้นงานส่วนบุคคล 
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 (2) กระบวนการจัดกลุ่มเคร่ืองดนตรีทีใ่ช้ในวงโยธวาทติ 
 การจดักลุ่มของเคร่ืองดนตรีแบบตะวนัตกแทนเคร่ืองดนตรีไทยเดิม เพื่อใช้ในการ  
เรียบเรียงเพลงของพนัโทวิชิต  โห้ไทยนั้น กล่าวว่า ท่านได้ให้ความส าคญั และค านึงถึงเร่ือง
ช่วงเสียงของเคร่ืองดนตรีทั้งสองประเภท โดยจดักลุ่มแทนในลกัษณะของช่วงเสียงท่ีคลา้ยคลึงและ
เหมาะสมกนัตามระดบัของช่วงเสียง 3 ช่วงเสียง ดงัน้ี 

 1. ช่วงเสียงสูง คือ ระดบัเสียงท่ีมีลกัษณะของเสียงสูง เหมือนกนัระหวา่ง
เคร่ืองดนตรีไทยและเคร่ืองดนตรีตะวนัตก ได้แก่ ฟลูต ปิคโคโล อีแฟลตคลาริเน็ต โอโบ และ         
บีแฟลตคลาริเน็ต 

 2. ช่วงเสียงกลาง คือ ระดบัเสียงท่ีมีลกัษณะของเสียงกลางไม่สูงหรือต ่า
เกินไป เหมือนกนัระหว่างเคร่ืองดนตรีไทยและเคร่ืองดนตรีตะวนัตก ในช่วงเสียงน้ีพนัโทวิชิต     
โห้ไทย ไดใ้ชท้รัมเป็ตท่ีจดัอยูใ่นช่วงเสียงกลาง แทนเสียงฆอ้งวงเล็ก แต่ให้บรรเลงท านองนอ้ยกว่า 
ฮอร์น และ อลัโตแึ็กโึโฟน ท่ีบรรเลงเป็นหลัก และเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ ในช่วงเสียงน้ี ได้แก่         
บาริโทนแึ็กโึโฟน และเทเนอร์แึ็กโึโฟน 

 3. ช่วงเสียงต ่า คือ ระดบัเสียงท่ีมีลกัษณะของเสียงต ่า เหมือนกนัระหวา่ง
เคร่ืองดนตรีไทยและเคร่ืองดนตรีตะวนัตก ไดแ้ก่ ยโูฟเนียม ทรอมโบน บาึึูน และทูบา 
 (3) กระบวนการเรียบเรียงเสียงประสาน 
 ดา้นกระบวนการเรียบเรียงเสียงประสาน ผูว้ิจยัไดแ้บ่งประเด็นยอ่ยทั้งหมด 4 ประเด็น 
นั้นคือ การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดา้นท านอง การศึกษากระบวนการเรียบเรียงด้านจงัหวะ 
การศึกษากระบวนการเรียบเรียงด้านเสียงประสาน และการศึกษากระบวนการเรียบเรียงด้าน
ประโยคเพลง 

 (3.1) กระบวนการเรียบเรียงด้านท านอง 
  กระบวนการดา้นท านอง มีดงัน้ี 
  1. บทเพลงท่ีถูกน ามาเรียบเรียงใหม่ในแบบตะวนัตกนั้นยงัคงยึด
โครงสร้างท านองทางแนวเดียวของเคร่ืองดนตรีไทยแต่ละชนิดเป็นหลกั  
  2. แนวท านองตอ้งให้ความส าคญักบัโนต้ส าคญัของเพลง หรือทางไทย
เรียกวา่ “ลูกตก ” และแนวท านองทางฆอ้ง 
  3. การเรียบเรียงท านองนั้นตอ้งมีลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองใน
ลกัษณะเพลงไทย ึ่ึงมีลกัษณะความสัมพนัธ์ระหวา่งโนต้มีระยะไม่เกินคู่ 3 เพื่อให้เกิดความไพเราะ
ของเพลง  



ศุภศิระ  ทวิชยั            สรุปผล อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ / 96 

  4. การเรียบเรียงท านองใหก้บัเคร่ืองดนตรีแบบตะวนัตกตามลกัษณะแบบ
การบรรเลงดว้ยเคร่ืองดนตรีไทย  
  5. น าโนต้ประดบัเขา้มาใชเ้พื่อใหท้  านองท่ีบรรเลงออกมาแลว้เกิดส านวน
ทางไทยเกิดข้ึน  
  6. นิยมการใชข้ั้นคู่ 3, 4, 5 และ 6 หลีกเล่ียงการใชข้ั้นคู่แบบกระดา้ง เช่น 
คู่ 2 และ 7 ในการเรียบเรียงเพื่อใหท้  านองเพลงเกิดเสียงท่ีสมบูรณ์ 
  7. ใช้การไล่เสียงแบบโครมาติกเพื่อเพิ่มสีสันให้บทเพลงและแสดงให้
เห็นถึงความเป็นตะวนัตกมากข้ึน รวมถึงกระทัง่เป็นส่ิงท่ีบ่งบอกหนา้ท่ีต่างๆท่ีเกิดข้ึนในบทเพลง 
  8. การน าท านองเพลงทางตะวนัตกเขา้มาใช้ในการบรรเลงเพื่อให้บท
เพลงเกิดมิติข้ึน และเพิ่มอรรถรสใหผู้ฟั้ง 
  (3.2) กระบวนการเรียบเรียงด้านจังหวะ  
  กระบวนการดา้นจงัหวะ มีดงัน้ี 
  1. กระบวนการดา้นจงัหวะมีการน ามาใชใ้นกระบวนการ 2 ส่วนนั้น คือ 
การใชจ้งัหวะดา้นของท านองเพลง และดา้นการประกอบจงัหวะ 
  2. ทางด้านการใช้จงัหวะในท านองเพลงได้น าลกัษณะจงัหวะพิเศษ
ในทางตะวนัตกมาใชใ้นบทเพลง นั้นคือ การเรียบเรียงท านองโดยการเขียนอตัราส่วนโนต้ให้อยูใ่น
รูปของจงัหวะขดั (Syncopation) โดยการใช้เคร่ืองหมายโยงเสียง การใช้สัญลกัษณ์เน้นเสียงของ    
ตวัโน้ตท่ีไม่มีความส าคัญ ทั้งน้ีเพื่อให้คล้ายกับการ ลักจังหวะ ของเพลงไทย รวมถึงการใช้
เคร่ืองหมายประจ าจงัหวะเพื่อใชใ้นการนบัหอ้งแบบตะวนัตกร่วมดว้ย 
  3. ทางดา้นการประกอบจงัหวะของบทเพลงทุกเพลงไดน้ าการใช้ลกัษณะ
ของการตีหนา้ทบัทางไทยต่างๆ ให้ตรงกบัประเภทของบทเพลงทั้งหมดเพื่อแสดงให้ทราบวา่เพลง
นั้นเป็นเพลงไทยแท้ๆ  
  4. การน าจงัหวะแบบตะวนัตกเขา้มาสอดแทรกในลกัษณะจงัหวะแบบ
มาร์ชช่ิงในบทเพลง 2 บทเพลง คือ ทพับกรุกรบ เถา และ เพลงโยสลมั เถา ในท่อน 2 ของทุกอตัรา
จงัหวะ เพื่อใหไ้ดอ้รรถรสในการการฟังในลีลาแบบดนตรีตะวนัตก 
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  (3.3) กระบวนการเรียบเรียงด้านเสียงประสาน 
 กระบวนการดา้นเสียงประสาน มีดงัน้ี 

  1. กระบวนการดา้นเสียงประสาน มีการน ากระบวนการหลกัๆตามหลกั
แบบดนตรีตะวนัตกเขา้มาใชก้ล่าวคือ ดา้นบนัไดเสียง และการประสานเสียงของคอร์ด 
  2. ใชก้ารยึดถือ และน าบนัไดเสียงเสียงตามแบบดนตรีตะวนัตกมาใชใ้น
บทแต่ละบทเพลงเพื่อการเทียบเคียงของเสียงให้มีลกัษณะคลา้ยกบัทางไทยมากท่ีสุด โดยแต่ละบท
เพลงมีการน าบนัไดเสียงมาใชต่้างกนัไป โดยอาจไม่ยดึถึงเสียงในบนัไดเสียงนั้นทั้งหมด 
  3. เสียงและโนต้ส าคญัส่วนใหญ่ท่ีเกิดข้ึนในบทเพลงยึดหลกัลูกตกท่ีตก
ในจงัหวะแรกของห้องเพลงนั้น ึ่ึงส่วนใหญ่จะปรากฏโน้ตข้ึน 5 ตวั 5 เสียง ึ่ึงเป็นลกัษณะของ
เสียงแบบเพนทาทอนิค ท าใหเ้กิดลกัษณะของส าเนียงของท่วงท านองเพลงนั้นยงัเป็นแบบเพลงไทย
แท ้แต่ถึงอยา่งไรก็ตาม ยงัมีโนต้บางตวัในบนัไดเสียงนั้นปรากฏอยูบ่า้งแต่เป็นส่วนนอ้ยเพียงเท่านั้น 
  4. การคิดประดิษฐ์คอร์ดต่างๆข้ึนมาโดยยึดบนัไดเสียงของแต่ละเพลง
เป็นส าคญั ท าใหบ้ทเพลงเหล่านั้นมีสีสัน และความไพเราะจบัใจมากข้ึน 
  5. การน าคอร์ดต่างๆมาใช้ในบทเพลงแสนค านึง เถา ในท่อนน านั้น 
เน่ืองจากโน้ตแต่ละตวัมีลกัษณะจงัหวะยาว ท าให้หาท่ีวา่งท่ีน าคอร์ดมาใส่เพื่อให้เกิดความไพเราะ
ไดง่้ายข้ึน ส่วนบทเพลงมหาจุฬาลงกรณ์ เถา คอร์ดท่ีน ามาใช้นั้นจะถูกน ามาใส่ในช่วงท านองหลกั
ตามแบบฉบบัของบทเพลงพระราชนิพนธ์ มหาจุฬาลงกรณ์ของพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่ัวตาม
แบบตะวนัตกเท่านั้น 

(3.4) กระบวนการเรียบเรียงด้านประโยคเพลง 
  กระบวนการดา้นประโยคเพลง มีดงัน้ี 
  1. กระบวนการดา้นประโยคเพลง มีการพฒันาประโยคตามรูปแบบของ
ดนตรีตะวนัตก กล่าวคือ การใช้เทคนิคต่างๆมาพฒันาประโยคของเพลงท่ีเรียบเรียงใหม่ให้
เหมือนกบัลกัษณะของเพลงไทยแบบดั้งเดิม 
  2. การใชเ้ทคนิคการึ ้ า (Repetition) แบบดนตรีตะวนัตกในการึ ้ าของ
วลีทั้งสองแนวเสียงท าใหป้รากฏประโยคท่ีมีการรับ-ส่งกนั เทคนิคน้ีจึงท าให้เกิดลกัษณะของการลอ้
ของดนตรีไทย คือ วลีแรก และวลีท่ีสองมีลกัษณะเหมือนกนั 
  3. การใช้เทคนิคการเลียน (Imitation) แบบดนตรีตะวนัตกเป็นการใช้
เทคนิคน้ี เพื่อการึ ้ าท านองเช่นเดียวกบัการึ ้ าแต่อยูใ่นช่วงเวลาท่ีต่างกนัโดยการใชบ้รรเลงระหวา่ง 
2 แนวเสียง เป็นเทคนิคในการพฒันาประโยคเพลงให้มีการบรรเลงในลกัษณะการเหล่ือม ในแบบ
ของดนตรีไทย 
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 ปัจจุบนัน้ีบทเพลงไทยจากการเรียบเรียงใหม่ของพนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดถู้กบรรเลงอยู่
เสมอ จากกลุ่มนกัดนตรีของวงดุริยางค์ทหารบก และกลุ่มนกัดนตรีของโรงเรียนชลประทานวิทยา 
โดยจากการสัมภาษณ์ผูท้รงคุณวฒิุทางดา้นดนตรี 2 กลุ่มน้ี ไดแ้สดงความคิดเห็นต่อการบรรเลงเพลง
ไทยท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนมาใหม่ส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต  โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ)         
สรุปไดว้า่ 

 พนัโทวิชิต  โห้ไทย มีความรู้ ความเขา้ใจ ทั้งดนตรีไทยเดิมและดนตรีตะวนัตก พร้อม
ท่ีจะรังสรรค์ผลงานทางด้านดนตรีในรูปแบบใหม่ออกมาโดยไม่ทิ้งความเป็นรากเหง้าความเป็น
เอกลกัษณ์ของชาติไป และสมควรพฒันางานดนตรีในลกัษณะน้ีต่อไป อีกทั้งยงัท าหนา้ท่ีในบทบาท
ความเป็นครูผูส้อนความรู้และ ทกัษะทางดา้นดนตรีท่ีไดส้ั่งสมมาใหก้บัลูกศิษยม์าโดยตลอด อนัเป็น
ส่ิงท่ีท าใหเ้กิดประโยชน์สูงสุดต่อลูกศิษยเ์องอยา่งเอนกอนนัตเ์สมอมา พนัโทวิชิต  โห้ไทย จึงถือวา่
เป็นศิลปินดนตรี ท่ีมีความรักต่องานเพลงของชาติ และครูผูส้ั่งสอนวิชาความรู้ทางดา้นดนตรีได้
อยา่งแทจ้ริง 

 
 

6.2 อภิปรายผล 
 วฒันธรรมทางดนตรีของชาติตะวนัตกนั้นเร่ิมเขา้มามีอิทธิพลต่อผูค้นชาวสยามอย่าง

ชดัเจนมากตั้งแต่ช่วงรัชกาลท่ี 4 เป็นตน้มา โดยเร่ิมแรกนั้นมีการใชด้นตรีตะวนัตกในสังคมทางดา้น
การทหาร กล่าวคือ การน าดนตรีมาใช้ในการเดินแถว และค านับ วงดนตรีท่ีน ามาใช้น้ี เรียกว่า           
“กองแตรวง” โดยต่อมาวงดนตรีประเภทน้ีไดเ้ร่ิมรับความนิยมมากข้ึนเร่ือยๆ ในวงการดา้นทหาร 
ในรัชสมยัต่อมา ช่ือเรียกวงดนตรีน้ีไดถู้กเปล่ียนแปลงตามวาระและโอกาส จนกระทัง่ในช่วงรัชกาล
ท่ี 6 ไดมี้การบญัญติัช่ือเรียกให้ตรงกบัประเภทของการน าวงดนตรีมาใชค้  าแรก คือ ค าวา่ “ดุริยางค”์ 
ต่อมาในช่วงเดียวกนัน้ี ครูมนตรี  ตราโมทไดจ้  ากดัความวงดนตรีท่ีใช้ในกิจการทหาร จนเกิดค าว่า             
“โยธวาทิต” ข้ึน ึ่ึงเป็นวงดนตรีท่ีใชใ้นกิจการทหาร การสวนสนาม และการน าขบวน 

 เม่ือปรากฏว่ามีวงโยธวาทิตเกิดข้ึนแลว้ จ าเป็นตอ้งมีนกัดนตรีสากลเพื่อบรรเลงเพลง
และเรียนรู้ทฤษฎีแบบตะวนัตกไดอ้ยา่งถูกตอ้งตามแบบแผนอยา่งชาติตะวนัตก บุคคลท่านหน่ึงท่ีมี
ความส าคญัท่ีท าให้วงโยธวาทิตของไทยก้าวหน้าไปมาก คือ สมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า
บริพตัรสุขุมพนัธ์ุ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต หรือเป็นท่ีรู้จกักนัในนาม “ทูนกระหม่อมบริพตัร” 
ึ่ึงพระองคมี์บทบาทหนา้ท่ีในการเป็นครูสอนทฤษฎี และฝึกปฏิบติัดนตรีให้กบันกัเรียนทหาร ให้มี
ความช านาญ และบรรเลงไดอ้ยา่งแบบตะวนัตก ดงัท่ี วฒันา  ศรีสมบติั (2540, หนา้12-13) กล่าววา่ 
วงแตรวงทหารไทยเกิดการเปล่ียนแปลงคร้ังใหญ่ เม่ือ พ.ศ. 2446 เม่ือคร้ันท่ีทูนกระหม่อมบริพตัร 
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ทรงเขา้ไปด ารงต าแหน่งเสนาธิการทางทหารเรือ และไดป้รับปรุงวงดนตรีทหารเรือ ให้ฝึกหดัดนตรี
อยา่งตะวนัตกอยา่งชดัเจน ท าใหว้งโยธวาทิตของไทยรุ่งเรืองข้ึนดว้ยพระปรีชาสามารถของพระองค ์

 นอกจากนั้น พระองคย์งัถือวา่เป็นคนไทยคนแรกท่ีมีความรู้ และความช านาญในเร่ือง
ของดนตรีไทย และดนตรีตะวนัตก ท าให้ทูนกระหม่อมบริพตัร ไดน้ าทกัษะความรู้ ความเขา้ใจใน
ทฤษฎีดนตรีตะวนัตกนั้น มาใชใ้นการประพนัธ์ และการน าเพลงไทยเดิม มาเรียบเรียงเพื่อใชส้ าหรับ
วงโยธวาทิตไดอ้ยา่งลงตวั และไดมี้การบรรเลงอยา่งแพร่หลาย ถือไดว้่าพระองคท์รงเป็นผูน้ าทาง
ดนตรีโยธวาทิตใหเ้กิดข้ึนในประเทศไทย 

 ปัจจุบนัน้ี มีศิลปินดนตรีท่านหน่ึงท่ียงัคงอนุรักษ ์และสร้างสรรคผ์ลงานการเรียบเรียง
เพลงไทยเดิมในแบบวงโยธวาทิตให้กา้วหน้าต่อไป ศิลปินดนตรีท่านนั้น คือ พนัโทวิชิต  โห้ไทย 
ท่านไดส้นใจ และเขา้ศึกษาวชิาดนตรี โดยเร่ิมจากการศึกษาดนตรีแบบตะวนัตกจากการเขา้มาศึกษา
วิชาดนตรีตะวนัตกท่ีโรงเรียนดุริยางค์ทหารบก เม่ืออายุได ้14 ปี โดยศึกษาดา้นวิชาทฤษฎี และ
ปฏิบติัดนตรีกบัครูทหารหลายท่าน หลงัจากนั้นต่อมาไดเ้ร่ิมศึกษาดนตรีไทย ในดา้นองค์ความรู้
ต่างๆ อยา่งจริงจงั กบัครูดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียงอยูห่ลายท่าน ท าใหพ้นัโทวชิิต  โหไ้ทย มีความรู้ความ
ช านาญกบัดนตรีทั้ง 2 วฒันธรรม จนเกิดการสร้างสรรค์ผลงาน และเผยแพร่งานทางดนตรีไทยท่ี
บรรเลงดว้ยเคร่ืองดนตรีแบบตะวนัตกในวงโยธวาทิตอยูเ่ป็นจ านวนมากมาย  

 จากการได้สั่งสมความรู้ และประสบการณ์ทางดา้นดนตรีทั้ง 2 ประเภท คือ ดนตรี
ตะวนัตก และดนตรีไทย ท าให ้พนัโทวชิิต โหไ้ทย ไดพ้ฒันา และผลิตผลงาน ท่ีถือไดว้า่เป็นผลงาน
สร้างสรรคท์างดนตรีท่ีมีการเช่ือมโยงระหวา่งวฒันธรรมทั้ง 2 วฒันธรรทางดนตรีไดเ้ป็นอยา่งดี ถือ
เป็นการประยุกต์ดนตรีท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของชาติ นั้นคือ ดนตรีไทยเดิม ให้เข้ากับดนตรีในแบบ
ตะวนัตกในยุคปัจจุบันได้เป็นอย่างดี โดยการผสมผสานผลงานการคิดสร้างสรรค์ผลงานของ       
พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดส้อดคลอ้งกบั วริสร  เจริญพงศ์ (2552, หน้า 2) ไดก้ล่าวว่า การผสมผสาน
วฒันธรรมทางดา้นดนตรีของไทยกบัวฒันธรรมดนตรีตะวนัตกหรือของชาติอ่ืนเขา้มา ดนตรีึ่ึงเป็น
ผลผลิตจากการผนวกรวมกันระหว่างดนตรีไทยยุคสมัยอดีต เข้ากับดนตรีกลุ่มอ่ืนท่ีมีบทบาท        
ในสังคมไทยในยุคปัจจุบนั ึ่ึงอาจมีลกัษณะรูปแบบท่ีหลากหลาย โดยการท่ีน าว ัฒนธรรมทั้ง 2 มา
รวมกันนั้ น มิไช่การน าเคร่ืองดนตรีมาบรรเลงร่วมกันเพียงอย่างเดียว หากจะต้องมีการปรับ         
องค์ความรู้ของหลกัวิชาการของดนตรีทั้ง 2 เพื่อให้มีความเหมะสมตามแนวคิด และวิธีการของ
ศิลปินคนนั้น 
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 ศิลปินทางดนตรีของไทยทั้งอดีต และปัจจุบนัท่ีมีลักษณะผลงานเดียวกันน้ีในการ
เช่ือมโยงวฒันธรรมทางด้านดนตรีไทย และดนตรีตะวนัตก มีอยู่หลายท่าน อาทิ ทูลกระหม่อม
บริพตัร ครูประสิทธ์ิ  ศิลปบรรเลง ม.ล. อสันี  ปราโมช อาจารยด์นู  ฮนัตระกลู อาจารยบ์รูึ  แกสตนั 
ศาสตราจารยว์รีชาติ  เปรมานนท ์ขนุอิน วงกอไผ ่วงบอยไทย เป็นตน้ 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของ         
พนัโทวิชิต  โห้ไทยนั้น ถือไดว้า่เป็นการ เป็นการน าเอาบทเพลงไทยเดิม มายึดเป็นพื้นฐานเพื่อเป็น
หน่ึงในกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยใหม่ในแบบโยธวาทิต ึ่ึงการสร้างสรรคง์านในลกัษณะน้ี
สอดคลอ้งกบัการจ าแนกตามลกัษณะของวีธีการสร้างสรรคผ์ลงานประเภทของดนตรีร่วมสมยัของ 
วีระชาติ  เปรมานนท์ (2536, หน้า 4) กล่าววา่มีวิธีการจ าแนกของการประพนัธ์ได ้4 ประเภท คือ      
1. การน าท านองเพลงไทยมาเรียบเรียงเสียงประสาน และแนวบรรเลงใหม่ โดยใช้หลกัการ และ
เคร่ืองดนตรีสากล ส่วนใหญ่มกัจะไม่มีการเปล่ียนแปลงแกไ้ขท านอง และจงัหวะ โดยเฉพาะอตัรา
สั้นยาวของบทเพลงท่ีก าหนดไวโ้ดยจงัหวะหน้าทบั 2. การน าท านองเพลงไทยมาเรียบเรียง และ
ประสานเสียงดว้ยหลกัการของดนตรีตะวนัออกโดยทัว่ไป 3. การน าหลกัการและส าเนียงพื้นฐาน
ของเพลงไทยมาเป็นโครงสร้างหลักในการประพนัธ์ 4. การน าหลักการและวิธีการต่างๆมา
ผสมผสานกนั 

 หลกัการดงักล่าวไดส้อดคลอ้งกบักระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิต
ของพนัโทวิชิต  โห้ไทยเกือบทั้งส้ิน โดยกระบวนการเรียบเรียงของพนัโทวิชิต โห้ไทย ไดเ้ร่ิมตน้
ตั้งแต่การกระบวนคดัสรรบทเพลง แต่ละบทเพลงตามความเหมาะสมในการเรียบเรียง การจดักลุ่ม
เคร่ืองดนตรีตะวนัตกแทนเคร่ืองดนตรีไทยให้อยู่ในช่วงเสียงท่ีมีความเหมาะสม และกระบวนการ
เรียบเรียงบทเพลงอนั เป็นกระบวนการสุดทา้ย ในกระบวนการเรียบเรียงน้ีอนัเป็นส่ิงท่ีแสดงให้เห็น
ถึงลกัษณะรูปแบบของการเรียบเรียงอันเป็นเอกลกัษณ์ของผูเ้รียบเรียง ทั้งในด้านท านอง ท่ีมีการ
ด าเนินเคล่ือนท่ีตามขั้น เพื่อให้เกิดความไพเราะของเสียง การใช้โน้ตประดับในรูปแบบดนตรี
ตะวนัตก เขา้มาตกแต่งเพื่อให้เสียงท่ีเกิดข้ึนคลา้ยท านองเพลงไทยเดิมมากท่ีสุด ดา้นจงัหวะท่ีใชท้ั้ง
หนา้ทบัไทย และจงัหวะแบบตะวนัตกเขา้มาผสมผสานกนัอยา่งลงตวั ดา้นเสียงประสาน ท่ีน าหลกั
ของบนัไดเสียงทางตะวนัตกมาใช้โดยในเร่ืองของบนัไดเสียง พนัโทวิชิต  โห้ไทย ได้มีหลกัคิด 
เหมือน บรูึ  แกสตนั (2530, หน้า 48) ท่ีกล่าวว่า “...การน าบันไดเสียงมาใช้นั้นถือว่าเป็นการ
ทดลอง เพราะยังไม่อยากทิ้งบันไดเสียงของไทย ไม่เหมือนกับบันไดเสียงทางสากล โดยเจตนาของ
เรานั้นก็คือ พยายามท่ีจะพัฒนาดนตรีไทยให้เป็นท่ีสนใจและเป็นท่ีเข้าใขจองคนรุ่นใหม่จะได้                 
ไม่สูญหายไป...” และดา้นประโยคเพลง ท่ีถูกเรียบเรียงให้มีลกัษณะเหมือนกบัโครงสร้างของเพลง
ไทยไดโ้ดยสมบูรณ์ 
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 จากหลกัคิดในลกัษณะเดียวกนักบั บรูึ  แกสตนั กระบวนการสร้างสรรคง์านต่างๆ น้ี
ยงัไดส้อดคลอ้งกบันกัวิชาการดนตรีอีก 2 ท่าน คือ อรวรรณ บรรจงศิลป และโกวิทย ์ขนัธศิริ ท่ีได้
กล่าววา่ (2526, หนา้ 166) ส่ิงท่ีตอ้งค านึงถึงเป็นส าคญั ไม่วา่จะเปล่ียนแปลงดนตรีให้อยูใ่นรูปแบบ
ใดก็ตาม ตอ้งให้มีลกัษณะของความเป็นไทยให้ด ารงอยู่ โดยการจะเปล่ียนแปลงบทเพลงให้อยู่ใน
ลกัษณะใดนั้น นกัสร้างสรรคบ์ทเพลงนั้น จ  าเป็นตอ้งศึกษาทั้งภูมิหลงั และลกัษณะของบทเพลงไทย
ในทุก ดา้นให้เขา้ใจอย่างถ่องแท ้หรือถา้ไม่มีการศึกษาภูมิหลงั และลกัษณะของบทเพลงไทยให้
เขา้ใจอยา่งแทจ้ริงแลว้ อาจเกิดการไขว้เขว และผลงานท่ีออกมานั้นอาจผดิเพี้ยนไปเลยก็เป็นได ้

  ทั้งหมดทุกดา้นของกระบวนการเรียบเรียงในแบบตะวนัตกนั้นยงัคงน าหลกัการทาง
ดนตรีไทย และส าเนียงพื้นนฐานของเพลงไทยมาเป็นโครงสร้างหลัก ก่อนการผสมผสานการ
ประดับตกแต่งท านองใหม่ให้มีสีสันตามแบบทฤษฎีของแบบตะวนัตกเพิ่มเติมแต่ทั้ งส้ิน โดย
โครงสร้าง และส าเนียงเสียงยงัคงยดึหลกัตามแบบแผนของดนตรีไทยเดิมไดอ้ยา่งชดัเจน  

 นอกจากนั้นแล้วยงัมีนักวิชาการดนตรีท่านหน่ึงท่ีมีความนิยมชมชอบในรูปแบบ
ผลงานเพลง อีกทั้ งยงัได้ร่วมงาน และติดตามผลงานในลักษณะน้ีของพันโทวิชิต  โห้ไทย               
ได้กล่าวถึง พนัโทวิชิต โห้ไทย มาโดยตลอด บุคคลท่านนั้น คือ ศาสตราจารยเ์กียรติคุณพูนพิศ     
อมาตยกุล (2556, สัมภาษณ์) ท่ีไดใ้ห้สัมภาษณ์ว่า“...ได้รู้จักกับพันโทวิชิต  โห้ไทยโดยการบอก
กล่าวของคุณหญิงไพฑูรย์  กิตติวรรณ คร้ันนั้นได้ไปยืนฟังเพลงไทยบรรเลงด้วยวงโยธวาทิตของ
กองทัพบก ณ ท้องสนามหลวง ดนตรีของท่านไม่ได้ไพเราะ และมันถึงใจอย่างเดียว แต่ท่าทางท่ี   
คุณวิชิต ควบคุมการบรรเลงนั้นติดตาติดใจ หลังจากนั้นกไ็ด้ท าความรู้จักกับท่านมากขึน้ จากการเข้า
ร่วมงานการบันทึกเพลงโยธวาทิต เพลงพระนิพนธ์ของทูนกระหม่อมบริพัตร ด้วยกัน รวมกระท่ัง
การช าระโน้ตทางบ้านจางวางท่ัว เป็นโยธวาทิต จากกระแสของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
สยามบรมราชกุมารี เป็นต้นมา จากการท่ีร่วมงานด้วยกันนั้นท าให้ทราบได้ว่าท่านเป็นศิลปิน      
เพลงไทย ท่ีมีความรู้แจ้งท้ังด้านทฤษฎีและการปฏิบัติ ในเร่ืองของเพลงไทย บรรดาท่ีบรรเลงด้วยวง
โยธวาทิต ซ่ึงยากท่ีจะหาใครรอบรู้ได้ อีกท้ังต่อท่านยังได้แสดงฝีมือการแสดงเพลงเด่ียว จากการเป่า
แซ็กโซโฟน และป่ีส้ัน จนแม้การท าเพลงใหม่ออกมา ท้ังนีย้ังรวมถึงการบันทึกแผ่นเสียงเพลงลูกทุ่ง
อีกเป็นจ านวนมาก สมควรแล้ว ท่ีท่านได้รับเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ และยอดศิลปินประเภท
แตรวงท่ีวิเศษอย่างแท้จริงแห่งยคุนี.้..” 
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 การวิจยัเร่ืองกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต      
โห้ไทย ในคร้ังน้ี น่าจะเป็นส่ิงหน่ึงท่ีจะท าให้นักประพนัธ์ หรือนักสร้างสรรค์งานด้านดนตรีได้
เล็งเห็นถึงกระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงานในลกัษณะเดียวกนั อน่ึงยงัเป็นส่วนส่งเสริมให ้  
บทเพลงประเภทดนตรีไทยโยธวาทิต หรือบทเพลงไทยร่วมสมยัของไทยนั้นไดเ้ผยแพร่และรับใช้
สังคมไดสื้บไป  
 
 
6.3 ข้อเสนอแนะ  
 ผลการวิจัยคร้ังน้ีท าให้ผู ้วิจ ัยได้ทราบถึงประวัติและผลงานทางดนตรี รวมถึง
กระบวนการต่างๆ ในการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต  โห้ไทย อนัท าให้
เกิดประโยชน์ต่อการน าไปประยกุตใ์ชไ้ดอ้ยา่งเหมาะสม ตามขอ้เสนอแนะ ดงัน้ี 
 
 6.3.1 ขอ้เสนอแนะจากการวจิยั 
  (1) การวิจยัในคร้ังน้ียงัแสดงให้เห็นถึงการเช่ือมโยงวฒันธรรมดนตรีทั้ง 
2 วฒันธรรม คือ วฒันธรรมดนตรีไทย และวฒันธรรมดนตรีตะวนัตก ผูว้ิจยัขอเสนอแนะให้          
นักดนตรี หรือนักสร้างสรรค์ดนตรีร่วมสมัย ควรน าผลวิจัยในคร้ังน้ีไปเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรคผ์ลงานเพื่อเผยแพร่ และอนุรักษต่์อไป 

 (2) กระทรวงศึกษาธิการ สถาบนัการศึกษาต่างๆ และสถาบนัดนตรี ท่ีมี
หลกัสูตรการเรียนการสอนดา้นดนตรี รวมถึง โรงเรียนดุริยางคท์หารบก สามารถน าการวิจยัในคร้ัง
น้ีไปบรรจุเป็นวิชาเพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาทั้งในภาคทฤษฎีและปฏิบติั ตามแนวดนตรีใน
ลกัษณะน้ี 

 
 6.3.2 ขอ้เสนอแนะทัว่ไป 
   (1) การวิจยัคร้ังน้ีพบว่ายงัมีกระบวนการเรียบเรียงในด้านอ่ืนๆ อีก 
เน่ืองจากบทเพลงไทยเดิมท่ีถูกเรียบเรียงส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต  โห้ไทยมีอยู่อีกเป็น
จ านวนมาก อาจท าใหก้ารวจิยัต่อไปไดพ้บกระบวนการท่ีึบัึอ้นมากข้ึน 

  (2) สามารถท าการศึกษาเทคนิคการบรรเลงทางเด่ียวเพลงไทยเดิมดว้ย
คลาริเน็ต และแึ็กโึโฟน ของพนัโทวิชิต  โห้ไทย โดยเทคนิคต่างๆท่ีบรรเลงออกมานั้นมีความ
แตกต่างจากการบรรเลงในแบบตะวนัตกโดยส้ินเชิง และน่าสนใจเป็นอย่างมาก ผูท่ี้สนใจสมควร
ท าการศึกษาเทคนิคการบรรเลงดงักล่าว ทั้งน้ียงัเป็นการช่วยอนุรักษ์และสืบทอดการบรรเลงใน
ลกัษณะน้ีต่อไปดว้ย  
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กระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวชิิต โหไ้ทย (ศิลปินแห่งชาติ) 
LT.COL. WICHIT HO-THAI (NATIONAL ARTIST) ’S SCORING PROCESS FOR WIND  
BAND ’S THAI TRADITIONAL MUSIC. 
 
ศุภศิระ ทวชิยั 5337010 MSMS/M 
 
ศศ.ม. (ดนตรี) 
 
คณะกรรมการท่ีปรึกษาวทิยานิพนธ์: ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต์ ปร.ด., อนรรฆ จรัณยานนท์ ปร.ด.  

 

บทสรุปแบบสมบูรณ์ 
 
 

บทน ำ 
 ดนตรีเป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนและถูกสร้างข้ึนมาพร้อมกบัการด าเนินชีวิตของมนุษยต์ั้งแต่อดีต

จนถึงปัจจุบนั รวมไปถึงเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมหลายอยา่งท่ีเก่ียวขอ้งกบัสังคมมนุษยใ์นแต่ละ
พื้นท่ี เพื่อท่ีจะแสดงถึงความเป็นเอกลกัษณ์ให้กบัสังคมนั้น ความแตกต่างทางดา้นวฒันธรรมแต่ละ
พื้นท่ีท าให้ดนตรีถูกพฒันาข้ึนอย่างต่อเน่ืองจนเป็นส่วนหน่ึงท่ีสร้างสุนทรียศาสตร์ในการเป็น
ศาสตร์ และศิลป์ชั้ นสูง ตลอดจนถูกน ามารับใช้ในสังคมมนุษย์ จนท าให้ดนตรี กลายมาเป็น
ศิลปวฒันธรรมประจ าชาติท่ีส าคญั 
 ในสังคม และวฒันธรรมของประเทศไทย ดนตรีไทย ถือเป็นเอกลกัษณ์อย่างหน่ึงท่ี
แสดงออกถึงความเป็นชาติไดอ้ยา่งชดัเจน แต่ก่อนท่ีดนตรีไทย จะกลายมาเป็นมรดกทางวฒันธรรม
อนัล ้าค่าของประเทศ และเขา้มามีบทบาทในการรับใชส้ังคมไดน้ั้น ดนตรีไทยไดถู้กสร้างสรรคผ์า่น
กระบวนความคิดจากภูมิปัญญาของบรรพบุรุษไทยอย่างต่อเน่ือง และเป็นขั้นตอน ตลอดจนการ
ถ่ายทอดสู่คนรุ่นหลงั เพื่อเป็นการอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมน้ีใหด้ ารงอยูสื่บไป 
 กระบวนการคิด และพฒันาลกัษณะ รูปแบบ ดนตรีของไทย ไดมี้การพฒันาข้ึนอย่าง
ต่อเน่ืองเร่ือยมาตั้งแต่สมยัสุโขทยั จนถึงสมยักรุงรัตนโกสินทร์ ดนตรีไทยไดถู้กพฒันา และน าเขา้มา
ใช้ในวงดนตรีเพิ่มข้ึนเร่ือยๆ จึงท าให้เกิดการเรียกช่ือวงดนตรีท่ีแตกต่างกนัออกไป ทั้งน้ีข้ึนอยู่กบั
ขนาดของวง และเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นการบรรเลง  
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 หลงัจากนั้นต่อมาไม่นาน ในช่วงรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัว 
ชาติตะวนัตกได้เขา้มามีบทบาท และมีอิทธิพลมากข้ึน ส่งผลกระทบต่อการการเปล่ียนแปลงของ
สภาพบา้นเมือง การปกครอง ระบบเศรษฐกิจ รวมถึงการเปล่ียนแปลงศิลปวฒันธรรมทางดา้นดนตรี
ของไทย และเร่ิมชดัเจนมากยิง่ข้ึนในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั เร่ือยมาจนถึง
ปัจจุบนั 
 ในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่ัวนั้น การเดินทางเขา้มาของชาติ
ตะวันตกนั้ นมีว ัตถุประสงค์เพื่อล่าอาณานิคมในแถบดินแดนสุวรรณภูมิแต่นอกเหนือจาก              
การล่าอาณานิคมแลว้ ชนชาติตะวนัตกยงัน าเอาวฒันธรรมท่ีติดตวัเขา้มาเผยแพร่ในประเทศ อาทิ      
การเผยแพร่วฒันธรรมดา้นศาสนา การแต่งกาย การกิน การท าความเคารพ รวมถึง ดา้นดนตรี 
 วฒันธรรมทางดนตรีของชาติตะวนัตกในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจา้อยูห่วัไดถู้กน ามารับใชใ้นสังคมทางดา้นการทหารเป็นอยา่งมาก นั้นคือ การน าดนตรีเขา้มาใชใ้น
การเดินแถว และค านบั โดยวงดนตรีท่ีน ามาใช้เรียกวา่ “กองแตรวง” ซ่ึงเป็นวงดนตรีท่ีมีขนาดเล็ก
และบรรเลงโดยการใช้แตรเป็นหลกั นกัดนตรีท่ีบรรเลงในกองแตรวงน้ี คือเหล่าทหารเกณฑ์ท่ีถูก
ฝึกหดัใหมี้การบรรเลงดนตรี อยา่งฝร่ังโดยครูผูฝึ้กสอนชาวองักฤษ  

 กองแตรวงน้ีได้ถูกรับใช้ในการทหารเร่ือยมาจนกระทั้ งปีพ.ศ. 2416 รัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจา้อยู่หัว พระองค์ทรงให้เปล่ียนช่ือเรียกจาก “กองแตรวง” เป็น 
“กองแตรวงมหาดเล็ก” เพื่อส าหรับรับใชใ้นราชส านกั อีกทั้งยงัมีความโปรดปรานในความสามารถ
ของวงดนตรีท่ีน าทั้งเพลงของชาติตะวนัตก และเพลงไทยมาบรรเลงไดเ้ป็นอยา่งดี กองแตรน้ีจึงเป็น
ท่ีนิยมกนัในหมู่ทหารและท าให้ต่อมา กรมกองของทหาร ไดมี้กองแตรวงเป็นของตนเอง และมีการ
เรียกช่ือ แตรวง ของตนเองนั้นแตกต่างกนัไป 

 จากการท่ีถูกเรียกช่ือของวงท่ีแตกต่างกันไป ท าให้ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจา้อยู่หัว พระองค์ได้ทรงบญัญติัช่ือเรียกให้ตรงกบัประเภทของการน าวงดนตรีมาใช ้    
ค  าแรกท่ีเกิดข้ึนก่อน คือ ค าว่า “ดุริยางค์”  ซ่ึงมีความหมายว่า ประเภทวงดนตรีท่ีใช้ส าหรับการนัง่
บรรเลง และค าว่า “โยธวาทิต” ท่ีบญัญติัข้ึนโดยครูมนตรี  ตราโมท เพื่อใชเ้รียกช่ือวงดนตรีท่ีใชใ้น
กิจการดา้นทหารในการสวนสนาม และการน าขบวน ท าให้ค  าว่า “กองแตรวง” นั้นถูกนิยมเรียก
นอ้ยลงไป 

 วงโยธวาทิต ของไทยเร่ิมพฒันา และเปล่ียนแปลงให้เห็นอยา่งเด่นชดั โดยการฝึกให ้
นักดนตรีสากลนั้นเรียนรู้วิธีในการอ่านโน้ต เขียนโน้ต และการเรียบเรียงเสียงประสาน ให้เป็น
ระเบียบแบบแผนอยา่งชาติตะวนัตก บุคคลท่ีเป็นผูฝึ้กสอน และท าให้วงโยธวาทิตของไทยกา้วหนา้
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ไปมาก คือ สมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้าบริพตัรสุขุมพนัธ์ุ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต หรือ
เป็นท่ีรู้จกักนัในนามของ “ทูนกระหม่อมบริพตัร”   

 นอกจาก ทูนกระหม่อมบริพตัร จะมีบทบาทหนา้ท่ีในการเป็นผูฝึ้กสอนให้นกัดนตรีให้
เรียนดนตรีแบบตะวนัตกแลว้ พระองคย์งัถือวา่เป็นคนไทยคนแรกท่ีมีความรู้ และความช านาญใน
เร่ืองของดนตรีไทย และดนตรีตะวนัตก ท าให้ ทูนกระหม่อมบริพตัร ไดน้ าทกัษะความรู้ และความ
เขา้ใจในดา้นทฤษฎีดนตรีตะวนัตกนั้น มาใชใ้นการประพนัธ์ และการน าเพลงไทยเดิมมาเรียบเรียง
เพื่อใชส้ าหรับวงโยธวาทิตไดอ้ยา่งลงตวั 

 การเรียบเรียงเพลงไทยเดิมเพื่อใช้ส าหรับวงโยธวาทิตนั้ นเป็นเร่ืองท่ีมีความ
ละเอียดอ่อนลึกซ้ึง บุคคลท่ีท าการเรียบเรียงเพลงนั้น จ  าเป็นตอ้งมีความรู้ และความช านาญทางดา้น
ทฤษฎี และการปฏิบติัของดนตรีไทยเดิม และดนตรีตะวนัตกไดอ้ยา่งถ่องแท ้เพราะตอ้งน าความรู้ท่ี
ได้มาจัดกระบวนการในการเรียบเรียงเพลงใหม่ให้มีความแตกต่างแต่ยงัคงแสดงให้เห็นถึง
เอกลกัษณ์ความเป็นไทยไดอ้ยา่งเหมาะสมลงตวั ผูเ้รียบเรียงจึงตอ้งค านึงถึงความเหมาะสมของเพลง
ท่ีน ามาเรียบเรียง การคิดถึงความสมดุลของเสียงท่ีจะเกิดในวงดนตรี จากการก าหนดขนาดของวง
และจ านวนของเคร่ืองดนตรีท่ีน ามาใช ้ความไพเราะของท านองท่ีเกิดข้ึน จงัหวะท่ีใชใ้นท่วงท านอง 
หรือการประกอบจงัหวะ การประสานเสียง การพฒันาประโยคเพลง เป็นตน้  ความคิดสร้างสรรค์
ของผูเ้รียบเรียงนั้นจึงก่อให้เกิดผลงานเพลงท่ีมีความหลากหลายจนท าให้เป็นท่ีนิยม และสนใจ    
ของผูฟั้ง 

 ปัจจุบนัเพลงไทยเดิมท่ีถูกน ามาเรียบเรียงเสียงประสานใหม่ส าหรับวงโยธวาทิตนั้น
ไม่ไดถู้กน ามาบรรเลงบ่อยคร้ังเหมือนในอดีต คงมีเพียงบางบทเพลงเท่านั้นท่ีมีบทบาทในการรับใช้
สังคม เช่น เพลงมหาชยั และเพลงมหาฤกษ ์ซ่ึงลว้นแต่เป็นเพลงท่ีน ามาจากเพลงไทยเดิม หรือ การ
น าเพลงไทยเดิมมาเรียบเรียงใหม่เพื่อใชใ้นกิจกรรม การแข่งขนัวงโยธวาทิตในระยะเวลาเพียงสั้นๆ 
เท่านั้น อย่างไรก็ดียงัมีศิลปินดนตรีท่านหน่ึง ท่ีเป็นผูนิ้ยมน าเพลงไทยเดิมมาเรียบเรียงส าหรับ         
วงโยธวาทิตอยูเ่ร่ือยมา ศิลปินดนตรีท่านนั้น คือ พนัโทวชิิต  โหไ้ทย 
 พนัโทวิชิต โห้ไทย หรือท่ีเรียกกนัติดปากว่า ครูวิชิต  โห้ไทย ถือเป็นศิลปินดนตรีท่ีมี
ทกัษะความรู้ และมีความเช่ียวชาญทางดา้นดนตรีทั้ง 2 วฒันธรรม กล่าวคือ วฒันธรรมดนตรีไทย 
และวฒันธรรมดนตรีตะวนัตก จากการท่ีพนัโทวชิิต  โหไ้ทย ไดศึ้กษาเล่าเรียน ทั้งทฤษฎี และการฝึก
ปฏิบติัเคร่ืองดนตรีตะวนัตก จากการศึกษา และเข้ารับราชการในกองดุริยางค์ทหารบก รวมถึง
การศึกษาดนตรีไทยเดิมกบัครูดนตรีไทยหลายท่านอย่างจริงจงั ท าให้พนัโทวิชิต  โห้ไทย ได้น า
ทกัษะ และความรู้ของดนตรีทั้ง 2 วฒันธรรมน้ี มาปรับใช้ผสมผสานกนัอย่างเป็นขั้นตอน เพื่อน า
เพลงไทยเดิมมาเรียบเรียงใหม่ในรูปแบบดนตรีตะวนัตกส าหรับวงโยธวาทิต ท าให้ผลงาน
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สร้างสรรคข์องพนัโทวชิิต  โหไ้ทย เป็นท่ียอมรับในวงการเพลงไทยเดิม และเพลงไทยสากล รวมถึง 
การถวายงานรับใชเ้บ้ืองพระยคุลบาทเร่ือยมาจนถึงปัจจุบนั 
 ด้วยความส าคญั และท่ีมาดงักล่าวผูว้ิจยัจึงได้เห็นถึงความส าคญัท่ีจะศึกษาการน า      
บทเพลงไทยท่ีน ามาเรียบเรียงส าหรับวงโยธวาทิตอย่างเป็นขั้นตอน รวมถึงประวติัและผลงานดา้น
ดนตรีของพนัโทวิชิต โห้ไทย เพื่อท่ีจะไดท้ราบแนวความคิด และวิธีการสร้างสรรคผ์ลงานอนัเป็น
ประโยชน ์ต่อการสร้างสรรคเ์พลงลกัษณะน้ีต่อไป 

 
 

วตัถุประสงค์ของกำรวจิัย  
 เพื่อศึกษากระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวชิิต  โหไ้ทย 
 
 

บุคคลข้อมูล 
 พนัโทวชิิต  โหไ้ทย  
 กลุ่มนกัดนตรีของวงดุริยางคท์หารบก 
 กลุ่มนกัดนตรีของโรงเรียนชลประทานวทิยา 
 
 

วธิีด ำเนินกำรวจิัย 
 การวิจัยคร้ังน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษากระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับ          
วงโยธวาทิตของพนัโทวชิิต  โหไ้ทย ผูว้จิยัไดด้ าเนินการวจิยัไดด้งัน้ี 
 
 

วธีิกำรเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 1. การรวบรวมขอ้มูลจากเอกสาร เป็นการรวบรวมเอกสาร ต ารา หนงัสือท่ีเก่ียวขอ้งกบั
หวัขอ้ท่ีผูว้จิยัไดท้  าการวจิยัจาก หอ้งสมุด เวบ็ไซต ์และอาจารยท่ี์ปรึกษา 
 2. ขอ้มูลจากการเก็บขอ้มูลภาคสนามโดยการเก็บขอ้มูลโดยการสัมภาษณ์ และการ
บนัทึกภาพดว้ยกลอ้งบนัทึกภาพกบับุคคลขอ้มูลโดยตรง 
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วธีิกำรจัดกระท ำข้อมูล 
 1. ผูว้จิยัไดน้ าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษา และรวบรวมเอกสารงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง รวมถึง
การสัมภาษณ์ขอ้มูลจากบุคคลขอ้มูล มาจดัเน้ือหาสาระ และเรียงล าดบัความส าคญั ให้เป็นระเบียบ
ต่อเน่ืองกนั 
 2. ผูว้ิจยัไดน้ าเทปบนัทึกเสียงจากการสัมภาษณ์มาถอดขอ้ความ และเรียงตามเน้ือหา
สาระ 

 3. ผูว้ิจยัท าการศึกษาตามกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยจากโน้ตเพลงไทยและ
โนต้เพลงฉบบัรวมเคร่ืองดนตรีส าหรับวงโยธวาทิตควบคู่กนัไป 

  
 

กำรวเิครำะห์ข้อมูล 
 ผูว้ิจยัได้ศึกษาวิจยัเร่ืองกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตครูวิชิต   
โหไ้ทย โดยผูว้จิยัไดน้ าขอ้มูลจากการศึกษาขอ้มูล และการสัมภาษณ์ โดยเรียบเรียงเป็นหมวดหมู่ได้
ดงัน้ี 
  1. ประวติัพนัโทวิชิต  โห้ไทย โดยมุ่งเนน้ผลงานดา้นดนตรี ทั้งในดา้นประวติัส่วนตวั 
การศึกษาทกัษะด้านดนตรี ผลงานสร้างสรรค์ด้านดนตรี และ การเผยแพร่และถ่ายทอดความรู้
ทางดา้นดนตรี 
  2. กระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต  โห้ไทย เพลงท่ี
น ามาวจิยัเป็นเพลงท่ีปรากฎอยูใ่นกองดุริยางคก์องทพับก และบุคคลขอ้มูล โดยมีกระบวนเรียบเรียง
เพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิต ดงัน้ี  
         2.1 กระบวนการคดัสรรบทเพลง 
        2.2 กระบวนการจดักลุ่มเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นวงโยธวาทิต 
         2.3 กระบวนการเรียบเรียง 

  2.3.1 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดา้นท านอง 
  (1) โครมาติกซิซึม (Chromaticsism) 
  (2) ท านองเพลงแนวตะวนัตก 

  2.3.2 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดา้นจงัหวะ 
 (1) จงัหวะขดั ตามแนวดนตรีตะวนัตก 
 (2) จงัหวะหนา้ทบั  
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   2.3.3 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดา้นเสียงประสาน 
   (1) บนัไดเสียง  

    (2) คอร์ด 
   2.3.4 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดา้นประโยคเพลง 

    (1) เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลง 
 3. ผูท้รงคุณวฒิุท่ีบรรเลงเพลงของพนัโทวชิิต  โหไ้ทย กบัความคิดเห็นต่อบทเพลง 
         3.1 กลุ่มนกัดนตรีของวงดุริยางคท์หารบก 
         3.2 กลุ่มนกัดนตรีของโรงเรียนชลประทานวทิยา 
 
 

สรุปผลกำรวจิัย 
 พนัโทวิชิต โห้ไทย เกิดวนัท่ี 14 สิงหาคม พ.ศ. 2475 ต าบลบางศรีเมือง อ าเภอเมือง 

จงัหวดันนทบุรี ได้เข้ารับการศึกษาตามระบบการศึกษาขั้นพื้นฐานจากการเรียนจบ ชั้นประถม

ตอนตน้ท่ีโรงเรียนภิรมยศิ์ริ วดับางระโหง ต าบลบางกร่าง เม่ืออายุได้ 14 ปี เร่ิมศึกษาวิชาดนตรี

ตะวนัตกท่ีโรงเรียนดุริยางคท์หารบก โดยศึกษาดา้นวชิาทฤษฎีดนตรีกบัพนัตรีศรีโพธ์ิ  ทศนุต ศึกษา

ดา้นวิชาปฏิบติัเคร่ืองลมไม ้และเคร่ืองลมทองเหลืองอย่างช านาญการกบัสิบเอกผาด แพพงษ์ และ

สิบโทประดิษฐ ์คล่องสู้ศึก ศึกษาวชิาแยกเสียงประสานกบัร้อยเอกชูชาติ พิทกัษากร 

 หลงัจากนั้นต่อมาไดเ้ร่ิมศึกษาดนตรีไทยอย่างจริงจงัในทางสายครูจางวางทัว่  พาทย

โกศล และเร่ิมศึกษาองค์ประกอบของดนตรีไทยในแต่ละด้านจากครูหลายท่าน อาทิ ครูนพ            

ศรีเพชรดี ครูแมว  พาทยโกศล และ คุณหญิงไพฑูรย ์ กิตติวรรณ เพลงไทยทางเด่ียวกบัครูหลายท่าน 

อาทิ ครูบุญยงค์  เกตุคง ครูจ าเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ ครูส าราญ  เกิดผล สิบเอกชุ่ม แยม้เอิบสิน และสิบ

เอกสนิท  จินดาเพศ ซ่ึงลว้นแลว้เป็นครูทางดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียง เม่ือคร้ันศึกษาดนตรีไทยทั้งดา้น

ทฤษฎี และปฏิบติัไดอ้ยา่ง  ถ่องแทแ้ลว้ ต่อมาจึงไดรั้บมอบหมายให้ท าหนา้ท่ีไหวค้รูดนตรีไทยมา

จนจวบทุกวนัน้ี 

 จากการไดส้ั่งสมความรู้ และประสบการณ์ทางดา้นดนตรีมาท าให้พนัโทวิชิต  โห้ไทย 

เป็นทั้งครู นกัวิชาการ และศิลปินดนตรีท่ีมีความรู้ ความสามารถในสายงานดนตรีทั้งตะวนัตก และ

ดนตรีไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การน าเพลงไทยเดิมมาท าเป็นวงโยธวาทิต ตลอดทั้งชีวิตของพนัโท

วชิิต  โหไ้ทย ไดมี้ความอุตสาหะทุ่มเทกายใจท างานเร่ืองเพลงไทยกบัวงโยธวาทิตมาโดยตลอดร่วม
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ระยะเวลากวา่ 60 ปี มีความพยายาม และมีความตั้งใจในการเช่ือมโยงวฒันธรรมทั้ง 2 คือ วฒันธรรม

ดนตรีตะวนัตก และวฒันธรรมดนตรีไทย เขา้ดว้ยกนั เพื่อเป็นการอนุรักษเ์พลงไทยโยธวาทิต ไม่ให้

สูญไป 

 นอกจากจะเป็น ผูเ้รียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยในรูปแบบโยธวาทิต อยูเ่ป็นจ านวน

มากแลว้ ยงัไดเ้ป็นผูอ้  านวยเพลงแห่งประวติัศาสตร์ เพื่อบนัทึกเสียง ซ่ึงเป็นบทเพลงส าคญัอยู่เป็น

จ านวนมาก อาทิ เพลงพระนิพนธ์ของทูนกระหม่อมบริพตัร จางวางทัว่  พาทยโกศล รวมถึงการน า

เพลงไทยของครูท่านอ่ืนมาเรียบเรียงเสียงประสานใหม่ในรูปแบบของโยธวาทิต อยูห่ลายท่าน เช่น 

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ครูมนตรี  ตราโมท ครูบุญยงค์  เกตุคง ครูเฉลิม  บวัทัง่ 

ตลอดระยะเวลากวา่ 20 ปี อีกทั้งไดท้  าหนา้ท่ีร่วมช าระตรวจสอบ เขียนซ่อมโนต้เพลงไทยของเก่าท่ี

ขาดหรือสูญหายไปแลว้ให้กลบัคืนมาใช้ในราชการอีกเป็นจ านวนมาก อาทิ เพลงเถา เพลงตบัใน

เร่ืองรามเกียรต์ิ อิเหนา เพลงหนา้พาทย ์เพลงเร่ือง เพลงเกร็ด และเพลงระบ า ไดเ้ป็นอยา่งดี อีกทั้งยงั

ถือไดว้า่ท่านเป็นศิลปินดนตรีท่ีมีความสามารถในการบรรเลงเด่ียวเพลงไทยดว้ยคลาริเน็ต และแซ็ก

โซโฟน ท่ีไม่มีใครเสมอเหมือนดว้ย  

 นอกเหนือจากความรู้ความสามารถดา้นเพลงไทยโยธวาทิตแลว้ พนัโทวิชิต  โห้ไทย 

ยงัได้ช่วยงานในวงการเพลงลูกทุ่งมา โดยตลอดระยะเวลากว่า 30 ปี ช่วยปรับวง และควบคุม         

วงดนตรี สร้างแนวประสานเสียงให้กับนักร้องลูกทุ่งไวเ้ป็นจ านวนมากได้ขับร้อง และด้วย

ความสามารถของพนัโทวิชิต  โห้ไทย ท าให้เป็นบุคคลท่ีมีความรู้ความช านาญการท าให้ไดรั้บเชิญ

ไปเป็นทั้งครู และวทิยากรในดา้นน้ีมาโดยตลอดรวมถึงกระทั้งการเผยแพร่วฒันธรรมของดนตรีของ

ไทยในระดบันานาชาติ จากความรู้ความสามารถทั้งหมดน้ี จึงส่งผลให้ในปีพ.ศ.2556 พนัโทวิชิต   

โห้ไทย ไดรั้บยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย-โยธวาทิต) 

ถือเป็นเกียรติประวติัของพนัโทวชิิต โหไ้ทย และครอบครัว 

  การศึกษาส่วนประวติัของพนัโทวชิิต  โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) และผลงานดา้นดนตรี
ของพนัโทวิชิต  โห้ไทยนั้น เป็นส่วนหน่ึงท่ีท าให้ผูว้ิจยัเล็งเห็นถึงความส าคญัของ พนัโทวิชิต       
โห้ไทย ท่ีมีความใฝ่รู้ มานะ พยายามท่ีจะศึกษาวฒันธรรมทางดนตรีทั้ง 2 รูปแบบ คือ ดนตรี
ตะวนัตก และดนตรีไทย ได้อย่างเข้าใจลึกซ้ึง จนท าให้เกิดผลสร้างสรรค์ผลงานด้านดนตรีเป็น
จ านวนมาก อนัเป็นผลท าให้เกิดการเผยแพร่ผลงานตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั การศึกษา และวิจยั
ทางดา้นส่วนประวติั และผลงานดนตรีน้ี จึงเป็นส่วนหน่ึงท่ีจะเป็นประโยชน์ต่อนกัดนตรี และงาน
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สร้างสรรค์ดา้นดนตรีของไทยในเร่ืองการเช่ือมโยงวฒันธรรมของเพลงระหว่างไทย และตะวนัตก 
ไดอ้ยา่งสมบูรณ์ รวมถึงการอนุรักษผ์ลงานในลกัษณะน้ีใหอ้ยูต่่อไป 

 จากกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต  โห้ไทย ผูว้ิจยั

สามารถสรุปในประเด็นต่างๆ ของกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโท

วชิิต  โหไ้ทย ทั้ง 3 ประเด็น ไดด้งัน้ี 

 1. กระบวนการคดัสรรบทเพลง ถือไดว้่าเป็นกระบวนการแรกในการเรียบเรียงบท

เพลงให้ปรากฏข้ึน กระบวนการน้ี พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดท้  าการคดัสรรบทเพลงไทยเดิม มาเรียบ

เรียงใหม่โดยค านึงถึงความเหมาะสมท่ีจะใชต้ามวาระ และโอกาส ท่ีเป็นปัจจยัในการเรียบเรียง 

 2. กระบวนการจดักลุ่มเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นวงโยธวาทิต เป็นกระบวนการท่ี 2 หลงัจาก

การคดัสรรบทเพลงต่างๆท่ีจะใช้ในการเรียบเรียงเรียบร้อยแลว้ พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดเ้ร่ิมจดักลุ่ม

เคร่ืองดนตรีของเคร่ืองดนตรีตะวนัตกแทนท่ีเคร่ืองดนตรีไทย ในการจดักลุ่มเคร่ืองดนตรีน้ีพนัโท

วชิิต  โหไ้ทย ไดค้  านึงและใหค้วามส าคญัของช่วงเสียง และความสมดุลของเสียงท่ีจะเกิดข้ึนจากการ

จดักลุ่มเคร่ืองดนตรี จากการแบ่งช่วงเสียงไว ้3 ระดบั คือ ช่วงเสียงสูง บรรเลงดว้ยเคร่ืองเป่าท่ีอยูใ่น

ช่วงเสียงสูง ไดแ้ก่ ฟลูต ปิคโคโล คลาริเน็ต เป็นตน้ ช่วงเสียงกลาง บรรเลงด้วยเคร่ืองเป่าท่ีอยู่ใน

ช่วงเสียงกลาง ไดแ้ก่ ฮอร์น แซ็กโซโฟน ทรัมเป็ต เป็นตน้ และช่วงเสียงต ่า บรรเลงดว้ยเคร่ืองเป่าท่ี

อยูใ่นช่วงเสียงต ่า ไดแ้ก่ ทรอมโบน ยโูฟเนียม ทูบา เป็นตน้ 

 3. กระบวนการสุดทา้ยท่ีมีความส าคญัท่ีสุดนั้น คือกระบวนการเรียบเรียงบทเพลงโดย

การใชท้ฤษฎีดนตรีตะวนัตกเขา้มาเก่ียวขอ้งผูว้จิยัไดแ้บ่งประเด็นในกระบวนการน้ีไวท้ั้งหมด 4 ดา้น

โดยแต่ละดา้นสามารถสรุปไวไ้ด ้ดงัน้ี 

  3.1 กระบวนการดา้นท านอง พนัโทวิชิต  โห้ไทย ยงัคงยึดแนวท านอง

เดิมจากโครงสร้างแนวเดียวของดนตรีไทยเป็นหลกั โดยแนวท านองให้ความส าคญักบัลูกตก หรือ

โนต้ส าคญั การเคล่ือนท่ีของแนวท านองท านองส่วนใหญ่จะมีระยะห่างของโนต้แต่ละตวันั้นไม่เกิน

คู่ 3 เพื่อท าใหเ้สียงท่ีออกมานั้นมีความไพเราะ ขั้นคู่ท่ีเกิดข้ึนในบทเพลงนั้นจะหลีกเล่ียงการใชข้ั้นคู่ 

2 หรือ 7 ซ่ึงจะท าให้บทเพลงนั้นมีความกระดา้ง การใชโ้นต้ประดบัต่างๆเพื่อให้บรรเลงไดค้ลา้ย

แบบไทย ท่ีส าคญัท่ีถือได้ว่าเป็นรูปแบบเฉพาะของการเรียบเรียงบทเพลงไทยของพนัโทวิชิต        

โหไ้ทย นั้นคือ การใชร้ะบบโครมาติก และ การน าเพลงจากท านองตะวนัตกมาใชใ้นดา้นท านองเพื่อ

เพิ่มสีสันใหก้บับทเพลง และเพิ่มอรรถรสใหผู้ฟั้งดว้ย 
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 3.2 กระบวนการดา้นจงัหวะ กระบวนการดา้นจงัหวะมีการน ามาใช้ใน

กระบวนการ 2 ส่วนนั้น คือ การใช้จงัหวะด้านของท านองเพลง และด้านการประกอบจงัหวะ 

ทางดา้นการใช้จงัหวะในท านองเพลงไดน้ าลกัษณะจงัหวะพิเศษในทางตะวนัตกมาใช้ในบทเพลง 

นั้นคือ การเรียบเรียงท านองโดยการเขียนอตัราส่วนโน้ตให้อยู่ในรูปของจังหวะขัดในการใช้

เคร่ืองหมายโยงเสียง การใชส้ัญลกัษณ์เนน้เสียงของตวัโนต้ท่ีไม่มีความส าคญั ทั้งน้ีเพื่อให้คลา้ยกบั

การลกัจงัหวะ ของเพลงไทยในดา้นการประกอบจงัหวะส่วนใหญ่จะใชก้ารตีหนา้ทบัไทยเป็นหลกั 

บางบทเพลงอาจมีการใชจ้งัหวะแบบตะวนัตกเขา้มาผสมผสานร่วมดว้ย 

 3.3 กระบวนการเรียบเรียงดา้นเสียงประสาน อาจกล่าวไดว้า่กระบวนการ

ดา้นเสียงประสานนั้นจะเกิดข้ึนไดน้ั้นจ าเป็นตอ้งค านึงถึงเร่ืองบนัไดเสียงของบทเพลงนั้น บทเพลงท่ี

ถูกน ามาเรียบเรียงนั้นจะอยู่ในบนัไดเสียงท่ีแตกต่างกนัไป โดยโน้ตท่ีพบมากในท านองจะมีโน้ต

ส าคญั 5 ตวัโนต้ ใหล้กัษณะเสียงแบบเพนทาทอนิค แต่ยงัมีโนต้อีกหลายตวัในบนัไดเสียงนั้นแทรก

มาโดยตลอดแต่ไม่ไดส้ าคญัเท่าใดนกั ลกัษณะของเสียงประสานในแนวตั้ง หรือ คอร์ดท่ีเกิดข้ึนนั้น

จะเกิดข้ึนในบางช่วงของบทเพลงเท่านั้นท าให้บทเพลงเหล่านั้นมีสีสัน และความไพเราะจบัใจ     

มากข้ึน 

   3.4 กระบวนการเรียบเรียงดา้นประโยคเพลง กระบวนการดา้นน้ีถือเป็น

กระบวนหน่ึงท่ีเป็นการเรียบเรียงข้ึนเพื่อให้การบรรเลงแบบตะวนัตกมีลักษณะเหมือนกับการ

บรรเลงแบบไทยเดิม การใชเ้ทคนิคในการเรียบเรียบเรียงดา้นน้ีส่วนใหญ่ใชเ้ทคนิคการซ ้ าของวลีให้

มีการรับ-ส่งกนั เทคนิคน้ีจึงท าให้เกิดลกัษณะของการลอ้ของดนตรีไทย และเทคนิคการเลียน เป็น

การซ ้ าท านองเช่นเดียวกบัการซ ้ าแต่อยูใ่นช่วงเวลาท่ีต่างกนัโดยการใชบ้รรเลงระหวา่ง 2 แนวเสียง 

เป็นเทคนิคในการพฒันาประโยคเพลงใหมี้การบรรเลงในลกัษณะการเหล่ือม ในแบบของดนตรีไทย 

 ปัจจุบนัน้ีบทเพลงไทยจากการเรียบเรียงใหม่ของพนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดถู้กบรรเลงอยู่

เสมอ จากกลุ่มนกัดนตรีของวงดุริยางคท์หารบก และกลุ่มนกัดนตรีของโรงเรียนชลประทานวิทยา 

นกัดนตรี 2 กลุ่มน้ีไดแ้สดงความคิดเห็นต่อการบรรเลงเพลงท่ีถูกเรียบเรียงข้ึนใหม่ ดงัน้ี พนัโทวิชิต  

โห้ไทย ทั้งดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตก พร้อมท่ีจะรังสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีในรูปแบบใหม่

ออกมาโดยไม่ทิ้งความเป็นรากเหงา้ความเป็นเอกลกัษณ์ของชาติไป และสมควรพฒันางานดนตรีใน

ลกัษณะน้ีต่อไป อีกทั้งยงัท าหนา้ท่ีในบทบาทความเป็นครูผูส้อนความรู้และ ทกัษะทางดา้นดนตรีท่ี
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ไดส้ั่งสมมาให้กบัลูกศิษยม์าโดยตลอด นบัเป็นส่ิงท่ีท าให้เกิดประโยชน์สูงสุดต่อลูกศิษยเ์องอย่าง

เอนกอนนัตเ์สมอมา พนัโทวชิิต  โหไ้ทยนั้น จึงถือวา่เป็นศิลปินดนตรี ความรักต่องานเพลงของชาติ 

และครูผูส้ั่งสอนวชิาความรู้ทางดา้นดนตรี ไดอ้ยา่งแทจ้ริง 

 

อภิปรำยผล 

 วฒันธรรมทางดนตรีของชาติตะวนัตกนั้นเร่ิมเขา้มามีอิทธิพลต่อผูค้นชาวสยามอย่าง
ชดัเจนมากตั้งแต่ช่วงรัชกาลท่ี 4 เป็นตน้มา โดยเร่ิมแรกนั้นมีการใชด้นตรีตะวนัตกในสังคมทางดา้น
การทหาร กล่าวคือ การน าดนตรีมาใช้ในการเดินแถว และค านับ วงดนตรีท่ีน ามาใช้น้ี เรียกว่า           
“กองแตรวง” โดยต่อมาวงดนตรีประเภทน้ีไดเ้ร่ิมรับความนิยมมากข้ึนเร่ือยๆ ในวงการดา้นทหาร 
ในรัชสมยัต่อมา ช่ือเรียกวงดนตรีน้ีไดถู้กเปล่ียนแปลงตามวาระและโอกาส จนกระทัง่ในช่วงรัชกาล
ท่ี 6 ไดมี้การบญัญติัช่ือเรียกให้ตรงกบัประเภทของการน าวงดนตรีมาใชค้  าแรก คือ ค าวา่ “ดุริยางค”์ 
ต่อมาในช่วงเดียวกนัน้ี ครูมนตรี  ตราโมทไดจ้  ากดัความวงดนตรีท่ีใช้ในกิจการทหาร จนเกิดค าว่า             
“โยธวาทิต” ข้ึน ซ่ึงเป็นวงดนตรีท่ีใชใ้นกิจการทหาร การสวนสนาม และการน าขบวน 

 เม่ือปรากฏว่ามีวงโยธวาทิตเกิดข้ึนแลว้ จ าเป็นตอ้งมีนกัดนตรีสากลเพื่อบรรเลงเพลง
และเรียนรู้ทฤษฎีแบบตะวนัตกไดอ้ยา่งถูกตอ้งตามแบบแผนอยา่งชาติตะวนัตก บุคคลท่านหน่ึงท่ีมี
ความส าคญัท่ีท าให้วงโยธวาทิตของไทยก้าวหน้าไปมาก คือ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้า
บริพตัรสุขุมพนัธ์ุ กรมพระนครสวรรคว์รพินิต หรือเป็นท่ีรู้จกักนัในนาม “ทูนกระหม่อมบริพตัร” 
ซ่ึงพระองคมี์บทบาทหนา้ท่ีในการเป็นครูสอนทฤษฎี และฝึกปฏิบติัดนตรีให้กบันกัเรียนทหาร ให้มี
ความช านาญ และบรรเลงไดอ้ยา่งแบบตะวนัตก ดงัท่ี วฒันา  ศรีสมบติั (2540, หนา้12-13) กล่าววา่ 
วงแตรวงทหารไทยเกิดการเปล่ียนแปลงคร้ังใหญ่ เม่ือ พ.ศ. 2446 เม่ือคร้ันท่ีทูนกระหม่อมบริพตัร 
ทรงเขา้ไปด ารงต าแหน่งเสนาธิการทางทหารเรือ และไดป้รับปรุงวงดนตรีทหารเรือ ให้ฝึกหดัดนตรี
อยา่งตะวนัตกอยา่งชดัเจน ท าใหว้งโยธวาทิตของไทยรุ่งเรืองข้ึนดว้ยพระปรีชาสามารถของพระองค ์

 นอกจากนั้น พระองคย์งัถือว่าเป็นคนไทยคนแรกท่ีมีความรู้ และความช านาญในเร่ือง
ของดนตรีไทย และดนตรีตะวนัตก ท าให้ทูนกระหม่อมบริพตัร ไดน้ าทกัษะความรู้ ความเขา้ใจใน
ทฤษฎีดนตรีตะวนัตกนั้น มาใชใ้นการประพนัธ์ และการน าเพลงไทยเดิม มาเรียบเรียงเพื่อใชส้ าหรับ
วงโยธวาทิตไดอ้ยา่งลงตวั และไดมี้การบรรเลงอยา่งแพร่หลาย ถือไดว้า่พระองค์ทรงเป็นผูน้ าทาง
ดนตรีโยธวาทิตใหเ้กิดข้ึนในประเทศไทย 

 ปัจจุบนัน้ี มีศิลปินดนตรีท่านหน่ึงท่ียงัคงอนุรักษ ์และสร้างสรรคผ์ลงานการเรียบเรียง
เพลงไทยเดิมในแบบวงโยธวาทิตให้กา้วหน้าต่อไป ศิลปินดนตรีท่านนั้น คือ พนัโทวิชิต  โห้ไทย 
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ท่านไดส้นใจ และเขา้ศึกษาวชิาดนตรี โดยเร่ิมจากการศึกษาดนตรีแบบตะวนัตกจากการเขา้มาศึกษา
วิชาดนตรีตะวนัตกท่ีโรงเรียนดุริยางค์ทหารบก เม่ืออายุได้ 14 ปี โดยศึกษาดา้นวิชาทฤษฎี และ
ปฏิบติัดนตรีกบัครูทหารหลายท่าน หลงัจากนั้นต่อมาได้เร่ิมศึกษาดนตรีไทย ในด้านองค์ความรู้
ต่างๆ อยา่งจริงจงั กบัครูดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียงอยูห่ลายท่าน ท าใหพ้นัโทวชิิต  โหไ้ทย มีความรู้ความ
ช านาญกบัดนตรีทั้ง 2 วฒันธรรม จนเกิดการสร้างสรรค์ผลงาน และเผยแพร่งานทางดนตรีไทยท่ี
บรรเลงดว้ยเคร่ืองดนตรีแบบตะวนัตกในวงโยธวาทิตอยูเ่ป็นจ านวนมากมาย  

 จากการได้สั่งสมความรู้ และประสบการณ์ทางดา้นดนตรีทั้ง 2 ประเภท คือ ดนตรี
ตะวนัตก และดนตรีไทย ท าให ้พนัโทวชิิต โหไ้ทย ไดพ้ฒันา และผลิตผลงาน ท่ีถือไดว้า่เป็นผลงาน
สร้างสรรคท์างดนตรีท่ีมีการเช่ือมโยงระหวา่งวฒันธรรมทั้ง 2 วฒันธรรทางดนตรีไดเ้ป็นอยา่งดี ถือ
เป็นการประยุกต์ดนตรีท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของชาติ  นั้นคือ ดนตรีไทยเดิม ให้เข้ากับดนตรีในแบบ
ตะวนัตกในยุคปัจจุบนัได้เป็นอย่างดี โดยการผสมผสานผลงานการคิดสร้างสรรค์ผลงานของ       
พนัโทวิชิต  โห้ไทย ไดส้อดคลอ้งกบั วริสร  เจริญพงศ์ (2552, หนา้ 2) ไดก้ล่าวว่า การผสมผสาน
วฒันธรรมทางดา้นดนตรีของไทยกบัวฒันธรรมดนตรีตะวนัตกหรือของชาติอ่ืนเขา้มา ดนตรีซ่ึงเป็น
ผลผลิตจากการผนวกรวมกันระหว่างดนตรีไทยยุคสมยัอดีต เข้ากับดนตรีกลุ่มอ่ืนท่ีมีบทบาท        
ในสังคมไทยในยุคปัจจุบนั ซ่ึงอาจมีลกัษณะรูปแบบท่ีหลากหลาย โดยการท่ีน าวฒันธรรมทั้ง 2 มา
รวมกันนั้น มิไช่การน าเคร่ืองดนตรีมาบรรเลงร่วมกันเพียงอย่างเดียว หากจะต้องมีการปรับ         
องค์ความรู้ของหลกัวิชาการของดนตรีทั้ง 2 เพื่อให้มีความเหมะสมตามแนวคิด และวิธีการของ
ศิลปินคนนั้น 

 ศิลปินทางดนตรีของไทยทั้งอดีต และปัจจุบนัท่ีมีลกัษณะผลงานเดียวกนัน้ีในการ
เช่ือมโยงวฒันธรรมทางด้านดนตรีไทย และดนตรีตะวนัตก มีอยู่หลายท่าน อาทิ ทูลกระหม่อม
บริพตัร ครูประสิทธ์ิ  ศิลปบรรเลง ม.ล. อสันี  ปราโมช อาจารยด์นู  ฮนัตระกลู อาจารยบ์รูซ  แกสตนั 
ศาสตราจารยว์รีชาติ  เปรมานนท ์ขนุอิน วงกอไผ ่วงบอยไทย เป็นตน้ 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของ         
พนัโทวิชิต  โห้ไทยนั้น ถือไดว้่าเป็นการ เป็นการน าเอาบทเพลงไทยเดิม มายึดเป็นพื้นฐานเพื่อเป็น
หน่ึงในกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยใหม่ในแบบโยธวาทิต ซ่ึงการสร้างสรรคง์านในลกัษณะน้ี
สอดคลอ้งกบัการจ าแนกตามลกัษณะของวีธีการสร้างสรรคผ์ลงานประเภทของดนตรีร่วมสมยัของ 
วีระชาติ  เปรมานนท์ (2536, หนา้ 4) กล่าวว่ามีวิธีการจ าแนกของการประพนัธ์ได ้4 ประเภท คือ      
1. การน าท านองเพลงไทยมาเรียบเรียงเสียงประสาน และแนวบรรเลงใหม่ โดยใช้หลกัการ และ
เคร่ืองดนตรีสากล ส่วนใหญ่มกัจะไม่มีการเปล่ียนแปลงแกไ้ขท านอง และจงัหวะ โดยเฉพาะอตัรา
สั้นยาวของบทเพลงท่ีก าหนดไวโ้ดยจงัหวะหน้าทบั 2. การน าท านองเพลงไทยมาเรียบเรียง และ
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ประสานเสียงดว้ยหลกัการของดนตรีตะวนัออกโดยทัว่ไป 3. การน าหลกัการและส าเนียงพื้นฐาน
ของเพลงไทยมาเป็นโครงสร้างหลักในการประพนัธ์ 4. การน าหลักการและวิธีการต่างๆมา
ผสมผสานกนั 

 หลกัการดงักล่าวไดส้อดคลอ้งกบักระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิต
ของพนัโทวิชิต  โห้ไทยเกือบทั้งส้ิน โดยกระบวนการเรียบเรียงของพนัโทวิชิต โห้ไทย ไดเ้ร่ิมตน้
ตั้งแต่การกระบวนคดัสรรบทเพลง แต่ละบทเพลงตามความเหมาะสมในการเรียบเรียง การจดักลุ่ม
เคร่ืองดนตรีตะวนัตกแทนเคร่ืองดนตรีไทยให้อยู่ในช่วงเสียงท่ีมีความเหมาะสม และกระบวนการ
เรียบเรียงบทเพลงอนั เป็นกระบวนการสุดทา้ย ในกระบวนการเรียบเรียงน้ีอนัเป็นส่ิงท่ีแสดงให้เห็น
ถึงลกัษณะรูปแบบของการเรียบเรียงอนัเป็นเอกลกัษณ์ของผูเ้รียบเรียง ทั้งในด้านท านอง ท่ีมีการ
ด าเนินเคล่ือนท่ีตามขั้น เพื่อให้เกิดความไพเราะของเสียง การใช้โน้ตประดับในรูปแบบดนตรี
ตะวนัตก เขา้มาตกแต่งเพื่อให้เสียงท่ีเกิดข้ึนคลา้ยท านองเพลงไทยเดิมมากท่ีสุด ดา้นจงัหวะท่ีใชท้ั้ง
หนา้ทบัไทย และจงัหวะแบบตะวนัตกเขา้มาผสมผสานกนัอยา่งลงตวั ดา้นเสียงประสาน ท่ีน าหลกั
ของบนัไดเสียงทางตะวนัตกมาใช้โดยในเร่ืองของบนัไดเสียง พนัโทวิชิต  โห้ไทย ได้มีหลกัคิด 
เหมือน บรูซ  แกสตนั (2530, หน้า 48) ท่ีกล่าวว่า “...การน าบันไดเสียงมาใช้นั้นถือว่าเป็นการ
ทดลอง เพราะยังไม่อยากทิง้บันไดเสียงของไทย ไม่เหมือนกับบันไดเสียงทางสากล โดยเจตนาของ
เรานั้นก็คือ พยายามท่ีจะพัฒนาดนตรีไทยให้เป็นท่ีสนใจและเป็นท่ีเข้าใขจองคนรุ่นใหม่จะได้                 
ไม่สูญหายไป...” และดา้นประโยคเพลง ท่ีถูกเรียบเรียงให้มีลกัษณะเหมือนกบัโครงสร้างของเพลง
ไทยไดโ้ดยสมบูรณ์ 

 จากหลกัคิดในลกัษณะเดียวกนักบั บรูซ  แกสตนั กระบวนการสร้างสรรคง์านต่างๆ น้ี
ยงัไดส้อดคลอ้งกบันกัวิชาการดนตรีอีก 2 ท่าน คือ อรวรรณ บรรจงศิลป และโกวิทย ์ขนัธศิริ ท่ีได้
กล่าววา่ (2526, หนา้ 166) ส่ิงท่ีตอ้งค านึงถึงเป็นส าคญั ไม่วา่จะเปล่ียนแปลงดนตรีให้อยูใ่นรูปแบบ
ใดก็ตาม ตอ้งให้มีลกัษณะของความเป็นไทยให้ด ารงอยู่ โดยการจะเปล่ียนแปลงบทเพลงให้อยู่ใน
ลกัษณะใดนั้น นกัสร้างสรรคบ์ทเพลงนั้น จ  าเป็นตอ้งศึกษาทั้งภูมิหลงั และลกัษณะของบทเพลงไทย
ในทุก ดา้นให้เขา้ใจอย่างถ่องแท ้หรือถ้าไม่มีการศึกษาภูมิหลงั และลกัษณะของบทเพลงไทยให้
เขา้ใจอยา่งแทจ้ริงแลว้ อาจเกิดการไขว้เขว และผลงานท่ีออกมานั้นอาจผดิเพี้ยนไปเลยก็เป็นได ้

  ทั้งหมดทุกดา้นของกระบวนการเรียบเรียงในแบบตะวนัตกนั้นยงัคงน าหลกัการทาง
ดนตรีไทย และส าเนียงพื้นนฐานของเพลงไทยมาเป็นโครงสร้างหลัก ก่อนการผสมผสานการ
ประดับตกแต่งท านองใหม่ให้มีสีสันตามแบบทฤษฎีของแบบตะวนัตกเพิ่มเติมแต่ทั้งส้ิน โดย
โครงสร้าง และส าเนียงเสียงยงัคงยดึหลกัตามแบบแผนของดนตรีไทยเดิมไดอ้ยา่งชดัเจน  
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 นอกจากนั้นแล้วยงัมีนักวิชาการดนตรีท่านหน่ึงท่ีมีความนิยมชมชอบในรูปแบบ
ผลงานเพลง อีกทั้ งยงัได้ร่วมงาน และติดตามผลงานในลักษณะน้ีของพันโทวิชิต  โห้ไทย               
ได้กล่าวถึง พนัโทวิชิต โห้ไทย มาโดยตลอด บุคคลท่านนั้น คือ ศาสตราจารย์เกียรติคุณพูนพิศ     
อมาตยกุล (2556, สัมภาษณ์) ท่ีไดใ้ห้สัมภาษณ์ว่า“...ได้รู้จักกับพันโทวิชิต  โห้ไทยโดยการบอก
กล่าวของคุณหญิงไพฑูรย์  กิตติวรรณ คร้ันนั้นได้ไปยืนฟังเพลงไทยบรรเลงด้วยวงโยธวาทิตของ
กองทัพบก ณ ท้องสนามหลวง ดนตรีของท่านไม่ได้ไพเราะ และมันถึงใจอย่างเดียว แต่ท่าทางท่ี   
คุณวิชิต ควบคุมการบรรเลงนั้นติดตาติดใจ หลังจากนั้นกไ็ด้ท าความรู้จักกับท่านมากขึน้ จากการเข้า
ร่วมงานการบันทึกเพลงโยธวาทิต เพลงพระนิพนธ์ของทูนกระหม่อมบริพัตร ด้วยกัน รวมกระท่ัง
การช าระโน้ตทางบ้านจางวางท่ัว เป็นโยธวาทิต จากกระแสของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
สยามบรมราชกุมารี เป็นต้นมา จากการท่ีร่วมงานด้วยกันนั้นท าให้ทราบได้ว่าท่านเป็นศิลปิน      
เพลงไทย ท่ีมีความรู้แจ้งท้ังด้านทฤษฎีและการปฏิบัติ ในเร่ืองของเพลงไทย บรรดาท่ีบรรเลงด้วยวง
โยธวาทิต ซ่ึงยากท่ีจะหาใครรอบรู้ได้ อีกท้ังต่อท่านยังได้แสดงฝีมือการแสดงเพลงเด่ียว จากการเป่า
แซ็กโซโฟน และป่ีส้ัน จนแม้การท าเพลงใหม่ออกมา ท้ังนีย้ังรวมถึงการบันทึกแผ่นเสียงเพลงลูกทุ่ง
อีกเป็นจ านวนมาก สมควรแล้ว ท่ีท่านได้รับเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ และยอดศิลปินประเภท
แตรวงท่ีวิเศษอย่างแท้จริงแห่งยคุนี.้..” 

 การวิจยัเร่ืองกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต      
โห้ไทย ในคร้ังน้ี น่าจะเป็นส่ิงหน่ึงท่ีจะท าให้นกัประพนัธ์ หรือนักสร้างสรรค์งานด้านดนตรีได้
เล็งเห็นถึงกระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงานในลกัษณะเดียวกนั อน่ึงยงัเป็นส่วนส่งเสริมให ้  
บทเพลงประเภทดนตรีไทยโยธวาทิต หรือบทเพลงไทยร่วมสมยัของไทยนั้นไดเ้ผยแพร่และรับใช้
สังคมไดสื้บไป  
 
 

6.3 ข้อเสนอแนะ  
 ผลการวิจัยคร้ังน้ีท าให้ผู ้วิจ ัยได้ทราบถึงประวัติและผลงานทางดนตรี รวมถึง
กระบวนการต่างๆ ในการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับวงโยธวาทิตของพนัโทวิชิต  โห้ไทย อนัท าให้
เกิดประโยชน์ต่อการน าไปประยกุตใ์ชไ้ดอ้ยา่งเหมาะสม ตามขอ้เสนอแนะ ดงัน้ี 
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 6.3.1 ขอ้เสนอแนะจากการวจิยั 
  (1) การวิจยัในคร้ังน้ียงัแสดงให้เห็นถึงการเช่ือมโยงวฒันธรรมดนตรีทั้ง 
2 วฒันธรรม คือ วฒันธรรมดนตรีไทย และวฒันธรรมดนตรีตะวนัตก ผูว้ิจยัขอเสนอแนะให้          
นักดนตรี หรือนักสร้างสรรค์ดนตรีร่วมสมัย ควรน าผลวิจัยในคร้ังน้ีไปเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรคผ์ลงานเพื่อเผยแพร่ และอนุรักษต่์อไป 

 (2) กระทรวงศึกษาธิการ สถาบนัการศึกษาต่างๆ และสถาบนัดนตรี ท่ีมี
หลกัสูตรการเรียนการสอนดา้นดนตรี รวมถึง โรงเรียนดุริยางคท์หารบก สามารถน าการวิจยัในคร้ัง
น้ีไปบรรจุเป็นวิชาเพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาทั้งในภาคทฤษฎีและปฏิบติั ตามแนวดนตรีใน
ลกัษณะน้ี 
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EXTENDED SUMMARY 

 

 

Introduction 

Music has occurred and been created since human life ever existed till 

today.  It has been a part of many traditions related to local social life and acting as 

cultural identity. Cultural differences have actually helped music progress 

continuously to finally become a significant part of national arts and culture. 

In Thai society and culture, music is an outstanding national identity. Thai 

music has become a precious cultural heritage and social server. However, before 

coming this far, it has been carried on a long journey through thinking process and 

wisdom of our ancestor generation after generation. With ongoing knowledge 

transmission, it is to be forever preserved. 

Thai music progressed in ways of thinking and forming during the 

Sukhothai and the Ayutthaya periods. In literary play and ritual music, only few 

instruments were used along with singing. It was in the Rattanakosin period when 

more Thai instruments were added. Bands are named differently by varieties of 

instruments and band sizes.  In the reign of King Rama IV, the entering of the western 

culture had a significant impact on the country including government administration, 

economy and also Thai music. This influence actually remains till today. 
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In the reign of King Rama IV, the arrival of western countries into 

Suvarnabhumi region was for colonialism. Together, it brought in different cultures, 

e.g., dressing, eating, greeting/salutation and music. 

 In the reign of King Rama IV, western music was extensively used in 

many military activities such as parades and salutations. These use “Kongtraewong” 

meaning brass band which is a small band played mainly by horns. The musicians are 

military recruits trained by the British trainers. 

 The brass band has been serving the military until the year 1873 when His 

Majesty King Rama V changed its name to “KongTraewong Mahadlek” (Royal Thai 

Army Brass Band) to serve the royal court.  This band was good at performing both 

western and Thai songs and was therefore favorable and popular among military 

communities.  Later, military offices all had their own brass bands with different 

names.   

 With so many different names, King Rama VI decided to coin names for 

bands according to the activities they served.  The first name given was “Duriyang” 

(Wind Band) meaning a band played by seated musicians.  Another name is 

“Yothawathit” (Military Band), named by Kru Montree Tramote and used for the band 

serving military activities such as parades and  military processions. The name 

“Kongtraewong” has then been less used since then. 

 Thai Yothawathit Band started to progress and change in many ways.  

Players learned to read and write notes and do music arrangement in western 

structured way. The teacher who took a major role in this was Somdej Phrachao 

Boromwongthur Chao-Fah Boriphat Sukhumphan Krom Phra NakhonsawanVorapinit, 

also known as “Thoon Kramom Boriphat” (H.R.H. Prince Borripatara) 

 He was the first western music teacher in Thailand. With thorough 

knowledge and expertise in both Thai and western music, his work in writing and 

arranging Thai songs using western music theories for Yothawathit band came out 

perfectly. 

 

 Arrangement of Thai traditional music for the Yothawathit Band is a very 

delicate work. The arranger must have in-depth knowledge and skills, not only in 

theory but also in practice of both Thai traditional and western music. The new 



บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัมหิดล            ศศ.ม. (ดนตรี) / 119 

arranged songs need to be different but at the same time must remain its uniqueness of 

Thai style. 

 Therefore, the arranger needs to be thoughtful in selecting appropriate 

songs, the balance of mixed sounds, the size of the band, the number of instruments, 

the musical forms, the introduction and the ending, the melodic variation, the 

harmony, the rhythm, etc. The arranger’s creativity brings about alternative styles of 

songs making them more attracting and favorable. 

 Currently, real Thai songs rearranged for the Yothawathit Band are not 

played as much as before. Only some are still in use to serve the public such as 

Mahachai song and Maharerk song which are both from Thai traditional songs.  Other 

than this, some Thai traditional songs have been rearranged just for short time usage in 

Yothawathit band competition. However, there is a musical artist who is in favor of 

arranging Thai traditional songs for the Yothawathit Band. His name is Lt. Col. Wichit 

Ho-Thai. 

 Lt. Col. Wichit Ho-Thai, also known as “Kru Wichit Ho-Thai” (“Kru” 

means teacher) is a musical artist with specialized skills and solid knowledge of music 

in both Thai and western cultures. He has learned musical instruments in theory and 

practice from studying and working in the Royal Thai Army Band. On the other side, 

he has seriously studied Thai traditional music with many Thai teachers. In arranging 

Thai traditional music into western style for the Yothawathit Band, Lt. Col. Wichit 

Ho-Thai has applied and integrated both sides of his musical expertise in an orderly 

manner. His creative work and continuous service dedicated for His Majesty the King 

has been well recognized 

 With the mentioned significance and background, the researcher sees the 

value of a well organized study in Lt. Col. Wichit Ho-Thai’s scoring for the Wind 

Band’s Thai traditional music including his personal background and musical work.  

Good understanding in his way of thinking and how he created his work shall then be 

beneficial for similar kind of musical work in the future. 
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Objectives of the Research 

 To study Lt. Col. Wichit Ho-Thai’s scoring process for Wind Band’s Thai 

traditional music. 

 

 

Resource Person 

 Lt. Col. Wichit Ho-Thai 

 The Royal Thai Army Band Musicians Group 

 The Chonlaprathan Wittaya School Musicians Group 

 

 

Research Method 

 This research aims to study Lt. Col. Wichit Ho-Thai’s scoring process for 

the Wind Band’s Thai traditional music. The researcher conducted the research as 

follows. 

 

 

Information Gathering Methods 

1. Document 

 This was to gather related information from documents, texts and books 

from libraries, websites and advisors. 

2. Fieldwork Information  

 This was to gather fieldwork information by interviewing and having the 

resource person recorded directly. 

 

 

Information Management 

 1. The researcher organized and prioritized information obtained from the 

study, related research papers, and interviews with resource people. 

 2. Tape recordings of interviews were transcribed and sorted by content. 
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 3. The researcher studied the music scoring process from Thai notes 

together with notes of all instruments for the Wind Band 

 

 

Information Analysis 

 The researcher studied Lt. Col. Wichit Ho-Thai’s scoring process for the 

Wind Band’s Thai music. The information gathered and the information from 

interviews is organized as follows. 

 1. Lt. Col Wichit Ho-Thai’s personal background with a focus in musical 

work.  The promotion of his work and his music teaching. 

 2. Lt. Col. Wichit Ho-Thai’s scoring process for the Wind Band’ Thai 

music. The research worked on Yothawathit’s songs and found the following process. 

 2.1 Song selection process 

 2.2 Wind Band instrument grouping and matching process 

 2.3 Scoring process 

 2.3.1 Melody scoring process study 

 (1) Chromaticsism 

 (2) Western melodies 

 2.3.2 Rhythm scoring process study 

 (1) Western syncopation 

 (2) Rhythmic Pattern 

 2.3.3 Harmony scoring process study 

 (1) Scale 

 (2) Chord 

 2.3.4 Study of song phrase scoring process  

 (1) Techniques in creating song sentences 

 3. Comments from experts that played Lt. Col. Wichit Ho-Thai’s songs. 

 3.1 The Royal Thai Army Band Musicians Group 

 3.2 The Chonlaprathan Wittaya School Musicians Group 
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Conclusion 

 Lt. Col. Wichita Ho-Thai was born on August 14, 1932 at Tambon Bang 

Sri Muang, Amphur Muang, Nonthaburi. He finished elementary education from Wat 

Bang Rahong Phiromsiri School, Tambon Bangkrang. At the age of 14, he started his 

study in Western Music at Duriyang Thaharnbok School (The Royal Thai Army 

School of Music). Major Sripho Thossanus was his Music Theory teacher. He 

acquired high levels of skill in woodwind and brass instruments through intensive 

training with Sergeant Phad Phaephong and Corporal Pradit Klongsoosuk. Captain 

Choochat Phitaksakorn was his Harmony and Ear training teacher. 

 After that, he took serious training s in Thai traditional music from Kru 

Jang Wang Tua Patayakosol and began his study in various Thai music components 

with many teachers such as Kru Nop SriPetdee, Kru Maew Patayakosol, and 

Khunying (Lady) Paitoon Kittiwan. He studied Thai instrumental music from many 

teachers, e.g., Kru Bunyong Ketkong, Kru Jamnian Srithaiphan, Kru  Samran 

Kerdphon, Sergeant Chum Yam-erb-sin and Sergeant Sanit Jindaphate.  These were 

well known Thai music teachers. After all the training in theory and practice, he has 

been honored to conduct Thai Music Teacher Salutation Ceremony till today. 

 With knowledge and experience accumulated over time, Lt. Col Wichit 

Ho-Thai has become a teacher, a specialist and a musical artist who is expert in both 

Thai and western music especially in scoring Thai songs for the Wind band. 

Throughout his life, Lt. Col Wichit Ho-Thai has been dedicated to work on Thai songs 

and the Wind band. For over 60 years, he has put a high level of physical and mental 

effort to link between Thai and western cultures in order to preserve Thai songs for the 

Wind Band.  

 Other than scoring many Thai traditional songs, Lt. Col. Wichit Ho-Thai 

has conducted many important historical songs for recording including those written 

by H.R.H. Boripatara and Kru Jang Wang Tua Patayakosol.  He also has scored and 

remixed many Thai songs written by other teachers into the Wind Band style, e.g., 

Luang Pradit Phairoh (Sorn Silapabanleng), Kru Montri Tramote, Kru Bunyong 

Ketkhong, Kru Chalerm Buathang, etc. Over 20 years, he has worked with others in 

reviewing, revising and restoring Thai traditional musical notes of many songs. This 

has helped bringing many lost or damaged songs back into use for public service, e.g., 
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Pleng Thao, Pleng Tab in Ramakian, Inao, Pleng Na Phat, Pleng Rueng, Pleng Kred 

and varieties of Pleng Rabam (dancing songs).    

 Lt. Col. Wichit Ho-Thai is not only good at arranging notes of 

instrumental music for public use. He is second to none in playing songs with clarinet 

and saxophone.  In addition to his expertise in Thai music for the Wind Band, for over 

30 years, he has always been helping Thai country music in band arrangement and 

control.  He created many sound mixing styles for many Thai country singers.  

Because of his knowledge and expertise, Lt. Col. Wichit Ho-Thai has been respected 

and invited as teacher, trainer and promoter of Thai music in international level.  And 

Lt. Col. Wichit Ho-Thai has been praised as National Artist of Thailand in performing 

art (Thai music-Wind Band). This is a great honor to Lt. Col. Wichit Ho-Thai and his 

family.  

 In studying Lt. Col Wichit Ho-Thai’s background, the researcher has 

learned the value of his longing and relentless effort for knowledge of musical culture 

in both western and Thai traditional ways.  The in-depth understanding has enabled 

him to create many musical achievements known to public over a lengthy time till 

today.  The study and research of his biography and musical work should be beneficial 

to musicians and Thai musical creativity. It should enhance and preserve a complete 

integration between Thai and western musical cultures.  

 From Lt. Col. Wichit Ho-Thai’s scoring process for Wind Band’s Thai 

traditional music, the researcher has made 3 conclusions as follows. 

 1. Song selection process is the first step in music scoring. Lt. Col. 

Wichit’s criteria is the appropriateness of using the song in the target situation and 

event. 

 2. Instrument grouping and matching is the second process. After song 

selection, Lt. Col. Wichit would identify western instruments that can replace Thai 

instrument.  He would consider the pitch ranges and balance of sounds. There are three 

pitch ranges i.e. the high pitch range, played by the high pitched wind instruments, 

e.g., flute, piccolo, clarinet, etc. The medium pitch range is played by the medium 

pitched wind instruments, e.g., horn, saxophone, trumpet, etc. And the low pitch range 

is played by the low pitched wind instruments, e.g., trombone, euphonium, tuba, etc. 
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 3. The last and most critical process is scoring with western musical 

theory. The researcher has concluded this process into 4 areas as follows. 

 3.1 Melody scoring process. 

 Lt. Col. Wichit used the original Thai traditional music melody 

structure giving special attention to “luk tok” (falling notes) or the important notes. 

In most movements of melodies, there are no more than 3 pairs of gaps between each 

note to make it sound nice. The 2 and 7 double steps are avoided so as not to make it 

sound too dry. Ornament notes are used to make it sound like Thai style. Lt. Col. 

Wichit’s strongest characteristic in Thai music scoring is to use the chromatic system 

and bring in western melodies to make the songs more interesting and enjoyable. 

 3.2 Rhythmic pattern scoring process. 

 Rhythm process was used in 2 areas, i.e., rhythm for melody 

and rhythm for percussion. In the area of rhythm for melodies, the special western 

rhythms have been used in writing note value as Syncopation form in writing tie sign. 

The sign for emphasizing notes that are not important were used like syncopation in 

Thai style. In percussion, Thai rhythmic pattern called “nathab” are used mostly. Some 

songs may use western rhythms partly.  

 3.3 Harmony scoring process.   

 This process is about considering the keys of the songs. Songs 

are in different keys and mostly there are 5 important notes in a melody which would 

give pentatonic sound. There are other notes through the song but they are not 

important. The vertical harmony or the chord will occur in only some parts of the song 

and make the song sound more interesting, harmonious and impressive. 

 3.4 Song phrase scoring process. 

  This process is to make western playing sound like Thai 

traditional style. Technique mostly used is to repeat phrases to form a linkage. This 

creates an imitation of Thai music. It is a melody repeating but at different times by 

playing between 2 different keys. It is a technique to create an overlap between song 

sentences in Thai traditional music style. 
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 Songs that have been scored by Lt. Col. Wichit Ho-Thai’s are now 

regularly played by the Wind Band Musicians Group and the Chonlaprathan Wittaya 

School Musicians Group.  In views of these two groups, Lt. Col Wichit Ho-Thai is 

always keen to create new styles of music from western and Thai traditional music and 

at the same time preserves the root identity of the nation. This kind of work should 

certainly continue. Via his role as a teacher, his valuable knowledge and skills have 

been passed on to his students and have contributed great benefit to them over time.   

He is widely recognized as the passionate musical artist and the musical teacher of the 

nation truly. 

 

 

Discussion 

 Western musical culture came in and had influence over to Siamese people 

clearly since the reign of King Rama IV.  In the beginning, western music was used in 

military activities like parades and salutations. The band was called “Kong Trae 

Wong”. This kind of music became more popular in the military. In the following 

reign, the name was changed to match the events and situations it served. In the reign 

of King Rama VI, a name was coined after its function for the first time as 

“Duriyang”. Later on military bands were defined by Kru Montree Tramote and the 

name “Yothawathit” (the Wind Band) was created for the band used in military 

parades and processions.  

 Once the Wind Band was created, musicians needed to learn the western 

way and theory to play it right. A person who had a major role in making progress for 

the Wind Band is Somdej Phrachao Boromwongthur Chao-Fah Boriphat- 

Sukhumphan Krom Phra Nakhonsawan Vorapinit also known as “Thoon Kramom 

Boriphat” (H.R.H. PRINCE BORRIPATARA ). He taught western music in theory 

and in practice and made good western musicians out of military students. According 

to Wattana Srisombat (1997: 1-13), the military wind band had a big change in 1903 

when Thoon Kramom Boriphat joined the Thai Navy as Chief of Staff, RTA.  

Professionally, he brought remarkable progress to the Navy band via intensive western 

music training. 
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 Furthermore, he was the first Thai who had knowledge and skills in both 

Thai traditional and western music. He used his western music understanding in 

composing and scoring Thai traditional music for the Wind Band perfectly. His 

musical work has been played widely. He is regarded as the leader who created the 

Wind Band for Thailand. 

 Today, there is a musical artist who continues to preserve and create Thai 

traditional music scoring for the Wind Band. He is Lt. Col. Wichit Ho-Thai. He had an 

interest in music and started his study in western music from the Royal Wind Band 

School at the age of 14. He studied in theory and practice with many military teachers.  

Then he had a serious study in Thai music with many Thai musical teachers.  This has 

enabled him to be a musical expert in both cultures. He has created and widely 

promoted a big number of Thai musical works played by the Wind band.  

 From accumulative knowledge and experience of music in both western 

and Thai traditional cultures, Lt. Col, Wichit Ho-Thai’ musical creativity has become 

a great linkage between the two cultures.  Thai traditional music has been applied and 

blended with western music nicely. This is consistent with Waris Charuenphong 

(2009: 2) who said that integration of Thai and western or other cultures’ music has 

become influencial in Thai social life today. The blending can vary in styles and it is 

not only to play different instruments together. Two different sides of knowledge and 

theories must be adjusted appropriately. This requires careful thinking process and 

methods created by the musical artist.  

 In the past and presently, there are many musical artists who have created 

the similar kind of work of linking Thai and western music together, e.g., “Thoon 

Kramom Boriphat”, Kru Prasit Silapabanleng, ML Asanee Pramoj, Ajan Danu 

Hantrakul, Ajan Bruce Gaston, Professor Weerachat Premanundha, Khun In Korphai 

Band, Boy Thai Band, etc. 

 Lt. Col. Wichit Ho-Thai’s scoring work for the Win Band’s Thai 

traditional music was created by keeping real Thai songs as a base for rearrangement 

into the Wind Band style. This way of work is in line with musical scoring 

classification by Weerachat Premanundha (1993: 4) which has defined four ways of 

music scoring  as follows. 
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 1. Rearrange the harmony and playing styles of Thai songs using western 

concept and instruments. Usually there are no changes in melodies and rhythms 

especially the song length ratio controlled by the rhythmic pattern 

 2. Rearrange the melody and harmony using eastern concept in general. 

 3. Use Thai music concept and basic intonation as a main structure. 

 4. Integrate all concepts and methods.  

 The above principles are mostly in line with Lt. Col. Wichit Ho-Thai’s 

scoring process. His process starts from song selection for an appropriate song. The 

second process is grouping and matching western instruments with Thai instruments 

for proper pitch range. The last process is the music scoring.  

 His unique style is noticeable in the last process which is scoring.  The 

beautiful melody was created by gradual movements. Ornament notes like in western 

music are used to make it sound most like Thai traditional song.  There is a nice blend 

of Thai rhythmic pattern and western rhythm. 

 In harmony arrangement, Lt. Col. Wichit Ho-Thai uses the same concept 

as Bruce Gaston (1987: 48) who said, “…Usage of scales is just an experiment 

because we do not yet want to lose Thai scales which are different. Our intention is to 

try to develop Thai music to be interesting and understandable to the new generation 

and so as not to lose it...” 

 As well as with Bruce Gaston’s concept,  his scoring process is consistent 

with two other music specialists , i.e., Orawan Banjongsilp, and Kowit Kanthasiri 

(1983, page 166) who said that the most important  thing  is to maintain the 

characteristic of Thai music no matter what way it is rearranged  into.  The artist must 

understand the background and characteristics of Thai music truly otherwise the 

outcome may be deviated. 

 All in all, the western scoring work is still structured by Thai music 

concept and basic intonation. The integration with western theory is to make the song 

more attracting. 

 There is one scholar of music who has been admiring Lt. Col. Wichit Ho-

Thai’s music from working with him. This person is Emeritus Prof. Poonpit 

Amatyakul (2013: interview). He gave an interview that, “…I knew about Lt. Col 

Wichit Ho-Thai from Khun Ying Paitoon Kittiwan. I was standing and listening to the 
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Royal Army Wind Band at Sanam Luang.  It was not only his music that was beautiful 

and so catching. But the way he conducted it was really striking to me. After that, I got 

to know him more from working with him in recording Thoon Kramom Boriphat’s 

Wind Band songs and revising notes with Jang Wang Tua  into Wind Band music to 

serve H.R.H. Somdet Phra Theppharatratsuda Sayamborommara. From working with 

him, it is clear to me that he is Thai musical artist with great knowledge of the Wind 

Band’s Thai music both in theory and in practice. It is difficult to find one like this. He 

showed his expertise in saxophone and clarinet in Eb. And he composed new songs, 

not to mention so many of country song recordings. He definitely earned the honor as 

the National Artist and the greatest artist for the Wind Band presently…” 

 This research about Lt. Col. Wichit Ho-Thai’s scoring process for the 

Wind Band’s Thai traditional music should make known the process for creating the 

same kind of work to music composers or musical artists.  It will help promote the 

Wind Band’s contemporary Thai music to be widely known and carried on to serve the 

public. 

 

 

Recommendation 

 This research has provided information about Lt. Col. Wichit Ho-Thai’s 

personal background and his musical work including scoring the Wind Band’s Thai 

traditional music which shall be beneficial and applied as the below recommendation. 

 (1) This research reveals Lt. Col. Wichit Ho-Thai’s personal background 

and musical work including his orderly scoring process for the Wind Band’s Thai 

songs. It also points out the linkage between 2 musical cultures that are Thai 

traditional music and western music. The researcher would like to recommend musical 

artists or contemporary musical artist to make use of this knowledge in creating their 

work for public and for ongoing preservation. 

 (2) Ministry of Education, educational institutions and musical academies 

including the Royal Thai Army Wind Band could use this research as another subject 

which will be a guideline for studying this kind of music in both theory and practice. 
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ภาคผนวก ก 

รายช่ือบทเพลงต่างๆของพนัโทวชิิต  โห้ไทย  
ทีไ่ด้เรียบเรียงและได้ช าระโน้ตเพลงส าคญัของชาติ 

 
 รายช่ือบทเพลงไทยประเภทต่างๆ จากการเรียบเรียงแยกเสียงประสานส าหรับ           

วงโยธวาทิตของ พนัโทวชิิต  โหไ้ทย 

บทเพลงไทยต่างๆ ทางเพลง 
จ้ิงจกทองเถา ทางป่ีพาทยข์องทูนกระหม่อมบริพตัร 
น ้าลอดใตท้ราย - 

อาถรรพ ์ - 
แขกเล่นลมเถา ทางของครูพิมพ ์พวงนาค 
โยสลมัเถา ทางของของ ดร.อุทิศ 

เพลง 12 ภาษา - 
เชิดจีน  4  ตวั ทางของจางวางทัว่ 
พระรามเดินดง - 

เพลงชา้เร่ืองตะนาว - 
เร่ืองมหาฤกษ ์ - 
เพลงฉ่ิงชา้ง ทางของครูร าจวน คงส าราญ (สุพรรณบุรี) 

เพลงเร่ืองท าขวญั ท าเพิ่มเติมจากของจางวางทัว่ 
ตบัดาวดึงษ ์ - 
ตบัพระลอ - 
ตบัเจริญศรี - 

ตบัอิเหนาตอนบวงสรวง - 
ตบัแม่ศรีทรงเคร่ือง - 

ตบัเร่ืองอุณรุธ ตอนศุภลกัษณ์อุม้สม - 
ตบัรามเกียรต์ิ 3 ตอน นางลอย  นาคบาศ และ 

พรหมาสตร์ 
- 

โอดใหญ่ - 
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บทเพลงไทยต่างๆ ทางเพลง 
ทยอยโอด - 
ทะแย  3 ชั้น - 

เพลงโหมโรงเยีย่มวมิาน 3 ชั้น ทางของเก่า 
โหมโรงรัตนโกสินทร์ 3 ชั้น - 
โหมโรงมหาราช 3 ชั้น ทางของครูมนตรี ตราโมท 
โหมโรงแขกมอญ 3 ชั้น ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป

บรรเลง) 
โหมโรงเยีย่มวมิาน 3 ชั้น ทางของเก่า 

โหมโรงมหาจุฬาลงกรณ์ สามชั้น และเถา ทางของครูเทวา  พาทยโกศล 
โหมโรงพม่าวดั - 

โหมโรงอาทิตยอุ์ทยั - 
โหมโรงมะลิเล้ือย - 

โหมโรงกาญจนาภิเษก - 
โหมโรงมหาฤกษ ์ - 

ระบ าลพบุรี ทางของครูมนตรี  ตราโมท 
ระบ าทวาราวดี ทางของครูมนตรี  ตราโมท 
ระบ าสุโขทยั ทางของครูมนตรี  ตราโมท 

ระบ ามยรุาภิรมย ์ ทางของครูมนตรี  ตราโมท 
ระบ าเทพบนัเทิง ทางของครูมนตรี  ตราโมท 

ระบ าชุมนุมเผา่ไทย ทางของครูมนตรี  ตราโมท 
ระบ ากฤษดาภินิหาร ทางของครูมนตรี  ตราโมท 

พม่าร าขวาน - 
มา้ยอ่ง - 

ระบ าเชิญพพระขวญั ทางของหลวงวจิิตรวาทการ 
เพลงชา้ เร่ืองจีนแส - 
เพลงชา้ เร่ืองตะนาว - 
เพลงชา้ เร่ืองท าขวญั - 

สุรินทราหู - 
จระเขห้างยาว - 
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บทเพลงไทยต่างๆ ทางเพลง 
แป๊ะ 3 ชั้น - 
มะลิซอ้น - 
มอญผา้โผก - 

นางหงส์ 6 ชั้น 3 ชั้น 2 ช้ีน และชั้นเดียว - 
สวดมอญ เพลงชา้ ออกเพลงเร็ว ทางป่ีพาทยค์รูบุญยงค ์เกตุคง 

ย  ่าเท่ียง - 
ย  ่าไทย - 
พุง่หอก - 
ดาวตะเลง - 
ปูลม - 

จีน (กราวภาษา) - 
จีนเขม็เล็ก - 
จีนแส - 
กรงทอง - 
ยาดเล ้ - 

โอว้ชิากลู - 
พญาเดิน - 
เหาะ - 

เชิดฉาน - 
กราวใน - 
กราวนอก - 
ลงสรง - 
สาธุการ - 

พรามหมณ์ออก - 
คุกพาทย ์ - 

ทพับกรุกรบ ประพนัธ์ และเรียบเรียงข้ึนใหม่ดว้ยตนเอง 

 

 



ศุภศิระ  ทวิชยั            ภาคผนวก / 136 

บทเพลงไทยต่างๆ ทางเพลง 
แสนค านึง ทางป่ีพาทยข์องหลวงประดิษฐไพเราะ 
อาหนู ทางป่ีพาทยข์องจางวางทัว่ 

สยามมานุสสติ ทางป่ีพาทยข์องครูบุญยงค ์เกตุคง 
มอญออ้ยอ่ิง ทางป่ีพาทยข์องครูเฉลิม บวัทัง่ 
ทยอยญวนเถา ทางป่ีพาทยข์องหลวงประดิษฐไพเราะ 
แขกเล่นลม ทางป่ีพาทยข์องครูพิมพ ์ พวงนาค 

 

 รายช่ือบทเพลงไทย สร้างทางเด่ียวส าหรับเคร่ืองลมตะวนัตก เป็นทางส าหรับตนเอง

บรรเลง ไดเ้ผยแพร่ และบนัทึกเสียงไว ้ 

บทเพลงไทยต่างๆ ทางเพลง 
ต่อยรูป 3 ชั้น - 
พญาโศก 3 ชั้น - 
นกขมิ้น 3 ชั้น - 
สารถี  3 ชั้น - 
อาหนู 3 ชั้น - 
มา้ยอ่ง 3 ชั้น - 

แขกมอญ 3 ชั้น  (ทั้งป่ีคลาริเนต้และ และ แซก
โซโฟน) 

- 

ทยอยเด่ียว - 
บุล่ง 2 ชั้น และชั้นเดียว - 

เชิดนอก - 
จีนขิมใหญ่  (คลาริเน็ต) - 

มา้ร า - 
เด่ียวเขมรไทรโยค - 

ลาวแพน - 
พญาโศกเถา ทางของจางวางทัว่ 
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บทเพลงไทยต่างๆ ทางเพลง 
สุรินทราหูเถา   ทางของหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร ศิลปบรรเลง) 
ครวญหาเถา ทางทนูหม่อมบริพตัร 
ชมดงเถา    ทางครูบุญยงค ์เกตุคง 

 

 รายช่ือบทเพลงไทยบรรเลงด้วยวงโยธวาทิตจากการเป็นผู ้อ  านวยเพลงในการ
บนัทึกเสียงงาน 100 ปี ทูลกระหม่อมบริพตัร 

บทเพลงไทยต่างๆ ทางเพลง 
แขกสาย ทางของทูนกระหม่อมบริพตัร 
ถอนสมอ ทางของทูนกระหม่อมบริพตัร 
พวงร้อย       ทางของทูนกระหม่อมบริพตัร 
เขมรใหญ่ ทางของทูนกระหม่อมบริพตัร 
แขกส่ีเกลอ   ทางของทูนกระหม่อมบริพตัร 
ทยอยในเถา ทางของทูนกระหม่อมบริพตัร 

ทยอยนอก 3 ชั้น ทางของทูนกระหม่อมบริพตัร 
เขมรปากท่อ ทางของทูนกระหม่อมบริพตัร 
ทยอยเขมร ทางของทูนกระหม่อมบริพตัร 

ครอบจกัวาลเถา ทางของทูนกระหม่อมบริพตัร 
อาถรรพ ์ ทางของทูนกระหม่อมบริพตัร 
โอล้าว ทางของจางวางทัว่ 
สารถี ทางของจางวางทัว่ 
บุหลนั ทางของจางวางทัว่ 

แขกโอดสามชั้น ทางของจางวางทัว่ 
แปดบท ทางของจางวางทัว่ 
บงัใบเถา ทางของจางวางทัว่ 
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บทเพลงไทยต่างๆ ทางเพลง 
แขกโอด ทางของจางวางทัว่ 
ล่องลมเถา ทางของจางวางทัว่ 
ดอกไมไ้ทร ทางของจางวางทัว่ 
พม่าเถา ทางของจางวางทัว่ 
ส่ีบท ทางของจางวางทัว่ 

แขกขาวเถา ทางของหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) 

จีนลัน่ถนัเถา ทางของหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) 

ราตรีประดบัดาว ทางของพระบาทสมเด็จพระปกเกลา้ฯ
เจา้อยูห่วั 

ปลาทองเถา ทางของเจา้ฟ้ากรมพระยานริศฯ 
เขมรราชบุรี 3 ชั้น ทางของพระยาประสานดุริยศพัท ์

พม่าเห่ ทางของครูมนตรี ตราโมท 
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ภาคผนวก ข 

โน้ตเพลงทีน่ ามาศึกษา 
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ภาคผนวก ค 

บทเพลงประกอบการศึกษา 
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ประวตัิผู้วจิัย 

 
 

ช่ือ นายศุภศิระ  ทวชิยั 
วนั  เดือน  ปีเกดิ 24 ตุลาคม พ.ศ. 2528 
สถานทีเ่กดิ จงัหวดั จนัทบุรี 
ประวตัิการศึกษา ระดบัประถมศึกษา    
  โรงเรียนอนุบาล  จงัหวดั จนัทบุรี 
 ระดบัมธัยมศึกษาตอนตน้   
  โรงเรียนเบญจมราชูทิศ  จงัหวดั จนัทบุรี 

 ระดบัมธัยมศึกษาตอนปลาย   
  โรงเรียนเบญจมราชูทิศ  จงัหวดั จนัทบุรี 
 ระดบัปริญญาตรี    
  ศิลปกรรมศาสตรบณัฑิต   
  สาขาดนตรีและการแสดง   
  คณะศิลปกรรมศาสตร์     
  มหาวทิยาลยับูรพา 

 ระดบัปริญญาโท                                                
  ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต  
  สาขาดนตรีวทิยา วทิยาลยัดุริยางคศิลป์ 
  มหาวทิยาลยัมหิดล 

ทีอ่ยู่ปัจจุบัน 8/4 หมู่ 3 ต าบล ท่าชา้ง ถนน รักศกัด์ิชมูล  
 อ าเภอ เมือง จงัหวดั จนัทบุรี 22000 
E-Mail haru_bo_at@hotmail.com 
 

 


