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วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีสําเร็จลุล่วงลงได้ด้วยความกรุณายิ่งจาก อาจารย  ์ดร.ณรงค์ อาจสมิติ 
ประธานท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ ผูท่ี้ได้ช่วยในการเปิดมุมมองอันเป็นอิสระทางความคิดให้แก่ผูว้ิจัย            
ให้ความรู้ คาํปรึกษา แนะแนวทางในการทาํงาน และเป็นกาํลงัใจแก่ผูว้ิจยัในการทาํวิทยานิพนธ์เสมอมา, 
อาจารย ์ดร.ศิริจิต สุนนัต๊ะ, ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.ขวญัจิต ศศิวงศาโรจน์ ผูท่ี้ไดแ้นะแนวทาง ให้ความรู้ 
ให้ข้อสังเกต รวมไปถึงประเด็นอันมีความสําคญัยิ่งต่อการวิจัยในคร้ังน้ี และขอกราบขอบพระคุณ       
ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร.สุดารัตน์ ชาญเลขา เป็นอย่างสูง ท่ีได้ให้ความกรุณาเป็นประธานกรรมการ           
ในการสอบวิทยานิพนธ์ ให้โอกาสผูว้ิจยัในการนาํเสนอแนวความคิด ทั้งยงัให้ขอ้สังเกตและคาํแนะนาํ   
อนัเป็นประโยชนอ์ยา่งยิง่ 

ขอกราบขอบพระคุณครูบาอาจารยท์ั้งหลายในชีวิต ท่ีไดอ้บรมสั่งสอนแก่ขา้พเจา้มาตั้งแต่  
ยงัเป็นเด็ก จนกระทัง่ขา้พเจา้ไดเ้ติบโตมากลายเป็นคนท่ีมีความเพียรพยายาม อดทน มีวิชาความรู้สําหรับ
หาเล้ียงชีพ และรู้จกัแกไ้ขปัญหาต่างๆในชีวิตจนสามารถดาํรงตนรอดอยูไ่ดใ้นสงัคม 

ขอขอบพระคุณครูปอง ขุนอิน โตสง่า เป็นอย่างสูง ท่ีได้เป็นประกายความคิดอนัมีค่าต่อ
ผูว้ิจยัในการศึกษาปรากฏการณ์ทางสงัคม ทั้งยงัใหค้วามร่วมมือเป็นอยา่งดีในการศึกษาและใหข้อ้มูลต่างๆ  

ขอขอบพระคุณคุณอิทธิสุนทร วิชยัลกัษณ์ ผูเ้ขียนบทและกาํกบัภาพยนตร์โหมโรง ท่ีได้
กรุณาในการใหข้อ้มูลและแนวคิดอนัเป็นประโยชนอ์ยา่งยิง่ต่อผูว้ิจยั  

ขอขอบคุณสมาชิกทุกๆคนในบา้นครูสุพจน์ โตสง่า ท่ีไดใ้ห้ความเป็นกนัเองและให้ขอ้มูล
อนัเป็นประโยชนต่์อการทาํวิทยานิพนธ์ 

ขอขอบคุณผูเ้ก่ียวขอ้งและบุคลากรทุกๆฝ่ายท่ีไดใ้หค้วามกรุณาเอ้ือเฟ้ือต่อผูว้ิจยั ในการจดัทาํ
วิทยานิพนธ์จนแลว้เสร็จดว้ยดี 

สุดทา้ยน้ีขอกราบขอบพระคุณคุณพ่อบญัญติั คุณแม่ศิราณี กั้นเขตต ์และเจต้าล ผูเ้ป็นพี่สาว 
ท่ีไดใ้ห้ความรัก ความเขา้ใจ ให้ขา้พเจา้ไดท้าํในส่ิงท่ีตนเองรักและมีความสุขในการใชชี้วิตมาโดยตลอด 
ทั้งยงัเป็นกาํลงัใจอนัสาํคญัยิง่แก่ขา้พเจา้ในการทาํวิทยานิพนธ์ 

 ผูว้ิจยัหวงัเป็นอย่างยิ่งว่า วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีจกัเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาปรากฏการณ์ 
ทางสังคมอยา่งหน่ึงท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทย สามารถทาํให้ผูอ่้านเขา้ใจต่อกระบวนการสร้างความรู้ชุดต่างๆ     
ไดอ้ยา่งมีสติเท่าทนัต่ออาํนาจแห่งการสร้างความรู้หรือความเช่ือท่ีครอบงาํเราไดม้ากยิง่ข้ึน 

 
นิธิฤทธ์ิ กั้นเขตต ์
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คณะกรรมการท่ีปรึกษาวทิยานิพนธ์ : ณรงค ์อาจสมิติ, Ph.D., ศิริจิต สุนนัต๊ะ, Ph.D., ขวญัจิต ศศิวงศศ์าโรจน์, ปร.ด. 
  

บทคดัยอ่ 
การวจิยัเร่ือง ปรากฏการณ์ “ขนุอิน” : การสร้างความหมายและการบริโภคภาพลกัษณ์ในวฒันธรรมสมยันิยมฉบบัน้ี 

มีวตัถุประสงค์ 2 ประการ ประการแรกเพื่อศึกษาภาพลักษณ์และความหมายของตัวละครขุนอินท่ีถูกสร้างข้ึนในภาพยนตร์            
เร่ืองโหมโรง ซ่ึงมีนายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า รับบทเป็นผูแ้สดง โดยใชแ้นวคิดการเล่าเร่ือง (narration) และแนวคิดเก่ียวกบัตวัละคร (film 
character) เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ความหมายของภาพลกัษณ์ท่ีทาํให้ผูค้นจดจาํขุนอินได้  ประการท่ีสองคือการศึกษา
กระบวนการท่ีนายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า ใช ้ภาพลกัษณ์ “ขนุอิน” ในบริบทต่างๆ ท่ีไดถู้กสร้างความหมายจากตวัละครขนุอินในพื้นท่ี
ปฏิสัมพนัธ์หนา้ฉาก (front stage performance) โดยใชแ้นวคิดเร่ืองตวัตนแห่งการปฏิสัมพนัธ์ (self of interaction) แนวคิดทุน        
ทางวฒันธรรม (cultural capital) และแนวคิดวฒันธรรมสมยันิยม (popular culture) มาเป็นกรอบในการอธิบายปรากฏการณ์          
การเกิดข้ึนของภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” ซ่ึงงานวิจยัช้ินน้ีใชว้ิธีการวิจยัเชิงคุณภาพ ท่ีให้ความสําคญักบัการสังเกตอย่างมีส่วนร่วมและ  
การสัมภาษณ์เชิงลึก ในการเก็บรวบรวมขอ้มูลกบัผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั อนัไดแ้ก่ นายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า และนายอิทธิสุนทร วิชยัลกัษณ์ 
ผูเ้ขียนบทและกาํกบัภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง  

ผลการวิจยัพบว่าภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงไดส้ร้างภาพลกัษณ์ของตวัละครขุนอินท่ีก่อให้เกิดการจดจาํของผูช้มใน    
2 มิติ กล่าวคือ มิติของตวัละครผูก้ระทาํ (active character) โดยปรากฏความหมายผ่านสัญญะต่างๆ เช่น ความเป็นสีมืดดาํ นํ้ าเสียง     
การใชแ้ววตา เสียงระนาดเอกท่ีดุดนั ภาพและเสียงท่ีคอยตามหลอกหลอนพระเอกอยู่ตลอดเวลา ส่ือถึงการเป็นผูมี้พลงัอาํนาจอนั     
น่ากลวั  มีพละกาํลงัมหาศาล เวทมนตค์าถา และเป็นอุปสรรคท่ีพระเอกของเร่ืองจะตอ้งเอาชนะใหจ้งได ้ขณะเดียวกนัตวัละครยงัถูก
นาํเสนอภาพลกัษณ์ในมิติของผูถู้กกระทาํ (passive character) ในช่วงทา้ยของเร่ือง คือไดรั้บความพ่ายแพจ้ากการประชนัระนาดเอก 
และกลายมาเป็นผูรู้้จกัการใหอ้ภยัและยอมรับในฝีมือของผูอ่ื้น ทั้งยงัเป็นบุคคลสาํคญัท่ีพระเอกจะตอ้งเคารพบูชาเสมือนครูคนหน่ึงใน
ชีวิต ส่ิงต่างๆ เหล่าน้ีจึงเป็นส่วนสําคญัท่ีทาํให้ผูช้มสามารถจดจาํขุนอินไดอ้ย่างแม่นยาํ แมว้่าตวัละครจะปรากฏอยู่ในภาพยนตร์           
เพียงไม่ก่ีฉากกต็าม  

นายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า สามารถปรับใชโ้อกาสจากการเป็นผูรั้บบทขุนอินในภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง มาสร้างเป็น
ภาพลกัษณ์ “ขนุอิน” ใหก้บัตวัเอง ดว้ยการใชทุ้นทางวฒันธรรมทางดา้นดนตรีไทยท่ีตนมี จากการเกิดมาเป็นทายาทของนกัดนตรีไทย
ท่ีมีช่ือเสียง มีภาพของการเป็นอาจารยผ์ูส้อนดนตรีไทย มีผลงานทั้ งในรูปแบบของดนตรีไทยดั้ งเดิมและดนตรีไทยร่วมสมัย   
ประกอบกบับุคลิกรูปร่างหนา้ตาท่ีเป็นเอกลกัษณ์และดว้ยการคงลกัษณะบางประการของตวัละครขนุอินไว ้คือการเป็นคนศีรษะลา้น 
ไวห้นวดเครา สวมใส่เส้ือผา้โทนมืดๆ นอกจากน้ียงัมีการเพิ่มเติมลกัษณะเฉพาะอนัโดดเด่นดว้ยการใส่แว่นดาํ สวมใส่ชุดดาํ และ
สามารถท่ีจะแสดงการตีระนาดเอกในท่ีต่างๆได้จริง โดยท่ีภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” มีความเล่ือนไหล สามารถปรับเปล่ียนรูปแบบ         
ไปตามแต่เง่ือนไขของสถานการณ์ ด้วยการปรับรูปแบบการแสดงภาพลักษณ์ให้เป็นไปตามกระแสนิยม อันเป็นรูปแบบใน         
สงัคมวฒันธรรมสมยันิยม (popular culture)  ซ่ึงมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบของพฤติกรรมการบริโภคอยูต่ลอดเวลา จึงทาํให ้“ขนุอิน”  
กลายมาเป็นสัญลกัษณ์ของ “ดนตรีไทยแห่งยคุสมยั” ท่ีสามารถช่วงชิงพื้นท่ีของการบริโภคดนตรีไทยจากค่ายอ่ืนๆในทอ้งตลาด แต่
สาํหรับในพื้นท่ีหลงัฉาก (back stage performance) อนัเป็นพื้นท่ีส่วนตวั เขากลบัไม่จาํเป็นตอ้งแสดงภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” ออกมา 
ภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” จึงเป็นส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึนมาในพื้นหน้าฉาก (front stage performance) คือการมีความหมายในพื้นท่ีซ่ึงผูค้น      
ส่วนใหญ่ในสงัคมต่างบริโภคส่ือรูปแบบต่างๆและร่วมมือกนัในการ “สมมติ” ความหมายใหก้บัส่ิงนั้นๆ ปรากฏการณ์ดงักล่าวจึงช่วย
สะทอ้นภาวะความกลวงเปล่าแห่งการปฏิสมัพนัธ์ในสงัคมวฒันธรรมสมยันิยมท่ีเป็นอยูไ่ดอี้กประการหน่ึง  
 
คาํสาํคญั : ขนุอิน/ โหมโรง/ ภาพลกัษณ์/ การสร้างความหมาย/ วฒันธรรมสมยันิยม 
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ABSTRACT 
 The research of “Khun In” Phenomenon: the Meaning Construction and Consumption in 
Popular Culture aimed to study 2 objectives. The first objective was to study the image and meaning of 
the character Khun In in the movie “The Overture” (Hom Rong, in Thai) portrayed by Narongrith Tosa-
nga. The approaches of studying narration and film character were used to analyze the image of Khun 
In which made an impression on the audiences. The second objective was to study Narongrith’s method 
of using the image “Khun In” in various contexts in front stage performances. The approaches used in 
the second objective were to study self-interaction, cultural capital, and popular culture to explain the 
phenomenon of the construction of the “Khun In” image. This research was qualitative research 
emphasizing participant observation and in-depth interview in the data collection  process from the 
main informants, who were Narongrith  Tosa-nga, and Ittisoontorn  Vichailak, the screenwriter and 
director of the movie. 

The results reveal that “The Overture” constructs the image of Khun In which impresses 
the audiences in 2 dimensions. The first one is the dimension of active character created through many 
symbols, such as darkness, tone of voice, eyes, expressions, the aggressive sound of ranad-ek 
(xylophone), and the features and voice of Khun In that always haunts the protagonist. These represent 
the character who has terrifying power with great strength and black magic, and who is the obstacle that 
the protagonist has to overcome. At the same time, the character Khun In is also is represented as a 
passive character in the latter part of the movie, who lost in a ranad-ek competition and learns to forgive 
others, respect others’ skills, and becomes  important and respected to the protagonist. These factors are 
important parts which made the audiences remember Khun In, even though he appeared only in a few 
scenes. 

Narongrith  Tosa-nga can take advantage from being Khun In in “The Overture” to 
construct the image “Khun In” for himself. He has cultural capital in Thai music, being the successor of 
a famous Thai musician, being a Thai music teacher, having produced  both traditional and modern Thai 
music. His unique features are mixed with some features from the character Khun In: bald, having 
mustache and beard, and wearing dark clothing. Other than that, some outstanding features and 
characteristics are added, which are sunglasses, black outfit, and the ability to play ranad-ek in any 
place and time. The image of “Khun In” is flexible and can be changed according to the conditions and 
context. In popular culture, in which consumption behavior is constantly changing, by changing the 
image according to the tide of popularity, “Khun In” is a the symbol of “contemporary Thai music” 
which gained a larger market share than other Thai music producers. But in the backstage performances 
which are done in a private area, Narongrith doesn’t have to portray the image of “Khun In”. So, “Khun 
In” is constructed in the front stage performance; the image has meaning in the area where most people 
in society consume various kinds of media, and together they “make up” its meaning. This phenomenon 
can help reflect the emptiness of interaction of the popular culture in  society today. 
 
KEY WORDS: KHUN IN/ THE OVERTURE/ IMAGE/ MEANING CONSTRUCTION/  
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บทที ่1 
บทนํา 

 
 
1.1 ความสําคญัและทีม่าของหัวข้อวจิยั  

ในสังคมท่ีผูค้นส่วนใหญ่ต่างบริโภคขอ้มูลหรือความเป็นจริงผา่นกระบวนการของส่ือ
ในรูปแบบต่างๆ หลายคร้ังท่ีไดก่้อใหเ้กิดปรากฏการณ์ซ่ึงช่วยขบัเคล่ือนพลงัของรูปแบบการบริโภค
ใหม่ๆอยู่ตลอดเวลา โดยมีส่ือสารมวลชนเป็นตวักลางสําคญัก่อให้เกิดรูปแบบของการดาํเนินชีวิต 
ดงัท่ี กาญจนา แกว้เทพ (2549) กล่าวถึงบทบาทของส่ือในยคุปัจจุบนัว่า ส่ือสารมวลชนสมยัใหม่มี
ปริมาณแพร่หลายอย่างกวา้งขวางครอบคลุมไปทัว่และมีส่ือหลายประเภทให้เลือกใช ้ปัจจุบนัน้ีท่ี
เรียกวา่เป็นยคุข่าวสาร กคื็อแทบจะไม่มีประชาชนคนใดหลุดพน้ไปจากการใชส่ื้อมวลชนประเภทใด
ประเภทหน่ึง ดว้ยอิทธิพลของส่ือดงักล่าวจึงทาํให้ผูค้นในสังคมต่างตอ้งด้ินรนในการเลือกบริโภค
สินคา้ท่ีถูกสร้างข้ึนมาอยา่งมากมาย เพื่อให้ทนัต่อการเปล่ียนแปลงของสังคมท่ีเป็นไปอยา่งรวดเร็ว 
และถูกทาํให้เช่ืออย่างสนิทใจว่านั้นคือคุณค่าของการดาํเนินชีวิตท่ีแทจ้ริง ส่ิงเหล่าน้ีปรากฏอยู่ใน
พฤติกรรมการบริโภคท่ีผูค้นในสังคมกาํลังเป็นอยู่ ไม่ว่าจะเป็นในเร่ืองของการสวมใส่เส้ือผา้       
การเลือกฟังแนวเพลง การบริโภคอาหารท่ีดีต่อสุขภาพ แหล่งท่องเท่ียวท่ีน่าสนใจ หรือการสร้าง
กระแสความช่ืนชอบในตวัของศิลปิน ดารา นกัร้อง นกัแสดงต่างๆ เป็นตน้  

ไม่ใช่เพียงแต่ผูบ้ริโภคเท่านั้นท่ีตอ้งปรับตวัเองเพื่อให้มีความเท่าทนักบัเหตุการณ์ท่ี
เปล่ียนแปลงไป เพราะการท่ีส่ือสารมวลชนทาํการคดัสรรหรือประกอบสร้างส่ิงใหม่ๆให้เกิดข้ึนน้ี 
บ่อยคร้ังท่ีไดท้าํใหเ้กิดรูปแบบของการดาํเนินชีวิตท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์ โดยเฉพาะกบัผูท่ี้ปรากฏ
ตวัเองอยู่ในส่ือนั้นมกัจะไดก้ลายมาเป็น “บุคคลพิเศษ” ซ่ึงเป็นลกัษณะอนัเรียกว่ามีรูปแบบ นิยาม 
เอกลักษณ์ วิถีชีวิต หรือท่ีเรียกว่ามี “ภาพลักษณ์” แตกต่างไปจากคนอ่ืนๆ และได้ก่อให้เกิด
ปรากฏการณ์ทางสังคมในรูปแบบต่างๆตามมา ดงัท่ี พฒันา กิติอาษา (2546) กล่าวถึงลกัษณะของ
วฒันธรรมสมยันิยมหรือวฒันธรรมประชานิยมว่าเป็นเร่ืองของการสร้าง คน้หา ต่อรอง และผลิตซํ้ า
ตวัหรืออตัลกัษณ์ (battles of / for cultural identities /selves) เคร่ืองมือในการต่อสู้ทางวฒันธรรม 
เน่ืองจากกลุ่มผูบ้ริโภคท่ีอยู่ในวฒันธรรมประชานิยมต่างคน้หา ต่อรอง และ/หรือปฏิเสธในส่ิงท่ี
ตนเองกาํลงัถูกครอบงาํจากส่ือ ลกัษณะน้ีทาํให้วฒันธรรมประชานิยมมีความหมายสําคญัท่ีใช้
อธิบายปรากฏการณ์ทางสงัคม การเมือง และเศรษฐกิจ  
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การดาํรงความหมายของความเป็นตวัตนแห่งปัจเจกชน เช่น ศิลปิน ดารา นักร้อง 
นกัแสดง หรือบุคคลผูมี้ช่ือเสียง มีความจาํเป็นอย่างยิ่งท่ีพวกเขาจะตอ้งสร้างภาพลกัษณ์ใหม่ๆเพื่อ 
ทาํให้เกิดกระแสแห่งความนิยมชมชอบบนพื้นท่ีท่ีมีปฏิสัมพันธ์ความหมายร่วมกันกับผูช้ม               
โดยภาพลกัษณ์ท่ีแสดงออกมานั้นจะตอ้งมีการปรุงแต่งจนเป็นท่ีแน่ใจแลว้ว่าสามารถส่ือสารถึง 
ความเฉพาะเจาะจงแห่งตวัปัจเจกได ้ดงัท่ี Erving Goffman (1956, 1961 อา้งใน โสฬส  ศิริไสย,์ 
2550) ไดก้ล่าวถึงวิธีการปรุงแต่งตวัตนเพื่อการปฏิสมัพนัธ์กบัคนอ่ืนในสถานการณ์ต่างๆว่า ตวัตนท่ี
ถูกหยบิมาใชใ้นการปฏิสมัพนัธ์กบัผูอ่ื้นนั้น คือภาพลกัษณ์ท่ีถูกควบคุมและผา่นการตกแต่งจนเป็นท่ี
พอใจแลว้จึงถูกนาํเสนอออกมาปฏิสมัพนัธ์กบัคนอ่ืนในพื้นท่ีหนา้ฉาก (front stage performance) ซ่ึง
ในท่ีน้ีเราจะเห็นตวัอยา่งประกอบคาํอธิบายของ Goffman ไดอ้ยา่งชดัเจนผา่นส่ือท่ีเราเสพขอ้มูลและ
ความหมายของมนัอยูทุ่กวนั อนัไดแ้ก่การนาํเสนอตวัตนของศิลปิน ดารา นกัร้อง นกัแสดง หรือผูมี้
ช่ือเสียงทางสังคม ท่ีมีการปรุงแต่งตวัตนหรือภาพลกัษณ์อนัน่าจดจาํให้ผูช้มไดบ้ริโภคภาพลกัษณ์
ของพวกเขา ไม่ว่าจะเป็นภาพลกัษณ์ของความเป็นพระเอก นางเอก ตวัตลก นกับู๊ เพื่อชีวิต ติดดิน 
คิกขอุาโนเนะ ดาวยัว่ ARTIST K-POP และอ่ืนๆอีกมากมาย ซ่ึงต่างมีวิธีการปรุงแต่งภาพลกัษณ์เพื่อ
แย่งชิงพื้นท่ีในการนิยามตวัตนและสร้างกลุ่มแฟนคลบัของตนเอง โดยมีเร่ืองของรายไดม้าเป็น
ปัจจยัสาํคญัในการสร้างภาพลกัษณ์นั้นๆ  

ภาพลักษณ์ท่ีมีการปรุงแต่งในพื้นท่ีส่ือซ่ึงเราพบเห็นมากท่ีสุดอย่างหน่ึง  ก็คือ
ภาพลกัษณ์ของนกัแสดง โดยแต่ละคนก็มีการนาํเสนอภาพลกัษณ์ท่ีหลากหลายเพ่ือสร้างตลาดหรือ
พื้นท่ีของกลุ่มผูช้ม เป็นท่ีน่าสังเกตว่าหากภาพลกัษณ์ของนกัแสดงคนไหนสามารถทาํให้ผูช้มเกิด
ความช่ืนชอบจนทาํให้จดจาํเอกลกัษณ์ไดแ้ลว้ ก็มกัจะนาํเสนอภาพลกัษณ์ท่ีสามารถขายไดซ้ํ้ าๆกนั
ในทุกสถานท่ีท่ีเป็นพื้นท่ีส่ือ เพื่อให้เกิดความแข็งแกร่งของการนิยามตัวตนซ่ึงเป็นเอกลักษณ์        
ไม่ซํ้ าใครและมีคนนึกถึงอยูทุ่กเม่ือ เช่นการท่ีเอกลกัษณ์ของวงดนตรีอีสานโปงลางสะออนท่ีสมาชิก
ในวงจะตอ้งนุ่งโสร่งสั้นๆลายสก๊อต ใส่ถุงเทา้ยาวสีขาว ส่วนลาล่าจะตอ้งพดูจาสาํเนียงภาษาองักฤษ
ติดดอกไมข้นาดใหญ่บนศีรษะ และลูลู่จะตอ้งพูดจาไม่ชดัแบบชาวเขาทางภาคเหนือของไทย หรือ
การท่ีวงดนตรีเพื่อชีวิต แอด๊ คาราบาว จะตอ้งใชห้วัควายเป็นสัญลกัษณ์ สมาชิกไวห้นวด ใส่เส้ือลาย
ทหารพรานหรือหนงัสัตว ์ดนตรีจะตอ้งตรงไปตรงมา ใหก้าํลงัใจในการต่อสู้ สะทอ้นความเป็นจริง 
(อนัเลวร้าย) หรือการต่อสูก้บัอาํนาจท่ีอยติุธรรมในสงัคม เป็นตน้ 

ภาพลกัษณ์ท่ีผูว้ิจยัไดใ้ห้ความสาํคญัสาํหรับการวิจยัในคร้ังน้ี เกิดจากการท่ีผูว้ิจยัเป็น
นักดนตรีไทยคนหน่ึงและไดเ้ล็งเห็นปรากฏการณ์ท่ีสําคญัซ่ึงเกิดข้ึนกบัวงการดนตรีไทย อนัเป็น
แนวดนตรีท่ีกาํลงัจะเลือนหายไปจากสังคมเน่ืองดว้ยการคุกคามจากดนตรีแห่งโลกไร้พรมแดน 
ปรากฏการณ์ดงักล่าวไดท้าํใหเ้สียงของดนตรีไทยสามารถกลบัมามีชีวิตชีวาไดอี้กคร้ังในยคุศตวรรษ
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ท่ี 21 ทั้งยงัก่อให้เกิดกระแสบางอย่างท่ีไดส้ร้างทศันคติและความเช่ือให้กบัผูค้นในสังคมท่ีมีต่อ
ดนตรีไทยให้กลายมาเป็นความรู้จกัของสังคมไทยในวงกวา้ง สามารถกลบัคืนมามีบทบาทในฐานะ
ของการตอบสนองความตอ้งการของสังคมไดอ้ยา่งเท่าทนัยคุท่ีเปล่ียนแปลงไป และไดส้ร้างกระแส
ท่ีทาํให้เกิดการหันมาให้ความสําคญักบัดนตรีไทยมากข้ึนกว่าในอดีตท่ีผ่านมาอย่างชัดเจน ส่ิงท่ี    
ทาํใหเ้กิดปรากฏการณ์น้ีมาจากภาพยนตร์เร่ืองหน่ึง ซ่ึงมีช่ือวา่ “โหมโรง”  

โหมโรงเป็นภาพยนตร์ไทยท่ีออกฉายคร้ังแรกในปี พ.ศ.2547 โดยมีนายอิทธิสุนทร 
วิชยัลกัษณ์ เป็นผูเ้ขียนบทและกาํกบัภาพยนตร์ เน้ือหาสาระของภาพยนตร์เป็นการเล่าเร่ืองถึงวิถีชีวิต
ของตวัละครผูมี้ฝีมือในทางระนาดเอกช่ือว่า ศร ซ่ึงเป็นนกัดนตรีไทยโดยสายเลือดท่ีถือกาํเนิดอยูใ่น
คณะป่ีพาทยอ์นัมีช่ือเสียงในแถบย่านอมัพวา จงัหวดัสมุทรสงคราม ใจความสําคญัอย่างหน่ึงใน
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีก็คือ การท่ีศรไดป้ระชนัระนาดเอกกบั ขนุอิน ซ่ึงเป็นผูท่ี้มีฝีมือการตีระนาดเอกท่ีมี
ความเก่งกาจ เป็นท่ีประหวัน่คร่ันคร้ามทัว่พระนครจนไม่มีใครกลา้ท่ีจะประชนัระนาดเอกดว้ย และ
หลงัจากท่ีภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดอ้อกฉาย กไ็ดท้าํใหเ้กิดปรากฏการณ์ทางสังคมในรูปแบบต่างๆตามมา 
โดยปรากฏว่ามีเยาวชนหลายคนหันไปเรียนดนตรีไทยกนัมากข้ึนโดยเฉพาะระนาดเอก ซ่ึงเป็น
เคร่ืองดนตรีไทยท่ีพระเอกและคู่ปรับของเร่ืองใชใ้นการประชนัฝีมือกนั ส่วนในวงการภาพยนตร์
ของไทย ภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงได้รับรางวลัท่ีสําคัญต่างๆมากมาย อาทิรางวลัพระราชทาน       
พระสุรัสวดี (ตุ๊กตาทอง) คร้ังท่ี 27 รางวลัผลงานบนัเทิงยอดเยี่ยมประจาํปี 2547 รางวลัจากชมรม
วิจารณ์บนัเทิง และรางวลัภาพยนตร์แห่งชาติสุพรรณหงส์คร้ังท่ี 14 (อิทธิสุนทร วิชยัลกัษณ์, 
สัมภาษณ์, 13 ตุลาคม 2554) นอกจากน้ียงัมีปรากฏการณ์ท่ีสําคญัอย่างหน่ึงเกิดข้ึนหลงัจากท่ี
ภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงไดอ้อกฉาย คือการท่ีนักแสดงคนหน่ึงในเร่ืองไดอ้อกมาสวมบทบาทของ  
ตวัละครในชีวิตจริงและไดส้ร้างเป็นภาพลกัษณ์ใหม่ให้กบัตวัเองเพื่อใชใ้นการนิยามตวัตน ทั้งยงั
สามารถนาํดนตรีไทยมาปรับใชใ้นการส่ือสารและรับใชส้ังคมไดอ้ยา่งเท่าทนักบัสภาวะทางสังคม 
นกัแสดงผูน้ี้คือนายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า ผูรั้บบทแสดงเป็นตวัละครขนุอินในภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง 

ณรงค์ฤทธ์ิ โตสง่า เดิมมีอาชีพเป็นอาจารยส์อนดนตรีไทยและเป็นนักดนตรีไทย      
มืออาชีพท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ียอมรับกนัในวงการดนตรีไทย หลงัจากท่ีไดม้ารับบทแสดงเป็นขนุอินใน
ภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง ก็ได้ทาํให้ตวัของเขามีช่ือเสียงและกลายเป็นบุคคลสําคญัคนหน่ึงของ
สังคมไทย ดงัท่ีอานันท ์นาคคง ไดใ้ห้บทสัมภาษณ์ของตนเองไวใ้นหนงัสือ ขุนอิน นักเลงระนาด 
ของนายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า (2549) วา่  

 
แต่เร่ืองอศัจรรยคื์อ   แมห้นงัโหมโรงจะลาโรงไปนานแลว้   แต่ขนุอินยงัอยู ่  
และเป็นสญัลกัษณ์ของหนงัท่ีแรงกวา่ตวันายศร   คุณโอ  หรือพี่อิทธิสุนทรผู ้
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กาํกบัดว้ยซํ้า  แลว้กเ็ลยไปเป็นโลโกป้ระจาํตวัของพี่ปอง (ณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า)  
เป็นความคุน้เคยของผูค้นท่ีเห็นขนุอินในชีวิตปกติเป็นขวญัใจของใครต่อใคร 
อีกมาก  
 

 ดงัท่ีอิทธิสุนทร วิชยัลกัษณ์ ผูซ่ึ้งเป็นคนเขียนบทและเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์โหมโรง 
ไดก้ล่าวในลกัษณะน้ีไวใ้นหนงัสือเล่มเดียวกนักบัขา้งตน้ 
 

หลงัจากท่ีถ่ายภาพยนตร์จบแล้ว อ.ปอง (ณรงค์ฤทธ์ิ โตสง่า) ก็มีผลงาน 
อลับั้ม มีคอนเสิร์ต มีงานต่างๆเขา้มา แกก็โทร.มาบอกกบัผมว่า ขออนุญาต
เอาช่ือ “ขุนอิน” ไปใช้ในการทาํงาน ซ่ึงผมก็บอกแกว่า อาจารยก์็เป็น      
“ขนุอิน” นัน่แหละ แลว้ผมก็ฝากใหอ้าจารยดู์แล “ขนุอิน” ดว้ยก็แลว้กนั ซ่ึง
แกกดู็แลเป็นอยา่งดีมาตลอดจนถึงทุกวนัน้ี  

 
 นอกจากน้ียงัปรากฏขอ้ความถึงการยอมรับตวัตนใหม่น้ีของนายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า   

อีกเช่นกนั 
 
สุดท้าย….เครดิตของชีวิตผมคงต้องยกให้กับผู ้ชายท่ี ช่ือ  อิทธิสุนทร           
วิชยัลกัษณ์ ท่ีมอบชีวิตและตวัตนให้กบั “ขุนอิน” ผมอยากบอกว่าพี่เป็นหน่ึง
ในสุดยอดของชีวิต 
 
 หลงัจากท่ีภาพยนตร์ไดห้มดกระแสความนิยมลงแลว้ มีขอ้น่าสังเกตหลายประการว่า

ทาํไม “ขุนอิน” กลบัยงัคงมีความหมายอยู่ต่อไปได ้ผูว้ิจยัไดต้ั้งคาํถามกบัปรากฏการณ์น้ีว่ามนั
สามารถเกิดข้ึนมาไดอ้ย่างไร เพราะอะไร และช่วยอธิบายลกัษณะของสังคมท่ีเป็นอยู่ทุกวนัน้ีได้
อยา่งไรบา้ง จากการท่ีผูว้ิจยัไดช้มภาพยนตร์โหมโรงหลายคร้ังผา่นเคร่ืองเล่นแผน่วีดีทศัน์เพื่อใชใ้น
การสอนรายวิชาดนตรี ประกอบกบัตวัของผูว้ิจยัเองมีความรู้จกัมกัคุน้และเคยเล่นดนตรีไทยให้กบั
วงดนตรีของนายณรงค์ฤทธ์ิ โตสง่า จึงทาํให้ไดม้องเห็นในประเด็นดา้นพลวตัท่ีไดส้ร้างกระแส
บางอยา่งใหก้บัสงัคมไทยจากภาพยนตร์เร่ืองน้ี ผูว้ิจยัสนใจว่าดว้ยเหตุใดท่ีทาํให ้“ขนุอิน” สามารถมี
ตวัตนไดอ้ยู่จริงในสังคม และกลายมาเป็นภาพลกัษณ์ท่ีผูค้นในสังคมส่วนใหญ่รู้จกั ผูว้ิจยัจึงไดมุ่้ง
ศึกษาในเร่ืองของการเล่าเร่ือง ตวัละคร ตวัตนแห่งการปฏิสัมพนัธ์ ทุนทางวฒันธรรม และความเป็น
วฒันธรรมสมยันิยม ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีผูว้ิจยัคิดว่าเป็นส่ิงท่ีทาํให้เกิด “ขุนอิน” โดยทาํการศึกษาจาก
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วตัถุประสงค ์2 อยา่ง คือ วตัถุประสงคแ์รกเพื่อทาํการศึกษาภาพลกัษณ์และความหมายของตวัละคร
ขนุอินในภาพยนตร์โหมโรงวา่มีลกัษณะอยา่งไรในการทาํใหผู้บ้ริโภคเกิดภาพจาํตวัละครไวไ้ด ้โดย
ใชก้รอบแนวคิดจากแนวคิดการเล่าเร่ือง (narration) และแนวคิดการวิเคราะห์ตวัละคร (character) 
เพื่อใช้ในการค้นหาบทบาท ลักษณะ  หรือบุคลิกภาพ ส่วนวัตถุประสงค์ท่ี 2 เป็นการศึกษา
ภาพลักษณ์ “ขุนอิน” ของนายณรงค์ฤทธ์ิ โตสง่า ซ่ึงเป็นภาพลักษณ์ท่ีมีกระบวนการปรุงแต่ง
ความหมายจากภาพลกัษณ์ของตวัละครขนุอินในภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง โดยใชแ้นวคิดเร่ืองตวัตน
แห่งการปฏิสัมพนัธ์ (self of interaction) เพื่อให้สามารถอธิบายการปรุงแต่งภาพลกัษณ์ “ขนุอิน” 
ของนายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า ท่ีไดแ้สดงออกมาในพ้ืนท่ีท่ีมีการปฏิสัมพนัธ์ร่วมกนักบัผูเ้สพ โดยมีเร่ือง
ของแนวคิดทุนทางวฒันธรรม (cultural capital) และแนวคิดวฒันธรรมสมยันิยม (popular culture) 
มาสาํหรับใชร่้วมในการอธิบายการแสดงภาพลกัษณ์ดงักล่าว ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีทาํใหภ้าพลกัษณ์ “ขนุอิน” 
เกิดความแขง็แกร่งและสามารถทาํงานไดภ้ายใตบ้ริบทต่างๆ โดยการสร้างสภาวะหรือพื้นท่ีท่ีทาํให้
ภาพลกัษณ์ดงักล่าวสามารถทาํงาน (มีความหมาย) ใหป้รากฏข้ึน ผูว้ิจยัหวงัเป็นอยา่งยิง่วา่งานวิจยัใน
คร้ังน้ีจกัเป็นประโยชน์ท่ีทาํให้เราเขา้ใจ และสามารถอธิบายกลวิธีท่ีสาํคญัในอีกรูปแบบหน่ึงของ
ความเป็น “ดนตรีไทย” ซ่ึงดูเหมือนว่าจะปรับเปล่ียนตวัเองไม่ค่อยทนักบัการหมุนไปอย่างรวดเร็ว
ของโลกในยุคปัจจุบนั ให้กลบัมาเป็นดนตรีไทยรูปแบบใหม่ท่ีมีชีวิตชีวาและสามารถตอบสนอง
ความตอ้งการของสังคมไดอี้กคร้ังหน่ึงในยุคปัจจุบนั นอกจากน้ีปรากฏการณ์ดงักล่าวยงัช่วยเป็น
แง่มุมสะทอ้นให้เห็นถึงความสาํคญัของกระบวนการสร้างความรู้ชุดต่างๆในสังคมท่ีถูกสร้างข้ึนมา 
ในการท่ีมันได้ทาํการสร้างพลังอาํนาจของความหมาย หรืออาจท่ีจะเรียกว่าเป็นวาทกรรมอัน
ครอบงาํความคิด ทศันคติ และความเช่ือของผูค้นส่วนใหญ่ในสงัคม ผา่นกระบวนการประกอบสร้าง
ภาพลกัษณ์แห่งตวัปัจเจกต่างๆ ผูซ่ึ้งไดป้รากฏตนและมีความหมายอยู่ภายใตบ้ริบทของความเป็น
วฒันธรรมสมยันิยมดงัเช่น ศิลปิน ดารา นกัร้อง นกัแสดง หรือ ผูมี้ช่ือเสียง ท่ีเราต่างรู้จกัและบริโภค
ความหมาย (ภาพลกัษณ์) ของพวกเขาอยูทุ่กเม่ือเช่ือวนั 
 
 

1.2 วตัถุประสงค์ของการวจิยั 
 

1.2.1 ศึกษาภาพลกัษณ์และความหมายของตวัละครขนุอินในภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง 
 

1.2.2 วิเคราะห์กระบวนการท่ีนายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า ใชภ้าพลกัษณ์   “ขุนอิน” ดว้ย  
การสร้างความหมายใหม่จากภาพลกัษณ์ของตวัละครขนุอิน 
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1.3 ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการวจิยั 
 

1.3.1 ทราบถึงกระบวนการปรับเปล่ียนรูปแบบความเป็นดนตรีไทย ผ่านการสร้าง
รูปแบบภาพลกัษณ์แห่งตวัปัจเจก เพื่อใหส้ามารถเป็นท่ีจดจาํและตอบสนองความตอ้งการของสังคม
ท่ีเปล่ียนแปลงไปตามยคุสมยั  

 
1.3.2 เขา้ใจและสามารถอธิบายกระบวนการประกอบสร้างภาพลกัษณ์เพื่อแยง่ชิงพื้นท่ี

แห่งการบริโภคของปัจเจกต่างๆ เช่น ศิลปิน ดารา นักร้อง นักแสดง หรือผูค้นท่ีมีช่ือเสียง ผูซ่ึ้ง
ปรากฏตนและมีความหมายอยูภ่ายใตบ้ริบทของวฒันธรรมสมยันิยม 
 
 

1.4 ขอบเขตของการวจิยั 
งานวิจยัน้ีไดก้าํหนดขอบเขตของการวิจยัโดยไดท้าํการศึกษาเฉพาะบริบทท่ีมีความ

เก่ียวขอ้งกบัภาพลกัษณ์ท่ีเรียกวา่ “ขนุอิน” ซ่ึงมีความเก่ียวเน่ืองกบัภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง รวมไปถึง
ผูเ้ขียนบทและกาํกบัภาพยนตร์ และนายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า ผูซ่ึ้งนาํเสนอภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” ใน
พื้นท่ีท่ีมีการปฏิสมัพนัธ์ในการสร้างความหมายของการเป็น “ขนุอิน” 
 
 

1.5 นิยามศัพท์  
ขุนอนิ  หมายถึง ตวัละครหน่ึงในภาพยนตร์โหมโรง รับบทการแสดงโดยนาย

ณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า 
 “ขุนอิน” หมายถึง ภาพลกัษณ์อย่างหน่ึงของนายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า ซ่ึงเป็นการสร้าง

ความหมายใหม่จากภาพลกัษณ์ของตวัละครขนุอินในภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง 
ณรงค์ฤทธ์ิ โตสง่า หมายถึง บุคคลผูซ่ึ้งเคยรับบทการแสดงเป็นขุนอินในภาพยนตร์

โหม ต่อมาไดเ้ปล่ียนช่ือจริงของตนเป็น “นายขนุอิน โตสง่า” 
ภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง หมายถึง ภาพยนตร์ไทยท่ีเขียนบทและกาํกบับทการแสดงโดย

นายอิทธิสุนทร วิชยัลกัษณ์ ในปี พ.ศ.2547 โดยมีเน้ือหาสาระเก่ียวกบัวิถีชีวิตของนกัดนตรีไทยใน
อดีตมาเป็นแกนหลกัของการดาํเนินเร่ือง 
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ภาพลักษณ์ หมายถึง ส่ิงท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนจากรูปลกัษณ์และจินตภาพต่างๆใน 
การเป็นตวัแทนความหมายของส่ิงนั้นๆ 

ภาพจํา หมายถึง ส่ิงท่ีถูกนาํเสนอความหมายซํ้ าๆกนัให้กบัผูบ้ริโภคจนสามารถทาํให้
เกิดการจดจาํไดอ้ยา่งแม่นยาํ  
 
 

1.6 วธีิดาํเนินการวจิยั 
การวิจยัเร่ือง ปรากฏการณ์ “ขนุอิน” : การสร้างความหมายและการบริโภคภาพลกัษณ์

ในวฒันธรรมสมยันิยม เป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ (qualitative research)  ผูว้ิจยัไดก้าํหนดแนวทาง
สาํหรับใชใ้นการศึกษา โดยการนาํแนวคิดต่างๆท่ีเก่ียวขอ้งมาเป็นกรอบในการอธิบายปรากฏการณ์ 
รวมทั้งใชว้ิธีการสังเกตอย่างมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม การสัมภาษณ์และการสัมภาษณ์เชิงลึก 
สาํหรับใชใ้นการวิจยักบัผูใ้หข้อ้มูลหลกัของการศึกษา ซ่ึงไดแ้ก่ นายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า นอกจากน้ียงั
ได้เก็บขอ้มูลภาคสนามด้วยวิธีการสัมภาษณ์นายอิทธิสุนทร วิชัยลักษณ์ ผูเ้ขียนบทและกาํกับ
ภาพยนตร์โหมโรง เพื่อนําข้อมูลทั้ งจากเอกสารและภาคสนามมาประกอบการวิเคราะห์ถึง
กระบวนการปรุงแต่งตวัตนของนายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า ใหเ้กิดภาพลกัษณ์ “ขนุอิน” โดยมีขั้นตอนใน
การศึกษาดงัน้ี 

 
1.6.1 วิธีดาํเนินการดา้นขอ้มูลเอกสาร 
ผูว้ิจยัไดเ้ร่ิมตน้ทบทวนงานวิจยัและแนวคิดต่างๆท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวิจยั จากห้องสมุด

สถาบันวิจัยภาษาและวฒันธรรมเอเชีย มหาวิทยาลัยมหิดล หอสมุดแห่งชาติ ส่ืออินเทอร์เนท   
pocket book ขุนอิน นักเลงระนาด ซ่ึงไดรั้บมาจากนายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า และกลบัไปศึกษาใน
รายละเอียดของภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงอีกหลายคร้ัง เพื่อนาํขอ้มูลทั้งหมดมาพฒันาแนวคิดและ
ศึกษาถึงความเป็นไปไดใ้นประเด็นของงานวิจยั หลงัจากท่ีได ้concept จนมีความชดัเจนมากข้ึน 
ผูว้ิจยัจึงไดเ้ร่ิมนาํแนวคิดอนัไดแ้ก่การเล่าเร่ือง (narration) และตวัละคร (film character) มาเป็น
พื้นฐานในการอธิบายกระบวนการสร้างภาพลกัษณ์ของตวัละครขุนอินท่ีปรากฏอยู่ในภาพยนตร์
เร่ืองโหมโรง พร้อมทั้งเปรียบเทียบกบัชีวประวติัของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) อนั
เป็นแรงบนัดาลใจให้กบัผูเ้ขียนบทภาพยนตร์โหมโรง ซ่ึงเขียนข้ึนโดยกลุ่มนักวิชาการท่ีมีผลงาน
ดา้นการศึกษาคน้ควา้ประวติัศาสตร์ดนตรีไทยคือ อานนัท ์นาคคง อษัฎาวุธ สาคริก  สุจิตต ์วงษเ์ทศ 
และถาวร สิกขโกศล 

ในขั้นตอนต่อมาผูว้ิจยัไดน้าํบทวิเคราะห์ภาพลกัษณ์ตวัละครขนุอินท่ีไดท้ั้งหมด มาใช้
สาํหรับการอธิบายภาพลกัษณ์ “ขนุอิน” ของนายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า ท่ีเขาไดน้าํเอาความเป็นตวัละคร
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ขุนอินจากภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง มาปรับเปล่ียนหรือตอกย ํ้าลกัษณะต่างๆทาํให้เกิดภาพลกัษณ์  
“ขนุอิน” โดยผูว้ิจยันาํแนวคิดในเร่ืองตวัตนแห่งการปฏิสัมพนัธ์ (self of interaction) เป็นแนวคิดท่ี
ช่วยอธิบายการแสดงภาพลกัษณ์ท่ีสามารถทาํงานไดใ้นสภาวการณ์ท่ีความหมายของตวัตนท่ีถูก
สร้างข้ึนผา่นเง่ือนไขของการปฏิสัมพนัธ์ระหว่างผูส้ร้างและผูเ้สพ โดยไดใ้ชแ้นวคิดอีกสองเร่ืองคือ     
ทุนทางวฒันธรรม (cultural capital) และวฒันธรรมสมยันิยม (popular culture) มาเป็นแนวคิดสาํคญั
ท่ีช่วยอธิบายสาเหตุท่ีทาํใหภ้าพลกัษณ์ดงักล่าวสามารถสร้างความแขง็แกร่งในการนิยามความหมาย
แห่งตวัตนใหเ้กิดข้ึนไดใ้นสงัคม   

 
1.6.2 วิธีดาํเนินการดา้นขอ้มูลภาคสนาม 
ผูว้ิจัยได้ทาํการเก็บขอ้มูลภาคสนามเพื่อใช้ประกอบการวิเคราะห์ภาพลักษณ์ของ       

ตวัละครขุนอิน และภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” ของนายณรงค์ฤทธ์ิ โตสง่า เพื่อให้ผูถู้กวิจยัเขา้ใจใน
ประเด็นของงานวิจยัและทาํให้ขอ้มูลท่ีไดมี้ความลึกมากยิ่งข้ึน ผูว้ิจยัไดท้าํการสัมภาษณ์นายณรงค์
ฤทธ์ิ โตสง่า อยูห่ลายคร้ัง โดยผูว้ิจยัจะตอ้งโทรศพัทเ์พื่อขอนดัทาํการสัมภาษณ์ตามเวลาท่ีผูถู้กวิจยั
สะดวกในการให้ขอ้มูล ผูว้ิจยัไดท้าํการขออนุญาตในการบนัทึกเสียงลงเคร่ืองบนัทึกเสียง (MP3) 
ทุกคร้ัง ประเดน็คาํถามท่ีผูว้ิจยัใชใ้นการสมัภาษณ์นายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า เป็นคาํถามปลายเปิดเพื่อให้
ผูถู้กวิจยัมีอิสระทางความคิด และใชค้าํถามท่ีไม่ก่อให้เกิดความรําคาญ สร้างความอึดอดัใจ หรือ         
เสียมารยาท โดยมีตวัอยา่งคาํถาม เช่น 

- ภาพของขนุอินในภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงถูกสร้างใหเ้ป็นอยา่งไร เพราะอะไร  
- คิดวา่ตวัเองกบัขนุอิน มีความเหมือนหรือมีความต่างกนัอยา่งไรบา้ง 
- ทาํไมหลงัจากท่ีภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงไดห้มดกาํหนดฉายไปแลว้ ช่ือ “ขุนอิน” 

ยงัคงดาํรงต่อไปได ้
- ความเป็น “ขนุอิน” ทาํใหชี้วิตเปล่ียนไปจากเดิมอยา่งไรบา้ง 
- ชีวิตของ “ขนุอิน” จะเป็นต่อไปอยา่งไรในอนาคต 
นอกจากน้ีผูว้ิจยัยงัไดติ้ดตามไปตามงานแสดงดนตรีของนายณรงค์ฤทธ์ิเพื่อสังเกต

พฤติกรรมในการแสดงภาพลกัษณ์ “ขนุอิน” และสงัเกตในเวลาส่วนตวัท่ีเขาไม่ไดเ้ป็น “ขนุอิน” เพื่อ
นาํขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสังเกตอยา่งมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม มาใชป้ระกอบการอธิบายการแสดง
ภาพลกัษณ์ “ขนุอิน” ของนายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า 

ในการทาํการสัมภาษณ์นายอิทธิสุนทร วิชนัลกัษณ์ ผูเ้ขียนบทและกาํกบัภาพยนตร์
เร่ืองโหมโรง ผู ้วิจัยได้ทําการติดต่อไปยังเลขานุการของนายอิทธิสุนทรเพื่อขอโอกาสนัด               
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ทาํการสมัภาษณ์ ซ่ึงผูว้ิจยัไดข้ออนุญาตทาํการบนัทึกเสียงไวเ้ป็นขอ้มูลในการวิเคราะห์งานวิจยั โดย
ไดใ้ชค้าํถามปลายเปิดและเป็นคาํถามท่ีไม่ขดักบัหลกัจริยธรรมการวิจยัในมนุษย ์ตวัอยา่งคาํถามเช่น 

- มีแนวคิดอยา่งไรในการเขียนบทและกาํกบัภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง 
- ตวัละครต่างๆในภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงถูกสร้างข้ึนมาโดยอาศยัแนวคิดอะไร และ

ตอ้งการส่ือสารกบัผูช้มอยา่งไร 
- ทาํไมตวัละครขุนอินจึงสร้างความประทบัใจและทาํให้ผูช้มจดจาํลกัษณะของตวั

ละครได ้
  

1.6.3 การวิเคราะห์ขอ้มูล 
การวิเคราะห์ขอ้มูลของผูว้ิจยัเกิดจากการนาํเอาแนวคิดท่ีไดจ้ากการศึกษาการเล่าเร่ือง 

(narration) และตวัละคร (film character) และขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์นายอิทธิสุนทร           
วิชัยลักษณ์ มาทาํการวิเคราะห์หาภาพลักษณ์ของตัวละครขุนอินในภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง            
ว่าภาพยนตร์พยายามส่ือสารความหมายของตวัละครน้ีอย่างไรกบัผูช้ม มีกระบวนการในการสร้าง
ความหมายของตวัละครผา่นแนวคิดของเร่ือง ภาพ เสียง และสัญลกัษณ์ต่างๆอยา่งไร ซ่ึงผูว้ิจยัไดน้าํ
ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์ตวัละครขนุอินไปใชส้าํหรับการอธิบายการท่ีของนายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า 
นาํไปปรับใชเ้ป็นภาพลกัษณ์ “ขนุอิน” โดยนาํแนวคิดในเร่ืองตวัตนแห่งการปฏิสัมพนัธ์ (self of 
interaction)  ทุนทางวฒันธรรม (cultural capital) และวฒันธรรมสมยันิยม (poppular culture) 
ประกอบกับการเก็บขอ้มูลภาคสนามด้วยวิธีการสังเกตอย่างมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม การ
สมัภาษณ์และการสัมภาษณ์เชิงลึกกบันายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า และนายอิทธิสุนทร วิชยัลกัษณ์ เพื่อนาํ
ขอ้มูลท่ีไดม้าทาํการวิเคราะห์เช่ือมโยงเพื่อคน้หาสาเหตุและกระบวนการท่ีนายณรงคฤ์ทธ์ิแสดง
ภาพลกัษณ์ “ขนุอิน” ของตวัเองออกมา  

 
1.6.4 การสรุปผลการวิจยั 
เม่ือทาํการวิเคราะห์ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการใชท้ฤษฎีต่างๆมาอธิบายปรากฏการณ์แลว้ ผูว้ิจยั

ได้หาขอ้สรุปตามวตัถุประสงค์ของงานวิจัย และนําผลท่ีได้ไปเช่ือมโยงอธิบายปรากฏการณ์        
ทางสังคมในลกัษณะของการปฏิสัมพนัธ์แห่งตวัตนในสังคมวฒันธรรมสมยันิยม และการช่วงชิง
พื้นท่ีในการนิยามตัวตนซ่ึงมีปัจจัยในเชิงพาณิชย์เป็นแรงขับเคล่ือน ผ่านกระบวนการสร้าง
ภาพลกัษณ์ต่างๆในสงัคมเพื่อสร้างกลุ่มผูบ้ริโภค  
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1.6.5 การนาํเสนอผลการวิจยั 
ใชว้ิธีการเขียนและการนาํเสนอผลงานในเชิงการพรรณนาวิเคราะห์ เพื่อให้ทราบถึง

ปรากฏการณ์การสร้างภาพลกัษณ์ท่ีเกิดข้ึน 
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บทที ่2 

ทบทวนวรรณกรรม 
 
 

  สําหรับการวิจัยในคร้ังน้ี ผูว้ิจัยได้มุ่งเน้นไปท่ีการอธิบายลักษณะ ท่ีมา การสร้าง
ความหมาย และการทาํงานของภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” ของนายณรงค์ฤทธ์ิ โตสง่า ซ่ึงตอ้งทาํการ
วิเคราะห์ภาพลกัษณ์ตวัละครขุนอินท่ีปรากฏอยู่ในภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงมาเป็นส่วนประกอบท่ี
สําคญัในการอธิบาย จึงเกิดความจาํเป็นท่ีจะตอ้งใชแ้นวคิดหลายแนวคิด เพื่อนาํไปใชอ้ธิบาย
เช่ือมโยงการเกิดข้ึนของปรากฏการณ์ดงักล่าว อนัไดแ้ก่แนวคิดการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ ตวัละคร
ในภาพยนตร์ ตวัตนแห่งการปฏิสัมพนัธ์ ทุนทางวฒันธรรม และวฒันธรรมสมยันิยม โดยผูว้ิจยัได้
ทาํการศึกษาและยกตวัอย่างงานวิจยัท่ีไดใ้ชแ้นวคิดนั้นๆประกอบการอธิบาย เพื่อท่ีจะไดเ้ป็นฐาน
ความเขา้ใจของการวิเคราะห์ปรากฏการณ์ไดอ้ยา่งรอบดา้นมากข้ึน 
 
 

2.1 การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ : กระบวนการสร้างความหมาย 
  ในการวิเคราะห์ภาพลกัษณ์ตวัละครขุนอินนั้น ความหมายของภาพลกัษณ์ไดป้รากฏ
ผ่านภาพ เสียง การดาํเนินเร่ืองราว และแนวคิดต่างๆท่ีอยู่ในภาพยนตร์โหมโรง ผูว้ิจยัไดเ้ลือกใช้
แนวคิดการเล่าเร่ือง (narration) มาสาํหรับอธิบายส่ิงต่างๆดงักล่าว ซ่ึงเป็นส่วนแรกของงานวิจยัท่ีจะ
นําไปใช้ในการวิเคราะห์ภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” ของนายณรงค์ฤทธ์ิ โตสง่า โดยความหมายของ
แนวคิดการเล่าเร่ืองน้ี David Bordwell (2001 อา้งใน กนกพรรณ บูลยศริน, 2547) นกัวิชาการท่ี
ศึกษาภาพยนตร์ ไดใ้หค้าํจาํกดัความไวว้่า การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์คือห่วงโซ่ของเหตุการณ์ต่างๆท่ี
มีความสัมพนัธ์กนัในเชิงเหตุและผลท่ีเกิดข้ึนในช่วงเวลาหน่ึง การเล่าเร่ืองเร่ิมดว้ยสถานการณ์หน่ึง 
เป็นชุดของความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนไปตามรูปแบบของเหตุและผล จนในท่ีสุดสถานการณ์ใหม่
หน่ึงๆก็เกิดข้ึนตามมาจนนาํไปสู่ตอนจบของการเล่าเร่ือง นอกจากน้ีแนวคิดการเล่าเร่ืองยงัถูก
นาํไปใชใ้นการหาความหมายต่างๆท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ ดงัท่ี พรพรรณ สมบูรณ์บติั (2549) ได้
กล่าวว่าการวิเคราะห์การเล่าเร่ืองแต่เดิมนั้น สาขาวิชาทางดา้นมนุษยศาสตร์หรืออกัษรศาสตร์ มกั
นาํมาวิเคราะห์เน้ือหาจากเร่ืองราวประเภทบนัเทิงคดี (fiction) เป็นการมุ่งเน้นการวิเคราะห์          
ทางดา้นสุนทรียศาสตร์เป็นสาํคญั วา่เร่ืองดงักล่าวมีคุณค่าเชิงสุนทรียะ (appreciation) อยา่งไร ต่อมา
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เม่ือสาํนกัวฒันธรรมศึกษา (cultural studies) ไดน้าํการวิเคราะห์การเล่าเร่ืองมาใชใ้นการศึกษาดา้น
ส่ือสารมวลชน โดยได้เปล่ียนแปลงแนวทางการวิเคราะห์จากเดิมท่ีมุ่งเน้นเร่ืองสุนทรียศาสตร์       
มาเป็นการวิเคราะห์กระบวนการสร้างความหมาย  
  ในการศึกษาหาความหมายต่างๆท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์นั้น แนวคิดเร่ืองการเล่าเร่ือง
เป็นแนวคิดหน่ึงท่ีสําคญัท่ีจะช่วยในการวิเคราะห์ได้เป็นอย่างดี เพราะภาพยนตร์เป็นส่ิงท่ีถูก
นาํเสนอผ่านภาพเคล่ือนไหวท่ีมีเร่ืองราวเป็นตวักาํหนดของการดาํเนินเร่ือง เพื่อท่ีจะส่งสารไปยงั
ผูช้มให้รับทราบและตีความขอ้มูลไดต้ามส่ิงท่ีภาพยนตร์นาํเสนอออกไป การนาํวิธีการวิเคราะห์ท่ี
สามารถอธิบายเร่ืองราวไดเ้ป็นสัดส่วนจะทาํให้สามารถหาความหมายต่างๆท่ีถูกนาํเสนอไดง่้ายข้ึน 
ดังท่ี กนกพรรณ บูลยศริน (2547) ได้อธิบายถึงความสําคัญของการใช้วิธีการเล่าเร่ืองในงาน
ภาพยนตร์ว่า การเล่าเร่ืองเป็นส่ิงท่ีอยู่รอบๆตัวเรา ดังนั้ นการศึกษาการเล่าเร่ืองเป็นการศึกษา
โครงสร้างพิเศษของงานภาพเคล่ือนไหว เช่น ภาพยนตร์ท่ีผูผ้ลิตและผูช้มมีความคุน้เคยเป็นอยา่งดี 
ทั้งน้ีการเล่าเร่ืองยงัมีความหมายต่อส่ือภาพยนตร์มาก เพราะเป็นส่วนสาํคญัในการก่อเกิดการส่ือสาร
ระหว่างผูผ้ลิตและผูช้ม โดยการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์จะทาํการศึกษาผ่านองค์ประกอบต่างๆคือ 
โครงเร่ือง แก่นความคิด ตวัละคร ความขดัแยง้ ฉาก จุดยืนในการเล่าเร่ือง และการใชส้ัญลกัษณ์
พิเศษ ซ่ึงในการวิเคราะห์การสร้างความหมายต่างๆของภาพยนตร์โหมโรงน้ีผูว้ิจยัไดเ้ลือกนาํเอา
องคป์ระกอบท่ีสาํคญัๆของแนวคิดการเล่าเร่ือง 4 ส่วน อนัไดแ้ก่ โครงเร่ือง แก่นความคิด ตวัละคร 
และความขดัแยง้ มาใชใ้นการอธิบายความหมายท่ีปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ (กนกพรรณ บูลยศริน, 
2547) ซ่ึงในการนาํแนวคิดการเล่าเร่ืองสาํหรับวเิคราะห์ความหมายท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์สามารถ
แยกส่วนไดด้งัต่อไปน้ี 
    
   2.1.1โครงเร่ือง (plot)  
  ปริดา องคสุ์รกุล (2547) ไดก้ล่าวว่าโครงเร่ืองเป็นหน่วยท่ีสาํคญัในการเล่าเร่ือง เป็น
ขอบข่ายของเร่ืองราวหรือเหตุการณ์ต่างๆท่ีทาํให้เร่ืองดาํเนินไป ผูเ้ขียนจะกาํหนดโครงเร่ืองโดยนาํ
แก่นเร่ืองมาขยายเป็นโครงเร่ือง โดยตอ้งกาํหนดว่าจะเปิดเร่ืองอยา่งไร ตวัละครมีบทบาทอยา่งไร มี
ปัญหาอุปสรรคและวิธีการแกไ้ขอย่างไร และตอนสุดทา้ยเป็นอย่างไร เม่ือกาํหนดโครงเร่ืองอย่าง
คร่าวๆแลว้ จึงนาํมาเขียนเป็นเร่ืองราวต่างๆ โดยปกติการลาํดบัเหตุการณ์จะมี 5 ขั้นตอน คือ 
   1. การเร่ิมเร่ืองหรือเปิดเร่ือง (inciting moment) ถือว่าเป็นจุดเร่ิมตน้ของเร่ือง เป็นส่วน
ท่ีชกัจูงความสนใจใหติ้ดตามเร่ืองราว ซ่ึงจะมีการแนะนาํตวัละคร ฉากหรือสถานท่ี อาจจะมีการเปิด
ประเด็นปัญหา ปมความขดัแยง้เพื่อชวนให้ติดตาม การเปิดเร่ืองไม่จาํเป็นตอ้งเป็นไปตามลาํดบั
เหตุการณ์ อาจจะเร่ิมจากตอนกลางหรือยอ้นกลบัไปทา้ยเร่ืองไปหาตน้เร่ืองกไ็ด ้
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  2. การพฒันาเหตุการณ์ (rising action) เป็นการดาํเนินเร่ืองราวไปอยา่งต่อเน่ืองและ
สมเหตุสมผล ความขดัแยง้เร่ิมมีมากข้ึน ตวัละครจะตอ้งเจอกบัอุปสรรคและความยุง่ยาก 
  3. ภาวะวิกฤต (climax) จะเกิดข้ึนเม่ือเร่ืองราวถึงจุดแตกหกั ตวัละครอยูใ่นเหตุการณ์ท่ี
ตอ้งตดัสินใจ 
  4. ภาวะคล่ีคลาย (falling action) เป็นสภาพหลงัจากท่ีจุดวิกฤตไดผ้า่นพน้ไปแลว้
เง่ือนงาํหรือประเดน็ปัญหาต่างๆไดรั้บการเปิดเผย ขอ้ขดัแยง้ถูกกาํจดัออกไป 
  5. การปิดเร่ืองหรือการจบเร่ือง (ending) เป็นการส้ินสุดเร่ืองราวทั้งหมด ซ่ึงอาจ
หมายถึงความสูญเสีย การมีความสุข หรือท้ิงทา้ยไวใ้หข้บคิดกไ็ด ้
 
  2.1.2 แก่นความคิด (theme) 
  ฉลองรัตน์ ทิพยพ์ิมาน (2539 อา้งใน สุวิมล วงศ์รัก, 2547) กล่าวว่าแก่นความคิด
นับเป็นอีกหน่ึงองค์ประกอบท่ีมีความสําคญัต่อเร่ืองเล่า โดยเฉพาะเม่ือตอ้งการวิเคราะห์ถึงใจ 
ความสาํคญัของเร่ือง เราจาํเป็นอยา่งยิง่ท่ีจะตอ้งจบัใจความสาํคญัของเร่ืองไวใ้หไ้ด ้มิเช่นนั้นแลว้จะ
ไม่อาจรู้ถึงแนวคิดหลกัท่ีผูเ้ล่าตอ้งการถ่ายทอดใหท้ราบ แก่นความคิดหมายถึงความคิดหลกัในการ
ดาํเนินเร่ือง เป็นความคิดรวบยอดท่ีเจา้ของเร่ืองตอ้งการนาํเสนอ ซ่ึงเราสามารถเขา้ใจแก่นความคิด
ไดจ้ากการสังเกตองคป์ระกอบต่างๆในการเล่าเร่ือง อาทิ การสังเกตช่ือเร่ือง ช่ือตวัละคร สังเกต
ค่านิยม คาํพดู หรือสัญลกัษณ์พิเศษท่ีปรากฏในเร่ือง สาํหรับแก่นความคิดท่ีไดรั้บความนิยมและพบ
ไดบ่้อยๆ โดยมากมกัเป็นเร่ืองเก่ียวกบัความดี-ความชัว่ และความรัก-ความเกลียด ซ่ึงแก่นความคิด
ยงัสามารถแบ่งยอ่ยลงไปในรายละเอียดในการสนบัสนุนความคิดหลกั โดยความคิดยอ่ยทั้งหมดจะมี
ลักษณะร่วมกันบางประการ  หรือเดินไปในทิศทางเดียวกันทั้ งส้ิน  ดังนั้ นในการพิจารณา             
แก่นความคิดใดๆ การแยกยอ่ยความคิดปลีกยอ่ยจะทาํใหเ้ราสามารถเขา้ใจเร่ืองราวไดช้ดัเจนยิง่ข้ึน 
              
   2.1.3 ตวัละคร (character)  
  พรพรรณ สมบูรณ์บติั (2549) ไดก้ล่าวว่าหมายถึงบุคคลท่ีมีความเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบั
เร่ือราวในเร่ืองเล่า นอกจากน้ียงัหมายรวมถึงบุคลิกลกัษณะของตวัละคร ไม่ว่าจะเป็นรูปร่างหนา้ตา 
หรืออุปนิสยัใจคอของตวัละครดว้ย โดยตวัละครแต่ละตวัจะตอ้งมีองคป์ระกอบ 2 ส่วนเสมอ นัน่คือ 
ส่วนท่ีเป็นความคิด (conception) และส่วนท่ีเป็นพฤติกรรม (presentation) ตวัละครสามารถแบ่ง
ออกเป็น 2 ประเภท คือ 
  1. ตวัละครมิติเดียว (flat character) หมายถึง ตวัละครท่ีมีลกัษณะนิสยัหรือพฤติกรรมท่ี
สามารถสรุปไดช้ดัเจน และคงลกัษณะน้ีเสมอ 
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  2. ตวัละครหลายมิติ (rounded character) หมายถึง ตวัละครท่ีมีลกัษณะหลากหลาย 
อาจขดัแยง้และคาดเดาไดย้าก มกัมีลกัษณะคลา้ยชีวิตคนจริงๆ ซ่ึงอาจมองเห็นไดโ้ดยรอบดา้น มีทั้ง
ส่วนดีและส่วนเสีย มีการพฒันา เปล่ียนแปลงนิสยัหรือทศันคติไดต้ามเหตุการณ์  
  นอกจากน้ี สุวิมล วงศรั์ก (2547) ยงัไดก้ล่าวถึงการวิเคราะห์ตวัละครในเชิงการหา
คุณค่าทางศิลปะไวอี้กว่า ใหพ้ิจารณาจากแง่ของการสร้างตวัละคร และการแสดงการกระทาํของตวั
ละครโดยการสงัเกตจากหวัขอ้ต่อไปน้ี 
  1.การสร้างตวัละคร โดยพิจารณาจากบทภาพยนตร์ว่าให้ลกัษณะของตวัละครไว้
ชดัเจนหรือไม่ และมีบุคลิกตวัละครแบบพฒันาได ้ถือวา่ใหคุ้ณค่าทางศิลปะการละครไดดี้กว่าบุคลิก
แบบเหมารวม (stereotype) ซ่ึงถือเป็นบุคลิกท่ีแบน (flat character) ไม่น่าสนใจ และการค่อยๆ
เปิดเผยบุคลิกของตวัละครออกมาเป็นลาํดบัเร่ือยๆตรงจุดท่ีเหมาะเจาะนั้น จะช่วยทาํให้บทมีความ
ลึกซ้ึงข้ึน 
  2.การแสดงการกระทาํของตวัละคร  ดว้ยภาพยนตร์เป็นเร่ืองราวท่ีสร้างข้ึนเลียนแบบ
ชีวิตจริง ดังนั้นเหตุการณ์หรือการกระทาํต่างๆในเร่ืองจึงตอ้งสมเหตุสมผล ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีมนุษย ์     
(ตวัละคร) เกิดข้ึนไดจ้ากแรงจูงใจ (motive) เสมอ ถา้ไม่มีเหตุจูงใจจะไม่เกิดการกระทาํเป็นอนัขาด 
เหตุจูงใจทาํใหเ้กิดเจตนา และการกระทาํมีทั้งท่ีเป็นความพึงพอใจ และความเกลียดชงั โดยเจตนาใน
เชิงศิลปะการละครนั้นมีสองแบบคือแบบรู้ตวัและไม่รู้ตวั 
  โดยสรุปส่วนประกอบของตวัละคร จะตอ้งมีองคป์ระกอบ 2 ส่วนเสมอ ไดแ้ก่ส่วนท่ี
เป็นความคิด (conception) และส่วนท่ีเป็นพฤติกรรม (presentation) สาํหรับความคิดของตวัละคร
นั้ น  โดยปกติจะเป็นส่ิง ท่ี เป ล่ียนแปลงยาก  จนกว่าจะมี เหตุผลท่ีสําคัญเพียงพอสําหรับ                   
การเปล่ียนแปลง ตวัละครท่ีดีจะมีความคิดเป็นของตวัเอง ซ่ึงส่ิงท่ีจะมากาํหนดความคิดและจิตใจ
ของตวัละครนั้นกอ็ยูท่ี่ภูมิหลงัของตวัละคร อยา่งเช่น ชีวิตวยัเดก็ การศึกษา และสถานภาพทางสงัคม 
เป็นตน้  
   2.1.4 ความขดัแยง้(conflict)  
  สุวิมล วงศรั์ก (2547) กล่าวว่าความขดัแยง้เป็นอีกส่วนหน่ึงท่ีไดรั้บการนาํมาศึกษาอยู่
เสมอ ทั้งน้ีกเ็พราะเม่ือทาํการศึกษาความขดัแยง้กจ็ะทาํใหเ้ขา้ใจเร่ืองราวไดอ้ยา่งกระจ่างชดัยิง่ข้ึน อีก
ทั้ งโดยแท้จริงแล้วเร่ืองเล่า คือการสารเร่ืองราวบนความขดัแยง้ การกระทาํในละคร หรือใน
ภาพยนตร์นั้นพวัพนัอยู่กบัความขดัแยง้ (conflict) ซ่ึงเป็นหัวใจสําคญัของภาพยนตร์ ถา้ไม่มี      
ความขดัแยง้ก็อาจไม่มีเร่ืองเล่า และก็อาจไม่มีภาพยนตร์ซ่ึงถือว่าเป็นองค์ประกอบท่ีจะทาํให ้      
การเร่ืองมีความน่าต่ืนเตน้ ปมแห่งความขดัแยง้ของตวัละครนั้น จะนบัตั้งแต่จุดท่ีปัญหาเร่ิมปรากฏ 
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ซ่ึงก็คือเหตุการณ์หรือการเผชิญหนา้กบัปัญหาท่ีทาํให้ความหวงัของตวัละครใดๆค่อยๆล่มสลายลง 
อนัจะทาํใหส้ถานการณ์ของเร่ืองดาํเนินไปสู่ความขดัแยง้ หรือกา้วเขา้สู่เหตุการณ์ท่ีพฒันาข้ึน  
  กาญจนา แกว้เทพ (2542 อา้งใน สุวิมล วงศรั์ก,2547) ไดก้ล่าวจาํแนกประเภทของ
ความขดัแยง้ออกเป็นดงัน้ี 
  1.ความขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บัมนุษย ์คือการท่ีตวัละครสองฝ่ายไม่ลงรอยกนั แต่ละ
ฝ่ายต่อตา้นกนั หรือพยายามทาํลายลา้งกนั เช่น การทาํศึกระหวา่งสองตระกลู เป็นตน้ 
  2.ความขดัแยง้ภายในจิตใจ คือ ความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนภายใน ตวัละครจะมีความสับสน 
หรือยุ่งยากลําบากใจในการตัดสินใจเพื่อกระทําอย่างใดอย่างหน่ึงตามท่ีได้คิดเอาไว้ เช่น            
ความขดัแยง้ภายในจิตใจท่ีตอ้งเลือกกระทาํในส่ิงท่ีถูกตอ้งศีลธรรมกบัอารมณ์ใคร่ท่ีปรารถนา 
  3.ความขดัแยง้ระว่างมนุษยก์บัธรรมชาติ เช่น การต่อสู้กบัภยัธรรมชาติ การต่อสู้เพื่อ
ชนะกบัความตายอนัเป็นธรรมชาติท่ีไม่อาจมีผูใ้ดเล่ียงพน้ เป็นตน้ 
  4.ความขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บัส่ิงท่ีเหนือธรรมชาติ เช่น หนังเก่ียวกบัภูติ ผี เป็นตน้ 
ความสาํคญัของความขดัแยง้ท่ีมีต่อโครงเร่ืองคือ มนัเป็นส่ิงท่ีทาํใหเ้ร่ืองราวดาํเนินไปอยา่งน่าเช่ือถือ 
ภาพยนตร์บางเร่ืองไม่ประสบความสาํเร็จก็อาจเน่ืองมาจาก ภาพยนตร์เร่ืองนั้นๆมีขอ้บกพร่องตรงท่ี
ปมขดัแยง้ไม่ไดรั้บการนาํเสนออย่างชดัเจนเพียงพอ จนทาํให้ผูช้มไม่เกิดความรู้สึกร่วมดว้ยว่าส่ิง
เหล่านั้นมนัเป็นปมปัญหาแต่อยา่งใด ซ่ึงส่งผลให้การกระทาํต่างๆในเร่ืองขาดความหนกัแน่น โดย
ความขดัแยง้ท่ีปรากฏในภาพยนตร์นั้นสามารถมีปมขดัแยง้ไดม้ากกว่าประเด็นเดียว (สุวิมล วงศรั์ก, 
2547) 
  สาํหรับวิธีท่ีใชใ้นการศึกษาขอ้ขดัแยง้นั้น Claulde Levi – Strauss (ฉลองรัตน์         
ทิพยพ์ิมาน, 2539 อา้งใน ปรินดา องคสุ์รกุล, 2547) เสนอวิธีการแบ่งขั้วตรงขา้ม หรือ binary 
oppositions ซ่ึงเป็นแนวคิดท่ีอยูบ่นพื้นฐานของความเช่ือท่ีว่ามนุษยส์ามารถเขา้ใจโลกโดยการแบ่ง
ส่ิงต่างๆออกเป็นส่วนๆเพื่อเปรียบเทียบกัน เช่น สวยกับข้ีเหร่ ผูห้ญิงหรือผูช้าย เป็นตน้ วิธีการ 
binary oppositions ดงักล่าวจะใชว้ิธีการแบ่งคาํออกเป็นสองกลุ่มท่ีมีความหมายขดัแยง้กนั เช่น 
แข็งแรง-อ่อนแอ ใชเ้หตุผล-ใชอ้ารมณ์ ผูช้าย-ผูห้ญิง เป็นตน้ การศึกษาเพื่อหาคู่ตรงขา้มท่ีซ่อนอยู่
ภายในตวัสารหรือท่ีเราเรียกว่า การคน้หา paradigmatic structure น้ีจะทาํการศึกษาตวับท (text) โดย
พิจารณาจากความสัมพนัธ์ท่ีเกิดจากสัญญะต่างๆภายในตวับท เพื่อวิเคราะห์ใหเ้ห็นถึงรูปแบบท่ีเป็น 
binary oppositions เราเรียกการวิเคราะห์วิธีการสร้างความหมายในลกัษณะน้ีวา่เป็น การวิเคราะห์เชิง 
synchronic analysis นัน่เอง การวิเคราะห์ใหเ้ห็นถึงขั้วตรงขา้มนั้นจะเผยใหเ้ห็นถึงคุณลกัษณะเด่นท่ี
เป็นปัจจยัของการส่ือความหมายในส่ิงนั้นๆให้ปรากฏออกมา โดยถา้ไม่มีการเทียบแยง้ให้เห็น
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ลกัษณะท่ีตรงขา้มกนัน้ี คุณลกัษณะนั้นก็อาจจะแฝงอยู่ในรูปของศกัยภาพหรือไม่เป็นท่ีสังเกตเห็น
ตามนิยามของมายาคติ (ปรินดา องคสุ์รกลุ, 2547) 
  งานวิจยัท่ีไดน้าํแนวคิดการเล่าเร่ืองสาํหรับวิเคราะห์หาความหมายท่ีภาพยนตร์นาํเสนอ
แก่ผูช้มมีอยู่ดว้ยกนัหลายเร่ือง ยกตวัอย่างงานของสุวิมล วงศ์รัก (2547) ท่ีไดท้าํการวิเคราะห์         
อตัลกัษณ์และการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ร่วมสร้างไทย –เอเชีย โดยไดท้าํการศึกษาภาพยนตร์ทั้งหมด     
6 เร่ือง ไดแ้ก่ จนัดารา Three : อารมณ์ อาถรรพ ์อาฆาต The Eye : คนเห็นผ ีNothing To Lose : หน่ึง
บวกหน่ึงเป็นสูญ Last Life In The Universe : เร่ืองรัก นอ้ยนิด มหาศาล และ The Park : สวนสนุกผ ี
ซ่ึงผูว้ิจยัไดใ้ชแ้นวคิดการเล่าเร่ืองสําหรับการวิเคราะห์ภาพยนตร์แต่ละเร่ืองออกเป็นส่วนๆ คือใช้
วิธีการวิเคราะห์จากโครงเร่ือง แก่นความคิด  ความขดัแยง้ ตวัละคร ฉาก สัญลกัษณ์พิเศษ และ
มุมมองในการเล่าเร่ือง นอกจากน้ียงัไดพ้ยายามหาอตัลกัษณ์ร่วมกนัของภาพยนตร์ซ่ึงเป็นภาพยนตร์
ร่วมสร้างระหวา่งประเทศไทยกบัประเทศอ่ืนในเอเชีย ทาํใหส้ามารถคน้หาลกัษณะและแนวคิดท่ีถูก
ถ่ายทอดผ่านทางภาพยนตร์ เช่นแนวคิดเก่ียวกบัโลกตะวนัออกเป็นศูนยก์ลาง ความแตกต่างของ   
แต่ละประเทศในทวีปเอเชีย ประเด็นแนวคิดชายเป็นใหญ่ โครงสร้างทางสังคมในระบบอุปถมัภ ์
หรือแนวคิดในเร่ืองกฎไตรลกัษณ์ของทางพระพทุธศาสนา เป็นตน้  
  อีกตัวอย่างหน่ึงของงานวิจัย ท่ีได้ใช้แนวคิดการเล่าเ ร่ืองเป็นพื้นฐานสําหรับ             
การวิเคราะห์งาน คืองานของจิรัฏฐ์ เผ่าจิระศิลป์ชัย (2548) ท่ีได้ทาํการศึกษาการนําเสนอภาพ       
การก่อการร้ายและตวัละครผูก่้อการร้ายมุสลิมในภาพยนตร์อเมริกนั ช่วงปี 1994-1998 โดยผูว้ิจยัได้
ทาํการศึกษาภาพยนตร์ดว้ยกนัทั้งหมด 6 เร่ือง ไดแ้ก่ True Lies, Naked Gun 33 1/3 : The Final 
Insult, Under Siege2, Executive Decision, The Peacemaker และ The Siege ซ่ึงจิรัฏฐส์ามารถคน้หา
ความหมายท่ีภาพยนตร์ประเภทน้ีนําเสนอออกมา ผ่านการวิเคราะห์โครงเร่ืองแนวคิดหลกัอนั
ปรากฏอยูใ่นบทสนทนาหรือคาํพูดของตวัละคร ฉาก ส่ิงของต่างๆ และลกัษณะท่าทางของตวัละคร 
โดยผลการวิจยัพบว่าภาพของการก่อการร้ายท่ีเป็นขบวนการของการก่อสงครามทางศาสนา เป็น 
การก่ออาชญากรรมของกลุ่มบุคคล และเป็นการก่อการร้ายของตวัปัจเจกเพื่อโตต้อบทาํลายลา้ง
อาํนาจ โดยปัญหาเหล่าน้ีสามารถถูกขจดัใหห้มดไปไดด้ว้ยความสามารถของวีรบุรุษท่ีส่วนใหญ่จะ
เป็นเจ้าหน้าท่ีของรัฐ นอกจากน้ีผูว้ิจัยยงัวิเคราะห์ไปท่ีการนําเสนอภาพของตัวละครท่ีเป็น
ผูก่้อการร้ายมุสลิมว่า คือนกัรบท่ีคลัง่ศาสนา อาชญากรบา้คลัง่ และเหยื่อของความขดัแยง้ท่ีเก็บกด
และมีอารมณ์รุนแรง ทาํใหเ้กิดการสร้างความหมายของตวัละครผูก่้อการร้ายมุสลิมว่ามกัจะเป็นชาย
ท่ีมาจากตะวนัออกกลาง ชอบใชค้วามรุนแรงมากกว่าการใชเ้หตุผล และมกัจะมีความคิดท่ีต่อตา้น
อเมริกา งานวิจยัท่ีไดใ้ชแ้นวคิดการเล่าเร่ืองสาํหรับวิเคราะห์ภาพยนตร์น้ี สามารถทาํให้มองเห็นถึง
ความหมายต่างๆท่ีถูกถ่ายทอดออกมาผ่านจอภาพยนตร์ เป็นแนวคิดท่ีสําคญัท่ีผูว้ิจยัไดน้ําไปใช้
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สําหรับการวิเคราะห์ความหมายท่ีปรากฏอยู่ในภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง ทั้งในดา้นของโครงเร่ือง 
แก่นความคิด ตวัละคร และความขดัแยง้ นอกจากน้ียงัช่วยอธิบายภาพลกัษณ์ตวัละครขุนอินให้มี
ความชดัเจนมากยิง่ข้ึน อนัจะเป็นส่ิงสาํคญัท่ีช่วยในการอธิบายการเกิดข้ึน การสร้างความหมาย และ
การดาํรงอยูข่องภาพลกัษณ์ “ขนุอิน” ของนายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า ไดต่้อไป 
 
 

2.2 ตวัละครในภาพยนตร์กบัการสร้างภาพจาํ  
  สาํหรับการวิเคราะห์ภาพลกัษณ์ตวัละครขุนอินน้ี มีความจาํเป็นท่ีจะตอ้งมุ่งเนน้ศึกษา
ไปในส่วนของตวัละครเป็นหลกัดว้ย เพราะเป็นความหมายสาํคญั (key word) ในการวิเคราะห์หา
ภาพลกัษณ์ของตวัละครขนุอิน ท่ีไดป้รากฏตวัผา่นเหตุการณ์ ภาพ และเสียงท่ีคอยตามหลอกหลอน
พระเอก นอกจากน้ีการเนน้ไปท่ีการวิเคราะห์ตวัละครจะทาํใหท้ราบไดว้่า ภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงมี
กระบวนการจดัวางและสร้างรูปแบบบุคลิกลกัษณะของตวัละครขุนอินอย่างไร ในการท่ีทาํให้
ภาพยนตร์สามารถส่ือสารกบัผูช้มและยงัสามารถทาํใหผู้ช้มจดจาํตวัละครตวัน้ีไดอ้ยูต่ลอดเวลาแมว้่า
ภาพยนตร์ไดห้มดกาํหนดฉายไปแลว้ ซ่ึง Boggs (1978 อา้งใน จิรัฏฐ ์   เผา่จิระศิลป์ชยั, 2548) ได้
อธิบายถึงการสร้างตวัละครในภาพยนตร์วา่มีองคป์ระกอบหลายประการท่ีสามารถพิจารณาไดด้งัน้ี 
  1. การสร้างตวัละครโดยการปรากฏตวั (characterization by appearance) ในขณะท่ีเรา
ชมภาพยนตร์ เราจะสร้างขอ้สันนิษฐานเก่ียวกบัตวัละครโดยมีพื้นฐานอยู่บนลกัษณะทางรูปร่าง
หนา้ตา เคร่ืองแต่งกาย โครงสร้างทางร่างกาย กิริยาท่าทาง และลกัษณะการเคล่ือนไหวของตวัละคร 
ลกัษณะหน่ึงของการสร้างตวัละครในภาพยนตร์จะถูกแสดงออกมาปรากฏต่อสายตาผูช้มผ่าน     
การสร้างภาพประทบัใจคร้ังแรก (first visual impression) เม่ือตวัละครปรากฏตวัคร้ังแรกใน
ภาพยนตร์ แมว้่าความประทบัใจคร้ังแรกอาจจะกลายเป็นความเขา้ใจท่ีผิดเม่ือเร่ืองราวไดด้าํเนินไป
ถึงจุดหน่ึง แต่มนักเ็ป็นวิธีท่ีสาํคญัต่อการสร้างตวัละคร 
  2. การสร้างตวัละครผ่านการกระทาํภายนอก (characterization through external 
action) บางทีการพิจารณาถึงการปรากฏตวัอาจจะแสดงถึงบุคลิกของตวัละครไดไ้ม่ดีเท่ากับ        
การกระทาํของตวัละคร การกระทาํของตวัละครจะสะทอ้นถึงบุคลิกลกัษณะเฉพาะส่วนตวัของ     
ตวัละครนั้นๆ แรงจูงใจในการกระทาํของตวัละครท่ีถูกสร้างข้ึนอย่างชดัเจนจะทาํให้ตวัละครและ   
โครงเร่ืองถูกสานต่อกนัไดเ้ป็นอยา่งดี 
  3. การสร้างตวัละครผา่นบทพดู (characterization through dialogue) นอกจากจะดูว่า
ตวัละครพูดอะไรแลว้ยงัตอ้งดูดว้ยว่าตวัละครพูดอยา่งไร ความคิด ทศันคติ อารมณ์ ของตวัละครท่ี
แทจ้ริงอาจจะถูกแสดงให้เห็นผ่านวิธีการเลือกใชค้าํ และผ่านรูปแบบการเน้นเสียง การเวน้เสียง 
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ระดบัเสียง หรือว่าจะเป็นการใชไ้วยากรณ์ โครงสร้างประโยค คาํศพัท์ สําเนียงทอ้งถ่ินทั้งหมดมี
ความสมัพนัธ์กบัระดบัเศรษฐกิจและสงัคม พื้นฐานการศึกษาและสภาพจิตใจของตวัละคร 
  4. การสร้างตวัละครผ่านการกระทาํจากภายใน (characterization through internal 
action) การกระทาํภายในเกิดข้ึนภายในจิตใจ เป็นความรู้สึกของตวัละคร ยกตวัอยา่งเช่น ความลบั 
ความคิด จินตนาการ ความฝัน ความปรารถนา ความทรงจาํ ความกลวั ส่ิงต่างๆเหล่าน้ี ภาพยนตร์ใน
บางคร้ังจะใชภ้าพท่ีปรากฏข้ึนชัว่ขณะหน่ึงเพื่อแสดงถึงความคิดของตวัละครโดยการใชเ้สียงและ
ภาพต่างๆท่ีตวัละครไดนึ้กคิดในส่ิงท่ีเขาเห็นและไดย้นิ เป็นตน้ 
  5. การสร้างตวัละครโดยปฏิกิริยาจากตวัละครอ่ืน (characterization by reaction of 
other characters) วิธีการท่ีตวัละครตวัอ่ืนไดมี้มุมมองต่อตวัละครตวัหน่ึง เป็นวิธีท่ีดีต่อการสร้างตวั
ละครตวันั้นข้ึนมา บางคร้ังขอ้มูลเก่ียวกบัตวัละครตวัหน่ึงจะถูกใหร้ายละเอียดผา่นวิธีการท่ีตวัละคร
ตวัอ่ืนพดูหรือแสดงออกเก่ียวกบัตวัละครตวันั้นก่อนท่ีตวัละครตวันั้นจะปรากฏตวัข้ึน 
  6. การสร้างตวัละครโดยใชล้กัษณะของความตรงขา้ม (characterization by contrast) 
หน่ึงในวิธีการสร้างตวัละครท่ีไดผ้ลท่ีสุดคือ การใชต้วัละครท่ีมีลกัษณะตรงกนัขา้มกบัตวัละครท่ีมี
พฤติกรรม ทศันคติ ความคิด วิถีชีวิต ลกัษณะทางกายภาพแบบหน่ึง เพื่อท่ีจะทาํให้เกิดการจาํกดั
ความและเนน้ย ํ้าถึงบุคลิกของตวัละครนั้นๆไดอ้ยา่งชดัเจนข้ึน 
  7. การสร้างตวัละครโดยการขยายหรือการทาํซํ้ า (characterization by exaggeration or 
repetition) เพื่อให้ตวัละครไดเ้ขา้ถึงจิตใจและความทรงจาํของเรามากข้ึน บ่อยคร้ังจะใชก้ารขยาย
หรือการบิดเบือนลกัษณะเด่นหรือลกัษณะนิสัยส่วนตวัของตวัละคร เทคนิคน้ีเรียกว่า “caricature” 
(ภาพลอ้) ซ่ึงมาจากเทคนิคในการวาดการ์ตูน อีกวิธีการหน่ึงคือการสร้างประโยค วลี หรือความคิด
ของตวัละครนั้นข้ึนมา ซ่ึงมีการพูดซํ้ าบ่อยๆจนกลายเป็นตราประจาํตวัของตวัละครตวันั้น วิธีการ
เช่นน้ีเรียกวา่ “leitmotif” 
  8. การสร้างตวัละครผา่นการเลือกช่ือ (characterization through choice of name) เป็น
การใชช่ื้อเพื่อควบคุมลกัษณะของเสียง ความหมายหรือแสดงความหมายโดยนยับางอย่างเพ่ือช่วย
อธิบายตวัละคร และเทคนิคน้ีเรียกวา่ “name-typing” การเลือกช่ือควรจะถูกพิจารณาในความหมายท่ี
ช่ือนั้นไดส่ื้อสารออกไป เช่น บางช่ือในภาพยนตร์อยา่ง Dick Tracy นั้น Dick เป็นคาํศพัทส์แลงของ
คาํวา่ “detective” (นกัสืบ) และ Tracy กม็าจากพ้ืนฐานท่ีวา่นกัสืบตอ้งสะกดรอยฆาตกร (trace)   
  นอกจากหลกัเกณฑใ์นการวิเคราะห์ตวัละครผ่านองคป์ระกอบต่างๆดงักล่าวแลว้ เรา
อาจมองไดจ้ากการกระทาํของตวัละครซ่ึงสามารถถูกแบ่งออกเป็น 2 ประเภทหลกัๆ ดงัท่ี อศัวิน    
ซาบารา (2551) ไดก้ล่าวไว ้คือ 
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  1. ตวัละครท่ีเป็นผูก้ระทาํ (active character) ตวัละครประเภทน้ีมกัจะสามารถดึงดูด 
และสร้างความสนใจให้แก่ผูช้มติดตามเร่ืองราวไปได้โดยตลอด เพราะตัวละครจะมีความ
กระตือรือร้นและเป็นผูล้งมือกระทาํส่ิงต่างๆอยูเ่สมอ อีกทั้งยงัมกัจะเขา้ไปขอ้งเก่ียวกบัสถานการณ์
หรือคนรอบขา้ง ซ่ึงปฏิกิริยาโตต้อบต่อสถานการณ์และอุปสรรคต่างๆของตวัละครลกัษณะน้ีจะยาก
แก่การคาดเดา ยิ่งสถานการณ์หรืออุปสรรคหนกัหนาเท่าใด ปฏิกิริยาของพวกเขาก็จะยิ่งเขม้ขน้ข้ึน
เท่านั้น เหล่าน้ีส่งผลใหผู้ช้มรู้สึกต่ืนเตน้ และลุน้ระทึกตามไปดว้ย 
  2.ตวัละครท่ีเป็นผูถู้กกระทาํ (passive character) เป็นตวัละครประเภทท่ีตรงขา้มกบั
ลกัษณะตวัละครแบบกระทาํ คือจะเป็นตวัละครท่ีมกัไม่ใช่ผูท่ี้ก่อให้เกิดเหตุการณ์ต่างๆแต่กลบัเป็น
ฝ่ายท่ีตอ้งทาํตามเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนกนัมาจากการกระทาํของตวัละครอ่ืน ซ่ึงหากตวัละครเอกเป็น   
ผูท่ี้เป็นฝ่ายถูกกระทาํเสมอ ความน่าสนใจในตวัละครของผูช้มนั้นกจ็ะลดลง  
  สาํหรับตวัละครท่ีปรากฏอยูใ่นเร่ืองเล่าต่างๆนั้น มกัจะมีภาพแบบฉบบัท่ีตายตวัของตวั
ละครเสียเป็นส่วนใหญ่ ซ่ึงถือเป็นแบบแผนท่ีนิยมนาํมาใชก้นัในเร่ืองเล่าเกือบทุกเร่ือง ดงัท่ี สุวิมล 
วงศรั์ก (2547) กล่าวว่าในดา้นพฤติกรรมของตวัละครนั้น จะเป็นผลท่ีเกิดข้ึนโดยตรงจากความคิด
และทศันคติของตวัละคร โดยเกณฑท่ี์มกัใชใ้นการวิเคราะห์ตวัละครท่ีใชก้บัเร่ืองเล่ายคุตน้ๆและมกั
ใชก้ารอา้งอิงอยูเ่สมอ ไดแ้ก่ ผลงานของ Vladimir Propp ท่ีทาํการวิเคราะห์การเล่าเร่ืองในนิทาน
รัสเซีย ก็ไดพ้บลกัษณะของตวัละครท่ีเป็นแบบแผนของนิทานรัสเซีย ซ่ึงในนิทานแต่ละเร่ืองจะ
ประกอบไปดว้ยตวัละครท่ีมีบทบาทต่างกนั ตวัอยา่งเช่น ผูใ้ห ้(donor) โดยมากจะเป็นอาจารยข์องตวั
ละครหลกั หรือผูใ้ห้คาํปรึกษาในการแกปั้ญหา, ผูร้้าย (the vilain) ไดแ้ก่ผูท่ี้สร้างความเดือดร้อน
ใหก้บัชุมชน หรือเป็นปรปักษ ์(antagonist) กบัตวัละครหลกั (protagonist) ในเร่ือง ผูช่้วยเหลือ (the 
helper) ไดแ้ก่ผูช่้วยของพระเอกในการต่อสู้กบัผูร้้าย หรือเป็นผูช่้วยเหลือพระเอกให้ผ่านพน้
อุปสรรค ผูส่้งสาร (dispatcher) ส่วนใหญ่มกัเป็นผูพ้บเห็นเหตุการณ์ร้าย หรือพบการกระทาํผดิของ
ผูร้้าย เจา้หญิง (the princess) ไดแ้ก่นางเอกของเร่ืองซ่ึงเป็นผูท่ี้พระเอกตอ้งคอยปกป้องช่วยเหลือ 
และพระเอก (the hero) ไดแ้ก่ผูท่ี้เป็นตวัแทนของฝ่ายธรรมะและเป็นผูน้าํในการแกไ้ขขอ้ขดัแยง้ 
นอกจากน้ียงัอาจมีพระเอกจอมปลอม (the false hero) คือตวัละครท่ีแสร้งเป็นคนดีแต่มกัเปิดเผย
ความชัว่ร้ายในภายหลงั สาํหรับตวัละครแต่ละตวัตามเกณฑข์อง Propp น้ี ตวัละครหน่ึงตวัอาจมี
มากกว่าหน่ึงบทบาท หรือตวัละครอาจเปล่ียนแปลงบทบาทของตวัเองจากบทหน่ึงไปสู่อีกบทหน่ึง
ไดเ้ช่นกนั   
  หลายคร้ังท่ีภาพลกัษณ์ของตวัละครต่างๆในภาพยนตร์ท่ีผูช้มไดรั้บชม ไดท้าํให้เกิด
ความหมายใหเ้กิดข้ึนในการรับรู้และถูกผนวกนาํไปสร้างเป็นความจริงให้ปรากฏอยูอ่ยูใ่นจินตภาพ
ของตวัผูช้มเอง ดงัท่ี พึงพิศ เทพปฏิมา (2546) กล่าวว่าถึงแมภ้าพท่ีปรากฏในภาพยนตร์จะมิใช่  
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ความเป็นจริง เน่ืองจากภาพยนตร์เป็นเพียงมายาภาพท่ีนาํเอาส่วนผสมของบางส่ิงบางอย่างท่ีเป็น 
“ความเป็นจริง” เช่น ตวัตนจริงๆ ภาษาพูดจริงๆ ฯลฯ มาผสมกบับางส่ิงบางอย่างท่ี “ไม่เป็นจริง” 
เช่น เคา้โครงเร่ือง การแสดงของตวัละคร การลาํดบัเวลาและสถานท่ี ฯลฯ แต่ในทา้ยท่ีสุดแลว้ส่ิงท่ี
ภาพยนตร์ตอ้งการกคื็อในช่วงเวลาท่ีผูช้มนัง่ชมอยูน่ั้น ภาพยนตร์จะชกัชวนใหผู้ช้มเช่ืออยูเ่สมอวา่ส่ิง
ท่ีปรากฏต่อสายตานั้นเป็นความจริงไปเสียหมดทุกอยา่ง  

โดยทัว่ไปแลว้เราต่างมีความเขา้ใจในภาพตวัแทนของตวัละครต่างๆซ่ึงถูกปลูกฝังมา
ตั้งแต่เป็นเดก็ๆกนัอยูแ่ลว้ ผา่นการชมการ์ตูนหรือนิทานท่ีบา้นหรือโรงเรียนสอนอยูเ่สมอๆ ดงัเช่นท่ี 
ปิยนนัท ์พชัรสาํราชเดช (2548) ไดท้าํการวิจยัในวิทยานิพนธ์เร่ือง การถอดรหัสภาพตวัแทนจาก
ภาพยนตร์และการ์ตูนทางโทรทศัน์ของเดก็ปฐมวยั ซ่ึงผลการวิจยัพบวา่เดก็ปฐมวยัสามารถถอดรหสั
ภาพตวัแทนท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์และการ์ตูนทางโทรทศัน์ได ้โดยท่ีภาพตวัแทนมีความคลา้ยคลึง
กนั คือภาพฉบบัของคนดี ท่ีมีภาพตายตวั คือ การช่วยเหลือผูอ่ื้น การคิดดี ทาํดี และภาพแบบฉบบั
ของการเป็นคนร้าย ท่ีมีภาพตายตวัในการทาํลายบา้นเมือง ทาํร้ายผูอ่ื้น ซ่ึงไดท้าํให้ภาพตายตวัต่างๆ
ดังกล่าวกลายเป็นภาพตัวแทนในระดับของภาพต้นแบบอีกด้วย ประกอบกับปัจจัยหลักใน           
การถอดรหัสภาพตวัแทนเหล่านั้น คือ การนาํเสนอของส่ือมวลชนอย่างต่อเน่ืองและบ่อยคร้ัง โดย
นาํเสนอภาพหน้าตา บุคลกัลกัษณะ และการกระทาํของตวัละคร ผสมผสานกบัเน้ือหาท่ีกาํหนด
บทบาทของตวัละครแต่ละตวั ทั้งยงัมีปัจจยัเสริมท่ีเกิดจากการอบรมส่ังสอนและการปลูกฝังค่านิยม
ของพ่อ แม่ และผูป้กครอง รวมไปถึงค่านิยมของสังคมไทย ซ่ึงเราจะพบได้ในหลายๆคร้ังว่า       
ภาพตายตวัของตวัละครต่างๆท่ีเราถูกปลูกฝังมานั้น เม่ือถูกนาํเสนอภาพผ่านกลุ่มคนอ่ืนๆในสังคม
ผา่นช่องทางส่ือ เราก็มกัจะสร้างทศันคติต่อกลุ่มคนนั้นๆในสังคมตามท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ตาม
ไปดว้ย  
  มีขอ้น่าสังเกตประการหน่ึงว่าภาพลกัษณ์ของตวัละครต่างๆในยคุหลงั เป็นภาพลกัษณ์
ท่ีคาดเดายาก ส่วนใหญ่ไม่เป็นภาพตายตวัไปตามค่านิยมของการสร้างภาพยนตร์ในยุคอดีต ดงัท่ี     
ปิยะศกัด์ิ ชมจนัทร์ (2549) ไดก้ล่าวว่าการวิเคราะห์ตวัละครผูร้้ายในภาพยนตร์ยุคอดีตตวัละครมี  
การแบ่งฝ่ายของพระเอกและผูร้้ายออกจากกนัอยา่งชดัเจน โดยใชค้วามดีเป็นเคร่ืองแบ่งตวัละครทั้ง
สองฝ่าย พระเอกตอ้งเป็นคนดีในขณะท่ีตวัละครฝ่ายผูร้้ายกต็อ้งเป็นคนเลว และในตอนทา้ยตวัละคร
ฝ่ายคนดีก็จะตอ้งชนะคนชั่วเสมอ ในขณะท่ีภาพยนตร์ในยุคหลงัตวัละครมีลกัษณะบุคลิกแบบ     
พลวติั (dynamic character) ตวัละครทั้งฝ่ายพระเอกและผูร้้ายต่างมีทั้งความดีและความเลวอยูใ่น
ตวัเอง แบบแผนพฤติกรรมยากแก่การคาดเดาล่วงหนา้ พฤติกรรมสามารถเปล่ียนแปลงไดต้ลอดเวลา
ตามแรงจูงใจหรือเหตุผลทางจิตวิทยาท่ีซับซ้อน ซ่ึงเรามกัจะพบไดจ้ากภาพยนตร์หลายเร่ืองท่ีมี          
การนาํเสนอภาพของตวัละครท่ีมีความซบัซอ้น ตวัละครมีทั้งความดีและความชัว่อยูใ่นตวัเอง ทาํให้
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ผูช้มสนใจท่ีจะติดตามเร่ืองราวมากยิ่งข้ึน ดงัเช่นวิทยานิพนธ์ของ อศัวิน ซาบารา (2551) ท่ีได้
ทาํการศึกษาเร่ืองภาพความเป็นชายจากการสร้างตวัละครหลกัในภาพยนตร์ของมาร์ติน สกอร์เซซ่ี 
จาํนวน 14 เร่ือง ซ่ึงผลการวิจยัพบวา่ภาพยนตร์ของมาร์ติน สกอร์เซซ่ี มกัมีเร่ืองราวเก่ียวกบับุรุษเพศ
ท่ีพวักนัอยู่กบัความผิดบาป การไถ่บาป การชาํระแคน้และความรุนแรง การนาํเสนอภาพลกัษณ์
ภายนอกของเพศชายท่ีเน้นภาพของ “ลูกผูช้าย” ท่ีมีความเขม้แข็งทางดา้นร่างกายตามค่านิยมของ
สังคมชายเป็นใหญ่ แต่ภาพลกัษณ์ภายในกลบัเป็นผูช้ายท่ีมีความสับสนภายในจิตใจ ระหว่างความ
เป็นปัจเจกบุคคลกบัโครงสร้างทางสังคม โดยส่วนใหญ่เก่ียวขอ้งกบัศาสนาและวฒันธรรมรองใน
เมืองนิวยอร์กท่ีมกัถูกนาํเสนอให้มีสภาวะแบบปิด เพื่อสะทอ้นให้เห็นถึงสภาพจิตใจท่ีบิดเบ้ียวของ
ตวัละครซ่ึงเช่ือมโยงไดก้บัความบิดเบ้ียวของสังคมอเมริกนั อีกทั้งตวัละครหลกัยงัเป็นผูช้ายท่ีมี
ลกัษณะของมาโซคิสต ์คือ การยอมรับความเจบ็ปวดทั้งทางร่างกายและจิตใจเพื่อใหบ้รรลุเป้าหมาย
ในส่ิงท่ีตนต้องการซ่ึงถือเป็นการทาํลายตัวเองของผูช้าย การวิเคราะห์ภาพความเป็นชายใน
ภาพยนตร์ของมาร์ติน สกอร์เซซ่ีของอศัวิน ซาบารา จึงทาํใหม้องเห็นไดว้า่ภาพต่างๆของตวัละครใน
ยคุหลงัจึงเป็นภาพท่ีคาดเดายาก มีความสลบัซบัซอ้น ผูช้มตอ้งพยายามตีความหมายและมกัจะมีส่ิงท่ี
คาดเดาไม่ไดอ้ยูเ่สมอ แต่ทว่าภาพของตวัละครประเภทน้ีกลบัมีความน่าสนใจต่อผูช้มมากกว่าภาพ
ตายตวัของตวัละครในยุคอดีต นอกจากน้ีความหมายของตวัละครยงัสะทอ้นเช่ือมโยงไปยงัสภาพ
สงัคมท่ีเป็นอยูใ่นปัจจุบนัอีกดว้ยประการหน่ึง 
 
  

2.3 ตวัตนแห่งการปฏิสัมพนัธ์ 
 ผูว้ิจยัไดท้าํการวิเคราะห์ภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” ของนายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า โดยไดใ้ช้
แนวคิดของ Erving Goffmans ท่ีไดม้องผา่นตวัตนของการมีปฏิสัมพนัธ์ร่วมกนัเขา้มาประกอบดว้ย
ส่วนหน่ึง ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีมีความสอดคลอ้งและมีความเป็นไปไดใ้นการอธิบายภาพลกัษณ์ดงักล่าว 
เพราะกระบวนการเกิดความหมายของภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” จาํเป็นตอ้งอาศยักระบวนการสร้าง
ความหมายบนพื้นท่ีของการมีปฏิสมัพนัธ์ร่วมกนัระหวา่งตวัของณรงคฤ์ทธ์ิและผูท่ี้ใหค้วามหมายใน
การเป็น “ขุนอิน” ในสถานการณ์นั้นๆดว้ย โดยก่อนท่ีจะนาํแนวคิดน้ีมาใชจ้าํเป็นอย่างยิ่งท่ีจะตอ้ง
กล่าวถึงแนวคิดอตัลกัษณ์ท่ีเป็นรากฐานสาํคญั ในการทาํความเขา้ใจในการมองหาความหมายแห่ง
คาํวา่ “ตวัตน” เพื่อท่ีจะไดน้าํไปสู่การอธิบายการเกิดข้ึนและการดาํรงอยูข่องภาพลกัษณ์ “ขนุอิน” ได้
อย่างเขา้ใจมากยิ่งข้ึน ซ่ึงความหมายของคาํว่าอตัลกัษณ์นั้น พฒันา กิติอาษา (2546 อา้งใน วิริยา 
วิฑูรยส์ฤษฏศิ์ลป์, 2548) กล่าวว่าอตัลกัษณ์เป็นเร่ืองของการตั้งคาํถามและการใหค้าํนิยามว่า “ตวัเรา
คือใคร” อตัลกัษณ์เป็นเร่ืองของการคน้หา ยนืยนั ทา้ทาย หรือตรวจสอบความเป็นตวัตนทั้งในระดบั
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ปัจเจกบุคคลและระดบัสังคม แมว้่าอตัลกัษณ์จะมีลกัษณะท่ีเล่ือนไหล เปล่ียนแปลงและทบัซอ้นใน
ตวั แต่การแสดงอตัลกัษณ์นั้นตอ้งการพื้นท่ีทางสังคม (space) หรือ เคร่ืองหมาย (marker) ทั้งในเชิง
รูปธรรมและสัญลกัษณ์    
 โดยทัว่ไปแลว้แนวคิดอตัลกัษณ์มกัจะถูกนาํไปใชใ้นการอธิบายในลกัษณะของกลุ่ม
สังคมต่างๆ มากกว่าการอธิบายลกัษณะของตวัปัจเจก ดงัท่ี สมสุข หินวิมาน (2547) กล่าวว่า 
เน่ืองจากอตัลกัษณ์เก่ียวพนักบัเร่ืองการส่ือสาร ฉะนั้นดา้นหน่ึงของอตัลกัษณ์จึงเป็นปฏิสัมพนัธ์ท่ีเรา
รู้สึกวา่เราเป็นพวกเดียวกบัคนอ่ืน (self-ascription) และอีกดา้นหน่ึงคนอ่ืนก็รู้สึกเช่นเดียวกบัเราดว้ย 
(ascription by others) อตัลกัษณ์จึงเป็นการส่ือสารเพ่ือกาํหนดขอบเขตวา่เราเป็นใคร เราเหมือน หรือ
ต่างจากคนอ่ืนอยา่งไร มีใครเป็นสมาชิกกลุ่มเดียวกบัเราบา้ง เราควรมีปฏิสมัพนัธ์กบัคนอ่ืนๆอยา่งไร 
และคนอ่ืนๆ ควรจะสารสายสัมพนัธ์กบัเราอยา่งไร โดยนกัวฒันธรรมศึกษาเช่ือว่ากระบวนการหน่ึง
ท่ีคนเราก่อรูปตวัตนหรือประกอบสร้างอตัลกัษณ์ข้ึนมานั้นอาจดูได้จากกิจกรรมการบริโภคใน
ชีวิตประจาํวนัของผูค้น เช่น การแต่งกาย การกินด่ืม การพูดภาษา การสร้างบุคลิกภาพ การใชเ้วลา
ว่าง การดูหนังฟังเพลง ไปจนถึงรสนิยมและรูปแบบการใช้ชีวิตท่ีแตกต่างหลากหลาย เช่น           
การเดินทางท่องเท่ียวของกลุ่มแบ็คแพค็เกอร์/สะพายเป้ เป็นตน้ (สมสุข หินวิมาน, 2547 อา้งใน       
วิริยา วิฑูรยส์ฤษฏศิ์ลป์, 2548) 
 นอกจากน้ีมุมมองในการนําแนวคิดอตัลกัษณ์ไปใช้อธิบายปรากฏการณ์ทางสังคม 
มกัจะถูกนาํไปเช่ือมโยงกบัอาํนาจท่ีถูกสร้างข้ึนจากกลุ่มสงัคมต่างๆ ซ่ึงมีการต่อสู้แยง่ชิงในเร่ืองของ
กระบวนการประกอบสร้างความหมายให้กบัตวัเองอยู่เสมอๆ แต่ส่วนใหญ่มกัจะนาํไปใชอ้ธิบาย 
การสร้างอตัลกัษณ์ของกลุ่มสังคมท่ีเป็นกลุ่มสังคมย่อยๆภายในกลุ่มสังคมหลกัเสียมากกว่า ดงัท่ี 
วิลาสินี พิพิธกุล (2545 อา้งใน นิษฐา หรุ่นเกษม, 2549) ไดก้ล่าวถึงกระบวนการเกิดปฏิสัมพนัธ์ใน
การสร้างอตัลกัษณ์ของกลุ่มคนในสังคมท่ีมีความดอ้ยกว่ากลุ่มสังคมหลกัว่า อตัลกัษณ์เป็นส่ิงท่ีถูก
สถาปนาผ่านความแตกต่างสะทอ้นให้เห็นถึงความสัมพนัธ์เชิงอาํนาจระหว่างกลุ่มคนท่ีมีอาํนาจ
มากกวา่หรือเป็นกลุ่มหลกัในสงัคม (dominant group) กบักลุ่มคนท่ีดอ้ยกว่า (subordinate group) แต่
ภายใตค้วามสัมพนัธ์นั้นไดส้ะทอ้นออกมาเช่นกนัว่า มีการต่อสู้ ปรับปรน และต่อรองต่ออาํนาจ
ทางอตัลกัษณ์ดงักล่าว อตัลกัษณ์จึงเป็นเร่ืองของความหลากหลาย เล่ือนไหล และกลายเป็นเวทีของ
การต่อรองทางอาํนาจท่ีทาํให้กลุ่มท่ีด้อยกว่า สามารถนิยามหรือเป็นผูก้ ําหนดวาทกรรมและ
ความหมายของอตัลกัษณ์ไดเ้อง โดยท่ีไม่ตอ้งเป็นฝ่ายถูกกาํหนดอีกต่อไป ดงัตวัอย่างงานวิจยัของ
เกรียงศกัด์ิ เชษฐพฒันวนิช (2552) ท่ีไดก้ล่าวไวใ้นบทความเร่ือง เพลงลูกทุ่งคาํเมืองกบัอตัลกัษณ์
พนัทางของคน “ชนบทใหม่” ของเชียงใหม่ ถึงเพลงลูกทุ่งคาํเมืองของวิฑูรย ์ใจพรหม ว่าเพลงของ
วิฑูรยบ์อกกบัเราวา่ความเป็นคนสมยัใหม่กบัเป็นคนจารีตดั้งเดิมหรือความเป็นคนเมืองกบัความเป็น
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คนชนบท มิใช่คู่ตรงขา้มท่ีแน่นอนตายตวัแต่ทว่าเล่ือนไหล คู่ตรงขา้มของอตัลกัษณ์ของคนเมือง
และคนชนบทผสมพนัธ์ุกนัเป็นพื้นท่ีท่ีสาม เป็นอตัลกัษณ์สามหรือเป็นอตัลกัษณ์พนัทางท่ีผสมกนั
ระหวา่งคนเมืองและชนบท คนเมืองใหม่สามารถถูกยดึครองโดยลกัษณะของความเป็นคนตามแบบ
จารีต ในขณะท่ีคนชนบทเชียงใหม่สามารถมีพฤติกรรมแบบคนสมยัใหม่ เราจึงอาจสรุปไดจ้ากเพลง
ลูกทุ่งคาํเมืองของวิฑูรยว์า่ อตัลกัษณ์ของคนชนบทใหม่ของเชียงใหม่ คือการผสมผสานของลกัษณะ
ความเป็นคนเมืองในชนบท ในสถานการณ์หน่ึง พวกเขามีพฤติกรรมจากแรงขบัหรือแรงจูงใจแบบ
จารีต แต่ทว่าภายใตอี้กสถานการณ์หน่ึง พวกเขาอาจเผยแสดงตวัเองในฐานะท่ีเป็นคนสมยัใหม่ท่ีมี
คุณสมบติัแบบคนสมยัใหม่ ซ่ึงงานวิจยัของเกรียงศกัด์ิน้ีทาํให้มองเห็นไดว้่ากลุ่มสังคมท่ีดอ้ยกว่า
กลุ่มสังคมหลกัสามารถสถาปนาอาํนาจเพื่อต่อรองกบักลุ่มสังคมหลกัไดด้ว้ยวิธีการนาํกระบวนการ
สร้างอตัลกัษณ์ คือการกาํหนดหรือนิยามในการให้ความหมายของตวัเองผ่านสถานการณ์ในกรณี
ต่างๆ ซ่ึงมีสภาพของความเล่ือนไหล ไม่ตายตวั สามารถถูกนาํเสนอออกมาในรูปแบบเฉพาะกาล 
และเป็นกระบวนการประกอบสร้างความหมายท่ีไม่จาํเป็นตอ้งข้ึนอยู่กบัการให้ความหมายจาก
สงัคมหลกัอีกต่อไป 
  มุมมองในการมองอัตลักษณ์ท่ีเป็นการมองไปยังกระบวนการประกอบสร้าง
ความหมายจากตวัเองจึงได้ถูกพฒันาไปยงัการให้ความสําคญัในรูปแบบของการมีปฏิสัมพนัธ์
ร่วมกนัมากยิง่ข้ึน ดงัท่ี วรเมธ ยอดบุ่น (2548) ไดก้ล่าวถึงกลุ่มนกัคิดท่ีมองอตัลกัษณ์ในฐานะตวัตน
หลงัสมยัใหม่ หรือมโนทศัน์การดึงตวัตนออกจากศูนยก์ลาง (de-centering the subject) ว่า อตัลกัษณ์
หรือตวัตนเป็นส่ิงท่ีไม่หยุดน่ิง มีความหลากหลาย อตัลกัษณ์เป็นเสมือนเร่ืองเล่า (narrative) ท่ี
หลากหลายแตกต่างกนัไป ข้ึนอยู่กบัว่าเล่าท่ีไหน เล่าเวลาใด เล่ากบัใคร เล่าอะไร และเล่าทาํไม     
อตัลกัษณ์จึงมีลกัษณะของ ปฏิสัมพนัธ์ (dialoque) และมีหลากหลายเสียง (polyphony) นอกจากน้ี 
Hall กล่าวเพิ่มเติมว่า อตัลกัษณ์แบบสมยัใหม่น้ีมิไดด้าํรงอยูใ่นฐานะท่ีเป็นตวัตนท่ีร่อนเร่ไร้ท่ีเกาะ 
(end-less nomedic existence) อตัลกัษณ์ถึงแมจ้ะเป็นเร่ืองเล่าแต่ก็เป็นเร่ืองเล่าท่ีมีโครงสร้าง มีหัว
เร่ืองคลุม หรือมีคนอ่ืนหรือสังคมกาํหนดว่าคุณคือใคร อตัลกัษณ์เกิดจากการระบุโดยคนอ่ืนและ
นิยามตวัเรา การมีคนอ่ืนระบุทาํให้อตัลกัษณ์มิใช่ส่ิงท่ีเรากาํหนดเองทั้งหมด แต่การมีโครงสร้าง
กาํหนดก็ไม่อาจกาํหนดไดอ้ย่างเบ็ดเสร็จ ดงันั้นอตัลกัษณ์ท่ีมีฐานะเป็นเร่ืองเล่าจึงเป็นเร่ืองเล่าตาม
ฐานะและตาํแหน่งทางสังคม อตัลกัษณ์แมจ้ะเป็นเร่ืองเล่าก็เล่าในสถานท่ี เวลาประวติัศาสตร์ และ
วฒันธรรมท่ีเฉพาะเจาะจงอนัหน่ึง ส่ิงท่ีเล่าจึงอยู่ในบริบทตลอดเวลาและเป็นเร่ืองท่ีพูด เล่า หรือ
เขียนจากตาํแหน่งท่ีถูกจดัวาง (positioned) (Hall, 1990 อา้งใน วรเมธ ยอดบุ่น, 2548) ฉะนั้นแลว้    
อตัลกัษณ์ในแง่น้ีจึงเป็นเร่ืองเล่าท่ีถูกเล่าอยา่งมีความหมายไดโ้ดยการผกูติดกบั การปฏิสัมพนัธ์กบั
ผูฟั้ง ว่าเป็นเร่ืองเล่าท่ีถูกเล่าท่ีไหน เม่ือใด กบัใคร อะไร และทาํไม ใช่ว่าปัจเจกจะสามารถกาํหนด
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หรือนิยามความหมายของตนข้ึนมาลอยๆไดเ้พียงผูเ้ดียว ตวัตนจึงไม่ใช่ส่ิงท่ีมาจากภายในปัจเจกแต่
เพียงผูเ้ดียว หากแต่เป็นส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึนมาจากความตอ้งการร่วมหรือความเขา้ใจร่วมกนัระหว่างตวั
เรากับผูอ่ื้นท่ีมองมายงัตวัเรา เหตุน้ีย่อมทาํให้นิยามแห่งตวัตนกลายเป็นส่ิงท่ีมีความเล่ือนไหล
มากกว่าการเป็นภาพน่ิงท่ีมีกฎเกณฑ์ในการนิยามอย่างแน่นอนตายตวั ดงัเช่นท่ี โสฬส  ศิริไสย ์
(2550) ไดก้ล่าวถึงแนวคิดของ Erving Goffman ในบทความเร่ืองกาลเทศะของความเป็นไทยว่า 
Erving Goffman (1956,1961) ไดม้องผา่นอาํนาจของโครงสร้างไปท่ีระดบัปัจเจกเพื่อเขา้ใจวิธีการ
ปรุงแต่งตวัตนเพื่อการปฏิสมัพนัธ์กบัคนอ่ืนในสถานการณ์ต่างๆ เขาอธิบายว่า ตวัตนท่ีถูกหยบิมาใช้
ในการปฏิสัมพนัธ์กบัผูอ่ื้นนั้น คือภาพลกัษณ์ท่ีถูกควบคุมและผา่นการตกแต่งจนเป็นท่ีพอใจแลว้จึง
ถูกนาํเสนอออกมาปฏิสัมพนัธ์กบัคนอ่ืนในพื้นท่ีหน้าฉาก (front stage performance) แต่ใน
ขณะเดียวกนั Goffman กอ็ธิบายเพิ่มเติมอีกว่า ปัจเจกแต่ละคนยงัมีพื้นท่ีหลงัฉากอนัเป็นล้ินชกัท่ีเก็บ
งาํเร่ืองราวส่วนตวั (back stage performance) อีกมากมายท่ีคนอ่ืนยงัไม่รู้ นอกจากน้ี Goffman ยงั
อธิบายสถานการณ์เก่ียวกบัการปฏิสัมพนัธ์แบบซ่ึงหนา้ (face-to-face interaction) ซ่ึงการท่ีผูเ้ล่น   
แต่ละคนจะเลือกแสดงตวัตนอะไรออกมานั้น ข้ึนอยูก่บัการนิยามสถานการณ์ในแต่ละคร้ัง โดยผูท่ี้
เขา้ไปปฏิสัมพนัธ์ดว้ย มีส่วนร่วมในการกาํหนด (reciprocal designed) ในลกัษณะการอธิบาย
เดียวกนัน้ี มลัลิกา มติัโก (2546) กล่าวว่า การมีปฏิสัมพนัธ์ระหว่างบุคคล ท่ีหมายถึงความคิดในการ
มองชีวิตทางสังคม ประกอบดว้ยการแสดงหลากหลายรูปแบบ คลา้ยกบัการแสดงบนเวทีท่ีตอ้งมี
สังคมคนดูเพื่อให้ภาพลักษณ์ของตนท่ีถูกผลิตจากการมีปฏิสัมพันธ์ เป็นภาพลักษณ์ท่ีสร้าง        
ความประทบัใจใหผู้อ่ื้นยอมรับ เรียกวา่เวทีส่วนหนา้ (front stage) 

โสฬส  ศิริไสย ์(2550) ไดก้ล่าวต่อไปอีกว่า งานของ Erving Goffman สะทอ้นใหเ้ห็น
ความสําคญัของปัจเจกในการเลือกอตัลกัษณ์และการสร้างความหมายของตวัตน ปัจเจกสามารถ
เลือกหยิบเอาความทรงจาํ หรือ การจาํไดห้มายรู้จากแหล่งต่างๆมาปรุงแต่ง ใส่ความหมายสร้าง  
จินตภาพให้ตวัเอง เพื่อประโยชน์ในการปฏิสัมพนัธ์ภายใตส้ถานการณ์ท่ีแปรเปล่ียนอยู่ตลอดเวลา 
โดยผูท่ี้ปัจเจกไปปฏิสมัพนัธ์ดว้ยมีส่วนร่วมในการปรุงแต่งและสร้างความหมายใหก้บัตวัเขาดว้ย ซ่ึง
เป็นการอธิบายแนวคิดของ Goffman ฉะนั้นตวัตนท่ีถูกสะทอ้นผา่นบทบาท บุคลิกลกัษณะ หรือท่ี
เรียกวา่ภาพลกัษณ์นั้นจึงมีความหลากหลายแตกต่างกนัออกไปโดยมีปัจจยัของการมีปฏิสัมพนัธ์ตาม
สถานการณ์กบัผูอ่ื้นเขา้มาเก่ียวขอ้ง ผูว้ิจยัพบขอ้สงัเกตในการลงสนามเก็บขอ้มูลแต่ละคร้ังว่าตวัของ 
ณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า จะแสดงภาพลกัษณ์ “ขุนอิน”  ก็ต่อเม่ืออยู่ในพื้นท่ีหน้าฉาก (front stage 
performance) คือเขาจะแสดงภาพลกัษณ์หรือเป็นตวัละครน้ีเฉพาะเม่ือเวลาท่ีเขาตอ้งเขา้ฉากแสดง
ละคร (ท่ีมีผูป้ฏิสัมพนัธ์ร่วมกาํกบั) เท่านั้น ณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า จะสามารถเป็น “ขนุอิน” ไดก้็ต่อเม่ือ
เขาอยู่ในท่ามกลางส่ือมวลชน แฟนคลบั ผูช้ม หรือ คนทัว่ไปท่ีไม่ไดส้นิทดว้ย ดงัท่ีผูว้ิจยัไดพ้บ
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ณรงคฤ์ทธ์ิท่ีบา้นซ่ึงเขาก็ไม่ไดใ้ส่สูทดาํ ไม่ไดใ้ส่แว่นดาํ ผูว้ิจยัไม่ไดเ้รียกเขาว่า  “ขนุอิน” และเขาก็
ไม่ไดแ้ทนตวัวา่ “ขนุอิน” หากแต่ในสถานการณ์น้ีเขากลบัเป็น “อาจารยป์อง” หรือ “ครูปอง” แทนท่ี
จะเป็น “ขนุอิน” การนาํแนวคิดเร่ืองตวัตนแห่งการปฏิสัมพนัธ์ (self of interaction) มาใชใ้นการวิจยั 
สามารถทาํใหม้องเห็นกระบวนการของการเกิดข้ึนของภาพลกัษณ์แห่งปัจเจกซ่ึงมีความหลากหลาย 
ภาพลกัษณ์ “ขนุอิน” จึงเป็นอีกดา้นหน่ึงของณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า ซ่ึงเป็นภาพลกัษณ์เฉพาะสถานการณ์
ท่ีมีการประกอบสร้างและถูกนาํเสนอในสถานการณ์ท่ีมนัสามารถทาํงาน (สร้างความหมาย) ได ้โดย
มีเง่ือนไขของการมีปฏิสัมพนัธ์ร่วมกนัระหว่างตวัของณรงคฤ์ทธ์ิกบัผูร่้วมกาํหนดความหมายใน    
การเป็น “ขนุอิน”  
 
 

2.4 ทุนทางวฒันธรรมกบัปฏิสัมพนัธ์การเกดิภาพลกัษณ์ 
ภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” ท่ีเกิดข้ึนนั้น ไม่ใช่ส่ิงท่ีเกิดข้ึนมาอย่างเล่ือนลอย หากแต่เป็น

ภาพลกัษณ์ท่ีมีทุนทางวฒันธรรม (cultural capital) ของณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า เขา้มาเป็นส่วนสาํคญัท่ีทาํ
ให้ภาพลกัษณ์ของเขาสามารถเกิดการปฏิสัมพนัธ์ในพื้นท่ีหนา้ฉากได ้โดยทุนทางวฒันธรรมท่ีมีอยู่
ในตวัของเขาน้ีเป็นส่ิงท่ีเขาไดรั้บมาจากสภาพแวดลอ้มท่ีเขาไดรั้บการเล้ียงดูอบรมสั่งสอนมาตั้งแต่
เกิดจนกระทั้งเขาไดก้ลายมาเป็น “ขนุอิน” ไม่ว่าจะเป็นการท่ีเขาเกิดมาในตระกลูนกัดนตรีไทย เป็น
อาจารย์สอนดนตรีไทย  หรือแม้กระทั่งเป็นศิลปินท่ีผลิตผลงานเพลงมาอย่างต่อเน่ือง จึงมี          
ความจาํเป็นท่ีจะตอ้งศึกษาแนวคิดทุนทางวฒันธรรมเพื่อท่ีจะใชใ้นการอธิบายการท่ีเขาสามารถ    
ก่อร่างภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” ของตวัเองข้ึนมาได ้โดยคาํว่าทุนวฒันธรรมน้ี กาญจนา แกว้เทพ และ 
สมสุข หินวิมาน (2551) ไดแ้ปลความหมายของ ปิแอร์ บูร์ดิเยอ ท่ีไดอ้ธิบายโดยการแบ่งย่อย
ออกเป็น 3 รูปแบบคือ 

1. Objectified form ไดแ้ก่ ทุนวฒันธรรมท่ีมีอยู่ในรูปแบบของวตัถุ เช่น หนงัสือ 
รูปภาพ ซีดี ฯลฯ ท่ีปัจเจกบุคคลครอบครองเป็นเจา้ของ 

2. institutionalised form ไดแ้ก่ ทุนวฒันธรรมท่ีอยู่ในรูปแบบของสถาบนั เช่น 
คุณภาพ/ช่ือเสียงของสถาบนัการศึกษา เป็นตน้ 

3. embodied form ไดแ้ก่ สมรรถนะดา้นวฒันธรรมของปัจเจกบุคคล เช่น 
ความสามารถ/ความรอบรู้ท่ีจะพูดเร่ืองศิลปะ การมีบุคลิกท่ีสง่างาม สามารถวางท่าทางได้อย่าง
งดงาม ความหมายของ embodied form ท่ีอยูใ่นปัจเจกบุคคลน้ีอาจจะมีความหมายใกลเ้คียงกบัคาํว่า 
“habitus” แต่บูร์ดิเยอก็ไดย้กตวัอยา่งแสดงให้เห็นความแตกต่าง ตวัอยา่งเช่น หากบุคคลคนหน่ึงมี
ความรักในความรู้ของวิชาปรัชญา ทาํให้เขาสนใจท่ีจะเสาะแสวงหาหนังสือปรัชญามาอ่าน 
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สมรรถนะทางวฒันธรรมเช่นน้ีเรียกว่า “habitus” แต่หากว่าความรู้ปรัชญาดงักล่าวทาํให้เขามี
ช่ือเสียง สามารถไปออกรายการโทรทศัน์ประเภท “แฟนพนัธ์ุแท”้ หรือไปเป็นนกัเขียนคอลมัน์ใน
นิตยสารทาํให้มีรายได ้ในช่วงเวลาน้ี สมรรถนะดงักล่าวไดค้ล่ีคลายกลายเป็นทุนวฒันธรรมแบบ 
embodied form แลว้ หากจะเทียบเคียงกบัแนวคิดเร่ือง ‘มูลค่า’ ของมาร์กซ์ ก็อาจจะสรุปไดว้่า 
habitus นั้นเปรียบเสมือนมูลค่าใชส้อย (use value) ของบุคคล แต่ ‘ทุนวฒันธรรมแบบ embodied 
form’ เปรียบเสมือนมูลค่าแลกเปล่ียน (exchange value)  

ณรงคฤ์ทธ์ิมีทุนทางวฒันธรรมในรูปแบบต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นในรูปแบบของทุนท่ีเป็น
รูปธรรม เช่น การท่ีเขาไดเ้ป็นผูดู้แลบา้นครูสุพจน์ โตสง่า ซ่ึงเป็นบา้นดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียงมาตั้งแต่
อดีต ภายในบา้นมีเคร่ืองดนตรีและห้ิงบูชาท่ีตกทอดกนัมาหลายต่อหลายรุ่น มีทุนท่ีเป็นในรูปแบบ
ของสถาบนัคือการท่ีเขาเกิดมาในตระกูลนักดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียง ไดรั้บการอบรมสั่งสอนทาง
ดนตรีไทยมาตั้งแต่เลก็กบับิดาผูมี้ช่ือเสียงทางดนตรีไทยเป็นท่ียอมรับ หรือการท่ีเขาจบการศึกษาจาก
วิทยาลยันาฏศิลป์ซ่ึงถือเป็นแหล่งบ่มเพาะนักดนตรีไทยท่ีมีคุณภาพ นอกจากน้ีเขายงัมีทุนท่ีเป็น 
embodied form และ habitus  คือการท่ีเขาเป็นนกัดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียง มีความเป็นอาจารยผ์ูส้อน
ดนตรีไทย มีผลงานทางดนตรีมากมาย หรือแมก้ระทัง่การมีบุคลิกหน้าตาท่ีโดดเด่นเหมาะสมกบั 
การแสดงเป็นตวัละครขุนอินลว้นแลว้แต่เป็นตน้ทุนสาํคญัท่ีทาํให้เกิดภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” ซ่ึงถูก
นาํไปใชใ้นพื้นท่ีหรือ field ท่ีเขาและส่ือเป็นผูพ้ยายามสร้างข้ึนมาใหเ้กิดข้ึนในสงัคม 

กาญจนา แกว้เทพ และ สมสุข หินวิมาน (2551) ไดก้ล่าวยกตวัอยา่งของ field ใหญ่ 
และ field ยอ่ยของการสร้างวฒันธรรมดนตรีไทย ว่าหากเราตอ้งการท่ีจะสร้างสรรคว์ฒันธรรมของ
ดนตรีไทยข้ึนมาในสังคมไทย (เป็นระดบั field ใหญ่) เราก็ตอ้งวิเคราะห์ว่าใน field ดนตรีไทยนั้น
ประกอบดว้ย field ยอ่ยๆ อีกหลาย field เช่น ใน field ของ production (การผลิต) อยา่งนอ้ยกต็อ้งมี 2 
field ยอ่ย คือ field การสร้างนกัดนตรีไทย (เช่นการเปิดโรงเรียนสอน) แต่ในเวลาเดียวกนั ก็ตอ้งมี 
field ยอ่ยของการสร้างเคร่ืองดนตรีไทยดว้ย เพราะการเป็นนกัดนตรีจาํเป็นตอ้งมีเคร่ืองดนตรีใหเ้ล่น 
และเน่ืองจากหลกัตรรกะและโครงสร้างของการส่ือสารนั้น จะประกอบดว้ย S-M-C-R ท่ีครบวงจร 
ดงันั้น ถึงแมจ้ะมีการสร้างนกัดนตรีและเคร่ืองดนตรี (ซ่ึงเป็น S-M-C) แต่หากขาดการสร้างผูรั้บสาร/
ผูฟั้ง-ผูช้มดนตรีไทย field ดนตรีไทยทั้งหมดก็จะดาํรงอยู่ต่อไปไม่ได ้ดงันั้น นอกจาก field ของ  
การผลิต (production) แลว้ ก็ยงัตอ้งมี field ของการบริโภค (consumption) ท่ีจาํเป็นตอ้งมีสถาบนั
ต่างๆเขา้มาร่วมมือทาํการสร้างสรรค ์‘คนฟังดนตรีไทย’ ไม่ว่าจะผา่น field ของการศึกษา หรือ field 
ของส่ือสารมวลชนท่ีช่วยเผยแพร่ส่งเสริมรสนิยมของผูฟั้งดนตรีไทย ในท่ีน้ี ผูฟั้งดนตรีไทยจึงถือ
เป็นทรัพยากรท่ีจะตอ้งช่วงชิงจาก field อ่ืนๆ เช่น field เพลงสากล field ความบนัเทิงอ่ืนๆ (กาญจนา 
แกว้เทพ และ สมสุข หินวิมาน, 2551)  ซ่ึงเราจะเห็นไดอ้ย่างชดัเจนเช่นเดียวว่ามีกลวิธีท่ี
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ส่ือสารมวลชนสร้าง field ต่างๆใหเ้กิดข้ึนหลงัจากภาพยนตร์โหมโรงออกฉายเพื่อทาํใหเ้กิดการปลุก
กระแสใหผู้ค้นเขา้ไปชมอยา่งมากมาย ไม่ว่าจะดว้ยการโปรโมทภาพยนตร์เพื่อสร้าง field ของคนดู
ให้มีจาํนวนมากและมีหลากหลายกลุ่ม การสร้าง field ของนักดนตรีไทยให้เกิดข้ึนจากกระแส
ความชอบในตวัภาพยนตร์ หรือแมก้ระทัง่ field ของกลุ่มผูเ้สพงานดนตรีไทยร่วมสมยัท่ีณรงคฤ์ทธ์ิ
เขา้ไปใชใ้นการสร้างกลุ่มแฟนคลบัของตน เหตุน้ีจึงเป็นส่วนหน่ึงท่ีทาํใหภ้าพลกัษณ์ “ขนุอิน” ยงัคง
มีความหมายอยูต่่อไปไดแ้มว้า่โหมโรงจะหมดกาํหนดฉายไปแลว้ในโรงภาพยนตร์ นอกจากน้ีณรงค์
ฤทธ์ิยงัเป็นไดท้าํการต่อสู้ด้ินรนในการช่วงชิง field ของการบริโภค (consumption) กบั field ของ 
production อ่ืนๆ ท่ีเป็นในลกัษณะของงานสร้างสรรคง์านดนตรีไทยร่วมสมยัเพื่อให้ภาพลกัษณ์  
“ขนุอิน” อยูร่อดต่อไปไดใ้นสงัคมผา่นช่องทางส่ือท่ีปรับเปล่ียนไปตามยคุสมยัอยูเ่สมอๆ 
 
 

2.5 กระบวนการสร้างความหมายท่ามกลางวฒันธรรมสมัยนิยม  
  กระบวนสร้างความหมายของภาพลกัษณ์ “ขนุอิน” ใหเ้กิดข้ึนโดยการสร้างปฏิสัมพนัธ์
ร่วมกนันั้น แน่นอนว่าไม่อาจเกิดข้ึนไดห้ากไม่มีพื้นท่ีท่ีสามารถทาํให้เกิดปฏิสัมพนัธ์ในการร่วมกนั
สร้างความหมายได ้จาํเป็นท่ีจะตอ้งอาศยับริบทและปัจจยัภายนอกเป็นตวัสร้างเง่ือนไขใหเ้กิดการมี
ปฏิสัมพนัธ์ร่วมกัน ส่ือคือตัวการสําคัญท่ีได้เข้ามาช่วยในการสร้างความหมายของ “ขุนอิน”          
ใหเ้กิดข้ึนในสงัคม โดยเราจะพบวา่ถา้หากพดูกบัคนท่ีไม่เคยเสพความหมายของตวัละครขนุอินหรือ
ภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” ผ่านทางส่ือมาก่อนแลว้ “ขุนอิน” ก็จะไม่สามารถเกิดข้ึนมาไดเ้ลย ส่ือจึงเป็น
เคร่ืองมือท่ีทาํให้เกิดสภาพของสังคม ท่ีสามารถสร้างความเขา้ใจร่วมกนัในรูปแบบของการดาํเนิน
ชีวิตได ้ คือการท่ีทุกคนต่างบริโภคขอ้มูลและชุดของความจริงอนัเป็นกระแสร่วมกนั มีความเขา้ใจ
ร่วมกนั หรืออาจเรียกว่าผูค้นโดยส่วนมากต่างมีรสนิยมในการบริโภคร่วมกนัผ่านช่องทางของส่ือ 
ยกตวัอย่างเช่น ผูห้ญิงเกือบทุกคนในสังคมต่างมีการให้ความหมายของคาํว่าความสวยร่วมกัน 
ผูห้ญิงท่ีจะเรียกวา่สวยไดจ้ะตอ้งมีผวิท่ีขาว ดวงตากลมโต รูปร่างผอมเพรียว หรือการท่ีจะถูกเรียกว่า
เป็นคนทนัสมยัไดก้็ต่อเม่ือมีความรู้ในเร่ือง เพลงท่ีกาํลงัฮิต (เป็นท่ีช่ืนชอบ) พูดภาษาองักฤษได ้   
กินอาหารฟาสฟู้ ด เขา้โรงภาพยนตร์ แต่งกายหรือทาํผมตามแฟชัน่ เป็นตน้ กระแสการบริโภคต่างๆ
เหล่าน้ีเราไม่อาจปฏิเสธไดว้่าส่ือคือตวัการสาํคญัท่ีทาํใหเ้กิดปรากฏการณ์เช่นน้ีไม่ว่าจะดว้ยช่องทาง
ใดก็ตาม ท่ีสําคญัมนัได้ทาํให้เกิดความเป็นกระแสเป็นท่ีนิยมชมชอบของคนหมู่มาก และสร้าง
พื้นฐานของความเขา้ใจร่วมกนัในการตดัสินคุณค่าของส่ิงต่างๆ โดยท่ีไม่จาํเป็นจะตอ้งอิงอยู่บน
พื้นฐานของหลกัสุนทรียศาสตร์ใดๆทั้งส้ิน  
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  คาํว่าวฒันธรรมสมยันิยมน้ีมาจากภาษาองักฤษว่า “popular culture” มีนกัวิชาการไทย
หลายคนไดพ้ยายามแปลความหมายศพัทค์าํน้ีอยูห่ลายคาํ เช่น ป๊อปคลัเจอร์ วฒันธรรมประชานิยม 
วฒันธรรมสมยันิยม หรือ กระแสป๊อป แต่สาํหรับงานวิจยัน้ีผูว้ิจยัจะใชค้าํว่า “วฒันธรรมสมยันิยม” 
ถึงแมว้่างานวิจยัท่ีใชอ้า้งอิงจะมีการใชค้าํว่าวฒันธรรมประชานิยมบา้งก็ตาม เน่ืองจากผูว้ิจยัไดใ้ห้
ความสําคญัไปท่ีเง่ือนไขและมิติของเวลา ซ่ึงเป็นตวัแปรหลกัสําคญัของการทาํให้เกิด Popular 
Culture ของแต่ละยคุแต่ละสมยั เพราะส่ิงต่างๆท่ีเกิดข้ึนในช่วงเวลาท่ีแตกต่างกนัก็มีการให้คุณค่า
และความหมายจากสังคมท่ีแตกต่างกนัไปดว้ย ดงัท่ีคร้ังหน่ึงภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงไดท้าํให้เกิด
กระแสของการบริโภคภาพยนตร์ไทย ดนตรีไทย วฒันธรรมไทย และรู้จกั “ขุนอิน” แต่สําหรับ
การศึกษาเร่ืองวฒันธรรมสมยันิยมก็ยงัเป็นส่ิงท่ีใหม่ต่อแวดวงวิชาการ ยงัไม่มีความครอบคลุมใน
การให้คาํนิยามหรือการอธิบายเหตุผลแห่งพฤติกรรมท่ีเป็นกระแสช่ืนชอบของผูค้นส่วนใหญ่ใน
สังคม ดงัท่ี นนัทขวา้ง สินสมุทร (2545, อา้งใน สหภาพ พ่อคา้ทอง, 2547) ไดแ้สดงทศันะว่าไม่มี
ใครให้นิยามท่ีชัดเจนหรือความหมายท่ีตายตวัให้กับคาํน้ีได้ เพราะแมแ้ต่ในหนังสือท่ีเก่ียวกับ
วฒันธรรมป๊อปร่วมๆ 50 เล่ม ก็พบว่าภาพของวฒันธรรมประชานิยมก็แบ่งออกเป็นหลายๆอย่าง 
คาํอธิบายอย่างหน่ึงของเขาท่ีกระชบัท่ีสุดอยา่งหน่ึงก็คือ “ส่ิงท่ีป๊อปปูล่าและอยู่ในความสนใจหรือ
การรับรู้ของผูค้น โดยป๊อปปูล่าคลัเจอร์นั้น จะตอ้งเป็นส่ิงท่ีง่ายๆและสะดวก (Easy & Simple) 
รวมทั้งเป็นส่วนหน่ึงในชีวิตของพวกเรา” นอกจากน้ีนนัทขวา้งยงัไดใ้หข้อ้สังเกตถึงส่ิงท่ีจะเรียกว่า 
ป๊อปปูล่าคลัเจอร์ หรือวฒันธรรมประชานิยมว่า ส่ิงเหล่าน้ีมกัถูกขบัเคล่ือนในเชิงพาณิชยม์ากกว่าท่ี
จะเกิดข้ึนมาลอยๆ และไม่มีท่ีมาท่ีไป หรือไม่ก็คิดเพื่อเป็น “สัญลักษณ์แห่งยุคสมัย” และอีก
ขอ้สังเกตหน่ึงก็คือ ป๊อปปูล่า คลัเจอร์หรือวฒันธรรมประชานิยมจะตอ้งเป็นส่ิงท่ีนิยมของมหาชน 
เป็นอะไรกไ็ด ้แมแ้ต่ คาํพดู นามธรรม หรือกิจกรรมทางสงัคม ซ่ึงไม่จาํเป็นตอ้งมีคุณค่าทางใจหรือมี
ประโยชน์ต่อสงัคม 
  ข้อสังเกตท่ีว่าความเป็นวัฒนธรรมสมัยนิยมมีปัจจัยการขับเคล่ือนในเร่ืองของ
ผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจมาเก่ียวขอ้งน้ี คุณค่าของส่ิงต่างๆจึงถูกทาํให้เป็นในรูปแบบท่ีเรียกไดว้่า
เป็น “อุตสาหกรรมวฒันธรรม” ดงัท่ี เธียวดอร์ อะดอร์โน (1903-1969, สมเกียรติ ตั้งนโม, 2544 
แปล) ไดอ้ธิบายลกัษณะของอุตสาหกรรมวฒันธรรมไวว้า่ อุตสาหกรรมวฒันธรรมในดา้นหน่ึง จะมี
การปรับตวัของมนัเองตลอดเวลาใหมี้ความลงรอยกบัผูซ้ื้อ และยอมเป็นผูท่ี้ไร้ยางอายของตนเองใน
ฐานะผูผ้ลิต ผูซ่ึ้งจะทาํหน้าท่ีสนองความต้องการไปทั่ว ผลลัพธ์ก็คือการผลิตซํ้ าท่ีไม่มีอะไร
เปล่ียนแปลง ซ่ึง เกษม เพญ็ภินนัท ์(2553) ไดก้ล่าวถึงนิยามของ “อุตสาหกรรมวฒันธรรม” ว่า
หมายความถึง กระบวนการผลิตอย่างเป็นอุตสาหกรรมของส่ิงต่างๆ ตั้งแต่สินคา้ไปจนถึงความ    
เคยชินในการใชชี้วิตประจาํวนั ซ่ึงมีความสัมพนัธ์ระหว่างผลิตภณัฑต่์างๆ และการล่อลวงมวลชนท่ี
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ทาํให้เป็นลกัษณะทางวฒันธรรม โดยกล่าวเสริมว่า สาํหรับอดอร์โนและฮอร์ไคเมอร์ อุตสาหกรรม
วฒันธรรมไม่ไดห้มายถึงการทาํวฒันธรรมให้เป็นอุตสาหกรรม แต่หมายถึงวิธีคิดหรือวิธีจดัการ
กระบวนการผลิตทั้ งหมดมีลักษณะท่ีเป็นอุตสาหกรรม กระบวนการผลิตท่ีไม่ได้ผลิตแค่ของ         
แต่ละช้ินทีละช้ินๆ แต่เป็นกระบวนการผลิตแบบจาํนวนมาก (mass) ทาํใหสิ้นคา้แพร่กระจายไปใน
ตลาดในสังคม แลว้ทุกคนก็ต่างบริโภค ซ่ึงการบริโภคหรือการใชสิ้นคา้ท่ีมีลกัษณะมวลชนเหล่าน้ี      
หล่อหลอมให้ทุกคนคิดว่ามีลกัษณะของการใชสิ้นคา้ท่ีคลา้ยหรือเหมือนกนั มีลกัษณะการใชชี้วิตท่ี
เหมือนกนั และทุกคนสามารถจะเหมือนกนัหรือคลา้ยกนัได ้กล่าวคือเป็นการหล่อหลอมความเป็น
วฒันธรรมใหเ้กิดข้ึน ซ่ึงวฒันธรรมในแง่น้ีหมายถึงส่ิงท่ีผกูโยงเขา้กบัลกัษณะของการใชชี้วิต (เกษม 
เพญ็ภินนัท,์ 2553) 
  การท่ีจะทาํความเขา้ใจในเร่ืองของวฒันธรรมสมยันิยมได้อย่างชัดเจนท่ีสุด ก็คือ      
การพิจารณาจากปรากฏการณ์ท่ีเป็นกระแสการบริโภคของผูค้นในสังคม ซ่ึงจะสังเกตไดว้่ามกัจะ  
ถูกสร้างโดยอิงอยูบ่นพื้นฐานของความแปลกใหม่ ไม่เคยมีมาก่อน หรือไม่เคยมีมานานแลว้แต่ถูกทาํ
ให้เกิดข้ึนมาใหม่และถูกผลิตซํ้ าๆในสังคมอย่างกวา้งขวางต่อเน่ือง ซ่ึง วุฒิชยั กฤษณะประกรกิจ 
(2545 อา้งใน สุธีรา สัตยพนัธ์, 2551) ไดเ้สนอตวัอยา่งของวฒันธรรมประชานิยม หรือวฒันธรรม
สมยันิยม ไดอ้ยา่งเป็นรูปธรรม ดงัน้ี 
  1.วตัถุส่ิงของ เช่น ตูส้ติกเกอร์ กระเป๋าแบรน์เนม ชาไข่มุก คอมพิวเตอร์ อินเทอร์เน็ต 
โทรศพัทมื์อถือ รอโฟร์วิลไดรฟ์ 
  2.รายการโทรทศัน์เรตต้ิงสูง เพลงท่ีเปิดทางวิทยุบ่อยๆ ละคร ข่าว เกมโชว ์real TV. 
MTV. หนงัสือ Best Seller 
  3.พฤติกรรม การสกั การเจาะ การอ่านนวนิยายนํ้าเน่า การดูหนงั ท่าเตน้รํา การชอ้ปป้ิง 
การสะสมของท่ีระลึกจากหนงั การไปนัง่ท่ีลานเบียร์การ์เดน้ การกินฟาสฟู้ ด การด่ืมไวน์ 
  4.เทรนด ์ (Trend) เช่น การอนุรักษส่ิ์งแวดลอ้ม ความคิดชาตินิยมใหม่ การโหยหาอดีต 
ความต่ืนเทคโนโลยใีหม่ ฟิตเนส ชีวจิต กงัฟ ูหมวย อลัเทอร์เนทีฟ (Alternative) อินด้ี ……………. 
  5.เหตุการณ์ เช่น การไปดูฝนดาวตก Y2K สุริโยไท ฟุตบอลโลก การก่อการร้ายท่ี
อเมริกา คอนเสิร์ต      ร็อบบ้ี วิลเลียมส์ 
  6.บุคคลท่ีมีช่ือเสียง เช่น ออสมา บิลลาเดน แฮร่ีพอตเตอร์ เดวิด เบคแฮม  
  การท่ีสังคมส่วนใหญ่นิยมชมชอบในรูปแบบของการบริโภคท่ีเป็นกระแสหลกั ทาํให้
เราตระหนกัว่าส่ิงเหล่านั้นน่าจะเป็นคุณค่าท่ีแทจ้ริงของสังคม (ซ่ึงเราควรจะมี จะเป็น) ทว่าคุณค่า
ของวตัถุในวฒันธรรมสมยันิยมกลบัมีปัจจยัในเร่ืองผลประโยชน์เชิงพาณิชย ์มาเป็นแรงขบัเคล่ือน
สาํคญัท่ีคอยกระตุน้อยูเ่บ้ืองหลงัเสมอๆ ดงัท่ี เปรม สวนสมุทร (2547) ไดย้กตวัอยา่ง ปรากฏการณ์ท่ี
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ช่วยสนบัสนุนแนวคิดของกลุ่มแนวคิดหลงันวนิยมหรือกลุ่มหลงัสมยัใหม่ ท่ีอธิบายการสลายความ
แตกต่างของวฒันธรรมแท ้(ศิลปะท่ีเสพดว้ยสุนทรียะ) กบัวฒันธรรมการคา้ในประเทศไทย เช่น 
ปรากฏการณ์ท่ีเพลงประกอบภาพยนตร์โฆษณาโทรศัพท์มือถือของบริษัท ออเรจน์ (orange)         
ช่ือเพลงวอลล ์อิน ยวัร์ ฮาร์ท (wall in your heert) ไดรั้บความนิยมจนขายดีติดอนัดบั อน่ึงก่อนท่ีจะ
นาํมาประกอบภาพยนตร์โฆษณาช้ินน้ี เพลงเพลงน้ีแทบจะไม่มีคนรู้จกั แต่เม่ือมีผูน้าํมาใชป้ระกอบ
ภาพยนตร์โฆษณาแลว้ทาํใหเ้ป็นท่ีนิยมและรู้จกักนัโดยทัว่ไป จึงเกิดคาํถามต่อปรากฏการณ์ว่าอะไร
ในท่ีน้ีท่ีถูกขาย “เพลง” ซ่ึงเป็นวฒันธรรมแท ้หรือ “สินคา้โทรศพัท์มือถือ” ซ่ึงเป็นเป้าหมายของ 
การขาย ส่ิงสาํคญัท่ีสุดท่ีกลุ่มหลงันวนิยมตั้งคาํถามต่อปรากฏการณ์ขา้งตน้ คือความสัมพนัธ์ขา้งตน้
ส่งผลอะไรต่อวฒันธรรมในภาพรวม เพราะในขณะท่ีสินคา้โทรศพัทมื์อถือถูกขาย ในทางหน่ึงก็ได้
ส่งเสริมใหว้ฒันธรรมบริสุทธ์ิไดรั้บความนิยมไปดว้ย และในขณะเดียวกนัวฒันธรรมบริสุทธ์ิก็ช่วย
ส่งเสริมให้ภาพลกัษณ์ของสินคา้โทรศพัท์มือถือดูโดดเด่นและเขา้ถึงผูเ้สพได้ง่าย แนวคิดหลงั       
นวนิยมสรุปปรากฏการณ์ขา้งตน้ว่า ทุกส่ิงทุกอยา่งในโลกน้ีมีคุณค่า ความงาม และอรรถประโยชน์
ดว้ยตวัเองของส่ิงนั้นเอง จึงไม่จาํเป็นและไม่ควรท่ีจะใชม้าตรฐานใดมาตรฐานหน่ึงมาตดัสินงานช้ิน
นั้นๆ ตามมุมมองของกลุ่มหลงันวนิยมแลว้มาตรฐานการประเมินค่านั้น ดาํรงอยูเ่ฉพาะเวลาท่ีเกิดข้ึน
เฉพาะกบัขอ้มูลร่วมสมยันั้นเท่านั้น ในท่ีน้ีเราจึงไม่อาจจะวิจารณ์บริษทัโทรศพัท์มือถือว่านาํเอา
วฒันธรรมบริสุทธ์ิมาเล่นล้อให้สูญเสียคุณค่า หรือในอีกทางหน่ึงเราไม่อาจวิจารณ์วฒันธรรม
บริสุทธ์ิวา่ละท้ิงความงามเชิงสุนทรียะเขา้สู่ระบบทุนนิยมได ้(เปรม สวนสมุทร, 2547) 

วิทยานิพนธ์ของเปรม สวนสมุทร (2547) เร่ืองผูเ้สพกบัการดดัแปลงเน้ือหาและตวั
ละครเร่ืองพระอภยัมณีในวฒันธรรมประชานิยม ในช่วงปีพุทธศกัราช 2545-2546 ซ่ึงไดเ้ลือกขอ้มูล
เร่ืองพระอภยัมณีสํานวนท่ีสร้างสรรคใ์หม่ระหว่างปี พ.ศ.2545-2546 จาํนวน 3 สํานวน ไดแ้ก่
สาํนวนการ์ตูนภาพลายเส้นเร่ืองอภยัมณีซากา้ ของบริษทัเนชัน่เอด็ดูเทนเมนทจ์าํกดั สาํนวนการ์ตูน
ภาพเคล่ือไหวของบริษทัแฟนตาซีทาวน์จาํกดั และสาํนวนภาพยนตร์ลิขสิทธ์ิจดัจาํหน่ายของบริษทั
ไร้ทบิ์ยอนจาํกดั มาใชส้าํหรับในงานวิจยันั้นพบวา่สาํนวนใหม่ทั้ง 3 สาํนวนมีการดดัแปลงเน้ือหาให้
เหมาะสมกบัธรรมชาติและแนวโน้มปัจจุบนัของส่ือชนิดใหม่ท่ีใชใ้นการถ่ายทอด ดา้นตวัละคร
พบว่าทั้ง 3 สํานวนนั้นคงไวแ้ต่เฉพาะตวัละครท่ีเป็นหลกัและมีบทบาทสําคญัในตอนท่ีเก่ียวขอ้ง
เท่านั้น ผูส้ร้างสํานวนใหม่ไดตี้ความคุณลกัษณะของตวัละครใหม่ดว้ยการสร้างให้เป็นตวัละคร
หลายมิติส่งผลใหต้วัละครดูสมจริงมากข้ึน นอกจากน้ีผูเ้สพยงัส่งผลท่ีสาํคญัต่อการดดัแปลงดงักล่าว 
เน่ืองดว้ยการดดัแปลงดงักล่าวนั้น ดดัแปลงตามแนวโนม้ความนิยมของส่ือประเภทต่างๆในปัจจุบนั 
นอกจากน้ีในสํานวนเร่ืองพระอภยัมณีดงักล่าวปรากฏว่ามีการรักษาเน้ือเร่ืองเฉพาะแต่โครงเร่ือง
เท่านั้น ดา้นแนวคิดสําคญัและแก่นเร่ืองไดมี้การเลือกสืบสานเฉพาะบางประเด็นท่ีผูส้ร้างแต่ละ
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สาํนวนเห็นว่าสาํคญั ซ่ึงสอดคลอ้งกบัธรรมชาติและแนวโนม้ปัจจุบนัของส่ือประเภทนั้นๆ ทั้งน้ีได้
เสริมแนวคิดจริยธรรมคุณธรรมร่วมสมยัอ่ืนๆ ประกอบในเน้ือหาท่ีสร้างสรรค์ข้ึนใหม่ด้วยการ
ดดัแปลงเน้ือหาของสาระทางสังคม (นิทานคาํกลอนเร่ืองพระอภยัมณี) ให้เขา้กบัยุคสมยัตาม    
ความนิยมในเวลานั้ นๆ ทาํให้สามารถตระหนักได้ว่าส่ิงท่ีจะสามารถดาํรงอยู่ได้ในความเป็น
วฒันธรรมสมยันิยมนั้นนอกจากจะตอ้งเป็นส่ิงท่ีแปลกใหม่ ไม่ซํ้ าซากแลว้ จาํเป็นอยา่งยิง่ท่ีจะตอ้งมี
การปรับเปล่ียนให้เขา้กบัช่องทางส่ือท่ีผูบ้ริโภคสามารถเขา้ถึงไดง่้าย เขา้ใจได้ง่าย ไม่ว่าจะเป็น      
ในเร่ืองของภาพลกัษณ์ แนวความคิด หรือแมก้ระทัง่ช่องทางท่ีจะสามารถบริโภคไดง่้าย สะดวก 
และรวดเร็ว 
  การท่ีตวัตนของ “ขุนอิน” เกิดข้ึนในสังคมไทยนั้น ไดแ้สดงออกถึงการบริโภคของ
สังคมท่ีมีความซ้อนทบัความหมายของกนัและกนั ระหว่างความเป็น “ดนตรีไทย” ซ่ึงถือเป็น
วฒันธรรมท่ีมีผูบ้ริโภคเป็นจาํนวนน้อยเม่ือเปรียบเทียบกบัแนวเพลงอ่ืนๆ ทว่ามีความจาํเป็นใน   
การยืนยนัตวัตนถึงความเป็นไทยของเรา กบัความเป็น “ศิลปินแห่งยุคสมยั” ดงัเช่นศิลปิน ดารา 
นักร้อง ต่างๆในสังคมท่ีผูค้นส่วนใหญ่ต่างรู้จักและบริโภคในความเป็นตัวตนของพวกเขา           
การเกิดข้ึนของ “ขนุอิน” ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีสังคมรู้จกัว่าคือนกัระนาดนั้น ไม่ไดเ้ป็นท่ีรู้จกัของคนท่ีจาํกดั
เฉพาะในวงการดนตรีไทย หากแต่ผูค้นในวงการอ่ืนๆกรู้็จกันกัดนตรีไทยคนน้ีมากกวา่นกัดนตรีไทย
คนอ่ืนๆ ซ่ึงเหตุผลน้ีอาจจะมาจากการท่ีภาพยนตร์ซ่ึงเป็นช่องทางส่ือท่ีคนส่วนใหญ่ในสังคม
สามารถท่ีจะเขา้ถึงไดง่้าย เพราะนอกจากจะถูกนาํมาฉายในโรงภาพยนตร์แลว้ ยงัถูกผลิตในรูปแบบ
ของ VCD หรือ DVD มีการเสนอซํ้ าๆในส่ือโทรทศัน์และวิทย ุมีการนาํตวัของ “ขนุอิน” ไปออกส่ือ
ต่างๆ นอกจากน้ียงัถูกนาํเสนอผา่นช่องทางของวารสาร นิตยสาร หรือ poket book อนัถือเป็นแบบ
ฉบบัท่ีคลาสสิคอยา่งหน่ึงของการผลิตสินคา้ทางวฒันธรรมท่ีสงัคมกาํลงัเป็นอยู ่ 
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บทที ่3  
ขุนอนิ : ตวัละครเอกแห่งโหมโรง 

 
 

ภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงเป็นภาพยนตร์ไทยท่ีออกฉายในปี พ.ศ.2547 เขียนบทและ
กาํกบัโดยนายอิทธิสุนทร  วิชยัลกัษณ์ เป็นภาพยนตร์ท่ีทาํรายไดไ้ดอ้ยา่งมหาศาล มีการผลิตซํ้ าเป็น 
“หนงัแผน่” คือเป็น VCD และ DVD นอกจากน้ียงัถูกนาํเสนอในโทรทศัน์และส่ือต่างๆหลายคร้ัง
ด้วยกัน มีเน้ือหาสาระเก่ียวกับวิถีการดาํเนินชีวิตของนักดนตรีไทยในอดีตท่ีมีช่ือว่า “ศร” โดย
ภาพยนตร์ไดน้าํเสนอภาพชีวิตของศรดว้ยการตดัฉากสลบักนัไปมา ระหว่างในช่วงท่ีศรยงัเป็นหนุ่ม
กบัในช่วงท่ีศรเขา้สู่วยัชราแลว้ ผูว้ิจยัจะขอเนน้ไปในฉากท่ีตวัเอกของเร่ืองคือศรอยู่ในช่วงวยัหนุ่ม 
ทั้งน้ีเพราะว่าเป็นช่วงท่ีตวัละครขนุอินไดป้รากฏตวัข้ึนในภาพยนตร์และมีส่วนสาํคญัในการดาํเนิน
เร่ืองราวซ่ึงเก่ียวพนักับตวัเอกของเร่ืองเป็นอย่างมาก ทั้ งยงัเป็นส่วนสําคญัในการวิเคราะห์หา
ภาพลกัษณ์ตวัละครขนุอินซ่ึงเป็นวตัถุประสงคห์ลกัของการวิจยัในบทน้ี 

ในส่วนของงานวิจยัในบทน้ี ผูว้ิจยัไดมุ่้งวิเคราะห์หาความหมายของภาพลกัษณ์ของ 
ตวัละครขุนอินในภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง ซ่ึงเป็นปัจจยัหลกัท่ีทาํให้เกิดภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” ของ
นายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า โดยในส่วนแรกจะเป็นการอธิบายความสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละครหลกัสองตวั
ดว้ยกันคือศรและขุนอิน ซ่ึงเป็นตวัละครหลกัของการดาํเนินเร่ือง เป็นคู่ความสัมพนัธ์บนความ
ขดัแยง้ และเป็นเหตุการณ์ท่ีสะทอ้นแก่นความคิดของภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง โดยอาศยัแนวคิด   
การเล่าเร่ืองในการอธิบาย ในส่วนถดัมาจะเป็นการวิเคราะห์กระบวนการสร้างความหมายของ      
ตวัละครขุนอินโดยอาศยัแนวคิดตวัละครในภาพยนตร์ มาใชส้าํหรับการอธิบายกระบวนการสร้าง
ภาพจาํท่ีไดก่้อใหเ้กิดภาพลกัษณ์ของตวัละคร วา่มีกระบวนการสร้าง ลกัษณะทางรูปลกัษณ์ ความคิด 
อารมณ์ ความรู้สึก ความตอ้งการและมีการเปล่ียนแปลงอยา่งไร ซ่ึงผลการวิเคราะห์ทั้งหมดดงักล่าว
จะเป็นการประกอบการอธิบายการเกิดข้ึนของภาพลกัษณ์ “ขนุอิน” ในบทต่อไป 
 
 

3.1 ศร : ขุนอนิ : หนทางนักสู้บนถนนดนตรี 
ภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงไดเ้ปิดเร่ืองจากการท่ีเด็กชายท่ีช่ือ “ศร” วิ่งไล่ตามผเีส้ือตวัหน่ึง 

จนเขาเขา้มาเห็นระนาดเอกรางหน่ึงวางอยูใ่นห้องซอ้มดนตรีของบิดาและไดต้ดัฉากไปยงัช่วงชีวิต
ของเขาในวยัชรา ภาพยนตร์ไดน้าํเสนอฉากท่ีศรลม้ป่วยลงและวาระสุดทา้ยแห่งชีวิตกาํลงัจะมาถึง 
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ในเวลานั้น “ทิว” สหายเก่าแก่ของเขาไดเ้ขา้มาเยี่ยมอาการป่วย ศรไดพู้ดขอร้องกบัทิวให้ช่วยรักษา
ความเป็นดนตรีของไทยให้คงอยู่ต่อไป และศรก็ไดนึ้กไปถึงในช่วงชีวิตของตนเองตั้งแต่ยงัเป็น   
เด็กเล็กๆจนได้เขา้มาเป็นนักดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียง และช่วงชีวิตในวยัชราท่ีต้องผจญต่อสู้กับ         
การคุกคามจากภยัภายนอกทางสังคมต่างๆ ท่ีเขา้มาทาํลายความเป็นดนตรีท่ีตวัของเขาเองพยายาม
รักษามาตลอดทั้งชีวิต  

ภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงน้ีหากลองศึกษาเปรียบเทียบกบัชีวประวติัของนกัดนตรีไทยใน
อดีตแล้ว ก็จะพบว่าเน้ือหาส่วนใหญ่นั้ นได้นําเอาชีวประวัติของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร         
ศิลปบรรเลง) มาใชเ้ป็นเคา้โครงเร่ืองเกือบทั้งหมด ดงัปรากฏในบทสัมภาษณ์อิทธิสุนทร วิชยัลกัษณ์ 
ผูซ่ึ้งเป็นทั้งผูเ้ขียนบทและผูก้าํกบัภาพยนตร์โหมโรงวา่ 
 

ภาพยนตร์น้ีมนัเป็นการหยิบชีวิตหลวงประดิษฐ์มาเป็นเคา้โครง แน่นอน
พอเรามาทําเป็นหนัง มีส่วนท่ีเป็นเค้าโครงความจริง แล้วก็มีส่วนท่ี          
ครีเอทข้ึนมา แต่งเติมข้ึนมา ซ่ึงเหมือนกับหนังทัว่ๆไปท่ีมีลกัษณะเป็น 
fiction film เราไม่ไดท้าํสารคดีแต่เราทาํ fiction film , future film ท่ีเป็น
เร่ืองแต่ง  แต่อาศยัเคา้โครงจริง  ชีวิตของหลวงประดิษฐ์   คนท่ีใกลชิ้ด
หลวงประดิษฐ์ ก็ไม่ไดย้ดึถือจากขอ้เทจ็จริง เรามีการตดัท้ิง แต่งเพิ่ม สร้าง
บรรยากาศสร้าง character ข้ึนมาใหม่ คือพี่ทาํหนงัโดยท่ีไม่ไดล้งไปศึกษา
ถึงลักษณะนิสัย  ถึงความเป็นอยู่ว่า  มีลูกก่ีคน มีภรรยาก่ีคน อยู่บ้าน
อย่างไร ส่ิงท่ีนาํเคา้โครงมาคือ เร่ืองของการต่อสู้ในชีวิต  เร่ืองของวิธีคิด 
เร่ืองของปรัชญาความคิด แลว้ก็อุดมการณ์ในชีวิตของท่าน (อิทธิสุนทร 
วิชยัลกัษณ์, สมัภาษณ์, 13 ตุลาคม 2554) 

 
นอกจากน้ีตวัละครต่างๆในภาพยนตร์นั้นก็ถูกเขียนข้ึนมาดว้ยจิตนาการของผูเ้ขียนบท 

ไม่ไดถู้กเขียนข้ึนมาดว้ยการอา้งช่ือใครในประวติัศาสตร์ หากแต่เป็นตวัละครท่ีพอจะเทียบเคียงกบั
บุคคลในประวติัศาสตร์ได ้ดงัท่ีผูเ้ขียนบทกล่าวถึงเหตุผลในการตั้งช่ือตวัละคร 

 
ส่วนน้ีเป็นส่วนท่ีแต่งเพิ่ม ขนุอินมนัก็เหมือนตวัละครแต่งข้ึนมา จริงๆแลว้
มนัก็มีตวัละครแต่งอีกเยอะในเร่ือง ตวัเป้ียกท่ีผูกคอตายก็เป็นตวัละครท่ี
แต่งข้ึน ซ่ึงคนกจ็ดจาํได ้ ขนุอินกเ็ป็นตวัละครท่ีแต่งข้ึน สมเดจ็ฯเรากไ็ม่ได้
อา้งช่ือสมเด็จฯ   ไม่ไดอ้า้งช่ือวงั ไม่ไดศึ้กษา character สมเด็จฯจริงๆท่ี
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หลวงประดิษฐไ์ปอยูด่ว้ยซํ้ าไป เราไม่ไดพ้ดูถึงชีวิตท่ีหลวงประดิษฐไ์ดเ้ป็น
จางวางศรเรากไ็ม่ไดพ้ดูถึง  สมเด็จฯเล้ียงดูอยา่งไร ศร ศิลปบรรเลง นอนท่ี
ไหนในวงั อยูท่ี่ไหนวงั เจอแฟนอยา่งไร  เราไม่เคยศึกษาไปถึงตรงนั้น มนั
เป็นส่ิงท่ีครีเอทข้ึน จินตนาการข้ึนจากการเขียนเร่ืองและเขียนบท (อิทธิ-
สุนทร วิชยัลกัษณ์, สมัภาษณ์, 13 ตุลาคม 2554) 
 
จากหนังสือ “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริยกวีเจา้พระยาแห่ง

อุษาคเนย”์ ของ อานนัท ์นาคคง อษัฎาวุธ สาคริก และ สุจิตต ์วงษเ์ทศ (2544) ไดก้ล่าวถึงชีวประวติั
ของท่านไวอ้ย่างละเอียด โดยหากนําเร่ืองราวของท่านไปเทียบเคียงกับเร่ืองราวท่ีปรากฏอยู่ใน
ภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง ก็จะสามารถเทียบเคียงกบัตวัละครและเร่ืองราวไดต้รงกนัหลายๆอยา่ง ซ่ึง
ในหนังสือเล่มน้ีได้กล่าวว่า หลวงประดิษฐ์ไพเราะนั้ นแต่เดิมช่ือ “ศร” เกิดวันท่ี 6 สิงหาคม 
พ.ศ.2424 ท่ีบา้นตาํบลคลองดาวดึงส์ อาํเภออมัพวา ซ่ึงตวัละครของภาพยนตร์โหมโรงก็มีช่ือตรงกนั
วา่ “ศร” และมีภูมิลาํเนาอยูท่ี่อมัพวาดว้ยเช่นกนั 
 ในภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงไดแ้สดงความสาํคญัของเร่ือง โดยการท่ีสมเด็จฯทรงนาํตวั
ศรเขา้วงัเพื่อเตรียมตวัประชนัระนาดเอกกบัขนุอิน ซ่ึงก็ตรงกบัชีวประวติัของหลวงประดิษฐไ์พเราะ
ท่ีปรากฏวา่ เบ้ืองหลงัท่ีนายศรไดถู้กนาํตวัเขา้มาเป็นมือระนาดเอกประจาํวงบูรพาของสมเดจ็พระเจา้
นอ้งยาเธอ เจา้ฟ้าภาณุรังสีสว่างวงศ ์กรมพระยาภาณุพนัธุวงศว์รเดช หรือท่ีเรียกกนัสั้นๆว่าสมเด็จฯ
วงับูรพา สมเด็จฯวงับูรพาทรงตอ้งการจะให้นายศรประชนักบัวงป่ีพาทยว์งับา้นหมอ้ของเจา้พระยา
เทเวศรวงศว์ิวฒัน์ (ม.ร.ว. หลาน  กุญชรฯ) ซ่ึงมี “นายแช่ม” หรือ “ขนุเสนาะดุริยางค”์ (ต่อมาไดเ้ป็น
พระยาเสนาะดุริยางค์) เป็นมือระนาดเอกประจาํวงและเป็นนักดนตรีในวงพิณพาทยห์ลวงซ่ึงมี
ช่ือเสียงมาก ฝีมือการตีระนาดไหวจดั ชดัเจน จนไม่มีใครกลา้ต่อกรดว้ย นักดนตรีในสมยันั้นได ้   
ยกยอ่งท่านว่าไม่มีใครสามารถท่ีจะสู้นายแช่มหรือขนุเสนาะดุริยางคค์นน้ีได ้ทาํใหน้กัระนาดฝีมือดี
ต่างมีความหวาดกลวักบัฝีมือของนายแช่มผูน้ี้ทุกราย (อานนัท ์นาคคง อษัฎาวุธ สาคริก และ สุจิตต ์
วงษเ์ทศ : 2544)  โดยหากเปรียบเทียบดูแลว้ขนุเสนาะดุริยางคผ์ูน้ี้ก็คือขนุอินในภาพยนตร์เร่ือง   
โหมโรง ซ่ึงเป็นนักดนตรีท่ีมากดว้ยฝีมือและความรู้ ดงัท่ี ถาวร สิกขโกศล (2555) ไดก้ล่าวถึง
เร่ืองราวของพระยาเสนาะดุริยางค ์(แช่ม สุนทรวาทิน) ไวใ้นบทความเร่ือง “ตวัตนจริงของขนุอินทร์ 
นกัดนตรีผูย้ิ่งใหญ่ในเร่ืองโหมโรง” ว่าเดิมท่านมีนามว่านายแช่ม รับราชการในกรมมหรสพ เป็น
พนกังานป่ีพาทย ์โขน ละคร ต่อมาไดโ้อนมาข้ึนกบัเจา้พระยาเทเวศรวงศว์ิวฒัน์ ดว้ยความท่ีมีความรู้
และมีฝีมือทางป่ีพาทยท่ี์ดีเยี่ยม จึงไดท้รงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ แต่งตั้งเป็นขนุเสนาะดุริยางค ์แลว้
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เล่ือนเป็นหลวงเม่ือวนัท่ี 28 ธนัวาคม พ.ศ.2452 เป็นพระเม่ือวนัท่ี 28 ธนัวาคม พ.ศ.2461 และเป็น
พระยาเม่ือวนัท่ี 19 สิงหาคม พ.ศ.2468 สมยัรัชกาลท่ี 6  

ภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงดาํเนินเร่ืองราวผ่านวิถีชีวิตของนกัดนตรีไทยท่ีมีช่ือว่าศร ซ่ึง
เป็นลูกชายของหัวหน้าวงป่ีพาทยท่ี์มีช่ือเสียงในแถบอมัพวา จงัหวดัสมุทรสงคราม เป็นตวัละคร
หลกัในเร่ือง เม่ือศรโตข้ึนเขาก็มีฝีมือการบรรเลงระนาดเอกท่ียอดเยี่ยม สามารถชนะการประชนั
ระนาดเอกกบัวงอ่ืนๆทุกคร้ัง จนเป็นท่ีรู้จกัในวงการดนตรีทั้งในจงัหวดัเดียวกนัและจงัหวดัใกลเ้คียง 
ศรจึงเป็นผูท่ี้ลาํพองในฝีมือระนาดของตนเป็นอย่างมาก ทะนงในฝีมือการตีระนาดเอกของตนเอง 
และไม่มีความกลวัผูใ้ดทั้งส้ิน จนมีอยูค่ร้ังหน่ึงเม่ือไดไ้ปเท่ียวบางกอกเป็นคร้ังแรกกบับิดา ดว้ยความ
ลาํพองของศรทาํให้เขากลา้ลุกข้ึนไปตีระนาดเอกในวงป่ีพาทยท่ี์ตั้งอยู่กลางตลาดแถวนั้น เสียง
ระนาดเอกท่ีแสดงถึงความมัน่ใจในฝีมือของศร ทาํให้มือระนาดเอกผูม้ากดว้ยฝีมือซ่ึงก็คือ ขุนอิน 
ไม่พอใจเขา้ ขนุอินจึงลุกข้ึนไปตีระนาดเอกในวงป่ีพาทยท่ี์ตั้งอยูต่รงขา้มกบัวงท่ีศรกาํลงับรรเลง ซ่ึง
เป็นการตีระนาดเอกทบักันคือการตอบโตก้ลบัดว้ยพลงัท่ีเหนือกว่า ทาํให้ศรได้พบเจอกบัเสียง
ระนาดเอกท่ีไม่เคยไดพ้บเจอมาก่อนในชีวิต เสียงระนาดเอกนั้นมีความเกร้ียวกราด ไหวจดั และมี
ความเหนือชั้นกว่าเขามาก ถึงแมศ้รจะพยายามตอบโตด้ว้ยการตีระนาดเอกกลบัไปอยา่งไรก็ตาม ก็
ยงัไม่อาจท่ีจะเปรียบกับเสียงระนาดเอกของขุนอินท่ีมีความแจ่มจ้า ชัดเจน ดุดัน และไหวจัด 
เหตุการณ์นั้นไดท้าํใหศ้รหวาดกลวัและไม่กลา้ลาํพองในฝีมือของตนเองอีก  
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ภาพ 3.1 โปสเตอร์ภาพยนตร์โหมโรง 

ท่ีมา : www.okanation.net 
 

ในเวลาต่อมาสมเด็จฯไดท้าํการสรรหานกัดนตรีเขา้มาเป็นมือระนาดเอกในวงั แต่ก็ยงั
ไม่สามารถหาคนท่ีพอพระทยัได ้จนเม่ือมีผูน้าํศรมาตีระนาดเอกถวาย สมเด็จฯก็ทรงพอพระทยัใน
ฝีมือการบรรเลงระนาดเป็นอย่างมาก จึงทรงรับสั่งให้เข้าถวายงานเป็นมือระนาดเอกประจาํ            
วงป่ีพาทยข์องพระองค ์ต่อมาศรไดรู้้ว่าการท่ีสมเด็จฯรับตวัเขาเขา้มาเป็นนกัดนตรีในวงป่ีพาทยน์ั้น 
ก็เพื่อท่ีจะให้เขาไดป้ระชนักบัวงป่ีพาทยข์องอีกวงัหน่ึง ซ่ึงมีขนุอินเป็นมือระนาดเอกประจาํวงและ
เป็นผู ้ท่ีมี ช่ือเสียงเล่ืองลือในฝีมือการตีระนาดท่ีไม่มีใครกล้าท่ีจะประชันด้วย  ศรผู ้ซ่ึงเคยมี
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ประสบการณ์ท่ีฝังใจอยู่แลว้ก็เกิดความรู้สึกหวาดกลวัจนตอ้งหนีออกจากวงัไปหลบซ่อนตวัท่ี    
อมัพวา เพราะคิดว่าตวัของเขาเองนั้นไม่สามารถท่ีจะชนะขนุอินไดอ้ยา่งแน่นอน ถา้หากฝืนประชนั
ไปเขาก็จะตอ้งพบกบัความพ่ายแพแ้ละอบัอายต่อหนา้ผูค้นมากมายท่ีเขามาชมการประชนั เหมือน
คร้ังแรกท่ีเขาตอ้งอบัอายท่ามกลางผูค้นมากมายในตลาด (ซ่ึงในทางดนตรีนั้นเสมือนกบัว่าเขาถูกฆ่า
ให้ตายทั้งเป็น) แต่ด้วยความเป็นห่วงพ่อท่ีลม้ป่วยลงเน่ืองจากการหนีกลบัมาของเขา ทาํให้ศร
ตดัสินใจเขา้วงัอีกคร้ังเพื่อท่ีจะเป็นผูป้ระชันระนาดเอกกบัขุนอิน สมเด็จฯไดท้รงมอบหมายให ้     
ครูเทียนซ่ึงศรเคยคิดวา่เป็นเพียงชายข้ีเมาคนหน่ึงในวงั (ทวา่ความเป็นจริงเขาคือนกัดนตรีผูม้ากฝีมือ
คนหน่ึง) มาเป็นผูค้วบคุมการซ้อมของศร ศรไดฝึ้กฝนฝีมือการตีระนาดเอกของตนเองอย่างหนัก
และต่อมาเขากไ็ดค้น้พบแนวทางการตีระนาดเอกท่ีเป็นของตวัเอง ซ่ึงมีความวิจิตรพิสดาร ใชแ้รงใน
การตีนอ้ยกว่าการตีแบบเก่า และมีความไหวจดัคือมีความเร็วมาก ทั้งน้ีเพราะเขารู้จกัการใชก้าํลงัใน
การตีระนาดเอกดว้ยการใชแ้รงจากขอ้มือสลบัดว้ยการใชแ้รงจากแขนนัน่เอง 

 ในท่ีสุดกถึ็งวนัท่ีศรจะตอ้งประชนัระนาดเอกกบัขนุอิน ในคร้ังแรกจะเป็นการประชนั
โดยการบรรเลงป่ีพาทยที์ละวงและเม่ือทั้งสองวงบรรเลงจบ ก็ยงัไม่สามารถท่ีจะหาวงผูช้นะไดจึ้ง
ตอ้งวดัฝีมือกนัตวัต่อตวั ดว้ยการบรรเลงเพลง “เชิดต่อตวั” ซ่ึงเป็นการวดัฝีมือระนาดเอกท่ีสามารถ
หาผูช้นะไดอ้ย่างชดัเจนท่ีสุด โดยเป็นการบรรเลงระนาดเอกในเพลงเดียวกนัคือเพลงเชิด แต่ให้ผู ้
บรรเลงตีระนาดเอกสลบักนัคนละท่อนไปเร่ือยๆ จนกว่าอีกฝ่ายจะไม่สามารถบรรเลงต่อไดก้็จะ
กลายเป็นผูพ้่ายแพใ้นการประชนัระนาดเอก ส่วนคนท่ีตีไดท้นและมีความไหวมากท่ีสุดก็คือผูช้นะ
ในการประชนั เม่ือเร่ิมการบรรเลงเชิดต่อตวันั้นทั้งตวัของศรและขุนอินต่างก็มีฝีมือท่ีแตกต่างกนั
ออกไป คือศรจะใชว้ิธีการตีท่ีแปลกใหม่และไม่เปลืองแรงมาก ต่างกบัขุนอินท่ีตีแบบดุดนัและใช้
กาํลงัแขนมากกว่า เม่ือทั้งสองประชนัระนาดเอกดว้ยการตีเพลงเชิดสลบัท่อนกนัไปเร่ือยๆ ต่างฝ่าย
ต่างตอบโตก้นัดว้ยเสียงระนาดเอกท่ีแขง็กร้าวและมีความไหวท่ีมากข้ึนไปเร่ือยๆ เน่ืองจากศรนั้นใช้
วิธีการตีระนาดเอกแบบใหม่ซ่ึงเป็นการใชแ้รงจากทั้งขอ้มือและแขนร่วมกนั ทาํให้การตีระนาดเอก 
มีความไหวจดัและไม่เปลืองแรงแขนมาก ทั้งยงัมีความวิจิตรพิสดารในการตีมากมาย ขุนอินซ่ึงใช้
วิธีการตีระนาดเอกแบบเก่า คือใชแ้รงจากแขนทั้งสองอยูต่ลอดเวลาก็ไม่สามารถท่ีจะตีระนาดต่อไป
ได้ เพราะแขนเกิดอาการเกร็ง เม่ือยล้า และหมดแรง ขุนอินต้องหยุดอยู่ในท่าท่ีมือทั้ งสองจับ          
ไมตี้ระนาดไวแ้น่น สั่นเทา และไม่สามารถลดแขนทั้งสองลงได ้นกัดนตรีในวงป่ีพาทยข์องขนุอิน
จึงจาํเป็นท่ีจะตอ้งช่วยแกะไมตี้ระนาดออกจากมือของเขา เหตุน้ีทาํใหศ้รไดเ้ป็นผูช้นะในการประชนั
คร้ังนั้น แต่ถึงกระนั้นเขาก็ไม่ไดรู้้สึกลาํพองในฝีมือของตนเองอีกต่อไป เพราะศรไดต้ระหนกัอยา่ง
แทจ้ริงแลว้ว่า ขนุอินน้ีเองท่ีทาํให้ตวัของเขาไดค้น้พบการตีระนาดเอกท่ีเป็นของตวัเอง เป็นเสมือน
แรงผลกัดนัอยา่งแรงท่ีส่งให้เขามีชยัในวนัน้ีได ้ศรไดเ้ขา้ไปกราบและขอขมาขนุอินในการล่วงเกิน
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ดงักล่าว ซ่ึงตวัของขุนอินเองก็ไดใ้ห้อภยัแก่ศร ทั้งยงัไดก้ล่าวขอให้ศรดาํรงรักษาความเป็นดนตรี
สืบไป จากนั้นขุนอินก็ลุกข้ึนเดินจากไปและไดก้ลายมาเป็นบุคคลสําคญัในชีวิตของศรจวบจนถึง
ช่วงเวลาสุดทา้ยในชีวิตของเขา โดยความสําคญัน้ีไดส้ะทอ้นออกมาในฉากท่ีศรอยู่ในช่วงวยัชรา 
และไดห้นัไปมองภาพของผูมี้พระคุณทั้งหลายในชีวิตของเขา ซ่ึงมีทั้งสมเดจ็ฯ บิดาของเขา และภาพ
ของขุนอินรวมอยู่ในห้ิงบูชานั้น เป็นการบอกให้ผูช้มรู้ว่าแทจ้ริงแลว้ขุนอินซ่ึงเปรียบเสมือนขวาก
หนามท่ีหนักหนาท่ีสุดของเร่ืองท่ีพระเอกจะตอ้งปราบลงในจงได ้คือผูมี้พระคุณในชีวิตของเขา
เพราะขุนอินได้ทาํให้ตวัละครสามารถตระหนักไดถึ้งความสําคญัท่ีแทจ้ริงของความเป็นดนตรี
นัน่เอง 
 
 

3.2  ขุนอนิ : กระบวนการสร้างความหมาย 
ผูว้ิจัยได้ใช้แนวคิดการเล่าเร่ือง (narration) สําหรับอธิบายกระบวนการสร้าง

ความหมายของตวัละครขนุอินท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง โดยทาํการวิเคราะห์ฉากท่ีขนุอิน
ไดป้รากฏข้ึนในภาพยนตร์และสัญลกัษณ์ทางภาพและเสียงต่างๆท่ีส่ือถึงความหมายในการสร้าง
ภาพลกัษณ์ของตวัละครขนุอิน โดยหากเร่ิมจากการวิเคราะห์ไปยงัท่ีโครงเร่ืองของภาพยนตร์นั้น ก็
จะเห็นไดว้่ามีการนาํเสนอและเนน้ไปในรูปแบบของการต่อสู้ ฟันฝ่า การพยายามเอาชนะอุปสรรค
ทั้งสภาวะภายในจิตใจ และสภาวะภายนอกท่ีเขา้มารายลอ้มชีวิตท่ีเกิดข้ึนในตวัละคร ซ่ึงในช่วงชีวิต
ของศรท่ีกาํลงัเป็นหนุ่มนั้น เขามีส่ิงท่ีจะตอ้งต่อสู้อย่างหนักหน่วงโดยมีขุนอินเป็นสัญลกัษณ์ท่ีเขา
จะตอ้งฟันฝ่าไปใหไ้ด ้ 

การท่ีภาพยนตร์ไดเ้ปิดตวัขุนอินในฉากท่ีศรข้ึนไปตีระนาดเอกบนเวทีกลางตลาดท่ี
บางกอก แลว้เกิดไปทาํให้ขุนอินซ่ึงนั่งอยู่หลงัวงป่ีพาทยฝ่ั์งตรงขา้มไม่พอใจ ลุกข้ึนไปตีระนาด     
สั่งสอน และถึงแม้ศรจะตีระนาดตอบโต้กลับไปเท่าไหร่ก็ยงัไม่สามารถเอาชนะความดุดัน       
เกรียวกราด และความเหนือชั้นในฝีมือของขนุอินได ้เหตุการณ์น้ีทาํใหศ้รรู้สึกตกใจ หวาดกลวั และ       
อบัอายท่ีพ่ายแพอ้ยา่งไม่เป็นท่า ทาํให้เขาถึงกบัตอ้งหกัโหมซอ้มตีระนาดเอกดว้ยการนาํโซ่มาคลอ้ง
ขอ้มือตนเอง ครุ่นคิดอยา่งหนกัในการหาทางท่ีอยากจะเป็นแบบขนุอิน ทาํใหเ้ขาเกิดอาการคลุม้คลัง่
และหมดสติไปในท่ีสุด สุดทา้ยเกือบคิดท่ีจะเลิกเล่นดนตรีเพราะหมดหนทางในการพยายามหา
หนทางดงักล่าว จุดน้ีภาพยนตร์ไดท้าํการนาํเสนอให้เห็นถึงการทาํลายความเช่ือมัน่ของศร สร้าง
ความน่าเกรงขามใหก้บัขนุอิน และเป็นการเปิดตวัขนุอินท่ีทาํใหผู้ช้มทราบวา่ขนุอินเป็นสัญลกัษณ์ท่ี
สาํคญัท่ีสุดของเร่ืองท่ีศรจะตอ้งต่อสู้ฟันฝ่าไปให้ได ้เป็นเหตุทาํให้เกิดจุดเปล่ียนท่ีสาํคญัของศรคือ
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การท่ีศร ไดก้ลบัมาคน้หาแนวทางการตีระนาดเอกท่ีเป็นของตนเอง ส่ิงน้ีทาํให้ตวัของเขาไดเ้ขา้ไป
เป็นมือระนาดเอกของสมเดจ็ฯ  

 

 
ภาพ 3.2 ตวัละครขนุอิน 
ท่ีมา : www.okanation.net 

 
ภาพยนตร์ไดต้อกย ํ้าภาพลกัษณ์ของขุนอินโดยแสดงให้ผูช้มทราบว่าขุนอินคือส่ิงท่ี   

น่ากลวัและเป็นส่ิงท่ีสร้างความกดดนัท่ีสุดใหก้บัตวัละครเอกของเร่ือง ผา่นเหตุการณ์ท่ีสมเด็จฯทรง
ตอ้งการชุบเล้ียงให้ศรเป็นมือระนาดเอกประจาํวงป่ีพาทยใ์นวงัของพระองค์ เพื่อท่ีจะเอาไวไ้ป
ประชนักบัมือระนาดเอกในวงป่ีพาทยข์องอีกวงัหน่ึง ซ่ึงมีขนุอินเป็นมือระนาดเอกประจาํวงอยู ่เม่ือ
ศรไดรู้้ความจริงเขา้เขาก็กลดักลุม้ใจเป็นอยา่งยิ่ง เพราะมีประสบการณ์ท่ีฝังใจเก่ียวกบัการท่ีไดพ้บ
เจอกับฝีมือของขุนอินคร้ังก่อน ยิ่งได้มารู้ว่าตนเองตอ้งประชันระนาดเอกกับคนท่ีไม่มีทางจะ
เอาชนะไดเ้ลย ก็ทาํให้เกิดอาการหวาดกลวัจนเกิดภาพหลอนในความฝันเห็นเปลวไฟโหมไหม ้   
รางระนาดเอก พร้อมกับภาพของขุนอินท่ียืนจ้องตาถลนมายงัตัวของเขา ทาํให้ศรไม่สามารถ
ประคองสติของตนอยูไ่ด ้สุดทา้ยถึงกบัตอ้งหนีออกจากวงัไปหลบอยูใ่นโบสถร้์างท่ีอมัพวา อนัเป็น
ละแวกบา้นเกิดของตน เหตุการณ์เหล่าน้ีปรากฏข้ึนในภาพยนตร์เพื่อตอ้งการท่ีจะสร้างความหมาย
ให้ผูช้มเขา้ใจอย่างชัดเจนยิ่งข้ึนไปอีกว่า การประชันระนาดเอกกบัขุนอินนั้นเป็นส่ิงท่ีหนักหนา
สาหัสและส่งผลกระทบต่อจิตใจของศรมากเพียงใด ทาํให้ผูช้มเขา้ใจไดว้่าการจะชนะขนุอินไดน้ั้น
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ไม่ใช่เร่ืองง่าย และเป็นส่ิงท่ีสร้างความบีบคั้นจิตใจของเขาเป็นอย่างยิ่งถึงกบัขนาดตอ้งหนีออกมา
จากวงั ส่ิงเหล่าน้ีเป็นการแสดงให้เห็นไดอ้ย่างชัดเจนว่า ภาพยนตร์โหมโรงนั้นเป็นภาพยนตร์ท่ี
แสดงเน้ือหาผ่านการเล่าเร่ืองบนความขดัแยง้ (conflict) อยู่เกือบตลอดเวลา คือเป็นความขดัแยง้
ภายในจิตใจของศรศรท่ีเกิดความสับสน ทอ้แท ้ถดถอย และหวาดกลวั ในเสียงตีระนาดเอกของ   
ขนุอิน จนเขาตอ้งหักโหมฝึกซอ้มทรมานตนเอง เม่ือเขา้ไปอยู่รับใชส้มเด็จฯพอรู้ว่าจะตอ้งประชนั
กบัขุนอินก็กลุม้ใจด่ืมเหลา้จนเมามายไม่มีสติ เกิดภาพหลอนเพราะความหวาดกลวั สุดทา้ยจึงตอ้ง
หนีออกจากวงัไปเพราะทนต่อความกดดนัท่ีเขาเป็นผูส้ร้างมาไม่ไหวนัน่เอง  

แต่ในท่ีสุดศรจาํตอ้งกลบัไปเป็นมือระนาดเอกในวงัให้กบัสมเด็จฯอีกคร้ัง เพราะเห็น
แก่พ่อท่ีไดเ้กิดลม้ป่วยลงเพราะเร่ืองท่ีเขาหนีออกมาจากวงั เม่ือศรไดเ้ขา้เฝ้าสมเด็จฯทรงกร้ิวเป็น
อยา่งมากทรงใชป่ี้ชวาเลางาฟาดศีรษะของศรจนเลือดไหล ซ่ึงฉากน้ีไดท้าํใหผู้ช้มรู้วา่สมเดจ็ฯทรงให้
ความสาํคญักบัการประชนัในคร้ังน้ีกบัขนุอินเป็นอยา่งมาก และไม่ตอ้งการใหศ้รแพก้ารประชนักบั
ขนุอินอีกดว้ย เพราะการท่ีจะมีใครสักคนหาญกลา้มาเอาชนะขนุอินไดน้ั้น ยอ่มสร้างปรากฏการณ์ท่ี
ไม่เคยมีมาก่อนในแผน่ดิน และยอ่มสร้างช่ือเสียงอนัระบือไกลใหก้บัสมเด็จฯ ภาพยนตร์ไดบ้อกเล่า
ให้ผูช้มท่ีคอยเอาใจช่วยลุน้ศรในการประชันระนาดเอกกับขุนอิน ด้วยการท่ีศรได้คน้พบแนว
ทางการตีระนาดเอกท่ีเป็นของตวัเอง ดว้ยการใชแ้รงการตีจากขอ้มือและแขนทาํให้ตีระนาดเอกได้
ทนทานและมีความไหวมาก ซ่ึงนบัว่าเป็นแก่นความคิด (theme) ทั้งหมดของเร่ือง หรืออาจกล่าวได้
ว่าภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงน้ีมีแก่นความคิดทั้งหมดของเร่ืองเก่ียวกับ “การต่อสู้ด้ินรน” ซ่ึงมีทั้ ง     
การต่อสู้ในรูปแบบ “สภาวะภายนอก” และ “สภาวะภายในจิตใจ”  คือการท่ีศรจาํเป็นจะตอ้งตี
ระนาดเอกเพ่ือเอาชนะขุนอิน ทั้งยงัตอ้งเอาชนะความหวาดกลวั (ซ่ึงตวัของศรเองเป็นผูส้ร้างมนั
ข้ึนมา) ท่ีมีต่อขนุอินใหจ้งได ้นอกจากน้ีภาพยนตร์ยงัไดน้าํเสนอวิธีคิดของการแกป้มปัญหาในความ
ขดัแยง้ดงักล่าวผา่นประโยคท่ีทิวสหายรักของศรบอกวา่  

 
“คนเรามนัเช่ียวผดิกนั ทางใครกท็างมนัสิวะ” 

 
ประโยคของทิวน้ีเป็นประโยคท่ีศรใชห้าหนทางเดิน ในถนนแห่งการต่อสู้ทางดนตรี

และจิตใจของตนเอง เขาสามารถท่ีจะหาวิธีการตีระนาดท่ีเป็นของตวัเอง มีวิธีการท่ีไม่ซํ้ าแบบใคร
และเป็นวิธีท่ีตวัศรเองมีความเช่ียวชาญเป็นพิเศษ ทาํให้เม่ือถึงวนัท่ีตอ้งทาํการประชนักบัขุนอิน
ปรากฏว่า วงป่ีพาทยท์ั้งสองมีฝีมือการบรรเลงทดัเทียมกนักินกนัไม่ลง สมเด็จฯจึงทรงให้ทาํการตี
ระนาดเอกในเพลง “เชิดต่อตวั” โดยในการประชนัคร้ังน้ีถึงแมข้นุอินจะสามารถตีระนาดเอกไดไ้หว 
ดุดัน เกรียวกราดเพียงใดก็ตาม ก็ไม่สามารถท่ีจะเอาชนะการตีท่ีเป็นเอกลักษณ์ของศรท่ีมี          
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ความแปลกใหม่และมีความพร้ิวไหวกว่าไปได ้สมเด็จฯทั้งสองพระองคจึ์งทรงยอมรับให้ศรเป็น     
ผูช้นะในการประชนัระนาดเอกกบัขุนอิน เหตุการณ์น้ีนับว่าเป็นจุดสูงสุด (climax) ของเร่ือง ท่ี
พระเอกคือศรสามารถเอาชนะคู่แข่งท่ีเขาหวาดกลวัมาโดยตลอดลงได ้ 

ความหมายของขุนอินส่วนใหญ่ปรากฏถึงพละกาํลงัอนัยิ่งใหญ่ น่ากลวั อาํนาจหรือ
อุปสรรคอยา่งใหญ่หลวงท่ีพระเอกอยา่งศรจะตอ้งเอาฟันฝ่าเอาชนะใหจ้งได ้โดยถูกสร้างผา่นบุคลิก
แบบผูมี้อาํนาจ มีพละกาํลงั มีเร่ืองของเวทมนต ์คาถาอาคม หรือพลงัลึกลบั ซ่ึงสะทอ้นออกมาใน
เคร่ืองแต่งกายท่ีเป็นโทนสีดาํ แววตาท่ีจอ้งมองถลน คาํพูดท่ีห้วนๆแขง็กร้าว การทาํท่าทางเหมือน
กาํลงัท่องคาถาอาคม หรือท่าทางการตีระนาดเอกท่ีดุดนั ทว่าภาพยนตร์ยงัไดแ้สดงความหมายของ
ตวัละครขุนอินอีกดา้นหน่ึงท่ีปรากฏอยู่ในภาวะคล่ีคลาย (resolution) ของเร่ือง ซ่ึงหลงัจากท่ีศร
สามารถเอาชนะขุนอินได ้เขาก็เขาไปกราบขอขมาท่ีไดล่้วงเกินขุนอิน ขุนอินก็ไดย้อมรับในฝีมือ
ของศรและขอให้ศรรักษาและสืบทอดความเป็นดนตรีน้ีสืบไปจากนั้นขนุอินก็ลุกเดินจากไป ฉากน้ี
ไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงความเปล่ียนแปลงในตวัของศร ท่ีศรเองถึงแมจ้ะเป็นผูช้นะแต่ก็กลบัไม่ลาํพองใน
ตวัเองและยงัแสดงความเคารพต่อขนุอินซ่ึงมีความอาวโุสกวา่ และยงัเป็นจุดเปล่ียนของการนาํเสนอ
ภาพของขนุอินท่ีไดแ้สดงการยอมรับผูท่ี้มีฝีมือเหนือกว่า ยติุภาพของการเป็นคนร้ายน่ากลวั และได้
แสดงปณิธานในการขอให้ศรธาํรงรักษาความเป็นดนตรี และศรยงัไดใ้ห้ความสาํคญัต่อขุนอินใน
ฐานะผูมี้พระคุณของเขา โดยปรากฏความหมายผ่านรูปภาพท่ีมีภาพของสมเด็จฯทั้งสองพระองค ์
ภาพบิดาของศร และภาพของขนุอินรวมอยูใ่นห้ิงบูชาภายในบา้นของศร โดยหากวิเคราะห์ใหดี้แลว้
กจ็ะพบว่าตวัละครขนุอินเป็นตวัละครท่ีสาํคญัอีกอยา่งหน่ึงของเร่ือง ท่ีมีส่วนทาํใหศ้รกลายมาเป็นผู ้
ยอมรับในตวัของผูอ่ื้น เป็นผูต้ระหนักในคุณค่าของดนตรี และสามารถเขา้ถึงความเป็นดนตรีท่ี
แทจ้ริง 
 
 

3.3  ภาพลกัษณ์ขุนอนิ 
ลกัษณะของตวัละครขุนอินนั้นคือผูช้ายซ่ึงมีอายุอยู่ในวยักลางคน เป็นคนศีรษะลา้น 

ไวห้นวดเครา เคร่ืองแต่งกายท่ีใส่อยู่เป็นประจาํคือเส้ือแขนยาวคอปกสีดาํ โจงกระเบนสีดาํ ถุงเทา้
ยาวสีดาํ ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ท่ีใช่ส่ือไปทางของความเป็นผูร้้าย ลึกลบัน่ากลวั และแสดงถึงพลงัอาํนาจ
มืดท่ีถูกซ่อนเอาไว ้ความหมายดงักล่าวยงัถูกสะทอ้นผา่นสีหนา้ท่ีเคร่งครึม ดวงตาเบิกโพลง แววตา
ดุดนั เวลาตีระนาดเอกบริเวณกระพุง้แกม้จะสัน่ไหว ทาํใหดู้น่าเกรงขามเสมือนมีพละกาํลงัอยูภ่ายใน
ตวัอยา่งท่วมทน้ ไม่มีใครท่ีจะสามารถหยัง่อารมณ์ ความรู้สึกและพลงัท่ีตวัเขามีอยูไ่ด ้ภาพยนตร์ยงั
ไดน้าํเสนอภาพของขนุอินท่ีเปรียบเสมือนผูท่ี้มีวิชาอาคมแกร่งกลา้ ซ่ึงปรากฏในแต่ละฉากท่ีขนุอิน
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กบัศรประชนัระนาดกนั เช่นในฉากท่ีขนุอินไดเ้ป่าคาถาใส่ถุงอฐัแลว้ใหค้นนาํไปใหศ้รก่อนท่ีเขาจะ
ตีระนาด ซ่ึงต่อมากไ็ดเ้กิดเหตุการณ์ท่ีทาํใหต้ะกัว่ถ่วงผนืระนาดของศรหลุดลงมา (ในทางดนตรีไทย
นั้นถือวา่การท่ีตะกัว่หลุดจะตอ้งถูกปรับแพท้นัที) หรือตอนท่ีวงป่ีพาทยข์องขนุอินประชนักบัวงของ
ศร เขาก็ไดห้ลบัตาฟังเสียงระนาดของศรเหมือนว่าจะทาํสมาธิเพ่งอะไรบางอย่าง ซ่ึงทาํให้ระนาด
ของศรตะกัว่หลุดลงอีกคร้ัง เหตุการณ์ต่างๆทั้งหมดทาํใหภ้าพลกัษณ์ของขนุอินนั้นเป็นตวัแทนของ 
พลงัอาํนาจอนัน่ากลวัยากท่ีจะหาใครปราบลงได ้และพระเอกก็คือศรตอ้งฟันฝ่าเอาชนะให้ไดจึ้งจะ
ถือวา่เป็นการบรรลุความสาํเร็จในทางดนตรีขั้นสุดยอด 

นอกจากน้ีขุนอินยงัเป็นผูท่ี้มีความมัน่ใจในตวัเองสูงมาก ไม่เกรงกลวัต่อผูใ้ด และมี
อาํนาจต่อศรเป็นอย่างมาก ดงัจะเห็นไดจ้ากการท่ีเสียงตีระนาดของขุนอิน ท่ีไดท้าํให้ศรเกิดอาการ
หวาดกลวัและเกิดภาพหลอนจนไม่สามารถจะประคองตนอยูไ่ด ้อนัแสดงความเป็นผูไ้ม่ตอ้งการให้
ใครมาอวดดีกบัตน โดยปรากฏไดจ้ากคาํพูดของขนุอิน ท่ีแสดงความไม่พอใจเม่ือคร้ังไดย้ินเสียงตี
ระนาดของศรเป็นคร้ังแรก 

 
“ฝีมือมนัไม่เลว แต่เสียงระนาดมนัลาํพอง บาดหูขา้เหลือเกิน” 

 
ในฉากท่ีศรจะตอ้งประชนัป่ีพาทยก์บัขนุอิน ครูเทียนผูเ้ป็นครูผูส้อนดนตรีใหก้บัศรใน

วงัของสมเดจ็ฯ ไดพ้ดูแกมประชดกบัขนุอินเพื่อใหอ้อมมือใหก้บัศร ขนุอินก็ไดใ้ชค้าํพดูข่มขวญั ซ่ึง
เป็นคาํพูดท่ีสะทอ้นให้เห็นถึงความน่ากลวัในตวัของเขา และไม่มีความเมตตาปรานีต่อใครในทาง
ดนตรี ดว้ยประโยคท่ีวา่ 

 
“ขา้มาเพื่อเล่นดนตรี คงออมมือใหใ้ครไม่ไดห้รอก” 

 
ภาพยนตร์ยงัไดต้อกย ํ้าความรุนแรงของขุนอินท่ีส่ือถึงพลงัอาํนาจอนัน่ากลวัของเขา 

เช่น ฉากท่ีศรกลบัมาจากบางกอกหลงัจากท่ีไดพ้บกบัขนุอินเป็นคร้ังแรก เขาก็หนัมาหกัโหมฝึกซอ้ม
อยา่งหนกัจนทาํให้เกิดอาการประสาทหลอน ไดย้นิเสียงระนาดของขนุอินดงักอ้งกงัวานจนเป็นลม
สลบไป หรือในฉากท่ีศรรู้ว่าตวัเองจะตอ้งทาํการประชนักบัขุนอินก็เกิดอาการกลดักลุม้หันไปด่ืม
เหลา้ในตลาด พลนัไดย้ินเสียงระนาดของขนุอินดงัลอยมาแต่ไกล ศรรู้สึกตกใจและหวาดกลวัมาก
จนทาํไหเหลา้ในมือหล่นลงมาแตก จากนั้นภาพยนตร์ก็ใชส้ัญลกัษณ์ต่างๆท่ีช่วยกนัตอกย ํ้าความ
หวาดกลวัท่ีศรมี คือการท่ีศรตกใจเม่ือหนัไปเห็นเปลวไฟท่ีลุกท่วมในกระทะ ไดย้ินเสียงเด็กร้องไห ้
เสียงคนกาํลงัสับไก่บนเขียง ศรทรุดตวัเขา้ไปพิงกาํแพงในตรอกแคบๆเขาเหลือบมองเห็นชายชรา
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ร่างกายซูบผอมกาํลงันอนสูบฝ่ิน จากนั้นก็เดินโซซัดโซเซเขา้ไปในตรอกแคบๆเพื่อตามหาเสียง
ระนาด และเม่ือเขาเปิดผา้ท่ีตากกั้นตรงสุดตรอกนั้น จึงไดรู้้ว่าแทจ้ริงเสียงระนาดของขุนอินดัง
ออกมาจากเคร่ืองเล่นแผน่เสียงโบราณนัน่เอง นอกจากน้ีภาพยนตร์ยงัไดท้าํใหผู้ช้มรู้ว่าขนุอินคือผูท่ี้
มีอิทธิพลต่อศรมากเพียงใด ดว้ยการนาํสนอฉากท่ีศรนอนหลบัจนฝันว่าตนเองลุกข้ึนกลางดึกจะไป
ซ้อมระนาด เม่ือเขาทาํท่าไขตะเกียงเจา้พายุเพื่อให้เกิดแสงสว่าง พลนัก็เกิดเปลวไฟโหมไหมร้าง
ระนาด จากนั้นขนุอินกป็รากฏตนออกมาดว้ยแววตาท่ีน่ากลวัจนทาํใหศ้รตกใจต่ืนข้ึนมา สุดทา้ยเม่ือ
ทนต่อความหวาดกลวัและความกดดันท่ีตนเองสร้างข้ึนไม่ไหว เขาจึงตดัสินใจหนีออกจากวงั
กลางดึก กลบัไปหลบซ่อนตวัในโบสถ์ร้างท่ีอยู่ในละแวกบา้นเกิดของตนท่ีอมัพวา ซ่ึงสัญลกัษณ์
และเหตุการณ์ต่างๆท่ีภาพยนตร์สร้างข้ึน ลว้นแต่ตอกย ํ้าความรู้สึกท่ีทาํใหค้นดูเกิดภาพจาํใหไ้ด ้ดว้ย
การสร้าง character ของขนุอินใหโ้ดดเด่นดว้ยการเป็นตวัแทนของส่ิงท่ีน่ากลวั โหดร้าย และพร้อมท่ี
จะบดขยี้ ทุกคนท่ีหาญกลา้มาทา้ทาย ทั้งยงัทาํให้ผูช้มเกิดอาการลุน้เอาใจช่วยศรในการหาทางและ
สามารถเอาชนะขนุอินใหไ้ด ้

ภาพยนตร์ได้นําเสนอให้ผูช้มรู้ว่าความต้องการภายในจิตใจของขุนอินนั้ น คือ
ความรู้สึกท่ีไม่ตอ้งการให้ใครมาอยูเ่หนือตน โดยจะเห็นไดใ้นฉากท่ีศรไดแ้สดงฝีมือการตีระนาดท่ี
บางกอกเป็นคร้ังแรก พอขนุอินไดย้ินเสียงเขา้ก็บงัเกิดความไม่พอใจทนัที จึงตอ้งการให้ศรรู้ว่าอยา่
มาอวดดีกบัเขา ดว้ยการให้คนไปมอบถุงอฐัให้กบัศรซ่ึงขุนอินไดเ้ป่าคาถาลงไปแลว้ เม่ือศรไดตี้
ระนาดเอกต่ออีกหน่ึงเพลงในเพลงเด่ียวเชิดนอก ขนุอินก็ไดลุ้กข้ึนไปนัง่ตีระนาดเอกเพลงเดียวกนั
กบัศรซ่ึงเป็นการตีทบักนักลบัมา ถึงแมศ้รจะรู้สึกตกใจและไม่ยอมแพด้ว้ยการตีระนาดเอกกลบัไป
อย่างไรก็ไม่สามารถตีเหนือกว่าขุนอินได ้จากนั้นระนาดของศรก็ตะกัว่หลุดจนทาํให้ไม่สามารถ
บรรเลงต่อได ้ขนุอินไดถ้ลึงตาเพ่งมองมายงัศรเป็นการบอกให้รู้ว่าเขา คือมือระนาดเอกตวัจริงท่ีศร
อย่าได้มากาํแหงตีระนาดเอกแข่งกับเขาอีก หลงัจากนั้ นลมก็พดัมาอย่างแรงแลว้ฝนก็ตกลงมา
เปรียบเสมือนการสะทอ้นภาวะจิตใจของศรท่ีกาํลงัรู้สึกประหวัน่คร่ันคร้ามและอบัอาย หลงัจากท่ีได้
พ่ายแพก้ารประชนัระนาดเอก (อย่างไม่เป็นทางการ) กบัขุนอินเป็นคร้ังแรก หรือประโยคท่ีขุนอิน
บอกกบัศรผ่านครูเทียนในวนัประชนักนัถึงการท่ีจะไม่ยอมออมมือให้กบัใครทั้งส้ิน นอกจากน้ีเขา
ยงัหลบัตาเสมือนเสกคาถาอาคมในเวลาท่ีศรกาํลงัตีระนาด เพื่อให้ตะกัว่ถ่วงระนาดหลุดลงมาอีก
ดว้ย ส่ิงเหล่าน้ียอ่มเป็นตวับ่งบอกใหรู้้วา่ขนุอินนั้นมีความตอ้งการเพียงอยา่งเดียวคือ “ไม่ตอ้งการให้
ใครมาอยู่เหนือกว่าตนเอง” เขาตอ้งการจะชนะทุกๆคนท่ีเขา้มาทา้ทายและหาทางเอาชนะดว้ยทุก
วิธีการไม่วา่จะดว้ยฝีมือหรือดว้ยคาถาอาคมท่ีเป็นพลงัลึกลบัเหนือธรรมชาติกต็าม 

จากการแสดงออกของขุนอินน้ีทาํให้ทราบว่า เขาเป็นผูท่ี้เช่ือมัน่ว่าตวัเองเป็นตวัแทน
ของเจา้ยทุธจกัรทางดนตรี ผูซ่ึ้งยากท่ีจะมีใครสามารถมาเอาชนะไดแ้ละเขาก็ไม่มีวนัท่ีจะยอมแพใ้ห้
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ใครไดง่้ายๆ แต่ถึงกระนั้นเขาก็คือผูท่ี้มีหัวใจของความเป็นดนตรีอยา่งแทจ้ริง เพราะแมดู้เหมือนว่า
เขาจะเป็นผูป้ราศจากความเมตตาปรานีต่อใครและไม่ตอ้งการใหใ้ครมาเหนือกวา่ตน แต่เขากลบัเป็น
ผูท่ี้รู้จกัยอมรับในฝีมือของผูอ่ื้น รู้จกัยอมรับความพ่ายแพ ้โดยจะเห็นได้จากการท่ีขุนอินได้พูด
ประโยคออกมาประโยคหน่ึง ในคราวท่ีศรเขา้มากราบขอขมาหลงัจากแพก้ารประชนัระนาดเอกใน
เพลงเชิดต่อตวั ซ่ึงเป็นประโยคท่ีทาํใหเ้กิดการพลิก character ท่ีดุร้ายน่ากลวัของเขามาเป็นลกัษณะ
ของการกลบัใจและแสดงความเมตตาปรานี 

 
“ขา้ยนิดีท่ีไดพ้บคนมีฝีมืออยา่งเอง็ ดูแลสืบทอดดนตรีน้ีใหดี้สืบไปเถิดเจา้ศร” 

 
โดยสรุปแลว้ภาพลกัษณ์ตวัละครขนุอินส่วนใหญ่ คือการเป็นตวัละครผูก้ระทาํ (active 

character) คือการเป็นคนท่ีมีความน่ากลวัอยู่ในตวัเอง เป็นตวัแทนของพลงัอาํนาจอนัยิ่งใหญ่ท่ี
พระเอกจะตอ้งฝ่าฟันไปให้ได ้มีบุคลิกท่ีเงียบขรึม ในการพูดแต่ละคร้ังจะมีแต่ประโยคสั้นๆแต่มี
ความหนกัแน่นและน่ากลวั เป็นตวัแทนแห่งพลงัมืดท่ีสะทอ้นออกมาในเคร่ืองแต่งกายโทนสีดาํ มี
เร่ืองของคาถาอาคมต่างๆเขา้มาเก่ียวขอ้งในการประชนัดนตรี เสียงระนาดของขุนอินมีความหนัก
แน่น ดุดัน และเป็นสัญลกัษณ์ท่ีตามหลอกหลอนพระเอกของเร่ืองอยู่ตลอดเวลา ภาพยนตร์ใช้
สัญลกัษณ์ทางภาพและเสียงหลายอยา่งในการตอกย ํ้าภาพอนัน่ากลวัของขนุอินให้ผูช้มไดรั้บรู้และ
สร้างความหมาย เช่นในตอนท่ีศรไดย้ินเสียงระนาดของขุนอิน ภาพยนตร์ก็ไดใ้ชส้ัญลกัษณ์ท่ีแทน
ความรู้สึกของศรในตอนนั้นผา่นภาพของเปลวไฟท่ีลุกท่วมในกระทะ ภาพและเสียงอนัน่าสยดสยอง
ของการสับไก่บนเขียง เสียงเด็กนอ้ยร้องไห้กระจองอแง ภาพของชายชราร่างกายสูบผอมนอนสูบ
ฝ่ินอยูใ่นตรอกแคบๆ หรือในตอนท่ีศรนอนหลบัเขาก็ฝันเห็นเปลวไฟท่ีลุกโหมไหมท่้วมรางระนาด
พร้อมกบัภาพท่ีขนุอินยนืถลึงตามองมายงัเขา ซ่ึงการตอกย ํ้าความน่ากลวัของขนุอินน้ี ทาํใหผู้ช้มเกิด
การลุน้ในตวัของศรว่าจะสามารถเอาชนะขุนอินได้หรือไม่อย่างไร และทาํให้รู้สึกว่าขุนอินคือ
อุปสรรคอนัใหญ่หลวงท่ีสุดท่ีศรจะตอ้งสู้และผ่านมันไปให้จงได้ ดังท่ีอิทธิสุนทร วิชัยลักษณ์          
ผูเ้ขียนบทและกาํกบัภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงกล่าว 

 
ตวัละครน้ีมีผลต่อเร่ืองมาก  แลว้มนัก็จะพาเร่ืองใหส้นุกสนาน  ตวัละครน้ี
ออกฉากน้อย  แต่ว่าความรู้สึกของตวัละครยงัคงอยู่ในใจของพระเอก  
ถึงแมว้่าจะไม่มีขนุอินอยู ่ แต่คนดูจะรู้สึกว่าในใจมนักลวัขนุอิน  มีใครพูด
ช่ือขุนอินให้ไดย้ิน พระเอกก็ผวา เพราะฉะนั้นมนัจะมีมวลของขุนอินอยู่
ตลอดเวลา   ไม่จาํเป็นตอ้งปรากฏตวั  โดยเร่ืองแลว้บทมนัถูกวางไวอ้ย่าง
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นั้น มนักลบัไปบา้นมนัก็เพอ้ถึงแต่ขุนอิน  ไปฝึกตีระนาดเขา้โบสถ ์  มนั
เป็นการตอกย ํ้า (อิทธิสุนทร วิชยัลกัษณ์, สมัภาษณ์, 13 ตุลาคม 2554) 
 
นอกจากน้ีภาพยนตร์ยงัไดน้าํเสนอภาพลกัษณ์อีกดา้นหน่ึงของขุนอิน ในสภาวะของ

การเป็นผูถู้กกระทาํ (passive character) ซ่ึงไดป้รากฏภาพในช่วงทา้ยของภาพยนตร์ คือการท่ีตวัของ
เขาถูกศรโตต้อบดว้ยการตีระนาดท่ีมีความเร็วสูง หรือในภาษาดนตรีไทยมกัเรียกกนัว่าสามารถเล่น
ไดไ้หว จนทาํใหเ้ขาเกิดอาการเกร็งกลา้มเน้ือแขน ไม่สามารถตีระนาดเอกตอบโตต่้อไปได ้หลงัจาก
ท่ีเขาแพก้ารประชนัระนาดกบัศรและศรไดเ้ขามากราบขอขมาในการล่วงเกินดงักล่าว ขุนอินได้
แสดงท่าทีท่ียอมรับในฝีมือการตีระนาดเอกของศรดว้ยการพูดในลกัษณะของการยอมรับความ   
พ่ายแพ ้และขอให้ศรไดรั้กษาส่ิงท่ีดีน้ีเอาไว ้เป็นการบอกให้ผูช้มรู้ว่าภาพลกัษณ์ของขุนอินท่ีเป็น
ภาพของผูท้รงพลังอาํนาจ ท่ีไม่เคยรู้จักแพใ้ครและไม่ต้องการให้ใครมาอวดดีกับตนนั้ น ก็มี
ภาพลกัษณ์อีกดา้นหน่ึงท่ีแสดงออกถึงการเป็นผูท่ี้รู้จกัยอมรับในฝีมือของผูอ่ื้น นอกจากน้ียงัเป็น
บุคคลท่ีศรนบัถือให้เป็นคนหน่ึงในฐานะการเป็น “ครู” ของเขา ดงัจะเห็นไดจ้ากฉากหน่ึงในช่วง   
วยัชราของศรท่ีเขาหนัมองรูปภาพของผูมี้พระคุณต่อชีวิตของเขา เช่น รูปของสมเด็จทั้งสองพระองค ์
รูปภาพของบิดา และรูปภาพของขุนอินท่ีแขวนอยู่บนห้ิงบูชาภายในบา้นของเขา เป็นการบอกให้
ผูช้มไดรู้้ว่าขนุอินนั้นไม่ใช่ตวัโกงของเร่ืองท่ีตอ้งถูกกาํจดัหรือเป็นท่ีรังเกียจ หากแต่เป็นคนสาํคญัท่ี
ทาํให้พระเอกไดเ้กิดการตระหนักในคุณค่าท่ีแทจ้ริงของความเป็นดนตรี และเป็นบุคคลท่ีตอ้งถูก
เทิดทูนบูชาเสมอผูมี้พระคุณทั้งหลายในชีวิต 
 ภาพลกัษณ์ของขุนอินนั้นไดถู้กสร้างข้ึนให้ผูช้มจดจาํเป็นภาพจาํไดอ้ย่างฝังใจ แมว้่า
บทบาทของขนุอินเสียส่วนใหญ่จะเป็นไปในทางลบก็ตามที ทั้งน้ีเพราะบทของขนุอินในภาพยนตร์
เร่ืองโหมโรงนั้นมีความ โดดเด่น สามารถสร้างภาพประทบัใจใหก้บัคนดูไดต้ั้งแต่ฉากแรกท่ีปรากฏ
ตวั คือฉากท่ีขุนอินไม่พอใจในเสียงระนาดของศรและไดส้ั่งสอนให้ศรรู้ว่าเขาไม่ใช่มือระนาดท่ี
เก่งกาจอะไร ดว้ยการตีระนาดดว้ยเสียงอนัทรงพลงั น่ากลวั ผา่นสายตาของผูค้นมากมายในตลาดท่ี
ต่างพากนัตกตะลึง ในการประชนัระนาดแบบไม่เป็นทางการของคนทั้งสอง เหตุการณ์คร้ังน้ีทาํให้
ผูช้มรู้ว่าไดเ้กิดปมปัญหาในใจของศรท่ีสําคญัข้ึนมาแลว้อย่างหน่ึง ซ่ึงอิทธิสุนทร วิชยัลกัษณ์ได้
กล่าวถึงสามเหตุท่ีทาํใหข้นุอินเป็นท่ีจดจาํไดข้องคนดูไวด้ว้ยอีกวา่ 
 

ถามวา่ทาํไมคนจาํขนุอินได ้มนัก็ตอ้งเร่ิมมาจากบทท่ีเด่น บทท่ีเด่นเกิดจาก
ตวัละครท่ีมี character ตามบทวางไวท่ี้น่าสนใจ ต่อเน่ืองไปจนถึงจงัหวะ
การปรากฏตวัในหนัง……ตวัละครขุนอิน มนัเหมือนตวัละครอย่างเราดู  
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Bat Man เราจาํ Joker ไดด้ว้ย คือมนัเป็นงานสร้างสรรค ์เวลาเราดู          
Bat Man เราก็ดู Robin เราก็จาํ Robin ไดด้ว้ย เพราะตวัละครมนัเด่น เราจาํ
ผูร้้ายใน Bat Man ไดเ้ด่นสุดคือ Joker, Penguin นางแมวป่าเรายงัพอจาํได ้
เหล่าน้ีเราจาํได ้เพราะมนัเป็นตวัละครท่ีมีบทท่ีเด่น มี character ท่ีเด่น 
(อิทธิสุนทร วิชยัลกัษณ์, สมัภาษณ์, 13 ตุลาคม 2554) 
 
ดว้ย character ท่ีโดดเด่น ไม่ว่าจะเป็นการใชส้ัญลกัษณ์ต่างๆเช่น ความเป็นสีมืดดาํ 

นํ้ าเสียง การใชแ้ววตา เสียงระนาด สัญญะต่างๆท่ีปรากฏในความคิดของพระเอก ซ่ึงตามมาหลอก
หลอนและทาํให้เขาตอ้งประหวัน่พร่ันพรึง ทาํให้ตวัละครขนุอินกลายมาเป็นตวัละครท่ีสาํคญัท่ีสุด
ตวัหน่ึง ท่ีทาํใหผู้ช้มสามารถสร้างภาพจาํในฐานะบทบาทของความเป็นผูร้้าย เปรียบเสมือนเป็นด่าน
สาํคญัท่ีสุดท่ีพระเอกจะตอ้งฟันฝ่าเอาชนะใหไ้ด ้ผูช้มตอ้งคอยลุน้ว่าพระเอกจะหาหนทางอยา่งไรใน
การเอาชนะกบัปัญหาดงักล่าว มีภาพท่ีต่ืนตาต่ืนใจต่างๆในฉากการประชนัระนาดเอกของคนทั้งสอง 
มีการใชส้ัญลกัษณ์ต่างๆท่ีตามมาหลอกหลอนศรใหรู้้สึกกลวัขนุอินอยูต่ลอดเวลา หรือฉากท่ีจะตอ้ง
ตดัสินใหรู้้แพรู้้ชนะท่ามกลางผูค้นมากมายท่ีเขา้มาชมการประชนัระนาดเป็นตน้ ส่ิงเหล่าน้ีลว้นตอก
ย ํ้าให้ผูช้มรับรู้ว่าขนุอินคือตวัละครท่ีสาํคญัท่ีสุดอยา่งหน่ึงท่ีผูช้มจะตอ้งจดจาํให้ได ้เพราะว่าขนุอิน
จะเป็นปราการสําคญัท่ีสุด ท่ีจะทาํให้พระเอกไดก้ลายเป็นมือระนาดเอกอนัดบัหน่ึงของแผ่นดิน 
ปรากฏการณ์ดงักล่าวเป็นตวัสะทอ้นภาวะความเป็นวฒันธรรมสมยันิยม ท่ีผูค้นในสังคมต่างบริโภค
ขอ้มูลในดา้นรูปแบบมากกว่าเน้ือหาสาระท่ีถูกนาํเสนอ เพราะในขณะท่ีผูค้นต่างจดจาํภาพลกัษณ์
ของขุนอิน ก็ได้เกิดการจาํภาพของการเป็นนักระนาดเอกท่ีเก่งกาจ และภาพของความเป็นผูมี้
พละกาํลงั ดุดนั น่ากลวั ไปดว้ย เหตุน้ีทาํใหณ้รงคฤ์ทธ์ิสามารถนาํเอาภาพลกัษณ์ของตวัละครขนุอิน
มาปรับใชใ้นการแสดงภาพลกัษณ์ “ขนุอิน” ของเขาไดใ้นพื้นท่ีหนา้ฉาก (front stage performance) 
ความเป็นกระแสของตวัตนของนกัแสดงจึงมีความสาํคญักว่าความหมายท่ีปรากฏอยู่ในโครงเร่ือง 
และสามารถถูกนํามาสร้างให้เกิดความนิยมชมชอบ กลุ่มแฟนคลบั หรือการสร้างรูปแบบของ      
การบริโภคใหม่ๆท่ีสามารถดดัแปลงเน้ือหาให้สอดคลอ้งกบักระแสอ่ืนๆในสังคม ปรากฏการณ์
ดงักล่าวทาํให้เกิดขอ้คาํถามในรูปของการปรับเปล่ียนภาพลกัษณ์ดังกล่าวว่า มนัมีกระบวนการ
อยา่งไรในการสร้างกระแสดงักล่าวให้เกิดข้ึนในสังคม และช่วยอธิบายรูปแบบของการบริโภคของ
ผูค้นในสงัคมไดอ้ยา่งไร 
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บทที่ 4  
“ขุนอิน” : ตัวตนในชีวิตจริง 

 
 
  ภาพลักษณที่โดดเดนและสามารถ “ขายได” ของดารา นักแสดงตางๆ มีความจําเปนที่
พวกเขาเหลานั้นจะตองรักษาไวเพื่อคงความเปนเอกลักษณใหผูคนจดจําและสามารถเลือกบริโภค
ตัวตนได ไมวาจะเปนภาพลักษณของความเปนนางเอก พระเอก ตัวตลก ผูราย หรือลักษณะตางๆที่
ถูกสรางขึ้นมาใหผูเสพไดเลือกบริโภค ภาพลักษณของตัวละครขุนอินในภาพยนตรเร่ืองโหมโรงก็
ถูกณรงคฤทธิ์ โตสงา ผูรับบท นํามาใชในการสรางตัวตนใหเกิดขึ้นในพื้นที่การปฏิสัมพันธหนาฉาก 
(front stage performance) เปนการสรางที่ผนวกเอาทุนทางวัฒนธรรม (cultural capital) ที่มีอยูเดิม
ในตัวของเขามาใชในการสรางภาพลักษณ “ขุนอิน” ใหเกิดขึ้นในพื้นที่ของการบริโภคส่ืออันมี
แรงผลักดันจากความเปนวัฒนธรรมสมัยนิยม (popular culture) เปนตัวนําทางในการสราง
ภาพลักษณดังกลาว 

การวิจัยในบทนี้ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหภาพลักษณ “ขุนอิน” ของนายณรงคฤทธิ์     
โตสงา ซ่ึงเปนภาพลักษณที่เกิดขึ้นหลังจากภาพยนตรเร่ืองโหมโรงไดออกฉาย เปนภาพลักษณใหม
ของตัวของเขาเองที่ไดเกิดขึ้นและมีความหมายอยูภายใตการรายลอมของบริบททางสังคม ซ่ึงมี   
การบริโภคขอมูลส่ือและมีความเปนกระแสนิยม (popular) ทั้งยังไดสรางทัศนคติและความเชื่อของ
ผูคนในสังคมที่มีตอณรงคฤทธิ์ในฐานะของการเปนตัวแทนของดนตรีไทยอันเปนที่รูจักกันใน      
วงกวางของสังคม ผูวิจัยไดใชแนวทางการวิเคราะหงานโดยใชแนวคิดตัวตนแหงการปฏิสัมพันธ 
(self of interaction) แนวคิดทุนทางวัฒนธรรม (cultural capital) และความเปนวัฒนธรรมสมัยนิยม 
(popular culture) ผนวกกับการวิเคราะหตัวละครขุนอินในบทที่แลว มาใชอธิบายของกระบวน    
การเกิดขึ้นของภาพลักษณ “ขุนอิน” วามีกระบวนการธํารงตัวตนอยางไร มีการปรับเปลี่ยนหรือ 
ผลิตซ้ํารูปแบบของภาพลักษณอยางไรภายใตบริบทดังกลาว ผานชีวประวัติของนายณรงคฤทธิ์     
โตสงา แนวทางการสรางสรรคผลงานทางดนตรี และการสรางภาพลักษณที่ เปรียบเสมือน           
ตราสัญลักษณ (brand name) ที่สําคัญที่สุดของตนเอง ในการรักษาความมีตัวตนใหสามารถธํารงอยู
ไดทามกลางกระแสทางสังคมที่เปลี่ยนไปอยูตลอดเวลา 
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4.1  กอนจะมาเปน “ขุนอิน”  
  ณรงคฤทธิ์ โตสงา เปนผูที่มีทุนทางวัฒนธรรมเดิมอยูกอนแลวคือทุนที่เปนรูปธรรม 
(objectified form) ทุนที่เปนในรูปแบบของสถาบัน (institutionalised form) และทุนในรูปแบบของ 
embodied form หรือ habitus ทั้งสามสิ่งนี้เปนแรงผลักดันสําคัญที่ทําใหภาพลักษณ “ขุนอิน” ของเขา
เกิดขึ้นมาได ณรงคฤทธิ์เปนบุตรชายคนโตของครูสุพจน โตสงา และครูดวงเนตร ดุริยพันธ โดยที่
ครูสุพจน โตสงา ผูเปนบิดานั้น เปนนักระนาดเอกที่มีช่ือเสียงจนไดรับฉายาในวงการดนตรีไทยวา 
“ระนาดน้ําคาง” สวนครูดวงเนตร ดุริยพันธ ผูเปนมารดาก็เปนนักรองที่มีช่ือเสียงมากคนหนึ่ง  
  ณรงคฤทธิ์ โตสงา ถูกหลอหลอมประสบการณและฝมือทางดนตรีไทยมาตั้งแตยัง
เยาววัย โดยเฉพาะดานการตีระนาดเอกนั้นเปนที่รูจักกันทั่วไปในหมูนักดนตรีไทยวา มีฝมือการที่
ยอดเยี่ยม ไหวจัด ทั้งยังมีทางเพลงที่พิสดารหาตัวจับไดยากคนหนึ่ง ดังที่คําพูดของเขาที่สะทอนถึง
ทุนทางประวัติศาสตรของเขาเอง  
 

เราโชคดีที่มาเกิดในที่เปนแหลงวิชา มาเกิดในที่มีตะโพนอายุรอยป คือเกิด
ในบานนี้ก็มีตะโพนอายุเปนรอยปแลว (ณรงคฤทธิ์ โตสงา, สัมภาษณ, 11 
เมษายน 2555) 

 
  ณรงคฤทธิ์ โตสงา จบการศึกษาชั้นสูงจากวิทยาลัยนาฏศิลป ซ่ึงเปนสถาบันที่ผลิต    
นักดนตรีไทยและนาฏศิลปไทยที่มีช่ือเสียง หลังจากที่จบการศึกษาแลวก็เขารับบรรจุเขาเปน
ขาราชการครูที่โรงเรียนวัดหวยจระเข จังหวัดนครปฐม และไดเปนหัวหนาคณะวงปพาทยศิษย       
สุพจน โตสงา ซ่ึงไดใชบานที่ตั้งชื่อตามบิดาวาบานครูสุพจน โตสงา เปนที่ทําการของคณะปพาทย 
ตั้งอยูในซอยหมวกนอยอุทิศ แขวงหนองแขม เขตหนองแขม กรุงเทพมหานคร มีลูกศิษยที่เปน    
นักดนตรีซ่ึงเขาเปนผูเล้ียงดูและสั่งสอนทักษะการบรรเลงดนตรีมาหลายรุนดวยกัน ลูกศิษยที่มาพัก
อาศัยอยูในบานครูสุพจน โตสงา จะไดรับการเลี้ยงดูและสงเสียใหเลาเรียนไปพรอมกับการเปน    
นักดนตรีใหกับคณะ อันวิธีการถายทอดดนตรีไทยแบบโบราณซึ่งเปนไมคอยมีอีกแลวในสังคมไทย
ยุคปจจุบัน 
  ในดานความสําเร็จทางดนตรีไทยกอนที่ณรงคฤทธิ์ โตสงา จะมารับบทเปนขุนอินใน
ภาพยนตรเร่ืองโหมโรงนั้น ปรากฏอยูในผลงานการประกวดและผลงานเพลงมากมายอาทิ รางวัล
ชนะเลิศชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพฯรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี การประกวด         
วงปพาทย “แสงทิพยประลองปพาทย คร้ังที่ 1” นอกจากนี้เขายังไดใหความสนใจในการทํางานแนว
ดนตรีรวมสมัยอีกดวย คือการนําเสนอดนตรีที่เปนการบรรเลงรวมกันระหวางดนตรีไทยกับ     
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ดนตรีสากล ซ่ึงเปนงานที่เขาทํามาอยางตอเนื่องตั้งแตป พ.ศ.2532 โดยไดรับเชิญใหเขารวมบรรเลง
ดนตรีกับวงดนตรีไทยรวมสมัยกับวงกังสดาล ตอมาในป พ.ศ.2536 ก็ไดเปลี่ยนมาเขารวมกับวง 
บอยไทย ในระหวางนั้นก็ไดชวยคุณตองหรือคุณเทวัญ ทรัพยแสนยากร ทําผลงานเพลงในอัลบั้ม 
Novel Jazz และในป พ.ศ.2542 ก็ไดเปนผูตีระนาดเอกใหกับฟรองซัวว ลินเดอรแมน และคุณเทวัญ            
ทรัพยแสนยากร ในอัลบั้มสองขั้วจั่วแจส ที่ประเทศสวิตเซอรแลนด และหลังจากนั้นก็ไดริเร่ิมทํา
ผลงานเพลงเปนของตัวเอง โดยครั้งแรกทําใหกับบทละครที่ออกฉายในรายการโทรทัศน ดัง        
บทสัมภาษณที่สะทอนจุดเริ่มตนของการทํางานเพลงแนวรวมสมัยเปนของตัวเอง 
 

จริงๆอยูกับพี่ตองมาตั้งแตป 40 หลังจากออกจากบอยไทย ก็อยูกับพี่ตองมา
ตลอด ที่นี้พอมาป 43  พี่ตู นพพล เขาทําละครเรื่อง ทิพยดุริยางค แลวเขา
ชอบทําของใหม ถูกและดี ก็เทากับวาเปนการใหโอกาสคน เพราะเด็กๆ
สมัยใหมไฟแรง  เราก็ไปเขียนเพลงละคร ทําเพลงละครใหเขาทั้งเนื้อรอง
ทํานองหมดทุกอยางเรียบเรียงอัดเองตีเองดวย พี่ออดคีรีบูนมารองพี่ตูฟง
แลวชอบมาก เพลงเพราะมาก ทุกอยางทําเองหมดยกเวนลายคอรด พอดี
ทิพยดุริยางคจบก็ไดเขาชิงรางวัลโทรทัศนทองคําเลย (ณรงคฤทธิ์ โตสงา, 
สัมภาษณ, 11 เมษายน 2555) 
 
หลังจากนั้นณรงคฤทธิ์ก็เร่ิมมีความคิดที่จะทํางานเพลงรวมสมัยดวยการเปนหัวหนาวง 

ออกแบบแนวเพลงและคัดเลือกนักดนตรีเอง โดยใชช่ือวงวา “Bangkok Acustic” ซ่ึงเปนการผลิต
แนวเพลงรวมสมัยแบบใหมออกมาเปนไปในรูปแบบที่เรียกวา “contem pop”  

 
เร่ิมแรกเราก็ไมอยากทํา อยาลืมวาเราเปนครูดวย เปนขาราชการครูมันก็
เหนื่อย ผานมาอีกสองปเจอนักรองคนหนึ่งเรียนครุศาสตร จุฬาฯ (ปุย      
ดวงพร ผาสุข) เรียนเอกไทยเดิมอยู แลวก็มารองสากลประจําตอนกลางคืน
หลายที่มาก นาสนใจมาก เราเลยติดตาม ก็เลยชวนเขามารอง ใหเขารอง   
ลาวเจริญศรีใหฟง  เกงมากๆเกงจริงๆ  เปนรวมสมัยระหวางไทยกับสากล 
ไปหาคนรองที่ไหนก็ยังรองอยางนี้ไมได  คือเทากันเลยทั้งสองขาง จบ     
เอกไทยแตรองสากล  คือเอาไทยผสมสากล แบบแนว contemporary จากที่
ไมยอมทําเลยคิดทําวงแลว เราก็เห็นดนตรีฟองน้ํา บอยไทย เราก็มาคิดกอน
วาเราจะทําอะไรที่ไมซํ้ากับเขา แหวกแนวดนตรีออกไปใหได ไปทําแบบ
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แซมบาบอยไทยก็ดังไมได ไปทําแบบ  Novel Jazz  ก็ไมมีทางดัง  คือเลน
ยังไงก็ตามกนเขา นี้เปนสูตรวาทําอะไรอยาทําตามกน พอเราเห็นแลววา
นักรองเราเกง เราตองเนนรอง เอาดนตรีเปนรองเปน contem pop คือเอา
เพลงไทยเดิมมารองมาเรียบเรียงใหม  เราเห็นทุกวงเปนเครื่องไฟฟาหมดเลย
นะ ทําไมไมมีใคร contem แบบบางๆเลย ไมมีการเสียบปลั๊กใดๆทั้งสิ้นเลย  
ของเรามันตองเปยโน กีตารโปรง กลอง ดับเบิ้ลเบสเทานั้น ดนตรีไทยไม
ตองพูดถึงเลยมันเปนอะคูสติคอยูแลว เปน Bangkok Acustic พอออกมาปุบ
ก็ไดรับการตอบสนองที่ดี (ณรงคฤทธิ์ โตสงา, สัมภาษณ, 11 เมษายน 2555)  

 
 นอกจากการที่ณรงคฤทธ โตสงา มีทุนในรูปแบบของชื่อเสียงทางดนตรีที่เขาพยายาม
ทํามาอยางยาวนานอยูแลว เขายังมีทุนซึ่งถูกสะทอนออกอยูในบุคลิกลักษณะของเขาที่โดดเดน
นาสนใจ อันเปนบุคลิกลักษณะที่แสดงถึงความเปนคนปพาทยอยูอยางเต็มตัว เสียงระนาดเอกที่ดุดัน 
ไหวจัด และพิสดารผาดโผนของเขา รวมกับทาทางการตีระนาดเอกที่ดูสงาผาเผย ใบหนาและแววตา
ในขณะที่กําลังตีระนาดเอกสะทอนอารมณถึงพละกําลังความมั่นใจที่มีอยูในตัวเอง และการแตงกาย
ของเขาที่เปนเอกลักษณประจําตัว คือเสื้อผาสีดําทําใหตัวของเขาดูโดดเดนแตกตางไปจากนักดนตรี
ไทยคนอื่นๆ จากบุคลิกที่นาสนใจนี้เองทําใหผูเขียนบทภาพยนตรโหมโรงเกิดความประทับใจใน 
character ของณรงคฤทธิ์ จึงทําใหเขาไดกาวเขามาสูวงการภาพยนตร วงการบันเทิง และวงการสื่อ
ตลอดมาเปนระยะๆ ดังที่อิทธิสุนทร วิชัยลักษณ ผูเขียนบทและกํากับภาพยนตรโหมโรงกลาวไวใน
หนังสือ ขุนอิน นักเลงระนาด  
 

ภาพของขุนอินในใจผม มองวาเปนคนที่มีวิชาดุ เปนคนที่พระเอกตองเกรง 
แลวเราก็มีโอกาสไดเห็นอาจารยปอง (ณรงคฤทธิ์ โตสงา) จากวีดีโอที่
ทีมงาน casting  ไปถายมาตอนที่เรากําลังหาตัวผูแสดงในภาพยนตรเร่ือง
โหมโรง ตอนแรกเราตั้งใจจะไปหาคนที่เลนเปนพระเอกจากบรรดาลูก
ศิษยของอาจารยนั่นแหละ แลวแกก็อยูกับลูกศิษยตอนนั้นดวย ทีมงานก็เลย
เก็บภาพของอาจารยมาดวย พอเราเห็นเราก็สนใจเพราะอาจารยมีลักษณะ
พิเศษที่ตีแลวกลามเนื้อส่ันไหวโดยเฉพาะใบหนาทําใหเปนการตีที่ดุดัน
นาสนใจมี character ที่เราเห็นวาเปนขุนอินได ดูเปนคนที่มีวิชาจริงๆ  
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ภาพ 4.1 บานครูสุพจน โตสงา ที่ทําการของคณะปพาทยศิษยสุพจน โตสงา 

ที่มา : นิธิฤทธิ์ กั้นเขตต, 2552 
 
 การที่ณรงคฤทธิ์มีทุนทางวัฒนธรรมที่เขาไดรับมาตั้งแตวัยเยาวจนกระทั้งเขาสูวัยของ     
การทํางาน คือการที่เขาเกิดมาในตระกูลนักดนตรีไทยที่มีช่ือเสียง มีฝมือการบรรเลงระนาดเอกที่เปน
ที่ยอมรับในวงการดนตรีไทยเปนอยางมาก มีผลงานทางดนตรีมากมายออกสูสังคม นอกจากนี้ยัง
เปนครูดนตรีไทยที่มีช่ือเสียง มีการสรางสํานักวิชาทางดนตรีไทยถายทอดวิชาความรูและทักษะทาง
ดนตรีไทยใหกับบรรดาลูกศิษยมากมาย ที่ตัวของเขาเลี้ยงดูมาตั้งแตเล็ก และดวยบุคลิกรูปรางหนาตา
ของเขาซึ่งมีความเปนเอกลักษณโดดเดนไปจากนักดนตรีไทยคนอื่น จึงทําใหเขาไดรับบทแสดงเปน
ตัวละครขุนอินในภาพยนตรเร่ืองโหมโรง ซ่ึงก็เทากับวาเปนการเปดโอกาสใหกับณรงคฤทธิ์ในการ
ที่จะกลายมาเปน “ขุนอิน” ไดมากกวานักดนตรีไทยคนอื่นๆนั่นเอง 
 
 
4.2 จาก ขุนอิน กลายมาเปน “ขุนอิน” 

4.2.1 การเริ่มตน 
  หลังจากที่ภาพยนตรเร่ืองโหมโรงไดหมดกําหนดฉายในโรงภาพยนตรแลว ภาพของ
ความเปนตัวละครขุนอินในโหมโรงยังคงติดตัวณรงคฤทธิ์ออกมาอยูในชีวิตจริง และเขาก็ถูกสังคม
เรียกวา “ขุนอิน” เร่ือยมา เร่ืองนี้เปนการสะทอนใหเห็นภาพของความเปนตัวตนหรือภาพลักษณใน
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วัฒนธรรมสมัยนิยม (ภาพลักษณที่เปนกระแสปอปในสังคม) วาเปนสิ่งที่นอกจากจะถูกประกอบ
สรางมาจากผูเลาแลว ยังถูกประกอบสรางจากผูฟงเรื่องเลานั้นดวย อิทธิพลของการบอกใหคนนั้น
เปนนี้เปนนั่นจากผูคนสวนใหญในสังคม ไดทําใหเกิดตัวตนใหมๆในสังคมกระแสปอปหรือ
วัฒนธรรมสมัยนิยมอยูเสมอๆ ชองทางสื่ออันเปนแหลงบริโภคที่สําคัญของสังคมคือที่ที่ผูคนใชเปน
เวทีที่จะนําเสนอความเปนตัวเอง ภาพลักษณ “ขุนอิน” ก็เชนกัน ที่ใชชองทางสื่อซ่ึงก็คือภาพยนตร
เร่ืองโหมโรง ในการนําเสนอภาพแกสังคมจนไดกอรางตัวตนใหมใหเกิดขึ้น แตก็ยังมีขอนาสังเกต
อยูวาทําไมตัวละครตัวอ่ืนๆในภาพยนตรไมสามารถที่จะสรางหรือคงภาพลักษณเหมือนอยางขุนอิน
ได ผูวิจัยจึงถามถึงสาเหตุนี้จากณรงคฤทธิ์  
 

มันแรงกวาหลังจากหนังเลิก ถาในหนังจริงๆแลวยังไงพระเอกก็ตองแรง
กวายังวันยังค่ํา เพราะเขาไมไดทําขุนอิน ถาคิดเองนะ บังเอิญวามันแรงได
เพราะวา บททั้งหลายแหล ทั้งพระเอกทั้งตัวประกอบ มันตรงกับเรา
มากกวา  เหมือนกับวาเราเปนมือระนาดที่แทๆ มันเปนชีวิตจริง มันไปตรง
กับชีวิตจริงคือเราเปนจริงเปนมือระนาดที่จริง แลวบทมันโดน พอเลิกมันก็
เปนการตอยอด พระเอกบทเขาก็โดน เขาก็เกง แตวาพอเลิกแลวไมได    
เกงจริง คือวาเขาไมไดเปนคนระนาด ไมใชวาเขาไมเกง แตวามันไมใชทาง
เขา พอเลิกแลวเขาไมมีอะไรตอยอดแตเราจะมีอะไรตอยอดขึ้นไปอีก มันก็
เลยทําใหช่ือเสียงเราอยูไดจนทุกวันนี้ (ณรงคฤทธิ์ โตสงา, สัมภาษณ, 14 
สิงหาคม 2553) 

 
  จากบทสัมภาษณทําใหเห็นไดวาณรงคฤทธิ์มีการปรับใชโอกาส จากการเกิดขึ้นของตัว
ละครขุนอินในภาพยนตรเร่ืองโหมโรงมาปรับใชในชีวิตของตนเอง ซ่ึงแนนอนวาณรงคฤทธิ์จะ
สามารถทําอยางนี้ไดเขาตองมีทุนเดิมอยูแลวในตัวเอง คือมีทุนทางวัฒนธรรมทางดนตรีไทยที่ถูก
ถายทอดมาจากตระกูลนักดนตรีไทยของเขาตั้งแตเล็ก ณรงคฤทธิ์ไดใชทั้งสองสิ่งนี้มาใชในการสราง
ภาพลักษณ “ขุนอิน” ใหเกิดขึ้นใหมในสังคม นอกจากนี้ตัวตนใหมที่เกิดขึ้นยังตองถูกสังคมรวมมือ
กันในการสรางตัวตนดังกลาว คือการที่ผูคนสวนใหญตางเรียกเขาวา “ขุนอิน” แทนการเรียกเขาวา 
ณรงคฤทธิ์หรือครูปอง ส่ิงนี้แสดงใหเห็นวาภาพลักษณใหมของณรงคฤทธิ์ถูกสรางขึ้นบนพื้นที่ที่
เปนอาณาบริเวณหรือปริมณฑล (field) หนึ่งเทานั้น คือพื้นที่ของการไมรูจักกัน ซ่ึงเปนพื้นที่ผูคน
สวนใหญไมเคยรูจักเขามากอน หรือพื้นที่ส่ือซ่ึงเปนพื้นที่ที่มีความตองการที่จะบริโภคภาพลักษณ 
“ขุนอิน” ของเขา นอกจากนี้ภาพลักษณที่ถูกสรางขึ้นยังตองมีการตอกย้ําความหมายอยูตลอดเวลา  
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จึงจะสามารถมีความหมายอยูตอไปได ซ่ึงเปนลักษณะของความเปนวัฒนธรรมสมัยนิยมที่ตองมีการ
สรางกระแสอยูเสมอๆ  
 

คือตรงนี้มันมี 2 อยาง  คือ 1 ลมสง ก็คือดาราทั่วไป  เราก็โดยสภาพนั้น
เหมือนกันคือลมสงใหขึ้นไป ที่นี้ไอคําวาลมสง มันก็จะมีอีกคําหนึ่งวาลม
บน คนที่ติดลมบนไดก็ตองมีลมสงขึ้นไป ติดลมบนเหมือนวาว มันก็นิ่ง
เลย พอติดลมบนก็ลงไมได มันก็มีสองอยาง มันมีลมสงหลายวงการนะ 
บางคนศิลปนดังๆสงปุบลงแหละเพราะเขาไมติดลมบน การติดลมไดมัน
ตองมีผลงาน ที่ตอเนื่อง  ยกตัวอยางคาราบาว เขามีลมสงเขาติดลมบน ติด
ลมบนนานที่สุดแลว อัลบั้มคาราบาวมีทุกป คิดดูแลวกัน 25 ป 25 อัลบั้ม 
คือวาติดเราติดลมบน เรามีลมสง  ขั้นแรกอยาเพิ่งคิดถึงงาน คิดถึงตัวเองเรา
กอน โอ พระเอกเขาก็มีลมสง ก็สงมาดวยกัน ดังมาจากโหมโรงดวยกัน แต
เขาติดลมบนไมได เพราะวาเขาไมเปนตรงนี้ เขาไมเปนดนตรีไทยแตเรา
เปนดนตรีไทย เราก็ติดลมบนได (ณรงคฤทธิ์ โตสงา, สัมภาษณ, 14 
สิงหาคม 2553) 
 

 ในเรื่องนี้ทําใหมองเห็นวา “ลมสง” ของณรงคฤทธิ์ โตสงา คือตัวภาพยนตรหรือส่ือ
ทั้งหลายที่ทําการนําเสนอภาพของเขาใหผูคนในสังคมไดรูจัก เปนชองทางที่นําเขาเขามาใน     
วงการสื่อซ่ึงจะเปนพื้นที่ที่ทําใหสังคมสวนใหญรูจักเขาไดงายขึ้นและเร็วขึ้น และการใช “ลมบน” 
ของเขาดวยการผลิตผลงานอยางตอเนื่องและสามารถตอบสนองความตองการของตลาดไดเปน   
การทําใหตัวละครขุนอิน กลายมาเปน “ขุนอิน” ไดในชีวิตจริง  
 

4.2.2 การกลายมาเปน 
  ในการที่ ณรงคฤทธิ์ โตสงา ไดกลายมาเปน “ขุนอิน” นั้น แนนอนวาตองมีการสราง
ภาพลักษณอะไรบางอยาง เพื่อใหเกิดภาพลักษณเฉพาะตัวที่ทําใหผูบริโภคภาพลักษณสามารถจดจํา
ความเปน “ขุนอิน” ได ซ่ึงในกระบวนการสรางภาพลักษณดังกลาวนี้ ส่ิงแรกจําเปนตองมีการอิง
ลักษณะของตัวละครขุนอินในภาพยนตรเร่ืองโหมโรงดวย 
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หลักๆของขุนอินแลวก็คือคนตีระนาดเทานั้นเอง ภาพมันคือคนตีระนาดที่
มีหนวดเครา ไมมีผมนั้นแหละ (ณรงคฤทธิ์ โตสงา, สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 
2553) 
 

 ส่ิงนี้ทําใหณรงคฤทธิ์จําตองคงภาพลักษณของตัวละครนั้นไว ไมยอมเปลี่ยนแปลง 
และเนื่องจากการใส “แวนดํา” ของเขาเปนสิ่งที่เขาใสมากอนอยูแลวเนื่องจากมีความจําเปนทาง
สายตา จึงทําใหภาพลักษณของเขาสามารถ “ขายได” เพราะความที่ดูแปลกตา ขัดแยงกันระหวาง
ความเปนนักระนาดเอก จึงทําใหสามารถเปนที่จดจําในภาพลักษณอันโดดเดน ทําใหแวนดําเปน   
ส่ิงที่ตองอยูคูกับ “ขุนอิน” ตลอดเวลา  
 

พอดีวาเราเคยใสแวนเราก็ใสแวนอยางเกา ในหนังไมใสแวน พอใสแวนก็
มีคนบอกวา คนตีระนาดแลวใสแวนขนาดนี้ ใครจะไมจํา คนเขาจําได  คือ
ลิเดีย  (ดารานักแสดงคนหนึ่ง) เปนคนพูดวามันดูดีมาก  ดู เดนมาก 
เหมือนกับฝร่ัง แบบดูทันสมัยแตตีระนาด คนเขาก็ตองจําเราไดเปน
ธรรมดา (ณรงคฤทธิ์ โตสงา, สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 2553) 
 

  นอกจากนี้ เสื้อผาก็ยังเปนภาพลักษณที่สําคัญอยางหนึ่งของ “ขุนอิน” ที่สะทอน     
ความเปนตัวตนของตัวเอง ทวามีการปรับเปลี่ยนใหแตกตางไปจากในภาพยนตรตามความชอบของ
ณรงคฤทธิ์เอง 
    

แมกระทั่งการแตงเนื้อแตงตัว การใสเสื้อที่เปนเอกลักษณ คือไอหนวดเครา
มันลบไมได แตวาการแตงตัวอยางนี้ ในหนังมันไมแตงตัวอยางนี้นะ คือใน
หนังมันโทนดํา แตไมดําสนิท ทรงโบราณ แตวาเราก็ปรับ look แบบวาเสื้อ
ดําสูทดําเปนแบบสูทคอจีนใสแบบนี้ตลอด (ณรงคฤทธิ์ โตสงา, สัมภาษณ, 
14 สิงหาคม 2553) 
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ภาพ 4.2 หุนตวัละครขุนอิน กับ“ขุนอิน”  

ที่มา : www.manager.co.th 
 

  การที่ภาพลักษณของขุนอินคือผูชายศีรษะลาน ไวหนวด สวมชุดดํา ใสแวนดํา เปน
เอกลักษณที่ไมซํ้าใคร สามารถบงบอกความเปนตัวตน และทําใหผูคนจดจําเขาไดอยางแนบแนนนั้น 
อาจเปรียบไดกับยี่หอหรือ brand ที่สามารถบงบอกคุณภาพของสินคา ซ่ึงจะสามารถสรางยอดขายได
หากผูบริโภคเชื่อมั่นและจดจํา brand ดังกลาวได ภาพลักษณดังกลาวจึงมีความหมายอยางมากเมื่อ
เวลาที่ณรงคฤทธิ์จะตองเปน “ขุนอิน”  
 

ใช! มันตองสรางลุค (look) เปนจุดขาย เปนโลโก คําวาโลโกคุณเปลี่ยน
ไมไดนะ ก็เหมือนกับตราของเบียรสิงหนั่นแหละ (ณรงคฤทธิ์ โตสงา, 
สัมภาษณ, 11 เมษายน 2555) 

 
  ถึงแมวาการแตงตัวจะเปนภาพลักษณที่สําคัญที่สุดอยางหนึ่ง ที่เปนโลโกที่ทําใหคนดูรู
วานี้คือความเปน “ขุนอิน” ซ่ึงเปนสิ่งที่ณรงคฤทธิ์ใชนิยามความเปน “ขุนอิน” ที่เขาเปนผูสรางขึ้นมา 
แตก็ยังเปนสิ่งที่สามารถปรับเปลี่ยนไปไดตามความตองการของผูวาจางงานบางราย 
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คือถาเสื้อผาเปนสีขาวมันก็ไมใชเราแลว ตองดําตลอดทุกงานเลย ไมเคยใส
ขาวเลย ยกเวนบางงาน นอยมาก เขาขอรอง เขาเปนคนจีน คือวาวันเกิด    
บุญรอดบริเวอรี่ฉลองครบ 75 ป อยาง เขาโทนเหลืองก็ตองยอมเขาหนอย 
เราก็ใสดําไวขางใน (ณรงคฤทธิ์ โตสงา, สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 2553) 

 
  ในเรื่องที่ณรงคฤทธิ์ยอมที่จะใสชุดขาวในบางครั้ง ก็เปนการสะทอนใหเห็นวา
ภาพลักษณ “ขุนอิน” นั้นเปนสิ่งที่ไมแนนอนตายตัว หากแตเปนภาพที่เล่ือนไหลได แตงแตมเพิ่มเติม
ตอไปได แลวแตสถานการณหนาฉาก (ความตองการของผูบริโภค) แตละสถานการณที่แตกตางกัน  

 
ทีนี้พอมาเปนขุนอินปุบ พอมันมาแรงปุบ งานมันก็เยอะ งานนี้ก็เปนแบบนี้ 
งานนั้นเปนแบบนูน เปนแบบ event ไมเหมือนกันซักงาน เราเองก็ตองมา
จัดตามใจเจาของงานเขาใหเขากับ theme เขา (ณรงคฤทธิ์ โตสงา, 
สัมภาษณ, 11 เมษายน 2555) 

  
การที่ “ขุนอิน” มีการเปลี่ยนแปลงบางอยางแลวแตงานแตละงานที่วาจางเขาไปโชวตัว 

เปนการสะทอนใหเห็นวาภาพลักษณ “ขุนอิน” มีปจจัยทางดานความตองการของผูบริโภคเปน
เงื่อนไขสําคัญในการเปลี่ยนแปลงบางอยางของภาพลักษณ ความตระหนักในคุณคาของตัวตน (ที่
พยายามประกอบสรางขึ้นมา) จึงเปรียบเสมือนเปนเรื่องที่รองลงไป  ปจจัยในเรื่องของรายไดจึงเปน
ปจจัยที่สําคัญกวา หรืออาจแสดงใหเห็นไดอีกอยางวาแทจริงแลว “ขุนอิน” ไมใชภาพลักษณที่
แทจริงของณรงคฤทธิ์ไดเชนเดียวกัน 
 
 
4.3 หลังฉาก “ขุนอิน” 
  หลังจากที่ไดรับบทแสดงเปนขุนอินในภาพยนตรเร่ืองโหมโรง เขาก็ไดลาออกจาก
ราชการแลวเปล่ียนอาชีพมาเปนศิลปนอยางเต็มตัว และไดใชช่ือ “ขุนอิน” ในการรับงานแสดงตางๆ 
ซ่ึงตัวของเขาเองก็ไดยอมรับวาความเปน “ขุนอิน” เปนตัวตนใหมที่เกิดขึ้น เปนสิ่งที่ตัวของเขา
ยอมรับวาเปนตัวตนของตัวเองอีกดานหนึ่งที่มีอิทธิพลตอวิถีชีวิต ทวาก็ไมใชส่ิงที่เขาจะเลือกแสดง
ออกมาในเวลาที่เขามีปฏิสัมพันธในอีกสถานการณหนึ่ง โดยผูวิจัยพบวาณรงคฤทธิ์ไมไดเปน     
“ขุนอิน” ในเวลาที่อยูกับบรรดาลูกศิษย ญาติมิตรที่รูจักกันมานาน หรือกับคนที่เร่ิมสนิทสนมกัน แต
เขากลับเปน ปอง ครูปอง อาจารยปอง หรือณรงคฤทธิ์เสียมากกวา ซ่ึงกลาวไดวา “ขุนอิน” นั้นเปน
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ภาพลักษณที่ณรงคฤทธิ์เลือกจะแสดงออก ในพื้นที่ของการปรากฏตนอยูในที่สาธารณะหรือพื้นที่   
ที่อาจเรียกวาเปนพื้นที่ของ “การไมรูจักกัน” พูดอีกนัยหนึ่งของความหมายนี้ก็คือเขาเลือกที่จะไม
แสดงภาพลักษณ “ขุนอิน” นี้ในพื้นที่ของความเปนสวนตัว อันหมายรวมถึงคนที่คุนเคยหรือรูจักตัว
ของเขาจริงๆนั่นเอง  
 

แตเดิมตอนแรกก็ไมไดคิดเปน “ขุนอิน”  ก็เปนตัวเราก็คือตัวเรา แตวาดวย
ความเปนคนอื่น คนภายนอกเขาคิดวาเราเปน “ขุนอิน” เขาไมเคยเรียกเรา
วา ครูปอง ไมมีใครเรียก อาจารยณรงคฤทธิ์เลยซักคน เขาเรียก “ขุนอิน” 
ไปไหนก็ “ขุนอิน” ทุกวันนี้ คนก็ยัง “ขุนอิน” อยู มันก็ตองยอมรับไปโดย
ปริยาย ถาไปไหนถาไมรูจักกันนะเขาก็เรียก “ขุนอิน” ตลอดไมมีเรียก
ณรงคฤทธิ์ ไมมีเรียกครูปอง เราก็ตองหัน “ขุนอิน” ครับ เราก็ตองหัน 
กลายเปนวาครูปอง อาจารยปองมีแตเพื่อนกับลูกศิษยที่เรียกเทานั้นเอง 
ขนาดสมเด็จพระเทพฯก็ทรงเรียกเราวา  “ขุนอิน” (ณรงคฤทธิ์ โตสงา, 
สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 2553) 
 

  ถึงกระนั้นความเปน “ขุนอิน” ก็หาใชภาพลักษณที่จะควบคุมการแสดงออกหรือ
ความคิดของณรงคฤทธิ์ ไปเสียทั้งหมด หากแตภาพลักษณ “ขุนอิน” เปนเพียงภาพลักษณในพื้นที่
หนาฉาก (front stage performance) ที่ตัวของเขาเขาไปมีปฏิสัมพันธกับสังคมเทานั้น  
 

ถาเปนคนก็เปนคนเดียวกัน ยังไงก็ตองเปนคนเดียวกัน มันแยกกันไมไดอยู
แลว แตวาโดยการสรรพนาม คนก็จะมองวาคนนี้คือ “ขุนอิน” บางคนก็พี่
ปอง บางคนก็อาจารยปอง  บางคนเพื่อนกันก็เรียกชื่อเดิม  บางคนเรียก
อาจารยณรงคฤทธิ์ อยางเพื่อนที่ทํางานเขาก็ไมเรียก “ขุนอิน” แตคนที่เรารูจัก
มันนอยกวาคนทั่วประเทศ คือทั่วประเทศเรียก “ขุนอิน” หมด  มันเปนในวง
กวางขนาดตางประเทศยังเรียก “ขุนอิน” เลย (ณรงคฤทธิ์ โตสงา, สัมภาษณ, 
14 สิงหาคม 2553) 
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ภาพ 4.3 ณรงคฤทธิ์ โตสงา เมื่อเวลาอยูที่บาน 

ที่มา : นิธิฤทธิ์ กั้นเขตต, 2552 
  

  จากการที่ผูวิจัยไดทําการสังเกตบรรดาลูกศิษยของณรงคฤทธิ์ โตสงา ซ่ึงพวกเขาเปน
นักดนตรีที่ใชชีวิตอยูภายในบานของณรงคฤทธิ์ โตสงา นั้น ผูวิจัยพบวาณรงคฤทธิ์เองไมไดแสดง
ภาพลักษณ “ขุนอิน” นี้กับคนใกลชิดของเขาเลย ลูกศิษยของเขามักจะเรียกเขาวา “พอปอง” คุณแม 
(ดวงเนตร ดุริยพันธ) และเพื่อนๆของเขาก็เรียกเขาวา “ปอง” ทั้งนี้เปนเพราะภาพลักษณ “ขุนอิน” 
นั้นเปนภาพลักษณที่จะถูกแสดงออกในพื้นที่ของการมีปฏิสัมพันธเทานั้น และการปฏิสัมพันธนั้นก็
มีเงื่อนไขหลายประการบางอยางที่จะคอยควบคุมและกําหนดวาณรงคฤทธิ์จะสามารถเปน “ขุนอิน” 
ไดเมื่อไหร ที่ไหน อยางไร ซ่ึงในสถานการณที่ตัวของเขาปรากฏอยูในบริบทของคนใกลชิดหรือใน
ความเปนพื้นที่หลังฉาก (back stage performance)  เขาจะไมมีความจําเปนตองแสดงภาพลักษณ 
“ขุนอิน” ออกมา ทําใหสามารถมองไดอีกอยางวาตัวตนที่ถูกปรุงแตงจนพอใจแลวถูกนํามาเสนอใน
พื้นที่หนาฉากนั้นอาจไมใชตัวตนที่แทจริง และในพื้นที่หนาฉากที่เกิดปฏิสัมพันธนั้นก็เปนพื้นที่ที่ผู
สงสาร/รับสารไมไดรูจักกัน หากแตเปนพื้นที่ที่ตางรวมกันสมมติความหมายใหเกิดขึ้นเฉพาะ
สถานการณหนึ่งๆเทานั้น ภาพลักษณของปจเจกในสังคมแหงวัฒนธรรมสมัยนิยมจึงมีลักษณะของ
การ “สรางภาพ” ที่มีความคาดหวังรวมกัน สะทอนใหเห็นถึงความกลวงเปลาของปฏิสัมพันธทาง
สังคมที่เปนอยูไดอีกประการหนึ่ง 
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4.4 “ขุนอิน” : การคงอยูในสังคมวัฒนธรรมสมัยนิยม 
  ถึงแมวาในชวงแรกในการเกิดขึ้นของ “ขุนอิน” จะเปนการเกาะกระแสภาพยนตรโหม
โรงเสียสวนใหญ แตเมื่อกระแสความนิยมของภาพยนตรลดลง ณรงคฤทธิ์ก็ไดใชกระแสความเปน
ไทยมาปรับใชเพื่อใหความเปน “ขุนอิน”  ยังคงสามารถดํารงตัวตนอยูไดตอไป ดังจะเห็นไดจาก 
การรับงานของเขาที่ตองอิงความเปนไทยอยูบอยๆ  
 

 พอมีความเปนไทยปุบมันก็ตองเอาเรา เราจะอยูไดตลอดดวยความเปนไทย 
แตถากระแสความเปนไทยหายไปเมื่อไหร เราก็จะตายตามไป เพราะอยู คู
กับดนตรีไทย ความเปนไทย แตวาเราจะเปนอีกแบบหนึ่ง มันก็เปนเรื่อง
ของเรา  เปนไอนูน เปนไอนี้ บางครั้ง เราก็เปนไอนั้น เปนอยางนูนอยางนี้ 
(ณรงคฤทธิ์ โตสงา, สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 2553) 

 
  และเชนเดียวกันกับที่ อิทธิสุนทร วิชัยลักษณ ผู ซ่ึงเปนทั้งผูกํากับและเขียนบท
ภาพยนตรโหมโรง ก็ยังไดกลาวถึงเหตุผลที่ขุนอินยังสามารถธํารงตัวตนตอไปไดแมวาภาพยนตรจะ
หมดกําหนดฉายในโรงภาพยนตรไปแลว คือมาจากการที่ณรงคฤทธิ์ โตสงา นั้นเปนคนที่สามารถ
เอาความเปนขุนอินในภาพยนตร มาใชไดจริงในชีวิตบนพื้นที่ความเปนวัฒนธรรมสมัยนิยมหรือ
ความเปนกระแสปอป 
 

ถามวาทําไมขุนอินมันถึงเปนที่รูจัก มันถึงประทับใจคนดู  เพราะจริงๆมัน
เร่ิมตนจากการเขียนเรื่องและบทใหขุนอิน เหมือนกับเวลาเราดู  Bat man 
ทําไม Joker มันถึงประทับใจคนดู วาผูรายบาอะไรวะหนายิ้มตลอด 
หัวเราะเอิ้กอากๆ แตวาในใจจริงๆแลวสติฟนเฟอนคิดแตการราย คือ 
character  มันนาสนใจ ก็คิดไมถึงวามันจะไปไกลขนาดนั้น หรือบังเอิญวา
คือจบหนัง แนนอนไปดูหนังรอบแรก เราก็รูแลววาขุนอิน มีคนจําไดแน 
แตการที่ขุนอินเปนที่รูจักสืบตอมาจริงๆก็เปนเพราะวาบทบาทของอาจารย
ปองกับขุนอินสามารถถายทอดตอได    หมายความวาขุนอินในหนังเปน
นักดนตรีฝมือฉกาจ ตัวอาจารยปองเองก็มี blackgroud  มีฝมือที่สามารถที่
จะไปโชวตัวไปแสดงที่ไหนไดใหคนประทับใจตอได มันมีการตอเนื่อง  
จริงๆก็เหมือนกับ จา พนม  คือวาถาแสดงหนัง drama เวลาคุณไปโชวตัวก็
ไมรูจะโชวอะไร เวลาคุณไปโชวตัวขึ้นเวทีไมรูจะโชวอะไร ถาไปเลนเปน
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พุมพวง ดวงจันทร ยังจับไมครองเพลงได แตถาเปนดาราเลนหนัง drama 
รองเพลงไมได เลนดนตรีไมได เวลาไปโชวตัว ไมรูจะโชวตัวอะไร คนก็
ไมจางไปโชวตัว แตพอการเปนนักดนตรี การไปโชวมันตอเนื่อง เพราะมัน
ไปแลว มันไปพรอมดนตรี………อยางโอ อนุชิต (ผูที่แสดงเปนศรในวัย
หนุม) เลนดนตรี ขนาดไปโชวตัวไมได เพราะฉะนั้นเวลาโอไปโชวตัวก็ไป
ได แตโอไมสามารถที่จะเลนดนตรีโชว มีวงไปโชวได  ถาโอเปนนักดนตรี
จริง ก็จะโชวตัวตอเนื่องความเปนพระเอก ความเปนไอศรในหนังก็ยังจะ
ดังตอเนื่องไป เนื่องจากคราวนี้เวลาไปโชวตัวคนก็จะเห็นแคโอ ไมไดเลน
ดนตรีไดอยางขุนอิน (อิทธิสุนทร วิชัยลักษณ, สัมภาษณ, 13 ตุลาคม 2554) 

 
  การที่ตัวละครขุนอิน กลายมาเปน “ขุนอิน” ในชีวิตจริงได ไมใชเพียงแค จะเกิดจาก
การเกาะกระแสของภาพยนตรหรือกระแสความเปนไทยเพียงเทานั้น หากแตมีการผสมผสาน 
(hybrid) ในความเปนกระแสปอป (popular culture) อ่ืนๆ เชน เพลงสากล การตูน หรือ การทํา
รายการทีวีตางๆเขารวมอยูดวย คือการที่ตัวของณรงคฤทธิ์สรางสรรคงานของตัวเองภายใตช่ือ    
“ขุนอิน” โดยการบรรเลงดนตรีไทยเปนแนวสากล หรือมีการปรับตัวเองใหเขากับกระแสนิยมตางๆ 
เชน การใชช่ือ “ขุนอิน” ในการสรางงานการตูน หรือ ผันตัวเองมาทํารายการทีวี เปนตน ซ่ึงปรากฏ
อยูในบทสัมภาษณของเขาอีกเชนกันวา 
 

มันอยูที่แนวคิดเราวาเราอยากจะเปนอะไรสมมติวาใหมๆออก ขุนอิน
ระนาดบางกอก เปน ขุนอิน ระนาดบางกอก 1 ขุนอิน ระนาดบางกอก  2 ก็
เลนสองคนกับเปยโนงายๆ ฟงงายๆขายดีมาก  เพราะคนมันชอบฟงงาย 
แลวก็ไมไดทํา CD อยูพักหนึ่ง ก็ไปทําพวกหนังสืออยาง pocket book  แลว
ก็มาตอการตูน ก็ไมไดทํา CD เลยสามป แลวก็ไปทํา CD ขุนอิน : OFF 
BEAT SIAM อีกแนวหนึ่ง แลวก็ไปทํารายการทีวี (ณรงคฤทธิ์    โตสงา, 
สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 2553) 
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ภาพ 4.4 โปสเตอรการแสดงคอนเสิรตรวมกันของ แอด คาราบาว กับ “ขุนอิน” 

ที่มา : www.bangkokbiznews.com 
 
  อีกหลายตัวอยางของชองทางสื่อที่ทําการผลิตซ้ําความเปน “ขุนอิน” อยางตอเนื่อง ดวย
การนําเสนอความเปน “ขุนอิน” ใหสามารถที่จะสื่อสารกับผูบริโภคในหลายกลุม หรือที่กลาวไว
ขางตนวาตัวของเขามีการผสมผสาน (hybird) ตัวตน “ขุนอิน” กับกระแสนิยมตางๆในสังคม ดัง
ตัวอยางบทสัมภาษณของณรงคฤทธิ์ โตสงา  
      

บางครั้งงานที่เราทํา มันตองทําหลายๆอยางบางครั้งก็ซีดี ทําอัลบั้ม 
แมกระทั่งเปน pocket book คือวาดนตรีไทยเขาไมมีหรือวาดนตรีสากลเขาก็
ยังไมมีเลย pocket book จะมีแตดาราหรือนักธุรกิจ  พวกดนตรีสากลอยาง
พวกเลนกีตารยังไมมีเลย นอยคนที่จะมี  คือดนตรีไทยไมตองพูดถึงไมมีใคร
เลย นอกจากประวัติสวนตัวที่แจกตอนตาย คือวาเราขึ้นลมบนแลว เราก็ตอง
ไขวควาโอกาสใหมากที่สุด เพื่อที่จะใหอยูบนลมบนนานที่สุด วันนี้ที่อยูไดก็
เพราะมีผลงานตอเนื่องคนไมเคยดูหนังยังรูจักเลย เวลาเราไปออกสื่อทีวี
อยางไปเลนโชวที่นูนโชวที่นี้เด็กบางคนไมรูจักขุนอิน แตรูจักขุนอินระนาด
เทวดาจากการตูน เมื่อสองปที่แลวไป road show ตามโรงเรียนเขาชอบ ไม
เคยดูขุนอิน ไมเคยดูโหมโรงเลย บางคนพอเห็นระนาดเทวดาก็รูวามาจาก
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โหมโรง ก็กลับไปดูโหมโรง แลวส่ิงที่อยูไดก็คือแผน ตัวแผนสําคัญมากมัน
อยูไดตลอด ขนาดไปญี่ปุนยังมีคนญี่ปุนเอาแผนโหมโรงมาใหเซ็นอยูเลย 
หลายคนดวย เราอยูที่โอซากา ยังมีคนที่อยูโตเกียวตามมาโอซากา  คือรูวาเรา
มาก็ตามมา เขาเคยดูโหมโรงที่เมืองไทยแลวกลับไปโตเกียวเมื่อหาปที่แลว 
บางทีก็คิดไมถึงเรามีลมสงมีลมบนขึ้นไปดวย เราติดลมบนไดเพราะตัวเรา 
เรามีอะไรตางๆ  อยางเชนวา คาราบาว เขา 25 ป  25 อัลบั้ม เขาเกงมาก  แต
คิดอีกมุมหนึ่ง คาราบาวไมมีการตูนของตัวเอง กุมเด็กไมได แตเรากุมได 
(ณรงคฤทธิ์ โตสงา, สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 2553) 

 

 
ภาพ 4.5 หนาปก pocket book ขุนอิน นักเลงระนาด 

ที่มา : www.dhammadelivery.com 
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  กระบวนการเกิดขึ้นของภาพลักษณ “ขุนอิน” สงผลตอแนวคิดของ ณรงคฤทธิ์ โตสงา 
ในหลายๆอยาง ซ่ึงเปนสิ่งที่ยากตอการแยกออกจากความเปนตัวตนของเขาเอง “ขุนอิน” กลายเปน
นิยามอีกหนาหนึ่งของตัวของเขา มีอิทธิพลตอชีวิตของเขาอยางรุนแรง เพราะเปนสิ่งที่ชวยสงผลตอ
ความเปนอยูและการทํามาหากินของตัวเอง (ซ่ึงเชื่อวาสังคมไทยยังคงตองการดนตรีไทยอีกตอไป) 
โดยปรากฏในบทสัมภาษณถึงการที่เปน “ขุนอิน”  
  

ก็คงเปนจนตาย มันเปลี่ยนไมไดแลว ถาสังเกตวาถาเราไปเลนหนังเรื่องอื่น
มันไมใครจางเลนหนังเทาไหร ถาจะมีก็มีบาง มีละคร มีหนังเหมือนกันแตวา
มันจะหางจากดนตรีไมไดเลย  เราหมดสิทธิ์ที่จะเปนเลนหนังเจาพอแลว ถูก 
fix ไวเลยวาตองมาทางนี้ทางเดียวแลว ไปอยางอื่นไมไดแลว เขาก็บอกวาไม
มีใครจางเราเลนหนังเรื่องอื่นหรอก เราเลนไมไดเลย เราตองเปนอยางนี้ มัน
ก็มีทั้งขอดีและขอเสีย ขอดีก็คือวาเราสามารถอยูไดเร่ือยๆ เพราะความเปน
ไทยมันยังไมหายไปหรอก แตขอเสียก็มีบางอยาง เชนวาหนังเปนไทยๆไมมี
เลย เราก็อดเลนเลยนะ (ณรงคฤทธิ์ โตสงา, สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 2553) 
 

 
  ภาพลักษณ “ขุนอิน” เปนสิ่งที่ณรงคฤทธิ์ โตสงา เลือกที่จะแสดงออกมาในการรับงาน
แสดงตางๆของเขาเอง ทั้งยังมีอิทธิพลตอความคิดในเรื่องตัวตน (แหงสังคมวัฒนธรรมสมัยนิยม) 
ของตัวเอง ดังที่เขาไดใหทัศนคติตอภาพลักษณซ่ึงเปนจุดขายที่มีความสําคัญเปนอยางยิ่งโดยเฉพาะ
ในสังคมวัฒนธรรมสมัยนิยม 
 

ทุกคนตองมีเอกลักษณเปนของตัวเองเพราะวาเปนจุดขาย characterนี้คือจุด
ขายนะสําคัญที่สุดดวย  จะเปนอะไรก็แลวแตนะ อยางคาราบาวนี้เขามีเสียง
รองของเขาเปน character แมกระทั่งตลกที่วาไมนาจะดังเลย มันเกิดได
เพราะ character ของเขา อยางอาง (นักแสดงตลก) มี character ของเขา
กระทั่งคนเลียบแบบอางยังดังไดเลย ตองสรางใหคนจําสรางภาพอะไร     
ซักอยางใหคนจําจะลักษณะไหนก็ตางๆกันไป อยางโปงลางสะออนก็มีภาพ
ความเปนตลก คือเปนโปงลางแตเลนตลก การแตงตัว เขาก็แคแตงตัวอยางนี้
แปลกนะ กระโปรงลายสกอต คือสกอตธรรมดาเลย แลวก็หยิบใสใหตัวเอง
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เขาก็เกิดได อยางตุกกี้ก็เกิด คืออะไรที่ไมซํ้าใครนั่นแหละ (ณรงคฤทธิ์       
โตสงา, สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 2553) 
 

  ในสังคมที่เปนวัฒนธรรมสมัยนิยมการที่ภาพลักษณจะคงอยูตอไปไดนั้น จําเปนที่
จะตองมีการปรับเปลี่ยนไปตามความตองการของสังคมที่มีการเกิด-ดับ อยูตลอดเวลา ผนวกกับ   
การผลิตซ้ําของสัญลักษณที่ผูบริโภคสามารถจดจําไดอยูเสมอๆ เพื่อกระตุนใหเกิดการบริโภค
ภาพลักษณกันเปนเอกลักษณ สองสิ่งนี้เปนตัวสะทอนของความเปน popular culture ไดอยางชัดเจน 
ภาพลักษณ “ขุนอิน” ก็เชนเดียวกันที่จําเปนจะตองมีการปรับเปลี่ยนอยูเสมอเมื่อกาลเวลาผานไป 
ความตองการของผูบริโภคก็จะเปนตัวกระตุนใหภาพลักษณ “ขุนอิน” เปลี่ยนแปลงอยูเสมอ  
 

พอป 51 จากขุนอิน OFF THE BEAT ก็กลายมาเปน ขุนอิน OFF BEAT 
SIAM เพื่อใหคนรูจักคําวา SIAM  เพราะมันตองขายตางประเทศ ขายที่ 
itunes store พอมาเปนขุนอิน OFF BEAT SIAM มันก็มีความเปนลาตินที่
ชัดเจนจริง แตอีกหาเพลงมันเปนความหลากหลายของความเปนตัวขุนอิน  
คือจะบอกวาระนาดไทยมันสามารถเปนอะไรก็ได มีเปน hip hop เปน ร็อค 
นักเลงระนาด เปนแขกบรเทศ ที่เปนคลาสสิก เปน BEAT SIAM เปน
กลองลวนๆกับระนาดทุม……..พอดีในหนังมันมีระนาดกับเปยโน เราเลย
คิดวาตรงนี้มันเปนอะไรที่ดีมาก  ไมมีใครทํา เลยเปนขุนอิน : ระนาด
บางกอก สองคนเองอัดอาทิตยเดียว กลายเปนอัลบั้มที่ขายดีที่สุดของ 
contemporary เลย ขายทะลุหาหมื่นมวน ทีนี้ก็มาคิดแนวดนตรีใหมเปน 
fusion jazz ช่ืออัลบั้ม ขุนอิน :  JAZZ OF SIAM   ตอนนี้กําลังขาย  
application iphone อยู  (ณรงคฤทธิ์ โตสงา, สัมภาษณ, 11 เมษายน 2555) 
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ภาพ 4.6 โปสเตอรอัลบั้ม “ขุนอิน” OFF BEAT SIAM  

ที่มา : www.amithailand.com 
 

 แนนอนวาในวัฒนธรรมสมัยนิยม ทุกสิ่งที่ถูกเรียกวาเปนสินคาในกระแสปอป ยอมมี
การเกิดขึ้นและมีการหายตัวไปอยูเสมอ ความเปน “ขุนอิน” ก็เปนสิ่งที่หลีกเลี่ยงไมได แตณรงคฤทธิ์
กลับมีวิธีในการที่จะใหตัวของ “ขุนอิน” ไดมีตัวตนอยูเสมอๆ ดวยการพยายามนําเสนอภาพลักษณ
ดังกลาวอยางตอเนื่อง และดวยการที่สังคมไทยยังคงตองการบริโภคความเปนไทยในกรณีตางๆ    
ทําใหเมื่อตองการใชใครสักคนในการสื่อสารเรื่องราวดังกลาว จําเปนจะตองคิดถึง “ขุนอิน” เพราะ
เขาเปนคนแรกในบรรดานักดนตรีไทย ที่สามารถกาวเขามาอยูในวงการสื่อสารมวลชนไดและถูก
รูจักมากที่สุด นอกจากนี้เขายังสามารถปรับเปลี่ยนตัวเองและสรางงานใหไดตามความตองการของ
ผูบริโภค  
 

ลมมันแรง มันสงปุบ เราตองมีอะไรในตัวที่ดีแลว เอาออกมาใหหมดทุก
อยาง ยังไงก็ฆาไมตาย เปนอมตะอยูตรงนี้ ไมมีใครดังหรอกถาไมมีโอกาส 
ถาไมเปนขุนอิน ผมก็ไมมีทางดัง………แนวดนตรีเราก็ตองเจาะกลุมไปวา
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ตองการกลุมไหน ขุนอินเปนไดทุกอยาง ผมไมใชวงดนตรีขุนอินนะ ผม
เปนชื่อขุนอิน ที่ดังเพราะโหมโรง แตจะเปนอะไรมันก็เร่ืองของผม………
ที่คุยทั้งหมดนี้นะ มันเปนขุนอินของระนาด ที่จะเลนกับเปยโน เลน acustic 
เลนเปน latin เลนเปน jazz  หรือเปน application ได แมกระทั่งเปนการตูน 
ขุนอิน : ระนาดเทวดา มันไมถูกล็อค………. คนที่หัวลาน มีหนวด ใสแวน
มีกี่คน  ทุกคนไมใสเสื้อดํา  เราใสเสื้อดําคนเดียวชุดดําตลอด แวนดํา ไว
หนวด ผมไมมีอยูแลว โลโกสําคัญนะ อยางพี่ตองเทวัญไวผมทรงหัวขวาน
ตลอด (ณรงคฤทธิ์ โตสงา, สัมภาษณ, 11 เมษายน 2555) 

 

 
ภาพ 4.7 application  iphone ของ “ขุนอิน”  

ที่มา : นิธิฤทธิ์ กั้นเขตต, 2555 
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นอกจากนี้ณรงคฤทธิ์ยังใชวิธีการผลิตซ้ําในการนําเสนอภาพลักษณดวยการทําใหคน
ยังคงคิดถึงภาพยนตรโหมโรง จากการที่คนสวนใหญที่ยังคงจดจําทํานองเพลงจีนตอกไมใน
ภาพยนตรได ซ่ึงเพลงนี้ก็เปนสวนสําคัญสวนหนึ่งที่ทําให “ขุนอิน” ยังคงอยูตอไปได และเขาก็ใช
เพลงนี้ในการตอกย้ําความทรงจําเกี่ยวกับโหมโรงใหกับผูคนอยูตลอดเวลา 
  

เพลงที่ติดหูที่สุดจากโหมโรงคือ จีนตอกไม เราก็เอาเพลงนี้มาทํา เปนเพลง
ประจําตัว ทุกวันนี้ก็ยังเลน ไมเลนก็โดนขอ เมื่อเดือนที่แลวยังโดนขออยู
เลย เพลงที่เลนก็เพลงที่พอเราแตงขึ้นมาดวยนะ สวนหนึ่งจริงๆแลวเพลงนี้
มันก็ทําใหคนคิดถึงโหมโรงอยูตลอด โหมโรงอยูไดก็เพราะขุนอินกับ
เพลงนี้ กลาพูดไดเต็มปาก ทุกวันนี้โหมโรงยังอยูไดเพราะเพลงนี้อยูเลย 
(ณรงคฤทธิ์ โตสงา, สัมภาษณ , 11 เมษายน 2555) 

 
  ภาพลักษณ “ขุนอิน” เปนภาพลักษณที่ถูกสรางจากทุนทางวัฒนธรรมเดิมที่มีอยูในตัว
ของณรงคฤทธิ์เอง คือการที่ในตัวของเขามีทุนทางดานดนตรีไทย ที่ถูกสืบทอดมาจากตระกูลนัก
ดนตรีไทยที่มีช่ือเสียง มีทุนทางดานความเปนครูบาอาจารยที่ส่ังสอนศิษยมาหลายตอหลายรุน มี  
ทุนทางบุคลิกรูปรางหนาตาที่โดดเดนแตกตางไปจากนักดนตรีไทยคนอื่นๆ ภาพลักษณ “ขุนอิน” ถูก
สรางจากภาพลักษณของตัวละครขุนอินในภาพยนตรเร่ืองโหมโรง โดยอิงลักษณะจากความเปนตัว
ละครคือ เปนนักระนาดเอกที่เกงกาจ มีหนวดเครา ไมมีผม และมีการปรับเปลี่ยนภาพลักษณเพิ่ม คือ 
การใสแวนดํา และการใสเสื้อสีดํา ทรงคอจีน ซ่ึงณรงคฤทธิ์ถือวานี้ คือ “โลโก” ของตัวเองที่ทําให
คนรูจักกับขุนอินที่ไมอาจเปลี่ยนแปลงไดงายๆ ทวาบางสถานการณก็มีการปรับใหเปนไปตาม  
ความตองการของงานนั้นๆ โดยเสื้อผาของ “ขุนอิน” มีการยอมปรับเปลี่ยนใหกับงานบางงาน แต
การใสแวนดํา การไวหนวดเครา ไมมีผม ยังคงเปนภาพลักษณของ “ขุนอิน” ที่ตองคงไวตลอดของ         
การปรากฏตัวในฐานะการเปน  “ขุนอิน” นอกจากนี้ภาพลักษณ  “ขุนอิน” ยังหมายรวมถึง              
การแสดงออกทางผลงานดนตรีอันเปนรูปแบบที่ผสมผสานกับยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลง คือการที่มี
ผลงานเปนความรวมสมัย สามารถเขาถึงผูบริโภคไดหลายกลุม และดวยการที่มีชองทางสื่อ
หลากหลาย ที่จะเขาถึงผูเสพทั้งในรูปของอัลบั้มผลงานเพลง pocket book การตูน หรือการรับงาน 
(event) ที่เปนการผสมผสานระหวางความเปนไทยกับวัฒนธรรมกระแส จึงเปนการพยายามสราง
ภาพลักษณอันเปนตัวแทนของ “ดนตรีไทยแหงยุคสมัย” คือเปนดนตรีไทยที่สามารถเปนที่รูจักและ
เขาถึงผูคนสวนใหญในสังคม เปนรูปแบบของความสําเร็จในการสรางตนเองใหเปนสินคาที่สามารถ
สรางความแข็งแกรงทางความหมายใหเกิดขึ้น ดังที่ เกษียร เตชะพีระ (2554) กลาวถึงเปาหมายของ
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การการโฆษณากับการขายสินคาวา เคล็ดลับสุดยอดของการโฆษณาอยูที่วาทําอยางไรใหการซื้อขาย
สินคากลายเปนการซื้อขายสัญญะ มองในแงนี้ การซื้อสินคา (ซ่ึงเทากับการซื้อสัญญะ) จึงเปน       
ผลบั้นปลายสุดของกระบวนการบริโภค 
  ภาพลักษณ “ขุนอิน” ยังเปนภาพลักษณเฉพาะในสังคมแหงวัฒนธรรมสมัยนิยม 
เพราะวาณรงคฤทธิ์จะไมแสดงภาพลักษณ “ขุนอิน” ในเวลาสวนตัวหรือกับคนสนิทใกลตัว จึงทําให
ตัวตนของ “ขุนอิน” เปนตัวตนเฉพาะสถานการณ ที่มีการกําหนดความหมายรวมกันของผูที่
ปฏิสัมพันธ ซ่ึงรวมกันกําหนดภาพลักษณใหณรงคฤทธิ์ คือ “ขุนอิน” และยังเปนตัวสะทอน         
การทํางานของภาพลักษณบนพื้นที่ของ “การไมรูจักกัน” คือเปนภาพลักษณที่มีความหมายในที่
สาธารณะ ซ่ึงผูเสพไมไดรูจักตัวตนที่แทจริงอีกดานของเขา นอกจากนี้ภาพลักษณนี้ยังมี               
การเปลี่ยนแปลง เล่ือนไหล ตอสภาวการณตางๆ ซ่ึงมีปจจัยหลายดานมาเปนเงื่อนไขในกระบวน 
การเปลี่ยนแปลงดังกลาว เชน ณรงคฤทธิ์ ยอมที่จะใสเสื้อสีขาวในงานที่ลูกคาขอรอง เชน งาน      
วันเกิด หรือ งานมงคลสมรส ซ่ึงผูวิจัยเคยติดตามไปออกงานแสดงกับ “ขุนอิน” ในงานมงคลสมรส
ของคูบาวสาวที่โรงแรมโอเรียลเต็ล เมื่อวันที่ 19 สิงหาคม 2553 ปรากฏวาเขาสวมชุดสีขาวบรรเลง
ดนตรีไทยในงาน ทั้งๆที่ตัวเขาเคยใหนิยามของความเปน “ขุนอิน” ที่หมายถึงความเปนสีดํา ดูมีพลัง 
และเปนความหมายที่สําคัญของภาพลักษณที่สะทอนผานเสื้อสูทสีดําตลอด เหตุนี้อาจพอสรุปไดวา
ภาพลักษณที่เรียกวา “ขุนอิน” นั้น ไมใชภาพลักษณที่ถูกสรางขึ้นมาโดยยืนอยูบนพื้นฐานของ      
การเปนตัวตน ที่ตัวคนหรือปจเจกจะสามารถเปนผูสรางหรือกําหนดได หากแตมีเร่ืองของการ
ขับเคลื่อนในเชิงพาณิชย ความตองการของผูเสพ และความอยูรอดของปากทอง เขามาเกี่ยวของใน
การทําใหภาพลักษณดังกลาวยังคงสามารถดํารงชีวิตหรือสรางความหมายอยูไดตอไป   

 ภาพลักษณ “ขุนอิน” ของ ณรงคฤทธิ์ โตสงา เปนตัวตนที่ตองการการแสดงออกในเชิง
สัญลักษณและพื้นที่ของการมีปฏิสัมพันธเชนเดียวกัน กลาวคือภาพลักษณ “ขุนอิน” จะสามารถมี
ความหมายอยูไดก็ดวยการคงแสดงสัญลักษณที่ผูคนสวนใหญในสังคมจดจําได และสามารถปรากฏ
อยูในที่ที่มีการปฏิสัมพันธความหมายรวมกัน ระหวางณรงคฤทธิ์ โตสงา กับผูเสพความหมาย
ภาพลักษณ “ขุนอิน” โดยหากจะอธิบายถึงภาพลักษณ “ขุนอิน” วามีลักษณะอยางไรแลว เราก็ยังไม
อาจที่จะสามารถสรุปไดอยางงายๆวาภาพลักษณ “ขุนอิน” คือ ผูชายที่ไวหนวดเครา ไมมีผม ใสสูท 
สีดํา ใสแวนตาดํา และตีระนาดเอกได เพราะยังมีอีกหลายปจจัยที่ชวยกันประกอบสรางภาพลักษณ
ดังกลาวใหมีความหมายขึ้นมา ทั้งในเรื่องของแนวทางการทํางานที่มีรูปแบบเปนการผสมผสาน
ระหวางความเปนดนตรีไทยซ่ึงถูกผนวกกับกระแสรูปแบบของการบริโภคตางๆในสังคม เชน เร่ือง
ของการสรางการตูน การออก event งานตางๆ แมกระทั่งการปรับเปลี่ยนภาพลักษณใหเปนไปใน
รูปแบบตางๆแลวแตความตองการของผูจางงาน หรือเปนไปตามกระแสนิยมในชวงเวลานั้นๆ  
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ภาพ 4.8 “ขุนอิน” ออกงานโดยสวมชุดสขีาวในงานมงคลสมรส 

ที่มา : นิธิฤทธิ์ กั้นเขตต, 2553 
 

นิยามความหมายภาพลักษณ “ขุนอิน” ถึงแมจะถูกสรางขึ้นบนพื้นฐาน ที่มาจาก
ภาพลักษณของตัวละครขุนอินในภาพยนตรเร่ืองโหมโรง ผสมผสานกับทุนทางวัฒนธรรมที่มีอยูใน
ตัวของณรงคฤทธิ์ ซ่ึงถูกหลอหลอมการกระทํา ความนึกคิด บุคลิก และภาพลักษณเดิมที่มีอยูในตัว
ของเขา ไมวาจะเปนภาพลักษณของนักดนตรีไทยผูมากฝมือและประสบการณ หรือภาพลักษณของ
การเปนอาจารยผูส่ังสอนวิชาความรูทางดนตรีไทย จนในที่สุดณรงคฤทธิ์ยอมที่จะเปลี่ยนชื่อจริงของ
ตนเองใหมเปนชื่อขุนอิน ทวาภาพลักษณ “ขุนอิน” ก็ยังเปนภาพที่สามารถวาดหรือแตงเติมสีสันได
อยูเร่ือยๆไมมีวันเสร็จ เปนสิ่งที่มีการเลื่อนไหลและปรับเปลี่ยนไปตามสภาพการณตางๆทางสังคมที่
แปรเปลี่ยนไป มีปจจัยหลายประการอันเปนตัวแปรที่เขามาควบคุมใหภาพลักษณมีลักษณะตางกัน
ออกไปตามสถานการณตางๆ โดยผูที่เขารวมการปฏิสัมพันธมีสวนชวยกันกําหนด (reciprocal 
designed) ลักษณะและความหมายนั้นๆ และเนื่องดวยการที่เขาสามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบให
เปนไปตามความตองการตามรูปแบบของการบริโภคดนตรีไทยตางๆนี้เอง ทําใหตัวของเขากลายมา
เปนสัญลักษณความเปนดนตรีไทยแหงยุคสมัย ที่สังคมจะตองนึกถึงมาเปนอันดับแรก สรางตัวเอง
ใหกลายเปนสินคาที่ผูเสพสามารถบริโภคตัวตนของเขาได สามารถชวงชิงพื้นที่ (field) ของ         
การบริโภคดนตรีไทยจากคายอื่นๆไดอยางแข็งแกรง แมวาภาพยนตรเร่ืองโหมโรงนั้นจะไดลาโรง
ไปนานแลวก็ตามที 
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บทที ่5 
ภาพลกัษณ์ในวฒันธรรมสมัยนิยม 

 
 
 จากการท่ีไดน้าํเสนอในบทต่างๆท่ีผ่านมา จะเห็นไดว้่าผูช้มภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง
สามารถจาํภาพขนุอินไดดี้ไม่นอ้ยไปกว่าพระเอกของเร่ืองซ่ึงก็คือศร และเม่ือนายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า 
ไดน้าํภาพลกัษณ์ขนุอินมาปรับใชใ้นวิถีวฒันธรรมสมยันิยม โดยผนวกทุนทางวฒันธรรมท่ีตนมี ให้
กลายเป็นมาภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” จึงเป็นประเด็นท่ีสาํคญัท่ีจะไดอ้ภิปรายกระบวนการการปรับใช้
ภาพลกัษณ์ “ขนุอิน” ใหเ้กิดความหมายข้ึนมาในกระแสแห่งความเป็นวฒันธรรมสมยันิยมในบทน้ี 
  
 

5.1 ภาพจาํขุนอนิในภาพยนตร์กบัการสร้างความหมาย 
 ดังท่ีได้กล่าวมาแล้วในบทท่ี 1 การวิจัยในคร้ังน้ีได้กาํหนดวตัถุประสงค์สําคญัไว ้        

2 ประการ อนัไดแ้ก่ ประการแรกเพ่ือศึกษาภาพลกัษณ์ของตวัละครขุนอินท่ีถูกสร้างในภาพยนตร์
เร่ืองโหมโรงว่า ภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงมีกระบวนการอย่างไรในการสร้างความหมายให้กับ         
ตวัละครขุนอิน ซ่ึงทาํให้ผูช้มสามารถจดจาํบุคลิกลกัษณะอนัเป็นพื้นฐานของการสร้างภาพลกัษณ์ 
“ขุนอิน” ของนายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า และวตัถุประสงคป์ระการต่อมา เพื่อวิเคราะห์กระบวนการท่ี
นายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่าใชภ้าพลกัษณ์ “ขนุอิน” ในบริบทต่างๆในวิถีวฒันธรรมสมยันิยม 

หากยอ้นกลบัไปในวตัถุประสงค์ประการแรกจะเห็นไดว้่า ขุนอินในภาพยนตร์เม่ือ
เปรียบเทียบกบัชีวประวติัของหลวงประดิษฐไ์พเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จะพบไดว้า่ ขนุอินเทียบเคียง
ไดก้บัขนุเสนาะดุริยางค ์(ต่อมาไดเ้ล่ือนบรรดาศกัด์ิเป็นพระยาเสนาะดุริยางค)์ ซ่ึงผูส้ร้างภาพยนตร์
มิไดมี้เจตนาสร้างภาพยนตร์อิงประวติัศาสตร์ หากแต่ตอ้งการสร้างความบนัเทิงให้กบัผูช้ม ดงัท่ี 
นายอิทธิสุนทร วิชยัลกัษณ์ ผูเ้ขียนบทและกาํกบัภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงไดก้ล่าวไวใ้นบทท่ี 3 ท่ีว่า  
“ภาพยนตร์เร่ืองน้ีเป็นการหยิบชีวิตหลวงประดิษฐ์ไพเราะมาเป็นเคา้โครง ...มีส่วนท่ีเป็นเคา้โครง-
จริง แลว้ก็มีส่วนท่ีครีเอทข้ึนมา ... ซ่ึงเหมือนกนัหนงัทัว่ๆไปท่ีมีลกัษณะเป็น fiction film ...มีส่วนท่ี
แต่งข้ึน ขุนอินมนัก็เป็นตวัละครแต่งข้ึนมา” ดงันั้นผูส้ร้างจึงตอ้งการให้ผูช้มติดตามและเอาใจช่วย
พระเอก คือการท่ีศรจะตอ้งพยายามเอาชนะอุปสรรคอยา่งขนุอินและอุปสรรคอ่ืนๆไปใหไ้ด ้ซ่ึงหาก
วิเคราะห์ตามกรอบความคิดการเล่าเร่ือง (narration) จะพบไดว้่า แก่นความคิดหลกัๆของเร่ืองคือ 
การด้ินรนต่อสู้ ซ่ึงเป็นการต่อสู้ทั้งสภาวะในจิตและภายนอกจิตใจของคนเรา ดงัจะเห็นจากการท่ีศร
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จะตอ้งฟันฝ่าอุปสรรคต่างๆมากมายตลอดทั้งเร่ือง นอกจากน้ียงัมีเร่ืองของการคน้หาศกัยภาพของ
ตนเองใหพ้บ โดยจะเห็นไดจ้ากการท่ีศรสามารถเอาชนะการประชนัระนาดเอกกบัขนุอินได ้ดว้ยการ
ใช้ความถนัดในทางของตนเองท่ีตวัของเขาเป็นผูค้น้พบ ในเร่ืองของตีระนาดเอกท่ีเป็นทางใหม่ 
สามารถตีไดท้น ไม่เปลืองแรง และมีความวิจิตรพิสดาร นอกจากน้ีภาพยนตร์ยงัสอดแทรกความคิด
ในเร่ืองของความพยายามท่ีจะอนุรักษแ์ละสืบสานมรดกวฒันธรรมดนตรีไทยของศร ดงัจะเห็นได้
จากภาพวาระสุดทา้ยของศรในการขอใหลู้กศิษย ์(รวมถึงผูช้ม) ช่วยกนัรักษาความเป็นดนตรีไทยให้
ดาํรงอยูต่่อไปแมว้า่ตวัของเขาจะจากโลกน้ีไปแลว้กต็าม 

แมว้่าการปรากฏตวัของขนุอินในภาพยนตร์จะมีเพียงไม่ก่ีฉาก แต่ดว้ยการถูกสร้างให้
เป็นส่ิงท่ีน่ากลวัและสร้างความกดดนัใหก้บัศร กช่็วยใหผู้ช้มเกิดอาการเอาใจช่วยและจดจาํขนุอินได ้
เช่น ฉากท่ีศรเกิดภาพหลอนไดย้ินเสียงระนาดเอกของขุนอิน ภาพของเปลวไฟท่ีลุกท่วมกระทะ 
เสียงเดก็ร้องไห ้เสียงคนสบัไก่บนเขียง ภาพของศรท่ีเดินโซซดัโซเซเขา้ไปในตรอกแคบๆเพ่ือคน้หา
เสียงระนาด ภาพของเปลวไฟโหมไหมร้างระนาด เป็นตน้ ภาพยนตร์ยงัไดส้ร้างภาพของขนุอินให้
เป็นผูมี้เวทมนต ์มีวิชาคาถาอาคม เช่น ฉากท่ีขนุอินเป่าคาถาใส่ถุงอฐัแลว้ทาํให้ตะกัว่ถ่วงผืนระนาด
ของศรหลุดลงมา เป็นผูมี้ความมัน่ใจในตวัสูง ไม่เกรงกลวัผูอ่ื้น ดงัฉากท่ีขนุอินแสดงความไม่พอใจ
เม่ือคร้ังไดย้นิเสียงตีระนาดของศรคร้ังแรก การสร้างภาพจาํใหเ้กิดข้ึนน้ีทาํใหข้นุอินมีความหมายต่อ
เร่ืองราวมากแมว้่าการปรากฏตวัของขนุอินจะมีไม่มากฉาก หากแต่ขนุอินถูกตรึงใหอ้ยูใ่นความทรง
จาํของผูช้ม และรับรู้สัญญะต่างๆท่ีปรากฏส่ือถึงขนุอินอยูต่ลอดเวลา ดงัท่ีผูส้ร้างไดก้ล่าวไวแ้ลว้ใน
บทท่ี 3 ท่ีว่า  “ตวัละครน้ีมีผลต่อเร่ืองมาก แลว้มนัก็พาเร่ืองให้สนุกสนาน ตวัละครน้ีออกฉากนอ้ย 
แต่ว่าความรู้สึกของตวัละครยงัคงอยูใ่นใจของพระเอก ถึงแมว้่าจะไม่มีขุนอินอยู ่แต่คนดูรู้ว่าในใจ
มนักลัวขุนอิน...ไม่จาํเป็นต้องปรากฏตัว” ด้วยเหตุผลดังกล่าวผูช้มจึงสามารถจดจาํขุนอินใน
ภาพยนตร์และรับรู้ว่าเป็นปมปัญหาท่ีศรตอ้งฟันฝ่าไปให้ได ้คลา้ยกบัภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆท่ีผูช้ม
สามารถมีภาพจาํของตวัละครอ่ืนๆ เช่น Joker หรือ Penguin ในภาพยนตร์เร่ือง Bat Man ไดเ้ช่นกนั 

หากวิเคราะห์ตามกรอบความคิดของอศัวิน ซาบารา (2551) สามารถแบ่งการกระทาํ
ของตวัละครขุนอินออกเป็น 2 ประเภทท่ีก่อให้เกิดการจดจาํของผูช้ม อนัได้แก่ ตวัละครท่ีเป็น
ผูก้ระทาํ (active character) และตวัละครท่ีเป็นผูถู้กกระทาํ (passive character) ในกรณีของขนุอิน
พบวา่ ขนุอินในฐานะตวัละครท่ีเป็นผูก้ระทาํ (active character) มีปฏิบติัการผา่นภาพและเสียงท่ีคอย
ตามหลอกหลอนพระเอกอยูต่ลอดเวลา ส่ือถึงการเป็นผูร้้าย น่ากลวั มีพละกาํลงัมหาศาล มีเร่ืองของ
เวทมนต์คาถา และเป็นอุปสรรคอย่างใหญ่หลวงท่ีพระเอกของเร่ืองจะตอ้งเอาชนะให้จงได ้แต่
ตอนทา้ยของเร่ืองภาพยนตร์ไดน้าํเสนอภาพลกัษณ์ของผูถู้กกระทาํ (passive character) คือไดรั้บ
ความพ่ายแพจ้ากการประชนัระนาดเอก ไม่สามารถเอาชนะพระเอกท่ีตีระนาดเอกไดเ้ร็วและตีได ้
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ทนทานกว่า นอกจากน้ีขนุอินยงักลายมาเป็นผูรู้้จกัการให้อภยัและรู้จกัยอมรับในฝีมือของผูอ่ื้น ทาํ
ใหศ้รไดเ้ขา้ถึงความเป็นดนตรี ทั้งยงักลายเป็นบุคคลสาํคญัท่ีพระเอกจะตอ้งเคารพบูชาเสมือนครูผูมี้
พระคุณคนหน่ึงในชีวิต 

 
 

 5.2 ภาพลกัษณ์ “ขุนอนิ” ของนายณรงค์ฤทธ์ิ โตสง่า  
 ภาพลักษณ์ของตัวละครขุนอินสามารถทาํให้ผูช้มจดจาํได้อย่างแม่นยาํ แม้ว่าตัว
ภาพยนตร์จะไดห้มดกาํหนดฉายไปแลว้ก็ตาม ดว้ยการท่ีเป็นตวัละครท่ีนาํเสนอความหมายของ   
การเป็นอุปสรรคของพระเอกในเร่ือง ทาํใหเ้กิดภาพท่ีตรึงอยูใ่นความทรงจาํของผูช้ม นายณรงคฤ์ทธ์ิ 
โตสง่า ผูรั้บบทเป็นขนุอินในภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง ไดป้รับใชโ้อกาสจากการเป็นผูรั้บบทขุนอิน
ในภาพยนตร์โหมโรง มาสร้างเป็นภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” ข้ึน ดว้ยทุนทางวฒันธรรมดา้นดนตรีไทย  
ท่ีนายณรงค์ฤทธ์ิมี ประกอบกับการเป็นบุคคลท่ีมีบุคลิกภาพน่าสนใจ กล่าวคือในชีวิตจริงนั้ น      
นายณรงคฤ์ทธ์ิคือนักดนตรีไทยท่ีไดรั้บการถ่ายทอดวิชามาจากบิดาคือครูสุพจน์ โตสง่า ผูมี้ฝีมือ  
การตีระนาดเอกเป็นท่ียอมรับกันในหมู่นักดนตรีไทยว่ามีความเป็นเลิศคนหน่ึง นอกจากน้ียงัมี    
ภาพของการเป็นอาจารยผ์ูส้อนดนตรีไทย และมีผลงานทางดนตรีไทยท่ีมากดว้ยฝีมือทั้งในรูปแบบ
ดนตรีไทยดั้ งเดิมและแบบ contemporary การมีบุคลิกรูปร่างหน้าตาท่ีเป็นเอกลกัษณ์อนัโดดเด่น 
น่าสนใจ และมีการคงลกัษณะบางประการของตวัละครขุนอินไว  ้คือการเป็นคนท่ีมีศีรษะลา้น       
ไวห้นวดเครา เส้ือผา้โทนมืดๆ และมีการเพิ่มเติมลกัษณะเฉพาะอนัโดดเด่น คือการใส่แว่นดาํ ชุดดาํ 
และสามารถตีระนาดเอกแสดงในท่ีต่างๆไดจ้ริง สามารถปรับแนวทางการแสดงไดต้ามการว่าจา้ง
ของเจา้ของงาน หรือท่ีเรียกกนัว่าเป็นงาน events ต่างๆได ้จึงทาํให้เขาสามารถสร้างภาพลกัษณ์   
“ขนุอิน” ข้ึนมาไดใ้นพื้นหนา้ฉาก (front stage performance) โดยผูว้ิจยัเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่เป็นพื้นท่ี
ของการ “ไม่รู้จกักนั” คือเป็นพื้นท่ีท่ีผูค้นส่วนใหญ่ในสงัคมต่างบริโภคความหมายผา่นกระบวนการ
ของส่ือในรูปแบบต่างๆ ซ่ึงมีการร่วมมือกันในการ “สมมติ” ความหมายให้กับส่ิงนั้ นๆ เป็น         
การปฏิสัมพันธ์กันอย่างห่างเหินระหว่างกัน อันเป็นรูปแบบสะท้อนไปยงัภาพของสังคมใน
วฒันธรรมสมยันิยม 
 จากการท่ีผูว้ิจยัไดศึ้กษาพื้นท่ีหลงัฉาก (back stage performance) พบวา่ นายณรงคฤ์ทธ์ิ
ไม่ไดแ้สดงภาพลกัษณ์ “ขนุอิน” ออกมา เขาไม่ตอ้งใส่แวน่ดาํ ไม่ตอ้งสวมชุดสูทคอจีนสีดาํ ไม่มีใคร
ในพื้นท่ีหลงัฉากตอ้งเรียกเขาว่า “ขุนอิน” หากแต่เขาเป็น ปอง ครูปอง หรืออาจารยป์อง ซ่ึงพื้นท่ีน้ี
ไม่มีใครจาํเป็นหรือตอ้งการท่ีจะบริโภคภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” ภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” จึงเป็น
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ภาพลกัษณ์ของการปฏิสัมพนัธ์ในสถานการณ์หน่ึงๆ เท่านั้น และอาจไม่ใช่ตวัตนท่ีแทจ้ริงของเขาก็
เป็นได ้ 

ดงันั้นภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” ท่ีปรากฏหนา้ฉาก จึงเป็นภาพลกัษณ์ของการปฏิสัมพนัธ์
ในพื้นท่ี “ไม่รู้จกักนั” ซ่ึงมีเง่ือนไขและบริบทบางอย่างกาํกบัอยู่ว่านายณรงคฤ์ทธ์ิจะเป็น “ขุนอิน” 
ไดเ้ม่ือไหร่ ท่ีไหน และอยา่งไร ในขณะท่ีในพื้นท่ีส่วนตวันั้นไม่มีความจาํเป็นตอ้งแสดงภาพลกัษณ์ 
“ขนุอิน” ออกมา ทาํให้มองไดอี้กอยา่งว่า ตวัตนท่ีถูกปรุงแต่งจนพอใจแลว้ถูกนาํเสนอในพ้ืนท่ีหนา้
ฉากนั้นอาจจะไม่ใช่ตวัตนท่ีแทจ้ริงท่ีเป็นอยู ่และในพื้นท่ีหนา้ฉากท่ีเกิดปฏิสัมพนัธ์นั้น ก็เป็นพื้นท่ีท่ี
ผูส่้งสาร/รับสารไม่รู้จกักนั หากแต่เป็นพื้นท่ีท่ีต่างร่วมกนัสมมติความหมายให้เกิดข้ึนเฉพาะใน
สถานการณ์หน่ึงๆ เท่านั้น โดยการปฏิสัมพนัธ์ดงักล่าวเร่ิมจาการมีส่ือเป็นตวักลางสาํคญัทาํให้เกิด
รูปแบบความสัมพนัธ์กนัอย่างห่างเหิน ดงัท่ี กาญจนา แกว้เทพ (2539) กล่าวว่าสภาพการณ์ของ
วฒันธรรมไทยปัจจุบนันั้น กาํลงัมีการเคล่ือนยา้ยจิตสาํนึกเดิมๆในเร่ืองความสัมพนัธ์ระหว่างบุคคล
ไปสู่ความสัมพนัธ์ผ่านส่ือ ภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” จึงเป็นตวัอย่างสะทอ้นภาพลกัษณ์ของปัจเจกใน
สังคมแห่งวฒันธรรมสมนันิยมท่ีมีลกัษณะของการ “สร้างภาพ” อนัมีความคาดหวงัร่วมกนั ทั้งยงั
สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความกลวงเปล่าของปฏิสมัพนัธ์ทางสงัคมท่ีเป็นอยูไ่ดอี้กประการหน่ึง  
 
 

5.3 ภาพลกัษณ์ในกระแสป๊อป : การช่วงชิงพืน้ที ่
 ในวฒันธรรมสมยันิยมหรือท่ีเรียกว่าเป็นวฒันธรรมกระแสนั้น ส่ิงต่างๆหมุนเวียน
เปล่ียนผ่านไปอย่างรวดเร็ว มีขอ้มูลต่างๆมากมายท่ีผูค้นในสังคมสามารถเลือกรับ/ปฏิเสธไดอ้ย่าง
ท่วมทน้ สังคมรูปแบบน้ีผูว้ิจยัเรียกว่าเป็นสังคมแห่งวฒันธรรมสมยันิยม ซ่ึงส่ิงท่ีถูกเรียกว่าความ
งดงามนั้นไม่อาจอยู่ได้อย่างคงทนหรือเป็นอมตะ ความงามหรือสุนทรียภาพในสังคมถูกทาํให้
เกิดข้ึนเร็วและหายไปอยา่งรวดเร็ว ข้ึนอยูก่บัว่าผูค้นส่วนใหญ่ในสังคมกบัส่ือสารมวลชนร่วมมือกนั
ให้อะไรเป็นส่ิงท่ีถูกเลือก ความแปลกใหม่ไม่ซํ้ าแบบใครท่ีปรากฏอยู่ในส่ือ ช่วยทาํให้สังคมแห่งน้ี
ยงัคงมีชีวิตอยูไ่ดต่้อไป ส่ือสารมวลชนคือตวักลางสาํคญัในการนาํเสนอใหก้บัเราว่า “มีอะไรบา้งให้
บริโภค” ขอ้มูลท่ีส่ือนาํมาเสนอนั้นมีอยู่มากมายและถูกสังคมร่วมมือในการคดัสรรอยู่ตลอดเวลา  
ภาพลกัษณ์ต่างๆท่ีปรากฏใหเ้ห็นตามช่องทางส่ือทั้งทางโทรทศัน์ วิทย ุหนงัสือพิมพ ์หรือเคร่ืองมือท่ี
ใชใ้นการส่ือสารต่างๆ ไดก้ลายมาเป็นสัญลกัษณ์สาํคญัท่ีช่วยอธิบายสังคมแห่งวฒันธรรมสมยันิยม
ไดอ้ยา่งชดัเจน  

ทวา่ภาพลกัษณ์ต่างๆเหล่านั้นเองก็ตอ้งพยายามต่อสู้ด้ินรนในการช่วงชิงพื้นท่ี เพื่อท่ีจะ
แย่งกลุ่มผูเ้สพกันอย่างไม่มีวนัส้ินสุด เน่ืองจากในวฒันธรรมสมัยนิยมทุกส่ิงมีการเกิดดับอยู่
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ตลอดเวลา ความหมายทางวฒันธรรมท่ีถูกให้คาํจาํกดัความทาํให้เป็นภาพน่ิงจึงไม่สามารถท่ีจะมี
ความหมายต่อไปไดอ้ยา่งยาวนาน การพยายามเปล่ียนแปลงและนาํเสนอภาพลกัษณ์ใหม่ๆจึงเป็นส่ิง
ท่ีสําคญัและเป็นงานท่ียากลาํบากสําหรับการดาํรงอยู่ของตวัภาพลกัษณ์เอง การแย่งชิงพื้นท่ีใน    
การสร้างความหมายให้กบัตวัเองจึงตอ้งมีความโดดเด่น แตกต่าง และสามารถถูกทาํให้จดจาํได ้
อยา่งแม่นยาํ ดงัเช่น เม่ือพดูถึงแนวเพลงเพื่อชีวิตก็ตอ้งนึกถึงของ แอ๊ด คาราบาว พดูถึงเพลงป๊อปใน
เมืองไทยกต็อ้งนึกถึง เบริด ์ธงชยั แมคอินไตย พดูถึงดนตรีพื้นบา้นอีสานก็ตอ้งโปงลางสะออน หรือ
แมแ้ต่พูดถึงดนตรีไทยก็ตอ้งนึกถึง “ขุนอิน” (แต่ในความเป็นจริงอาจจะมีคนท่ีเก่งกว่าคนเหล่าน้ีก็
เป็นได)้ ซ่ึงในแต่ละคนก็จะตอ้งหาเอกลกัษณ์ท่ีเป็นของตวัเอง และพยายามสร้างผลงานอย่าง
ต่อเน่ืองใหเ้ท่าทนักบัเทคโนโลยท่ีีเปล่ียนแปลงไปอยา่งรวดเร็ว   

หากเรามองมายงัท่ีกลุ่มผูเ้สพงานของ “ขนุอิน” กจ็ะพบวา่มีนอ้ยกว่ากลุ่มอ่ืนๆในสังคม
เพราะว่าดนตรีไทยนั้น เป็นส่ิงท่ีถูกจาํกดัอยู่กบักลุ่มผูเ้สพเพียงไม่ก่ีกลุ่มในสังคมเม่ือเทียบกบัแนว
เพลงอ่ืนๆ แต่ “ขุนอิน” กลบัยงัคงมีความหมายอยู่ต่อมาไดก้็เพราะความตอ้งการทางการตลาดท่ี
สงัคมตอ้งการเสพอตัลกัษณ์ความเป็นไทย ซ่ึงเป็นความตอ้งการท่ีสังคมไทยตอ้งการอยูเ่สมอๆ (เพื่อ
ยืนยนัถึงความหมายของตวัตน) “ขนุอิน” จึงสามารถมีท่ียืนอยูไ่ดใ้นสังคมแมว้่าภาพยนตร์โหมโรง
จะไดล้าโรงไปนานหลายปีแลว้ก็ตาม นายณรงค์ฤทธ์ิไดส้ร้างให้ตวัเองมีความหมายเป็นสัญญะ       
ท่ีสาํคญัของดนตรีไทยท่ีคนส่วนใหญ่จะตอ้งนึกถึง มีความพยายามในการสร้างสรรคง์านเพื่อท่ีจะ 
ทาํให้ดนตรีไทยสามารถเขา้ถึงกลุ่มผูฟั้งไดก้วา้งออกไป ดว้ยการทาํงานแนว contemporary ซ่ึง    
เป็นการผสมผสานระหวา่งดนตรีไทยกบัแนวเพลงอ่ืนๆทั้งแนว latin หรือ jazz เป็นตน้ นอกจากน้ียงั
นาํเสนองานของตวัเองในรูปแบบท่ีทนัสมยัตามกาลเวลาท่ีเปล่ียนแปลงไป อย่างเช่นนาํเสนองาน
ของตวัเองในรูปแบบของการ์ตูน pocket book หรือใน application iphone ซ่ึงทาํให้เขาสามารถ   
แยง่ชิงพื้นท่ีของกลุ่มผูเ้สพงานทางดนตรีไทยไดใ้นวงกวา้ง   

นายณรงคฤ์ทธ์ิ ยงัไดใ้ชก้ารตอกย ํ้าความเป็นตวัตนผา่น “เพลงจีนตอกไม”้ ซ่ึงเป็นเพลง
ท่ีฟังติดหูผูค้นอยู่เสมอๆหลงัจากการท่ีภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงไดอ้อกฉาย มาเป็นเพลงประจาํตวั
สาํหรับการเป็น “ขนุอิน” ในท่ีต่างๆ ส่ิงเหล่าน้ีทาํให้มองเห็นไดอ้ยา่งชดัเจนว่าภาพลกัษณ์ “ขนุอิน” 
มีการต่อสู้ด้ินรนเพื่อใหส้ามารถคงอยูใ่นกระแสป๊อป (popular culture) ท่ีมีความตอ้งการในการเสพ
ภาพลกัษณ์ใหม่ๆอยู่ตลอดเวลา ทาํให้ณรงคฤ์ทธ์ิยงัคงสามารถมีส่วนแบ่งทางการตลาดในลกัษณะ
แนวเพลงร่วมสมยัท่ีเขาพยายามทาํมาอยา่งต่อเน่ืองตลอดระยะเวลาหลายปี เหตุผลต่างๆเหล่าน้ีเองท่ี
ทาํให้ “ขุนอิน” กลายมาเป็นสัญญะท่ีสร้างความหมายใหม่ให้แก่นายณรงค์ฤทธ์ิ โตสง่า จนตอ้ง
เปล่ียนช่ือจากณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า มาเป็นช่ือขนุอิน โตสง่า เพื่อช่วงชิงพื้นท่ีของการบริโภคดนตรีไทย
จากค่ายอ่ืนๆในทอ้งตลาด ทาํให้ผูค้นในสังคมต่างตอ้งนึกถึงเขาเป็นอนัดบัแรกๆ เม่ือมีการกล่าวถึง
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ความเป็นดนตรีไทย เป็นการแปรสภาพของตนเองให้กลายเป็นสินคา้ท่ีผูเ้สพสามารถเลือกบริโภค
ได้อย่างหลากหลาย และยงัเป็นสาเหตุท่ีทาํให้ดนตรีไทยสามารถปรับตัวให้เขา้กับความเป็น
วฒันธรรมสมัยนิยมท่ีสังคมกําลังเป็นอยู่อีกด้วยประการหน่ึง น้ีจึงเป็นสาเหตุสําคัญท่ีจะช่วย       
ตอบคาํถามท่ีว่าทาํไมหลงัจากท่ีภาพยนตร์โหมโรงหายไปแลว้ ตวัของ “ขุนอิน” จึงมีชีวิตอยู่ต่อ     
ไปไดน้ัน่เอง 
 การเกิดข้ึนของภาพลกัษณ์ต่างๆในส่ือสารมวลชนท่ีสังคมส่วนใหญ่ต่างบริโภคขอ้มูล 
ความหมาย ตลอดจนการนาํไปสร้างความจริงในความรู้สึกนึกคิดนั้น เป็นการสร้างวาทกรรมซ่ึง  
อาจเรียกว่าเป็นอาํนาจแห่งความรู้ท่ีเราต่างเช่ือถืออย่างไม่สงสัย ดังเช่นภาพลกัษณ์ของพระเอก 
นางเอก ผูร้้าย นักบู๊ ตวัตลก หรือแมก้ระทัง่ภาพลกัษณ์ “ขุนอิน” ของนายณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า อนั
สะทอ้นความเป็นนกัดนตรีไทยท่ีเก่งกาจและเป็นท่ีรู้จกัของสงัคมในวงกวา้ง ส่ิงเหล่าน้ีสามารถสร้าง
ความรับรู้ของเราท่ีมีต่อภาพลกัษณ์นั้นไดอ้ยา่งสนิทใจ ทาํให้เราต่างนึกถึงบุคคลท่ีเป็นตวัแทนของ
ส่ิงเหล่านั้นอยูเ่สมอๆ นอกจากจะเป็นการสร้างความเป็นเอกลกัษณ์ให้ผูค้นไดจ้ดจาํแลว้ ยงัเป็นการ
ช่วงชิงพื้นท่ีของการสร้างความหมายและผกูขาดอาํนาจในการต่อรองอีกดว้ย ทว่าภาพลกัษณ์ต่างๆ 
เหล่านั้นถูกสร้างข้ึนบนพ้ืนท่ีของความเป็นวฒันธรรมสมยันิยม (popular culture) ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีมีข้ึน  
มีลงตามความนิยมของผูค้นในสมยันั้นๆ จึงมีความจาํเป็นท่ีเจา้ของภาพลกัษณ์จะตอ้งต่อสู้ด้ินรนใน
การเปล่ียนแปลงตวัเองอย่างต่อเน่ืองเพื่อให้สามารถคงอยู่ไดใ้นกระแสของการบริโภคนิยม หาก   
ไม่ทาํเช่นน้ีแลว้ภาพลกัษณ์ท่ีถูกสร้างข้ึนมานั้นก็จะไม่สามารถทาํงานต่อไปไดใ้นสังคม ซ่ึงก็คือ                 
การหมดความหมาย ไม่มีผูค้น (ส่วนใหญ่) จาํจด ภาพลกัษณ์ของบุคคลในพื้นท่ีแห่งความเป็น
วฒันธรรมสมยันิยมจึงไม่ใช่ภาพลกัษณ์ท่ีถูกจาํกดัความหมายตายตวัเป็นภาพน่ิง หากแต่มีสภาพของ
การต่อสูด้ิ้นรน เล่ือนไหล ต่อรอง มีการเปล่ียนแปลง และมีมากกวา่หน่ึงความหมายในตวัของมนัเอง
อยูเ่สมอๆ  
 
 

5.4 ข้อเสนอแนะ 
 ควรมีการศึกษากระบวนการประกอบสร้างภาพลักษณ์ของศิลปิน ดารา นักร้อง 
นักแสดง หรือบุคคลสาธารณะอ่ืนๆ เพื่อเปรียบเทียบหรือการอธิบายกระบวนการประกอบสร้าง
ความหมายท่ีเกิดข้ึนในสงัคมดว้ยกรอบความคิดอ่ืน  
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ท่ีมาและความสําคัญ 

การที่ส่ือสารมวลชนทําการคัดสรรหรือประกอบสรางสิ่งใหมๆใหเกิดขึ้นนั้น บอยครั้ง
ที่ไดทําใหเกิดรูปแบบของการดําเนินชีวิตที่มีความเปนเอกลักษณ โดยเฉพาะกับผูที่ปรากฏตัวเองอยู
ในสื่อนั้นมักจะไดกลายมาเปน “บุคคลพิเศษ” ซ่ึงเปนลักษณะอันเรียกวามีรูปแบบ นิยาม เอกลักษณ 
วิถีชีวิต หรือที่เรียกวามี “ภาพลักษณ” แตกตางไปจากคนอื่นๆ และไดกอใหเกิดปรากฏการณ       
ทางสังคมตางๆที่นาสนใจตามมา การดํารงความหมายของความเปนตัวตนแหงปจเจกชน เชน 
ศิลปน ดารา นักรอง นักแสดง หรือบุคคลผูมีช่ือเสียง มีความจําเปนอยางยิ่งที่พวกเขาจะตองสราง
ภาพลักษณใหมๆเพื่อทําใหเกิดกระแสแหงความนิยมชมชอบบนพื้นที่ที่มีปฏิสัมพันธความหมาย
รวมกันกับผูชม ทวาภาพลักษณที่แสดงออกมานั้นจะตองมีการปรุงแตงจนเปนที่แนใจแลววา
สามารถสื่อสารถึงความเฉพาะเจาะจงแหงตัวปจเจกได ดังที่ Erving Goffman (1956, 1961 อางใน
โสฬส  ศิริไสย, 2550) ไดกลาวถึงวิธีการปรุงแตงตัวตนเพื่อการปฏิสัมพันธกับคนอ่ืนใน  
สถานการณตางๆวา ตัวตนที่ถูกหยิบมาใชในการปฏิสัมพันธกับผูอ่ืนนั้น คือภาพลักษณที่ถูกควบคุม
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และผานการตกแตงจนเปนที่พอใจแลวจึงถูกนําเสนอออกมาปฏิสัมพันธกับคนอื่นในพื้นที่หนาฉาก 
(front stage performance)  

ภาพลักษณที่ผูวิจัยไดใหความสําคัญสําหรับการวิจัยในครั้งนี้ เปนปรากฏการณสําคัญที่
เกิดขึ้นกับวงการดนตรีไทย ซ่ึงไดกอใหเกิดกระแสบางอยางที่ไดสรางทัศนคติและความเชื่อใหกับ
ผูคนในสังคมที่มีตอดนตรีไทย ใหกลายมาเปนที่รูจักของสังคมไทยในวงกวาง สรางกระแสบางอยาง
ใหเกิดขึ้นในสังคมโดยมีความแตกตางจากในอดีตที่ผานมา ส่ิงที่ทําใหเกิดปรากฏการณการเกิดขึ้น
ของภาพลักษณดังกลาวนี้มาจากภาพยนตรไทยเรื่องโหมโรง ซ่ึงเปนภาพยนตรที่ออกฉายครั้งแรกใน
ป พ.ศ.2547 มีนายอิทธิสุนทร วิชัยลักษณ เปนผูเขียนบทและกํากับภาพยนตร โดยที่เนื้อหาสาระของ
ภาพยนตรเปนการเลาเรื่องถึงวิถีชีวิตของตัวละครผูมีฝมือในทางระนาดเอกชื่อวาศร ใจความสําคัญ
ของเรื่องคือการที่ศรไดทําการประชันระนาดเอกกับขุนอินซึ่งเปนผูที่มีฝมือการตีระนาดเอกอัน
เกงกาจไมมีนักระนาดเอกผูใดกลาตอกรดวยมากอน หลังจากที่ภาพยนตรเร่ืองนี้ไดถูกนําเสนอ
ออกไปในโรงภาพยนตร ก็ไดทําใหเกิดปรากฏการณทางสังคมในรูปแบบตางๆตามมา ปรากฏการณ
ที่สําคัญอยางหนึ่งที่เกิดขึ้น คือการที่นักแสดงคนหนึ่งในเรื่องไดออกมาสวมบทบาทของตัวละครใน
ชีวิตจริงและไดสรางเปนภาพลักษณใหมใหกับตัวเองเพื่อใชในการนิยามตัวตนบนพื้นที่ ส่ือ 
นักแสดงผูนี้คือ นายณรงคฤทธิ์ โตสงา ผูรับบทแสดงเปนตัวละครขุนอินในภาพยนตรเร่ืองโหมโรง 

 หลังจากที่ภาพยนตรเร่ืองโหมโรงไดหมดกระแสความนิยมลงแลว มีขอนาสังเกต
หลายประการวาทําไม “ขุนอิน” กลับยังคงมีความหมายอยูตอไปได ผูวิจัยสนใจวาดวยเหตุใดที่ทําให 
“ขุนอิน” สามารถมีตัวตนไดอยูจริงในสังคม และกลายมาเปนภาพลักษณที่สําคัญทางดนตรีไทยท่ี
ผูคนในสังคมสวนใหญรูจัก ผูวิจัยจึงไดมุงศึกษาในเรื่องของการเลาเรื่อง ตัวละคร ตัวตนแหง       
การปฏิสัมพันธ ทุนทางวัฒนธรรม และความเปนวัฒนธรรมสมัยนิยม มาสําหรับใชรวมในการ
อธิบายสาเหตุและลักษณะของการแสดงภาพลักษณดังกลาว ซ่ึงเปนสิ่งที่ทําใหภาพลักษณ “ขุนอิน” 
เกิดความแข็งแกรงและสามารถทํางานไดภายใตบริบทตางๆ โดยการสรางสภาวะหรือพื้นที่ที่ทําให
ภาพลักษณดังกลาวสามารถทํางานคือการมีความหมายใหปรากฏขึ้น ผูวิจัยหวังเปนอยางยิ่งวา
งานวิจัยในครั้งนี้จักเปนประโยชนที่ทําใหเราเขาใจและสามารถอธิบายกลวิธีที่สําคัญ ที่ทําให    
ความเปน “ดนตรีไทย” สามารถกลับมามีชีวิตชีวาและสามารถตอบสนองความตองการของสังคมได
อีกครั้งหนึ่ง นอกจากนี้ยังชวยเปนแงมุมสะทอนใหเห็นถึงความสําคัญของกระบวนการสรางความรู  
ชุดตางๆในสังคม ที่ไดทําการสรางพลังอํานาจของความหมายที่ครอบงําความคิด ทัศนคติ และ 
ความเชื่อของสังคมผานกระบวนการประกอบสรางภาพลักษณแหงปจเจกตางๆ ผูซ่ึงปรากฏตนและ         
มีความหมายอยูภายใตบริบทของความเปนวัฒนธรรมสมัยนิยม ที่เราตางรูจักและบริโภคความหมาย 
(ภาพลักษณ) ของพวกเขาอยูทุกเมื่อเชื่อวัน 
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

1. ศึกษาภาพลักษณและความหมายของตัวละครขุนอินในภาพยนตรเร่ืองโหมโรง 
 
2. วิเคราะหกระบวนการที่นายณรงคฤทธิ์ โตสงา ใชภาพลักษณ   “ขุนอิน” ดวย       

การสรางความหมายใหมจากภาพลักษณของตัวละครขุนอิน 
 
 
แนวคิดที่ใชในการศึกษาวิจัย 
 
 1. การเลาเรื่องในภาพยนตร โดยศึกษาองคประกอบของแนวคิดเพื่อใชในกระบวนการ
หาการสรางความหมายตางๆที่ถูกสรางขึ้นในภาพยนตร 
 
    2. ตัวละครในภาพยนตร ในประเด็นเรื่องการหาความหมายของตัวละครที่ถูกสรางขึ้น
ในภาพยนตรอันมีผลตอการสรางภาพจําของผูชม  
 
    3. ตัวตนแหงการปฏิสัมพันธ โดยศึกษาการแสดงออกของความเปนตัวตนผาน
กระบวนการปฏิสัมพันธ ระหวางผูสรางและผูบริโภคที่รวมกันกําหนดความหมายใหกับตัวตน 
  

4. ทุนทางวัฒนธรรม ในเรื่องของการเปนตัวแปรสําคัญที่ทําใหเกิดปฏิสัมพันธการเกิด
ภาพลักษณตางๆแหงตัวปจเจกที่มีแข็งแกรงในการนิยามตัวตน 

 
5. วัฒนธรรมสมัยนิยม โดยศึกษาความเปนวัฒนธรรมสมัยนิยมในสังคมที่ไดกอใหเกิด

กระบวนการสรางความหมายของภาพลักษณตางๆที่ถูกสรางขึ้น 
 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 

งานวิจัยนี้ผูวิจัยไดทําการศึกษาเฉพาะบริบทที่มีความเกี่ยวของกับภาพลักษณที่เรียกวา 
“ขุนอิน” ซ่ึงมีความเกี่ยวเนื่องกับภาพยนตรเร่ืองโหมโรง ตลอดไปจนถึงผูเขียนบทและกํากับ
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ภาพยนตร และนายณรงคฤทธิ์ โตสงา ผูซ่ึงนําเสนอภาพลักษณ “ขุนอิน” ในพื้นที่ที่มีการปฏิสัมพันธ
ในการสรางความหมายของการเปน “ขุนอิน” โดยผูวิจัยไดทบทวนงานวิจัยและแนวคิดตางๆที่
เกี่ยวของกับงานวิจัย ประกอบการเก็บขอมูลภาคสนามดวยวิธีการสังเกต การสังเกตอยางมีสวนรวม 
การสัมภาษณ และการสัมภาษณเชิงลึก กับนายอิทธิสุนทร วิชัยลักษณ ผู เขียนบทและกํากับ
ภาพยนตรเร่ืองโหมโรง และนายณรงคฤทธิ์ โตสงา โดยไดทําการขออนุญาตบันทึกเสียงสัมภาษณ
ลงในเครื่องบันทึกเสียง (MP3) นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดลงภาคสนามติดตามงานแสดงดนตรีของ             
นายณรงคฤทธิ์ โตสงา เพื่อสังเกตพฤติกรรมในการแสดงภาพลักษณ “ขุนอิน” และสังเกตใน      
เวลาสวนตัวที่เขาไมไดเปน “ขุนอิน” เพื่อนําขอมูลที่ไดใชประกอบการอธิบายการแสดงภาพลักษณ 
“ขุนอิน” ของเขา 
 
 
ผลการวิจัยและอภิปรายผล 

จากการศึกษาพบวาภาพยนตรเร่ืองโหมโรงถูกดําเนินเรื่องราว ผานแกนความคิด      
ในเรื่องของการตอสูดิ้นรน อันไดแกการตอสูทางดนตรีในเชิงระนาดเอก ระหวางตัวเอกของเรื่องที่มี
ช่ือวาศรและคูปรับคนสําคัญซึ่งก็คือขุนอิน มีเหตุการณตางๆที่ทําใหเกิดภาพลักษณตัวละครขุนอิน 
ในฐานะเปนตัวละครผูกระทํา (active character) คือการเปนคนที่มีความนากลัวอยูในตัวเอง เปน
ตัวแทนของพลังอํานาจอันยิ่งใหญที่พระเอกจะตองฝาฟนไปใหได มีบุคลิกที่เงียบขรึม ในการพูด  
แตละครั้งจะมีแตประโยคสั้นๆแตมีความหนักแนนและนากลัว เปนตัวแทนแหงพลังมืดที่สะทอน
ออกมาในเครื่องแตงกายสีดํา มีเร่ืองของคาถาอาคมตางๆเขามาเกี่ยวของในการประชันดนตรี      
เสียงการตีระนาดเอกของขุนอินมีความหนักแนน ดุดัน และเปนสัญลักษณที่ตามหลอกหลอน
พระเอกของเรื่องอยูตลอดเวลา นอกจากนี้ภาพยนตรยังไดใชสัญลักษณทางภาพและเสียงหลายอยาง
สําหรับตอกย้ําภาพจําอันนากลัวและทรงพลังของขุนอินใหผูชมไดรับรู เชนภาพของเปลวไฟที่     
ลุกทวมกระทะ เสียงเด็กรองไห เสียงคนสับไกบนเขียง การที่พระเอกเดินโซซัดโซเซเขาไปใน 
ตรอกแคบๆเพื่อคนหาเสียงระนาด หรือภาพเปลวไฟโหมไหมรางระนาด เปนตน  

ทวาภาพยนตรไดนําเสนอภาพลักษณอีกดานหนึ่งของขุนอิน ในสภาวะของการเปน
ผูถูกกระทํา (passive character) ซ่ึงไดปรากฏในชวงทายของเรื่อง คือการที่ตัวของเขาถูกศรโตตอบ
ดวยการตีระนาดที่มีความเร็วสูงหรือในภาษาดนตรีไทยมักเรียกกันวาสามารถเลนไดไหว จนทําให
เกิดอาการเกร็งกลามเนื้อแขนไมสามารถตีระนาดตอบโตตอไปได หลังจากที่ขุนอินแพการประชัน
ระนาดเอก ศรก็ไดเขามากราบขอขมาขุนอินในการลวงเกินดังกลาว ขุนอินไดยอมรับในฝมือ       
การตีระนาดเอกของศร ทั้งยังขอใหศรชวยรักษาและสืบทอดความเปนดนตรีนี้เอาไว เปนการแสดง
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ใหเห็นวาภาพลักษณของขุนอินมีดานที่แสดงออกถึงการเปนผูที่มีความเปนดนตรีอยูในหัวใจ         
อยางแทจริงดวยการรูจักยอมรับในฝมือของผูอ่ืน นอกจากนี้ขุนอินยังกลายมาเปนบุคคลที่ศรนับถือ
ใหเปนผูมีความสําคัญในฐานะการเปน “ครู” ที่ศรจะตองระลึกถึงพระคุณอยูเสมอ โดยสะทอนอยูใน
เหตุการณที่ศรมองดูรูปภาพของขุนอินที่ถูกแขวนไวบนหิ้งบูชาภายในบานของศร 
 ภาพลักษณของขุนอินนั้นไดถูกสรางขึ้นใหผูชมจดจําไดอยางแมนยํา แมวาบทบาทของ
ขุนอินเสียสวนใหญจะเปนไปในทางลบ เนื่องดวย character ที่โดดเดน ไมวาจะเปนการใช
สัญลักษณตางๆเชน ความเปนสีมืดดํา น้ําเสียง การใชแววตา เสียงระนาด สัญญะตางๆที่ปรากฏใน
ความคิดของพระเอกที่ตามมาหลอกหลอนอยูตลอดเวลา ทําใหขุนอินกลายเปนตัวละครที่สําคัญ
ที่สุดตัวหนึ่ง ที่ทําใหผูชมสามารถจดจําเปนภาพจําในฐานะบทบาทของความเปนผูทรงพลังอํานาจ 
เปรียบเสมือนเปนดานสําคัญที่สุดที่พระเอกจะตองฟนฝาเอาชนะใหได ผูชมตองคอยลุนวาพระเอก
จะหาหนทางอยางไรในการเอาชนะกับปญหาดังกลาว ปรากฏการณดังกลาวเปนตัวสะทอนภาวะ
ความเปนวัฒนธรรมสมัยนิยม ที่ผูคนในสังคมตางบริโภคขอมูลในดานรูปแบบมากกวาเนื้อหาสาระ
ที่แทจริง เพราะในขณะที่ผูชมสามารถจดจําขุนอินไดก็ไดเกิดการจําภาพลักษณของการเปน          
นักระนาดเอกที่เกงกาจ และภาพของความดุดัน นากลัว ทําใหณรงคฤทธิ์สามารถนําเอาภาพลักษณ
ของตัวละครขุนอิน มาปรับใชในการแสดงภาพลักษณ “ขุนอิน” ของเขาไดในพื้นที่หนาฉาก (front 
stage performance) 
  ภาพลักษณ “ขุนอิน” ของณรงคฤทธิ์ โตสงา ถูกสรางขึ้นจากภาพลักษณของตัวละคร
ขุนอินในภาพยนตรเร่ืองโหมโรง โดยอิงลักษณะจากความเปนตัวละครคือ เปนนักระนาดเอกที่
เกงกาจ มีหนวดเครา ศีรษะลาน ผนวกกับทุนทางวัฒนธรรมเดิมที่มีอยูในตัว คือการที่ในตัวของเขามี
ทุนทางดานดนตรีไทย ซ่ึงไดรับการสืบทอดมาจากตระกูลนักดนตรีไทยที่มีช่ือเสียงดวยการเกิดมา
เปนบุตรของครูสุพจน โตสงา มีภาพของความเปนครูบาอาจารยที่ส่ังสอนศิษยมาหลายตอหลายรุน 
มีบุคลิกรูปรางหนาตาที่โดดเดนแตกตางไปจากนักดนตรีไทยคนอื่นๆ และมีการปรับเปลี่ยน
ภาพลักษณเพิ่ม คือ การใสแวนดํา และการใสเสื้อสีดําทรงคอจีน ซ่ึงณรงคฤทธิ์ถือวานี้ คือ “โลโก” 
ของตัวเองที่ทําใหคนรูจักขุนอินและเปนสิ่งที่ไมอาจเปลี่ยนแปลงไดงายๆ ยกเวนบางสถานการณที่มี
การปรับลักษณะบางอยางใหเปนไปตามความตองการของลูกคาอันแตกตางกันออกไป นอกจากนี้
ภาพลักษณ “ขุนอิน” ยังหมายรวมถึง การแสดงออกทางผลงานดนตรีอันเปนรูปแบบที่ผสมผสานกับ
ยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลง คือการที่มีผลงานเปนความรวมสมัย สามารถเขาถึงผูบริโภคไดหลายกลุม 
และดวยการที่มีชองทางสื่อหลายหลาย ที่จะเขาถึงผูเสพทั้งในรูปของอัลบั้มผลงานเพลง การสราง
Pocket book การตูน หรือการรับงาน (Event) ที่เปนการผสมผสานระหวางความเปนไทยกับ
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วัฒนธรรมกระแส จึงเปนการพยายามสรางภาพลักษณอันเปนตัวแทนของ “ดนตรีไทยแหงยุคสมัย” 
คือเปนดนตรีไทยที่สามารถเปนที่รูจักและเขาถึงผูคนสวนใหญในสังคมอีกประการหนึ่ง 
  ภาพลักษณ “ขุนอิน” ยังเปนภาพลักษณเฉพาะในสังคมแหงวัฒนธรรมสมัยนิยม 
เพราะวาณรงคฤทธิ์จะไมแสดงภาพลักษณ “ขุนอิน” ในเวลาสวนตัวหรือกับคนสนิทใกลตัว จึงทําให
ภาพลักษณ “ขุนอิน” เปนตัวตนเฉพาะสถานการณ ที่มีการกําหนดความหมายรวมกันของผูที่
ปฏิสัมพันธซ่ึงรวมกันกําหนดภาพลักษณใหณรงคฤทธิ์ เปน “ขุนอิน” และยังเปนตัวสะทอน         
การทํางานของภาพลักษณบนพื้นที่ของ “การไมรูจักกัน” คือเปนภาพลักษณที่มีความหมายในที่
สาธารณะ ซ่ึงผูบริโภคไมไดรูจักตัวตนที่แทจริงอีกดานของเขาอันเปนรูปแบบของปฏิสัมพันธกัน
อยางกลวงเปลาในสังคมไดประการหนึ่ง นอกจากนี้ภาพลักษณ “’ขุนอิน” ยังมีการเปลี่ยนแปลง        
เล่ือนไหล ตอสภาวการณตางๆ ซ่ึงมีปจจัยตางๆเปนเงื่อนไขในกระบวนการเปลี่ยนแปลงดังกลาว 
ภาพลักษณที่เรียกวา “ขุนอิน” นั้น จึงไมใชภาพลักษณที่ถูกสรางขึ้นมาโดยยืนอยูบนพื้นฐานของ  
การเปนตัวตนที่ปจเจกจะสามารถเปนผูสรางหรือกําหนดเองได หากแตมีเร่ืองของผลประโยชน 
กลไกทางการตลาด ความตองการของผูเสพ และความอยูรอดของปากทอง เขามาเกี่ยวของในการ 
ทําใหภาพลักษณดังกลาวใหยังคงสามารถดํารงชีวิตหรือสรางความหมายอยูไดตอไป   
 นอกจากนี้ณรงคฤทธิ์ โตสงา ยังไดใชการตอกย้ําความเปนตัวตน ผานเพลงที่ฟงติดหู
ผูคนอยูเสมอๆหลังจากการที่ภาพยนตรเร่ืองโหมโรงไดออกฉาย ซ่ึงก็คือ “เพลงจีนตอกไม” มาใช
เปนเพลงประจําตัวสําหรับการเปน “ขุนอิน” ในที่ตางๆ ส่ิงเหลานี้ทําใหมองเห็นไดวาภาพลักษณ 
“ขุนอิน” นั้นมีการดิ้นรนเพื่อใหสามารถคงอยูไดในวัฒนธรรมสมัยนิยม (popular culture) ที่มี             
ความตองการในการเสพภาพลักษณใหมๆอยูตลอดเวลา ทําใหณรงคฤทธิ์ยังคงสามารถมีสวนแบง        
ทางการตลาดในแนวเพลงไทยรวมสมัยที่เขาพยายามทํามาอยางตอเนื่องตลอดระยะเวลาหลายป 
เหตุผลตางๆเหลานี้ทําให “ขุนอิน” กลายมาเปนสัญลักษณของ “ดนตรีไทยแหงยุคสมัย” ที่สามารถ   
ชวงชิงพื้นที่ของการบริโภคดนตรีไทยจากคายอื่นๆในทองตลาด ทําใหผูคนในสังคมตางตองนึกถึง
เขาเปนอันดับแรกๆเมื่อมีการกลาวถึงความเปนดนตรีไทย และยังเปนรูปแบบสะทอนความเปน
ดนตรีไทยในการปรับตัวใหเขากับความเปนวัฒนธรรมสมัยนิยมที่สังคมกําลังเปนอยูอีกดวยเชนกัน 
 ในวัฒนธรรมสมัยนิยมหรือที่เรียกวาเปนวัฒนธรรมกระแสนั้น ส่ิงตางๆหมุนเวียน
เปลี่ยนผานไปอยางรวดเร็ว มีขอมูลตางๆมากมายที่ผูคนในสังคมสามารถเลือกรับ/ปฏิเสธไดอยาง
ทวมทน ส่ิงที่ถูกเรียกวาความงดงามนั้นไมอาจอยูไดอยางคงทนหรือเปนอมตะ ความงามหรือ
สุนทรียภาพในสังคมถูกทําใหเกิดขึ้นเร็วและหายไปอยางรวดเร็ว ขึ้นอยูกับวาผูคนสวนใหญใน
สังคมกับสื่อสารมวลชนรวมมือกันใหอะไรเปนสิ่งที่ถูกเลือก ความแปลกใหมไมซํ้าแบบใครที่
ปรากฏอยูในสื่อ ชวยทําใหสังคมแหงนี้ยังคงมีชีวิตอยูไดตอไป ส่ือสารมวลชนคือตัวกลางสําคัญใน
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การนําเสนอใหกับเราวา “มีอะไรบางใหบริโภค” ขอมูลที่ส่ือนํามาเสนอนั้นมีอยูมากมายและถูก
สังคมรวมมือในการคัดสรรอยูตลอดเวลา  ภาพลักษณตางๆที่ปรากฏใหเห็นตามชองทางสื่อทั้งทาง
โทรทัศน วิทยุ หนังสือพิมพ หรือเครื่องมือส่ือสารตางๆ ไดกลายมาเปนสัญลักษณสําคัญที่ชวย
อธิบายสังคมแหงวัฒนธรรมสมัยนิยมไดอยางชัดเจน  
 การเกิดขึ้นของภาพลักษณตางๆในสื่อสารมวลชนที่สังคมสวนใหญตางบริโภคขอมูล 
ความหมาย ตลอดจนการนําไปสรางความจริงในความรูสึกนึกคิดนั้น หลายครั้งที่มันพยายามสราง
วาทกรรม ซ่ึงอาจเรียกวาเปนอํานาจแหงความรูที่เราตางเชื่อถืออยางไมสงสัย ดังเชนภาพลักษณของ
พระเอก นางเอก ผูราย นักบู ตัวตลก หรือแมกระทั่งภาพลักษณ “ขุนอิน” ของนายณรงคฤทธิ์ โตสงา 
ที่สะทอนความเปนนักดนตรีไทยที่เกงกาจและเปนที่รูจักของสังคมในวงกวาง ส่ิงเหลานี้สามารถ
สรางความรับรูของเราที่มีตอภาพลักษณนั้นไดอยางสนิทใจ ทําใหเราตางนึกถึงบุคคลที่เปนตัวแทน
ของสิ่งเหลานั้นอยูเสมอๆเมื่อเวลาที่ตองกลาวถึง นอกจากจะเปนการสรางความเปนเอกลักษณให
ผูคนไดจดจําแลว ยังเปนการชวงชิงพื้นที่ของการสรางความหมายและผูกขาดอํานาจในการตอรอง
อีกดวย ทวาภาพลักษณตางๆเหลานั้นถูกสรางขึ้นบนพื้นที่ของความเปนวัฒนธรรมสมัยนิยม 
(popular culture)  ซ่ึงเปนสิ่งที่มีขึ้นมีลงตามความนิยมของผูคนในสมัยนั้นๆ จึงมีความจําเปนที่
เจาของภาพลักษณจะตองมีการตอสูดิ้นรนในการเปลี่ยนแปลงตัวเองใหเกิดกระแสของการบริโภค
ใหมๆอยางตอเนื่อง โดยถาหากไมทําเชนนี้แลวภาพลักษณที่ถูกสรางขึ้นมานั้นก็จะไมสามารถ
ทํางานซึ่งก็คือการหมดความหมายไปในสังคม ภาพลักษณของบุคคลในพื้นที่แหงความเปน
วัฒนธรรมสมัยนิยมจึงไมใชภาพลักษณที่ถูกจํากัดตายตัว หากแตมีสภาพที่ตอสูดิ้นรน เล่ือนไหล     
มีการเปลี่ยนแปลง และมีมากกวาหนึ่งความหมายในตัวของมันเองอยูเสมอๆ  
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EXTENDED SUMMARY 

 

 

Introduction 
Mass media is the one who chooses or produces new things, and it often 

creates a unique way of life, especially of the one who appears on the media. He or she 

becomes “a special person” whose characteristic can be called stylish, significant and 

unique. His or her “image” is different from others and creates many interesting social 

phenomena. To construct the meaning for the identities of individuals, such as artists, 

celebrities, singers, actors/actresses, or popular ones, it is necessary that they have to 

create new images in order to gain the popularity on the same interaction area with the 

audiences. Thus, those images have to be refined until they are sure to present the 

significance of the individuals. Erving Goffman (1956, 1961 in SolotSirisai, 2007) 

stated about the method of self-refinement in order to interact with others in various 

contexts; the identity used in the interaction with others is the image which is 

controlled and refined and then represented in the front stage performance. 

The image which is emphasized in this research is an important 

phenomenon in the field of Thai classical music, which influenced the attitude and 

belief of the society to the genre. It became well-known and widespread and has some 

influences in Thai society, which was different from the past. What created this image 

was a Thai movie, “The Overture” (HomRong), which was first launched in 2004, with 
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IttisoontornVichailak as a screenwriter and director. The movie was about the story of 

a protagonist who was skilled in Ranad-Ek (Thai xylophone) named Sorn. An 

important part of the story was when Sorn participated in a Ranad-Ek competition 

with Khun In, who was the master in the instrument and no one dared to compete with 

him. After the movie was on show, it created many social phenomena. One of the 

important phenomena was that an actor in the movie played the character’s role in his 

real life and created a new image for himself in order to define his identity on the 

media. His name is Narongrith Tosa-nga, who was Khun In in the movie. 

After the popularity of “The Overture” has died down, there were some 

questions why “Khun In” can still maintain its meaning. It is interesting why “Khun 

In” can form its identity in the society, and became an important image in Thai 

classical music which is well-known to most people. So this research was aimed to 

study the narration, film characters, self of interaction, cultural capital, and popular 

culture, in order to explain the construction and the characteristic of the image, which 

made “Khun In” become secure and can be used in various contexts through the 

creation of the conditions or areas suitable for the construction of its meaning. The 

researcher hopes that this research will be useful to understand and explain important 

methods which revive “Thai classical music” to respond to the need of the society 

again. Moreover, it can reflect the importance of the knowledge creation method in the 

society which is a way of powerful meaning construction that influences thought, 

attitudes, and beliefs of people through the image creation of the individuals who 

appear and have meaning in the context of popular culture, whom we all know and 

consume their meaning (image) these days. 

 

  

Objectives 

 
1. To study the image and meaning of the character Khun In in the movie 

“The Overture.” 

 

2. To analyze the method of Narongrith Tosa-nga in using the image 

“Khun In” by constructing a new meaning from the character’s image. 
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Research Approaches 

 
 1. Narration: to study the components using in meaning construction in the 

movie. 

 

   2. Film characters: to study the issue of the characters’ meaning 

construction in the movie that influences the audiences’ impression. 

 

    3. Self of interaction: to study the expression of self through interaction 

between the creator and the consumers, who defines the meaning of self together. 

 

4. Cultural capital: to study an important factor that creates an interaction 

of individual’s image with strong definition. 

 

5. Popular culture: to study the popular culture in the society which 

construct meaning of the created images. 

 

 

Methodology 
In this research, the study was done in the context related to the image of 

“Khun In,” which also related to the movie “The Overture,” the screenwriter and 

director, and Narongrith Tosa-nga who represented the image “Khun In” in its 

interaction area. The researcher has reviewed the researches and approaches that were 

relevant to this study and collected field data by observation, participant observation, 

interview, and in-depth interview. The interview was done with IttisoontornVichailak, 

the screenwriter and director of “The Overture,” and Narongrith Tosa-nga. The 

researcher was permitted to record the conversation using MP3 recorder. Moreover, 

the researcher has gone to the concerts of Narongrith Tosa-nga to observe his image of 

“Khun In” on the stage, and his private life when he was not “Khun In.” The data from 

the observation was used in the explanation of his representation of the image “Khun 

In.” 
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Results and Discussion 
The research revealed that, the theme of “The Overture” was the struggling 

against obstacles; in the story, it was the Ranad-Ek competition between the 

protagonist, Sorn, and the main antagonist, Khun In. There were many events that 

helped create the image of the character Khun In as an active character. He was 

frightening and represented the great power which the protagonist had to overcome. 

The personality of Khun In was solemn. He spoke in short sentences but embedded 

with strength and power. The darkness in the character was represented with black 

cloth. Black magic played a part in the music competition.The music of Khun In was 

powerful and fierce, and it became the symbol which always haunted the protagonist. 

Moreover, there were many visual and audio symbols in the movie that emphasized 

the frightening and powerful image of Khun In to the audiences, such as the scene of 

flame consuming a wok, the sound of a child crying, the sound of the chicken being 

chopped on the chopping block, the scene of the protagonist staggering into a narrow 

alley following the sound of Ranad-Ek, and the scene of the flame burning a Ranad-Ek 

trough resonator. 

Nevertheless, another image of Khun In was also represented in the movie, 

as a passive character, in the later part of the story. This happened after he witnessed 

Sorn’shigh-speed performance in Ranad-Ek, causinghis arms’ muscles to be tensed 

and cannot play his Ranad-Ek to counter Sorn. After Khun In was defeated in the 

competition, Sorn approached him to apologize for his offense behavior. Khun In 

approved of Sorn’s skill in Ranad-Ek and asked him to maintain Thai classical music. 

This represented another image of Khun In, that he truly had music in his heart as he 

learned to accept the other’s skill. Moreover, Khun In became an important person and 

the respected one for Sorn; he became his “mentor” whom Sorn had to be grateful to 

him. This was represented in the scene when Sorn was looking at the picture of Khun 

In which was hung on the altar in his house. 

The image of Khun In was created and strongly impressed in the 

audiences’ mind, even though most of his roles were presented in a negative way. The 

character was outstanding from the use of symbols, such as the darkness, tone of 

voice, eyes expressions, and the sound of Ranad-Ek. These symbols impressed and 

haunted in the protagonist’s mind. With these, Khun In became one of the important 
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characters that the audiences remembered as a powerful character; he was the hardest 

obstacle that the protagonist had to overcome. It was exciting for the audiences to 

watch how the protagonist overcame the problem. This phenomenon can reflect the 

popular culture, in which people prefer to consume the format of information over the 

actual content. The audiences remembered Khun In along with the image of a skilled 

Ranad-Ek player who was aggressive and frightening. With this, Narongrith can use 

the character Khun In and adapt it to be his image of “Khun In” in the front stage 

performance. 

 The image “Khun In” of Narongrith Tosa-nga was created from the image 

of the character Khun In in “The Overture.” It was the combination between the 

physical features of the character, a skilled Ranad-Ek player who was bald with beard 

and mustache, and the original cultural capital in Thai classical music which was 

inherited from his family. Narongrith was born in a family of a famous Thai classical 

musician, Supot Tosa-nga. He was a teacher to many generations of apprentices. His 

features are unique and different from the other Thai classical musicians, and he also 

makes the addition to his image by wearing sunglasses and black Mandarin collar 

shirt. Narongrith viewed these as his “logo” of Khun In which people remembered, 

and this cannot be easily changed except in some contexts,in which some features are 

adapted to respond to the customers’ need. Moreover, the image “Khun In” also 

referred to his music performance in a changing society; his music is contemporary 

and can be consumed by many groups of consumers through various kinds of 

productions and presentation, such as music albums, comic pocket books, or in the 

events. This is the combination between Thai culture and popular culture; it is the 

attempt to create the image that represents “contemporary Thai classical music” which 

most people in the society acknowledge. 

  The image “Khun In” was also a unique image in the society that 

influenced by popular culture. Narongrith did not use the image “Khun In” in his 

private time or with close friends and relatives. The image “Khun In” was an identity 

specified for some situations, in which its meaning was constructed by the ones who 

interacted in the area and together they defined the image of Narongrith as “Khun In.” 

This also reflects the representation of the image on the “unacquaint” area; its meaning 

was acknowledged publicly and the consumers did not know his true self; it can be 
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called the emptiness of interaction in the society. Moreover, the image “Khun In” was 

flexible in various contexts according to the conditions. So the image “Khun In” 

cannot be created individually by his own desire, but it included profits, markets, the 

demand of consumers, and the individual’s income, in order to maintain the image and 

its meaning. 

  Moreover, Narongrith Tosa-nga emphasized his identity through the music 

which was familiar to people after the launch of “The Overture,” which is “Jeen Tok 

Mai,” and he used this song as his personal song when presenting “Khun In” in many 

places. It can be seen that the image “Khun In” was struggling to survive in the 

popular culture, in which there is always the need for new things. Narongrith still 

maintained his market share in the field of contemporary Thai music which he has 

been doing for many years. These reasons encouraged “Khun In” to become the 

symbol of “contemporary Thai classical music” that can gain the market share in the 

field of Thai music from the other producers in the market. People in the society had 

to think of him when referring to Thai classical music. This also reflects the adaptation 

of Thai classical music to the popular culture. 

 In the popular culture, everything is changing rapidly. The information is 

abundant and people in the society can choose to accept or deny it. Beauty and 

aesthetics cannot last long as they are quickly created and declined, and it depends on 

what most people and mass media choose to accept. The uniqueness that appears on 

the media helps keep the society to become alive. The media is an important factor in 

presenting to us about “what to consume.” The information on the media is abundant 

and it is chosen by the society. The image that appears on the media, such as 

television, radio, newspapers, or communication devices becomes an important 

symbol which can clearly describe the society of popular culture. 

 The creation of images in the mass media which most people consume 

their meaning results in the construction of reality in their thought and idea.Sometimes 

these images also create discourse which can be considered the knowledge power 

which we believe without condition, such as the images of leading actors/actresses, 

villains, comedians, and even the image “Khun In” of Narongrith Tosa-nga that 

represents the skilled Thai classical musician who is well-known in the society. These 

things can construct our knowledge relating to those images, and we always think of 
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the individuals who represent those referring images. Apart from the image creation in 

order to impress in people’s mind, it has the share in the meaning construction and 

monopolizes the power in negotiation. Nevertheless, these images are created in the 

context of popular culture, which can be changed according to the popularity in the 

society, so it is necessary that the owners of the images have to struggle in this change 

to create a new wave of popularity, otherwise the images will not be able to work and 

will be declined from the society finally. So the image of individual in the context of 

popular culture is not fixed, but they are struggling, flexible, changing, and there is 

always more than one meaning in themselves. 
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