
บทที ่3 

ภาพลักษณ์ของหญิงไทยในวรรณกรรมซีไรต์ 
 
 

   ในการศึกษาวิเคราะห์ภาพลักษณ์ของหญิงไทยจากวรรณกรรมซีไรต์ของนักเขียนหญิง 
ทั้ง 5 เร่ือง ผู้วิจัยจะแยกประเด็นในการศึกษาวิเคราะห์  4  ประเด็น  ได้แก่ บุคลิกลักษณะความสัมพันธ์ 
กับบุคคลและสังคม  แนวทางในการดําเนินชีวิต   และสถานภาพของหญิงไทย ตามลําดับดังนี้ 
 

1. บุคลิกลักษณะ   
 
   บุคลิกลักษณะ หมายถึง รูปร่าง หน้าตา ผิวพรรณ เสื้อผ้า การแต่งกาย และพฤติกรรม
การแสดงออกถึงนิสัย ผู้วิจัยได้แยกประเด็นศึกษาบุคลิกลักษณะแบ่งเป็น 2 ด้าน ดังนี้ 
   1.1 ลักษณะภายนอก  หมายถึง ลักษณะที่เป็นรูปธรรม ปรากฏให้เห็นด้วยตา สามารถ
สัมผัสจับต้องได้ ซึ่งในที่นี้จะกล่าวถึงผู้หญิงสองช่วงวัย ดังนี้ 
    1.1.1 ผู้หญิงก่อนแต่งงาน จากการวิเคราะห์ภาพลักษณ์ของหญิงไทย ผู้วิจัยพบว่า  
รูปร่างหน้าตา ผิวพรรณ ของผู้หญิง จําแนกได้ดังนี้ 
      1)  หน้าตาสวย   วรรณกรรมที่เก็บข้อมูลให้ภาพของหญิงไทยที่มีหน้าตา 
สวย และรูปร่างดี สมส่วน ดังตัวอย่าง 
         ในเร่ืองปูนปิดทองได้กล่าวถึงหญิงสาวที่เป็นตัวละครรองชื่อกําไลวง ซึ่ง
กําไลวงมีความสวยอย่างสาวเมืองกรุง  ปรุงแต่งใบหน้าให้สวยสะดุดตาด้วยสีสันจากเคร่ืองสําอาง  
เกี่ยวข้องกับตัวละครเอกฝ่ายชายโดยเป็นผู้หญิงคนหนึ่งที่เขามีไว้ควงแก้เหงา เมื่อเขาพาเข้าบ้าน 
เป็นภาพสะท้อนลักษณะของผู้หญิงสวยจากตัวเขาและคนรับใช้ในบ้าน ดังนี ้
         “เขามองดูใบหน้าของผู้หญิงข้าง ๆ .ก็เป็นคนสวยคนงามแห่งเมืองหลวง 
ที่หุ้มห่อด้วยกิเลสธรรมดา ๆ ซึ่งสามารถพบปะได้ในที่ทั่วไปโดยเฉพาะอย่างยิ่งถ้าคนคนั้นมีเงิน...
เขาก็จะสามารถเกี่ยวหล่อนไว้ได้ ไม่ยากเย็นกระไรเลย” 
         “มือคุณสวยจริง ยังกับเทียนแน่ะ.ฝ่ามือก็นุ่ม.แต่คนฝ่ามือนุ่มนี่ใจโลเลนะ 
เพ้อฝันมากมายก่ายกองเสียด้วย” 
         “หล่อนผิวขาวราวกับนมสด  ปากแด๊งแดง คนใช้เก็บเอาไปพึมพําหลัง
บ้าน  แก้มก็เป็นจํ้า ตาก็เฉี่ยวเชียว” (ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 4-6) 
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         จากทั้งตัวอย่างข้างต้น ได้สะท้อนลักษณะของผู้หญิงสาวสวยในสังคม
เมือง ที่มีใบหน้าสวย ผิวพรรณขาวราวกับนมสด แต่งเติมสีสันบนใบหน้าทั้งแก้ม ตาและปากให้
สะดุดตา มือสวยเหมือนเทียน ซึ่งแสดงให้เห็นความนิยมในลักษณะของมือสวย จะต้องเรียวยาวดั่ง
เล่มเทียน นอกจากนั้นยังรวมไปถึงฝ่ามือก็ต้องนุ่มจึงจะสวยงามครบสูตร ยังมีลักษณะอ่ืน ๆ ของ
ผู้หญิงสาวสวยที่ปรากฏกับตัวละครอ่ืนอีก เช่น 
         เพชรเรียง ตัวละครรองในเร่ืองปูนปิดทองอีกคนหนึ่ง ที่มีบทบาท
เกี่ยวข้องกับตัวละครเอกฝ่ายชาย เช่นเดียวกับกําไลวง แต่เพชรเรียงเกิดในครอบครัวที่มีฐานะดี  
มีการศึกษาดี และเป็นคนสวย ซึ่งผู้เขียนได้สื่อภาพความสวยโดยตัวละครหญิงด้วยกัน ทั้งตัวละคร
เอกที่ชื่อบาลี  ดังตัวอย่าง 
         สาวสวยนามเพชรเรียงยืนอมยิ้ม...บาลีหันไปสบตาหล่อน  อดนิยมยินดี
ในผิวพรรณละเอียดอ่อนและรูปหน้ามนรี รับกับทรงผมเปิดหน้าผาก ปล่อยปลายสลวยง่าย ๆ ของ
หล่อนมิได้ อายุคงไม่เกินยี่สิบห้าหรือราว ๆ นั้น บาลีนึกในใจ ก็ไม่รู้เหมือนกันว่าเพราะเหตุใด 
หล่อนจึงเกิดความสนใจรูปร่างหน้าตาและวัยของสาวสวยผู้นี้ในนาทีแรกที่พบ 
         เพชรเรียงหัวเราะ ร่า  เห็นฟันสวย  ตาเป็นประกายมาจากประตู
ห้องรับแขกเลยทีเดียว หล่อนเปิดประตูให้สองเมืองอย่างเร็ว ก่อนที่เขาจะเปิดเอง 
         บาลีตามไปข้างหลังคนทั้งคู่...แลดูความกระฉับกระเฉงของเพชรเรียงก็
ให้รู้สึกว่าหญิงสาวผู้นี้คงไม่เลวนัก ถ้าสองเมืองคิดจะแต่งงานด้วย...เฉลียวฉลาด สังคมดี” (ปูนปิดทอง
กฤษณา อโศกสิน หน้า 291, 339) 
         ตัวอย่างข้างต้นเป็นภาพของผู้หญิงไทยสาวสวย ที่ผู้ชายพึงพอใจยังต้องมี
ใบหน้ามนรี ตาเป็นประกาย ฟันสวย ทรงผมเปิดหน้าผาก ผมยาวสลวย ผิวพรรณละเอีย ด และยัง
กระฉับกระเฉงอย่างผู้หญิงสมัยใหม่ด้วย  
         ผู้หญิงไทยที่มีความสวยอีกคนหนึ่งคือ“หล่อน” จากเร่ือง หม้อที่ขูดไม่ออก 
ในรวมเร่ืองสั้นชุดอัญมณีแห่งชีวิตของอัญชัน ได้มองภาพความสวยของผู้หญิงในด้านรูปร่างที่
ดึงดูดใจเพศตรงข้าม ดังตัวอย่าง 
         เร่ืองทั้งหมดคงจะเป็นด้วยว่า หล่อนมีคุณสมบัติของผู้เป็นสุภาพสตรีที่ดู
เรียบร้อยอ่อนโยน วัดได้จากกิริยาวาจาที่แสดงออก  ทั้งตัวหล่อนเองก็เป็นคนเอวบางร่างน้อยราว
กับถอดแบบมาจากนางในของอีกสมัยหนึ่ง  ซ้ําหน้าตาดูก็ใช่ชั่ว  คุณสมบัติทั้งหมดนี้จึงได้ดึงดูด
ความตรงข้ามกันของ ชายอกสามศอก  ให้เขาติดตาต้องใจหล่อนในแต่แรกมิใช่น้อย (อัญมณีแห่งชีวิต
อัญชัน หน้า 57-58) 
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         ผู้เขียนได้บรรยายลักษณะของผู้หญิงสาวสวยที่ดึงดูดใจเพศชายอกสามศอก
อีกอย่างหนึ่งก็คือความบอบบาง เอวบางร่างน้อยอรชรอ้อนแอ้น ซึ่งเชื่อว่ารูปร่างอย่างนางใน   
อันหมายถึง ผู้หญิงสาวพนักงานฝ่ายในที่รับใช้ในพระราชวังในวรรณคดี โดยจะต้องงามพร้อมทั้ง
รูปร่าง หน้าตา และกิริยาท่าทางเรียบร้อยอ่อนโยน 
         นอกจากนี้ อัญชันยังได้บรรยายลักษณะของผู้หญิงที่สวยสะดุดตา  
เป็นดารานักร้องคนหนึ่งที่ให้เงินกับยายเหล่ ขอทานข้างถนน ดังตัวอย่าง 
         ....แต่คร้ันหญิงสาวผู้นั้นหันหน้ามา  แกถึงกับอุทานร้องอยู่ในใจว่า  อุแม่เจ้า 
ทั้งสวยทั้งสาว ขาวเสียราวกะไข่ปอก  ผิวพรรณวรรณะสะสวยหมดจดอะไรอย่างนี้แม่คุณ  ยายเหล่
แกงันไปกับรูปโฉมของสาวน้อยในรถ  แล้วเธอผู้นั้นก็หันมาสบตากับยายเหล่เข้าพอดี”  
(อัญมณีแห่งชีวิต อัญชัน หน้า 162 ) 
         จากตัวอย่างนี้ เน้นว่าผู้หญิงสาวที่สวย มีผิวพรรณสวยขาวราวกับไข่ปอก 
แสดงให้เห็นว่าความสวยในด้านผิวพรรณจะต้องขาวใส ซึ่งเป็นความนิยมอย่างหนึ่งในปัจจุบัน 
 ภาพลักษณ์ของหญิงไทยที่สะท้อนผ่านวรรณกรรมจะมีรูปหน้าสวย มนรี ฟันขาวสะอาด  
ผิวขาว รูปร่างสูงโปร่งเพรียวบาง ปราดเปรียวกระฉับกระเฉง ซึ่งสะท้อนความนิยมของคนไทย  
ในการคาดหวังคุณสมบัติภายนอกของหญิงสาว จะต้องรู้จักดูแลตนเองให้มีหน้าตาสวยงาม  
รักษารูปร่างให้สมส่วน นิยมให้สูงโปร่ง และผมยาวสลวย จึงจะได้ชื่อว่าเป็นคนสวย  
      2)  หญิงสาวที่ไม่สวย  หมายถึงหญิงสาวที่หน้าตาไม่สวยมาก แต่เน้นให้ดู 
แปลกตา คางเหลี่ยม ปากค่อนข้างกว้าง มีรูปร่างสูงโปร่งบาง ลําคอระหง นิ้วเรียวยาว ผิวพรรณมีทั้ง
ผิวขาว และผิวสองสี เป็นผู้หญิงที่ตัวตนเป็นจริงอย่างคนธรรมดาทั่วไป  ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
         ในเร่ืองปูนปิดทองได้สะท้อนภาพลักษณ์ของหญิงสาวที่เป็นตัวเอก 
ของเร่ืองชื่อบาลี เป็นสาวสมัยใหม่ ที่ดูเก๋แปลกตา กระฉับกระเฉง ดังนี้ 
         บาลีตอบพลางหัวเราะเก้อ...ยามหล่อนเก้อนั้น น่าดูไม่น้อย...คล้ายกับ
ดอกไม้สีชมพูอ่อน โผล่แทรกขึ้นมาระหว่างป่า 
         ความจริงหล่อนไม่ใช่คนสวย แต่เป็นคนที่เรียกได้ว่าเก๋อย่างกลมกลืน  
ปากหล่อนค่อนข้างกว้าง หากไม่น่าเกลียด เพราะบังเอิญรับกันดีกับนัยน์ตาโตลึกและคางเหลี่ยม 
สีสนิมของนัยน์ตานั้นไปทางเดียวกับสีผม เป็นนัยน์ตาที่บ่งบอกถึงประวัติศาสตร์ซับซ้อน 
         …คืนนี้บาลีมิได้ปล่อยผมสยายยาวเหมือนเคย หากแต่เปิดตลบขึ้นไปพัน
ทบไว้รอบศีรษะ แลเห็นหน้าผากสวยและต้นคอระหง  หากแต่ทําให้คางเหลี่ยมของหล่อนขึ้นสัน
ชัดเจน  การแต่งหน้าที่ออกสีน้ําตาลอมแดง  ทําให้แลดูเหมือนหล่อนเป็นสิ่งที่ต้องมองนาน  เพื่อผู้มอง
จะได้เห็นความหมายลึกซึ้งที่ซุกซ่อนไว้ (ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 36, 340) 
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         จากตัวอย่างดังกล่าวจะเห็นว่าลักษณะหน้าตา ผิวพรรณ ของนางเอก 
ได้เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม จากใบหน้ามนรี ขาวผ่อง เป็นใบหน้าที่มีคางเหลี่ยม ปากกว้าง นัยน์ตา 
สีสนิม ผิวหม่นละเอียด แต่สิ่งที่ยังคงไว้คือ ลักษณะรูปร่างสูงโปร่ง บอบบาง ลําคอระหง และ 
ผมยาวสลวย ท่าทางปราดเปรียวกระฉับกระเฉง ซึ่งในบทความเร่ือง “วาทกรรมผู้หญิงไทยกับความ
แปรเปลี่ยน” ของ วาลี  ขันธุวาร ได้กล่าวถึงการวิเคราะห์ของซูซาน บอร์โด ในการศึกษาเรือนร่าง
ของสตรี เช่น ผอม สูง มีส่วนเว้า ส่วนโค้งและส่วนนูนเฉพาะที่ ฯลฯ ซึ่งบอร์โดแสดงให้เห็นว่าทํา
ให้ผู้หญิงต้องการมีภาพลักษณ์ที่สวยงามจึงต้องควบคุมอาหาร ควบคุมร่างกาย ทําศัลยกรรมตกแต่ง
เพื่อให้ดูสวยตามกฎเกณฑ์ว่าด้วยความสวยที่วาทกรรมกําหนดขึ้น (วาลี ขันธุวาร, มนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์ 21 (2) ม.ค.-มี.ค. 47 หน้า 35 ) ซึ่งแม้แต่ผู้หญิงที่แต่งงานแล้วก็ยังปรารถนาให้ตนเองมี
รูปร่างหน้าตาที่สวยงามอยู่เสมอเช่นกัน 
    1.1.2 ผู้หญิงหลังแต่งงาน  นักเขียนหญิงได้นําเสนอภาพลักษณ์ ด้านรูปร่าง
หน้าตาภายนอกของหญิงไทย เมื่อแต่งงานแล้ว ตามฐานะและสังคมของตัวละครนั้น  ๆ  จําแนกได้
ดังนีด้ังนี ้
      1)  มีความงามตามวัย  หมายถึง ผู้หญิงที่แต่งงานแล้ว มีลูกแล้ว แต่ยังรักษา
รูปร่างหน้าตา ผิวพรรณให้ดูดี บางทีอาจจะชะลอความแก่ ด้วยการโกรกย้อมสีผม หรือ  
การทําศัลยกรรมใบหน้า ดังตัวอย่าง 
         สายทอง ตัวละครหญิงรุ่นพ่อแม่จากเร่ืองปูนปิดทอง เป็นแม่ของสองเมือง
ตัวละครเอกฝ่ายชาย สายทองเป็นผู้หญิงที่มีสามีหลายคน ใช้ชีวิตอยู่ในสังคมชั้นสูง ออกงานสมาคม
อยู่เป็นประจํา สายทองจึงดูแลรักษารูปกายภายนอกให้ดูดีอยู่เสมอ ถึงแม้จะอายุมากแล้ว ดังตัวอย่าง
ต่อไปนี้  
         คุณสายทองในวัยเกือบ ๆ หกสิบยังสาวพร้ิง ผมดําสนิทเพราะย้อมหรือ
โกรกอย่างใดอย่างหนึ่ง แต่หน้าผากโหนกนูนผิดตา  ...มีบางอย่างบนดวงหน้าผิดเพี้ยนไป...
เหมือนกับเอาบุคลิกใครสักคนมาสวมใส่ไว้ในตัวคุณสายทอง  แก้มเต่งราวกับไม่มีวันยุบ  แต่มันเต่ง
เหมือนถูกสัตว์ร้ายต่อยมากกว่าจะเต่งโดยธรรมชาติ ...เพียงนัยน์ตาเท่านั้นที่เป็นนัยน์ตาคู่ เดิม...แต่
คุณบุรีก็ยังรู้สึกอยู่นั่นเองว่า  เปลือกตาล่างได้เบียดเอาเนื้อที่ดวงตาโตสวยของเธอเข้าไปจนเห็นได้ชัด  
จมูกล่ะ เขาแลดูจมูกเธอ พลางรู้สึกโล่งอก...ยังเป็นจมูกอันเดิมที่เป็นของเธอแท้ ๆ  (ปูนปิดทอง  
กฤษณา อโศกสิน หน้า 90) 
         จากตัวอย่างข้างต้นเป็นลักษณะภายนอกของผู้หญิงไทยสูงวัยอายุเกือบ
หกสิบปีแล้ว ปกติความร่วงโรยย่อมมาเยือนตามธรรมชาติ แต่การที่ยังสาวพร้ิง มีผมสีดําสนิท 
แสดงว่าความจริงสีผมของสายทองน่าจะหงอกขาวแล้ว  หน้าผากโหนกนูน แก้มเต่งตึง  
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เป็นการชะลอความแก่โดยพึ่งการศัลยกรรมตกแต่ง โดยยึดความนิยมตามยุคสมัย นั่นคือหญิงไทย 
ที่สวย จะต้องมีสีผมดําละเอียด ซึ่งเป็นลักษณะอย่างหนึ่งของผู้หญิงฉลาด ตามตําราโหวงเฮ้งของ
จําลอง พิณนาค (อ้างในอุ่นใจ  เจียมบูรณะกุล, 2547: 78) 
         นางลําพู  แม่ของสภาเพื่อนของสองเมืองจากเร่ืองปูนปิดทอง  นางมี
ลักษณะของผู้ใหญ่ใจดี ร่างท้วม อ่ิมเอิบ สองเมืองทั้งรัก เคารพนับถือ และอบอุ่นทุกคร้ังที่เขามา
เยือนครอบครัวน้ี ในยามเหน่ือยหน่าย หรือทุกข์ใจ ดังตัวอย่าง 
         ร่างท้วมของเธอดูเอิบอ่ิม  แม้จะไม่ใช่คนบุญหนักศักดิ์ใหญ่  เธอนุ่ง
ผ้าซิ่นไหมสีตากุ้ง  สวมเสื้อป่านขาวปักในตัวเรียบ ๆ หน้ายิ้มอยู่เสมอ แววตากรุณา ผมค่อนข้างขาว
แกมตัดสั้นเธอมีลักษณะรวม ๆ คล้ายอามาก (ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 566 ) 
         ตัวอย่างข้างต้นนี้กล่าวถึงลักษณะของหญิงไทยที่มีลักษณะของผู้ใหญ่ใจดี
โดยมีลักษณะภายนอกคือ ร่างท้วม อิ่มเอิบ หน้ายิ้มอยู่เสมอ แววตากรุณา สีผมค่อนข้างขาวแกม ตัด
สั้น แสดงถึงผู้หญิงที่ไม่ได้พึงพาการศัลยกรรมตกแต่ง สีผมไม่ได้ผ่านการโกรกย้อม แต่ดูสวยด้วย
ธรรมชาติ ตามวัย มีจุดเด่นที่การแสดงออกอย่างคนใจดี มากกว่ารูปลักษณ์ภายนอก 
      2)  ผู้หญิงที่ดูโรยรากว่าวัย  หมายถึง ผู้หญิงที่ต้องกรํางานหนักจนผอมแห้ง 
ซีดเซียว โรยรา หาเค้าความสวยเดิมแทบไม่มี ดังตัวอย่าง 
         “หล่อน” ตัวละครหญิง ในเร่ืองหม้อที่ขูดไม่ออก จากรวมเร่ืองสั้นชุดอัญ
มณีแห่งชีวิต เป็นผู้หญิงที่เกิดในตระกูลที่มีฐานะดี มีรูปร่างหน้าตาสวยงาม พอแต่งงาน มีลูกสองคน
ชีวิตก็เปลี่ยนไป “หล่อน” ทํางานหนักจนไม่มีเวลาดูแลตนเอง จึงผอมแห้ง ซีดเซียว ดังตัวอย่าง
ต่อไปนี้ 
         “ ...หน้าตาของหล่อนที่ไปปรากฏอยู่บนบานกระจกถัดเบื้องหลังสามี 
กลับเป็นใบหน้าอันซีดเซียวแห้งแล้ง ผิวพรรณไม่ได้จับเลยซึ่งราศี ผมเผ้าก็รวบเสย ขึ้นไปรัดไว้ตาม
บุญตามกรรมลวก ๆ เนื้อหนังมงัสาที่ประกอบเป็นร่างของหล่อนอัตคัด ผอมแห้ง น้ํานวลของอิสตรี
เพศผู้ผ่านวารแห่งวัยมาไม่เกินสามสิบปี  ถูกความไร้สุขเผาจนไม่ทิ้งรอยว่าหล่อนเองเคยเป็นมอง
แล้วสะสวยเจริญตาหาน้อยไม่มาก่อน (อัญมณีแห่งชีวิต อัญชัน หน้า 71) 
         ตัวอย่างดังกล่าวเป็นลักษณะของผู้หญิงที่แต่งงานแล้ว และวัยยังไม่เกิน
สามสิบปี ได้รับแต่ความทุกข์ มีภาระงานมากมาย จนไม่ได้ดูแลตนเอง ทั้ง ๆ ที่เป็นคนเคยสวยมา
ก่อน กลายเป็นผู้หญิงที่ไม่มีสง่าราศี ใบหน้าซีดเซียวแห้งแล้ง ผิวพรรณหม่นหมอง ผมรวบเสยรัดไว้
ลวก ๆ รูปร่างผอมแห้ง เป็นภาพอีกด้านหนึ่งของผู้หญิงไทยที่พอแต่งงานแล้วจะไม่ใส่ใจดูแลตนเอง 
อาจจะด้วยเหตุผลจากภาระงานที่หนักหน่วงจนไม่มีเวลา หรืออาจจะถือว่าแต่งงานแล้วไม่จําเป็น 
ต้องแต่งมากก็ได้ 
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   1.2 ลักษณะนิสัย  ลักษณะนิสัยของตัวละครเป็นสิ่งที่ผู้เขียนกําหนดพฤติกรรมให้ตัวละคร
มีลักษณะตามแต่บทบาทที่ควรจะเป็น  จากการวิเคราะห์ผู้วิจัยแบ่งลักษณะนิสัยตัวละคร ดังนี ้
    1.2.1 ลักษณะแบบหญิงไทยสมัยเก่า  แม้วรรณกรรมเป็นเร่ืองราวชีวิตคนใน 
ปัจจุบัน แต่ก็สะท้อนถึงภาพลักษณ์ของหญิงไทยสมัยเก่าที่สุภาพเรียบร้อย มารยาทดีงาม อัธยาศัยดี 
มองโลกงดงาม ไม่มีปากเสียงกับบุพการี  และสะท้อนถึงภาพของหญิงไทยที่ยังมีให้เห็นทุกยุคทุกสมัย 
คือหญิงที่อยู่ในโอวาทสามี  ปรนนิบัติรับใช้  หัวอ่อน ไม่สู้คน หวาดกลัวโลกภายนอก ยอมเป็นเบี้ยล่าง
ของสามี ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
      เร่ืองทั้งหมด  คงจะเป็นด้วยว่า หล่อนมีคุณสมบัติเป็นสุภาพสตรีไทยที่ 
ดูเรียบร้อย อ่อนโยน  วัดได้จากกิริยาที่แสดงออก... 
      “ ...หล่อนมิใช่คนฉลาดปราดเปรียวนัก  แต่ก็ได้รํ่าเรียนมาพอสมควร  เพื่อน
ร่วมงานเคยเปรยเทียมสั่งสอนไปด้วยเมื่อมองทะลุปรุโปร่งไปเห็นความไม่ทันคน ปรากฏอยู่ใน
กิริยาต้วมเตี้ยมเหนียมอายไม่มีสร่างของหล่อน  หล่อนจึงถูกนําเอาไปมอบสมญาให้ใหม่พอหอม
ปากหอมคอภายในวงสหพรรคด้วยกันว่า “อีนางในวรรณคดีไทย” (อัญมณีแห่งชีวิต อัญชัน หน้า 
58, 63, 64) 
      ลักษณะนิสัยของผู้หญิงไทยดังตัวอย่างนี้ ยังมีมากในสังคมปัจจุบัน นั่นคือ
เรียบร้อย สุภาพ อ่อนโยน เป็นที่น่าสังเกตว่าในอดีตคตินิยมของผู้ชายในด้านความพึงพอใจผู้หญิงนั้น 
จะเน้นไปที่กิริยามารยาท การประพฤติที่ดีงามตามจารีตประเพณีปฏิบัติต่าง ๆ ส่วนความพึงพอใจด้าน
รูปร่างหน้าตานั้นเป็นเพียงส่วนประกอบ (วาลี ขันธุวาร, 2547: 37) 
      นอกจากนี้ผู้เขียนยังสะท้อนลักษณะนิสัยของหญิงไทยสมัยเก่าคือ การเป็น
แม่บ้านแม่เรือน  หุงหาอาหารหวานคาว  มีน้ําใจเอ้ือเฟื้อเผื่อแผ่ ขยันขันแข็ง และชอบทําบุญ  
ดังตัวอย่างการกระทําของตัวละครที่ปรากฏในวรรณกรรมเร่ืองความสุขของกะทิ โดยผู้เขียน 
ได้บรรยายผ่านพฤติกรรมของตัวละครดังนี ้
      ยายของกะทิ ใช้ชีวิตหลังเกษียณอายุที่บ้านริมคลองแถวอยุธยา โดยดําเนิน
ชีวิตอย่างเรียบง่ายอย่างชาวบ้านทั่วไป ชอบทําอาหารหวานคาว นอกจากทําไว้กินแล้วยังแจก
ชาวบ้านและทําบุญ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
      เสียงกระทะกับตะหลิวปลุกกะทิให้ตื่นขึ้นเหมือนวันก่อน ๆ ที่จริงแล้วกลิ่น
หอมกรุ่น ๆ ของข้าวสุกก็มีส่วนด้วย  รวมทั้งกลิ่นควันจากเตาและกลิ่นไข่ทอด... 
      สํารับกับข้าวรออยู่แล้ว มื้อใหญ่แบบนี้ทุกเช้า ตาจะยึดผักต้มกับน้ําพริกเป็น
หลัก ผัดผักกับปลาทอดเป็นของกะทิเกือบคนเดียว ตาเลี่ยงของทอดน้ํามันทุกชนิด ตาบ่นลับหลัง
ยายว่า อาหารของยายเหมือนทาเชลแล็ก สักวันจะเอากระทะกับตะหลิวของยายไปบริจาคกองทัพ
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หลอมทําปืนใหญ่    กู้ชาติ ถ้ายายได้ยินก็จะปึงปัง และวันน้ันเสียงเคาะตะหลิวเคาะกระแทกของยาย
ก็จะดังลั่นสะท้านสะเทือนและถี่กระแทก จนน่าแปลกใจที่กระทะยังอยู่ดีและทําหน้าที่เช่นเดิมได้
ในวันต่อมา 
      …บางทีกะทิรู้สึกเหมือนยายกลัวตัวเองว่าง ในครัวจึงมีงานน้อยใหญ่  
ทําขนมแจก ทําขนมใส่บาตร  ทําขนมทําบุญ ตาบอกว่าฝีมือก็งั้นๆ อาศัยทุ่มทุนถึงเคร่ืองเป็นหลัก 
      กะทิมีขนมกินอ่ิมท้องเมื่อกลับจากโรงเรียนทุกวัน  ถ้าต้องทําการบ้านหรือดู
หนังสือเตรียมสอบแบบนี้ยิ่งหายห่วง ยายจะยกมาตั้งข้างตัว  ใส่ขวดโหลมาวางเรียงให้เลือกอย่าง
กับร้านลุงเชียงที่ป้ายรถสองแถว (ความสุขของกะทิ งามพรรณ เวชชาชีวะ หน้า 13, 14, 36) 
      ตัวอย่างข้างต้น แสดงถึงภาพลักษณ์อันเป็นคุณสมบัติของผู้หญิงไทยที่ผู้ชาย
ต้องการ ในการทําหน้าที่แม่บ้านแม่เรือน หุงหาข้าวปลาอาหาร ดูแลปรนนิบัติสามีและทุกคนใน
ครอบครัว รู้จักทําบุญใส่บาตรอยู่เป็นประจํา ลักษณะดังกล่าวเป็นลักษณะที่สะท้อนภาพลักษณ์
หญิงไทยได้อย่างชัดเจน เป็นแบบอย่างที่ดีแก่รุ่นลูกหลาน  
      ตัวอย่างผู้หญิงไทยที่ผู้เขียนได้สะท้อนผ่านตัวละครชาย จากเร่ืองอัญมณี
แห่งชีวิต ในการเอ่ยถึงความขยันของแม่อย่างภาคภูมิใจ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
      “ นี่ถ้าแม่ฉันยังอยู่ ป่านนี้แกคว้าตําแหน่งแม่ดีเด่นแห่งชาติ มาแล้วล่ะ  ก็แกเนี่ย  
โอ้โห! ขยันวายวอด  ขนาดกําลังท้องแก่ ๆ ยังไม่ยอมหยุดขายเคร่ืองในวัวต้มเลยเธอ แกว่าเสียดาย
ตังค์ค่าขายก๋วยเต๋ียว ไอ้เล็กน่ะ มันคลอดคาเตาเคร่ืองในต้มเลยรู้เปล่า  คนกินอยู่งี้ ตกใจเปิดเรียบกัน
ไปหมดทั้งเพิง...” (อัญมณีแห่งชีวิต อัญชัน หน้า 61-62) 
      ตัวอย่างนี้แสดงถึงลักษณะของผู้หญิงไทยที่มีความขยันขันแข็ง  ทํางาน 
หารายได้ไม่แพ้บุรุษ การเปรียบเทียบว่าต้องคว้าตําแหน่งแม่ดีเด่นแห่งชาติ น่าจะหมายถึงการ
ประกวดแม่ดีเด่นสมัยก่อนจะต้องวัดด้านความขยัน เป็นคุณสมบัติสําคัญ หรือหมายถึงความ
ภาคภูมิใจของคนที่พูดซึ่งเป็นบุตร เอ่ยถึงผู้เป็นมารดาด้วยความปลาบปลื้ม ชื่นชม  
      กล่าวโดยสรุปในสมัยก่อนผู้ชายไทยคาดหวังว่าเมื่อแต่งงานกับผู้หญิงไทย
คนใดแล้วจะต้องได้ผู้หญิงที่บริสุทธิ์ผุดผ่อง กิริยามารยาทงดงามเรียบร้อย มีความประพฤติดี เป็น
แม่ศรีเรือน เพราะจะทําให้ชีวิตสมรสของผู้ชายคนนั้นมีความสุข (วาลี ขันธุวาร, 2547: 37) ซึ่งมี
ปรากฏในวรรณกรรมคําสอนเร่ืองต่าง ๆ เช่น สุภาษิตสอนหญิง ไตรภูมิพระร่วง กฤษณาสอนน้อง
คําฉันท์ ขุนช้างขุนแผน เป็นต้น 
    1.2.2 ลักษณะแบบเร่ิมเปลี่ยนแปลง หมายถึง ลักษณะของผู้หญิงที่เปลี่ยนแปลง 
ไปตามสภาพสังคม ตามอิทธิพลของวัฒนธรรมต่างชาติ อีกทั้งผู้หญิงได้รับการศึกษาดีขึ้น มีโลก
ทัศน์ ชีวทัศน์กว้างขึ้น พฤติกรรมการแสดงออกจึงค่อยๆ เปลี่ยนแปลงไป มีความเป็นตัวของตัวเอง 
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ตัดสินใจดําเนินชีวิตด้วยตนเอง  แต่ยังคงอยู่ในกรอบวัฒนธรรม ประเพณีที่ดีงาม ผู้วิจัยพบใน
วรรณกรรมโดยนําเสนอผ่านตัวละครหญิงชื่อกมลา ภรรยาคนสุดท้ายของบุรี จากเร่ืองปูนปิดทอง 
ถึงแม้บุรีจะอายุมากแล้วแต่เขาก็ยังมีผู้หญิงอื่น ซ้ําร้ายยังนําโรคภัยทางเพศสัมพันธ์มาติดภรรยา  
เกิดปัญหาครอบครัว จนบางคร้ังกมลาก็หวั่นไหวไปกับชายอ่ืน แต่ก็ไม่กล้าพอที่จะทําผิดศีลธรรม 
แม้กระทั่งทิ้งหรือหันหลังให้กับความเลวร้ายที่ตนเองประสบอยู่ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
      การที่เขาทอดทิ้งหล่อนให้อ้างว้างอยู่กับค่ําคืนอันเปล่าเปลี่ยวนั้น ก่อให้เกิด
ความทุกข์ทรมานทางตัณหาอย่างไร และก็ความทุกข์นี้เองที่ทําให้หลายหนหลายคร้ัง...หล่อน
เกือบจะเห็นผู้ชายคนอื่นมีเสน่ห์ขึ้นมารําไร เป็นต้นว่าเขาที่ที่ทํางานเดียวกับหล่อน 
      กมลาอยากถามถึงอีหนูของเขาเหมือนกัน แต่ความรู้สึกขณะนั้นไม่อํานวย 
จึงได้แต่เดินคออ่อนคอพับไปถึงห้องเขา...หลงลืมความโกรธและความเจ็บใจที่เคยได้รับจากเขา
โดยสิ้นเชิง หลงลืมตลอดทั้งความหวาดกลัวโรคภัยที่เขาเคยพามา...(ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน  
หน้า 182-185) 
      ลักษณะนิสัยของตัวละครข้างต้นนี้ เป็นภาพลักษณ์ของผู้หญิงในสังคมไทย
ปัจจุบัน น่ันคือได้รับการศึกษาดี มีอาชีพที่มั่นคง แต่ชีวิตครอบครัวแตกร้าว ทําให้ผู้หญิงเหล่านี้ต้อง
เก็บกดความรู้สึกเจ็บปวดไว้ อดทนต่อความไม่รู้จักพอของสามี จนอาจเกิดความเจ็บป่วยทั้งทางกาย
และจิตใจ แต่ก็ยังอดทน เมื่อสามีกลับตัวก็สามารถให้อภัยได้ในที่สุด  
      นอกจากนี้ผู้วิจัยยังพบตัวละครหญิง จากเร่ือง หม้อที่ขูดไม่ออก ในรวมเร่ือง
สั้นชุดอัญมณีแห่งชีวิต คือ “หล่อน” เป็นผู้หญิงที่ผู้เติบโตมาจากครอบครัวผู้ดีมีตระกูล ได้รับการ
ดูแลเอาใจใส่ทั้งทางกายและทางจิตใจอย่างดี แต่เมื่อแต่งงาน หล่อนต้องพบพานสามีที่โมโหร้าย  
เห็นหล่อนเป็นกระสอบทราย ทําร้ายทั้งร่างกายและจิตใจทุกคร้ังที่ถูกขัดใจ แม้แต่ลูกอีกสองคนก็
หวาดกลัวบิดา จนไม่กล้าสู้หน้า  ได้รับแต่ความทุกข์ทรมาน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
      หล่อนรู้สึกว่าตัวเองถูกลากถูลู่ถูกังไปที่หน้าต่าง แล้วก็ถูกสามีจับเหวี่ยง
ออกไปกระทบกับขอบหน้าต่างดังโครม ได้ยินเสียงเขากระชากบานหน้าต่างมุ้งลวดถ่างออกโดย
แรง แล้วก็กระชากหัวหล่อนออกไปให้พ้นขอบหน้าต่างจนสุดเอว หล่อนตาเหลือกตาลานด้วยความ
รักชีวิต แต่ก็สิ้นแรงขัดขืน นกกระจอกบนต้นมะม่วงแตกฮือกันเจี๊ยวจ๊าว คนข้างนอกต่างเดินผ่าน
ไปมาตามปกติ ไม่มีใครสนใจมองขึ้นมา ไม่มีใครรู้เลยว่าอะไรกําลังเกิดกับผู้หญิงคนหนึ่งข้างใน
บ้าน เขาจับหล่อน  อุดปากแน่นด้วยความบ้าดีเดือด มิให้หล่อนมีโอกาสหลุดเสียงร้องออกมาให้
ใครผิดสังเกต 
      ...ชั้นแต่เร่ืองใกล้ตัวที่สุดในครอบครัว หล่อนก็เป็นฝ่ายสละ เพื่อความเป็น
ช้างเท้าหน้าของสามี ในขณะที่คมขวานจากวาจาเขา  เฉือนหล่อนอยู่เป็นเนืองนิตย์กระทั่งชีวิตจิตใจ
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หล่อนแทบจะโค่นล้มหลายคราว  หล่อนได้แต่อ่อนข้อยอมลงเป็นเบี้ยล่างให้สามีมาตลอดขณะที่ได้
อยู่กินด้วยกันมาอย่างลุ่มๆ ดอนๆ เหมือนไม้อ้อคอยเอนลู่ให้กับฝนฟ้าของผัว พยุงมาได้จนรอดกัน
ไปได้ทุกฝ่ายโดยไม่มีการถอนรากถอนโคนกลางคัน แต่ทว่ากลางพายุนั้นเหมือนกัน  ความอ่อนแอ 
ไร้กําลังยืนหยัดสู้ลมฟ้าได้เองดังพืชล้มลุกของหล่อน ก็ก่อความสมเพชดูแคลนให้กับผู้ที่มี
ความรู้สึกนึกคิดแข็งแกร่งราวกับหินผาเช่นเขา เป็นเหตุให้เขาบีบรัดหล่อนได้อย่างใจชอบตามวิสัย
ของผู้ที่รู้ว่าตนนั้นเป็นต่อกว่า โดยไม่รู้จบสิ้น (อัญมณีแห่งชีวิต อัญชัน หน้า 76, 79) 
      ตัวอย่างดังกล่าว ผู้เขียนได้บรรยายภาพของตัวละครหญิง ซึ่งได้รับการศึกษา
มาพอควร แต่ชีวิตแต่งงานกลับต้องพบแต่ความรุนแรงจากผู้เป็นสามี ทั้งใช้วาจาเชือดเฉือนให้เจ็บปวด
จิตใจ ตบตีร่างกายอย่างคนบ้า จนร่างกายบอบช้ํา  ถึงอย่างไร “หล่อน” ก็อ่อนแอ หวาดกลัวสังคม
ภายนอกจนไม่สามารถหลีกหนีจากความรุนแรงของสามีได้  สะท้อนภาพของผู้หญิงยุคใหม่ที่เร่ิมมี
การเปลี่ยนแปลงในด้านการศึกษาที่ดีขึ้น แต่ทางด้านจิตใจยังอ่อนแอ ติดอยู่กับการปลูกฝังทาง
วัฒนธรรม นั่นคือ ผู้ชายเป็นใหญ่ เป็นช้างเท้าหน้า เป็นผู้นําครอบครัว ซึ่งบางคนอาจจะกระทํา
รุนแรงต่อภรรยา แต่ภรรยาที่ดีต้องรู้จักอดทนและปรนนิบัติสามีไม่ให้ขาดตกบกพร่อง ผู้หญิงจึงไม่
สามารถพึ่งพาตนเอง และไม่กล้าออกมาจากชีวิตครอบครัวที่โหดร้ายได้ 
    1.2.3 ลักษณะแบบหญิงสมัยใหม ่ หมายถึงผู้หญิงไทยที่มีการศึกษาดี  มีอาชีพการ 
งานมั่นคง กล้าคิด กล้าทํา  กล้าแสดงออก  นิยมวัตถุ ให้ความสําคัญกับเงินตรามากกว่าความจริงใจ   
เชื่อมั่นในตนเองสูง ตัดสินใจการดําเนินชีวิตด้วยตนเอง  ปรากฏในวรรณกรรมดังนี้ 
      ณภัทร  แม่ของกะทิ  จากเร่ืองความสุขของกะทิ  ผู้เขียนสร้างให้ เป็นตัว
ละครหญิงที่มองโลกงดงาม  มีน้ําใจกับคนรอบข้าง ใช้ชีวิตอย่างมีเหตุผลและมีจุดหมายแน่นอน มี
ระบบระเบียบในการคิดและตัดสินใจเด็ดเดี่ยว ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
      แม่บอกว่าอยากทําตัวเหมือนแมงกะพรุน ที่เคลื่อนที่ไปอย่างไม่มีจุดหมาย 
ทั้งชีวิตที่ผ่านมาของแม่มีจุดหมายที่แน่ชัดมาตลอด  แม้ในช่วงสุดท้ายของชีวิตตอนนี้ก็เหมือนกัน 
      คอมพิวเตอร์ของแม่ใช้เสียงสั่งงานได้ นั้นกันต์บอกว่าแม่ทํา .wav file 
เตรียมไว้ล่วงหน้าก่อนจะใช้มือทํางานไม่ได้ แม่ถือหนังสืออ่านไม่ได้แม่ก็ใช้วิธีฟังจากเทปแทน มี
เพื่อนส่งมาให้จากแดนไกล บางม้วนเป็นหนังสือเด็ก แม่จะชวนกะทิมาฟัง ถ้ามีหนังสือต้นฉบับ 
กะทิจะดูภาพประกอบและอ่านในใจตามเสียงเทป แม่ชอบใจว่าเป็นการฝึกภาษาไปในตัว 
      …กระเป๋าใบนี้แหละที่แม่เอาติดตัวมาเพียงอย่างเดียว วันที่ตัดสินใจกลับ
เมืองไทย อ้อ...รวมหนูในท้องด้วย  (ความสุขของกะทิ งามพรรณ เวชชาชีวะ หน้า 59, 95) 
      ตัวอย่างข้างต้นนี้ เป็นภาพของผู้หญิงสมัยใหม่ ซึ่งมีการศึกษาสูง กล้าคิด
กล้าทํา รักอิสระ เชื่อมั่นในตนเองสูง เลือกดําเนินชีวิตด้วยตนเอง คิดกว้าง คิดไกล วางแผนล่วงหน้า
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เมื่อทราบว่ามือตนเองเร่ิมอ่อนแรง ก็ใช้คอมพิวเตอร์ที่มีโปแกรมทันสมัยช่วย เพื่อจะบอกเล่า
เร่ืองราวให้ลูกอย่างกะทิได้รับรู้ความรู้สึกและความรักของคนเป็นแม่ได้อย่างละเอียดถี่ถ้วน เมื่อมี
ปัญหาในครอบครัวก็สามารถตัดสินใจจากมาด้วยความเด็ดเด่ียว  
      นอกจากนี้จากการวิเคราะห์ยังพบตัวละครเอกที่มีลักษณะของผู้หญิง
สมัยใหม่ พบจากตัวละครหญิงชื่อบาลี จากเร่ืองปูนปิดทอง พ่อแม่แยกทางกัน แม่ทิ้งไปมีสามีใหม่ 
บาลีอยู่โรงเรียนประจําโดยมีพ่อดูแล แต่เมื่อเติบโตขึ้น ก็ไปใช้ชีวิตอยู่กับแม่ที่อเมริกา  นานเข้าจึง
ติดวัฒนธรรมอเมริกัน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
      การเร่ิมต้นชีวิตของคนสมัยใหม่ นับวันก็จะ ประหลาดและมีรูปแบบ
แตกต่างไปจากหมายกําหนดการพิธีอย่างเก่ามากขึ้น คนหัวโบราณยอมรับไม่ได้ พาลเห็นเป็นเร่ือง
นอกรีตนอกรอย แต่คนหัวใหม่คิดว่ามันเป็นการประยุกต์ให้เข้ากับภาวะเศรษฐกิจและสังคม รวมทั้ง
กับสภาพของ   แต่ละบุคคลได้เป็นอันดี...หล่อนเป็นคนหนึ่งในจํานวนคนประเภทหลังมานานครัน 
บาลีรู้ดีว่าหล่อนคือผู้หญิงที่มีโลกของตัวเอง ไม่ต้องการให้ผู้ใดเข้ามาก้าวก่ายตัดสินว่าถูกหรือผิด 
      …ถึงอย่างไร บาก็อดขอบใจชีวิตในอเมริกันไม่ได้  ชีวิตที่นี่สั่งสอนอบรม
บาทุกอย่าง ...เมื่อมาถึงนี้ บาเร่ิมช่วยตัวเองได้ เร่ิมร่าเริง ไม่แคร์คน บินสู่โลกกว้างอย่างอิสระ ใช้
ชีวิตหมดเปลืองเพราะเร่ิมยึดถือแบบฉบับของผู้หญิงฝร่ัง บาอยู่ในโลกของฝร่ังเสียนาน จนนึกว่า
ตัวเองคงจะต้องกลายเป็นประชาชนอเมริกันแน่ ๆ แล้ว ( ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 267, 460) 
      ตัวอย่างข้างต้น ผู้เขียนบรรยายถึงภาพของผู้หญิงที่กล้าเปิดเผยชีวิตของ
ตนเองอย่างหญิงสาวสมัยใหม่  มีนิสัยค่อนข้างตามใจตัวเอง ใช้ชีวิตอย่างอิสระมีโลกส่วนตัวที่ไม่
ต้องการให้ใครมาตัดสินถูกผิด มีความคิดเห็นว่าเป็นเร่ืองส่วนบุคคล และเป็นการประยุกต์ให้เข้ากับ
ภาวะเศรษฐกิจและสังคมไม่รักนวลสงวนตัว  ไม่แคร์คน เบื่อง่าย  แสวงหาความรัก  ผ่านผู้ชายมา
หลายคน   
      แม่ของบาลี  จากเร่ืองปูนปิดทอง เป็นตัวละครหญิงอีกคนหนึ่งที่ใช้ชีวิต
ตามใจปรารถนาของตนเอง  ไม่สนใจวัฒนธรรมประเพณีไทย จนไม่สามารถเป็นแบบอย่างที่ดี
ให้แก่ลูกได้  ติดวัฒนธรรมแบบอเมริกัน จะลองใช้ชีวิตอยู่กับใครก็ได้ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
      เชื่อแม่เถอะ  กลับบ้านไปก็ไอ้เท่านั้นแหละ  เงินเดือนเงินดาวได้สักเท่าไหร่
กันเชียว บาเองก็ได้กรีนการ์ดแล้ว ถึงเธอไม่แต่งงานเธอก็มีรายได้พอเลี้ยงตัว อยากเดทกับใครก็เดทได้ 
ลองอยู่กับใครก่อนก็ลองได้ เธอทนไหวเรอะ เมืองไทยน่ะ ดีแต่จะตกเป็นขี้ปากวงนินทา กระดิกตัวไม่
ไหว (ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 118) 
      จากตัวอย่างข้างต้น ผู้เขียนได้สะท้อนลักษณะของผู้หญิงสมัยใหม่ ส่งเสริม
ให้ลูกออกเดท และลองใช้ชีวิตอย่างสามีภรรยากับชายใดก็ได้ และในขณะเดียวกันก็สะท้อน
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วัฒนธรรมแบบไทย ว่าถ้าหากอยากจะทําอย่างนั้นก็จะตกเป็นเป้าหมายของการนินทาให้เสียหาย 
เพราะสังคมไทยไม่ยอมรับพฤติกรรมดังกล่าว 
      จากการวิเคราะห์ยังพบว่า ผู้เขียนยังใช้ตัวละครฝ่ายชายสะท้อนภาพของ
ผู้หญิงสมัยใหม่ ชื่อกําไลวง ที่มีนิสัยนิยมวัตถุมากกว่าคุณค่าทางจิตใจ  เห็นเงินสําคัญกว่าทุกสิ่ง  
โดยสะท้อนจากตัวเอกของเร่ืองคือ สองเมือง ผู้ขาดความรักความอบอุ่น มาจากครอบครัวแตกร้าว   
เขาจึงใช้ผู้หญิงค่อนข้างเปลือง และดูหมิ่นผู้หญิงเหล่านั้น ที่เข้ามามีสัมพันธ์กับเขาเพราะเขารวย
นั่นเอง ตัวอย่างเช่น 
      “ ผู้หญิงเดี๋ยวนี้  บอกจริง ๆ นะ จะเอาซักเท่าไหร่ก็ได้  ถ้ามีเงิน  ไอ้จะอยู่
ด้วยกันอย่างเข้าใจ ซื่อสัตย์ต่อกันนี่ก็หายาก กับอีกอย่าง...คนเดี๋ยวนี้ไม่ได้รับการปรับปรุงคุณภาพ
ภายใน  ดีแต่ป้อนวัตถุเข้าไปอย่างเดียว...พอมีปัญหาที่จะต้องสู้  ก็เลยไม่คิดอะไรนอกจากเอาสบาย
ไว้ก่อน” 
      …กําไลวงเป็นคนไม่ละเอียดอ่อน  ความไม่ละเอียดอ่อนนั้นทําให้หล่อนไม่
เป็นทุกข์กับเร่ือง เล็ก ๆ น้อย ๆ มันผ่านหน้าผ่านหูไปได้เร่ือยโดยไม่ระคายเคือง ไม่มีสิ่งติดข้องอยู่
ในมันสมองหรือในอารมณ์...หล่อนต้องการแต่ของใหญ่ ๆ ซึ่งมักจะเป็นของที่นับได้  และสัมผัส
ด้วยตามากกว่าด้วยใจ  หรือด้วยความคิดคํานึงอันอยู่ลึกล้ํา  เพราะฉะนั้นสุขภาพจิตหล่อนจึงดีมาก 
      สองเมืองนึกเวทนาความเหลวไหลของหล่อน...ก็ดีไปอย่าง...มีหล่อนไว้ข้าง ๆ 
เผื่อโมโห เท่ากับเป็นการบริหารอารมณ์ให้ได้เคลื่อนไหว ได้โกรธ ได้ชัง ได้สมเพช  ก็ยังดีกว่ามี
ความหม่นหมองเศร้าสร้อย (ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 114, 128-129)  
      ตัวอย่างดังกล่าว ได้สะท้อนภาพหญิงสาวสมัยใหม่ที่ให้ความสําคัญกับเงิน
หรือวัตถุ  มากกว่าคุณค่าทางจิตใจ ติดอยู่กับความสะดวกสบาย เป็นทาสของวัตถุนิยม  มีพฤติกรรม
ตามจับผู้ชายที่มีฐานะ ลักษณะดังกล่าวยังแสดงให้เห็นการละทิ้งวัฒนธรรมและจารีตประเพณีที่ดีงาม
ของไทยอย่างสิ้นเชิง  
      หมี ตัวละครหญิงผู้เป็นดาราสาวสวยจากเร่ือง ขอทาน ในรวมเร่ืองสั้น
ชุดอัญมณีแห่งชีวิต   มีลักษณะของผู้ที่นิยมวัตถุ โดยเฉพาะเงินที่สามารถซื้อทุกอย่างเพื่อปรนเปรอ
ความสุขแก่ตนเอง  ตัวอย่างเช่น 
      “ เสียด๊าย เสียดายที่แพ็ทไม่ได้เห็นแววตาของยายขอทานคนนั้นตอนที่แก
มองเห็นเงินห้าร้อยในมือหมี สีหน้าแบบนี้! มีออกมาเป็นธรรมชาติแบบนี้! โอโห! ต่อให้ล้านนึง  
หมียังยอมแลกเลย  ทียังงี้ล่ะ กลับไม่ยักเอากล้องติดมาจับภาพดี ๆ แบบนี้ให้หมีไปเก็บไว้ดูเวลาเข้า
กล้องแสดง” 
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      มโนภาพตรงหน้าปรากฏเป็นเสื้อผ้า แพรพรรณที่กองเต็มตู้ กับถนิมพิมพาภรณ์
หลากชนิด ที่บางเส้นบางชิ้นเห็นถูกใจดีก็ซื้อๆ เอามาเป็นสมบัติ  แต่แทบไม่เคยแม้จะเปิดจากกล่อง
ออกมาดูใหม่  บ้างก็วางแบบเหมือนของไม่มีค่า เกะกะอยู่บนโต๊ะเคร่ืองแป้งโดยไม่เคยหยิบขึ้นมา
เชยชมความงามของมันแม้แต่สักหน 
      “ พอนึกอยากจะเป็นแม่พระขึ้นมาเสียหน่อย ก็ยังเอาเงินนี่แหละซื้อไอ้
ความรู้สึกดี ๆ นั่นให้ตัวเองได้ปุ๊บเลย  ทําเหมือนมีอัดกระป๋องขายให้เดินช้อปปิ้งได้เสร็จสรรพตาม
ซุปเปอร์มาร์เก็ตยังงั้นแหละ  เอาเปรียบคนอ่ืนชะมัด  หมีเอ๊ยหมี...” (อัญมณีแห่งชีวิต  อัญชัน  หน้า  
164-166) 
      ภาพของผู้หญิงดังกล่าว  สะท้อนลักษณะของผู้หญิงที่ใช้เงินซื้อความสุข
ให้แก่ตนเอง นิยมวัตถุ จับจ่ายซื้อหาตามความพอใจ ซื้อเพราะอยากได้เป็นสมบัติ  ถึงแม้อาจจะ
ไม่ได้หยิบจับมาใช้เลยสักคร้ัง เห็นคนจนเป็นของเล่นของคนมีเงิน  การให้เงินแก่คนขอทานไม่ได้
เกิดจากความสงสารหรือเวทนาแต่อย่างใด เพียงแต่ต้องการเห็นภาพของความดีใจที่เป็นธรรมชาติ 
เพื่อนําไปแสดงเวลาเข้าฉากละครเท่านั้น สะท้อนลักษณะของการแลกเปลี่ยนผลประโยชน์ซึ่งกัน
และกันเท่านั้น 
      ในบทกวีนิพนธ์  ใบไม้ที่หายไป ของจิระนันท์  พิตรปรีชา ก็สะท้อนถึง
ภาพลักษณ์ของผู้หญิงหัวสมัยใหม่อย่างชัดเจน คือรักอิสระ เสรีภาพ  กล้าหาญเด็ดเดี่ยวเชื่อมั่นใน
ตนเองสูง ยึดมั่นในอุดมการณ์  มองหาคุณค่าที่แท้จริงแห่งชีวิต ลบภาพผู้หญิงที่อ่อนหวาน สวยงาม 
แต่งตัวสวยเพื่อคอยปรนเปรอผู้ชาย แต่กลับเน้นคุณค่า ความเท่าเทียมของสตรีไว้อย่างน่าประทับใจ 
ดังบทกวี “อหังการของดอกไม้” มงกุฎกวีของจิระนันท์  พิตรปรีชา ดังนี้ 
        สตรีมีสองมือ 
       มั่นยึดถือเป็นแก่นสาร 
       เกลียวเอ็นจักเป็นงาน 
       มิใช่ร่านหลงแพรพรรณ 
        สตรีมีสองตีน 
       ไว้ป่ายปีนความใฝ่ฝัน 
       ยืนหยัดอยู่ร่วมกัน 
       มิหมายมั่นกินแรงใคร 
        สตรีมีดวงตา 
       เพื่อเสาะหาชีวิตใหม่ 
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       มองโลกอย่างกว้างไกล 
       มิใช่คอยชม้อยชวน 
        สตรีมีดวงใจ 
       เป็นดวงไฟไม่ผันผวน 
       สร้างสมพลังมวล 
       ด้วยเธอล้วนก็คือคน 
        สตรีมีชีวิต 
      ล้างรอยผิดด้วยเหตุผล 
      คุณค่าเสรีชน 
      มิใช่ปรนกามารมณ์   
      (ใบไม้ที่หายไป จิระนันท์ พิตรปรีชา หน้า 56-57) 
      บทกวีนิพนธ์ชุด อหังการของดอกไม้ข้างต้นนี้ กล่าวถึง ภาพลักษณ์ของ 
ผู้หญิงไทยที่ยึดมั่นในอุดมการณ์ แสดงคุณค่าแห่งตัวตนเพื่อสังคมด้วยการกล่าวถึงมือสองมือ ที่จะ
ยึดมั่นสาระของชีวิต สร้างสรรค์การงานอย่างมีคุณค่า มากกว่าความสวยงามภายนอก สองเท้าจะ
ป่ายปีนไปให้ถึงความใฝ่ฝัน ยืนหยัดอยู่ร่วมกันในสังคมอย่างเท่าเทียม ไม่เอาเปรียบใคร มีดวงตา
เพื่อมองหาการเปลี่ยน แปลงชีวิตใหม่ มองโลกกว้างอย่างรู้เท่าทันและมีความคิดที่ยาวไกล มีดวงใจ
ที่มุ่งมั่นในการสร้างสมพลังมวลชน และผู้หญิงล้วนมีชีวิตที่มีคุณค่าและมีเสรีเท่าเทียมเช่นเดียวกัน 
มิใช่คอยสนองความต้องการของผู้ชาย นับเป็นบทกวีนิพนธ์ที่ให้คุณค่ากับภาพลักษณ์ของผู้หญิงใน
ด้านจิตใจ มากกว่าคุณค่าภายนอกคือรูปร่างหน้าตาหรือความสวยงาม  นับเป็นการนําเสนอ
ภาพลักษณ์ของผู้หญิงไทย  ยุคใหม่อย่างชัดเจน อาจกล่าวได้ว่าผู้หญิงได้พยายามต่อต้านและต่อสู้ใน
ทุกรูปแบบเพื่อให้ตนเองเป็นเจ้าของจิตใจตนเอง ซึ่งบทความของวาลี ขันธุวาร ได้เสนอไว้ว่า 
ภาพลักษณ์ของผู้หญิงมักถูกนําไปผูกติดกับความสวยความงามมาโดยตลอด ในบทกวีนิพนธ์ 
อหังการของดอกไม้ ผู้เขียนได้แสดงการปฏิเสธความสวยงามนั้น งานวิจัยของอุ่นใจ เจียมบูรณะกุล 
(2547: 4) ไดน้ําเสนอแนวคิดสตรีนิยมรุ่นแรก ๆ มองความสวยและการปรุงแต่งร่างกายให้สวยงาม
ของผู้หญิงในด้านลบ โดยเห็นว่าการที่ผู้หญิงไม่มีโอกาสเท่าเทียมกับผู้ชายในด้านการศึกษา สิทธิ
ทางการเมืองและเศรษฐกิจ ทําให้ผู้หญิงต้องพึ่งพาผู้ชายหรือสามีอย่างไม่อาจหลีกเลี่ยงได้ ดังนั้น
ความสวยจึงเปรียบเสมือนเป็นกับดักหรือพันธนาการผูกมัดผู้หญิงให้ตกอยู่ภายใต้สังคมแบบชาย
เป็นใหญ่หรือปิตาธิปไตย (Patriachy)  
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      จากการวิเคราะห์ภาพลักษณ์ของหญิงไทยในวรรณกรรมซีไรต์ของนักเขียน
หญิงในด้านบุคลิกลักษณะ  ผู้วิจัยพบว่ามี 2 ลักษณะคือ ลักษณะภายนอกซึ่งได้แก่รูปร่างหน้าตา 
ผิวพรรณและกิริยามารยาทที่แสดงออก โดยพบว่าผู้หญิงก่อนแต่งงานส่วนมากจะมีรูปร่างดี คือ 
สูงโปร่ง สมส่วน ผิวพรรณขาวเนียนสะอาดตา หน้าตาสวย ผมยาวสลวย แต่ก็ยังมีภาพลักษณ์ใหม่
ของตัวละครเอกจากเร่ืองปูนปิดทอง ที่ไม่ใช่ผู้หญิงสวย แต่เน้นที่ความแปลกตา คางเหลี่ยมเล็กน้อย 
ปากกว้าง ผิวหม่นละเอียด สิ่งที่เหมือนกันคือรูปร่างสูงโปร่งและผมยาวสลวย สะท้อนความนิยม
ของหญิงไทยที่อย่างน้อยจะต้องดูแลรูปร่างให้ดูดีอยู่เสมอ  ส่วนผู้หญิงที่แต่งงานแล้วจะมีลักษณะ
ภายนอกเปลี่ยนแปลงไปตามวัย สําหรับผู้ที่อยู่ในสังคมของคนมีฐานะดี ก็จะยังคงความสวยงามของ
รูปร่างหน้าตา ผิวพรรณได้ดี เมื่อวัยล่วงเลยไปมาก บางคนอาจมีการทําศัลยกรรมเพื่อคืนความเต่งตึง 
หรือคงความสวยไว้ให้นานที่สุด  แต่หญิงที่กรํางานหนักจนไม่ได้ดูแลตัวเอง ก็ทําให้ร่างกาย 
ผิวพรรณและความสวยงามในวัยสาวทรุดโทรม เร็วกว่าหญิงทั่ว ๆ ไป 
      ในด้านลักษณะนิสัย จากการศึกษาวิเคราะห์พบ 3 ประการ คือ  ประการแรก
ผู้หญิงที่มีลักษณะของหญิงไทยสมัยเก่า  คือสุภาพ เรียบร้อย มารยาทดีงาม อัธยาศัยดี มองโลก
งดงาม ปรนนิบัติรับใช้ อยู่ในโอวาทของบุพการี ยอมเป็นเบี้ยล่างของสามี ไม่สู้คน หวาดกลัวโลก
ภายนอก  ประการที่สองคือผู้หญิงที่ เร่ิมมีการเปลี่ยนแปลง คือผู้หญิงที่ได้รับการศึกษามากขึ้น 
ตัดสินใจดําเนินชีวิตด้วยตัวเอง แต่ยังคงยึดมั่นในกรอบประเพณีเหมือนเดิม  ประการที่สามคือ
ผู้หญิงสมัยใหม่ ไม่สนใจประเพณีไทย ให้ความสําคัญกับวัตถุมากกว่าความจริงใจ รักอิสระ กล้าคิด
กล้าทํา  ตัดสินใจดําเนินชีวิต และแสวงหาความสุขด้วยตนเอง เชื่อมั่นในตนเองสูง 
      จากบุคลิกลักษณะทั้งภายนอกและลักษณะนิสัยดังกล่าว ทําให้หญิงไทย
แสดงออกซึ่งความสัมพันธ์กับบุคคลทั้งในครอบครัวและสังคมในลักษณะต่างๆ ดังจะได้กล่าว
ต่อไป 
 

2. ความสัมพันธ์กับบุคคลและสังคม 
 
   ความสัมพันธ์กับบุคคลและสังคม  ในการวิเคราะห์ภาพลักษณ์หญิงไทยในวรรณกรรม
ซีไรต์ของนักเขียนหญิงในด้านความสัมพันธ์กับบุคคลและสังคม ผู้วิจัยแยกประเด็นในการศึกษา
เป็น 2 ลักษณะดังนี ้
   2.1 ความสัมพันธ์กับบุคคลในครอบครัว 
    2.1.1 ความสัมพันธ์ในทางท่ีดี  หมายถึง การแสดงความรัก ความห่วงใย ความ
ผูกพัน รักใคร่กลมเกลียว และอบอุ่น ระหว่างตัวละคร ซึ่งพบความสัมพันธ์ในลักษณะต่างๆ ดังนี ้
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      1)  ความสัมพันธ์ระหว่างแม่กับลูก พบในเร่ืองปูนปิดทองเป็นความ  
ใกล้ชิดสนิทสนมของคุณหญิงวารุณีกับบุตรสาวชื่อเพชรเรียง ดังตัวอย่าง 
         “อีตาด็อกเตอร์นั่นดูจะบ๊อง ๆ นะเพชร เธอติหลังจากเคยสนทนากับเขา
คร้ังหนึ่ง อีกสองคนก็เด็กเกินไป เงินเดือนน้อยด้วย ยังไม่เป็นปึกแผ่นอะไรเลย 
         “กินข้าวสองคนเหงาจังเลย” ลูกสาวบ่นเบา ๆ “รู้งี้เพชรชวนเพื่อนมากิน
ด้วยก็จะดีหรอก” 
         “เออ แม่ไม่ทันนึก”  คุณหญิงวารุณีช่วยตักข้าวใส่จานให้หล่อน “เอาซี 
พรุ่งนี้ชวนป้าสายกับลูกชายเขามากินข้าวกับเรา” 
         “จําไว้นะลูกนะ ไอ้เร่ืองเป็นเมียน้อยเขานี่ไม่มีวันดีหรอก...” 
         ผู้หญิงคนนั้นน่ะ ไม่มีอะไรเด่นกว่าลูกเธอเลย ไม่ว่ารูปโฉม ความรู้ หรือ
หลักฐาน คุณสายทองเพื่อนเธอเองก็มีเค้าว่าใจเอนเอียง เพราะได้เปรยกับเธอว่า นี่ถ้าลูกคุณกับลูกฉัน 
ได้สนิทกันมากกว่านี้สักหน่อยคงดีนะ  (ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 325-327)  
         ตัวอย่างดังกล่าวนี้เป็นบทสนทนาโต้ตอบกัน แสดงให้เห็นความสัมพันธ์
ระหว่างมารดากับบุตรสาวที่มีความสนิทสนมกัน สนทนากันได้ทุกเร่ือง มารดาตักเตือนบุตรสาวใน
สิ่งที่ไม่สมควร แสดงความสัมพันธ์ที่ดีในครอบครัว   
         นอกจากนี้ยังมีอีกครอบครัวหนึ่งซึ่งเป็นครอบครัวที่มีความสุข คือ
ครอบครัวของกะทิ เป็นการแสดงความสัมพันธ์ทั้งในลักษณะแม่กับลูก และหลานคนเดียวของ
ครอบครัว ดังตัวอย่าง 
         หัวข้อสนทนาที่โต๊ะอาหารเป็นเร่ืองเกมโชว์ที่กําลังได้รับความนิยม  
ใครจะเชื่อว่าเป็นความคิดริเร่ิมและฝีมือการเจรจาทําสัญญากับต่างประเทศของแม่ แม่ชวนทุกคนลง
ขันเข้าหุ้นและมอบหมายให้น้ากันต์ออกหน้า วันนี้ทุกคนชูแก้วฉลองให้กับกะทิ กําไรที่ได้จะเป็น
กองทุนเพื่อการศึกษาของกะทิ เสียงฮาครืนดังขึ้นทั่วทั้งโต๊ะเมื่อกะทิอดกลั้นความสงสัยยั้งปากไว้
ไม่ได้และถามออกไปว่า “แต่กะทิอยู่โรงเรียนวัด ไม่เห็นต้องใช้เงินเยอะเลยนี่คะ” 
         … “แล้วแม่ก็สวดมนต์อยู่ในใจ ทุกคาถาที่ยายเคยสอนเท่าที่นึกได้ สวดมนต์
แล้วก็อธิษฐาน จะเรียกว่าบนบานก็ได้กับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ถ้าอภินิหารมีจริง ขอให้ลูกของแม่ปลอดภัย 
แม่ยอมแลกทุกอย่าง ทุกอย่างจริงๆ คนทั่วไปคงอธิษฐานเอาชีวิตตัวเองเข้าแลก แต่ชีวิตแม่คงแลก
อะไรไม่ได้ทั้งนั้น ในเมื่อแทบจะไม่มีเหลืออยู่แล้ว ฟ้าผ่าเปร้ียงเหมือนรับรู้เมื่อแม่อธิษฐานว่า ถ้าลูก
ปลอดภัย จะไม่แตะต้องตัวลูกอีกเลย แม่จะไปให้ไกลจากลูก ไม่ทําให้ลูกต้องตกอยู่ในอันตรายอีกแล้ว” 
         น้ําตาไหลอาบแก้ม แม่สะอื้นจนตัวโยน กะทิจับมือของแม่มาจูบ มาแตะ
แก้มตัวเอง ยกแขนแม่ให้โอบรอบคอของกะทิไว้ กะทิกอดแม่แน่น แม่ซบหน้าลงกับแก้มของกะทิ 
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เนื้อตัวของแม่เย็นชืด กะทิพรํ่ากระซิบว่า กะทิอยู่ตรงนี้ อยู่กับแม่ แล้วเราสองคนจะไม่แยกจากกันอีก 
(ความสุขของกะทิ งามพรรณ เวชชาชีวะ หน้า 55, 67) 
         จากตัวอย่างข้างต้น กะทิ  เด็กหญิงวัยเก้าขวบ ที่ต้องผ่านประสบการณ์
การสูญเสียคร้ังสําคัญที่สุด เมื่อแม่ต้องจากไปก่อนวัยอันควร กะทิผ่านขั้นตอนของความสุขและ
ทุกข์ ความผูกพันและการพลัดพราก  ความสมหวังและการสูญเสียไม่อาจพรากความสุขจากความ
รักและความผูกพันของแม่กับกะทิได้  กะทิเติบโตขึ้นจากประสบการณ์นี้ ด้วยความเชื่อมั่นและ
กําลังใจในการดํารงชีวิตต่อไปจากบุคคลใกล้ชิด  กะทิจึงเป็นเด็กที่มีความเชื่อมั่นในตนเอง 
อ่อนโยน เคารพเชื่อฟังตายาย น้าฎา น้ากันต์ และลุงตอง ช่วยกิจกรรมแม่บ้านของยายตามกําลัง แต่
กะทิก็มีสิทธิในการตัดสินใจในการดํารงชีวิตด้วยตนเอง โดยไม่มีใครบีบบังคับ หรือชี้นําแต่อย่างใด 
นับเป็นการแสดงความสัมพันธ์ของบุคคลในครอบครัวที่แสนอบอุ่น และมีคุณภาพ  
         จากการวิเคราะห์พบความสมพันธ์ของแม่กับลูกอีกเร่ืองหนึ่งคือ  
เร่ืองแม่ครับจากรวมเร่ืองสั้นชุด อัญมณีแห่งชีวิต  ซึ่งสะท้อนความรู้สึกอ่อนโยนระหว่างมารดากับ
บุตรชายเล็ก ๆ ก็สามารถสื่อถึงความผูกพันได้อย่างลงตัว ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
         หลังจากนั้นแม่ก็ไม่ยอมพูดอะไรทั้งนั้น นอกจากจับแก้มและเกาหลังให้
หนุ่ยง่วงหลับใหลไปใกล้ ๆ กันทุกคืน ถึงหนุ่ยจะงัวเงียขึ้นมาอีกหน พอได้กลิ่นแป้งกระป๋องที่แม่ใช้
ลูบเนื้อตัวของแม่ก่อนนอน หนุ่ยก็เคลิ้มหลับต่อด้วยความรู้สึกของเด็กง่วงที่โดนไกวเปลและเห่กล่อม
ให้หลับสบายด้วยเสียงแห่งความรักที่ไหลรินออกมามิรู้จักหมดสิ้นจากในตัวของแม่ (อัญมณีแห่งชีวิต
อัญชัน หน้า 18-19) 
         ตัวอย่างดังกล่าวนี้สะท้อนภาพความสัมพันธ์ของแม่กับลูกได้อย่าง
อบอุ่น แม่จะจับแก้ม เกาหลัง ไกวเปลและเห่กล่อม ให้เคลิ้มหลับสบายอย่างมีความสุข  
      2)  ความสัมพันธ์ระหว่างอากับหลาน พบในเร่ือง ปูนปิดทอง คืออากับ 
สองเมือง ซึ่งสะท้อนภาพของความสัมพันธ์ที่ดี อาเข้าใจถึงความต้องการของคนขาดความรักอย่าง
เขา ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
         แต่อารู้ดีว่า ความอยากกินนั้นไม่มากเท่าความสนุกอบอุ่น 
         หัวใจคนเรานี้ช่างสลับซับซ้อนเสียนัก แล้ว...อาการที่แสดงออกมานั้นมี
ความหมายและสําคัญทุกขั้นตอน มันอาจหมายถึงความกดดันที่ถูกสะสมมาช้านานก็ได้ อย่างเช่น
ความก้าวร้าวต่าง ๆ การมองโลก มองคนแง่เลวทรามนั้นเป็นเพราะเขาเคยได้รับความกดขี่มากมาย
มาแล้ว จนความเจ็บปวดด่ิงลึกลงไป ฝังอยู่ภายในเหมือนศัตรูที่ซุ่มซ่อนอยู่ตรงที่มืดเพื่อจ้องล้างแค้น  
อาอยู่กับสองเมืองมานาน จนตระหนักในอาการทุกอย่างที่เขาแสดงออกมา ดังนั้น เธอจึงทนเขา  
ให้อภัยเขา ( ปูนปิดทอง  กฤษณา  อโศกสิน  หน้า 145 ) 
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         ตัวอย่างข้างต้น อาของสองเมือง  น้องของพ่อ ผู้ครองความเป็นสาวโสด 
เลี้ยงดูสองเมืองตั้งแต่ยังเล็ก และอยู่ดูแล ให้ความรัก ความอบอุ่น จนสองเมืองนับถือเสมือนแม่  
อาทําหน้าที่ทุกอย่างทั้งดูแลบ้าน คนรับใช้ และที่สําคัญ อาดูแลจิตใจที่แตกสลายของสองเมืองด้วย
ความห่วงหาอาทร  เพราะอาเข้าใจในความเจ็บปวด ที่ฝังลึกในจิตใจ จนเหมือนคนป่วยทางจิต อาจึง
ให้อภัยและทนได้เสมอ  
      3)  ความสัมพันธ์ระหว่างยายกับหลาน จากเร่ืองปลาหางเปีย ในรวมเร่ือง 
สั้นชุดอัญมณีแห่งชีวิต จากการวิเคราะห์พบว่า ถึงแม้ยายจะเป็นคนเข้มงวด แต่ก็รักและเอ็นดูหลาน 
ตัวอย่างเช่น 
         เด็กหญิงกะพริบตาติด ๆ กัน ก้มลงจ้องด้วยวัตถุประสงค์ที่จะกล้ํากลืน
ความรู้สึกที่พุ่งขึ้นจนร้อนหัวตาผ่าวเอาไว้ คุณยายเอ้ือมมือมากระตุกหางเปียของหลาน มือนั้นค่อย 
ๆ เปลี่ยนเป็นลูบหัวก่อนจะปล่อยให้เป็นอิสระ 
         “คุณยาย...ให้ปล้องหรือคะ”  เด็กหญิงถามทั้ง ๆ รู้ หูตาแดงระเร่ือ  
“คุณยายไม่ได้เกลียดปล้อง” (อัญมณีแห่งชีวิต อัญชัน หน้า 46)  
         ตัวอย่างนี้สะท้อนภาพของหญิงไทยผู้สูงวัยที่เปี่ยมด้วยความเมตตา  
การที่ยายลูบหัวของหลาน สามารถสื่อความรู้สึกอ่อนโยน รักใคร่ ก่อให้เกิดความอบอุ่นแห่งสายใยรัก
เปลี่ยนความรู้สึกหวาดกลัวและความน้อยเน้ือต่ําใจของหลานสาวได้เป็นอย่างดี 
      4)  ความสัมพันธ์ระหว่างสามีภรรยา  จากการวิเคราะห์พบความสัมพันธ์ 
ในลักษณะนี้ในเร่ือง ขอทาน จากรวมเร่ืองสั้นชุดอัญมณีแห่งชีวิต คือตากุดกับยายเหล่ สองผัวเมีย. 
ที่ยึดอาชีพขอทานข้างถนนในชุมชนแห่งหนึ่ง ต้องผจญกับควันจากท่อไอเสียรถยนต์ สายฝนและ
แสงแดด ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
         แทบทุกหนที่แดดเปรี้ยง ๆ ตากุดก็จะงัดหมวกฟางรุ่งร่ิงขึ้นมาให้เมียสวม
บังแดด ตัวแกยอมนั่งตากแดดเสียเอง ...วันไหนฝนฟ้าคะนองหนักถึงจะพากันกระถดตัวมาหลบใต้
กันสาดพอชายคาตึกห้องแถวกันฝน และตากุดแกก็จะไม่ลืมที่จะเอาหมวกใบเก่านั่นอีก มาบังหน้า
เมียมั่ง หน้าของแกมั่งให้พ้นละอองฝอย ๆ ของเม็ดฝนที่สาดเข้ามา (อัญมณีแห่งชีวิต อัญชัน หน้า 158) 
         การบรรยายข้างต้นแสดงความสัมพันธ์ระหว่างสามีกับภรรยา อาชีพ
ขอทาน ซึ่งมีร่างกายไม่ครบสมบูรณ์อย่างคนปกติทั่วไป แต่ทั้งสองคนก็ดูแลกันตามอัตภาพ 
โดยเฉพาะตากุดผู้เป็นสามี จะคอยปกป้องยายเหล่ภรรยาให้ พ้นจากการกรําแดด และตากฝน 
นับเป็นความสัมพันธ์ที่ดี ให้ความรู้สึกดีแก่ผู้พบเห็น 
 
    2.1.2 ความสัมพันธ์ในเชิงแตกร้าว  ขัดแย้ง  
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      ผู้เขียนได้สะท้อนความสัมพันธ์ของบุคคลในครอบครัวที่มีความขัดแย้ง 
ขาดความอบอุ่นและกลายเป็นปัญหาครอบครัว ขยายวงกว้างออกเป็นปัญหาของสังคม จากการ
วิเคราะห์พบความสัมพันธ์ในลักษณะต่างๆ ดังนี้ 
      1)  ความสัมพันธ์ระหว่างแม่กับลูก  ความสัมพันธ์ในเชิงแตกร้าวของแม่ 
กับลูก พบในเร่ืองปูนปิดทอง คือบาลีกับแม่ ดังตัวอย่าง 
         “ บางคร้ังบางคราวที่หล่อนนั่งอยู่ต่อหน้ามารดา   และพิศดูผู้หญิงคนนั้น  
คนที่ทิ้งหล่อนไปตั้งแต่หล่อนอยู่ในวัยน้อยนิด... บาลีต้องตกใจ  ที่ตัวเองนึกเกลียดแม่วูบขึ้นมา
ทีเดียว” 
         “ ผู้หญิงคนนี้น่ะหรือคือแม่ของเรา  บางคราวหล่อนเคยตั้งคําถามอันน่ากลัว
ขึ้นในใจ  เราไม่นึกว่าเราเกลียดเขาได้ขนาดน้ีเชียวหรือ” 
         “  จริงแล้ว...บาลีไม่รักแม่ของหล่อนเอง...หากจะมีความรู้สึกที่ดี
หลงเหลืออยู่บ้างก็เป็นความสงสาร  เห็นใจในบางส่วนบางเสี้ยวที่แม่เคยผจญชีวิตมาเท่านั้น  แต่มิใช่
ความหวานชื่น ดูดดื่มอย่างที่ผู้คนเขารู้สึกต่อแม่ของเขาแน่ ๆ ” 
         “ ก็นี่แหละ...บาลีคิด  ต่างคนต่างก็นึกว่าตัวเองทําดีที่สุดแล้ว  พ่อแม่ทั้ง
ของเขาและของหล่อนต่างก็คิดว่าตนมีความจําเป็นที่ต้องเป็นไปเช่นนั้น  จึงหวังว่าลูกควรอภัยและ
เข้าใจ  ส่วนลูกคือ เขาหล่อนและเลยไปถึงสกรรจ์ก็ได้ แต่ข้องใจในความจําเป็นของผู้บังเกิดเกล้า 
(กฤษณา อโศกสิน  ปูนปิดทอง หน้า 73-75) 
         ตัวอย่างข้างต้นนี้แสดงความสัมพันธ์ในครอบครัว ระหว่างบิดามารดา
กับบุตรสาว ที่มีความขัดแย้งกัน อันเกิดจากบุตรถูกทอดทิ้งตั้งแต่ยังเด็ก ทําให้ขาดความอบอุ่น ความ
ห่างไกลกันทําให้ไม่เหลือความรู้สึกผูกพันไว้เลย กลายเป็นความเกลียดชังผู้บังเกิดเกล้า  ไม่เข้าใจ
เหตุผลของผู้ใหญ่ที่ต้องทอดทิ้งตนไป  ซึ่งต่อมาเมื่อบุตรสาวแต่งงานและกําลังจะมีบุตรจึงได้เข้าใจ
และเห็นใจผู้บุพการีในที่สุด   
      2)  ความสัมพันธ์ระหว่างพ่อกับลูก พบในเร่ืองปูนปิดทอง คือ ทวีกับ 
ปลอดและเรืองราม มีความสัมพันธ์คือความขัดแย้งจนไม่สามารถเยียวยาได้ ดังนี ้
         เรืองรามนั่งนิ่งเงียบ  อดรู้สึกเคียดแค้นไม่ได้เมื่อพบปะอากับกิริยาของ
พ่อตัวเองเช่นน้ัน 
         ยิ้มเยาะนิด ๆ ปรากฏบนริมฝีปากของเรืองราม  หล่อนเป็นมธุราก็จริง 
แต่ก็เกิดกับหญิงซึ่งเป็นเครือญาติของคนใช้ในบ้าน เมื่อหล่อนเกิด ญาติของหล่อนเป็ นคนเลี้ยงดู 
เมื่อแม่หล่อนถูกคุณทวีทอดทิ้ง และแยกตัวไป เรืองรามกลายเป็นลูกช่วงของสถานที่สองแห่ง คือ 
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ที่บ้านบิดาผู้สูงส่งกับที่พํานักของมารดาผู้ต่ําต้อยถูกโยนไปโยนมาตามอัธยาศัยพักหนึ่งกระทั่ง
มารดาหล่อนได้สามีใหม่  (ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 353) 
         ตัวอย่างข้างต้น เป็นภาพลักษณ์ของผู้หญิง  น้องสาวต่างมารดาของสอง
เมือง  สภาพบ้านแตกทําให้ชีวิตของเรืองรามแตกสลายไปจริง ๆ เพราะพื้นฐานทุกอย่างเลวร้ายไป
หมด เธอไม่เข้มแข็งพอที่กลับตัวกลับใจ ไม่ฉลาด  ไม่มุ่งมั่น  และวัยก็น้อยเกินกว่าจะเข้าใจหรือให้
อภัยกับสิ่งที่เกิดขึ้นกับตนเอง เรืองรามจึงแสดงความสัมพันธ์ต่อคนในครอบครัวด้วยการเคียดแค้น
ชิงชังผู้ให้กําเนิด  เรืองรามกลายเป็นคนปลิ้นปล้อน แก้ไขเหตุการณ์เฉพาะหน้าไปวันหนึ่ง ๆ เอาตัวรอด
เป็นพอ ไม่คิดไปไกลกว่านั้น  คนรอบข้างจึงไม่ไว้ใจ แต่เรืองรามก็ไม่หยุด กลับร่วมมือกับพี่ชา ย 
อีกคนหนึ่ง ขโมยทรัพย์สินในบ้านของพี่ชายคือสองเมือง จนต้องไปรับกรรมในคุก ซึ่งมี
รายละเอียดเพิ่มเติมดังนี้ 
         แต่ทั้งปลอดและเรืองรามกลายเป็นคนใจเหี้ยมแล้ว  ชีวิตอัตคัดแร้นแค้น  
หล่อหลอมเรืองรามให้เป็นคนขี้ฉ้อตอแหลปลิ้นปล้อนเร่ือยไปไม่เว้น  หล่อนเป็นโจรใจเพชรที่อาจ
อ่อนลงบ้างเพียงต่อหน้า  หรือยามจนตรอกหาทางออกไม่ได้เท่านั้นเอง พ้นจากนั้นแล้ว หล่อนก็ลืม 
กลับเป็นผู้หญิงที่อาจจะทําอะไรได้ทุกอย่าง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ยักยอกฉ้อโกง คําพูดทุกคําที่หลุด
จากปากก็หาความจริงสักนิดไม่ได้เลย  (ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 417) 
         นอกจากนี้ผู้วิจัยยังพบว่าวรรณกรรม ได้สะท้อนภาพของเด็กที่ได้รับ
ความรุนแรงในครอบครัว ในลักษณะความสัมพันธ์ต่อบิดา คือน้องพิงค์ ในรูปแบบความรุนแรงที่
แตกต่างออกไป เน่ืองจากพ่อแม่แยกทางกัน ในเร่ืองความสุขของกะทิ ดังนี้ 
         มีรอยดํา ๆ จากปลายดินสอสีป้ายเป็นปื้นใหญ่ ๆ เหมือนเจ้าตัววาดอะไร
แล้วเปลี่ยนใจทาสีดําทับลงไปแทน น่าจะเป็นรูปผู้ชายสองคน ตัวโตกับตัวเล็ก จูงมือกัน มีบ้านหลัง
เล็ก ๆ ไฟลุกท่วมอยู่ด้านหลัง หน้าตาคนวาดดูตั้งอกตั้งใจให้ออกมาเป็นแบบนั้น พิงค์คงเห็นสายตา
ของกะทิ จึงบุ้ยใบ้ทํานองอธิบายว่า  “วาดรูปพ่อกับน้องพาย อยากรักกันดีนัก ทิ้งให้เราอยู่กับหม่าม้า
สองคน และตัวเองหนีไปอยู่กับอาม่ากับผู้หญิงใหม่ นี่...นี่...นี่...วาดให้น่าเกลียดน่ากลัวแบบนี้แหละ 
(ความสุขของกะทิ งามพรรณ เวชชาชีวะ หน้า 102) 
         ตัวอย่างข้างต้น แสดงถึงความรู้สึกภายในจิตใจของเด็ก ที่ยังไร้เดียงสา 
แต่ได้รับผลกระทบจากความรุนแรงในครอบครัวโดยตรง มีความรู้สึกเหมือนถูกทิ้ง ก่อให้เกิดความ
เกลียดชัง ระบายออกมาด้วยการวาดภาพให้น่าเกลียดน่ากลัว มุ่งร้าย ทําลายให้สาสม  ซึ่งถ้าเด็ก
เจริญเติบโตขึ้นอาจทําให้เป็นความรู้สึกเกลียดชังฝังแน่น เป็นคนก้าวร้าวและใช้ความรุนแรงตัดสิน
ปัญหา อย่างไม่มีวันจบสิ้นก็ได้  
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      3)  ความสัมพันธ์ ระหว่างสามีภรรยา  ในวรรณกรรมที่มีความขัดแย้งของ 
สามีภรรยา พบในเร่ืองช่างสําราญ คือนางทองใบกับสามี ซึ่งมีปัญหารายได้น้อย จนไม่พอกินพอใช้ 
ดังตัวอย่างต่อไปนี ้
         “นางทองใบนั่น ค่าที่ไปมีเร่ืองตบตีกับคนอ่ืน กลับเข้าบ้านอารมณ์ยัง 
คุกรุ่นจึงไม่ยอมหุงข้าวทํางานบ้าน ผัวกลับมาจึงทะเลาะตบตีกันอีกรอบ ผัวประกาศไม่ให้เงินและ
เมียก็ว่าจะไม่หุงหาให้กิน สุดท้ายผัววิ่งออกมาซื้อมาม่าและอีกเดี๋ยวเมียก็ตามมาเชื่อมาม่าเช่นกัน อย่าง
น้อยอีกสองครอบครัวที่เสียงด่าทอแว่วมาถึงร้านค้าอันมีมูลเหตุเดียวกัน” (ช่างสําราญ  เดือนวาด  
พิมวนา หน้า 39) 
         ความสัมพันธ์ของสามีภรรยาดังกล่าว  อยู่ในสังคมระดับล่างคือเป็นผู้มี
รายได้น้อย หาเช้ากินค่ํา สะท้อนปัญหาเร่ืองเศรษฐกิจในครอบครัว ซึ่งเป็นเร่ืองใหญ่ ถ้าสามีภรรยา
มีเร่ืองกระทบกระทั่งตบตีกัน จึงมักเอาปัญหาเร่ืองเงินทองเข้ามาเกี่ยวข้องเสมอ จะเห็นว่ามีการ
เชื่อมโยงไปถึงโครงสร้างหน้าที่ของทั้งสองฝ่าย ฝ่ายสามีเป็นผู้หารายได้ ก็ประกาศจะไม่ให้เงิน  
ฝ่ายภรรยาซึ่งทําหน้าที่ดูแลบ้านเรือน หุงหาอาหาร ก็จะไม่ทําเช่นกัน ร้านค้าจึงเป็นที่พึ่งของคนจน 
และมาม่าก็เป็นอาหารเตรียมง่าย กินง่ายที่คนจนมักจะนึกถึงก่อนอันดับแรก ๆ เพราะมีราคาถูกด้วย 
         จากการวิเคราะห์ยังพบอีกครอบครัวหนึ่งที่มีปัญหาเช่นกัน แต่เป็น
ครอบครัวที่มีความเป็นอยู่ดีขึ้น คือ “หล่อน” กับสามี จากเร่ืองหม้อที่ขูดไม่ออก ในรวมเร่ืองสั้น
ชุดอัญมณีแห่งชีวิต โดยผู้เป็นสามีจะคอยกระทบกระแทกแดกดัน เนื่องจาก “หล่อน” ไม่สามารถ
ออกไปทํางานนอกบ้านดังที่เขาคาดหวัง “หล่อน” พยายามเอาอกเอาใจ แต่ก็ยังพาลหงุดหงิดเสมอ 
ดังตัวอย่าง 
         “เลิกดัดจริตทําเป็นขี้ข้าเดี๋ยวนี้นะ เสียงโครมครามโช้งเช้ง  คนจะดูทีวีฟัง
อะไรไม่รู้เร่ืองกันแล้ว”  
         เขาตะคอกเสียงคับบ้านมาจากเก้าอ้ีนวมตัวยาวหน้าจอโทรทัศน์  หล่อน
วางมือจากงานทันควัน นึกได้ว่าเป็นเวลาดูข่าวของเขา  และเขาชอบที่จะให้หล่อนมานั่งพยักหน้า
คอยเป็นลูกคู่รับฟังคําวิพากษ์วิจารณ์ข่าวสารการเมืองของเขา  หล่อนจึงค่อย ๆ ย่องเมียง ๆ มอง ๆ 
เข้ามานั่งสมทบข้าง ๆ มือเอ้ือมหยิบหนังสือพิมพ์อีกฉบับมาพลิก ๆ หาเร่ืองสนทนาที่หล่อนคิดว่า 
น่าสนใจในสายตาสามี 
         “ตายจริงมีข่าวตํารวจกวาดล้างซ่องโสเภณีแถวคลองเตยอีกแล้ว  
เวรกรรมจริง ๆ คนเราหนอเป็นอะไรก็ไม่คิดเป็น ต้องมาเลือกเป็นผู้หญิงหากิน น่าอายจะแย่แล้ว
คุณ” หล่อนออกความเห็นเร่ือยเปื่อย หวังจะชวนคุยให้สามีฟื้นอารมณ์ดีขึ้น แต่เขากลับหันขวับมา
ทันที แววตาที่มองดูนั้นราวกับจะกินเลือดกินเน้ือกันก็ไม่ปาน 
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         “ยังไง ๆ พวกนี้มันก็ยังรู้จักทํามาหากินเป็น ไอ้คนทําอะไรไม่เป็น
เลยน่ะซี้ น่าอายซะยิ่งกว่ากะหร่ี!” 
         ดูเหมือนเขาจะรอคอยประโยคนี้มานานแสนนานแล้วที่จะได้โอกาสชัก
ออกมาประหัตประหารหล่อนเสียให้ถนัด ๆ หล่อนรู้สึกเหมือนกับว่าถูกมีดคมกริบที่แปรมาจากคม
ลิ้นของเขาพุ่งทิ่มแทงเข้าตรงอกแปล๊บ สุดที่จะน้อยเนื้อต่ําใจกับคําเชือดเฉือนรุนแรงประโยคนั้น 
หล่อนเลี่ยงออกมายืนล้างชามในอ่างข้างนอก ล้างไปร้องไห้ไปจนตัวสั่น...หูได้ยินเสียงเพล้งดังขึ้น
...แก้วน้ําตกแตกเป็นเสี่ยง ๆ ที่พื้นซีเมนต์ 
         คราวนี้หล่อนไม่อยากตัวเล็กเท่ามดอีกแล้ว  อยากจะกลายเป็นอากาศธาตุ 
ให้รู้แล้วรู้รอดไปจากสายตาของสามีที่กําลังมองหล่อนราวกับเป็นสัตว์เลื้อยคลาน... 
         “อย่าให้ฉันต้องถึงขนาดหักสตางค์ค่าของแตกของเจ๊งกันเลยแม่คุณ... 
อีกหนเดียวถ้าเธอทํามือตีนไม่มีกระดูกอย่างนี้ละก็...อย่างเพิ่งรู้เลยว่าฉันจะทําอย่างไรกับเธอ ”  
(อัญมณีแห่งชีวิต อัญชัน หน้า 69-70) 
         จากตัวอย่างข้างต้น ได้แสดงถึงภาพลักษณ์ของหญิงไทยที่ได้รับความ
รุนแรงจากสามี “หล่อน” เป็นภรรยาที่เติบโตมาจากครอบครัวของคนรุ่นเก่าผู้มีฐานะ เป็นลูกสาว 
คนสุดท้องที่กําพร้าบิดาแต่เล็ก ๆ จึงถูกทะนุถนอมอุ้มชูเป็นพิเศษ ไม่มีปัญหาใดให้มารู้จักถึงการต่อสู้  
มีความอบอุ่นให้แก่กันแน่นแฟ้นในวงศาคณาญาติ แต่เมื่อแต่งงานมีครอบครัว สามีก็กลับกลายเป็น
คนที่โมโหร้าย หงุดหงิดง่าย ถึงขั้นทําร้ายร่างกายจนบอบช้ํา ขายังจู้จี้จุกจิกกับหล่อนในทุก ๆ เร่ือง 
“หล่อน”จึงแสดงความสัมพันธ์ออกมาด้วยความหวาดกลัว อ่อนยอมให้ตลอดมา  การที่สามี
เปรียบเทียบ “หล่อน” ว่าทําอะไรไม่เป็นนั้นยิ่งกว่าพวกโสเภณี นับเป็นคําพูดที่รุนแรงทําร้ายจิตใจ
ผู้ฟังเป็นอย่างยิ่ง “หล่อน”รู้สึกเหมือนตัวเองเป็นสัตว์เลื้อยคลาน นั่นคือความต่ําต้อยด้อยค่าอย่างยิ่ง 
การขู่จะหักเงินค่าทําของแตกยังสะท้อนภาพของความเหินห่างกัน ราวกับนายจ้างกับลูกจ้าง นับเป็น
ปัญหาครอบครัวที่มีให้เห็นอยู่ในสังคมปัจจุบัน ผู้ที่ได้รับผลกระทบในระยะยาวก็คือบุตรทั้งสอง
นั่นเอง   
   2.2 ความสัมพันธ์กับบุคคลในสังคม   
    ความสัมพันธ์กับบุคคลในสังคม  คือ  ความสัมพันธ์ของตัวละครหญิงกับบุคคล
อ่ืนซึ่งมีบทบาทอยู่ในสังคม อาจเป็นลักษณะเพื่อน คนรัก หรือเพื่อนร่วมงาน เป็นต้น ซึ่งความสัมพันธ์
นั้นจะสอดคล้องหรือขัดแย้งกัน ขึ้นอยู่กับบุคลิกภาพของตัวละคร   จากการศึกษาวิเคราะห์
วรรณกรรมซีไรต์ของนักเขียนหญิง ผู้วิจัยได้พบความสัมพันธ์ของตัวละครหญิงที่แสดงออกต่อบุคคล
ในสังคมในลักษณะต่าง ๆ ดังนี้ 
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    2.2.1 ความสัมพันธ์ลักษณะเพื่อน 
      1)  ความสัมพันธ์ในทางดี เป็นความสัมพันธ์ที่ตัวละครหญิงที่ผู้เขียนสร้างขึ้น
และให้มีความสัมพันธ์กับตัวละครที่มีฐานะเป็นเพื่อนที่มีความรักใคร่ กลมเกลียว   ปรากฏในเร่ือง
ปูนปิดทอง คือ สายทองกับคุณหญิงวารุณี ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
         การคบหาระหว่างเธอและคุณหญิงวารุณี  ไม่ เชิงเป็นการคบเพื่อเอา
ประโยชน์แม้ว่าผล   ประโยชน์อาจวิ่งเข้ามาพัวพันบ้าง  โดยมิคาดฝันในบางโอกาส แต่เนื้อแท้
สําหรับคุณสายทองแล้ว เธอจะคบกับผู้ใดก็ตาม มักเพ่งเล็งถึงอัธยาศัยใจคอเป็นหลัก โดยปกติ
คุณหญิงวารุณีเป็นคนใช้ได้ทีเดียว เมื่อเทียบกับผู้หญิงในวงสมาคมต่าง ๆ ที่มักจะเจรจาปราศรัย  
ยิ้มหัวไปชั่วแล่นพ้นจากนั้นแล้วก็ลืม 
         คุณสายทองเป็นคนเหงา เธอมีเพื่อนฝูงมากก็จริง แต่มักแตกฉานซ่านเซ็นไป
โดยสิ่งแวดล้อม เมื่อห่างเหินนานเข้ากลับมาพบปะกันอีก แม้จะสนิทกันโดยสัมพันธ์คร้ังเก่า แต่ก็
แปลกหน้ากันในรายละเอียดปัจจุบัน 
         คุณหญิงวารุณีจึงนับเป็นมิตรใหม่ซึ่งแม้ไม่เคยเกี่ยวพันใด ๆ กับเธอสมัย
ยังสาว แต่เธอก็รักสนิทได้มากกว่าเพื่อนรุ่นก่อน (ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 443) 
         ความสัมพันธ์ในฐานะเพื่อนข้างต้น เป็นภาพลักษณ์ของหญิงไทยใน
สังคมของคนมีฐานะดี และมีมิตรแท้ให้พอคบหาได้บ้าง ไม่ขาดแคลนจนเกินไป อาจจะมี
ผลประโยชน์เข้ามาเกี่ยวข้องบ้างในบางคร้ัง แต่สายทองก็คบหากับคุณหญิงวารุณีอย่างจริงจังและ
จริงใจ ยิ่งกว่าเพื่อนสนิทในอดีต 
         นอกจากนี้สายทองยังมีเพื่อนที่มีปัญหาครอบครัวเช่นกัน เนื่องจากบุตร
เป็นเพื่อนกัน บุรีจึงเป็นที่ปรึกษาและที่ระบายความคับข้องใจในยามที่ทุกข์ใจเร่ืองบุตร โดยต่างฝ่าย
ต่างพึ่งพาอาศัยกัน ดังตัวอย่าง 
         “ไม่นึกว่าคุณบุรีจะมาถึงที่นี่”  “เป็นไงคะการงาน” 
         “การงานน่ะเรียบร้อย  มันก็ไปได้เร่ือย ๆ” 
         “แล้วอะไรล่ะ ที่ไม่เรียบร้อย” 
         “ เร่ืองลูก ๆ เมีย ๆ น่ะแหละฮะ...นี่ผมเพิ่งมาจากโรงพยาบาล เอาลูกชาย
เข้าไปไว้สักอาทิตย์เห็นจะได้ เมื่อกี้สองเมืองเขาไปเยี่ยม ผมเลยปลีกตัวออกมา แล้วก็เลยคิดถึงคุณ 
อยากคุย” 
         “ ดิฉันกลัวเขาค่ะ...รู้สึกอยู่ตลอดเวลาว่าเราเลวเกินกว่าจะเป็นแม่เขาได้ !” 
         “ อย่าพูดอะไรที่ รุนแรงยังงั้นเลย...ผมน่ะสะบักสะบอมเต็มทีแล้ว
เหมือนกัน...กําลังหดหู่แล้วก็เศร้าเหลือเกิน” 
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         “ผมสนใจแต่ลูกผม ถึงยังงั้น ก็ยังทําอะไรไม่ครบตั้งแยะ...”  คุณสายทอง
หัวเราะพลางพยักหน้า 
         “ใช่ค่ะ...ดิฉันมีลูกคนเดียว  ยังทําได้ไม่ครบเลย” เธอบอกอย่างเปิดเผย  
         “บางทีนั่งนึก ๆ ถึงตอนที่...ชีวิตเพิ่งเร่ิม ลูกยังเล็ก ๆ ...แลเห็นตาเมืองร้องหา
...เพราะต้องการเรา  รักเรา  แต่เราก็ไม่ค่อยรู้ซึ้งถึงความต้องการอันนั้นเพราะเราเองก็กลุ้ม  ผิดหวัง
ในตัวพ่อแก...อยากจะเอาวันเวลาคืนมานะคะ  คุณบุรี มันก็สายเกินไป” (ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน 
หน้า 90-92) 
         จากตัวอย่างข้างต้น สะท้อนภาพของหญิงไทยที่ยอมรับความผิดพลาด
ของตนเองที่เคยทอดทิ้งลูก ส่วนบุรีก็ทอดทิ้งลูกเช่นกัน แล้วลูกก็เป็นเพื่อนกัน แสดงออกต่อพ่อแม่
คล้ายๆ กัน การที่พ่อแม่หันหน้ามาปรึกษากันในลักษณะเพื่อน จึงสะท้อนภาพความไว้วางใจ  การลดทิฐิ
มานะ และพร้อมแก้ปัญหาต่างๆ ด้วยกัน 
         นอกจากนี้  ตัวละครหญิงชื่อสายทอง แสดงออกอย่างเปิดเผยและ
ตรงไปตรงมาไม่อ้อมค้อม เมื่อรู้ว่าบุรียังเจ้าชู้ไม่เลิก ก็ออกปากเตือน รวมทั้งยอมรับในสิ่งที่ตนทํา
คือชีวิตการเป็นเมียน้อยคนอ่ืน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
         “ ถ้างั้น  โทรบอกได้ค่ะ...บอกให้แกโทร กลับมาที่นี่...ผู้หญิงซีนะคะ”  
คุณสายทองดักคอ 
         “คุณบุรีอยากมีชีวิตสงบ แต่ก็ทําเร่ืองไม่สงบอยู่เร่ือย มันไม่มีวันสงบได้
หรอกค่ะ” 
         “นั่นซี...ผมยังนึกยังงั้นเหมือนกัน”  เขาอ้อมแอ้ม 
         “คุณอัศวินไม่อยู่หรือฮะ” เขาทําไม่รู้ไม่ชี้ 
         “วันอาทิตย์นี่คะ ถ้าวันอาทิตย์ เขาจะไปอยู่กับลูกกับเมียเขา ดิฉันก็อยู่คน
เดียว ทําอะไรๆ เอง...เป็นตัวเอง ไม่ต้องปรนนิบัติเอาใจใคร นึกอยากจะนอนก็นอน  บางทีก็ออกไป
ตลาดซื้อของกินมาเก็บไว้วันจันทร์” หล่อนหัวเราะไม่รู้ว่าขําหรือสมเพช “วันจันทร์เย็น เขาจะ
กลับมาค้างนี่ค่ะ แล้วก็จะค้างอยู่จนถึงวันพฤหัส เย็นวันศุกร์ก็กลับไปหาลูกเมีย” 
         “มันไม่ใช่ชีวิตที่น่าดูเลยนะฮะ...ถ้าถอดออกมาเป็นภาพ คงเป็นภาพที่
เลวร้ายมาก” 
         “ค่ะ”  คุณสายทองพยักหน้า  ยอมรับโดยดุษฎี  “ไม่ดีเลย แต่ไม่รู้จะทํา
ยังไง...เวลาไปงานไปการ  เราก็ไปกับเขา คนทั้งหลายก็รู้ว่าเราเป็นเมียเขา...เมียน้อยที่เอามาทําเมีย
หลวงอย่างเลิศเชียว เวลาวิ่งเต้นช่วยให้เขาได้ตําแหน่งการงานก็เราทั้งนั้น  เพราะเรารู้จักคนมาก  เมียเขา
เป็นชาวบ้าน เป็นแม่บ้านธรรมดา ๆ ไม่ออกสังคม” 
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         “เขาก็ไม่รุกรานเรา...เคยเจอะกัน  ก็ทําหน้าดีงามเข้าใส่...ก็ใช่...เพราะเรา
ช่วยผัว  ช่วยลูกเขาบ้าง บางหนบางครั้ง  ลูก คนโตเราก็ฝากงานให้...ลูกสาวคนรอง เราก็ออกเงินค้ํา
ประกันให้ตอนเข้างานไปเป็นแคชเชียร์น่ะค่ะ...(ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 92) 
         ตัวอย่างข้างต้นแสดงภาพของการคบหากันอย่างจริงใจ สายทองตักเตือน
บุรีเร่ืองผู้หญิงอ่ืน นั่นคือ หากต้องการชีวิตที่สงบก็ต้องเลิกเกี่ยวข้องกับผู้หญิงเหล่านั้น ส่วนชีวิตเมีย
น้อยของสายทองก็เป็นฝ่ายช่วยประคับประคองและช่วยเหลือทั้งเมียและลูกของเขา ไม่รุกรานกันจึง
อยู่ด้วยกันได้ยืนยาว 
         ความสัมพันธ์ในลักษณะเพื่อนดังกล่าว  เป็นการแสดงตัวตนและ
ความรู้สึกอย่างเปิดเผย  ดังนั้นผู้ที่คบหาด้วยจึงไม่มีสิ่งใดปิดบังเช่นกัน  การคบหาด้วยความจริงใจ
เช่นน้ี จึงทําให้มิตรภาพของความเป็นเพื่อนสานความสัมพันธ์ไปได้ยาวนาน 
      2)  ความสัมพันธ์ในทางขัดแย้ง  จากการวิเคราะห์ไม่พบหญิงไทยที่มี
ความสัมพันธ์กับบุคคลอ่ืนในทางขัดแย้ง อาจมาจากเหตุที่ว่าวรรณกรรม 5 เร่ือง เน้นเร่ืองในครอบครัว
เป็นส่วนใหญ่ ส่วนเร่ืองใบไม้ที่หายไปก็เน้นสาระความคิดและชีวิตคนกล้ามากกว่าประเด็นอ่ืน  
จึงไม่พบความสัมพันธ์ลักษณะดังกล่าว 
    2.2.2 ความสัมพันธ์ในฐานะคนรัก 
      1)  ความสัมพันธ์ในทางดี มีความเห็นอกเห็นใจ มีความทรงจําที่ดีในวัยเด็ก
ประสบปัญหาครอบครัวคล้ายกัน จึงเข้าใจและยอมรับซึ่งกันและกัน มีปรากฏในวรรณกรรมคือ
เร่ือง ปูนปิดทอง ระหว่างตัวละครเอกหญิงชื่อบาลี และตัวละครเอกฝ่ายชายชื่อสองเมือง ซึ่งทดลอง
ใช้ชีวิตอยู่ร่วมกัน บาลีเข้ามาอยู่บ้านของสองเมือง เพื่อศึกษาซึ่งกันและกันโดยความยินยอมของพ่อแม่
ทั้งสองฝ่าย แต่บาลียังไม่ยอมร่วมห้องกับสองเมืองจนเกิดปัญหาหลายอย่าง แต่ก็เป็นการพิสูจน์
ความต้องการกันและกันอย่างแท้จริง ดังตัวอย่างต่อไปนี ้
         ...บาลีไม่ทันตั้งตัว สองเมืองก็เหนี่ยวหล่อนลงไปแนบกับอกเขาแล้ว
กอดไว้  บาลีฟุบนิ่งโดยมิได้ขัดขืน...สองเมืองรู้สึกอบอุ่นมากขณะที่ทําเช่นนั้น เหมือนหล่อนเป็น
เสื้อกันหนาวอย่างดี อะไรบางอย่างระหว่างเขาและหล่อนกําลังถ่ายเทเข้าสู่กัน 
         สองเมืองอบอุ่นได้โดยไม่ต้องทําอะไรอย่างอ่ืนกับหล่อน...ไม่ต้องสมสู่ 
และไม่ต้องมีเวลาสําหรับดูใจ  
         “ก็อาจเป็นเพราะพี่เมืองยังแยกไม่ออก ระหว่างความรักอย่างคู่รักกับ
ความรักของคนที่มีอุดมคติอย่างเดียวกัน”  หล่อนพูดพลางค่อย ๆ ยันตัวออกห่างจากเขา “พี่เมืองกับบาลี
อาจจะรู้สึกเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันเพราะรสนิยม เพราะความคล้ายคลึงในวิถีชีวิตก็ได้ พี่ต้องไม่
เข้าใจผิด” 
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         “พี่ต้องการเธอ...มันมากไปกว่ารัก...เธอเข้าใจไหม ไม่ใช่แค่รัก แค่ใคร่ 
หรือแค่อะไรฉาบฉวยที่คนอื่น ๆ เขาทํากัน...” 
         บาลีเข้าใจหล่อนเองก็ปรารถนาสิ่งนั้น...มันเหนือกว่ารัก  กว่าใคร่... 
กว่าพูดคุยหยอกเอินชั่วคราว...มันต้องยิ่งใหญ่โอฬาร  ต้องดับหิว ดับโหยและดับความหนาวเหน็บที่
เกาะกินชีวิตมาตลอดชีวิต บาลีไม่ต้องการผู้ชายที่ให้ได้แต่ความเป็นสามี...แต่ต้องการพ่อแม่พี่น้อง
และสามีพร้อมกันในคนคนเดียวกัน... 
         ...บาลีเก้อเขินจนต้องเบี่ยงเบนคําตอบให้ไกลออกไป ไกลสุดหล้าฟ้าเขียว 
“ก็ลาพี่เมืองกลับไปอยู่กับพ่อตามเดิม” หล่อนทําเสียงเรียบเชียว...หลังจากตกใจถ้อยคําของตัวเอง
วูบหนึ่ง เพราะนึกไม่ถึงว่าความขวย และความตั้งใจละทิฐิของตัวเองจะดื้อร้ันดันทุรังจนแปรรูป
ออกมาเป็นอย่างนี้...นี่แหละคือบทบาทของความเจ้าทิฐิ มันน่ารําคาญหยอกอยู่เมื่อไหร่  พอรู้สึกว่า
ตัวเองจะต้องลงมือง้อใครสักคนละก็ เป็นเกิดเหตุเภทภัยได้ทุกหน... 
         บาลียิ้มอยู่กับบ่าเขาเพียงอึดใจ  ริมปากที่ผุดยิ้มนั้นถูกปิดด้วยริมฝีปากเขา 
ในความเบาหวิวของอากาศ หล่อนโล่งอกที่ทิฐิมานะจบลงอย่างกลมกลืน...หล่อนสํานึกถึงความ
อบอุ่นจากล้นเหลือจากอ้อมแขนเขา เขาเล่าก็ชื่นบานต่อเส้นรอบวงที่ล้อมรัดรอบตัวเขาอยู่เช่นกัน 
(ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 139, 141, 406, 407) 
         ความสัมพันธ์อย่างคนรักในตัวอย่างข้างต้น เป็นชายหนุ่มหญิงสาวที่มา
จากครอบครัวแตกร้าว มีรอยด่างดําในจิตใจเหมือนกัน ที่คนทั่วไปไม่เข้าใจ ทั้งสองมีประสบการณ์
เร่ืองความสัมพันธ์ทางเพศมาแล้ว แต่ก็ไม่เคยรู้สึกอ่ิม เพราะทั้งสองโหยหาความรัก การทดลองอยู่
ด้วยกันด้วยความเต็มใจของทั้งสองครอบครัว เพื่อศึกษากันอย่างลึกซึ้ง ทําให้เกิดความเข้าใจและ
ความต้องการกันและกันอย่างแท้จริง เป็นคู่พระนางสมัยใหม่ ที่นักเขียนต้องการสะท้อนให้เห็น
พฤติกรรมด้านลบ แล้วค่อย ๆ พัฒนาไปในทางที่ดีงาม เพราะมีความเชื่อว่าคนเรามีความเข้มแข็ง  
ดีงาม ต่างกัน  
      2)  ความสัมพันธ์ในทางไม่ดี ขัดแย้ง แตกร้าว  จากการวิเคราะห์พบตัวละคร
หญิงที่แสดงความสัมพันธ์กับบุคคลอ่ืนในฐานะคนรัก แต่พบกับความขัดแย้ง คือ เพชรเรียงกับสอง
เมือง ในเร่ืองปูนปิดทอง ซึ่งเพชรเรียงเป็นฝ่ายชื่นชอบสองเมือง จึงพยายามทุกวิถีทางเพื่อสาน
ความสัมพันธ์ ส่วนสองเมืองมีจิตใจแน่วแน่อยู่ที่บาลี ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
         คุณโชติช่วงกลับมาแล้ว และเพชรเรียงมีแผนการให้เขาเข้าพบพ่อหล่อน 
หารือการลงทุนค่ําวันนี้ด้วย 
         “เอาไว้ให้พี่กลับจากอีสานก่อนดีกว่า” เขาบ่ายเบี่ยง...มีความรู้สึกหน่อย 
ๆ เหมือนกันว่า หล่อนพยายามมัดเขา แต่เป็นไปโดยอ่อนหวาน 
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         วันน้ีวันเสาร์ หล่อนออกจากที่ทํางานแล้วขับรถมาหาเขาที่บริษัท 
แล้วออกไปกินกลางวันด้วยกัน 
         “หน้าตาพี่เมืองดูไม่ค่อยแจ่มใสเลย ไม่ต้องกลุ้มมากหรอกค่ะ” หล่อน
เป็นฝ่ายขับให้เขานั่ง 
         “วันนี้เพชรขอเป็นเจ้ามือพาพี่เมืองเลี้ยง...นั่งเฉย ๆ นะคะ พาไปไหน 
ต้องไป” 
         สองเมืองหัวเราะขํา เพชรเรียงมีความเป็นเด็กมากกว่าบาลีมาก... 
หล่อนติดจะใจร้อนอยากได้อะไรต้องให้ได้ดังใจทุกคร้ัง  หากนึกอยากต่อว่า ก็จะแสดงออกทันที
โดยไม่มีการปกปิด 
         “เห็นพี่เป็นนักสับหลีกหรือไง” 
         “สับมานักแล้วไม่ใช่หรือคะ”  หล่อนตวัดหางเสียงเหมือนเป็นเจ้าของ  
นี่คือสาเหตุที่ทําให้สองเมืองเร่ิมกังวล...เพชรเรียงทําท่าจริงจังกับเขามากขึ้นทุกครั้งที่ได้พบ ๆ 
แต่ปลายเสียงไม่แจ่มใสเท่าที่ควร  
         “เพชรอิจฉาแม่ลําพูของพี่เมืองขึ้นมาอีกแล้วซี” หล่อนพูดหัวเราะ 
         “เพชรรู้แล้วล่ะ พี่เมืองกระสับกระส่ายเพราะมีนัด ไม่ใช่คุณลําพูแน่ ๆ ...
กับคุณบาลีใช่ไหมคะ...ถ้างั้น  เราแยกทางตรงนี้เลยดีกว่า เพชรกลับบ้านก็แล้วกัน”  หล่อนพูดจริงจัง
น้ําตาทําท่าจะปร่ิมออกมารอบขอบตา  แล้วกล่าวต่อด้วยสุ้มเสียงค่อนข้างเครือ 
         “เพชรก็ไม่ดี...เป็นคนไม่ดี” 
         “เพชรน่า...อย่าคิดมากเลย พี่ไม่มีนัดมีแนะอะไรกับใครหรอก” 
เขาปลอบ 
         “จะไปหาแม่ลําพูจริง ๆ แต่อยากจะได้อะไรไปฝากเธอด้วย เลยลังเล  
เธอชอบทานปู ก็ว่าจะหาปูทะเลแน่น ๆ ไปฝาก...ไอ้ปูเจ้ากรรม พี่รู้จักแห่งเดียวเอง คือตลาดเก่า 
เคยไปซื้อกับแม่ลําพูที่นั่น” 
         “สกปรกออก เพชรไม่ชอบเข้าตลาดเลย” หล่อนห่อไหล่ด้วยท่าที 
กริ่งกลัว 
         “เชื่อเพชรเถอะค่ะ  หุ่นอย่างพี่เมือง ไม่เหมาะกับตลาดเก่า” 
         “พี่เมืองควรจะอยู่แต่ในห้องอาหารโก้ ๆ ซุปเปอร์มาร์เก็ต  ที่สนามกอล์ฟ
เทนนิสอะไรพวกนี้มากกว่า” 
         สองเมืองคิดอยู่แล้วเหมือนกันว่า ทัศนคติของเพชรเรียงจะจบลงเช่นน้ี 
         “ยังไง ๆ วันนี้พี่เมืองต้องไปซุปเปอร์มาร์เก็ต อย่าเอาเพชรไปทรมาน 
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ที่ตลาดเก่าเลยค่ะ ขอร้อง เพชรทนอะไรพรรณนั้นไม่ไหว” 
         แต่แล้วก็ผิดหวัง เพราะที่ซุปเปอร์มาเก็ตมีปูเพียงสามตัว 
         “งั้นก็ไปร้านอ่ืน กว้านเอาแต่ปู ร้านละสองสามตัวสักสิบร้าน !”  หล่อน
ประชดเพราะเร่ิมพาล  บ่ายนี้ หล่อนไม่มีกําลังใจเอาเลย ดังนั้นเมื่ออีกสองสามร้านผ่านไปและไม่มีปู 
         “พี่จะโทรเรียกพัดล่ะ จะไปดูที่ตลาดเก่าเอง” เขาบอกเมื่อแวะที่ 
ตู้โทรศัพท์สาธารณะหน้าร้าน ไม่ฟังเสียงหล่อนที่กระแนะกระแหน 
         “ความจริง พี่เมืองน่าจะขับรถไปกว้านซื้อแถว ๆ ชายทะเลสักร้อยกิโล
ปะไร” 
         เมื่อเร่ิมโกรธ เพชรเรียงก็เร่ิมออกฤทธิ์ หล่อนเดินฉับ ๆ ไปยังรถหล่อน 
ที่จอดอยู่ริมบาทวิถี 
         เพชรเรียงมีลักษณะของหญิงสาวที่เอาแต่ใจตนเองอยู่มาก หล่อนสํานึก
ในความสําคัญของตัวเองมากกว่าความสําคัญของคนอ่ืน เพราะฉะนั้นแม้ไม่ตั้งใจเบ่งหรือแผ่อํานาจ
ก็เหมือนเบ่งและแผ่อํานาจในที (ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 395-401) 
         จากตัวอย่างข้างต้น เป็นภาพลักษณ์ของหญิงไทยส่วนหนึ่งที่ได้รับ
อิทธิพลจากวัฒนธรรมตะวันตก เป็นฝ่ายเดินเข้าหาผู้ชาย เพื่อสนองความต้องการของตนเอง  
ไม่รักนวลสงวนตัวตามธรรมเนียมไทย พิจารณาจากการเป็นฝ่ายนัดแนะพบกัน การขับรถไปรับ 
เป็นคนขับให้ฝ่ายชายนั่ง การเป็นผู้จ่ายเงินเลี้ยงอาหารฝ่ายชาย แต่ฝ่ายชายไม่ตอบสนองจึงเกิดความ
ขัดแย้ง และเลิกคบหากันในที่สุด  
         ความสัมพันธ์กันในลักษณะคนรักที่ ขัดแย้ งกัน  ยั งมีปรากฏใน
วรรณกรรมในอีกรูปแบบหนึ่งคือ บาลีมีความสัมพันธ์ลึกซึ้งกับอมร ตั้งแต่อยู่อเมริกา เขารักบาลีมาก 
บาลีเองก็รู้สึกรักเขามากเช่นกัน เขาหวังจะสร้างบ้านให้บาลี แต่ต้องขอเวลาสร้างตัวเองสองปี  
บ่อยคร้ังที่บาลีกลับรู้สึกไม่แน่ใจที่จะแต่งงานกับอมร นับวันก็ยิ่งสับสน ลังเล จนบาลีตัดสินใจ
เด็ดขาด และบอกเลิกอมรในที่สุด ซึ่งเหตุผลนั้นมาจากครอบครอบครัวของอมร และความใจแคบ
ด้านความรักของบาลีเป็นสาเหตุหลัก และนั่นเป็นผลให้รู้ธาตุแท้ของอมรว่าร้ายกาจที่สุด  จนต้อง
เลิกรากัน  ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
         “อย่างอมรนี่ น่าเบื่อตรงที่เขามีใครพ่วงอยู่ข้างหลังมากมาย แล้วเขาก็เป็น
คนรักแม่ รักพี่น้องเอามาก ๆ เสียด้วย บาไม่แน่ใจว่าบาจะทนเขาได้” 
         “ใช่...คนหิวรักก็ไม่ชอบให้ความรักถูกปัน มันเป็นธรรมดาแหละลูก 
เพราะงั้นอยู่ไปตรองไปอย่างนี้ก็ดีแล้ว ถ้าไม่กลัวใครเขาว่าขึ้นคานล่ะก็” 
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         …แท้จริงแล้ว  อมรไม่เหมือนผู้ชายธรรมดาสามัญ...ที่ดีใจเมื่อผู้หญิง
เลิกรา...ในยามปกติเขาจะดูดี...เป็นคนดี...แต่ในเลือดเนื้อแท้ ๆ ของเขา ไม่ได้สวยงามอย่างที่คิด  
เขาตัดสินใจเขียนข้อความประจานบาลีที่มีความหมายหยาบคาย รุนแรง ลงคอลัมน์ซุบซิบคนในสังคม 
ในหนังสือพิมพ์ฉบับหนึ่ง พร้อมทั้งไปพบสองเมืองแล้วเล่าถึงความเลวร้ายของบาลีอย่างหยาบคาย  
ซ้ําร้ายยังวางแผนให้กําไลวง หญิงสาวที่สองเมืองควงแก้เหงา ขนข้าวของเข้าไปอยู่ในบ้านจนสอง
เมืองต้องหนีออกจากบ้าน แต่เมื่อรู้ความจริงก็ให้อภัยกําไลวง  บาลีจึงคืนทุกอย่างให้อมร  
ความรู้สึกและการมองอมรจึงเป็นภาพใหม่ที่ถึงกับขนลุกขนพอง 
         เหตุการณ์นี้เกิดขึ้นเมื่อความสัมพันธ์ระหว่างเขากับหล่อนถูกตัดขาด  
ไม่กี่วัน. ..หล่อนไม่มีสิ่งใดเกี่ยวข้องก้าวก่ายกับนักข่าวพวกนี้ เลย แม้แต่หน้าก็ไม่ เคยเห็น 
เพราะฉะนั้นจึงไม่มีใครอ่ืนนอกจากเขาเท่านั้นที่เป็นผู้ทําขึ้นเพราะเจ็บแค้น 
         เอาเถอะ...หล่อนนึกปลงกับสันดารดิบของมนุษย์บางคนที่ไม่รู้แพ้รู้ชนะ 
ไม่รู้ผิดรู้ถูก...อยากเอาอะไรมาป้ายก็เชิญเลย...ฉันอุทิศให้...หากว่ามันเป็นความสุขของคุณ 
         ขณะนั้นบาลีรู้สึกขยะแขยงอมรขึ้นมาทันที (ปูนปิดทอง กฤษณา  
อโศกสิน หน้า 67, 213) 
         จากตัวอย่างข้างต้นนี้ แสดงให้เห็นถึงความรักที่ก่อตัวขึ้นของหนุ่มสาว 
แต่นานไปกลายเป็นความเบื่อหน่าย ต่างคนต่างก็เปิดเผยตัวตนที่แท้จริงออกมา การที่ฝ่ายชาย
ผิดหวังอย่างรุนแรงที่ฝ่ายหญิงบอกเลิก แล้วระบายความแค้นด้วยการส่งข้อมูลให้กับนักข่าวเพื่อ
เขียนในคอลัมน์ซุบซิบให้เกิดความเสียหายเกี่ยวกับความประพฤติของผู้หญิงที่ไม่รักนวลสงวนตัว 
ทดลองอยู่กับผู้ชายอย่างชาว ตะวันตก ซึ่งสังคมไทยส่วนใหญ่ยังไม่ยอมรับ เป็นการใช้สื่อมวลชน
ในการกระจายข่าวให้คนอ่ืนรับรู้ คนที่ไม่รู้ความความจริงก็มักจะเชื่อตามข่าว ฝ่ายหญิงก็ต้องเสื่อม
เสียในวงกว้างของสังคม สะท้อนให้เห็นว่าความรักที่เกิดความขัดแย้งและเลิกรากัน ฝ่ายหญิงมักจะ
เสียเปรียบ เสื่อมเสียชื่อเสียง ซึ่งแสดงภาพลักษณ์ของหญิงไทยที่ถูกกระทํารุนแรงโดยฝ่ายชายใน 
ทุกรูปแบบ เป็นฝ่ายเสียเปรียบทางวัฒนธรรมอยู่ตลอดมา  
    2.2.3 ความสัมพันธ์ในลักษณะเพื่อนร่วมงาน 
      1)  ความสัมพันธ์ในทางดี จากการวิเคราะห์พบว่าผู้เขียนได้สร้างตัวละคร
ให้เป็นเพื่อนร่วมงานกัน โดยมีพื้นฐานด้านอัธยาศัยใจคอเป็นคนมีน้ําใจ ทํางานเก่ง จึงเกิดความ
ร่วมมือกันในการพัฒนางาน และให้เกียรติซึ่งกันและกัน ปรากฏในวรรณกรรมคือ บาลีกับวีรวรรณ 
ดังตัวอย่างต่อไปนี ้
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         “อยากไปเชียงใหม่บ้างไหมคุณบาลี” วีรวรรณถามหัวเราะๆ ขณะที่แมร่ี
แจกเทปคําสอนให้กับหล่อนและหัวหน้าฝ่ายคนละกล่อง “เชียงใหม่ยังดีอยู่มากนะ ถ้าจะเทียบกับ
กรุงเทพฯ เรา มีหนุ่มสาวสวยๆ การศึกษาสูงปักหลักอยู่โน่นเยอะแยะ” ประโยคท้ายค่อนข้างยั่วเย้า 
         บาลีหัวเราะ นับตั้งแต่หล่อนเข้ามาเป็นเลขาฯ ของวีรวรรณ บาลีทํางาน
ด้วยความสบายใจ   
         นาน ๆ ทีหรอกหล่อนจึงจะพบหญิงไทยใจกว้าง เป็นผู้ดีทุกกระเบียดนิ้ว
อย่างหัวหน้าผู้น้ี...ดังนั้นบาลีจึงมีเร่ียวแรง มีกําลังใจที่จะอยู่ต่อไปอีกนานเท่านาน ทั้ง ๆ ที่ความจริง
แล้ว หล่อนนั้นจะอยู่ที่ใดที่หนึ่งนานนักไม่ได้ ถ้าไม่ขุ่นมัวเร่ืองานก็เร่ืองคนที่เกี่ยวข้องกับงานที่
หล่อนทํา (ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 46) 
         ตัวอย่างข้างต้นแสดงภาพการทํางานของหญิงไทย ที่มีความสัมพันธ์ที่ดี
กับหัวหน้างาน เน่ืองจากหัวหน้างานเป็นผู้หญิงไทยที่มีน้ําใจ เป็นผู้ดีทุกกระเบียดนิ้ว  แต่เป็นกันเอง 
ทําให้ผู้ร่วมงานมีกําลังใจในการทํางาน และอยู่ได้นาน 
         นอกจากนี้ตัวละครหญิงชื่อบาลี ยังมีความสัมพันธ์ที่ดีกับเด็กสาวคริส
เตียนคนหนึ่งชื่อแมร่ี อายุเพียงสิบเก้าปี บาลีกับแมร่ีพบกัน ในการทํางานในสมาคมซึ่งบาลีต้อง
พบปะคนต่างชาติเป็นประจํา ซึ่งมีพวกสอนศาสนาปะปนอยู่จํานวนมาก บาลีจึงคุ้นต่อการคุยและ
ฟังคนเหล่านั้น เมื่อพอพักของบาลีถูกไฟไหม้จนแทบไม่เหลืออะไร จึงได้แต่นึกถึงคริสเตียนสาวผู้นั้น 
ดังตัวอย่าง 
         คริสเตียนคนหนึ่งเพิ่งจากไปสด ๆ ร้อน ๆ ...ดูเอาเถอะ...เด็กสาวอายุ 
สิบเก้าปีเท่านั้นเอง  ยังมีใจใฝ่คุณธรรม ถึงกับอุทิศตนเพื่อสันติสุขของชาวโลกจนไม่มีเยื่อใยกับใด
อ่ืน ไม่ว่าเสื้อผ้าอาภรณ์หรือความทะยานอยากในชีวิต แล้วหล่อนเล่า ก็เป็นพุทธสนิกชนเหมือนกัน
แม้จะไม่หายใจเป็นศาสนาแต่ก็ฝังศีลห้าไว้กับตนเองสม่ําเสมอ เหตุใดจึงจะหักใจต่อความสูญเสีย
ล้มเหลวไม่ได้ (ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 48) 
         ตัวอย่างนี้ได้สะท้อนถึงภาพของหญิงไทยที่ชื่นชม เด็กสาวอายุเพียง 
สิบเก้าปี แต่มีใจใฝ่คุณธรรม อุทิศตนเพื่อสังคม โดยไม่สนใจความสวยงามตามธรรมชาติของ 
เพศหญิง ทั้ง ๆ ที่อายุยังน้อย เป็นความสัมพันธ์ในทางดี และทําให้เป็นสิ่งกระตุ้นเตือนสติให้ 
ตัวละครหญิงไทยรู้จักหักห้ามต่อความสูญเสียได้ 
      2)  ความสัมพันธ์ในทางไม่ดี ขัดแย้ง  คือ การที่ผู้เขียนสร้างตัวละครหญิง 
ให้เป็นเพื่อร่วมงานกัน แต่ไม่มีความสุขในการทํางาน เน่ืองจากนิสัยใจคอและบุคลิกลักษณะอาจ 
ไม่เหมาะสมกับงาน พบในวรรณกรรมคือ บาลีกับเจ้านายใหม่ชื่อโกษา ในเร่ืองปูนปิดทอง ดังนี ้
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         “ระยะนี้ดิฉันใจคอไม่ดีเลยจริงๆ” ปาลีปรารภเมื่อต่างคนต่างนั่งลง และ
สั่งเบียร์มาอุ่นกระเพาะคนละแก้วก่อนกินอาหารหนัก “คุณวีไปแล้ว คงคิดถึงมากจริงๆ นายใหม่ก็
ไม่ทราบจะถูกคอกันแค่ไหน” 
         “คุณโกษาก็...อย่างที่รู้ ๆ กันนั่นแหละ ถ้าถูกใจก็ง่าย ถ้าผิดใจก็ยาก” 
         “แกเป็นคนขี้เจ็บแค้นนะคะ” 
         “พยาบาทงั้นละซี” 
         “ไม่เชิงค่ะ...แต่ก็ไม่ค่อยให้อภัยคน” 
         “แต่ถ้าคุณทําให้แกชอบได้ ก็ชอบเหลือเกินล่ะนะ ออกจะชีกอด้วย  
ระวังแล้วกัน” 
         ...เช้าวันนั้น บาลีขับรถไปทํางานอย่างเหม่อซึม แม้เมื่อถึงที่ทํางานแล้ว 
หล่อนก็ยังถูกโกษาหัวหน้าคนใหม่ทักว่า 
         “เป็นไงคุณบาลี วันน้ีดูหน้าหมอง” 
         โกษามีเร่ืองส่วนตัวเข้ามาพัวพันกับกรทํางานเสมอ...แต่บาลีก็พูดเร่ือง
งาน...สวนขึ้นมาทันใด หล่อนโกรธ เกลียดเกินกว่าเหตุถ้าโกษาทําท่าราวกับหล่อนสามารถจะ
กลายเป็น ภรรยาประจําสํานักงาน เหมือนที่บางคนเป็นไป (ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 316, 385) 
         ความสัมพันธ์ของบุคคลในลักษณะเพื่อนงานข้างต้น เป็นความสัมพันธ์
ในลักษณะขัดแย้ง ระหว่างหัวหน้ากับลูกน้อง ในลักษณะ “หมาหยอกไก่” เพียงแต่ไก่ไม่เล่นด้วย  
จึงไม่มีอะไรสานต่อ นอกจากความไม่พอใจ สะท้อนให้เห็นภาพลักษณ์ของผู้หญิง ไม่ว่าที่บ้านหรือ
ที่ทํางานมักจะเป็นผู้ถูกกระทํา ไม่ว่าทางร่างกายหรือจิตใจ  
         นอกจากนี้ผู้วิจัยยังพบว่ามีบรรยากาศของความขัดแย้งในทํางานของตัว
ละครหญิงอีกเร่ืองหนึ่ง คือ เร่ืองอัญมณีแห่งชีวิต คือ “หล่อน” ในคราวที่ต้องไปทํางานเป็นพนักงาน
ขายสินค้า ซึ่ง “หล่อน” ไม่สามารถทํายอดขายได้เทาที่ควรจะเป็น ก็ถูกเพื่อนร่วมงานพูดจากระทบ
กระเทียบ ดังตัวอย่าง 
         “อู๊ย! เป็นเซลส์ขายของเดี๋ยวนี้ หูตาขาส้นตีนไวอย่างเดียวไม่ไหวแล้ว 
เธอจ๋า ตูดต้องไวด้วยมันถึงจะแน่!” 
         คราวนี้มีเสียงหัวเราะคิกคักเกิดขึ้นรอบ ๆ หล่อนด้วยความสมัครสมาน
สามัคคีถึงขนาด พลอยให้หล่อนหัวเราะเจื่อน ๆ ตามทั้ง ๆ ที่รู้สึกคร่ันเนื้อคร่ันหนังตัวเองขึ้นมาเต็มทน
หล่อนทําใจเป็นของธรรมดาไม่ได้สักคร้ังขณะที่ตกอยู่ในวงล้อมของคน ที่คนต่อคนด้วยกัน พร้อมอก
พร้อมใจกันติดเขี้ยวก่อนที่จะลงมือแล่เนื้อเถือหนังของกันออกมากัดกินหน้าตาเฉยในทันทีที่ใครก็ตาม
มีอันเพลี่ยงพล้ําให้เบื้องหน้าเบื้องหลังของตัวเกิดแผลขึ้นมาให้มองเห็นรอยอันน่าขย้ํานั้นถนัด   
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(อัญมณีแห่งชีวิต อัญชัน หน้า 65) 
         ตัวอย่างข้างต้นแสดงถึงการเปรียบเทียบประสิทธิภาพการทํางานของ
พนักงานขาย ที่ต้องออกบริการถึงบ้านลูกค้า ใครมียอดขายดีก็ถูกนินทาว่าร้ายถึงพฤติกรรมการขาย 
แบบเอาตัวเข้าแลก แต่คนที่ขายไม่ได้ก็ไม่วายถูกค่อนแคะ ว่าไร้ความสามารถ ซึ่งตัวละครหญิงที่
กล่าวถึงมีความรู้สึกขัดแย้งทั้งต่องานที่ทํา ต่อเพื่อนร่วมงานที่ปากคอร้ายกาจ จนไม่สามารถทนอยู่
ต่อไปได้ และต้องออกจากงานไปในที่สุด สะท้อนภาพของผู้หญิงนักขาย จะต้องมีทั้งความสามารถ
ในการพูดและมีความอดทนสูงจึงจะประสบความสําเร็จ 
         จากการศึกษาวิเคราะห์ภาพลักษณ์หญิงไทยในวรรณกรรมซีไรต์ของ
นักเขียนหญิง ในด้านความสัมพันธ์กับบุคคลและสังคม ผู้วิจัยได้แบ่งศึกษา 2 ลักษณะ คือ 
ความสัมพันธ์กับบุคคลในครอบครัว และความสัมพันธ์กับบุคคลในสังคม 
         ความสัมพั นธ์ของหญิงไ ทย กับ บุคคล ในครอบครัวพบ ว่ ามีทั้ ง
ความสัมพันธ์ที่ดี มีความสุข คือ ครอบครัวของเด็กหญิงกะทิ ในความสุขของกะทิ  ความสัมพันธ์
ในทางไม่ดี แตกร้าว ไม่มีความสุขพบหลายเร่ือง คือ ครอบครัวของบาลี และเรืองราม ในเร่ือง 
ปูนปิดทอง นางน้ําฝนในเร่ืองช่างสําราญ หล่อน จากเร่ืองอัญมณีแห่งชีวิต 
         ความสัมพันธ์ของหญิงไทยกับบุคคลในสังคม ผู้วิจัยได้ศึกษาในสาม
ประการ คือ ประการแรกความสัมพันธ์ในฐานะเพื่อน พบว่าหญิงไทยมีความสัมพันธ์กับเพื่อนที่ดี 
โดยเป็นความสัมพันธ์ระหว่างครอบครัว ในการคบหาเป็นเพื่อนเพื่อปรับทุกข์ในการดําเนินชีวิต 
เช่น สายทองกับคุณหญิงวารุณี  สายทองกับคุณบุรี  ส่วนในด้านขัดแย้งกันไม่ปรากฏเนื่องจาก
วรรณกรรมทั้ง 5 เร่ือง เน้นเร่ืองราวในครอบครัวเป็นส่วนใหญ่ ประการที่สองความสัมพันธ์ใน
ฐานะคนรัก พบในเร่ือง ปูนปิดทอง คือ บาลีกับอมร เพชรเรียงกับสองเมือง เป็นความรักที่พบกับ
ความขัดแย้ง และเลิกรากันในที่สุด จนบาลีพบรักแท้กับสองเมือง จึงทําให้เร่ืองราวของปูนปิดทอง
จบลงอย่างสวยงาม ประการสุดท้ายคือความสัมพันธ์ในฐานะเพื่อนร่วมงาน มีทั้งความสัมพันธ์ที่ดี 
คือ บาลีกับวีรวรรณ  ความสัมพันธ์ในทางไม่ดี ขัดแย้ง คือ บาลีกับโกษา เจ้านายใหม่  และ “หล่อน” 
กับเพื่อนร่วมงานที่บริษัท จากเร่ือง อัญมณีแห่งชีวิต 
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3. แนวทางในการด าเนินชีวิต   
 
   การศึกษาภาพลักษณ์ของหญิงไทยในวรรณกรรมซีไรต์ของนักเขียนหญิง ในด้าน
แนวทางในการดําเนินชีวิต ผู้วิจัยพบประเด็นจากการศึกษาวิเคราะหด์ังนี ้
   3.1 การอยู่อย่างเรียบง่าย   ภาพสะท้อนการใช้ชีวิตอย่างเรียบง่ายในงานเขียนทั้ง 5 
เร่ือง จากการวิเคราะห์ภาพลักษณ์ของหญิงไทย ผู้วิจัยพบว่าการอยู่อย่างเรียบง่าย จําแนกได้ดังนี้ 
    3.1.1 การอยู่ใกล้ชิดธรรมชาติ  คือ การที่ผู้เขียนได้สร้างตัวละครหญิงมีความสุข
และพอใจในการได้พํานักอาศัย และดํารงชีวิตอยู่กับธรรมชาติ ต้นไม้ สายน้ําที่ยังมีความอุดม
สมบูรณ์ ห่างไกลจากความเจริญด้านเทคโนโลยีและความทันสมัยของสังคมเมือง ดังนี้ 
      กะทิ เด็กหญิงที่มีชีวิตอยู่ท่ามกลางความอบอุ่นของตาและยาย ที่บ้านริมคลอง
กะทิมีความสุขเสมอที่ได้อยู่ท่ามกลางสายน้ํา ที่ตาและยาย ตลอดจน แม่เองก็เคยพากะทิไปเที่ยวริมทุ่ง
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
      เรือท้องแบนหัวเรือสั้น ๆ ลํานี้ ทําหน้าที่เป็นพาหนะชั้นดี ไม่ก่อมลพิษ 
เคลื่อนที่แหวกสายน้ําใสไปตามแรงของคนพาย  ถ้าผ่านเข้าไปในฝูงจิงโจ้น้ํา ก็จะพากันแตกหนี 
ดูวุ่นวายจ้าละหวั่นดี ตากับกะทิแทบไม่ส่งเสียงพูดกัน ปล่อยให้เรือกับผืนน้ําทักทายกันให้พอ  
ดวงอาทิตย์ดูไกลอยู่บนฟ้า ทั้ง ๆ ที่เร่ิมทอแสงแรง  แต่น้ํารอบกายทั่วทั้งทุ่งราวเกราะแก้วกางกั้น 
ไอร้อน นาทีราวหยุดนิ่ง น้ํากับฟ้า ลมกับตะวันคือกรอบภาพที่มีเรือลําหนึ่งปรากฏอยู่ตรงกล าง 
(ความสุขของกะทิ งามพรรณ เวชชาชีวะ หน้า 24) 
      ตัวอย่างข้างต้น สะท้อนภาพของหญิงไทยวัยเด็กอย่างกะทิ ที่มีความสุขอยู่
กับการได้ใกล้ชิดธรรมชาติ บ้านริมคลอง ยายและตาได้หล่อหลอมความรัก ความสุขและความ
พอใจได้อย่างยิ่ง ตาพากะทินั่งเรือท้องแบน ใช้ไม้พาย ไม่ก่อมลพิษ เป็นการรักษาสิ่งแวดล้อมได้
อย่างดี  ตากับกะทิต่างชื่นชมกับธรรมชาติจนแทบไม่ได้คุยกัน สายน้ําช่วยบรรเทาความร้อนจาก
แสดงอาทิตย์ สะท้อนให้เห็นความร่ืนรมย์ตามธรรมชาติท่ามกลางสายน้ํา ผืนฟ้า สายลมกับ
แสงอาทิตย์  
      นอกจากนี้แม่ยังพากะทิเที่ยวชมความงามของท้องทุ่งอย่างมีความสุข  และ
เมื่อแม่จากไป กะทิก็กลับสู่อ้อมอกของบ้านริมคลองดัง ตัวอย่าง 
      “...แม่อยากพาหนูไปดูต้นก้ามปูริมทุ่ง เราสองคนไปถึงศาลากันอย่าง
ปลอดภัยดี หนูชอบน้ํามาก ชอบเรือ ชอบศาลา ชอบดอกผักบุ้ง เราเพลินเล่นเพลินคุยเพลินจนไม่ทัน
เห็นเมฆที่ต้ังเค้ามาแต่ไกล 
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      ...ที่ไหนจะสุขใจกว่าที่บ้านย่อมไม่มี และบ้านริมคลองหลังนี้คือ “บ้าน”ของ
กะทิโดยแท้ กะทิรักทุกอย่างที่บ้านหลังนี้ พอใจกับทุกสิ่งที่มีอยู่ทั้งหมดนี้ และไม่มีชิ้นส่วนใดใน
ชีวิตตกหล่นพลัดหายให้ต้องติดตามหาอีกแล้ว 
      กะทินั่งเล่นที่ท่าน้ํา ในใจร้องทักสายน้ํา หมู่ไม้และแสงแดดรอบตัว... 
(ความสุขของกะทิ งามพรรณ เวชชาชีวะ หน้า 65, 112-113) 
      ตัวอย่างข้างต้น ผู้เขียนได้สะท้อนภาพของเด็กหญิงกะทิที่ได้รับความสุข
จากแม่ ในการได้อยู่ใกล้ชิดธรรมชาติ ด้วยการนั่งเรือไปเที่ยวริมทุ่ง  ซึ่งมีต้นก้ามปู มีศาลา มีดอก
ผักบุ้งให้กะทิชื่นชมอย่างเพลิดเพลิน เมื่อแม่จากไปกะทิก็เลือกที่จะกลับมาสู่ธรรมชาติของบ้านริม
คลองอีกครั้ง 
    3.1.2 การใช้ชีวิตแบบดั้งเดิม คือ การใช้ชีวิตอย่างเรียบง่าย โดยไม่พึ่งพาเคร่ืองมือ
หรืออุปกรณ์ที่ทันสมัย แต่ใช้วัสดุธรรมชาติ หาง่ายไม่ทําลายสิ่งแวดล้อม อีกทั้งดํารงชีวิตอยู่แบบ
พอมีพอกิน ดังนี ้
      ยายของกะทิ ในเร่ืองความสุขของกะทิ เป็นผู้หญิงที่หันหลังให้กับความ
เจริญของสังคมเมือง มีความสุขและพอใจกับการใช้ชีวิตอย่างเรียบง่าย อย่างคนไทยดั้งเดิม ไม่ใช้
อุปกรณ์ไฟฟ้าในการทําครัว ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
      ยายขัดใจตา ไม่ยอมหุงข้าวด้วยหม้อไฟฟ้า โลกพัฒนาแล้วนะคุณ ตาส่งเสียง
อยู่ที่ประตูครัว แล้วจึงส่ายหน้าออกมาพึมพํากับกะทิว่า ยายกลัวคนจะไม่เห็นเป็นชาวบ้านหรือยังไง 
ชาวบ้านยังเสียบปลั๊กหุงข้าวกันแล้วเลย...ตาบอกว่ายายตีบทแตกในช่วงไม่กี่ปี ไม่เหลือร่องรอยเลขา ฯ 
นายใหญ่โรงแรมห้าดาวเลยสิน่า...หม้อข้าวเดือดอยู่บนเตา กะทิมองหาไม้ขัดหม้อ จะได้เอามาเช็ดข้าว
แล้วดงบนเตาให้ข้าวระอุ  ไม่น่าจะทํายาก กะทิเคยเห็นยายทําบ่อย ๆ  (ความสุขของกะทิ งามพรรณ  
เวชชาชีวะ หน้า 36-37) 
      ตัวอย่างข้างต้น ผู้เขียนได้สะท้อนภาพลักษณ์ของหญิงไทย ผู้รักความเป็น
ไทยแท้ ปรับตัวให้อยู่อย่างเรียบง่าย ทั้ง ๆ ที่ยายเคยใช้ชีวิตในสังคมเมือง และมีอาชีพเป็นเลขานุการ
ของผู้บริหารโรงแรมระดับห้าดาวแต่กลับสู่การใช้ชีวิตแบบดั้งเดิม  ด้วยการไม่ยอมหุงข้าวด้วยหม้อ
ไฟฟ้า  แต่กลับใช้วิธีดั้งเดิมของชาวบ้านในสมัยก่อน คือต้มข้าวบนเตา ใช้ไม้ขัดหม้อในการเช็ดข้าว 
และดงข้าว ซึ่งกะทิเห็นยายทําบ่อย ๆ จนคิดว่าตนเองก็น่าจะทําได้เช่นกัน  เป็นการสะท้อนภาพเด็ก
รุ่นใหม่ในสังคมสมัยใหม่อย่างกะทิได้ซึมทราบ และมีความสุขกับแนวทางในการดําเนินชีวิตแบบนี ้
กะทิจึงน่าจะเติบโตเป็นผู้ใหญ่ที่เห็นคุณค่าของการใช้ชีวิตอย่างเรียบง่าย สืบต่อจากยายต่อไป   
      จากการวิเคราะห์ยังพบว่าผู้เขียนได้สะท้อนภาพการดํารงชีวิตแบบดั้งเดิม 
ของยายในเร่ืองปลาหางเปีย จากรวมเร่ืองสั้นชุด อัญมณีแห่งชีวิต ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
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      ปากก็อธิบายเป็นคุ้งเป็นแคว หากก็ดูได้ถ้อยกระทงความดี พลอยให้ผู้หญิง
ในที่นั้นผู้ล้อมวงกันเจียนใบตองใช้รองขนมบ้าง ฝานหมากดิบเรียงกันเป็นแว่นใส่กระด้งเพื่อนําไป
ผึ่งแดดบ้าง ต่างเหลียวมาฟังอย่างตั้งใจ 
      ...คุณยายโบกมือให้ผู้ที่นั่งรายล้อมรามือกับงาน ล่าถอยออกไปทํากิจกรรม
อ่ืนๆ ได้ ยกเว้นแต่เด็กหญิงผู้ที่ถูกเรียกตัวเข้ามานั่งประจันหน้ากันกันชิดโดยไม่บอกแจ้งอะไร 
รอบตัวคุณยายเต็มไปด้วยไปตองเขียวสดตัดมาใหม่ๆ วางซ้อนๆ  ทาบกันบนพื้นกระดาน บ้างก็ยัง
มิได้เช็ดยังมีนวลจับขาว อีกด้านหนึ่งมีเชือกกล้วยผึ่งแดดแล้วจนแห้งดี ผูกรวมกันเป็นกระจุกบ้างก็
ยังกระจัดกระจายเป็นเส้นยาวๆ เกลื่อนกลาดอยู่โดยรอบ (อัญมณีแห่งชีวิต อัญชัน หน้า 40, 42) 
      ตัวอย่างข้างต้นนี ้สะท้อนภาพของหญิงไทยที่ใช้ชีวิตแบบดั้งเดิม มีคนรับใช้
มาก ช่วยกันทํางานคือเจียนใบตองเพื่อใช้รองขนม การฝานหมากดิบเป็นแว่นเพื่อนําไปผึ่งแดด 
อุปกรณ์ที่ใช้คือกระด้ง และยังมีเชือกกล้วยเป็นเส้นๆ ที่ทําไว้ใช้ประโยชน์ด้วย  
   3.2 การปฏิบัติตามค าสอนทางศาสนา    

    3.2.1 ความเชื่อเร่ืองบุญกรรม คือ การปฏิบัติตนตามความเชื่อทางพุทธศาสนา คือ 
การทําดีได้ดี ทําชั่วได้ชั่ว การทําความดีเป็นการสร้างบุญกุศล ตรงกันข้ามการทําความชั่วก็จะได้รับ
ผลชั่วตอบแทน จากการวิเคราะห์งานเขียนทั้ง 5 เร่ือง พบว่าผู้เขียนได้แทรกแนวคิดเกี่ยวกับความ
เร่ืองบาปบุญคุณโทษ และผลแห่งการกระทําหรือกรรม ไว้ดังนี้ 
      บาลี ตัวละครหญิงจากเร่ืองปูนปิดทอง ผู้เคยใช้ชีวิตตามใจตัวเอง ไม่เชื่อฟัง
พ่อแม่ เกลียดพ่อแม่ที่ทอดทิ้งตนเองในวัยเด็ก เมื่ออายุมากขึ้นและที่สําคัญบาลีกําลังจะมีลูก เป็นแม่
คนจึงหวนระลึกถึงความไม่มีต่างๆ ที่เคยกระทําแล้วรู้สึกหวาดกลัวว่าตนเองอาจจะได้รับความ
เกลียดชังจากลูกเช่นกัน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
      ขณะนั้น บาลีเกิดความเกรงกลัวต่อบาปขึ้นมาอย่างเรียกได้ว่าขนพองสยอง
เกล้า หล่อนหวนระลึกถึงความน่าเกลียดน่าชังของจนเองที่เคยทําต่อบิดามารดาได้ทุกภาพ เป็นภาพ
ลายอันชัดเจน คมลึกบาดสํานึกผิดชอบชั่วดีทุกซอกทุกมุมในหัวใจ ไม่ว่าเร้นอยู่หรือเปิดเผยให้เกิด
อลหม่าน ก็เนื่องจากความรู้สึกศักดิ์สิทธิ์ที่ว่า ตนเองกําลังจะเป็นแม่นั่นแหละ 
      ...ดูเอาเถิดคําว่าลูกศักดิ์สิทธินี่กระไร เพียงผ่านวูบเข้าไปประเดี๋ยวหนึ่ง จะ
ด้วยฝันหรือจริงก็ตาม ได้ทําให้หล่อนกับเขาผู้เกิดสํานึกว่าตนนั้นอาจจะกลายเป็นพ่อแม่ในพริบตานี้ 
เกิดความปีติซาบซ่าน ระลึกบาปบุญคุณโทษได้อย่างลึกซึ้งเหลือล้นเกินคาดหมาย โดยไม่ต้องถูก
บังคับจากคําสอนของผู้ใดเลย ช่างน่าอัศจรรย์นักหนา  (ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 424, 428 ) 
      ตัวอย่างข้างต้น ผู้เขียนได้สะท้อนภาพลักษณ์ของหญิงไทย ที่ยังยึดมั่นใน
ความเชื่อเร่ืองบาปบุญคุณโทษ โดยเฉพาะ บาปบุญที่เคยกระทําไว้ต่อบิดารมารดา  กรรมเวรจะต้อง
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ตอบสนองในวันหนึ่ง  ซึ่งตรงกับคําสอนในพระพุทธศาสนา ในเร่ืองบาปหนัก คือบาปอันเนื่องมาจาก
การฆ่าบิดามารดา  ซึ่งตัวละครหญิงไม่ได้ฆ่าบิดามารดา แต่ก็ทําให้เกิดความทุกข์ด้วยการไม่เชื่อฟัง 
เกลียดชัง จึงหวาดกลัวว่าเมื่อตนเองมีบุตร จะได้รับการกระทําจากบุตรเช่น เดียวกับที่ตนเองเคย
กระทําต่อบิดามารดา  สะท้อนการปฏิบัติตามแนวความเชื่อเร่ืองกรรมเวร และบาปบุญคุณโทษอย่าง
ชัดเจน  สอดคล้องกับตัวอย่างต่อไปนี้ 
      บาลีลอบชําเลืองดูนิดหนึ่ง เห็นเรืองรามจูงลูกหายเข้าห้องปิดประตู...นึกถึง
อ้นกับอามแล้วก็ให้ปรานี กรรมชั่วของพ่อแม่คือกรรมชั่วของลูกโดยแท้ บาปนิดเดียวก็หนีไม่พ้น 
ไม่ว่าบาปทางกายทางใจ หรือแม้แต่ทางวาจา 
      เมื่อก่อน หล่อนบําเพ็ญตนเป็นคนสมัยใหม่ ไม่เชื่อโชคชะตา ไม่เชื่อกรรม 
แต่ต่อมา สิ่งต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับตัวเองหรือบิดามารดา ก็ได้พิสูจน์ให้หล่อนเห็นจนซาบซึ้ง (ปูนปิดทอง
กฤษณา อโศกสิน หน้า 434) 
      ตัวอย่างข้างต้นนี้ สะท้อนให้เห็นความเชื่อในเร่ืองกรรม และการทําบาป  
ที่บิดามารดากระทําไว้ โดยเฉพาะกรรมชั่วที่ส่งผลต่อรุ่นลูกหลานที่จะพบแต่ความเลวร้าย หายนะ 
แสดงถึงจิตใจของตัวละครหญิงที่ยังมีด้านดีงามในหัวใจ ถึงแม้จะเป็นคนสมัยใหม่  ไม่เชื่อในเร่ือง
โชคชะตาและเร่ืองกรรม  แต่เมื่อวันเวลาผ่านไป  อายุมากขึ้น ประสบการณ์ชีวิตมากขึ้น จะสามารถ
เข้าใจความเป็นไปของชีวิตมากขึ้น ซาบซึ้งกับผลของการกระทําในอดีต แล้ววางแผนชีวิตที่ดีงาม
ในอนาคตได้อย่างมีเหตุผล 
    3.2.2 ความเชื่อเร่ืองนรกสวรรค์  ในวรรณกรรมที่ยกมาศึกษา ผู้วิจัยพบว่าผู้เขียน
ได้สะท้อนภาพลักษณ์ของหญิงไทยที่ปฏิบัติตนตามแนวความเชื่อเร่ืองการสร้างกุศล การทําบุญ 
เพื่อเมื่อตายไปแล้วจะได้ขึ้นสวรรค์  ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
      …กะทิไม่ชอบกลิ่นชวนเวียนหัวของธูปแสบคอแสบจมูก แต่ชอบเปลวเทียน
ในครอบแก้วที่ ดูนิ่งสนิท  กะทิจ้องมองได้คร้ังละนาน ๆ ระหว่างยายสวดมนต์บทแล้วบทเล่า
เหมือนไม่รู้จบ ตาพูดลอย ๆ ว่า ถ้ายายสวดมนต์สะสมแต้มได้มากกว่านี้ น่าจะมีตั๋วฟรีแถมให้ตาไป
สวรรค์ด้วยอีกคน ตาหัวเราะชอบใจมุกของตัวเอง แต่ยายโกรธตาไปหลายวัน  (ความสุขของกะทิ 
งามพรรณ เวชชาชีวะ หน้า 39) 
      ตัวอย่างข้างต้น แสดงภาพลักษณ์หญิงไทย คือคุณยาย ผ่านความรู้สึกนึกคิด
ของกะทิ  และการวิจารณ์ของตา ยายนับถือพุทธศาสนา ปฏิบัติธรรม สงบจิตใจด้วยการสวดมนต์ 
ทําสมาธิ โดยมีความเชื่อว่าจะได้ไปสวรรค์ ซึ่งในที่นี้สวรรค์ที่ตาพูด  สําหรับยายน่าจะหมายถึง
ความสุข ความสงบของจิตใจในขณะที่ยังมีชีวิตอยู่นั่นเอง เพราะยายเป็นห่วงแม่ของกะทิจนกระวน
กระวายใจและทุกข์ใจอย่างหนัก จึงใช้ธรรมะช่วยให้คลายความทุกข์และกังวลลงบ้าง 
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      นอกจากนี้ผู้วิจัยยังพบว่าผู้เขียนได้สะท้อนความเชื่อเร่ืองการทําบุญแล้วได้
ไปสวรรค์ ในเร่ืองคนนอกใบลาน จากรวมเร่ืองสั้นชุด อัญมณีแห่งชีวิต โดยบรรยายผ่านตัวละคร
หญิง “ยายหนูตาล” ที่เชื่อว่าการทําบุญด้วยการสร้างพระไตรปิฎกเป็นการสร้างบุญที่ยิ่งใหญ่ไม่มี
บุญใดเสมอ ดังนี ้
      งานฉลองพระไตรปิฎกของวัดท้ายตลาดอีกแห่งอันเป็นวัดสําคัญใหญ่โต
กว่าใครเพื่อน กลับดูครึกครื้น เป็นที่ปลาบปลื้มของบรรดาชาวบ้านในย่านจนโจษขานกันอยู่ไม่ขาด
ปาก คนแก่เฒ่าเป็นไม้ใกล้ฝั่งอิ่มใจในกุศลมหาศาลของบุญจากการสร้างพระไตรปิฎกอันถือว่าไม่มี
บุญใดจะเสมอ...เมื่อได้ทําบุญกับวัดท้ายตลาดแล้วก็มีหน้าตาเบิกบานเป็นกําลัง ต่างนึกกระหยิ่มถึง
โชคของตนว่า ถ้าจะขึ้นสวรรค์เพราะทําบุญสร้างพระไตรปิฎกแล้วทั้งที ตนจะต้องได้ขึ้นชั้นสูง ๆ 
กว่าใครเพื่อน...แม้แต่ยายหนูตาลเองก็ผุดลุกผุดนั่ง ก็รีบกระวีกระวาดมานั่งท่าน้ําตรงหน้าเรือน ขนนั้น
ลุกซู่ด้วยแรงศรัทธาพลางแกก็ยกมือขึ้นจบหัวระหว่างที่กระบวนเรือกําลังแล่นผ่าน... 
      “พุทโธ่! เกิดกูปุบปับตายขึ้นมา นี่กูมิต้องคาราคาเต่ิงอยู่แค่ชั้นดาวดึงส์ 
ให้ใคร ๆ มันชะโงกหน้ามาหัวร่อกูจนฟันร่วงจากชั้นพรหมลูกฟักรึไง เสียชาติเกิดแท้ ๆ กูหนอกู” 
      ...พอนึกอย่างนั้นได้แกก็เลยใจมาขึ้นเป็นกอง เพราะอย่างไรเสีย แกอาจจะ
หักเงินจํานวนนี้สักคร่ึงหนึ่ง แอบสมภารวัดตลิ่งเหล็ก ไปทําบุญพระไตรปิฎกกับวัดท้ายตลาด ก็คง
จะพอทัน ไม่เช่นนั้นแล้ว จะให้แกดูหน้าคนอ่ืนเขาลงกระไรได้ในสวรรค์ ฉวยว่าแกเกิดตายเอาปุบปับ  
(อัญมณีแห่งชีวิต อัญชัน หน้า 136-137) 
      ตัวอย่างนี้แสดงภาพของหญิงไทยคือ “ยายหนูตาล” ที่ปฏิบัติตนตามแนว
ความเชื่อเร่ืองการทําบุญสร้างพระไตรปิฎก แล้วจะได้ขึ้นสวรรค์ถึงชั้นพรหม  เป็นผลบุญกุศล
มากกว่าการทําบุญใด ๆ  เชื่อว่าการทําบุญทั่วไปจะได้ขึ้นสวรรค์ ในชั้นดาวดึงส์ ซึ่งต่ํากว่าชั้นพรหม 
ซึ่งเมื่อมีโอกาสแล้วต้องรีบทําเพราะตัวละคร “ยายหนูตาล” อายุมากแล้ว  
   3.3 การรับวัฒนธรรมตะวันตกเป็นแบบในการด าเนินชีวิต 

    3.3.1 การอยู่ร่วมกันก่อนแต่งงาน  ตามธรรมเนียมประเพณีอันดีงามของไทย ถือ
ว่าการอยู่ร่วมกันของหนุ่มสาวเป็นเร่ืองผิดศีลธรรม ดังสํานวน อย่าชิงสุกก่อนห่าม แต่เมื่อสภาพ
สังคมเปลี่ยนไป วัฒนธรรมตะวันตกมีอิทธิพลต่อการใช้ชีวิตของคนไทย จึงทําให้การดําเนินชีวิต
ของหญิงไทยแตกต่างจากเดิม มีการทดลองอยู่ร่วมกันก่อนแต่งงาน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
      สายทองและบุรี ตัวละครจากเร่ืองปูนปิดทองได้ตกลงกันให้ลูกของตนเอง
คือ สองเมืองกับบาลี ได้ทดลองใช้ชีวิตอยู่ร่วมกันอย่างสามีภรรยา บาลีเองก็เต็มใจ ดังตัวอย่าง 
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      “ เขาทําอะไรเหมือนฝัน ๆ นะ” คุณบุรีพึมพํา พยายามคลายอารมณ์ตึงเครียด
ด้วยการนึกถึงสิ่งสวยงามที่จะก้าวใกล้เข้ามาในเวลาข้างหน้า...อาจจะไม่เร็วนัก แต่ก็คงไม่ช้าเกินไป 
“ลองอยู่ด้วยกัน” 
      การเร่ิมต้นชีวิตของคนสมัยใหม่ นับวันก็จะประหลาดและมีรูปแบบ
แตกต่างไปจากหมายกําหนดการพิธีอย่างเก่ามากขึ้น คนหัวโบราณยอมรับไม่ได้ พาลเห็นเป็นเร่ือง
นอกรีตนอกรอย แต่คนหัวใหม่คิดว่ามันเป็นการประยุกต์ให้เข้ากับภาวะเศรษฐกิจและสังคม รวมทั้ง
กับสภาพของแต่ละบุคคลได้เป็นอันดี...หล่อนเป็นคนหนึ่งในจํานวนคนประเภทหลังมานานครัน 
บาลีรู้ดีว่าหล่อนคือผู้หญิงที่มีโลกของตัวเอง ไม่ต้องการให้ผู้ใดเข้ามาก้าวก่ายตัดสินว่าถูกหรือผิด 
(ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 260, 267) 
      ตัวอย่างนี้แสดงภาพลักษณ์ของหญิงไทยสมัยใหม่ ที่รับวัฒนธรรมตะวันตก
มาเป็นแบบในการดําเนินชีวิตอย่างเต็มที่ มีความเป็นปัจเจกบุคคล ไม่สนใจประเพณีไทยอีกต่อไป 
โดยเห็นว่าการใช้ชีวิตร่วมกันก่อนแต่งงาน เป็นการประยุกต์ให้เข้ากับภาวะเศรษฐกิจและสังคม   
เป็นเร่ืองส่วนบุคคล  ไม่ควรตัดสินว่าถูกหรือผิด  แต่ถึงอย่างไรในสังคมไทยก็ยังไม่ยอมรับ  
การติฉินนินทาว่าร้ายให้เสื่อมเสียยังมีอยู่ในปัจจุบัน   
      นอกจากนีผู้้วิจัยยังพบว่ามีตัวละครหญิง จากเร่ืองช่างสําราญ ที่ลักลอบ 
ใช้ชีวิตอยู่ด้วยกันแล้วเกิดความผิดพลาด ฝ่ายหญิงตั้งครรภ์ทั้งที่ยังไม่พร้อม พ่อแม่ก็ต้องรีบ 
จัดพิธีแต่งงานเพื่อไม่ให้เสื่อมศักดิ์ศรี ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
      “เฉยไม่ได้แล้วพ่อ เขาท้องสี่เดือนแล้ว จะให้ฉันไปขอ พ่อแม่เขาเรียกมาว่า
ต้องสี่หมื่น แล้วทางเจ้าสาวจะเป็นฝ่ายจัดงานเอง เขาบอกอย่างนี้แหละ” 
      “อ้าว รู้แน่รึว่าลูกมึง แน่ใจว่านอนกับมึงคนเดียว” 
      “ไม่ใช่ฉันคนเดียวแน่ แต่เขายืนยันว่าช่วงนั้นมีฉันคนเดียวที่เขายุ่งด้วย” 
      “ไอ้ห่า นอนกับคนอ่ืนไม่ท้อง พอนอนกับมึงท้อง ทําไมไม่ป้องกันไว้บ้าง 
อ่อนหัดอย่างนี้สมควรให้เขาจับ” 
      “ใช่พ่อ  มันตั้งใจจับฉันจริง ๆ เพื่อนเล่าว่า แม่คนนี้จ้องจับฉันมานานแล้ว 
ทั้งที่รู้ว่าฉันเป็นแฟนเพื่อนเขาเอง...ทําไงดีล่ะพ่อ ฉันไม่อยากแต่งงานเลย” 
      “ตามใจมึง ไม่อยากก็ไม่ต้องแต่ง” 
      “ไม่ได้หรอกพ่อ ฝ่ายนั้นขู่ว่าถ้าไม่ไปขอ เขาจะให้คนมายิงหัวฉัน”  
(ช่างสําราญ เดือนวาด พิมวนา หน้า 159-160) 
      ตัวอย่างข้างต้นนี้ ผู้เขียนได้สะท้อนภาพของผู้หญิงไทยบางส่วน  



82 

ผ่านบทสนทนาของตัวละครชาย ที่ประพฤติตนโดยไม่สนใจธรรมเนียมประเพณีไทย  ไม่รักนวล
สงวนตัว คบเพื่อนต่างเพศอย่างอิสระ เมื่อตั้งครรภ์โดยไม่พึงประสงค์จึงต้องรีบหาคนรับผิดชอบ  
ถูกมองว่าตามจับผู้ชาย ความเสื่อมเสียตกอยู่กับผู้หญิงเสมอ  ซึ่งสะท้อนให้เห็นกรอบปฏิบัติของ 
ผู้หญิงไทย ที่ยังต้องติดอยู่กับกรอบประเพณีและอํานาจของผู้ชายตลอดมา 
    3.3.2 การมีอิสระในความคิดและตัดสินใจ   
      ในวรรณกรรมซีไรต์ของนักเขียนหญิง ได้สะท้อนภาพลักษณ์ของหญิงไทย
ที่มีอิสระในความคิดและการตัดสินใจในการดําเนินชีวิตมากขึ้น ซึ่งได้แก่ การคบเพื่อน การแต่งงาน 
ในเร่ืองปูนปิดทอง และหม้อที่ขูดไม่ออก  อิสระและการตัดสินใจของเด็กหญิงกะทิ สิทธิและ
เสรีภาพของหญิงสาวในบทกวีนิพนธ์ ดอกไม้ที่หายไปของจิระนันท์  พิตรปรีชา  ปรากฏในเนื้อเร่ือง 
ดังนี ้
      เด็กหญิงกะทิ ได้ตัดสินใจด้วยตนเองในการเลือกส่งจดหมายถึงพ่อ  
หรือใช้ชีวิตอยู่กับตายายและคนอ่ืนๆ อย่างเดิม โดยไม่มีใครก้าวก่ายหรือชี้นํา  ดังตัวอย่าง 
      จดหมายจ่าหน้าซองด้วยลายมือของแม่ ชื่อผู้รับไม่ใช่ใครอ่ืน พ่อของกะทิ
นั่นเอง ลุงตองบอกว่า เพียงหย่อนจดหมายนี้ลงตู้ กะทิก็จะได้พบพ่อ 
      กะทิคิดถึงแม่เหลือเกิน แม่เตรียมทุกอย่างไว้ให้กะทิ แต่ก็ยอมให้กะทิ
ตัดสินใจด้วยตัวเองไปพร้อม ๆ กัน...ถ้ากะทิต้องการส่งจดหมายของแม่ ก็จะต้องไปที่ทําการ
ไปรษณีย์ก่อน ซึ่งอยู่ไม่ไกลจากที่พัก เดินไปไม่ถึงห้านาที 
      ดูเหมือนทุกคนรอการตัดสินใจของกะทิอย่างจดจ่อทีเดียว แม้จะไม่มีใคร
เอ่ยปากถามหรือเร่งรัด (ความสุขของกะทิ งามพรรณ เวชชาชีวะ หน้า 106-108) 
      ตัวอย่างข้างต้นนี้ แสดงภาพของหญิงไทย ในด้านการให้อิสระ และเคารพ
ในสิทธิของเด็ก ถึงแม้กะทิจะมีอายุเพียงเก้าขวบ ก็สามารถเลือกทางเดินของชีวิตได้ด้วยตนเอง ว่า
จะไปอยู่กับบิดาที่ประเทศพม่า หรือจะเลือกอยู่กับตายายอย่างเดิม สะท้อนแนวทางในการดําเนิน
ชีวิตของ ณ ภัทร มารดาของกะทิ ผู้มีเหตุผลในการทําทุกสิ่งทุกอย่าง รอบคอบ รักอิสระ และ
ตัดสินใจทําทุกอย่างด้วยตนเอง ดังนั้นจึงให้อิสระแก่กะทิ บุตรสาวเพียงคนเดียว ให้ตัดสินใจเลือก
กระทําด้วยตนเองเช่นกัน  
      บทกวีนิพนธ์เร่ืองใบไม้ที่หายไป ของจิระนันท์  พิตรปรีชา ได้แสดงภาพ
ของหญิงสาวในการเลือกทางเดินของชีวิตด้วยตนเอง ดังนี้ 
        แล้วบทเพลงอิสระจะร่ายเร่ิม 
      เพื่อประเดิมชีวิตใหม่ให้หนุ่มสาว 
      สมัยร่วมสมองสร้างทางสายยาว 
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      เส้นสีขาวอยู่เบื้องหน้า...อย่างท้าทาย 
      (ใบไม้ที่หายไป จิระนันท์ พิตรปรีชา หน้า 45) 
      บทกวีนิพนธ์ข้างต้นสะท้อนการคิดและตัดสินใจในการมุ่งมั่นที่จะเร่ิมต้น
ชีวิตใหม่อย่างอิสระ เพื่อร่วมสร้างสรรค์สังคม ซึ่งแสดงให้เห็นภาพของหญิงสาวที่ตัดสินใจสู่  
การสร้างสรรค์สิ่งใหม่ด้วยตนเอง  และแสดงความเท่าเทียมของหญิงสาวกับชายหนุ่ม ในการก้าวไป
ข้างหน้า พร้อมๆ กัน  
      บาลี ตัวละครในเร่ืองปูนปิดทอง ก็เป็นอีกคนหนึ่งที่แสดงภาพของผู้หญิง 
ที่รักการใช้ชีวิตอย่างอิสระ และตัดสินใจเรียนรู้ชีวิตด้วยตนเอง ดังนี้ 
      “...พอเร่ิมรุ่นขึ้นมา บาก็ตั้งเข็มไว้แล้วว่าบาจะใช้ชีวิตยังไง บาจะเรียน  
จะทํางานและใช้เงินที่ตัวทํามาหาได้ จะไปไหนต่อไหนทุกแห่งเพื่อเรียนรู้โลก แต่ไม่หวังว่าเราจะ
ได้อะไรจากโลก รักผู้ชาย แต่ไม่หวังจะได้อะไรจากผู้ชาย หรือไม่หวังว่าผู้ชายจะได้อะไรจากบา” 
      ตัวอย่างนี้สะท้อนให้เห็นการใช้ชีวิตของหญิงไทยอย่างอิสระตั้งแต่ยังเป็น
สาวรุ่น มีเสรีภาพในการคิดและใช้ชีวิต มีความเป็นตัวของตัวเองสูง เชื่อมั่นในการกระทําของ
ตนเอง ไม่ตั้งความหวังกับสิ่งใด และไม่ยึดติดกับผู้ใด การคบเพื่อนชายก็เป็นไปอย่างอิสระ ซึ่ง
อาจจะดูเหมือนเป็นการไม่รักนวลสงวนตัว เพราะไม่คิดจะผูกพันกับใคร และไม่ให้ใครมาผูกมัด
ตัวเองไว้  มองในทางบวกก็ดูเหมือนนกอิสระ ที่สามารถบินไปในโลกกว้างได้อย่างใจฝัน  
ในทางกลับกันก็ถูกมองว่าเป็นการใช้ชีวิตอย่างไร้จุดหมาย ขาดคุณค่าในการดํารงชีวิต  
      การศึกษาวิเคราะห์ภาพลักษณ์ของหญิงไทยในด้านแนวทางในการดําเนิน
ชีวิต ผู้วิจัยพบข้อมูลจากการศึกษา 3 ประการ คือ ประการที่หนึ่ง การอยู่อย่างเรียบง่าย พบว่า
หญิงไทยจากเร่ือง ความสุขของกะทิ ใช้ชีวิตอย่างเรียบง่าย ใกล้ชิดธรรมชาติ คือ ยายของกะทิ กะทิ  
การใช้ชีวิตแบบดั้งเดิมคือยายในเร่ือง ปลาหางเปีย จากรวมเร่ืองสั้นชุดอัญมณีแห่งชีวิต  ประการที่สอง
คือ การปฏิบัติตามคําสอนทางศาสนา ได้แก่ ความเชื่อเร่ืองบุญกรรม พบในตัวละครหญิงคือ บาลี 
สายทอง จากเร่ืองปูนปิดทอง ความเชื่อเร่ืองนรกสวรรค์ คือ ยายของกะทิ ในความสุขของกะทิ  
ยายจากเร่ืองคนนอก    ใบลาน ในรวมเร่ืองสั้นชุด อัญมณีแห่งชีวิต ประการที่สามคือ การรับ
วัฒนธรรมตะวันตกเป็นแบบในการดําเนินชีวิต ซึ่งได้แก่ การทดลองอยู่ด้วยกันก่อนตัดสินใจ
แต่งงาน จากเร่ือง ปูนปิดทอง การไม่รักนวลวงวนตัว ลักลอบมีเพศสัมพันธ์จนพลาดแล้วตั้งครรภ์ 
ซึ่งฝ่ายหญิงถือว่าเสื่อมเกียรติและศักดิ์ศรี ต้องรีบจัดพิธีแต่งงานเพื่อรักษาหน้าตา จากเร่ือง ช่างสําราญ
ประการที่สามคือ การมีอิสระในความคิดและตัดสินใจ ทั้งการคบเพื่อน การแต่งงาน ของ บาลี  
จากเร่ืองปูนปิดทอง และ ณภัทรและกะทิ จากเร่ืองความสุขของกะทิ และหญิงสาวในบทกวีนิพนธ์ 
ดอกไม้ที่หายไปของจิระนันท์  พิตรปรีชา 
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4. สถานภาพและบทบาท   
 
   สถานภาพเป็นสิ่งที่แสดงความเป็นตัวตนของมนุษย์ เป็นสิ่งที่ทําให้บุคคลนั้นแตกต่าง
จากผู้อ่ืน ส่วนบทบาทคือการปฏิบัติตามสิทธิและหน้าที่ทั้งหมดของบุคคลที่จะต้องปฏิบัติต่อผู้อ่ืน 
และจะต้องมีหน้าที่ประการใดประการหนึ่งในการรับผิดชอบสังคม 
   การศึกษาภาพลักษณ์ของหญิงไทยในวรรณกรรมซีไรต์ของนักเขียนหญิง ในด้าน
สถานภาพและบทบาท ผู้วิจัยพบข้อมูลในการศึกษาวิเคราะห์แบ่งเป็น  3 ฐานะ ดังนี้ 
   4.1 ฐานะบุตร  ในวรรณกรรมที่ยกมาศึกษาวิเคราะห์นี้ พบการแสดงบทบาทของตัว
ละครหญิงในฐานะบุตร  2  ลักษณะ คือ บทบาทด้านดีงาม ความเคารพรัก เชื่อฟังบิดามารดา และ
บทบาทในด้านไม่ดี เกลียดชังและอกตัญํู ดังนี้ 
    4.1.1 บทบาทในลักษณะท่ีดีงาม ตัวละครหญิงในฐานะลูกที่แสดงบทบาทในทาง
ที่ดี จะมีความเคารพรักและเชื่อฟังพ่อแม ่ พบในตัวละครหญิง   ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
      บาลี ในเร่ืองปูนปิดทอง เป็นลูกที่เติบโตขึ้นจากครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์  
พ่อแม่หย่าร้างกัน บาลีจึงเรียนรู้ชีวิตด้วยชีวิตของตนเอง วัย อายุและประสบการณ์ที่เพิ่มขึ้น ทําให้
บาลีสํานึกได้ เร่ิมเข้าใจปัญหาของผู้ใหญ่ และบาลีพบรักที่แท้จริง จึงให้อภัย ความรักและเคารพ
บิดามารดาจึงกลับมาสู่หัวใจอีกครั้งหนึ่ง ดังตัวอย่าง 
      “...แต่มาถึงขณะนี้  บาลีเข้าใจซาบซึ้งกับความทุกข์ร้อนของมนุษย์    
ซึ่งบางคร้ังก็เกิดด้วยพฤติกรรมของตนเอง  บางคราวก็เกิดโดยปาฏิหาริย์ดุจดังว่าบาปหนหลัง 
ตามมารังควาน  หล่อนก็ได้แต่นึกเสียใจในน้ําใจคนซึ่งนอกจะทําลายผู้ให้กําเนิดแล้ว ยังทําลาย 
ตนอีกด้วย (ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 335) 
       จากตัวอย่างดังกล่าว แสดงภาพลักษณ์หญิงไทย ที่แสดงบทบาทต่อ 
บุพการีในด้านดีงาม แต่กว่าจะสํานึกถึงความรัก เคารพที่ควรมีต่อบิดารมารดา ก็ต้องใช้เวลาอัน
ยาวนาน ต้ังแต่เด็กจนเติบโตขึ้น ประสบการณ์ชีวิตและพื้นฐานทางจิตใจที่ดี และการพบรักที่แท้จริง 
ช่วยนําทางสว่างแก่บาลีได้อย่างงดงาม 
      เด็กหญิงกะทิ เป็นอีกคนหนึ่งที่แสดงออกต่อแม่ด้วยความรัก เคารพ ถึงแม้
แม่จะจากไปแล้ว แต่ความรักของกะทิกับแม่ก็ยังไม่เสื่อมคลาย ดังนี้ 
      ถ้ามีดินสอสี กะทิจะวาดภาพแม่ในชุดสีชมพูหวานๆ มีปีกบางใส และถือ
คทาเหมือนนางฟ้า กะทิเชื่อจริงๆ ว่า ป่านนี้แม่มีความสุขแล้วในโลกใหม่ และในอนาคตเราจะได้
พบกันอีก (ความสุขของกะทิ งามพรรณ เวชชาชีวะ หน้า 103) 
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      ตัวอย่างข้างต้น ผู้เขียนสะท้อนความรู้สึกของกะทิที่มีต่อแม่ คือความรักและ
ความเคารพอย่างลึกซึ้ง เพราะจินตนาการให้แม่สวมชุดสวยงาม ถือคทาเหมือนนางฟ้า  
    4.1.2 บทบาทในลักษณะที่ไม่เหมาะสม ตัวละครหญิงที่ผู้เขียนสร้างขึ้นให้แสดง 
บทบาทของบุตรในลักษณะที่ไม่เหมาะสม คือ เกลียดชังผู้บุพการีและอกตัญํู พบในวรรณกรรม 
ดังตัวอย่างต่อไปนี้  
      เรืองราม น้องสาวต่างมารดาของสองเมือง เติบโตขึ้นจากครอบครัวที่
แตกร้าว พ่อแม่แยกทางกัน เรืองรามเป็นเพียงลูกของญาติคนรับใช้ในบ้านของพ่อ ขาดความอบอุ่น
ตั้งแต่ยังเด็ก พ่อทอดทิ้งแม่ ทําให้เรืองรามเกลียดพ่อ จนไม่สามารถให้อภัยได้ ดังตัวอย่าง  
      เรืองรามนั่งนิ่งเงียบ  อดรู้สึกเคียดแค้นไม่ได้เมื่อพบปะอากับกิริยาของพ่อ
ตัวเองเช่นน้ัน 
      ...ยิ้มเยาะนิด ๆ ปรากฏบนริมฝีปากของเรืองราม  หล่อนเป็นมธุราก็จริง  
แต่ก็เกิดกับหญิงซึ่งเป็นเครือญาติของคนใช้ในบ้าน เมื่อหล่อนเกิด ญาติของหล่อนเป็นคนเลี้ยงดู 
เมื่อแม่หล่อนถูกคุณทวีทอดทิ้ง และแยกตัวไป เรืองรามกลายเป็นลูกช่วงของสถานที่สองแห่งคือที่
บ้านบิดาผู้สูงส่งกับที่พํานักของมารดาผู้ตํ่าต้อยถูกโยนไปโยนมาตามอัธยาศัยพักหนึ่งกระทั่งมารดา
หล่อนได้สามีใหม่  (ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 464) 
      ตัวอย่างดังกล่าวนี้ ผู้เขียนได้บรรยายภาพของหญิงไทยที่เกิดในตระกูลสูง
ของบิดา แต่มารดาต่ําต้อย สะท้อนให้เห็นว่าลูกที่เกิดจากความแตกต่างทางฐานะทางสังคมของพ่อ
แม่ ก็เป็นส่วนหนึ่งที่ก่อให้เกิดปัญหาครอบครัว เรืองรามจึงพบแต่ความเลวร้ายของชีวิต  การที่ส่ง
เรืองรามโยนไปโยนมา การถูกทอดทิ้ง ขาดความรักความอบอุ่นตั้งแต่เกิด จิตใจจึงมีแต่ความหยาบ
กระด้าง เกลียดชัง  โกรธแค้นฝังลึก จนไม่สามารถให้อภัยผู้บุพการีได้ เมื่อเรืองรามพบกับพ่อใน
บ้านของพี่ชายก็แสดงกิริยาหยาบคายออกมาอย่างชัดเจน ดังตัวอย่าง 
      “หนอย...ยังจะมีหน้ามาย้อนอีกเรอะ อีนี่ ที่เขาให้เราอยู่นี่ ก็นับว่าบุญโขแล้ว
นะ เป็นพ่อละก็ไล่ไปนานแล้ว...ตั้งแต่เป็นเนื้อเป็นตัวมา เราเคยทําความดีอะไรมั่ง ถามจริงๆ เถอะ...
แล้วความชั่วคร้ังสุดท้ายของมึงนี่น่ะ มันเร่ืองของคุกตะรางแล้วนะ อย่าทําเล่นไป ถ้ายังริชั่วต่อไป
อีกใครไม่เรียกตํารวจมาลากคอ ฉันเรียกเอง...” 
      เรืองรามลุกขึ้นพรวดพราดเข้าห้องปิดประตูกระแทกใส่ดังปัง หล่อนมีแต่
ความเกลียด เจ็บแค้นเต็มหัวใจ...หล่อนเกลียดพ่อเกลียดแม่ เกลียดมนุษย์ทุกคนในโลกนี้ (ปูนปิดทอง 
กฤษณา อโศกสิน หน้า 465) 
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      จากตัวอย่างข้างต้น ผู้เขียนได้สะท้อนภาพของลูกที่เกลียดพ่อแม่อย่างเรือง
ราม เป็นความเจ็บแค้นเต็มหัวใจ ซึ่งอันเป็นผลมาจากการกระทําของพ่อแม่ ผู้เขียนได้สะท้อนภาพ
ของพ่อที่ทําให้ลูกเกลียดได้อย่างชัดเจนอีกด้วย 
   4.2 ฐานะภรรยา  คือการปฏิบัติหน้าที่ของภรรยาต่อสามี การให้ความเคารพยกย่อง
สามี ปรากฏดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
    ณ ภัทร แม่ของกะทิ ที่ตัดสินใจจากสามี กลับเมืองไทย แล้วก็ไม่เคยเอ่ยถึงสามี 
ให้ใครฟัง แต่ทุกคนก็ได้แต่คิดว่า ณ ภัทรมีเหตุผล และที่สําคัญไม่น่าจะจากมาด้วยความเกลียด  
เมื่อกะทิถามถึงพ่อ ดังตัวอย่าง 
    “แม่ไม่เคยพูดถึงพ่อให้น้าฟังเลย น้าก็ไม่เคยถาม เพราะมารู้จักกับแม่ทีหลังแล้ว  
แต่น้าก็คิดว่าแม่จะเกลียดใครนะ โดยเฉพาะคนที่ทําให้ได้หนูมา แม่รักหนูมากจริง ๆ เลยพูด
ตลอดเวลาว่าหนูคือทุกอย่างในชีวิตของแม่” (ความสุขของกะทิ งามพรรณ เวชชาชีวะ หน้า 103) 
    ตัวอย่างข้างต้นนี้ ผู้เขียนได้สะท้อนถึงความรักของตัวละครหญิงที่มีต่อสามีถึงแม้
จะไม่เด่นชัดนัก แต่บุคคลแวดล้อมก็สื่อออกมาให้ทราบว่า ในฐานะภรรยานั้นถึงแม้จะเลิกรากันไป
แล้วก็ไม่ได้กล่าวให้ร้ายผู้เป็นอดีตสามีแต่อย่างใด นับเป็นภาพลักษณ์ของหญิงไทยอีกแง่มุมหนึ่งที่
สามารถเก็บอารมณ์และความรู้สึกภายใน ไม่แสดงออกให้ใครได้รับรู้ มีความอดทนอดกลั้นสูงมาก 
ไม่ฟูมฟายหรือครํ่าครวญกับความผิดหวัง หรือความผิดพลาดใด ๆ   
    นอกจากนี้ยังมีตัวละครหญิงที่อดทนอดกลั้นต่อความทุกข์ทรมานที่ได้รับจากผู้
เป็นสามี คือ “หล่อน” จากเร่ืองหม้อที่ขูดไม่ออก ในวรรณกรรมซีไรต์รวมเร่ืองสั้น ชุด อัญมณีแห่ง
ชีวิต  โดยผู้เขียนได้เสนอภาพลักษณ์ของหญิงไทยที่ยอมให้สามีเป็นช้างเท้าหน้า ปฏิบัติหน้าที่ของ
ภรรยาที่ดี คอยปรนนิบัติเอาใจแม้ในยามหลับ  งานบ้านงานเรือนที่ดูยุ่งเหยิง วุ่นวาย มีรายละเอียดที่
ถูกสามีจู้จี้จุกจิก จนไม่เป็นตัวของตัวเอง ถึงแม้จะได้รับความทุกข์ทรมานจากผู้เป็นสามี แต่หล่อนก็
ยังปฏิบัติหน้าที่ภรรยานั้นอยู่ต่อไป  ดังปรากฏในเน้ือเร่ือง ดังนี้ 
    ...หล่อนก็ค่อย ๆ ย่างย่องขึ้นบันไดแอบเข้ามาสังเกตการณ์สามีในห้องนอนข้างบน 
เขายังหลับเป็นปกติสุขอยู่บนเตียง...แดดสายสาดจ้าผ่านหน้าต่างข้างเตียงเข้ามาจนห้องสว่างโร่เห็น
แดดเข้าหล่อนก็เลยนึกถึงผ้ากองโตอีกองที่ซักเสร็จและบิดค้างไว้เมื่อคืนอย่างดีใจ เดี๋ยวเถอะ หล่อน
จะจัดการจับผึ่งราวตากตรงหลังบ้าน...แล้วจะได้เก็บมารีดให้ทันในเพลาบ่ายอีกยก 
    พลันความคิดคํานึงของหล่อนก็สะดุดลงด้วยเสียงจ้อกแจ้กของฝูงนกกระจอก 
ตรงกิ่งมะม่วงที่ยื่นกิ่งก้านมาติดชายคาระกับขอบหน้าต่าง มันพากันมาจับกิ่งเต้นเซ็งแซ่ในยามเช้า
เป็นประจํา หล่อนจึงเตรียมไม้กวาดด้ามยาวคอยไปกวัดไกวไสส่งนกให้เขา...บางเช้าในวนหยุดและ
สามียังหลับอุตุอยู่ หล่อนก็จะเลี่ยงใช้ให้ลูกสาวเป็นคนคอยไล่นกแทน บ่อยเหมือนกันที่มีจิ้งจกไล่กัน 
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เสียงดังจึ๊กจั๊กในห้อง หล่อนต้องคอยเอาแส้ปัดยุงไล่มันออกจากมุ้งลวดไป.. (อัญมณีแห่งชีวิต  
อัญชัน หน้า 52-53) 
    ตัวอย่างข้างต้นนี้แสดงภาพลักษณ์ของหญิงไทยในฐานะภรรยาที่มีคุณสมบัติ 
ในการเอาอกเอาใจ ปรนนิบัติรับใช้สามี ซึ่งการแสดงออกของตัวละครหญิงนี้มีชีวิตประจําวันที่ออก
จะวุ่นวาย ยุ่งยากทํางานบ้านงานเรือนตลอดวัน แทบไม่ได้พักผ่อน แต่ก็ยังปรนนิบัติ นั่นคือคอยไล่
นกไล่จิ้งจกที่มาส่งเสียงดังรบกวนในเวลาที่สามีกําลังนอนหลับ   
    จากการวิเคราะห์ยังพบว่า มีภาพของภรรยาที่มาจากครอบครัวในชุมชนแออัด หา
เช้ากินค่ํา  ภรรยาต้องคอยช่วยเหลือสามีหารายได้จุนเจือครอบครัว จากเร่ืองช่างสําราญ ดังตัวอย่าง
ต่อไปนี้ 
    แม่ของประสิทธิ์ฟุบหลับอยู่กับจักเย็บผ้า...สะดุ้งตื่นตอนบ่ายสาม ตั้งท่าจะทํางานต่อ
แต่กลับลุกโผเผเข้าไปในครัว...นางหมอนกลับมานั่งตรงหน้าจักรเย็บผ้า ตีนถีบ มือจับเกร็ง ปากเม้ม คิ้ว
ขมวดและจ้องเขม็ง ฝีจักรดังครืน ๆ เร่ือยไป ก่อนห้าโมงเย็น นางหมอนจัดแยกผ้าใส่ถุง ผลุนผลัน
ออกจากบ้าน ผัวของนางมีจักรเย็บผ้าอีกเคร่ืองหนึ่งตั้งอยู่หน้าธนาคารในตลาด รับปะชุนซ่อมแซม
เสื้อผ้าทุกชนิด นางหมอนแบ่งงานที่ผัวรับไว้กลับมาทําที่บ้าน เสร็จแล้วเอากลับไปส่งตาม
กําหนดเวลา นางรีบเสียจนมือไม้สั่น กระนั้นก็ยังไม่ทันการ ลูกค้าสองคนมารับผ้าก่อนเวลานัด...
นางหมอนทรุดลงนั่ง “เงินหมดแล้วด้วย” (ช่างสําราญ เดือนวาด พิมวนา หน้า 35) 
    จากตัวอย่างข้างต้นนี้แสดงภาพของหญิงไทยในฐานะภรรยาที่ร่วมทุกข์สุขกับสามี 
ช่วยแบ่งเบาภาระ ทํางานหารายได้จุนเจือครอบครัว ถึงแม้จะลําบาก เหน็ดเหนื่อยและอัตคัดขาดแคลน
สักเพียงใดก็ตาม  
   4.3 ฐานะมารดา ผู้วิจัยได้ศึกษาเกี่ยวกับหน้าที่ของมารดา ในการให้ความรัก ความอบอุ่น
การอบรมเลี้ยงดู  ความเอาใจใส่บุตร และมารดาที่ไม่สามารถเลี้ยงดูบุตร บกพร่องต่อหน้าที่อันพึง
กระทํา ปรากฏในวรรณกรรมที่ยกมาศึกษาดังนี้ 
    4.3.1 มารดาท่ีท าหน้าท่ีได้อย่างดี คือ การให้ความรัก ความห่วงหาอาทร อบรม
เลี้ยงดูและเอาใจใส่บุตรเป็นอย่างดี  มีดังนี้ 
      ณภัทร แม่ของกะทิ รู้ว่าตนเองเป็นโรคร้ายแรง มีชีวิตอยู่ได้ไม่นาน จึงทุ่มเท
ความรักให้กับลูกสุดหัวใจ ดังตัวอย่าง 
      แม่พรมจูบกะทิซ้ําแล้วซ้ําอีก ผมนุ่มยาวของแม่หอมชื่นใจ เสียงของแม่ 
ที่กะทิจําได้ดังอยู่ที่ริมหู  “กะทิลูกแม่  กอดแม่แน่น ๆ ซีจ๊ะ ลูกรัก” 
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      ไม่ต่างกันตรงไหนที่แม่กอดกะทิ หรือกะทิกอดแม่ น้ําตาจากความดีใจไหล
รินรวมกัน กะทิกางแขนกอดแม่อย่างที่ฝันไว้ กอดแม่ด้วยคําว่ารักจากใจ แทนคําว่าเข้าใจที่ต้องแยก
ห่างกัน แทนคําว่าคิดถึง นานเท่าไหร่ก็ไม่รู้ กว่ากะทิจะปล่อยแขนจากแม่ (ความสุขของกะทิ   
งามพรรณ เวชชาชีวะ หน้า 47) 
      จากตัวอย่างข้างต้นแสดงภาพลักษณ์ของหญิงไทยในฐานะมารดา ได้อย่าง
อบอุ่นซาบซึ้ง ณ ภัทร แม่ของกะทิ  ถึงแม้จะต้องจากโลกไปแต่ก็ทําหน้าที่มารดาได้อย่างดี จนกะทิ
ไม่รู้สึกว่าขาดแม่ นอกจากนี้ยังปรากฏการแสดงความรักของมารดาและบุตรคู่นี้อีกหลายตอน ดังนี้ 
      ...แม่คงกลัวลูกสาวไม่สวย สู้อุตส่าห์เอาโบอันเล็กนิดมาผูกปอยผมกลาง
กระหม่อมให้ ทรงผมนี้ดูจะขึ้นกล้องดี เพราะกี่รูปหลังจากนั้นก็เป็นทรงนี้ตลอด 
      …“หลายหนมากเลยที่แม่ทําหนูเจ็บตัว หัวปูดหัวโน ปากแตก หนูร้องไห้
เสียงดังตอนเจ็บ พอหายเจ็บก็เล่นซนได้  เหมือนไม่มีอะไรเกิดขึ้น สมกับที่แม่ขอพระไว้ตอนท้อง
หนูว่า แม่ขอลูกที่มีความสุขในหัวใจได้เสมอไม่ว่าจะเกิดอะไรในชีวิต” (ความสุขของกะทิ   
งามพรรณ เวชชาชีวะ หน้า 47, 65) 
      ตัวอย่างดังกล่าว จะเห็นได้ว่าผู้เขียนได้สะท้อนภาพลักษณ์ของมารดาที่มีต่อ
บุตรในเร่ืองความสุขของกะทิได้อย่างลึกซึ้ง น่าประทับใจ ในความรักที่หาใดเปรียบเสมอเหมือน
มิได้  ดังบทเพลงค่าน้ํานม ที่ได้พรรณนาถึงความรักความห่วงใย ความทะนุถนอมเลี้ยงดูบุตรตั้งแต่
เล็กจนเติบใหญ่ ซึ่งพระคุณของมารดาน้ีจะตอบแทนอย่างไรก็ไม่หมดสิ้นได้ 
      จากการวิเคราะห์บทกวีนิพนธ์ “ลูก” และ “กล่อมลูกเมื่อยามไกล”   
ในดอกไม้ที่หายไป ผู้เขียนได้สะท้อนภาพลักษณ์ของหญิงไทย ในฐานะของมารดาที่น่ายกย่อง คือ 
ให้ความรัก ทะนุถนอมบุตรอย่างสุดซึ้ง อบอุ่น ดังนี้ 
      ...ซุกใจที่เหนื่อยอ่อน  ซ่อนที่ตักพักมันบ้าง 
      ซับเหงื่อเน้ือบาง   ด้วยเน้ือแนบนิ่มน้ําใจ 
      เมื่อหิวและกระหาย  เมื่อเมฆร้ายน่าหวั่นไหว 
      เมื่อเหงาเศร้าเสียใจ   จะบรรเทาให้เบาบาง 
      โอบอุ้มเฝ้าฟูมฟัก   ถนอมรักร่วมแรงสร้าง 
      ทุ่มเทถากถางทาง   ถ่ายทอดสิ้นทั้งวิญญาณ์ 
      เจ้าเจ็บก็เจ็บด้วย   ยามล้มป่วยปรารถนา 
      แบ่งเบาเอามันมา   เหมือนชีวิตผูกติดกัน 
      เคี้ยวข้าวขาวอุ่นอ่อน  ค่อยค่อยป้อนเจ้าจอมขวัญ 
      เติบโตขึ้นตามวัน   และติดตามด้วยความรัก 
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      (ใบไม้ที่หายไป จิระนันท์ พิตรปรีชา หน้า 84) 
      จากบทประพันธ์ข้างต้นได้แสดงภาพลักษณ์ของหญิงไทยในฐานะมารดา 
ในการเลี้ยงดูบุตร เฝ้าโอบอุ้มฟูมฟัก เสมือนมีชีวิตผูกติดกันไว้อย่างแนบสนิท แม้ยามหิวกระหาย 
ยามหวาดกลัว เหงาหรือเศร้าเสียใจ แม่ก็จะคอยบรรเทาให้คลายลง แม้ในยามเจ็บป่วยก็เหมือน
มารดาเจ็บป่วยตามจนขอเป็นฝ่ายเจ็บแทนบุตรที่รัก ทะนุถนอมเลี้ยงดู เคี้ยวข้าวป้อนด้วยความเอ็นดู
รักใคร่ เฝ้าคอยดูแลและติดตามบุตรที่เติบโตขึ้นด้วยความรัก ดังตัวอย่าง 
      “นิ่งเสียเถิดลูกน้อยค่อยค่อยหลับ  แม่จะดับคบไต้ที่พรายพร่าง 
      คืนนี้มืดแม่กอดไว้ไม่ยมวาง   ลูกเบียดร่างแนบออกแม่กกนอน 
      พ่อของลูกไปทํางานการสู้รบ  อีกสองวันคงได้พบอย่าร้องอ้อน 
      แม่ก็เหนื่อยหนักหนาห่วงอาทร  เฝ้าปรนป้อนลูกทั้งงานยังมี 
      (ใบไม้ที่หายไป จิระนันท์ พิตรปรีชา หน้า 85) 
      จากตัวอย่างดังกล่าวนี้ ผู้เขียนได้พรรณนาถึงภาพของมารดาที่กกกอดบุตร 
ที่รักให้หลับใหลท่ามกลางป่าเขา กล่อมให้นอนอย่าร้องอ้อน เพราะแม่เองก็ต้องเหน็ดเหนื่อยกับงาน
ที่ต้องต่อสู้เพื่อเสรีภาพที่ถวิลหา บิดาก็ต้องออกไปสู้รบตามเส้นทางที่เลือกเดิน อีกไม่นานก็จะกลับ  
      ลําพู ตัวละครหญิงในเร่ืองปูนปิดทอง เป็นตัวละครประกอบที่มีส่วนสําคัญ
ในการสร้างความสุข ความอ่อนโยนให้ตัวละครเอกชื่อสองเมือง  เขานับถือเป็นมารดาที่ประเสริฐ  
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
      นางลําภูเป็นเมียและแม่ที่ประเสริฐ เธอไม่มีความรู้สูงส่งแต่อย่างใด... 
แต่ครอบครัวนี้เป็นครอบครัวที่อบอุ่นที่สุดเท่าที่พึงหาได้ในเมืองหลวง ความเป็นอยู่ไม่โอ่อ่าสดหรู 
ง่ายและเรียบ หากมีวินัยอยู่ในเนื้อหา ซึ่งไม่ถึงกับตึงเครียดเกินไป 
      ...แม่พับเพียบอยู่ตรงหน้า ดูสมบูรณ์ ใจดี  
      “...แม่เห็นห้างร้านบริษัทเขาเจ๊ง ๆ กันแล้ว ใจคอไม่ดี ไม่ได้นึกถึงคนอ่ืนเลย
นอกจากลูก” 
      สองเมืองขยับตัวจากที่นั่ง คลานเข้าไปกอดนางลําพูไว้ทันทีทันใดนั้น  
 ...ผู้หญิงคนน้ีประเสริฐนัก เธอทําบุญกับเขามาตลอด  ด้วยการหยิบยื่นไออุ่นให้กับเขา  ผู้ชายที่ 
ไม่กําพร้าพ่อแม่แต่ก็เหมือนกําพร้า 
      ชายหนุ่มกอดแม่ของเพื่อนไว้แน่น อึดใจหน่ึงจึงคลายวงแขน คนอีกสี่คน 
ที่นั่งเรียงรอบอยู่นั้น มองดูเขาอย่างเป็นเร่ืองธรรมดา 
      นางลําพูเองก็ตื้นตัน เธอลูบท้ายทอยเขาเบา ๆ ก็ชายหนุ่มผู้นี้มิใช่หรือซึ่งคร้ัง
เมื่อยังเป็นเด็กชายเล็ก ๆ นั้น ได้ไปมาหาสู่กับบ้านเธอมาโดยตลอด มีเร่ืองราวเศร้าหมองอย่างใด  
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เขาก็จะมารําพึงรําพันบอกกล่าวเล่าทุกข์ให้ตนเองคลายอัดอ้ัน 
      “คนที่ขาดแคลนความรักนี่ เป็นคนน่ากลัวนะคะแม่ ไม่น่าอยู่ด้วยเลย” 
      “แม่ว่าน่าสงสารมากว่า” 
      “แม่รักเขาน่ะซีคะ” 
      “รักมาก สงสารมาก นี่...พูด ๆ แล้วยังอยากร้องไห้เลยนะเฟื่อง” แม่ผัว
หล่อนซึ่งไม่มีลักษณะของแม่ผัว เลยคล้ายแม่ของตัวเองมากกว่า (ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน 
หน้า 15-21) 
      จากตัวอย่างนี้ ผู้เขียนได้แสดงภาพของหญิงไทยที่ทําหน้าที่มารดาได้อย่าง
ประเสริฐ ให้ความรักความอบอุ่นด้วยความจริงใจ  เผื่อแผ่ไปถึงเพื่อนของบุตรชาย ที่มาอาศัยพักพิง
ใจในยามทุกข์ร้อนกายใจ ตั้งแต่เล็กจนเติบโตขึ้น  แสดงให้เห็นถึงความมั่นคงของครอบครัว ซึ่งมี
บิดามารดาที่พร้อมด้วยคุณธรรมในการครองเรือน ความอบอุ่นและความสุขในครอบครัวจึงยั่งยืน
ยาวนาน 
    4.3.2 มารดาท่ีท าหน้าท่ีบกพร่อง   ตัวละครหญิงที่ผู้เขียนสร้างขึ้นให้เป็นมารดา
แล้วทําหน้าที่บกพร่อง คือ ไม่สามารถอบรมเลี้ยงดูบุตรได้ และทอดทิ้งบุตรตั้งแต่ยังเด็ก  มีตัวอย่าง
ดังนี ้
      แม่ของบาลี ในเร่ืองปูนปิดทอง เป็นผู้หญิงเจ้าชู้ แต่งงานมีบุตรแล้วก็ยังทิ้ง
ไปมีผู้ชายอ่ืน ดังตัวอย่าง 
      “อย่างแม่และพ่อหล่อน พ่อซึ่งได้ชื่อว่าเจ้าชู้นั่นแหละ พอมาอยู่กับแม่หล่อน
ซึ่งเจ้าชู้กว่า คนทั้งสองก็เลยเลิกรากันเพราะแม่หล่อนไปมีสัมพันธ์กับชายอ่ืน แล้วหอบข้าวของตาม
ชายอ่ืนไป โดยทิ้งหล่อนให้อยู่ในความอุปการะของพ่อ...นั่นหมายถึงกว่าแม่หล่อนจะได้คิดและ
ปักหลักกับสามีต่างชาติคนปัจจุบัน บาลีจึงเกือบจะเรียกได้ว่าเติบโตขึ้นในโรงเรียนประจํา ซึ่งพ่อแม่
หล่อนเอาไปเหวี่ยงไว้  (ปนูปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 28) 
      จากตัวอย่างดังกล่าวนี้  ผู้เขียนสะท้อนให้เห็นภาพของหญิงไทยส่วนหนึ่งที่
บกพร่องในหน้าที่ของมารดา เพราะปัญหาส่วนตัว ความเจ้าชู้ของผู้หญิงที่รุนแรงยิ่งกว่าผู้ชาย และ
ทั้งสองฝ่าย ไม่รู้จักพอ จึงไม่สามารถดูแลบุตรให้ดีได้ มารดาที่ไปมีความสัมพันธ์กับชายอ่ืนต้อง 
เลิกกับสามี ส่วนบุตรก็ตกอยู่ในความอุปการะของบิดา และเติบโตขึ้นในโรงเรียนประจํา  ซึ่งทําให้
บุตรขาดความรักความอบอุ่นต้ังแต่ยังเด็ก 
      สายทอง มารดาของสองเมือง เป็นตัวละครหญิงอีกคนหนึ่งที่สร้างความ
ทุกข์ให้กับบุตรชายตั้งแต่ยังเด็ก ไม่สามารถทําหน้าที่มารดาที่ดีได้   สํานึกได้เมื่อวัยชรา จึงพยายาม
ทําดีกับบุตร ดังตัวอย่าง 
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      “ใช่ค่ะ...ดิฉันมีลูกคนเดียว ยังทําได้ไม่ครบเลย” เธอบอกอย่างเปิดเผย   
“บางทีนั่งนึกๆ ถึงตอนที่...ชีวิตเพิ่งเร่ิม  ลูกยังเล็กๆ...ตาแลเห็นตาเมืองร้องหา...เพราะต้องการเรา  
รักเรา แต่เราก็ไม่ค่อยรู้ซึ้งถึงความต้องการอันนั้นเพราะเราเองก็กลุ้ม ผิดหวังในตัวพ่อแก...อยากจะ
เอาวันเวลาคืนมานะคะ คุณบุรีแต่มันสายเกินไป” 
      ...“ดิฉันเป็นฝ่ายไปง้อเขานะคะ นานๆ ก็ไปเยี่ยมที่บริษัทเสียที...ทราบว่าเขา
ปลูกบ้านใหม่ใหญ่โตหรูหรา แต่ไม่เคยกล้าไปแวะ...กลัวยายอา...กลัวลูก...กลัววิธีพูด  แววตาเย็นชา
ของเขา กลัวไปหมด   ดิฉันไม่อยากทําให้ตัวเองไม่สบาย ต้องกลับมานอนร้องไห้...เพราะงั้น บางที
ก็หักใจนึกเสียว่าเราเลวเอง” คุณสายทองเล่าต่อ พร่ังพรูออกมาเหมือนสายน้ํา เธอส่ายหน้าพลางเช็ด
น้ําตา  “ชีวิตฉนัมันมีแต่วิบาก วิบากเพราะหลงผิด ทําอะไรผิดๆ แยะ” (ปูนปิดทอง กฤษณา  
อโศกสิน หน้า 91, 93) 
      จากตัวอย่างข้างต้น ผู้เขียนได้สะท้อนภาพของหญิงไทย อีกแง่มุมหนึ่ง 
ที่มีจริงในสังคมไทยสายทอง มารดาของสองเมือง เป็นตัวละครที่แสดงบทบาทในฐานะมารดา 
ด้วยความผิดพลาดบกพร่อง ในหน้าที่  ความโชกโชนของชีวิตจึงช่วยให้รู้สึกสํานึก สายทองยอมรับ
ในความผิดพลาดของตนเอง ซึ่งเกิดจากความผิดหวังในตัวของสามี กลุ้มใจจนหาทางออกไม่ได้  
ทิฐิมานะทําให้ตัดสินใจทิ้งบุตรชาย มีสามีใหม่ ซึ่งยังมีตัวอย่างเกี่ยวกับความบกพร่องในหน้าที่ของ
มารดาปรากฏในอกีหลายตอน  ดังนี้ 
      “ดิฉันน่ะ ไม่เหมือนผู้หญิงทั่ว ๆ ไปหรอกคุณบุรี คือไม่ใช่คนนุ่มนวล  
รักก็รักอย่างของดิฉัน ไม่ได้รักอย่างแม่บางคนที่เขาอาจจะตื่นแต่มืด ขับรถไปส่งลุก เย็นลงก็ไปรับ  
กลับมาก็สอนการบ้าน เอาเข้ามุ้ง กกจนหลับหรืออะไรพรรค์นั้น...ดิฉันไม่ค่อยได้ทํา” 
      ...หล่อนไม่มีเวลาอุ้มลูกใส่ตักเปิดนมให้กินหลาย ๆ เดือนเหมือนแม่บางแม่ 
ไม่มีเวลาอยู่ดูแลปราศรัย  สังเกตรายละเอียดเล็ก ๆ น้อย ๆ หรือเฝ้ามองการเจริญเติบโตของลูก คอย
ควบคุมทางเดินของเขามิให้พลัดพรายหายหกตกหล่น ตรงกันข้ามเธอกลับรู้สึกว่า การพาลูกไปฝาก
ไว้กับโรงเรียนนั้น เป็นการดีแล้ว  ถ้าคิดในข้างที่เป็นกุศล ก็อาจเป็นไปได้ว่า เธอรู้เท่าไม่ถึงการณ์ 
(ปูนปิดทอง กฤษณา อโศกสิน หน้า 96) 
      จากตัวอย่างข้างต้น ได้ย้ําให้เห็นความผิดพลาด ความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ ของผู้
ที่เป็นมารดา ซึ่งทอดทิ้งบุตร ด้วยเหตุผลนานัปการ  และนับวันจะเพิ่มมากขึ้นทุกวันในสังคมไทย  
      นางน้ําฝน มารดาของเด็กชายกําพล   ช่างสําราญ   เป็นอีกคนหนึ่งที่ทําหน้าที่
มารดาอย่างผิดพลาด และบกพร่องในหน้าที่  จนกําพลขาดความรักความอบอุ่น ปรากฏในเนื้อเร่ือง
ดังนี ้
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      “หลายวันก่อนบ้านของกําพลเกิดเร่ือง พ่อแม่ทะเลาะตบตีกันเสียงดังไปถึง
ไหนต่อไหน แม่เหวี่ยงพัดลมคอหัก พ่อโยนกระติกน้ําร้อนข้ามหัวแม่ออกไปนอกบ้าน ตกกลางคืน
แม่พารถกระบะมาจอดหน้าบ้าน ขนข้าวของขึ้นรถจนบ้านโล่ง แม่จากไปโดยขี่มอเตอร์ไซค์นํารถ
กระบะบรรทุกของคลานตามช้า ๆ พ่อเท้าสะเอวมองผงกหัวหงึก ๆ น้องชายวัยอีกสองเดือนจะครบ
ขวบของกําพลร้องไห้จ้าอยู่ในบ้าน (ช่างสําราญ เดือนวาด พิมวนา หน้า 23) 
      จากตัวอย่างข้างต้นแสดงภาพของมารดา ที่มีปัญหากับบิดา จนไม่สามารถ
ทนอยู่ต่อไปได้ ตัดสินใจทิ้งบุตรไปโดยไม่ไยดีความรู้สึกของบุตรชายอย่างกําพล และน้องชายที่
ร้องไห้จ้า การขนของใช้ออกจากบ้านจนโล่ง สะท้อนถึงความใจร้ายใจดําของนางน้ําฝน  ทิ้งสามี
ด้วยความโกรธแต่ทอดทิ้งบุตรได้อย่างเลือดเย็นที่สุด จนกําพลกลายเป็นคนเร่ร่อน ใช้ชีวิตไปวัน
หนึ่งๆ อย่างไม่มีจุดหมาย นอกจากนี้ยังพบภาพสะท้อนจากการบรรยายความรู้สึกของกําพล เมื่อขาดแม่
นานเข้า  เมื่อเวลาผ่านไปเน่ินนาน  ความรู้สึกของกําพลที่มีต่อมารดาจึงเปลี่ยนไป ดังนี้ 
      นางน้ําฝน  ช่างสําราญ กลับมาแล้ว  กําพลแทบปรับตัวไม่ทัน แม่กลับมา
เหมือนที่เขาฝัน ทว่ามีบางสิ่งบางอย่างแปรเปลี่ยนไป กําพลยังไม่เข้าใจว่าสิ่งนั้นคืออะไร ได้แต่นึก
เปรียบเทียบและบอกตัวเองเพียงว่า สิ่งเดียวกันนี้ยังมีอยู่ในระหว่างเขากับพ่อ แต่ระหว่างเขากับแม่ 
มันหายไปเสียแล้ว เพราะเขาไม่รู้ว่ามันคืออะไร จึงไม่รู้ว่าจะเรียกคืนมาได้อย่างไร 
      เพราะบางอย่างได้หายไป ทําให้กําพลไม่นึกอยากวิ่งไปหาแม่ ไม่นึกอยาก
เปล่งเสียงเรียก กระทั่งแม่เข้ามากอดเขาไว้ กําพลยังมิได้ยกมือกอดตอบ 
      ...เขาได้แต่มึนงงต่อการปรับตัวให้เข้ากับสภาพการณ์ใหม่  ส่วนนางน้ําฝน
คล้ายถูกความรู้สึกผิดรุมกระหน่ําตลอดเวลา จึงร้องไห้กระซิกไม่หยุดหย่อน ทั้งที่มีภาระต้องจัดต้อง
ทําไม่ว่างเว้น (ช่างสําราญ เดือนวาด พิมวนา หน้า 169-170) 
      ตัวอย่างข้างต้น แสดงภาพของมารดาอย่างนางน้ําฝน ที่วันหน่ึงรู้สึกผิด  
จึงกลับมาหาบุตรมาอยู่ด้วย  หวังที่จะชดเชยความผิดของตนเองที่ทํากับบุตรชาย หรืออาจจะ 
มีปัญหากับสามีใหม่ แต่สุดท้ายนางน้ําฝนก็จากไป  ทิ้งกําพลให้ใช้ชีวิตตามลําพังเช่นเคย 
      ในการศึกษาวิเคราะห์ภาพลักษณ์ของหญิงไทยในวรรณกรรมซีไรต์ของ
นักเขียนหญิงในด้านสถานภาพและบทบาท ผู้วิจัยพบข้อมูลจากการศึกษา 3 ประการ คือ ประการที่หนึ่ง 
ผู้หญิงในฐานะบุตร พบว่า มีบทบาทของบุตรที่ดี คือเคารพและเชื่อฟังบิดามารดา บุตรที่แสดง
บทบาทเป็นคนที่เกลียดบิดามารดา ไม่เคารพเชื่อฟัง และอกตัญํู ลักษณะดังกล่าวผู้เขียนได้สะท้อน
ผ่านตัวละครได้อย่างชัดเจน ประการที่สอง คือ ผู้หญิงในฐานะภรรยา จากการศึกษาพบว่า มีทั้ง
ภรรยาที่ปรนนิบัติ รับใช้สามี และภรรยาที่ไม่ยอมอ่อนข้อให้สามี สะท้อนปัญหาสังคมอันเกิดจาก
ปัญหาภายในครอบครัว ตัวละครหญิงไม่ยอมแพ้แม้กระทั่งความเจ้าชู้  จนกระทั่งเลิกรากันไปใน
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ที่สุด  ประการที่สามคือ ผู้หญิงในฐานะมารดา  ผู้วิจัยพบข้อมูล คือ มารดาที่ทําหน้าที่ได้อย่างดี 
ผู้เขียนได้สะท้อนลักษณะดังกล่าวได้อย่างละเอียด ลึกซึ้ง คือการอบรมเลี้ยงดูบุตรได้อย่างอบอุ่น  
มีความสุข ได้แก่ ยายของกะทิ  ณภัทรแม่ของกะทิ จากเร่ืองความสุขของกะทิ นางลําพูแม่ของสภา 
และกมลา จากเร่ืองปูนปิดทอง  มารดาในบทกวีนิพนธ์ดอกไม้ที่หายไป  ส่วนภาพของมารดาที่ไม่
สามารถเลี้ยงดูบุตร จนทําให้บุตรว้าเหว่ ขาดความอบอุ่นตั้งแต่ยังเล็กจนเติบใหญ่ ได้แก่ สายทอง 
มารดาของสองเมือง มารดาของบาลี จากเร่ืองปูนปิดทอง  นางน้ําฝนมารดาของกําพล จากเร่ือง 
ช่างสําราญ ซึ่งผู้เขียนได้สะท้อนผลกระทบของบุตรที่ถูกทอดทิ้งให้มีสภาพคล้ายคลึงกัน คือ ว้าเหว่ 
โดดเด่ียว ขาดความรัก ความอบอุ่น เหินห่างและเจ็บแค้นต่อมารดา จนอาจแสดงกิริยาหยาบคาย  
ไม่เคารพเชื่อฟัง กลายเป็นคนอกตัญํู ซึ่งผู้เขียนได้สะท้อนให้เห็นว่าต้องใช้เวลายาวนานจึงจะ
เยียวยา รักษาบาดแผลในหัวใจของผู้เป็นบุตรเหล่านี้ได้ 
      จากการวิเคราะห์พบว่า ผู้เขียนไม่ได้สร้างตัวละครที่ได้รับผลกระทบจาก
ความรุนแรงในครอบครัวให้มีโอกาสกลับตัวได้ทุกคน นั่นคือ บางคนหันมาทําร้ายตนเอง จนต้อง
จบชีวิตลง บางคนกลายเป็นอาชญากร ติดยาเสพติด ก่อความรุนแรงในสังคมและ ปัญหาอื่นๆ  
อีกมากมาย ซึ่งผู้เขียนน่าจะเจตนาให้เป็นภาพสะท้อนในทางบวกคือกระตุ้นให้ทุกคนในสังคมมีส่วน
รับผิดชอบ และร่วมมือกันแก้ไขปัญหาเพื่อพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ให้มีคุณค่าและสร้างสรรค์สังคม
ต่อไป 


