
บทท่ี 5 
 

 ศีรษะแผ่นดิน ใน มัชฌิมประเทศ ศูนยก์ลาง ชมพูทวีป 
 
 
 

นอกจากความหมายที่จะจ าลองดาวดีงส์สวรรค์แล้ว การออกแบบเขตพุทธาวาสวัดพระเชตุ
พนฯ สามารถตีความในเชิงสัญลักษณ์ได้อีกความหมาย คือการจ าลองรูปสัญลักษณ์ “ศีรษะแผ่นดิน” 
ใน “มัชฌิมประเทศ” กลาง “ชมพูทวีป” 
 นอกเหนือไปจากการเน้น คติพระอินทร์ ที่ปรากฏให้เห็นมากมายในหลากหลายรูปแบบดังที่
กล่าวไปในบทที่ผ่านมา หากลองพิจารณาเนื้อหาใน ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา จะพบว่า มีเนื้อหาอีกส่วน
หนึ่งที่ได้รับความสนใจมากในการอธิบาย (กินเนื้อความเกือบครึ่งหนึ่งของทั้งหมด) ซึ่งเนื้อความส่วนนี้
จะเล่าเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับชมพูทวีป  

เนื้อหาในส่วนนี้น่าสังเกตเพราะในคัมภีร์โลกศาสตร์ฉบับอ่ืนๆ มีการเน้นไม่มากนัก โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งใน ไตรภูมิพระร่วง ด้วยแล้วยิ่งแทบจะไมก่ล่าวถึงในรายละเอียดอะไรมากนัก  

การเน้นมากเป็นพิเศษยิ่งชวนให้คิดได้ว่า เรื่องราวเหล่านี้ควรอย่างยิ่งที่จะต้องถูกน าเสนอใน
รูปแบบอ่ืนๆ ที่นอกเหนือไปจากการพรรณนาผ่านตัวอักษร โดยเฉพาะอย่างยิ่งควรที่จะถูกน าเสนอ
ผ่านการออกแบบทางสถาปัตยกรรมด้วยไม่มากก็น้อย  

ก่อนที่จะวิเคราะห์รายละเอียดในระดับสถาปัตยกรรม เราควรพิจารณารายละเอียดที่ปรากฏ
ใน ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ก่อนเป็นล าดับแรก 

 
5.1 ชมพูทวีป: โพธิบัลลังก์ และ มัชฌิมประเทศ ที่ปรากฏใน ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา  

     และ สมุดภาพไตรภูมิ 
ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ทั้ง 2 ส านวน อธิบายลักษณะทางกายภาพของแผ่นดินชมพูทวีปและ

ความส าคัญเอาไว้ว่า มีความกว้าง 10,000 โยชน์ โดยแบ่งเป็นพื้นที่ป่าหิมพานต์ 3000 โยชน์ พ้ืนที่น้ า
ท่วม 4,000 โยชน์ และเป็นที่อยู่ของมนุษย์ 3,000 โยชน์ โดยในส่วนที่เป็นที่อยู่ของมนุษย์นี้ ยังแบ่ง
ออกได้เป็น “มัชฌิมประเทศ” อันวิเศษที่มีรูปพรรณสัณฐานเหมือน “ตะโพน”  

มัชฌิมประเทศ ถือเป็นดินแดนศักดิ์สิทธิ์ ดังปรากฏข้อความว่า 
 

“.....มัชฌิมประเทศ นี้ว่าเป็นปฏิรูปประเทศ โดยอรรถาธิบายว่า เป็นประเทสอันสมควร เป็น
ที่เกิดแห่งบุคคลวิเศษทั้งปวง คือสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธิเจ้าและพระปัจเจกโพธิเจ้า และพระ
มหาสาวก พุทธบุตร พุทธอุปัฏฐาก พุทธบิดามารดาแลบรมจักรวัตราธิราช.....”1 

 

                                                 
1 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (หมวดศาสนาจักร) ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา, หน้า 

248. 
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บุคคลวิเศษทั้งหลายจะไม่ถือก าเนิดที่อ่ืนเลยนอกจากในมัชฌิมประเทศเท่านั้น นอกจากนี้ 
ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ยังอธิบายต่ออีกว่า มัชฌิมประเทศ นี้จะมี โพธิบัลลังก์  ตั้งอยู่ในต าแหน่ง
ประธานของแผ่นดิน โดย โพธิบัลลังก์ จะถูกล้อมรอบด้วยสถานที่ส าคัญเป็นชั้นๆ หลายชั้น  

ชั้นแรกคือ “สัตตมหาสถาน” ซึ่งเป็น สถานที่ที่พระพุทธเจ้าครั้งเมื่อตรัสรู้แล้วได้ประทับเพ่ือ
เสวยวิมุตติสุข 7 แห่ง แห่งละ 7 วัน รวมทั้งสิ้นเป็น 7 สัปดาห์ โดยแต่ละสัปดาห์มีรายละเอียดดังนี้2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
สัปดาห์ที่ 1 เสด็จประทับภายใต้ร่มไม้มหาโพธิ์ที่ทรงตรัสรู้ (โพธิบัลลังก์) ตลอด 7 วัน 
สัปดาห์ที่ 2 เสด็จประทับที่ “อนิมิสเจดีย์” (ทิศอีสานของโพธิบัลลังก์) ทรงยืนจ้องพระเนตรดู

ต้นมหาโพธิ์ โดยมิได้กะพริบพระเนตรตลอด 7 วัน 
สัปดาห์ที่ 3 เสด็จประทับที่ “รัตนจงกรมเจดีย์” (อยู่ระหว่างอนิมิสเจดีย์กับโพธิบัลลังก์) ทรง

นิมิตจงกรมข้ึนแล้วเสด็จจงกรมตลอด 7 วัน 
สัปดาห์ที่ 4 เสด็จประทับที่ “รัตนฆรเจดีย์” (ทิศปัจฉิมของโพธิบัลลังก์) ประทับนั่งขัดสมาธิใน

เรือนแก้วซึ่งเทวดานิรมิตถวาย ทรงพิจารณาพระอภิธรรมตลอด 7 วัน  
สัปดาห์ที่ 5 เสด็จไปประทับใต้ร่มไม้ไทร ชื่อว่า “อชปาลนิโครธเจดีย์” (ทิศตะวันออกของ

โพธิบัลลังก์) ซึ่งเป็นที่พักของคนเลี้ยงแพะตลอด 7 วัน 
สัปดาห์ที่ 6 เสด็จไปประทับนั่งขัดสมาธิภายใต้ต้นจิก ชื่อว่า “มุจลินทรเจดีย์” (ทิศอาคเนย์

ของโพธิบัลลังก์) ในสัปดาห์นี้มีพญานาคข้ึนมาแผ่พังพานบังลมและฝนให้แก่พระพุทธเจ้าตลอด 7 วัน 

                                                 
2 เพิ่งอ้าง, หน้า 251-263. 

ภาพที่ 5.01: แผนผังจ าลองการก าหนดต าแหน่งสัตตมหาสถาน ตามที่ปรากฏใน ไตรภมูิโลกวินิจฉยกถา 
ที่มา: หนังสือ สถาปัตย์วัดโพธ์ิ 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%A0%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
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สัปดาห์ที่ 7 เสด็จไปประทับภายใต้ร่มไม้เกตโดยมีชื่อว่า “ราชายตนะเจดีย์” ประทับนั่งเสวย
วิมุตติสุขตลอด 7 วัน ในสัปดาห์นี้มีเหตุการณ์เกิดขึ้นหลายอย่าง ที่ส าคัญคือ พระอินทร์ถวายผลสมอ 
ตปุสสะ และ ภัลลิกะ พ่อค้าสองคนเข้าเฝ้าถวายอาหารแด่พระพุทธเจ้า และปวารณาขอเป็นพุทธมาม
กะคนแรก จากนั้นพระพุทธเจ้าได้ทรงลูบพระเศียรและประทานพระเกศาให้แก่ท้ังสองคน 
 การวางต าแหน่งของสัตตมหาสถานตามที่ปรากฏในไตรภูมิโลกวินิจฉยกถาจะจัดวางต าแหน่ง 
“โพธิบัลลังก์” เอาไว้ตรงกลาง และวางมหาสถานอีก 6 แห่งไว้โดยรอบ 

ถัดออกมาจาก “สัตตมหาสถาน” ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ส านวนที่ 2 ระบุเอาไว้ (แต่ส่วนนี้ไม่
ปรากฏในส านวนที่ 1) อีกว่า จะเป็นพ้ืนที่ที่ถูกโอบล้อมเอาไว้ด้วย “อัฏฐมหาสถาน” ซึ่งหมายถึง
สถานที่ส าคัญ 8 แห่งที่พระพุทธเจ้าได้เสด็จไปแสดงปาฏิหาริย์ครั้งส าคัญๆ ดังนี้3 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
มหาสถานอันดับ 1 สถานที่ประสูติในป่าลุมพินีวัน 
มหาสถานอันดับ 2 โพธิบัลลังก์ ที่พระพุทธเจ้าทรงตรัสรู้  
มหาสถานอันดับ 3 ป่าอิสิปตนมฤคทายวัน แขวงเมืองพาราณสี สถานที่ที่ทรงแสดงปฐม

เทศนาโปรดปัญจวคีย์ 
มหาสถานอันดับ 4 สถานที่ท่ีพระพุทธเจ้าเสด็จไปประทับจ าพรรษาในป่าพระองค์เดียว และมี

ช้างปาลิไลย์คอยดูแล 

                                                 
3 เพิ่งอ้าง, หน้า 263-264. 

ภาพที่ 5.02: แผนผังจ าลองการก าหนดต าแหน่งอัฏฐมหาสถาน ตามที่ปรากฏใน ไตรภมูิโลกวินิจฉยกถา ส านวนที่ 2 
ที่มา: หนังสือ สถาปัตย์วัดโพธ์ิ 
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มหาสถานอันดับ 5 สถานที่ที่พระพุทธเจ้าทรงทรมานช้างธนบาลหัตถี ซึ่งพระเทวทัตปล่อย
ออกมาหมายท าร้ายพระองค์ 

มหาสถานอันดับ 6 สถานที่ที่ทรงแสดงยมกปาฏิหาริย์ ทรมานติติตยนิครนถ์ที่เมืองสาวัตถี 
และเสด็จขึ้นไปโปรดพุทธมารดาที่สวรรค์ชั้นดาวดึงส์  

มหาสถานอันดับ 7 สถานที่ท่ีพระองค์เสด็จลงมาจากดาวดึงส์คราวโปรดพุทธมารดา โดยเสด็จ
ลงมาที่ประตูเมืองสังกัสสะ และพระองค์ได้แสดงปาฏิหาริย์เปิดโลก (โลกวิวรณ์) 

มหาสถานอันดับ 8 สถานที่ที่พระพุทธเจ้าปรินิพพาน ระหว่างต้นรังคู่ในสาลวันอุทยาน เมือง
กุสินารา 

การวางต าแหน่งของอัฏฐมหาสถานตามที่ปรากฏในไตรภูมิโลกวินิจฉยกถาจะจัดวางต าแหน่ง 
โพธิบัลลังก์ เอาไว้ตรงกลาง และวางมหาสถานอีก 7 แห่งไว้โดยรอบ  

ถัดออกมาจากวงรอบของ อัฏฐมหาสถาน ยังมี “โสฬสมหานคร” และ “มหาชนบท” อยู่
ล้อมรอบเป็นวงอีกสองชั้นตามล าดับ4 จากนั้นจะเป็นพ้ืนที่ป่าหิมพานต์ ปัญจมหานที พ้ืนที่น้ าท่วม 
เรื่อยไปจนสุดชมพูทวีป 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                 
4 เพิ่งอ้าง, หน้า 269-272. 

ภาพที่ 5.03: แผนผังจ าลององค์ประกอบต่างๆ ของชมพูทวีป ตามทีป่รากฏใน ไตรภมูิโลกวินิจฉยกถา ส านวนที่ 2 
ที่มา: หนังสือ คติสญัลักษณ์และการออกแบบวัดอรณุราชวราราม 



96 
 

 
ประเด็นน่าสนใจคือ ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ทั้ง 2 ส านวน อธิบายความส าคัญของ ศีรษะ

แผ่นดิน เอาไว้ว่าเมื่อโลกจะถูกท าลาย ศีรษะแผ่นดิน ก็จะถูกท าลายลงเป็นที่สุดท้าย และในขณะเวลา
ที่จะก าเนิดโลกข้ึนมาใหม่ ผืนดินแห่งแรกที่จะเกิดข้ึนก่อนก็คือ ศีรษะแผ่นดิน เช่นกัน ดังข้อความว่า 

 

 “.....อันว่า ศีศะแผ่นดิน อันเปนที่ต้งงบันลังก์พระมหาโพธิเปนที่ ถวายพุทธาพิเศก ทรงพระวิ
มุดิเศวตรฉัตรนั้นเมื่อโลกยจฉิบหายที่อันนั้น ก็ฉิบหายต่อภายหลัง เมื่อโลกยต้งงขึ้นที่นั้นก็ต้งงขึ้นก่อน 
ที่ทังปวงจึ่งต้งงขึ้นตามต่อภายหลัง ที่นั้นจึ่งชื่อว่าศีศแผ่นดิน ด้วยอรรถว่าเปนประทานแก่พ้ืนชมภูทวีป
.....”5 
 

 แม้จะไม่อาจปฏิเสธว่า สามารถพบการอธิบายก าเนิดโลกในลักษณะที่คล้ายกันนี้อยู่เช่นกันใน
วรรณกรรมโลกศาสตร์เก่าแก่ฉบับอ่ืน เช่น “โลกุปปัตติ” ที่ได้กล่าวเอาไว้ว่า  
 

“.....ประเทศที่เป็นมหาโพธิบัลลังก์นี้ เมื่อโลกพินาศไป จึงจะพินาศในภายหลัง เมื่อโลกตั้งอยู่
ก็จะตั้งอยู่กอ่น.....”6  

 

แต่ก็จะเห็นว่า โลกุปปัติ มิได้ให้รายละเอียดอะไรเพ่ิมไปจากนี้มากนัก ไม่มีการอธิบาย
กายภาพของ โพธิบัลลังก์ ว่ามีลักษณะอย่างไร และมีอะไรล้อมรอบอยู่บ้าง ในขณะที่วรรณกรรมโลก
ศาสตร์บางฉบับเช่น “อรุณวดีสูตร” พูดถึงลักษณะกายภาพแวดล้อมของ โพธิบัลลังก์ แต่ก็กลับไม่
อธิบายว่าพ้ืนที่นี้ส าคัญอย่างไร 

ดังนั้น ลักษณะพิเศษที่พบชัดเจนจาก ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ทั้ง 2 ส านวน คือ การน า
คุณสมบัติพิเศษต่างๆ ของ โพธิบัลลังก์ และ ชมพูทวีป ทีอ่ธิบายไว้เป็นเศษเป็นเสี้ยวในวรรณกรรมโลก
ศาสตร์ต่างๆ มาประมวลรวมกันเข้าเป็นเรื่องเดียวกัน ขยายความเพ่ิมเติม และให้ความหมายใหม่ว่า
เป็น ศีรษะแผ่นดิน 

 ศีรษะแผ่นดิน ใน ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ยังปรากฏความส าคัญอีกประการหนึ่งคือ หลังจาก
เกิด ศีรษะแผ่นดิน อันเป็นที่ตั้งของ โพธิบัลลังก์ ในแผ่นดินที่ตั้ง โพธิบัลลังก์ นี้จะปรากฏ ไดอกบัว
บุพนิมิต” ขึ้น ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แสดงให้เห็นว่า ในกัล์ปนี้จะมีพระพุทธเจ้ามาตรัสรู้กี่พระองค์ โดยจะมี
พระพรหมจากชั้นสุทธาวาสเหาะมาดูบุพนิมิตดังกล่าว อันเป็นสัญลักษณ์ส าคัญของการก าเนิดโลกและ
พุทธศาสนา ดังข้อความที่เขียนไว้ว่า 

 

 “.....จึ่งมีประทุมชาติกอหนึ่ง เปนบุพนิมิตรบังเกิดขึ้น ในที่ต้งงบันลังพระมหาโพธินั้น ถ้า
แผ่นดินนั้นพระพุทธิเจ้าจมาตรัสพระองคหนึ่ง ประทุมชาติก็บังเกิดขึ้นดอกหนึ่ง ถ้าพระพุทธิเจ้าจมา
ตรัส ๒ พระองค ๓ พระองค ๔ พระองค ๕ พระองค ประทุมชาติก็บังเกิด ๒ ดอก ๓ ดอก ๔ ดอก ๕ 

                                                 
5 สจช., หมู่ธรรมคดี ไตรภูมิโลกวินิฉัย เล่ม 2 เลขที่ 2 ตู้ 107 มัดที่ 2 ว่าด้วยพุทธเขตซึ่งเป็นไปในหมื่น

จักรวาล. 
6 กรมศิลปากร, โลกุปปัตติ อรุณวดีสูตร ปฐมมูล ปฐมกัป และมูลตันไตรย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 

2533) 
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ดอก ถึงจบังเกิด ๒ ดอกก็ดี ๓ ดอกก็ดี ๔ ดอกก็ดี ๕ ดอกก็ดี ก็มีก้านอันเดียวกัน.....ครั้งนั้นท้าวสุธาวา
ศมหาพรหมทังหลายในชั้นสุทธาวาศ ก็ชักชวนกันว่าเราทังหลาย จไปดูบุพนิมิตนก็ภากันไป สู่ที่ต้งงบัน
ลังกพระมหาโพทธิ ถ้ากัปอันใดสมเดจพระพุทธิเจ้าจไม่บังเกีด กอประทุมชาตินั้นก็หาดอกมิได้ก็เกิด
ทุกขโทรมนัศ จึ่งกล่าวถ้อยค าแก่กันว่า ดูกรท่านผู้นิระทุกข ครั้งนี้โลกยจมืดมนอนทการแท้จริง สัตวทัง
หลายบันดากท ากาลกิริยาตาย จบ่ายหน้าไปสู่อบายภูมทัง ๔ ....แลพรหมโลกยจเปล่าจากเทวดาแล
พรหมแท้จริง ถ้าท้าวสุทธาวาศมหาพรหมทังหลาย เหนกอประทุมชาติมีดอก ก็ชื่นชมโสมนัศสาการ
ยินดี ว่าเราทังหลายครั้งนี้จได้เหนซึ่งอัศจรรยทังหลาย.....ครั้งนี้อบายภูมจสูญเปล่าจากสัตว 
ฉกามาพจรเทวโลกย และพรหมโลกยจบบริบูรรณ ด้วยเทวดาแลมหาพรหม ท้าวสุธาวาศมหาพรหม
ทังหลาย เปล่งอุทานวาจาดั่งนี้ แล้วก็โสมนัศาการยินดียิ่งนัก แล้วกภากันนิวัตนาการกลับไปยังทิพย
พิมานพรหมโลกยนั้น.....”7 
 

 จากที่กล่าวมาทั้งหมดจะเห็นว่า ศีรษะแผ่นดิน คือพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ที่ส าคัญมากตามความเชื่อ
ของพุทธศาสนาเถรวาท มีรากความคิดอันเก่าแก่ ปรากฏในคัมภีร์โลกศาสตร์โบราณหลายเล่มในรูป
สัญลักษณ์ของ โพธิบัลลังก์ ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 1 ความคิดนี้ได้ถูกเน้นเป็นพิเศษ มีการขยายความ
ให้กว้างขวางออกไป และนิยามใหม่ในรูปสัญลักษณ์ว่า ศีรษะแผ่นดิน ซ่ึงสถานะดังกล่าว หากอ่าน ไตร
ภูมิโลกวินิจฉยกถา อย่างจริงจังก็จะพบว่าคัมภีร์นี้ได้ให้ความส าคัญกับ ศีรษะแผ่นดิน มากกว่าเขาพระ
สุเมรุอย่างเทียบกันไม่ได้ ซึ่ง ไตรภูมิพระร่วง แทบจะไมเ่ห็นลักษณะการเน้นเช่นนี้เลย 

สิ่งที่น่าคิดต่อไปคือ อะไรเป็นเหตุผลของชนชั้นน าสมัยรัชกาลที่ 1 ที่หันมาให้ความส าคัญกับ
เรื่องราวเหล่านี้ 

นิธิ เอียวศรีวงศ์ ได้อธิบายความเปลี่ยนแปลงในเชิงเนื้อหาที่เกิดขึ้นกับ ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา 
หากเปรียบเทียบกับคัมภีร์โลกศาสตร์อ่ืนๆ เอาไว้ว่า การเปลี่ยนหลักของโลกจาก เขาพระสุเมรุ มาเป็น 
โพธิบัลลังก์ กลาง มัชฌิมประเทศ ใน ชมพูทวีป มีความหมายอย่างลึกซึ้งต่อแนวคิดเกี่ยวกับกษัตริย์
และรัฐในยุคต้นรัตนโกสินทร์  

การเปลี่ยนจุดเน้นนี้ เท่ากับเป็นการเปลี่ยนศูนย์กลางความส าคัญใหม่ จากที่แต่เดิมเคยให้
ความส าคัญไปที่ เขาพระสุเมรุ เพียงหนึ่งเดียว แต่ยุคนี้ได้มีการเปลี่ยนจุดเน้นมาเป็น โพธิบัลลังก์, 
มัชฌิมประเทศ และชมพูทวีป อันเป็นพื้นที่เกิดของพระพุทธศาสนาโดยตรงแทน  

สิ่งนี้ย่อมหมายความว่า แนวคิดที่ให้ความส าคัญกับกษัตริย์ที่เคยเป็นเสมือน “เทวะ” บนยอด
เขาพระสุเมรุ ได้ถูกลดทอนลงหรือมีการเพ่ิมความส าคัญใหม่ให้แก่สถานะของกษัตริย์ในฐานะที่เป็น 
“พุทธะ” ของโลกแทน8 ดังจะเห็นได้จากการอธิบายก าเนิดของกษัตริย์พระองค์แรกของโลกว่าเป็น

พระโพธิสัตว์ และจะมาบังเกิดขึ้นบนแผ่นดินมัชฌิมประเทศดังที่กล่าวมา สิ่งนี้สอดคล้องกับอุดมคติ
ใหม่ของกษัตริย์ยุคต้นรัตนโกสินทร์ที่เน้นความเป็น “ธรรมราชา” มากกว่าการเป็น “เทวราชา” 

                                                 
7 สจช., หมู่ธรรมคดี ไตรภูมิโลกวินิฉัย เล่ม 2 เลขที่ 2 ตู้ 107 มัดที่ 2 ว่าด้วยพุทธเขตซึ่งเป็นไปในหมื่น

จักรวาล. 
8 นิธิ เอียวศรีวงศ์, ประวัติศาสตร์รัตนโกสินทร์ในพระราชพงศาวดารอยุธยา, หน้า 56-57. 
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อย่างไรก็ตาม มิได้หมายความว่าความส าคัญของเขาพระสุเมรุ และสถานะของกษัตริย์ใน
บทบาทขอการเป็นสมมุติเทพจะหายไป เพียงแต่มีการเปลี่ยนแปลงค าอธิบายในรายละเอียดบางอย่าง 
และเริ่มให้ความส าคัญกับกษัตริย์ในบทบาทของพระอินทร์เพ่ิมสูงมากข้ึนอย่างเด่นชัด 

นอกจากนี้เนื้อความใน ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ยังให้ความส าคัญกับบทบาทของ พระอินทร์ 
ค่อนข้างมากอย่างน่าสังเกต (ตามที่ได้อธิบายไปแล้ว) แต่ที่น่าสังเกตยิ่งขึ้นคือ การให้ความส าคัญกับ
พระอินทร์จะมีการเน้นภาพลักษณ์ที่มิใช่ในแง่ของการเป็นเทพนักรบแต่อย่างใด  

ภาพลักษณ์ด้านหลักของพระอินทร์ใน ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา คือบทบาทของ ธรรมราชา 
และเทพที่คอยอุปถัมภ์พระพุทธศาสนา ส่วนประวัติของพระอินทร์ในด้านที่เป็นนักรบที่ต่อสู้กับเหล่า
มาร แน่นอน แม้จะยังถูกพูดถึง แต่ถ้าลองอ่านอย่างละเอียดจะเห็นชัดว่า เป็นการบชนะมารด้วยการ
แสดงธรรม มิใช่ด้วยก าลังอาวุธหรืออิทธิฤทธิ์แต่อย่างใด  

ชัดเจนที่สุดคือ การเล่าอธิบาย “เทวาสุรสงคราม” ระหว่างเทพกับอสูรใน ไตรภูมิโลกวินิจ
ฉยกถา จะพบว่า พระอินทร์มิได้รบชนะอสูรด้วยก าลังเหมือนเช่นคัมภีร์หรือต าราเอกสารอื่นๆ แต่พระ
อินทร์รบชนะอสูรด้วยการเทศน์สั่งสอนเรื่องคุณธรรมให้กับอสูรฟังจนเกิดส านึกในความผิดของตนเอง9 

การให้ความส าคัญกับบทบาทพระอินทร์ในฐานะเทพอุปถัมภ์พระศาสนามากกว่านักรบ หรือ
อีกนัยหนึ่งก็คือ การเน้นภาพความเป็น ธรรมราชา จะสอดคล้องกับการให้ความส าคัญแก่ คติพระ
อินทร์ ในฐานะที่เป็นอุดมคติและภาพลักษณ์ของกษัตริย์ในยุคต้นรัตนโกสินทร์ที่กล่าวไปในบทก่อน
หน้านี้แล้วด้วยเช่นกัน 

โครงสร้างทางภูมิศาสตร์และเรื่องเล่าในลักษณะดังกล่าว นอกจากจะปรากฏใน ไตรภูมิโลก
วินิจฉยกถา ทั้ง 2 ส านวนแล้ว ยังปรากฏในเอกสารร่วมสมัยประเภทอ่ืนด้วย ที่ส าคัญควรแก่การน ามา
อภิปรายคือ “สมุดภาพไตรภูมิ” 

ดังที่กล่าวไปบ้างในบทที่ 1 ว่า สมุดภาพไตรภูมิสามารถแบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ “หน้าต้น” 
และ “หน้าปลาย” โดยการเขียนใน “หน้าต้น” จะเขียนเน้นโครงสร้างโลกและจักรวาลในแนวดิ่งและ
เป็นภาพรวมที่แสดงให้เห็นถึงความส าคัญของเขาพระสุเมรุซึ่งท าหน้าที่เป็นแกนกลางของจักรวาล 
ส่วน “หน้าปลาย” จะเขียนเล่าเรื่องในแนวแกนนอน เป็นภาพต่อเนื่องที่ไล่เลียงต่อกันไปเช่นกัน 
เนื้อหาจะแสดงภาพเล่าเรื่องขยายความเจาะลงมาเฉพาะที่ ชมพูทวีป อันเป็นทวีปที่มนุษย์อาศัยอยู่ 
และเป็นทวีปเดียวซึ่งเป็นที่เกิดของพระพุทธศาสนา  

ส่วนที่น่าสังเกตมากคือ “หน้าปลาย” ซึ่งจะเป็นการเขียนลักษณะคล้ายแผนที่ โดยเริ่มจาก
ภาพป่าหิมพานต์ที่มีสัตว์หิมพานต์ต่างๆ ปรากฏอยู่เรื่อยมาจนถึงสระอโนดาต จากนั้นจะต่อด้วย ภาพ
ชาดก (ประวัติพระพุทธเจ้าครั้งเสวยพระชาติเป็นสัตว์) ต่างๆ และมาจบตรงที่แม่น้ า ปัญจมหานที 
ต่อจากนั้นภาพจะเขียนเป็นเรื่อง ทศชาติชาดก โดยเน้น พระเวสสันดรชาดก มากที่สุด  

 
 
 
 

                                                 
9 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (หมวดศาสนาจักร) ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา , หน้า 

1014-1022. 
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ภาพที่ 5.04 (ซ้าย): ภาพจักรวาลแนวตั้งท่ีเกิดจากน าสมุดภาพไตรภูมิ “หน้าต้น” มาเรียงต่อกัน 
ที่มา: หนังสือ สมดุภาพไตรภูมิบุราณฉบับกรุงธนบุร ี
ภาพที่ 5.05 (ขวา): ภาพจักรวาลแนวตั้งในสมุดภาพไตรภูมิ “หน้าตน้” เมื่อแยกดูทีละหน้า 
ที่มา: หนังสือ สมดุภาพไตรภูมิบุราณฉบับกรุงธนบุร ี
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ภาพที่ 5.06: ภาพป่าหิมพานต์ ที่น ามาเรยีงต่อกันจากสมุดภาพไตรภูมิ “หน้าปลาย” 
ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิหมายเลข 10/ก 
 

ภาพที่ 5.07: ภาพป่าหิมพานต์และปัญจมหานที ท่ีน ามาเรยีงต่อกันจากสมดุภาพไตรภูมิ “หน้าปลาย” 
ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิหมายเลข 10/ก 
 

ภาพที่ 5.08: ภาพเวสสันดรชาดก ที่น ามาเรียงต่อกันจากสมดุภาพไตรภูมิ “หน้าปลาย” 
ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิหมายเลข 10/ก 
 

ภาพที่ 5.09: ภาพชนบทนครและโสฬสมหานคร ที่น ามาเรียงต่อกันจากสมดุภาพไตรภูมิ “หน้าปลาย” 
ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิหมายเลข 10/ก 
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ล าดับต่อมาจะเขียนเป็นภาพบ้านเมืองต่างๆ ใน ชมพูทวีป โดยจะเขียนแทรกไปกับภาพพุทธ

ประวัติ โดยภาพในส่วนนี้จะแสดงโครงสร้างของ ชมพูทวีป ตามท่ีปรากฏเนื้อหาอยู่ใน ไตรภูมิโลกวินิจ
ฉยกถา ส านวนที่ 2 กล่าวคือ จะแสดงต าแหน่ง โพธิบัลลังก์ อยู่ตรงกลาง ล้อมรอบด้วย สัตตมหาสถาน 
และล้อมรอบอีกชั้นด้วย อัฏฐมหาสถาน โดยถัดออกไปวงนอกก็จะเขียนเป็น โสฬสมหานคร และ 
มหาชนบท ตามล าดับ  

ภาพที่ 5.10: ภาพ มัชฌิมประเทศ กลางชมพูทวีป ที่น ามาเรียงต่อกนัจากสมดุภาพไตรภูมิ “หน้าปลาย” 
ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิหมายเลข 10/ก 

ภาพที่ 5.11: ภาพบ้านเมืองในดินแดนสุวรรณภูมิ ที่น ามาเรียงต่อกันจากสมดุภาพไตรภูมิ “หน้าปลาย” 
ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิหมายเลข 10/ก 

ภาพที่ 5.12: ภาพลังกาทวีป ที่น ามาเรียงต่อกันจากสมดุภาพไตรภูม ิ“หน้าปลาย” 
ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิหมายเลข 10/ก 
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ในส่วนนี้จะมีการเขียนรายละเอียดชื่อเมืองยาวมาจนถึงอยุธยาและหัวเมืองต่างๆ ในบริเวณ
บ้านเมืองแถบสุวรรณภูมิด้วย จากนั้นภาพจะเขียนเป็นมหาสมุทร หมู่เกาะต่างๆ ไปจนถึง ลังกาทวีป 
ในที่สุด โดยถัดไปจากนี้อาจจะมีภาพชาดกปิดท้ายอีกบางส่วน 

รายละเอียดข้างต้นเป็นการอธิบายจาก สมุดภาพไตรภูมิหมายเลข 10/ก เป็นหลัก เพราะมี
ความสมบูรณ์ที่สุด ส่วนสมุดภาพไตรภูมิฉบับอ่ืนๆ อาจจะมีเนื้อหาเพียงแค่บางส่วน เช่นบางฉบับมีแต่
ส่วน “หน้าต้น” หรือบางฉบับมีทั้ง 2 ส่วนแต่รายละเอียดไม่สมบูรณ์ ซึ่งรายละเอียดของแต่ละฉบับก็
จะแตกต่างกันไปมากบ้างน้อยบ้างขึ้นอยู่กับสายของการคัดลอกซึ่งมีที่มาแตกต่างกันไป ตลอดจน
ช่วงเวลาในการคัดลอกที่ห่างกัน ซึ่งรายละเอียดความแตกต่างนั้นจะไม่ขอยกมากล่าวในรายละเอียด 
ณ ที่นี1้0  

ประเด็นที่อยากจะพูดถึงในกรณีเอกสารชุดนี้คือ ที่ผ่านมานักวิชาการบางส่วนมองภาพในส่วน 
“หน้าต้น” และ “หน้าปลาย” ในลักษณะที่ค่อนข้างแยกขาดออกจากกัน โดยมองส่วน “หน้าต้น” ว่า
เป็นการแสดงความเชื่อเรื่องโลกและจักรวาลตามความเชื่อทางพุทธศาสนา ส่วน “หน้าปลาย” มักมอง
กันในลักษณะของการเป็นแผนที่ ซึ่งอธิบายบ้านเมืองในชมพูทวีปไล่มาจนถึงบ้านเมืองในสุวรรณภูมิ 
ตามลักษณะ บทบาท และหน้าที่แบบแผนที่ในความเข้าใจของคนปัจจุบัน11 

แต่ในทัศนะผู้วิจัย ทั้งสองส่วนมีความเก่ียวเนื่องสัมพันธ์กัน และมุ่งหวังน าเสนอภาพจ าลองใน
อุดมคติว่าด้วยโลกและจักรวาลแบบเดียวกัน เพียงแต่ในส่วน “หน้าต้น” คือการอธิบายโครงสร้าง
ความเชื่อเกี่ยวกับโลกและจักรวาลตามคติในลักษณะภาพรวม ส่วนเนื้อหาของ “หน้าปลาย” คือการ
เขียนอธิบายขยายความเฉพาะส่วน ชมพูทวีป ซึ่งโครงสร้างการเล่าเรื่องแบบนี้คือโครงสร้างแบบ
เดียวกับ ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา นั่นเอง เพียงแต่คัมภีร์หนึ่งเล่าเป็นตัวอักษร อีกคัมภีร์เล่าเป็นภาพ 

ส่วนการปรากฏภาพบ้านเมืองในแถบสุวรรณภูมิทั้งหลาย เช่น อยุธยา เป็นต้นนั้น ก็เป็นการ
เขียนลงไปเพ่ือแสดงให้เห็นว่า อยุธยาเป็นส่วนหนึ่งของ มัชฌิมประเทศ ใน ชมพูทวีป อันศักดิ์สิทธิ์ อัน
เป็นสถานที่ที่จะเกิดมีบุคคลอันวิเศษต่างๆ และเป็นประเทศอันเป็นที่ตั้งแห่งพระพุทธศาสนาตาม
เนื้อความที่ปรากฏอยู่ในคัมภีร์ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา12 หรือกล่าวให้ชัดเจนก็คือ เป็นการสร้าง
ความชอบธรรมเพ่ือแสดงให้เห็นว่า อยุธยาเป็นศูนย์กลางทางพุทธศาสนาที่เชื่อมโยงเป็นหนึ่งเดียวกับ
ชมพูทวีป 

เนื่องจากการสื่อความของ สมุดภาพไตรภูมิ แสดงออกผ่านภาพอันเป็นการสะท้อนเนื้อความ
ในไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ส านวนที่ 2 ในลักษณะที่เป็นรูปภาพ แผนที่ และรูปทรงในจินตนาการของ
คนในยุคสมัยนั้น  ดังนั้นจึงสามารถน าไปเทียบเคียงกับสถาปัตยกรรมไดง้่ายและชัดเจนขึ้น  

ในจ านวน สมุดภาพไตรภูมิ ที่เหลืออยู่ทั้งหมด “สมุดภาพไตรภูมิฉบับภาษาเขมร เลขที่ 1” 
และ “สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่ 7” น่าสนในมากในแง่ที่ปรากฏภาพวาดที่
ตั้งใจจะแสดงแผนผังของ มัชฌิมประเทศ ตามเนื้อหาที่ปรากฏใน ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ส านวนที่ 2 

                                                 
10 หากสนใจในรายละเอียดความแตกต่างของสมุดภาพไตรภูมิในแต่ละฉบับ โปรดดูใน รุ่งโรจน์ ภิรมย์

อนุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ที่มาของสมุดภาพไตรภูมิ วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดีสมัย
ประวัติศาสตร์ ภาควิชาโบราณคดี บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร ปีการศึกษา 2552. 

11 ไมเคิล ไรท์, “แผนที่โลกพุทธศาสนา ฉบับพ้ืนเมืองสยาม,” ศิลปวัฒนธรรม. ปีท่ี 25 ฉบับ 4 (กุมภาพันธ์ 
2547): 112-123. 

12 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (หมวดศาสนาจักร) ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา, หน้า 
249-250. 
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อย่างชัดเจน ไม่ว่าจะเป็นการปรากฏของสัญลักษณ์ สัตตมหาสถาน อัฏฐมหาสถาน และเมืองส าคัญ
ต่างๆ  

นอกจากนี้ “สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนา เลขที่ 9” อายุราวต้นรัตนโกสินทร์ ยัง
ปรากฏแผนผังภาพที่แสดงความหมายของ มัชฌิมประเทศ ในแบบเดียวกัน เพราะปรากฏค าอธิบาย
ต าแหน่งสัตตมหาสถานและเมืองส าคัญที่ปรากฏในเนื้อความว่าด้วยมัชฌิมประเทศเกือบทั้งหมด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

ภาพที่ 5.13: แผนผัง มัชฌมิประเทศ ศูนย์กลาง ชมพูทวีป 
ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับภาษาเขมร เลขท่ี 1 

ภาพที่ 5.14: แผนผัง มัชฌมิประเทศ ศูนย์กลาง ชมพูทวีป 
ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขท่ี 7 
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อย่างไรก็ตาม แม้สมุดภาพไตรภูมิฉบับอ่ืนจะไม่ปรากฏแผนผัง มัชฌิมประเทศ อย่างชัดเจน

แบบเดียวกับ 3 ฉบับข้างต้น แต่ถ้าพิจารณาภาพวาดที่ปรากโดยละเอียด เช่นใน “สมุดภาพไตรภูมิ
ฉบับหมายเลข 10/ก” ในส่วน “หน้าปลาย” โดยสังเกตต าแหน่งของพุทธประวัติและสถานที่แต่ละ
แห่งให้ดีจะพบว่า การวางต าแหน่งของสถานที่ที่ปรากฏในพุทธประวัติมีลักษณะวางเป็นวงรอบที่ล้อม
กันเป็นชั้นๆ ไม่แตกต่างจากที่ปรากฏในค าอธิบายของ ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ส านวนที่ 2 แต่อย่างใด  
 เมื่อเข้าใจเนื้อหาสาระชมพูทวีป อันเป็นที่ตั้งของ โพธิบัลลังก์ และ มัชฌิมประเทศอันวิเศษ
แล้ว ล าดับต่อไปก็จะเริ่มพิจารณารายละเอียดทางสถาปัตยกรรมและวิเคราะห์ตีความสัญลักษณ์ต่างๆ 
ที่ปรากฏ 
 
5.2 ศีรษะแผ่นดิน ศูนยก์ลาง ชมพูทวีป ในเขตพุทธาวาสสมัยรัชกาลที่ 1  

ถ้าตั้งสมมติฐานว่า ผังพุทธาวาสของวัดพระเชตุพนฯ คือการจ าลองชมพูทวีปที่มี  ศีรษะ
แผ่นดิน เป็นศูนย์กลาง ตัวพระอุโบสถย่อมถูกแทนความหมายให้เป็น ศีรษะแผ่นดิน และพระพุทธรูป
ประธานภายในพระอุโบสถที่ประดิษฐานอยู่เหนือฐานชุกชี ย่อมแสดงความหมายของการเป็น 
“โพธิบัลลังก์” ที่ตั้งอยู่ในต าแหน่ง ศีรษะแผ่นดิน 
 
 
 

ภาพที่ 5.15: แผนผัง มัชฌมิประเทศ ศูนย์กลาง ชมพูทวีป 
ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนา เลขท่ี 9 
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5.2.1 การตีความสัญลักษณ์ “ศีรษะแผ่นดิน” 
 สิ่งส าคัญที่  ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ระบุเอาไว้เกี่ยวกับ โพธิบัลลังก์ คือ เป็นสถานที่ที่
พระพุทธเจ้าประทับนั่งจนตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้า (อัฏฐมหาสถานล าดับที่ 2) และเป็นต าแหน่งเดียวกับ
การเป็นที่เสวยวิมุตติสุขในสัปดาห์ที่ 1 (สัตตมหาสถานล าดับที่ 1) 
 ประเด็นสืบเนื่องก็คือ หากต้องการให้พระพุทธรูปประธานในพระอุโบสถท าหน้าที่ทาง
สัญลักษณ์เพ่ือแทนต าแหน่ง โพธิบัลลังก์ ก็ควรอย่างยิ่งท่ีจะต้องเป็นพระพุทธรูปที่สามารถแสดงเนื้อหา
ที่สัมพันธ์กับเหตุการณ์ส าคัญทั้งสองเหตุการณ์ที่ปรากฏใน ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา  ให้ได้ ซึ่งตรงนี้เอง
เป็นประเด็นที่โยงเข้ามาเกี่ยวข้องกับพระราชนิยมในพระพุทธรูปปางสมาธิของรัชกาลที่ 1  

เป็นที่รับรู้ทั่วไปในวงวิชาการว่า เหตุการณ์ตอนตรัสรู้นั้นงานช่างไทยส่วนใหญ่แสดงออกผ่าน
ภาพพระพุทธรูปปางมารวิชัย และเหตุการณ์ตอนเสวยวิมุติสุขสัปดาห์ที่ 1 แสดงออกผ่านพระพุทธรูป
ปางสมาธิ ซึ่งหากเป็นเช่นนี้ย่อมเป็นเรื่องยากที่จะสามารถออกแบบให้ต าแหน่งพระพุทธรูปประธาน
สามารถสื่อความหมายของ โพธิบัลลังก์ ได้  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
แต่สิ่งที่หลายคนอาจลืมไปก็คือ พุทธประวัติตอนตรัสรู้นั้นสามารถแทนที่ด้วยพระพุทธรูปปาง

สมาธิได้ด้วยเช่นเดียวกัน13 ดังนั้น เมื่อย้อนมาพิจารณาในกรณีของการจ าลองโครงสร้าง โพธิบัลลังก์ 
ซึ่งระบุเอาไว้ว่าต้องแสดงเหตุการณ์ส าคัญ 2 เหตุการณ์ที่ซ้อนทับกัน ถ้ารัชกาลที่ 1 เลือกที่จะใช้

                                                 
13 ไขศรี ศรีอรุณ, พระพุทธรูปปางต่างๆ ในสยามประเทศ: ประวัติความเป็นมาของพระพุทธรูปปาง

ต่างๆ ต้ังแต่มหาภิเนษกรมณ์ถึงมหาปรินิพพาน (กรุงเทพฯ: มติชน, 2546), หน้า 21. 

ภาพที่ 5.16: พระพุทธเทวปฏิมากร พระพุทธรูปปางสมาธิในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ สญัลักษณ์ศรีษะแผ่นดิน 
ที่มา: หนังสือ สถาปัตย์วัดโพธ์ิ 
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พระพุทธรูปปางมารวิชัยเพ่ือแทนเหตุการณ์ตรัสรู้ ก็จะท าให้ขัดกับเหตุการณ์เสวยวิมุตติสุขสัปดาห์ที่ 1 
และด้วยเหตุนี้เองจึงน่าจะเป็นเหตุผลส าคัญที่สามารถอธิบายได้ว่าท าไม รัชกาลที่ 1 จึงมีพระราชนิยม
ในการเลือก พระพุทธรูปปางสมาธิ เป็นพระประธานส่วนใหญ่ภายในพระอุโบสถที่พระองค์โปรดเกล้า
ฯ ให้สร้างหรือปฏิสังขรณ์  

พระพุทธรูปประธานภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ ระบุในพระราชพงศาวดารว่า รัชกาล
ที่ 1 โปรดให้น าพระพุทธรูปประธานภายในวัดศาลาสี่หน้า ซึ่งเป็นพระพุทธรูปปางสมาธิ มาเป็นพระ
ประธานภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ สิ่งนี้แสดงให้เห็นถึงพระราชประสงค์โดยตรงของรัชกาลที่ 
1 ที่มีต่อพระพุทธรูปปางสมาธิได้เป็นอย่างดี 

อย่างไรก็ตาม การปรากฏเพียงแค่พระพุทธรูปปางสมาธิเพียงอย่างเดียว ย่อมไม่อาจตีความได้
ว่าเป็นความตั้งใจที่จะสื่อรูปสัญลักษณ์ของ “ศีรษะแผ่นดิน” แต่จ าเป็นจะต้องมีองค์ประกอบอ่ืนๆ มา
เสริมให้การตีความนี้มีความน่าเชื่อถือขึ้น  

จากเนื้อหาในหัวข้อที่ผ่านมา “ศีรษะแผ่นดิน” ที่ปรากฏใน ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา จะต้องถูก
ล้อมด้วย “สัตตมหาสถาน” ในชั้นแรก และมี “อัฏฐมหาสถาน” ล้อมรอบอยู่ในล าดับที่สอง จากนั้น
จะต้องมี “มหานครใหญ่” (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ส านวนที่ 2 เรียกว่า โสฬสมหานคร) และ “ชนบท
นคร” (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ส านวนที่ 2 เรียกว่า มหาชนบท 16) ล้อมอยู่เป็นวงออกมาตามล าดับ  

ดังนั้นการจะยืนยันสัญลักษณ์ “ศีรษะแผ่นดิน” ได้ชัดที่สุดก็คือ ต้องปรากฏรูปสัญลักษณ์ที่
กล่าวมานี้ด้วย ซึ่งจากการศึกษาพบว่า พระพุทธรูป, ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารคดทั้งสี่ทิศ, 
พระระเบียง และองค์ประกอบอื่นๆ ภายในพุทธาวาส เป็นหลักฐานที่ช่วยยืนยันสมมติฐานดังกล่าวได้ 
 

5.2.2 การตีความสัญลักษณ์ “สัตตมหาสถาน” 
สัตตมหาสถาน คือ สถานที่ส าคัญ 7 แห่งที่พระพุทธเจ้าเสด็จประทับเสวยวิมุตติสุขหลังจากได้

ทรงตรัสรู้แล้ว โดยเสด็จประทับแห่งละ 1 สัปดาห์ รวมเป็นเวลาทั้งสิ้น 49 วัน ดังรายละเอียดที่อธิบาย
ก่อนหน้านี้แล้ว ซึ่งการวางต าแหน่งของ สัตตมหาสถาน ตามที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิหลายฉบับ
และตามเนื้อความใน ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา จะจัดวางต าแหน่ง โพธิบัลลังก์ เอาไว้ตรงกลาง และวาง 
มหาสถานอีก 6 แห่งไว้โดยรอบ 
 เมื่อย้อนกลับมาพิจารณาแผนผังวัดพระเชตุพนฯ จะพบว่า พระประธานภายในพระอุโบสถ
คือการเสวยวิมุตติสุขที่โพธิบัลลังก์ อันเป็น มหาสถานสัปดาห์ที่ 1 ตามท่ีได้ตีความไว้ในหัวข้อก่อน 

วิหารทิศตะวันตกประดิษฐาน “พระนาคปรก” ด้านหลังมีต้นจิกประกอบอยู่ ซึ่งชัดเจนว่า
แสดงสัญลักษณ์ของ “มหาสถานสัปดาห์ที่ 6” ส่วนภาพจิตรกรรมที่ระบุในจารึกสมัยรัชกาลที่ 1 ว่า 
เขียนเรื่อง “พระเกศาธาตุ” นั้น ก็คือภาพที่แสดงเหตุการณ์ในการเสวยวิมุตติสุขใน “มหาสถาน
สัปดาห์ที่ 7” ซึ่งพระพุทธเจ้าจะประทาน “พระเกศา” ให้แก่ ตปุสสะ และ ภัลลิกะ นั่นเอง 
 เรามีหลักฐานเพียง 3 จุด ที่แสดงชัดเจนว่าเป็น สัตตมหาสถาน ซึ่งยังขาดอีก 4 จุด  

หากพิจารณาจากจารึกรัชกาลที่ 1 ที่ระบุเรื่องภาพจิตรกรรม ก็จะเห็นว่า มีความเป็นไปได้
อย่างมากที่จะมีภาพจิตรกรรมในส่วนอ่ืนๆ ที่ได้เขียนแต่ว่าไม่ได้จารึกเอาไว้ อาทิ วิหารทิศตะวันออกที่
ระบุแค่เพียงว่า เขียนเรื่องมารผจญ ซึ่งภาพมารผจญตามที่ปรากฏในประวัติศาสตร์จิตรกรรมฝาผนัง
ทั้งหมดล้วนแล้วแต่ใช้พื้นที่เพียงผนังสกัดด้านเดียวเท่านั้น และท่ีปรากฏบ่อยที่สุดคือผนังสกัดด้านหน้า 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B9%89
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ดังนั้น วิหารทิศตะวันออกย่อมเหลือพ้ืนที่ผนังด้านสกัดเหลือ 1 ด้าน และผนังแปเหนือช่อง

หน้าต่างอีก 2 ด้าน รวมเป็น 3 ด้าน อีกทั้งเนื้อที่ผนังระหว่างช่องหน้าต่างอีกด้วย  
อย่างไรก็ตาม ผนังระหว่างช่องหน้าต่างเราจะไม่น ามาวิเคราะห์ ณ ที่นี้ ด้วยเหตุผลว่า ผนัง

ระหว่างช่องหน้าต่างส่วนใหญ่จะนิยมเขียนเป็นภาพชาดกหรือพุทธประวัติ ซึ่งหากวิหารทิศตะวันออก
นี้จะมีการภาพเรื่องสัตตมหาสถานจริง (ซึ่งก็มีตัวอย่างให้เห็นมากมายในวัดสมัยรัชกาลที่ 1) ก็ถือว่า 
ไม่ได้เป็นภาพที่จะแสดงนัยพิเศษอะไร เพราะภาพดังกล่าวคือภาพที่ถูกเขียนเป็นภาพเล็กอยู่ในช่องใด
ช่องหนึ่งของผนังระหว่างช่องหน้าต่างเท่านั้น ซึ่งก็เท่ากับว่า เป็นเพียงส่วนหนึ่งของการเล่าพุทธประวัติ 
ไม่ได้เป็นภาพใหญ่ที่จะสามารถเรียกได้ว่า เป็นความตั้งใจที่ก าหนดความหมายของตัววิหารให้แสดง
สัญลักษณ์เฉพาะเรื่องสัตตมหาสถานแต่อย่างใด  

ดังนั้นผู้วิจัยจึงคิดว่า ภาพใหญ่ที่ผนังสกัดหรือผนังด้านแปเหนือช่องหน้าต่างเท่านั้นที่จะเป็น
ตัวก าหนดความหมายและสัญลักษณ์ของพระวิหารได้ ซึ่งเราจะมาพิจารณาเฉพาะในส่วนนี้กันต่อไป 

แม้จะเชื่อว่า ความเป็นไปได้มากที่สุดของผนังด้านแปเหนือช่องหน้าต่างทั้งสองข้างของวิหาร
ทิศตะวันออก ควรจะเป็นภาพเทพชุมนุมเต็มทั้ง 2 ข้าง มากกว่าจะเป็นภาพอ่ืน เพราะเป็นคตินิยมส่วน
ใหญ่ในสมัยรัชกาลที่ 1 แต่สุดท้าย เราก็ยังเหลือผนังสกัดด้านหลังพระประธานอีกด้านที่ยังสามารถจะ
เขียนเป็นสัตตมหาสถานได้  

ภาพที่ 5.17 (ซ้าย): พระนาคปรก วิหารทิศตะวันตก แทนความหมาย สัตตมหาสถานสัปดาห์ที่ 6 
ที่มา: หอจดหมายเหตุแห่งชาต ิ
ภาพที่ 5.18 (ขวา): จิตรกรรมฝาผนังตอน “พระเกศาธาตุ” พระอโุบสถวัดดสุิดาราม ซึ่งที่วิหารทิศตะวนัตกของวัด
พระเชตุพนฯ สมัยรัชกาลที่ 1 จารกึระบุว่าเขียนภาพตอนนี้เช่นเดียวกัน 
ที่มา: หนังสือ สถาปัตย์วัดโพธ์ิ 
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ถึงแม้ภาพ สัตตมหาสถาน โดยส่วนมาก จะนิยมเขียนเป็นภาพย่อยของการเล่าพุทธประวัติ
บนจิตรกรรมฝาผนัง มากกว่าที่จะยกขึ้นมาเขียนเป็นภาพเด่นของผนังด้านสกัดก็ตาม แต่ก็ใช่ว่าการ
เขียนเป็นภาพเด่นบนผนังด้านสกัดจะไม่เคยมีปรากฏมาก่อนแต่อย่างใด อาทิ ภาพสกัดด้านหลังพระ
ประธานของพระอุโบสถวัดใหม่ประชุมพล ที่เขียนภาพเป็นภาพพระพุทธเจ้าประทับนั่งสมาธิอยู่ภายใต้
ซุ้มต้นไม้ มีพญานาคมาแผ่พังพานเหนือพระองค์ ซึ่งแสดงเหตุการณ์ตอนเสวยวิมุติสุขในสัปดาห์ที่ 6 
ชัดเจน14  

ด้วยเหตุนี้ จิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารทิศตะวันออกของวัดพระเชตุพนฯ ที่ไม่ได้ปรากฏ
หลักฐานในจารึก ย่อมมีความเป็นไปได้ที่จะถูกเขียนให้เป็นเรื่อง “สัตตมหาสถาน” ที่ยังขาดไป เพ่ือให้
สัมพันธ์กับต าแหน่งสัตตมหาสถานที่มีอยู่แน่นอนแล้ว 2 แห่งในวิหารทิศตะวันตก หรือแม้แต่วิหารทิศ
ตะวันตกเองก็ตาม ก็ยังสามารถบรรจุภาพสัตตมหาสถานเพ่ิมได้เช่นกัน เพราะจารึกวัดพระเชตุพนฯ 
สมัยรัชกาลที่ 1 ระบุเพียงว่า วิหารทิศตะวันตกเขียนเรื่องพระเกศาธาตุ ซึ่งเท่ากับว่า มีผนังใหญ่ที่เรา
ยังไม่รู้ว่าถูกเขียนเป็นภาพอะไรเหลืออยู่อีกอย่างน้อย 1 ด้าน 

อย่างไรก็ตาม การมีอยู่ของสัตตมหาสถานเพียงอย่างเดียว อีกทั้งยังปรากฏไม่ครบทุกแห่ง
อย่างชัดเจนเช่นนี้ ย่อมยังไม่พอที่จะสรุปได้ว่า พระอุโบสถคือ ศีรษะแผ่นดิน ดังนั้นเราจะมาพิจารณา 
อัฏฐมหาสถาน ในล าดับต่อไป ซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคัญที่จะต้องมีปรากฏ หากต้องการจะออกแบบ
วัดพระเชตุพนฯ ตามคติศีรษะแผ่นดินจริง 

 

5.2.3 การตีความสัญลักษณ์ “อัฏฐมหาสถาน” 
อัฏฐมหาสถาน คือ สถานที่แสดงปาฏิหาริย์ส าคัญของพระพุทธเจ้าตลอดพระชนม์ชีพ  ซึ่งมี

อยู่ 8 แห่งตามท่ีอธิบายไปแล้วเช่นกัน ซึ่งการวางต าแหน่งของอัฏฐมหาสถานตามที่ปรากฏในสมุดภาพ
ไตรภูมิหลายฉบับและตามเนื้อความในไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา จะจัดวางต าแหน่ง โพธิบัลลังก์ เอาไว้
ตรงกลาง และวางมหาสถานอีก 7 แห่งไว้โดยรอบ 
 จากการพิจารณาการออกแบบในวัดพระเชตุพนฯ พบว่า อัฏฐมหาสถาน ได้ถูกสื่อเอาไว้ใน
วิหารทิศเหนือและทิศใต้ วิหารทิศใต้พระพุทธรูปประธานคือพระพระพุทธรูปปางมารวิชัยพร้อมพระ
สาวก 5 องค์ (ปัญจวคีย์) ซึ่งหมายถึง “มหาสถานอันดับ 3”  

ผนังภายในวิหารทิศใต้เขียนภาพเรื่อง “เทศนาธรรมจักร” และ “เทศนาดาวดึงส์” ซึ่งภาพ
แรกคือ การขยายความให้แก่ “มหาสถานอันดับ 3” ส่วนภาพที่สองนั้น มีความเป็นไปได้มากที่จะ
หมายถึง “มหาสถานอันดับ 6” (ยมกปาฏิหาริย์ที่เมืองสาวัตถี)  

เนื่องจากโดยทั่วไป ภาพจิตรกรรมที่เขียนเรื่องเทศนาดาวดึงส์มักจะแสดงพุทธประวัติ
ประกอบที่ส าคัญอยู่เพียง 2 เหตุการณ์คือ หากไม่วาดคู่กับภาพแสดงยมกปาฏิหาริย์ ณ เมืองสาวัตถี 
ก่อนจะข้ึนไปเทศนาโปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ (เช่น ภาพด้านสกัดหลังของพระอุโบสถวัด
ช่องนนทรี15) ก็อาจจะเขียนคู่กับภาพเหตุการณ์ตอนเสด็จลงจากดาวดึงส์ที่ประตูเมืองสังกัสสะ (เช่น 

                                                 
 14 เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษที่ 19 ถึง 24, หน้า 96. 
 15 มีนักวิชาการบางท่านเสนอแย้งว่า ภาพนี้อาจจะไม่ได้หมายถึงการแสดงยมกปาฏิหาริย์ที่เมืองสาวัตถี อัน
เป็นอัฏฐมหาสถานอันดับที่ 6 เพราะตัวภาพไม่ปรากฏต้น “คันฑามพฤกษ์” อันเป็นองค์ประกอบส าคัญของ
เหตุการณ์นี้ แต่น่าจะเป็นการแสดงยมกปาฏิหาริย์หลังจากที่พระพุทธเจ้าเสด็จลงจากดาวดึงส์ที่ประตูเมืองสังกัสสะ
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ภาพด้านสกัดหลังของพระอุโบสถวัดดุสิดาราม และ วัดสระเกศ) หรือบางครั้งก็แสดงเหตุการณ์ทั้ง 3 
ในภาพเดียวกันก็มี เช่น ภาพบนผนังสกัดด้านหลังพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม เป็นต้น 
 แต่จากข้อสังเกตของการจัดองค์ประกอบของภาพแต่ละเหตุการณ์ ถ้าช่างเขียนตั้งใจจะแสดง
เป็นเหตุการณ์ที่ร่วมกับตอนเสด็จลงจากดาวดึงส์ ตามพุทธประวัติได้บอกว่า พระพุทธเจ้าได้แสดง
ปาฏิหาริย์เปิดโลกด้วย (โลกวิวรณ์) ซึ่งปาฏิหาริย์นี้ได้ท าให้สัตว์โลกทั้ง 3 ภพภูมิสามารถมองเห็นถึงกัน
ได้ทั้งหมด ดังนั้นการถ่ายทอดลงในงานจิตรกรรม ช่างจึงมักจะแสดงเหตุการณ์ตอนนี้โดยมีฉากหลัง
เป็นฉากไตรภูมิด้วยเสมอเพ่ือสื่อถึงการเปิดโลกของพระพุทธเจ้า 

ดังนั้น เมื่อย้อนมาพิจารณาภาพจิตรกรรมของวิหารทิศทั้งหมดจากจารึกซึ่งได้บอกว่า ภาพ
ภายในวิหารทิศเหนือจะเขียนเป็นภาพไตรภูมิ ท าให้ผู้วิจัยเชื่อว่า ภาพเทศนาดาวดึงส์ของวิหารทิศใต้
จึงไม่ควรเป็นภาพตอนเสด็จลงจากดาวดึงส์ แต่น่าจะแสดงเหตุการณ์ตอนยมกปาฏิหาริย์ที่เมืองสาวัตถี
มากกว่า ซึ่งก็จะเท่ากับว่า เป็น “มหาสถานอันดับที่ 6”  

เหตุผลอีกข้อที่ย้ าสมมติฐานนี้คือ เนื้อความใน ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ส านวนที่ 2 ระบุเอาไว้
อย่างชัดเจนว่า มหาสถานอันดับที่ 6 คือ สถานที่ที่ทรงแสดงยมกปาฏิหาริย์ ทรมานติติตยนิครนถ์ที่
เมืองสาวัตถี และเสด็จขึ้นไปโปรดพุทธมารดาที่สวรรค์ชั้นดาวดึงส์16  

การอธิบายมหาสถานนี้โดยโยงการแสดงยมกปาฏิหาริย์เข้ากับตอนเสด็จโปรดพุทธมารดาที่
ดาวดึงส์ ย่อมยืนยันว่า คนรุ่นรัชกาลที่ 1 มองทั้งสองเหตุการณ์นี้ว่าคือการอธิบายมหาสถานแห่ง
เดียวกัน 

เมื่อเป็นเช่นนี้ ภาพไตรภูมิที่วิหารทิศเหนือก็จึงเป็นอ่ืนไปไม่ได้นอกจากจะแสดงเหตุการณ์
ตอนเสด็จลงจากดาวดึงส์และทรงท าปาฏิหาริย์เปิดโลก ซึ่งคือ “มหาสถานอันดับที่ 7” 
 วิหารทิศเหนือ นอกจากจะมีภาพไตรภูมิแล้ว พระประธานในวิหารหลังนี้คือ “พระป่าเลไลย์” 
ซึ่งรัชกาลที่ 1 โปรดเกล้าให้หล่อขึ้นใหม่โดยเฉพาะ และเป็นพระพุทธรูปองค์เดียวที่หล่อขึ้นใหม่ในวัด
พระเชตุพนฯ นี้ นั่นย่อมแสดงว่าพระองค์ทรงตั้งใจที่จะให้วิหารทิศเหนือนี้ประดิษฐานพระพุทธรูปปาง
นี้เพียงเท่านั้น มิฉะนั้นคงไม่จ าเป็นจะต้องหล่อขึ้นใหม่เป็นการเฉพาะ ซึ่งพระปางนี้ก็คือ การแสดงถึง 
“มหาสถานอันดับที่ 4” อย่างชัดเจน 
 เมื่อรวมเข้ากับพระประธานในพระอุโบสถ ซึ่งแทนความหมายของ “มหาสถานอันดับที่ 2” 
(โพธิบัลลังก์) อยู่แล้วในตัวเอง ท าให้วิหารในแนวแกนทิศเหนือ-ใต้ ปรากฏสัญลักษณ์ที่ชัดเจนของ 
อัฏฐมหาสถาน ถึง 5 แห่งจากที่มีทั้งหมด 8 แห่ง  
 
 
 
 

                                                 
มากกว่า ดูรายละเอียดข้อเสนอนี้ใน เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษที่ 
19 ถึง 24, หน้า 86, 95. 

16 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), หน้า 264. 
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ส่วนมหาสถานที่ขาดอีก 3 แห่งคือ ประสูติ ทรมานช้างธนบาลหัตถี และ ปรินิพพาน นั้นก็
สามารถสันนิษฐานได้ว่า อาจถูกเขียนเป็นภาพส่วนหนึ่งบนผนังวิหารทิศเหนือหรือทิศใต้ในส่วนอ่ืนๆ 
ได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพเหตุการณ์ตอนปรินิพพาน ซึ่งเคยมีตัวอย่างในลักษณะนี้มาแล้วในอดีต เช่น 
จิตรกรรมฝาผนังที่วัดเกาะแก้วสุทธาราม เพชรบุรี ที่เขียนเป็นเรื่อง สัตตมหาสถาน และ อัฏฐมหา
สถาน โดยภาพตอนปรินิพพาน ช่างเขียนไม่ได้เลือกที่จะเขียนเน้นลงในช่องบนผนังด้านยาวเหมือน
มหาสถานอ่ืนๆ แต่กลับเลือกที่จะเขียนเป็นภาพประกอบเล็กๆ บนผนังสกัดด้านหน้าแทรกอยู่กับภาพ
จักรวาลเท่านั้น17  

หากเทียบเคียงกรณีวัดเกาะแก้วสุทธารามแล้ว เราก็อาจตั้งเป็นสมมติฐานได้ว่า ภาพ “มหา
สถานอันดับที่ 8” ตอนปรินิพพาน ที่วัดพระเชตุพนฯ อาจจะปรากฏอยู่กับภาพจักรวาลที่ผนังวิหารทิศ
เหนือก็เป็นได้  
 จากที่วิเคราะห์มา ท าให้ผู้วิจัยโน้มเอียงที่จะวิเคราะห์ว่า วิหารทิศทั้ง 4 ของวัดพระเชตุพนฯ 
น่าจะท าหน้าที่เป็นรูปสัญลักษณ์ของ สัตตมหาสถาน และ อัฏฐมหาสถาน โดย อัฏฐมหาสถาน จะถูก
ออกแบบให้วางตัวอยู่ในแนววิหารทิศเหนือ-ใต้ ในขณะที่ สัตตมหาสถาน จะถูกก าหนดให้วางตัวใน

                                                 
17 ศิริพจน์ เหล่ามานะเจริญ, “แนวคิดในการออกแบบจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธาราม ประ

ติมานวิทยากับการแสดงออกเชิงช่าง,” เมืองโบราณ ปีท่ี 33 ฉบับท่ี 1 (มกราคม-มีนาคม 2550): 93. 

ภาพที่ 5.19 (ซ้าย): พระเจา้ตรสัในควงไม้มหาโพธิ์ วิหารทิศใต้ แทนความหมาย อัฏฐมหาสถานตอนปฐมเทศนา 
ที่มา: หอจดหมายเหตุแห่งชาต ิ
ภาพที่ 5.20 (ขวา): พระป่าเลไลย์ วิหารทิศเหนือ แทนความหมาย อัฏฐมหาสถานตอนป่าเลไลย์  
ที่มา: หอจดหมายเหตุแห่งชาต ิ
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แนววิหารทิศตะวันออก-ตะวันตก โดยทั้งหมดจะล้อมรอบพระอุโบสถซึ่งท าหน้าที่เป็นรูปสัญลักษณ์
ของ ศีรษะแผ่นดิน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

5.2.4 การตีความสัญลักษณ์ “มหานครใหญ่” และ “ชนบทนคร” 
 องค์ประกอบส าคัญประการต่อไปที่จะแสดงสัญลักษณ์ของการเป็นศีรษะแผ่นดินคือ ต้อง
ปรากฏรูปสัญลักษณ์ของ “มหานครใหญ่” และ “ชนบทนคร” ที่อยู่ล้อมรอบอัฏฐมหาสถานออกมา 
 วรรณกรรมไตรภูมิโลกวินิจฉยกถาก าหนดว่า บริเวณ ศีรษะแผ่นดิน, สัตตมหาสถาน, อัฏฐ
มหาสถาน, มหานครใหญ่ และ ชนบทนคร คือบริเวณท่ีรวมเรียกว่า “มัชฌิมประเทศอันวิเศษ” ซึ่งเป็น
พ้ืนที่ส าคัญกลางชมพูทวีป ในไตรภูมิโลกวินิจฉยกถาได้ให้รายละเอียดรูปทรงทางกายภาพของ 
“มัชฌิมประเทศ” เอาไว้ว่า มีสัณฐานดังรูปตะโพน ต้นรัดปลายรัด18  
 ทั้งนี้ ดินแดนรอบนอกของมัชฌิมประเทศทั้ง 4 ด้านประกอบไปด้วย ทิศตะวันออก มีชังคะละ
นิคมเป็นแดน ทิศใต้มีเสตกัณณนิคมเป็นแดน ทิศตะวันตกมีถูลพราหมณ์คามเปนแดน ทิศเหนือมีอุสีร
ธชบรรพตเป็นแดน19 
 วัชรี วัชรสินธุ์ เสนอการตีความมัชฌิมประเทศเอาไว้ได้น่าสนใจว่า การออกแบบพระระเบียง
ล้อมสองชั้นในลักษณะที่ปรากฏที่วัดพระเชตุพนฯ นี้ เมื่อมองในระดับแผนผัง จะมีลักษณะสัณฐาน
คล้ายตะโพน ซึ่งสอดคล้องกับสัณฐานของมัชฌิมประเทศที่กล่าวไว้ใน ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา อีกทั้ง
วิหารทิศทั้งสี่อาจจะแทนความหมายของดินแดนรอบนอกทั้งสี่ทิศของมัชฌิมประเทศได้ นอกจากนี้ 
ระเบียงชั้นในซึ่งมีขนาดสูงใหญ่กว่า อาจจะหมายความถึง “มหานครใหญ่” ส่วน “ชนบทนคร” ก็คือ 
ส่วนพระระเบียงชั้นนอกซ่ึงมีขนาดเล็กกว่า20 

                                                 
18 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), หน้า 248. 
19 สจช., หมู่ธรรมคดี ไตรภูมิโลกวินิจฉัย เล่ม 5 เลขท่ี 5 ตู้ 107 มัดที่ 2 ว่าด้วยชมภูทวีปและป่าหิมพานต์. 
20 วัชรี วัชรสินธุ์, วัดพระเชตุพน: มัชฌิมประเทศอันวิเศษในชมพูทวีป, หน้า 109-112. 

ภาพที่ 5.21: แผนผังแสดงการตีความ แนวแกนวิหารทิศตะวันออก-ตะวันตก แทน สัตตมหาสถาน (ซ้าย) 
แนวแกนวิหารทิศเหนือ-ใต้ แทน อัฏฐมหาสถาน (ขวา) 
ที่มา: หนังสือ สถาปัตย์วัดโพธ์ิ 
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 หากกล่าวเพียงเท่านี้นี้ หลายท่านอาจเกิดข้อสงสัยว่า ข้อเสนอข้างต้นดูจะเป็นลักษณะการ
ตีความที่มากจนเกินไปหรือไม่ แต่ผู้วิจัยมีหลักฐาน 2 ชิ้นที่ช่วยสนับสนุนการตีความข้างต้นคือ ภาพ
แสดงสัณฐานและรายละเอียดของชมพูทวีปที่ถูกเขียนไว้ใน “สมุดภาพไตรภูมิฉบับภาษาเขมร เลขที่ 
1” และ “สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่ 7”  

ภาพทั้งสองชิ้นมีลักษณะพิเศษคือ ไม่ได้เขียนแสดงสัณฐานของชมพูทวีปในลักษณะที่เป็น
แผนภูมิหรือแผนภาพตามอุดมคติตามแบบที่เคยปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิฉบับ อ่ืนๆ ไม่ว่าจะเป็น 
ฉบับอักษรล้านนา สมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา หรือแม้แต่ สมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงธนบุรี แต่กลับมี
ลักษณะที่สื่อแสดงออกมาคล้ายแผนผังของงานสถาปัตยกรรมอย่างชัดเจน  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 5.22: ภาพเปรียบเทียบแผนผังวัดพระเชตุพนฯ กับ แผนผังมชัฌิมประเทศ ใน สมุดภาพไตรภมูฉิบับภาษา
เขมร เลขท่ี 1 และ สมดุภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่ 7 
ที่มา: หนังสือ สถาปัตย์วัดโพธ์ิ 
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สิ่งที่น่าแปลกใจก็คือ แผนผังดังกล่าว มีความละม้ายกับแผนผังเขตพุทธาวาสด้านทิศ
ตะวันออกของวัดพระเชตุพนฯ เป็นอย่างมาก จนถ้าจะพูดว่า นี่คือแผนผังของวัดพระเชตุพนฯ ก็
อาจจะพูดได ้
 รายละเอียดของภาพ ช่างเขียนตั้งใจที่จะแสดงสัณฐานของ ชมพูทวีป เป็นผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า  
ตรงกลางของภาพ เขียนแผนผังคล้ายกับพระระเบียงที่วัดพระเชตุพนฯ คือมีการซ้อนกันเป็นชั้นๆ จน
เกิดลักษณะพระระเบียงย่อมุม ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของวัดพระเชตุพนฯ ที่ไม่พบจากวัดใด  

นอกจากนี้ ในภาพส่วนที่เทียบเคียงได้กับพ้ืนที่ภายในพระระเบียง ยังเขียนเป็นภาพซึ่งชัดเจน
ว่าแสดงความหมายคือ สัตตมหาสถาน อย่างแน่นอน กล่าวคือ มีรูปต้นไม้ 3 รูป ซึ่งน่าจะหมายถึง ต้น
โพธิ์ (โพธิบัลลังก์-รูปตรงกลาง), ต้นไทร (อชปาลนิโครธเจดีย์) และ ไม้เกต (ราชายตนะเจดีย์) มีรูปซุ้ม
เรือนแก้ว 1 รูป ที่น่าจะหมายถึง “รัตนฆรเจดีย์” มีรูปแท่นที่น่าจะหมายถึง “รัตนจงกรมเจดีย์” และมี
รูปพญานาคอยู่ในสระ ที่คงจะหมายถึง “มุจลินทรเจดีย์” ส่วน “อนิมิสเจดีย์” ที่ขาดไปย่อม
สมเหตุสมผล เพราะอนิมิสเจดีย์คือ เหตุการณ์ที่พระพุทธเจ้าทรงยืนจ้องพระเนตรดูต้นมหาโพธิ์ โดย
มิได้กะพริบพระเนตรตลอด 7 วัน ซึ่งมิได้มีรูปสัญลักษณ์เฉพาะของเหตุการณ์แยกออกมาต่างหาก แต่
เป็นการใช้รูปสัญลักษณ์ร่วมกับโพธิบัลลังก์แทนได้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ส่วนรายละเอียดภาพตรงที่เทียบเคียงกับพระระเบียงวัดพระเชตุพนฯ นั้น ช่างได้เขียน
แบ่งเป็นช่องๆ และเขียนชื่อเมือง “มหานครใหญ่” และ “ชนบทนคร” ก ากับเอาไว้ในแต่ละช่อง 
นอกจากนี้ ที่มุมซ้ายบนของพระระเบียง เขียนภาพเป็นพระพรหมกับดอกบัว ซึ่งค่อนข้างชัดเจนว่า 
ตั้งใจแสดงเหตุการณ์ตอนที่พระพรหมจากชั้นสุทธาวาสเหาะลงมาดูดอกบัวบุพนิมิตเมื่อต้นกัล์ป ณ 
โพธิบัลลังก์กลางศีรษะแผ่นดิน ตามเนื้อความที่ปรากฏใน ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ทั้ง 2 ส านวน 
 จากที่ได้อธิบายมา ผู้วิจัยขอตั้งเป็นสมมติฐานว่า สองภาพนี้น่าจะถูกเขียนขึ้นเพ่ือแสดง
ต าแหน่งศีรษะแผ่นดินกลางชมพูทวีป โดยตัวช่างเขียนคงจะได้รับแรงบันดาลใจในการเสนอสัณฐาน

ภาพที่ 5.23: ภาพพระพรหมลงมาดูดอกบัวบุพพนิมิต ท่ีศีรษะแผ่นดนิ  
จาก สมุดภาพไตรภมูิฉบับภาษาเขมร เลขท่ี 1 และ สมุดภาพไตรภูมฉิบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขท่ี 7 
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ของชมพูทวีปและศีรษะแผ่นดินมาจากการออกแบบวางผังของเขตพุทธาวาสวัดพระเชตุพนฯ หรือ
ในทางกลับกันคือ หากภาพชุดนี้ถูกเขียนขึ้นในปลายสมัยอยุธยา ภาพชุดนี้ก็คงจะเป็นแรงบันดาลใจ
ส าคัญประการหนึ่งในการออกแบบผังวัดพระเชตุพนฯ นั่นเอง  
 ถ้าเป็นไปตามสมมติฐานนี้ ไม่ว่าจะในแนวทางใดก็ตาม เราก็จะเห็นได้ชัดว่า ในต าแหน่งที่เป็น
พระระเบียงนั้นถูกก าหนดให้แสดงความหมายของการเป็น “มหานครใหญ่” และ “ชนบทนคร” 
ตามล าดับ 
 ส าคัญที่สุดคือ ภาพเขียนนี้ได้กลายเป็นหลักฐานส าคัญที่จะช่วยย้ าและยืนยันย้อนกลับไปว่า 
การออกแบบเขตพุทธาวาสวัดพระเชตุพนนั้น คือความพยายามที่จะจ าลอง “ศีรษะแผ่นดิน” 
ศูนย์กลางของ “ชมพูทวีป” นั่นเอง 
 

5.2.5 การตีความสัญลักษณ์ “ป่าหิมพานต์” 
 อีกองค์ประกอบที่จะช่วยย้ าให้การตีความคติสัญลักษณ์ดังกล่าวสมบูรณ์ขึ้น นั่นก็คือ พ้ืนที่
โดยรอบของเขตพุทธาวาสด้านทิศตะวันออกของวัดพระเชตุพนฯ ส่วนที่อยู่ถัดออกมาจากพระระเบียง 
 พ้ืนที่ดังกล่าว ถ้าเป็นไปตามการตีความที่ผ่านมาทั้งหมด ย่อมจะเป็นอ่ืนไปไม่ได้นอกจากการ
เป็นรูปสัญลักษณ์ของ “ป่าหิมพานต์” ที่รายรอบล้อมอยู่ชั้นนอกสุดของชมพูทวีป 
 ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ส านวนที่ 1 ระบุเอาไว้ว่า  
 

“.....แลชมภูทวีปกว้างหมื่นโยชนนั้นเป็นที่ป่าหิมพานตสามพันโยชน น้ าถ้วมสี่พันโยชน เป็นที่
อยู่แห่งมนุษยสามพันโยชน.....”21  

 

รายละเอียดของพ้ืนที่ป่าหิมพานต์จะถูกขยายความออกไปอย่างมากใน ไตรภูมิโลกวินิจฉยก
ถา ส านวนที่ 2 โดยอธิบายลักษณะกายภาพว่าประกอบด้วยยอดเขามากมาย มีก าหนดถึง 84,000 
ยอด แต่มียอดประธานส าคัญอยู่ 5 ยอดคือ สุทัสสนกูฏ จิตรกูฏ กาฬกูฏ คันธมาทนกูฏ และ ไกรลาส
กูฏ นอกจากนี้ยังประกอบไปด้วยสระใหญ่อีกถึง 7 สระ ล้อมรอบด้วยป่าอีกมากมายเป็นชั้นๆ จนสุด
เขตจะเป็นพื้นที่น้ าล้อม 1 ชั้น และมีเปือกล้อมสุดท้ายอีก 1 ชั้น22 
 นอกเหนือไปจากการอธิบายกายภาพดังกล่าวแล้ว ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ส านวนที่ 2 ยัง
เสียสละพ้ืนที่เป็นอันมาก (หากคิดเป็นหน้ากระดาษจะได้มากถึง 100 กว่าหน้า) ในการอธิบายสัตว์
ต่างๆ ที่อาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์ ในขณะที่การอธิบายกายภาพของป่าหิมพานต์จะใช้เหนือที่ น้อยมาก 
(เพียงแค่ไม่ถึง 20 หน้า)  จนอาจกล่าวได้ว่า สาระส าคัญที่สุดของการอธิบายพ้ืนที่ป่าหิมพานต์คือการ
อธิบายผ่านเรื่องราวของสัตว์ต่างๆ ที่อาศัยอยู่ในนี้  

ประเด็นที่น่าสังเกตคือ การเล่าเรื่องของสัตว์ต่างๆ ที่ปรากฏในป่าหิมพานต์นั้น มีกลวิธีในการ
เล่าโดยเล่าผ่านอดีตชาติของพระพุทธเจ้าในรูปแบบของชาดกต่างๆ เมื่อตอนเสวยพระชาติเป็นสัตว์
นั้นๆ เช่น เรื่องพญากระเหว่าลาย พญากระเหว่าขาว พญาวานร พญานกยูงทอง ราชสีห์ 4 จ าพวก 

                                                 
21 สจช., หมู่ธรรมคดี ไตรภูมิโลกวินิจฉัย เล่ม 5 เลขท่ี 5 ตู้ 107 มัดที่ 2 ว่าด้วยชมภูทวีปและป่าหิมพานต์. 
22 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), หน้า 107-117. 
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นกมัยหสกุณี เป็นต้น23 ซึ่งกลวิธีการน าเสนอแบบนี้สอดคล้องกับการน าเสนอภาพป่าหิมพานต์ที่
ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา สมัยกรุงธนบุรี และสมุดภาพไตรภูมิฉบับภาษาเขมร  

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ทุกฉบับจะเขียนภาพป่าหิมพานต์โดยการเขียนเป็นรูปสัตว์ต่างๆ โดยอธิบายก ากับภาพว่า 

เป็นพระโพธิสัตว์ตอนก าลังเสวยพระชาติเป็นสัตว์นั้นๆ ซึ่งการเขียนภาพอธิบายส่วนนี้จะกินเนื้อที่ยาว
มากในสมุดภาพไตรภูมิทุกฉบับ ซึ่งเป็นลักษณะแบบเดียวกับการเล่าเรื่องป่าหิมพานต์ในคัมภีร์ ไตรภูมิ
โลกวินิจฉยกถา 
 เมื่อเป็นดังนี้ ผู้วิจัยจึงอยากเสนอสมมติฐานว่า การน าเสนอรูปสัญลักษณ์ของป่าหิมพานต์ลง
ในแผนผังพุทธาวาสวัดพระเชตุพนฯ มีความเป็นไปได้ที่จะน าเสนอด้วยเทคนิคแบบเดียวกันกับที่
ปรากฏใน ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา และ สมุดภาพไตรภูมิ ฉบับต่างๆ กล่าวคือ น าเสนอสัญลักษณ์ป่าหิม
พานต์ผ่านเรื่องเล่าชาดกท่ีพระโพธิสัตว์เสวยพระชาติเป็นสัตว์ต่างๆ ในป่าหิมพานต์  

สิ่งนี้สอดรับกับจารึกวัดพระเชตุพนฯ สมัยรัชกาลที่ 1 ที่ได้บันทึกไว้ว่า ที่ศาลารายโดยรอบเขต
พุทธาวาสนั้นมีการเขียนภาพ “ชาดกพระเจ้า 550 พระชาติ” เอาไว้เช่นกัน และสอดคล้องเป็นอย่างดี
กับกลวิธีการน าเสนอภาพของป่าหิมพานต์ที่ปรากฏอยู่ใน ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา 

 
 
 

                                                 
23 เพิ่งอ้าง, หน้า 120-246. 

ภาพที่ 5.24: ภาพแสดงป่าหิมพานต์ จากสมดุภาพไตรภูมิ จะเห็นวา่สัตว์ที่ปรากฏในป่าคือการแสดงพุทธประวัติ
ตอนเสวยพระชาติเป็นสัตวต์่างๆ ซึ่งก็คือการเขียนภาพชาดก 550 พระชาตินั่นเอง 
ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับภาษาเขมร เลขท่ี 1 
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นอกจากนี้ “พระเจดีย์หมู่ห้า” ที่เป็นเจดีย์ทรงเครื่อง 5 องค์บนฐานเดียวกัน ซึ่งถูกสร้างเอาไว้

ทั้ง 4 มุมของพุทธาวาส ยังอาจตีความได้ว่า ท าหน้าที่ในเชิงสัญลักษณ์ของการเป็นยอดเขาที่มีอยู่อย่าง
มากมายถึง 84,000 ยอดในป่าหิมพานต์ด้วย และสัญลักษณ์ส่วนนี้จะยิ่งชัดเจนขึ้นเมื่อรัชกาลที่ 3 
โปรดเกล้าฯ ให้สร้างเขามอและพระเจดีย์รายเพิ่มข้ึนอีก 71 องค์รายรอบพ้ืนที่ส่วนนี้  

 

5.2.6 ภาพทรมานท้าวมหาชมพูในพระอุโบสถ: การย้้าสัญลักษณ์ “ศีรษะแผ่นดิน”  
จากที่กล่าวมาทั้งหมด เมื่อมองย้อนกลับมาพิจารณาพระอุโบสถอีกครั้งในฐานะที่แสดงรูป

สัญลักษณ์ของศีรษะแผ่นดิน พระประธานภายในแทนสัญลักษณ์ของโพธิบัลลังก์ เราจะพบความ
สอดคล้องประการสุดท้ายที่จะย้ าถึงความเป็นไปได้ของความหมายดังกล่าว  

จากจารึกวัดพระเชตุพนฯ สมัยรัชกาลที่ 1 กล่าวว่า จิตรกรรมภายในพระอุโบสถเขียนเรื่อง 
“ทศชาติ ทรมานท้าวมหาชมพู และเทพชุมนุม” ซึ่งถ้าให้ก าหนดต าแหน่งภาพจากคตินิยมในสมัยนั้น 
ภาพเทพชุมนุมก็ควรจะต้องอยู่บนผนังด้านแปเหนือช่องหน้าต่างทั้งสองด้าน ส่วนทศชาดกก็ควรจะอยู่
บนผนังระหว่างช่องหน้าต่าง ส่วนภาพทรมานท้าวมหาชมพูก็ควรจะถูกเขียนอยู่บนผนังสกัดด้านหน้า
หรือด้านหลังของพระประธาน (หรือเขียนทั้งสองผนังหน้า-หลัง) 

การเขียนภาพพุทธประวัติตอนทรมานท้าวมหาชมพูบนผนังสกัด ไม่ได้เป็นระเบียบปกตินัก 
เพราะในภาพเขียนภายในพระอุโบสถนับตั้งแต่ปลายสมัยอยุธยาเป็นต้นมา ส่วนมากผนังสกัดด้านหน้า
จะเป็นภาพมารผจญ ส่วนผนังสกัดหลังจะเป็นภาพไตรภูมิที่แสดงพุทธประวัติตอนเสด็จโปรดพุทธ
มารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ หรือไม่ก็ตอนเสด็จลงจากดาวดึงส์ที่ประตูเมืองสังกัสสะ  

ภาพที่ 5.25: พื้นที่พุทธาวาสนอกแนวพระระเบียง แทนความหมายป่าหิมพานต ์
ที่มา: หนังสือ สถาปัตย์วัดโพธ์ิ 
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หากพิจารณาความหมายของพุทธประวัติตอนทรมานท้าวมหาชมพูควบคู่กับความพยายาม
จ าลองสัญลักษณ์ ศีรษะแผ่นดิน และ ชมพูทวีป ดังที่ได้กล่าวมาทั้งหมด ก็จะเห็นความสอดคล้อง
ต้องกัน และเข้าใจว่า ท าไมพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ จึงเขียนภาพพุทธประวัติตอนนี้เป็นภาพส าคัญ
ในพระอุโบสถซึ่งแตกต่างจากคตินิยมทั่วไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
พุทธประวัติตอนทรมานท้าวมหาชมพู มีสาระโดยสรุปคือ การกล่าวถึงกษัตริย์พระองค์หนึ่ง

ทรงพระนาม “ชมพูบดี” ที่ทรงเป็นใหญ่ในสกลชมพูทวีปและนาคพิภพ พระเจ้าชมพูบดีจะทรงใช้
ลูกศรเป็นราชทูตไปหาท้าวพระยาทั้งปวงในชมพูทวีปให้มาเฝ้า หากองค์ใดไม่เสด็จมา ลูกศรนั้นจะร้อย
พระกรรณของกษัตริย์องค์นั้นมาสู่ที่ประทับของพระเจ้าชมพูบดี ท าให้พระองค์ทรงเป็นกษัตริย์ที่
เหนือกว่ากษัตริย์ทั้งปวงในชมพูทวีป ทรงเป็นดั่งพญาจักรพรรดิราช 

พระพุทธเจ้าทรงพิจารณาเห็นว่า พระเจ้าชมพูบดีมีวาสนา อาจส าเร็จพระอรหันต์ได้ จึงตรัส
เรียกพระอินทร์ให้เป็นราชทูตไปพาตัวพระเจ้าชมพูบดีมาเฝ้า เมื่อพระเจ้าชมพูบดีมาเฝ้าแล้ว พระองค์
ก็ทรงแสดงปาฏิหาริย์แปลงพระองค์เป็นพญาจักรพรรดิราชที่มีบารมีและอ านาจมากกว่าพระเจ้าชมพู

ภาพที่ 5.26: แผนผังสรุปความหมายของพื้นที่ส่วนต่างๆ ในเขตพุทธาวาสวัดพระเชตุพนฯ ตามคตศิีรษะแผ่นดิน 
ที่มา: หนังสือ สถาปัตย์วัดโพธ์ิ 
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บดี จนสามารถสยบทิฐิมานะของพระเจ้าชมพูบดีได้ จากนั้นพระองค์ได้ตรัสเทศนาจนพระเจ้าชมพูบดี
เลื่อมใสออกผนวชและส าเร็จพระอรหันต์ในที่สุด24 

จากความหมายที่กล่าวมา จะเห็นว่า การเขียนภาพทรมานท้าวมหาชมพูภายในพระอุโบสถ
วัดพระเชตุพนฯ คือการสร้างความหมายของพ้ืนที่ภายในพระอุโบสถให้แสดงนัยของพระพุทธเจ้า ณ 
ขณะที่พระองค์ทรงด ารงสถานะพญาจักรพรรดิราชที่ยิ่งใหญ่ที่สุดในชมพูทวีป ซึ่งความหมายนี้จะ
สอดคล้องกับการออกแบบให้พ้ืนที่พุทธาวาสวัดพระเชตุพนฯ ทั้งหมดคือภาพจ าลองของชมพูทวีป
นั่นเอง  

ด้วยเหตุนี้ พระอุโบสถซึ่งอยู่ในต าแหน่งศูนย์กลางของชมพูทวีป ย่อมเป็นอย่างอ่ืนไปไม่ได้
นอกจากการเป็นรูปสัญลักษณ์ของ “ศีรษะแผ่นดิน” 
 
5.3 ท้าไมต้องจ้าลองสัญลักษณ์ “ศีรษะแผ่นดิน”  

ค าถามที่น่าสนใจหลังจากที่ได้ตีความการออกแบบเขตพุทธาวาสวัดพระเชตุพนฯ ไปแล้วว่า 
คือการแสดงรูปสัญลักษณ์ของศีรษะแผ่นดินและชมพูทวีป นั่นก็คือ ท าไมรัชกาลที่ 1 จึงทรงเลือกที่จะ
ใช้คติสัญลักษณ์นี้มาท าการออกแบบวัดพระเชตุพนฯ ทั้งๆ ที่ความเชื่อในเรื่องดังกล่าว ก็ปรากฏมา
อย่างยาวนานแล้วในสังคมไทย อย่างน้อยก็ปรากฏให้เห็นร่องรอยอยู่ในคัมภีร์ “โลกุปปัตติ” และ 
“อรุณวดีสูตร” ซึ่งเป็นคัมภีร์เก่าแก่ในสังคมไทย25 อีกทั้ง สมุดภาพไตรภูมิ ที่มีอายุใหม่ขึ้นมาก็ปรากฏ
ให้เห็นการเขียนภาพที่แสดงถึงชมพูทวีปในลักษณะที่ได้อธิบายมาแล้วในหัวข้อก่อน แต่ความเชื่อนี้ก็ไม่
เคยถูกน ามาขยายและใช้เป็นกรอบความคิดในการออกแบบอย่างชัดเจนในงานสถาปัตยกรรมมา
ก่อน26 จนมาถึงสมัยรัชกาลที่ 1 ที่ความเชื่อนี้ถูกขยายความเพ่ิมเติมและอธิบายใหม่ว่าเป็น “ศีรษะ
แผ่นดิน” 

ค าตอบของค าถามนี้อยู่ที่การท าความเข้าใจบริบททางสังคม การเมือง และวัฒนธรรมในสมัย
รัชกาลที่ 1 เพราะปัจจัยส่วนนี้คือตัวส่งอิทธิพลอย่างมีนัยส าคัญต่อการออกแบบงานสถาปัตยกรรมว่า 
จะเกิดขึ้นภายใต้แนวความคิดอย่างไร  

ดังที่ได้อธิบายไปอย่างละเอียดก่อนหน้านี้แล้วว่า “ศีรษะแผ่นดิน” ตามความเชื่อของพุทธ
ศาสนาคือ แผ่นดินแรกที่ถือก าเนิดขึ้นมาในโลกนี้ ก่อนเขาพระสุเมรุและก่อนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ และ
ศีรษะแผ่นดินยังเป็นแผ่นดินที่สุดท้ายที่จะถูกท าลายไปเมื่อวันสิ้นโลก ส าคัญที่สุด “ศีรษะแผ่นดิน” คือ
ที่ตั้งโพธิบัลลังก์ที่พระพุทธเจ้าทุกพระองค์จะต้องมาประทับเพ่ือตรัสรู้บนโลกนี้ และยังเป็นที่แสดง

                                                 
 24 เร่ืองท้าวมหาชมพู, (พระนคร: โรงพิมพ์โสภณพิพรรรฒธนากร, 2464) 
 25 สุภาพรรณ ณ บางช้าง, วรรณกรรมโลกศาสตร์ในพุทธศาสนาเถรวาท , เอกสารประกอบการประชุม
เชิงวิชาการ เรื่อง วรรณกรรมเกี่ยวกับโลกศาสตร์และสุภาษิตพระร่วง จัดโดย บัณฑิตศึกษาภาควิชาภาษาไทย 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 8 กันยายน 2527, หน้า 16-19. 

26 อย่างไรก็ตาม มีประเด็นที่น่าคิดคือ พระอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธาราม ซึ่งจิตรกรรมฝาผนังภายในเขียน
เป็นภาพสัตตมหาสถานและอัฏฐมหาสถานอย่างชัดเจน และออกแบบโดยให้พระประธานท าหน้าที่เสมือนเป็น
โพธิบัลลังก์เช่นเดียวกัน และพระพุทธรูปประธานยังเป็นพระปางสมาธิเช่นเดียวกับที่ วัดพระเชตุพนฯ ด้วยนั้น ช่าง
ผู้ออกแบบอาจจะต้องการให้วัดแห่งนี้เป็นภาพจ าลองของ “ชมพูทวีป” อันมี “โพธิบัลลังก์” เป็นประธานเช่นกัน
หรือไม่ ซึ่งประเด็นนี้คงจะต้องท าการศึกษาในรายละเอียดต่อไป 
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บุพนิมิตเมื่อต้นกัล์ปว่า ในกัล์ปนี้จะมีพระพุทธเจ้ากี่พระองค์มาตรัสรู้  นอกจากนี้การเกิดขึ้นของ
พระพุทธเจ้า พระอรหันต์ พุทธสาวก พระจักรพรรดิราช ล้วนแล้วแต่ต้องมาจุ ติลงบน “มัชฌิม
ประเทศ” อันมีโพธิบัลลังก์ตั้งอยู่ศูนย์กลางเพียงแห่งเดียวเท่านั้น  

ด้วยนัยส าคัญของสัญลักษณ์ “ศีรษะแผ่นดิน” ที่มีความเก่ียวข้องอย่างยิ่งกับการเกิดขึ้น ด ารง
อยู่ และดับไปของพุทธศาสนา จึงไม่น่าแปลกใจว่า รัชกาลที่ 1 ย่อมจะต้องทรงเลือกคติสัญลักษณ์นี้มา
ใช้ในการสร้างสถาปัตยกรรมด้วยเช่นกัน ด้วยเหตุผลอย่างน้อย 3 ประการดังต่อไปนี้ 

เหตุผลประการแรกคือ การเลือกใช้คติสัญลักษณ์นี้ ส่วนหนึ่งย่อมช่วยเยียวยาความรู้สึกของ
ผู้คนในยุคต้นรัตนโกสินทร์ที่เพ่ิงผ่านยุคสมัยบ้านแตกสาแหรกขาด ยุคสมัยที่บ้านเมืองและศาสนาถูก
ท าลายลงเมื่อคราวเสียกรุงศรีอยุธยา ซึ่งภาพของอยุธยาที่ถูกเผาท าลายลงอย่างสิ้นเชิง คงจะให้ภาพ
เปรียบเทียบได้ดั่งไฟประลัยกัล์ปที่เผาท าลายโลกตามความเชื่อทางศาสนา ดังนั้นการสร้างสัญลักษณ์
ศีรษะแผ่นดินให้เกิดขึ้นที่วัดพระเชตุพนฯ ก็มีความหมายเปรียบได้ดังการก าเนิดโลก ก าเนิดจักรวาล 
และก าเนิดพุทธศาสนาขึ้นใหม่อีกครั้ง 
  เหตุผลประการที่สองคือ การก าหนดให้วัดพระเชตุพนฯ เป็น “ศีรษะแผ่นดิน” ยังสื่อนัยเชิง
สัญลักษณ์ ถึงการที่กรุงรัตนโกสินทร์ที่เพ่ิงได้รับการสถาปนาขึ้นใหม่นั้น ได้กลายสถานะมาเป็น
ศูนย์กลางของโลกพุทธศาสนา มีสถานะเป็นดั่ง “ชมพูทวีป” อันเป็นแดนเกิดของพระพุทธศาสนา เป็น
ดินแดนศักดิ์สิทธิ์ที่จะมีพระพุทธเจ้ามาตรัสรู้ มีพระอรหันต์ พุทธสาวก และพระจักรพรรดิราช มาถือ
ก าเนิด ฯลฯ  
 เหตุผลประการที่สามคือ เมื่อถึงคราวที่โลกและจักรวาลจะต้องถูกท าลายลงเมื่อสิ้นกัล์ปนี้ วัด
พระเชตุพนฯ ก็ยังจะเป็นแผ่นดินผืนสุดท้ายที่จะเป็นที่ด ารงอยู่ของพุทธศาสนา27  

แน่นอน การอ้างความเป็นแผ่นดินสุดท้ายที่จะด ารงพระศาสนานั้น มิใช่เรื่องใหม่แต่อย่างใด 
ตัวอย่างเช่น ความนิยมในการตั้งชื่อว่า “นครชุม” หรือ “นครพระชุม” ซึ่งมีความหมายถึง เมื่อจะสิ้น
พระศาสนา บรรดาพระบรมธาตุที่บรรจุอยู่ตามสถูปเจดีย์ต่างๆ จะมาชุมนุมกัน ณ ที่นครชุม จากนั้น
ไฟประลัยกัล์ปก็จะเผาไหม้พระบรมธาตุและล้างโลกในที่สุด แต่ลักษณะดังกล่าวก็มิได้พบบ่อยนัก 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสมัยอยุธยา  

ดังนั้นการสร้างความหมายนี้ขึ้นจึงเป็นการสร้างสถานะพิเศษยิ่งให้แก่วัดพระเชตุพนฯ และ
ด้วยนัยนี้ อาจมองในเชิงการเมืองว่าด้วยการแข็งขันบารมีระหว่างรัชกาลที่ 1 กับกรมพระราชวังบวรฯ 
ที่ปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนตลอดรัชกาล โดยความหมายใหม่นี้ได้ท าให้วัดพระเชตุพนฯ ของรัชกาลที่ 
1 ในพ้ืนที่วังหลวงมีสถานะและความส าคัญมากกว่า วัดพระศรีสรรเพชญ (วัดมหาธาตุ) ที่กรม
พระราชวังบวรฯ ที่สร้างขึ้นโดยอ้างอิงกลับไปสู่วัดที่ส าคัญที่สุดในสมัยกรุงศรีอยุธยามาใช้ก็เป็นได้ 

 
 
 

                                                 
 27 ศรีศักร วัลลิโภดม, “ความมหัศจรรย์ของก าแพงเพชร,” เมืองโบราณ ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 (เมษายน-
มิถุนายน 2536): 33. 
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5.4 การเน้นย้้าสัญลักษณ์ “ศีรษะแผ่นดิน” ในสมัยรัชกาลที่ 3 
การบูรณปฏิสังขรณ์ใหญ่ในพ้ืนที่พุทธาวาสโดยรัชกาลที่ 3 ตามที่กล่าวไว้ในบทที่ผ่านมา หาก

พิจารณาภายใต้แนวคิดว่าด้วยการจ าลอง ศีรษะแผ่นดิน ก็สมารถมองได้เช่นกันว่าคือการขยาย
ความหมายดังกล่าวให้ชัดเจนขึ้น กล่าวคือ 

การเขียนภาพ พัดยศพระราชาคณะของพระฝ่ายคามวาสีและอรัญวาสีทั้งในกรุงและหัวเมือง 
พร้อมทั้งตราเจ้าคณะสงฆ์ต่างๆ บนบานประตูและหน้าต่างด้านในพระอุโบสถ ซึ่งเท่ากับรายรอบตัว
พระประธานอยู่นั้น แสดงความหมายชัดเจนถึงการเป็นศูนย์กลางและเป็นใหญ่เหนือฝ่ายพุทธจักรของ
พระพุทธเจ้า ในขณะที่ภาพเขียนเมืองขึ้น 374 หัวเมืองของสยามบนพ้ืนที่คอสองพระระเบียง และรูป
ปั้นชาวต่างชาติต่างภาษา 32 รูปที่อยู่ในศาลาราย คือการแสดงนัยของการเป็นศูนย์กลางและเป็นใหญ่
เหนือฝ่ายอาณาจักรของพระพุทธเจ้า ซึ่งการด ารงสถานะของความเป็นใหญ่เหนือทั้งพุทธจักรและ
อาณาจักรดังกล่าวก็คือ การแสดงสถานะของพระเจ้าจักรพรรดิราชที่ยิ่งใหญ่ทั่วทั้งชมพูทวีปนั่นเอง  
และในอีกทางหนึ่งก็อาจเป็นการแสดงอ านาจการปกครองของสยามที่แผ่ไปกว้างไกลในเวลาเดียวกัน 

ดูเสมือนว่า รัชกาลที่ 1 มุ่งแสดงความหมายของการเป็นศีรษะแผ่นดิน ศูนย์กลางชมพูทวีป 
ภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ ด้วยการเสนอความหมายของพระเจ้าจักรพรรดิราชที่เป็นใหญ่
เหนือชมพูทวีป ผ่านพุทธประวัติที่ปรากฏในจิตรกรรมทรมานท้าวมหาชมพู แต่รัชกาลที่ 3 มุ่งแสดง
ความหมายดังกล่าวผ่านรูปสัญลักษณ์ใหม่ที่มีลักษณะเป็นรูปธรรมที่ชัดเจนของการมีอ านาจเหนือ
เมืองขึ้นต่างๆ โดยรอบของประเทศสยาม และการด ารงสถานะอันยิ่งใหญ่เหนือสังฆมณฑล ซึ่งทั้งหมด
สอดรับการความพยายามที่จะอ้างการเป็นชมพูทวีป (ศูนย์กลางพุทธศาสนา) ของวัดพระเชตุพนฯ 
และอ้างความเป็นศูนย์กลางอ านาจทางการเมืองในภูมิภาคนี้ของสยามไปพร้อมๆ กัน 

หากมองในระดับรายละเอียด การสร้างเจดีย์รายเพ่ิมขึ้น 71 องค์บนลานด้านนอกพระ
ระเบียง พร้อมกับก่อเขามอ 20 เขา แทรกไปเป็นล าดับนั้น คือการเน้นรูปสัญลักษณ์ของป่าหิมพานต์ที่
อยู่วงนอกสุดของชมพูทวีปให้ปรากฏรูปธรรมชัดเจนขึ้นอีกระดับหนึ่ง 

ส่วนการขยายพ้ืนที่ในเขตพุทธาวาสทิศตะวันตก โดยเฉพาะการสร้างวิหารพระนอนซึ่งปรากฏ
รูปสัญลักษณ์ของการสื่อความว่าเป็นลังกาทวีปอย่างชัดเจนนั้น ถ้ามองในระดับความหมายเรื่องศีรษะ
แผ่นดินและชมพูทวีป เราก็อาจอธิบายภายใต้โครงสร้างอีกแบบหนึ่งได้ดังต่อไปนี้ 

พุทธาวาสทิศตะวันออกคือการแสดงความหมายของชมพูทวีป ส่วนพุทธาวาสทิศตะวันตกคือ
ลังกาทวีป ซึ่งการจัดวางความหมายเช่นนี้ อาจเทียบเคียงกับการน าเสนอภาพที่ปรากฏอยู่ในช่วงท้าย
ของ สมุดภาพไตรภูมิ เกือบทุกฉบับไม่ว่าจะเป็น สมุดภาพไตรภูมิอยุธยา เลขที่ 6, สมุดภาพไตรภูมิ
อยุธยา เลขที่ 8, สมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงธนบุรี เลขที่ 10, สมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 10/ก และ สมุด
ภาพไตรภูมิฉบับภาษาเขมร เป็นต้น 

ส่วนท้ายของสมุดภาพไตรภูมิทั้งหมดข้างต้น เสมือนจะถูกแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ดังต่อไปนี้28 

                                                 
 28 ดูรายละเอียดการวิเคราะห์แผนที่ในสมุดภาพไตรภูมิดังกล่าวใน ไมเคิล ไรท์, แผนที่แผนทางใน
ประวัติศาสตร์โลกและสยาม, หน้า 33-53. 
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ส่วนแรก มุ่งแสดงภูมิศาสตร์ของโพธิบัลลังก์ (ศีรษะแผ่นดิน) สัตตมหาสถาน มหานครใหญ่ 
ชนบทนคร ป่าหิมพานต์ หรือที่เรียกทั้งหมดว่า “ชมพูทวีป” ตามคติความเชื่อทางพุทธศาสนาเถรวาท 
ซึ่งจะเป็นภาพแผนที่ในจินตนาการ มีการแทรกพุทธประวัติตอนส าคัญๆ ในบางเหตุการณ์ 

ส่วนที่สอง จะมีลักษณะเป็นแผนที่ที่เชื่อมต่อจากส่วนแรก เนื้อความแสดงบ้านเมืองในภูมิภาค
สุวรรณภูมิ (เอเชียตะวันออกเฉียงใต้) เช่น พม่า ล้านนา สยาม เขมร เป็นต้น แผนที่ในส่วนที่สองนี้จะมี
ลักษณะสมจริงมากขึ้นและแสดงต าแหน่งทางภูมิศาสตร์ของบ้านเมืองที่มีอยู่จริง  

ส่วนที่สาม คือส่วนที่แสดงลังกาทวีป แผนที่ในส่วนที่จะมีลักษณะเหมือนส่วนที่สองคือ มีความ
สมจริงมากขึ้นและแสดงต าแหน่งทางภูมิศาสตร์ของบ้านเมืองที่มีอยู่จริง 

โครงสร้างดังกล่าวข้างต้น สอดคล้องกับการออกแบบวางผังและก าหนดรูปสัญลักษณ์ทั้ง 2 
ส่วนของเขตพุทธาวาสวัดพระเชตุพนฯ กล่าวคือ ในพุทธาวาสทิศตะวันออกคือการน าเสนอ ศีรษะ
แผ่นดิน สัตตมหาสถาน มหานครใหญ่ ชนบทนคร ป่าหิมพานต์ หรือที่เรียกท้ังหมดว่า “ชมพูทวีป” ซ่ึง
สอดรับกับภาพแผนที่ส่วนแรกของ “แผนที่โลกพุทธศาสนา”  

ส่วนการเขียนภาพบนคอสองพระระเบียงด้วยภาพเมืองขึ้นของสยาม (ซึ่งก็คือ ภาพเมืองใน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้) รวมถึงการปั้นตุ๊กตาคนต่างภาษาวางอยู่ที่ศาลารายโดยรอบเขตพุทธาวาส 
ย่อมสอดคล้องกับ ภาพแผนที่ส่วนที่สองของ “แผนที่โลกพุทธศาสนา” ที่เขียนเป็นบ้านเมืองในเอเชีย
ตะวันอกเฉียงใต้ที่อยู่ถัดออกไปจากชมพูทวีป และในส่วนพุทธาวาสทิศตะวันตกซึ่งเป็นการน าเสนอรูป
สัญลักษณ์ของลังกาทวีปนั้น ก็สอดรับกันเป็นอย่างดีกับ ภาพแผนที่ส่วนที่สามของ “แผนที่โลกพุทธ
ศาสนา” ในสมุดภาพไตรภูมิที่จะอยู่ถัดออกไปเป็นชั้นสุดท้าย  

 
5.5 ความเป็นไปได้ทางความหมายของพื้นที่พุทธาวาสวัดแห่งอื่นๆ ในสมัยรชักาลที่ 1 

การวิเคราะห์ตีความกรณีวัดพระเชตุพนฯ ได้น ามาสู่การพิจารณาการออกแบบพ้ืนที่เขต
พุทธาวาสของวัดแห่งอ่ืนที่เหลือในสมัยรัชกาลที่ 1 ว่าควรมีความหมายอย่างไร ซึ่งจากหลักฐานที่
หลงเหลืออยู่น้อยจนยากแก่การสันนิษฐานรูปแบบดั้งเดิมเมื่อแรกสร้างได้ (ตามที่ได้กล่าวไปแล้วในบท
ที่สอง) ย่อมเป็นเรื่องล าบากที่จะพิจารณาความหมายเฉพาะของวัดแต่ละแห่งได้ อย่างไรก็ตาม เรา
อาจพิจารณาความหมายในภาพรวมได้ว่า การออกแบบผังพุทธาวาสน่าจะมีความหมายไม่ต่างมากนัก
จากที่ปรากฏในวัดพระเชตุพนฯ นั่นก็คือ การจ าลอง “ศีรษะแผ่นดิน” ศูนย์กลางชมพูทวีป 

ตามที่เสนอไปแล้วว่า หากพิจารณาภาพวาดใน “สมุดภาพไตรภูมิฉบับภาษาเขมร เลขที่ 1” 
และ “สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่ 7” ในส่วนที่เป็น “มัชฌิมประเทศ” จะพบ
ข้อสังเกตใน ลักษณะการเขียนแผนผัง “มัชฌิมประเทศ” ว่ามีความคล้ายคลึงกับแผนผังพระอุโบสถท่ี
มีพระระเบียงล้อมรอบแบบเดียวกับท่ีปรากฏในแผนผังเขตพุทธาวาสวัดพระเชตุพนฯ29  

                                                 
29 สมุดภาพไตรภูมิฉบับภาษาเขมร เลขที่ 1 และ สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่ 7 แม้

จะยังไม่ชัดเจนว่าสร้างขึ้นก่อนหรือหลังการสร้างวัดพระเชตุพนฯ อย่างไรก็ตาม หากข้อเท็จจริงในภายหลังแสดงให้
เห็นว่าถูกเขียนขึ้นหลังการสร้างวัดพระเชตุพนฯ ข้อสันนิษฐานเรื่องความสัมพันธ์กันระหว่างแผนผังพุทธาวาสวัด
พระเชตุพนฯ กับภาพน้ีในสมุดภาพไตรภูมิทั้ง 2 ฉบับก็มิได้หายไปแต่อย่างใด เพราะถ้าสมุดภาพไตรภูมิทั้ง 2 ส านวน
นี้เขียนขึ้นภายหลัง ก็แสดงให้เห็นว่าผู้เขียนสมุดภาพทั้ง 2 คงได้รับแรงบันดาลใจหรืออาจจะรับรู้ความหมายของผัง
พุทธาวาสวัดพระเชตุพนฯ เป็นอย่างดี จึงน ามาถ่ายทอดลงเป็นภาพเขียนที่สอดคล้องกับผังพุทธาวาสดังกล่าว 
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หากพิจารณาแนวทางในลักษณะเดียวกันกับสมุดภาพไตรภูมิฉบับอ่ืน เราก็จะพบว่า ภาพวาด 

“มัชฌิมประเทศ” ใน “สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนา เลขที่ 9” มีความน่าสนใจ โดยมีการ

ภาพที่ 5.27: ภาพเปรียบเทียบแผนผัง มัชฌิมประเทศ ในสมดุภาพไตรภมูิฉบับอักษรธรรมลา้นนา เลขที่ 9  
(ภาพบนสุด) กับแผนผังพุทธาวาสวัดต่างๆ ในสมยัรัชกาลที่ 1 (วัดสระเกศ, วัดราชบุรณะ, วัดดุสดิาราม,  
และ วัดอมรินทร์) ซึ่งมีลักษณะใกล้เคียงกัน 
ที่มา: หนังสือ สถาปัตย์วัดโพธ์ิ 
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เขียนเป็นแผนผังสีเหลี่ยม ซ้อนกัน 3 ชั้น ชั้นในมีข้อความระบุว่าเป็นโพธิบัลลังก์ ส่วนชั้นที่ 2 มีการ
แบ่งพ้ืนที่ออกเป็น 6 ส่วน แต่ละส่วนมีข้อความระบุต าแหน่งสถานที่เสวยวิมุติสุข 6 แห่ง ซึ่งเท่ากับเป็น
การก าหนดต าแหน่งแผนผังแบบเดียวกับเนื้อความที่ปรากฏใน ไตรภูมิโลวินิจฉยกถา นั่นเอง ถัด
ออกไปจากวงสี่เหลี่ยมชั้นที่ 2 ภาพจะถูกแบ่งเป็นช่องสี่เหลี่ยมย่อยๆ เป็นจ านวนมาก ภายในมี
ข้อความที่ระบุชื่อเมืองต่างๆ ที่ปรากฏในพุทธประวัติ ซึ่งสามารถเทียบเคียงได้กับเมืองต่างๆ ที่
ล้อมรอบเป็นชั้นๆ ตามท่ีปรากฏใน ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา เช่นเดียวกัน 

 ลักษณะแผนผังนี้มีความคล้ายคลึงกับการออกแบบแผนผังพระอุโบสถที่มีพระระเบียง
ล้อมรอบทั่วไปในยุคต้นรัตนโกสินทร์ ไม่ว่าจะเป็น วัดราชบุรณะ วัดสระเกศ วัดดุสิดาราม วัดสุทัศน์ 
และวัดอรุณฯ เป็นต้น 

ความสอดคล้องในลักษณะดังกล่าว ผู้วิจัยคิดว่ามิใช่เป็นเรื่องบังเอิญแต่อย่างใด เนื่องจากใน
วัฒนธรรมแบบจารีตของการสร้างงานสถาปัตยกรรม แผนภูมิหรือแผนภาพที่ปรากฏอยู่ในคัมภีร์ทาง
ศาสนาต่างๆ ล้วนแล้วแต่คือตัวแบบในอันศักดิ์สิทธิ์ที่ท าหน้าที่เป็นภาพสะท้อนโครงสร้างในอุดมคติ
ของโลกและจักรวาลทั้งสิ้น แผนภูมิในลักษณะเช่นนี้จะถูกใช้เป็นตัวแบบอ้างอิงในการจ าลองความเชื่อ
เรื่องโลกและจักรวาลลงมาสู่งานศิลปะและสถาปัตยกรรม อาทิ ความเกี่ยวข้องกันระหว่างแผนภาพ 
“วัสดุปุรุษมณฑล”กับการออกแบบก่อสร้างปราสาทหินในวัฒนธรรมฮินดู30 เป็นต้น  

ด้วยเหตุนี้ ถ้าจะตีความว่าการวางผังพระอุโบสถที่มีพระระเบียงล้อมรอบในสมัยรัชกาลที่ 1 
ว่าเป็นการจ าลองแผนผัง ชมพูทวีป และจ าลองสัญลักษณ์ ศีรษะแผ่นดิน แบบเดียวกับที่ปรากฏใน
กรณีวัดพระเชตุพนฯ ผู้วิจัยจึงเห็นว่ามีความเป็นไปได้ 

ยิ่งไปกว่านั้น หากพิจารณาภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในประกอบด้วยก็จะยิ่งช่วยให้การ
ตีความนี้มีความสมเหตุสมผลมากขึ้น 

แม้ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ สมัยรัชกาลที่ 1 เราแทบจะหาหลักฐานที่
น่าเชื่อถือหลงเหลืออยู่ได้ยาก แต่หากสันนิษฐานตามที่นักวิชาการส่วนใหญ่เชื่อว่า โครงเรื่องหลักของ
ภาพจิตกรรมภายพระอุโบสถสมัยรัชกาลที่ 1 จะมีลักษณะร่วมที่เหมือนกัน คือ ภาพด้านสกัดหลัง
เขียนเป็นภาพโลกสัณฐาน (ไตรภูมิ) ที่มีเข้าพระสุเมรุเป็นประธาน ภาพสกัดด้นหน้าเป็นภาพมารผจญ 
ผนังด้านแปทั้งสองข้างในส่วนที่เหนือหน้าต่างเป็นภาพเทพชุมนุม ไม่ก็เป็นภาพปฐมสมโพธิ  หรือเรื่อง
ท้าวมหาชมพู (กรณีวัดพระเชตุพนฯ และ วัดราชบุรณะ) ส่วนช่องผนังระหว่างบานหน้าต่างเป็นภาพ
ชาดก เราก็พอที่จะสันนิษฐานได้ว่าภาพจิตรกรรมเหล่านี้ก าลังสื่อความหมายอะไร 

ที่ผ่านมาการตีความภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถไปในหลายๆ ความหมาย ที่ส าคัญมีอยู่ 
2 ค าอธิบายคือ หนึ่ง เชื่อกันว่า ภาพโลกสัณฐานด้านหลังพระประธานถูกเขียนขึ้นเพ่ือต้องการเปรียบ
สถานะของชีวิต 3 แบบที่เวียนว่ายตายเกิดอยู่ในจักวาล คือ กามภูมิ รูปภูมิ และ อรูปภูมิ โดยอ้างอิง

                                                 
30 Stella Kramrisch, The Hindu Temple vol 1. [Deli: Motilal Bandrsidass, 1976], pp. 6-7. 
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มาจากเนื้อหาในคัมภีร์ ไตรภูมิพระร่วง เป็นหลัก31 สอง เชื่อว่า ภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถถูก
เขียนขึ้นเพ่ือแสดงสภาวะ 2 แบบระหว่าง โลกียสมบัติ (แทนด้วยภาพจักรวาลและชมพูทวีปด้านหลัง
พระประธาน) กับ โลกุตรสมบัติ (แทนด้วยภาพมารผจญด้านหนาพระประธาน) ซึ่งเป็นทางเลือก ณ 
ช่วงเวลาที่พระพุทธเจ้าก าลังตรัสรู้ ซึ่งพระพุทธเจ้าได้เลือกแนวทางอันประเสริฐที่มุ่ งสู่ โลกุตรสมบัติ 
ดังจะเห็นได้จากการก าหนดต าแหน่งให้พระพุทธรูปประธานหันหน้าไปสู่ภาพมารผจญ และหันหลัง
ให้กับภาพ โลกียสมบัติ ทั้งหลาย ซึ่งการตีความแบบนี้จะมีความสอดคล้องกับบทบาทหน้าที่ของพระ
อุโบสถในฐานะของการเป็นสถานที่ประกอบพิธีอุปสมบท32 

อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยอยากทดลองเสนอการตีความอีกแบบ โดยก าหนดบทบาทหน้าที่ของภาพ
จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถสมัยรัชกาลที่ 1 ว่าเป็นการเขียนภาพเนื้อหาที่ปรากฏใน มัชฌิม
ประเทศ  ตามสาระส าคัญที่ปรากฏใน ไตรภูมิโลกวิจิฉยกถา  

จิตรกรรมฝาผนังยุคต้นรัตนโกสินทร์ บริเวณระหว่างช่องหน้าต่างโดยส่วนใหญ่ถูกก าหนดเป็น
ภาพทศชาติชาดก เหนือบานหน้าต่างเป็นภาพเทพชุมนุมหรือปฐมสมโพธิ อันเป็นเรื่องราวพุทธประวัติ 
ซึ่งหากพิจารณาภาพเหล่านี้ในส่วนที่เชื่อว่าเป็นภาพที่ถูกเขียนขึ้นมาตั้งแต่ครั้งต้นรัตนโกสินทร์ เราก็จะ
พบว่าจะประกอบไปด้วยภาพเหตุการณ์ส าคัญไล่เลียงกันไปไม่ต่างจากที่ปรากฏในโครงสร้างชมพูทวีป
ที่อธิบายมาโดยตลอด นั่นก็คือ จะมีภาพ สัตตมหาสถาน ต่อด้วย อัฏฐมหาสถาน และบ้านเมืองต่างๆ 
ในชมพูทวีป ยิ่งหากพิจารณาภาพจิตรกรรมฝาผนังเหล่านี้โดยเทียบเคียงกับภาพเขียนใน สมุดภาพไตร
ภูมิ ก็จะพบถึงล าดับขั้นตอนในการวางภาพจิตรกรรมที่ไล่เรียงไปตามล าดับที่สอดคล้องแบบเดียวกัน
ตามท่ีปรากฏเนื้อหาในส่วน “หน้าปลาย”  

ดังนั้น เมื่อเป้าหมายของการเขียนสมุดภาพไตรภูมิส่วน “หน้าปลาย” คือการจ าลอง
โครงสร้างและแผนผังของ มัชฌิมประเทศ กลาง ชมพูทวีปดังที่ได้อธิบายไว้ก่อนหน้านี้ ภาพเขียน
ภายในพระอุโบสถก็มีความเป็นไปได้ที่จะเป็นสัญลักษณ์ที่ท าหน้าที่จ าลอง มัชฌิมประเทศ เช่นเดียวกัน 
โดยภาพจิตรกรรมฝาผนังคือองค์ประกอบที่ท าหน้าที่เปลี่ยนความหมายของพ้ืนที่ภายในพระอุโบสถให้
เป็นสัญลักษณ์ของ มัชฌิมประเทศ นั่นเอง 

ความหมายนี้จะยิ่งชัดเจนขึ้นไปอีก หากพระประธานภายในพระอุโบสถเป็นพระพุทธรูปปาง
สมาธิ เพราะดังที่อธิบายไปแล้วว่า การก าหนดให้พระพุทธรูปประธานเป็นปางสมาธิย่อมท าให้
ต าแหน่งพระประธานสามารถแทนต าแหน่ง โพธิบัลลังก์ และ ศีรษะแผ่นดิน ได้สมบูรณ์มากขึ้น ซึ่ง
พระประธาน 8 แห่งจาก 12 แห่งที่รัชกาลที่ 1 โปรดเกล้าฯ ให้สร้างหรือปฏิสังขรณ์ขึ้นโดยพระองค์เอง
นั้นก็ล้วนแล้วแต่เป็นพระพุทธรูปปางสมาธิทั้งสิ้น  

                                                 
31 การตีความแบบนี้เป็นของ สน สีมาตรัง ดูรายละเอียดใน กรมศิลปากร, สรุปผลการสัมมนา เร่ืองไตร

ภูมิพระร่วง จัดพิมพ์เนื่องในโอกาสฉลอง 700 ปี ลายสือไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2526), หน้า 134-135. 
32 ดูการตีความแบบนี้ใน เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษที่ 

19 ถึง 24, หน้า 116. 


