
บทที ่ 2 

วรรณกรรมที่เกีย่วข้อง 
 
 
 ในการศึกษาเร่ือง  “การเปล่ียนแปลงทางสังคมและวฒันธรรมท่ีมีผลต่อคติความเช่ือ 
พิธีกรรมและวิธีการสร้างพระพุทธรูปปูนป้ันขนาดใหญ่ของล้านนา” ผู้ศึกษาได้ศึกษาแนวคิด 
ทฤษฎี วรรณกรรม และผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพื่อเป็นพื้นฐานและแนวทางการวิจัยดังนี้ 

 1.  แนวคิด ทฤษฎี 
1.1 แนวคิด 

1.1.1  แนวคิดเกี่ยวกับคติ ความเชื่อ 
1.1.2  แนวคิดเกี่ยวกับพิธีกรรมการสร้างพระพุทธรูป 
1.1.3  แนวคิดเร่ืองการขัดเกลาทางสังคม 
1.1.4  แนวคิดเชิงประวัติศาสตร์ 
1.1.5  แนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ 
1.1.6  แนวคิดการอนุรักษ์ 

1.2 ทฤษฎี 
1.2.1  ทฤษฎีการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
1.2.2  ทฤษฎีโครงสร้างการหน้าที่ 
1.2.3  ทฤษฎีสัญลักษณ์สัมพันธ์ (Symbolic  Interaction) 
1.2.4  ทฤษฎีการขัดเกลาทางสังคม  
1.2.5  ทฤษฎีความล้าหลังทางวัฒนธรรม 

2.   การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
3.   ความเป็นมาของพระพุทธรูปล้านนาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
4.  พระพุทธรูปแบบศิลปะล้านนาคติ  ความเชื่อและพิธีกรรมการสร้างพระพุทธรูป 
5.  ความเป็นมาและวิธีการสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ของล้านนา 
6.  ชุมชนต่าง ๆ  ที่เป็นที่ประดิษฐานของพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ของล้านนา 
7.  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
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1.  แนวคดิ  ทฤษฎ ี
 
 1.1  แนวคิด 

  1.1.1  แนวคิดเกีย่วกบัคติ  ความเช่ือ 
 1) แนวคิดเก่ียวกับคติ คติในทางพระพุทธศาสนาที่สําคัญและเป็น
วัตถุประสงค์หลักที่ทําให้เกิดการสร้างพระพุทธรูปหรือสิ่งแทนต่างเพื่อระลึกถึงพระพุทธเจ้า            
และเป็นสัญลักษณ์ในทางพระพุทธศาสนา  คือ 
 พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2542) ได้ให้ความหมายของคําว่า คติ ไว้ว่า  
น. แบบอย่างความคิดเห็น ความเชื่อ หรือวิธีการคิดรวมกันที่เป็นลักษณะของกลุ่มชน 
 พิริยะ  ไกรฤกษ์  จากหนังสือรากเหง้าแห่งศิลปะไทย  (2553: 45) ระบุว่า คติ
การสร้างพระพุทธรูปนั้น  มีประเพณีสืบทอดมาจากความต้องการที่จะสักการบูชาองค์พระสัมมา 
สัมพุทธเจ้า  ความรู้สึกของชาวพุทธศาสนิกชนที่มีต่อพระพุทธรูปว่า  “พระพุทธรูป”  ต่างจาก  
“เทวรูป”  ซึ่งเชื่อว่าเป็นเทพเจ้าในโลกมนุษย์  เพราะพระพุทธรูปเป็นเพียงเจดีย์ที่ระลึกถึง
พระพุทธเจ้า โดยตามหลักทางพระพุทธศาสนาจําแนกออกเป็น 4 ประเภท คือ  
 (1)  ธาตุเจดีย์  เจดีย์ที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธองค์ 
 (2) บริโภคเจดีย์ ได้แก่ สังเวชนียสถาน 4 แห่งที่พระพุทธองค์ ประสูติ 
ต้นโพธิ์ตรัสรู้ แสดงปฐมเทศนา และปรินิพาน 
 (3) ธรรมเจดีย์  จารึกพระธรรมคัมภีร์ต่าง  ๆ ที่ เป็นหัวใจและหลัก            
คําสอนทางพระพุทธศาสนา  เช่น คาถาพระอริยะสัจ  เป็นต้น 
 (4) อุเทสิกเจดีย์ ที่ระลึกซึ่งพุทธศานิกชนเห็นพ้องต้องกันว่าเหมาะสม
ที่จะใช้เป็นที่ระลึกถึงพระพุทธองค์ได้ เช่น พระพุทธบัลลังก์  พระพุทธบาท  สถูป และพระพุทธรูป 
ดังนั้นพระพุทธรูป คือ อุเทสิกเจดีย์ 
  คติที่ว่าด้วย  “พระมหาปุริสลักษณะ 32 ประการของพระพุทธเจ้า” หรือ
ลักษณะของความเป็น “มหาบุรุษ” ที่เป็นอุดมคติ หรือลักษณะของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ที่ประกอบ
ไปด้วยสิ่งที่เป็นมงคลต่าง ๆ  32 ประการ และอนุพยัญชนะ อีก 80 ประการ เป็นบทบัญญัติและ
ข้อกําหนดในการสร้างพระพุทธรูป ให้มีความแตกต่างจากการสร้างรูปเหมือน หรือรูปเคารพต่าง ๆ 
และให้เป็นที่ยอมรับว่าเป็นเสมือนตัวแทน และการระลึกถึงพระพุทธองค์ รวมทั้งเป็นสัญลักษณ์
ทางพระพุทธศาสนา   
 ภัทรวรรณ  วันทนชัยสุข (2546: 15-17) ระบุว่า คติเกี่ยวกับพระมหา              
ปุริสลักษณะ 32 ประการ  ของพระพุทธเจ้าที่นํามาสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ของล้านนา  
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พระวรกายของพระผู้มีพระภาคเจ้าสมบูรณ์มหาปุริสลักษณะ  32 ประการ และอนุพยัญชนะ
(ลักษณะรายละเอียด)  80  ประการ  มีพระฉัพพรรณรังศี  6  สี  แผ่ออกจากพระวรกายโดยรอบมี
รัศมีหนึ่งวา  หมายถึง  ลักษณะที่เป็นอุดมมงคลของมหาบุรุษผู้ยิ่งใหญ่ ซึ่งจะมีคติเป็น 2 ประการ
เท่านั้น  คือ 
 (1)   ถ้าครองเรือน จะได้เป็นพระมหาจักรพรรดิผู้ทรงธรรม  เป็นธรรม
ราชา  มีอาณาจักรกว้างใหญ่ไพศาลจรดมหาสมุทรทั้ง 4  มั่นคง  ทรงชนะมาด้วยความชอบธรรม                
มิต้องใช้อาชญา  มีรัตนะ 7 ประการ คือ จักรแก้ว ช้างแก้ว ม้าแก้ว แก้วมณี นางแก้ว คฤหบดีแก้ว 
ปริณายกแก้ว  มีราชบุตรกว่าหนึ่งพัน  ล้วนกล้าหาญ รูปทรงสง่างามสมเป็นวีรกษัตริย์ มีความเกษม
สําราญ ไม่มีศัตรูใด ๆ จะทําลายล้างได้ 
  (2)   ถ้าออกบวชเป็นบรรพชิต  จะได้ทรงตรัสรู้เป็นพระบรมศาสดา
สัมมาสัมพุทธเจ้า  ศาสดาเอกของโลก  (ตรัสรู้สัจธรรม รู้เท่าทันและละออกจากกิเลส ซึ่งปกปิด
ความจริงในสัตว์โลก ขันธโลก และสังขารโลก) 
 พระมหาปุริสลักษณะ  32 ประการ  ประกอบไปด้วย 
 (1)   พระบาทประดิษฐานเป็นอันดี เมื่อทรงเหยียบพระบาท ทรงจรดพื้น
ด้วยฝ่าพระบาททุกส่วนเสมอกัน เมื่อทรงยกพระบาทขึ้นก็เสมอกัน 
 (2) ใต้พระบาททั้งสองมีลายธรรมจักร มงคล 108 ประการ  
  (3) ส้นพระบาทยาว  พระบาทแบ่งออกเป็นสี่ส่วน ปลายพระบาท   
สองส่วน  ลําพระชงฆ์ (แข้ง)  ตั้งในส่วนที่สาม  เหลือส้นพระบาทอีกหนึ่งส่วน และส้นพระบาทนั้น
สีแดงงาม 
 (4) นิ้วพระหัตถ์ นิ้วพระบาทยาวเรียว กลมงาม 
 (5) พระวรกายตั้งตรงดังกายท้าวมหาพรหม ไม่น้อมไปข้างหน้า หรือ
หงายไปข้างหลัง 
  (6) พระมังสะ (เนื้อ) อูมในที่ 7 แห่ง ได้แก่ หลังพระหัตถ์ทั้งสอง    
หลังพระบาททั้งสอง  พระอังสา (บ่า) ทั้งสอง  ลําพระศอ (คอ)  มิได้เห็นเส้นปรากฏออกมาภายนอก 
  (7) ฝ่าพระหัตถ์ ฝ่าพระบาทอ่อนนุ่ม  
  (8) ฝ่าพระหัตถ์  ฝ่าพระบาท มีลายดังตาข่าย  นิ้วพระหัตถ์ทั้ งสี่          
เว้นพระอังคุฎฐะ (นิ้วหัวแม่มือ) นิ้วพระบาททั้งห้าเสมอกัน ชิดสนิทดี 
  (9) หลังพระบาทนูนดุจสังข์คว่ํา และข้อพระบาทกลอกกลับผันแปร
อย่างคล่องขณะย่างพระบาท 
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 (10) พระโลมา (ขน) มีสีดําสนิท ขดเป็นทักษิณาวัฎ (เวียนขวา) 3 รอบ
และมีปลายช้อนขึ้น 
 (11) พระชงฆ์ (แข้ง) เรียวดังแข้งเนื้อทราย กลมกลึงงาม 
 (12) พระฉวีวรรณ ผิวละเอียด ธุลีละอองมิติดต้องพระวรกายได้  
มลทินใดมาสัมผัสก็เลื่อนหลุดไปดุจน้ํากลิ้งตกจากใบบัว 
 (13) พระฉวีวรรณ (ผิว) เหลืองงามดังทองคํา  
 (14) พระคุยหะเร้นอยู่ในฝัก องค์กําเนิดเพศชายหดเร้นเข้าข้างใน 
 (15) พระวรกายสง่างาม สมบูรณ์ สมส่วน ดังปริมณฑลแห่งต้นนิโครธ 
(ต้นไทร)  ความสูงของพระวรกายเท่ากับวาของพระองค์ 
 (16) พระกรยาวจนใช้พระหัตถ์ลูบพระชานู (เข่า) โดยไม่ต้องน้อม           
พระวรกาย  
 (17) พระวรกายส่วนหน้าล่ําพีบริบูรณ์  สง่างามดุจราชสีห์  
 (18) พระปฤษฎางค์  (หลัง)  เต็ม ตั้งแต่บั้นพระองค์ (เอว) ขึ้นไปถึงต้น
พระศอ (คอ) พื้นพระมังสะ (เนื้อ) ปิดพระปฤษฎางค์เป็นอันดี มิได้เห็นข้อพระอัฐิท่ามกลาง         
พระขนอง (ข้อกระดูกสันหลัง ปรากฏออกมาภายนอก) 
  (19) พระศอกลมเสมอกัน  
  (20) มีเส้นประสาทสําหรับนํารสอาหารดีเลิศ มีเส้นประสาทปลาย
ข้างบนประชุมอยู่ที่พระศอสําหรับนํารสอาหารแผ่ซ่านสม่ําเสมอไปทั่วพระวรกาย 
 (21) พระเนตรดําสนิท มีการเห็นแจ่มใส 
 (22) ดวงพระเนตรสดใสดังตาโค  
 (23) พระเศียรกลมงาม พระพักตร์มีอุณหิสคือลักษณะเหมือนมีกรอบ
หน้า  
 (24) โลมา (ขน) มีขุมละเส้น  
 (25) มีพระอุณาโลมระหว่างพระโขนง (คิ้ว) สีขาวอ่อนเหมือนปุยฝ้าย  
 (26) พระทนต์มี 40 ซี่ เบื้องบน 20 ซี่ เบื้องล่าง 20 ซี่เสมอกัน 
 (27) พระทนต์มิได้ห่าง สนิทกันดี 
 (28) พระชิวหาอ่อน กว้าง ยาวกว่าชนทั้งปวง  
 (29) พระสุรเสียงไพเราะดุจเสียงท้าวมหาพรหม กระแสเสียงดุจเสียง
นกการเวก  
 (30) พระหนุ (คาง)  ดุจคางราชสีห์ 
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 (31) พระทนต์เรียงเรียบเสมอกัน  
 (32) พระทาฐะ (เขี้ยว) ทั้ง 4 ซี่ขาวบริสุทธิ์ รุ่งเรืองด้วยรัศมี  
  ดังนั้นจึงเห็นได้ว่า ในอดีตจากคติที่เป็นวัตถุประสงค์สําคัญในด้านต่าง ๆ ที่
อธิบายถึงเร่ืองการสร้างพระพุทธรูป หรือคติที่เกี่ยวกับสภาวะของพระพุทธเจ้าภายหลังการนิพพาน 
ที่กล่าวถึงการดํารงอยู่ของธาตุขันธ์ (พระบรมสารีริกธาตุ)  ของพระพุทธเจ้า และการประดิษฐานใน
ที่อันควรเพื่อเก็บรักษา  การนําชิ้นส่วนของพระวรกายของพระพุทธเจ้ามาประกอบให้ครบองค์             
เพื่อเป็นตัวแทนของพระองค์   คติการระลึกถึงหรือการสร้างสิ่งที่เป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้า            
ตามหลักอุเทสิกกะเจดีย์  ประกอบกับคติแห่งความเป็นอุดมบุรุษ ตามหลักแห่งมหาปุริสลักษณะ
ของพระพุทธเจ้า  ขนาดพระวรกาย  อายุขัย  ของพระพุทธเจ้าแต่ละพระองค์  ที่แตกต่างกันล้วนเป็น
คติที่นํามาสู่การสร้างและพระพุทธรูปซึ่งเป็นทั้งตัวแทนและสัญลักษณ์ทางพระพุทธศาสนา 
 2)  แนวคิดเกีย่วกบัความเช่ือ 
 แนวคิดเกี่ยวกับความเชื่อเป็นสิ่งที่อยู่ ในสังคมไทยมาอย่างยาวนาน                  
เป็นวัฒนธรรมที่มนุษย์ในสังคมจะต้องมี ไม่ว่าจะเป็นสังคมที่เจริญหรือไม่เจริญก็ตาม  ซึ่งลักษณะ
ความเชื่อที่อยู่ในสังคมไทยนั้น  มีทั้งความเชื่อตามหลักศาสนาและความเชื่อในด้านอ่ืน ๆ เช่น  
ความเชื่อในหลักทางผี  และความเชื่อในกลุ่มคนหรือความเชื่อเฉพาะตน  เพราะมนุษย์และสังคม   
ไม่ว่าจะอยู่ในตําแหน่งและสถานภาพใดก็ตามก็จะต้องเผชิญกับสภาวะของความไม่สบายใจและ
ขาดความเชื่อมั่น  ดังนั้น ระบบความเชื่อต่าง ๆ  จึงมาช่วยอธิบายและตอบสนองความต้องการของ
มนุษย์และสังคม  
 พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2542) ได้ให้ความหมายของคําว่า  ความเชื่อ  
ไว้ว่า   น.  แบบอย่างความคิดเห็น  ความเชื่อ  หรือวิธีการคิดรวมกันที่เป็น ลักษณะของกลุ่มชน          
ก. เห็นตามด้วย  มั่นใจ ไว้ใจ  เช่น  คตินิยมของกลุ่มวิชาชีพ  คตินิยมทางศาสนา  คตินิยมทาง
การเมือง 
 แนวคิดเกี่ยวกับความเชื่อ (บุญลือ  วันทายนต์, 2547) พระพุทธศาสนามี    
คําสอน ความเชื่อตามหลัก  “กาลามสูตร”  ซึ่งสอนการใช้วิจารณญาณ หรือการไม่เชื่ออะไรง่าย ๆ 
แต่ใช้หลักเหตุผลและหลักในกาลามาสูตรซึ่งมี 10 ข้อด้วยกัน  ดังนี ้
 (1) มา  อนุสฺสาเวน   อย่าได้เชื่อถือโดยได้รับฟังกันมา 
 (2) มา  ปรมฺปราย  อย่าได้เชื่อถือโดยเห็นว่าเป็นของเก่า 
 (3) มา  อิติกิราย  อย่าได้เชื่อถือโดยเป็นข่าวลือ 
 (4) มา  ปิฎกสมฺปทาเนน  อย่าได้เชื่อถือโดยอ้างตํารา 
 (5) มา  ตกฺกเหตุ  อย่าได้เชื่อถือโดยนึกเดาเอาเอง 
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 (6) มา  นยเหต ุ อย่าได้เชื่อถือโดยการคาดคะเนเอาเอง 
 (7) มา  อาการปริวิตกฺกเนน  อย่าได้เชื่อถือโดยนึกคิดไปตามอาการ
ของมัน 
 (8) มา  ทิฏฐนิชฺฌานกฺขนฺติยา  อย่าได้เชื่อถือว่าตรงกับลัทธิของเรา 
 (9) มา  ภพฺพรูปตาย  อย่าได้เชื่อถือว่าผู้พูดสามารถเชื่อถือได้ 
 (10)   มา  สมโน โน ครุ   อย่าได้เชื่อถือว่าสมณะนี้เป็นครูของเรา 
 จากเกณฑ์เหล่านี้ นอกจากจะไม่ให้เชื่ออะไรง่าย  ๆ แล้ว  ยังย้ําให้ศึกษา
พิจารณาไตร่ตรองโดยถ่องแท้ด้วยสติปัญญาของตนเองว่า สิ่งนี้ดี  มีประโยชน์ ไม่มีโทษ ก็พึงปฏิบัติ
ตามสิ่งนั้น  แต่เมื่อได้ศึกษาพิจารณาด้วยปัญญาของตนแล้วเห็นว่าสิ่งนี้ไม่ดี ไม่มีประโยชน์  ปฏิบัติ
แล้วเกิดโทษก็พึงละเว้นเสีย 
 ศิราพร   ฐิตะฐาน  (2549: 4)   ระบุว่านักมานุษยวิทยาที่ศึกษาระบบความ
เชื่อและศาสนาในสังคมไทยได้ชี้ให้เห็นว่าระบบความเชื่อดั้งเดิมเร่ืองผีสางเทวดา  ความเชื่อในแบบ
พราหมณ ์ และความเชื่อในพระพุทธศาสนา  ได้ผสมผสานกันอย่างกลมกลืน  กลายเป็นระบบความ
เชื่อที่เป็นอันหน่ึงอันเดียวกันในสังคมไทย 
 แนวคิดเกี่ยวกับความเชื่อ  เพิ่มศักดิ์  วรรยางกูร (2545: 37-38) ได้ให้
ความหมายของศรัทธาและความเชื่อเป็นมูลเหตุสําคัญที่ทําให้เกิดศาสนาและลัทธิต่าง  ๆ และ              
ความเชื่อม ี2 ระดับใหญ่ ๆ คือ  ความเชื่อที่มีเหตุผล และความเชื่อที่ขาดเหตุผล  ซึ่งเกิดจากหลักและ
เหตุดังนี ้
 (1) เ กิดจากอวิชชาและเ กิดจากความกลัว  คือ เมื่อไม่สามารถ               
หาคําอธิบายหรือไม่เข้าใจปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นอย่างชัดแจ้ง ทําให้เกิดความกลัว คือความไม่รู้
หรือไม่เข้าใจอย่างแจ่มแจ้ง  เช่น ไม่เข้าใจว่าเหตุใดจึงเกิดฟ้าแลบ ฟ้าร้อง หรือฝนตก เมื่อไม่รู้                    
ไม่เข้าใจว่าเกิดขึ้นได้อย่างไร  จึงหาคําตอบออกมาในลักษณะต่าง ๆ เช่น เร่ืองรามสูรเมขลา  เป็นต้น 
และเมื่อไม่ทราบเหตุที่แท้จริง  จึงพากันคิดว่าเป็นปรากฏการณ์ที่เหนือธรรมชาติ หรืออาจเป็น
อํานาจของเทพยดาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิและลี้ลับอ่ืน ๆ ที่มีอํานาจเหนือความเข้าใจของมนุษย์  ซึ่งเป็น
ความเชื่อที่เกิดจากการตระหนักถึงพลังที่ปรากฏ  
 (2) เกิดจากความภักดี คือความเชื่อหรือความเลื่อมใสด้วยมั่นใจว่า             
สิ่งที่ตนเชื่อหรือเลื่อมใสนั้นสามารถอํานวยประโยชน์แก่ตนได้   เป็นการเข้าถึงเป้าหมายสูงสุดโดย
ถือเอาความเชื่อและความศรัทธาเป็นที่ต้ัง  เช่น การนับถือศาสนาแบบเทวนิยม คือ ศาสนาฮินดูหรือ
พราหมณ ์ ศาสนายิว  ศาสนาคริสต์  และศาสนาอิสลาม  เป็นต้น 
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 (3)  เกิดจากเหตุผล  หมายถึงการใช้ปัญญาไตร่ตรองเพื่อค้นหาความ
จริงของชีวิต  ความต้องการเห็นความจริง  รู้จักสภาวะที่แท้จริงของชีวิต  ศาสนาที่เกิดจากเหตุผล 
ได้แก่  พระพุทธศาสนา 
 อมรา  พงศาพิชญ์ (2544: 30-31) เมื่อกล่าวถึงวัฒนธรรมในลักษณะ      
ความเชื่อ นี้ว่า  หมายถึง  ความเชื่อในทางศาสนาหรือความเชื่อในสิ่งที่มีอํานาจเหนือมนุษย์   สังคม
ทุกสังคมมีความเชื่อในสิ่งที่มีอํานาจเหนือมนุษย์ไม่ว่ารูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง  คําว่าศาสนาที่ใช้ใน
ที่นี้หมายถึงความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์   ถึงแม้ว่าคําสอนเกี่ยวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์จะไม่เป็นคําสอนของ
ศาสนา ความเชื่อในเร่ืองภูตผีปีศาจก็รวมเรียกเป็นศาสนา   เพราะเป็นความเชื่อในสิ่งที่มีอํานาจ
เหนือมนุษย์ ลักษณะของสิ่งที่มีอํานาจเหนือมนุษย์มีตัวอย่างเช่น  พระภูมิเจ้าที่  ผีปู่ตา  เจ้าเข้าทรง  
เทพเจ้า ฯลฯ 
 ส่วนประกอบของศาสนาและความเชื่อที่สําคัญมี 3 ส่วน ส่วนแรกคือ             
ความเชื่อในส่วนปรมัติหรือส่วนที่สมาชิกของกลุ่มถือว่าเป็นความจริงสุดยอดไม่มีสิ่งใดมาลบล้าง
ได้   ในกรณีของพุทธศาสนาหมายถึงคําสอนของพระพุทธเจ้า   ศาสนาอิสลามหมายถึงคําสอนของ
พระอัลล่าห์  ส่วนที่ 2 คือส่วนของพิธีกรรม เมื่อมีความเชื่อเป็นภาคทฤษฎี ก็มีพิธีกรรมเป็น
ภาคปฏิบัติ   พิธีกรรมทางศาสนานี้อาจเป็นสิ่งเดียวกันกับขนบธรรมเนียมประเพณีซึ่งสมาชิกของ
สังคมยึดถือสืบเนื่องกันมาหมายความว่าในสังคมนั้น ศาสนามีบทบาทในสังคมมาก  และคนใน
สังคมเดียวกันมีความเชื่อในศาสนาเดียวกัน   ส่วนที่ 3 คือ ผู้ประกอบพิธีกรรมหมายถึงพระสงฆ์              
ในศาสนาพุทธและคริสต์และโต๊ะครูในศาสนาอิสลาม  พราหมณ์ในศาสนาฮินดู และคนทรงหรือ
หมอผีในสังคมที่เชื่อเร่ืองผีสางเทวดา ซึ่งสังเกตได้ว่าผู้ประกอบพิธีกรรมนี้ไม่ใช่ศาสดาผู้สอน
ปรัชญาของศาสนานั้น ๆ 
 ไม่ว่าความเชื่อศาสนาจะมี รูปแบบใด ความเชื่อทางศาสนาก็ยังเป็น
ส่วนประกอบที่สําคัญมากกว่าวัฒนธรรมของแต่ละสังคม เพราะเป็นตัวกําหนดขนบธรรมเนียม
ประเพณีบางอย่าง   รวมทั้งเป็นตัวกําหนดพฤติกรรมของสมาชิกของสังคมด้วย   ทั้งนี้  เพราะความ
เชื่อทางศาสนามักจะระบุถึงความดีและความชั่ว  ซึ่งทําให้ศาสนามีลักษณะเป็นศีลธรรมและ                    
มีบทบาทต่อการกําหนดพฤติกรรมของสมาชิกในสังคม  
 โดยปกติแล้ว  เมื่อกล่าวคําว่าศาสนา  เรามักจะเข้าใจว่าหมายถึงศาสนาที่
เป็นศาสนาสากล   เช่น  ศาสนาพุทธ  ศาสนาคริสต์  ศาสนาอิสลาม ศาสนาขงจื้อ  ศาสนายิว  และ
มักจะถือว่าความเชื่อในภูตผีปีศาจไม่ใช่ศาสนา แต่ถ้ามองศาสนาตามคําจํากัดความที่ให้ไว้ในที่นี้ 
ศาสนาจะรวมถึงความเชื่อที่เกี่ยวกับสิ่งที่มีอํานาจเหนือมนุษย์ทั้งหมด 
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 ศาสนาบางศาสนามีลักษณะเป็นปรัชญาและให้ข้อคิดในหลักธรรมและ
ความดีความชั่วมากแต่ศาสนาบางศาสนาให้ข้อคิดเกี่ยวกับการใช้ชีวิตประจําวันและการอยู่ร่วมกัน
ในสังคมมากกว่า  ตัวอย่างของศาสนาลักษณะแรก คือพุทธศาสนา และตัวอย่างของศาสนาใน
ลักษณะที่สองคือศาสนาอิสลามและขงจื้อ  เนื่องจากพุทธศาสนามุ่งสอนหลักธรรมในลักษณะ
ปรัชญา   ซึ่งมุ่งสอนให้มนุษย์แต่ละคนเป็นคนดี  และเน้นส่วนที่เกี่ยวกับความสัมพันธ์หรือหลัก
ปฏิบัติระหว่างบุคคลน้อย  จึงทําให้มีผู้กล่าวว่าชาวพุทธนั้นนับถือศาสนาพุทธแต่ในนาม เพียงแต่
ทุกคนอ้างว่าได้พยายามทําตนของตนให้เป็นคนดีแล้ว ก็ถือว่าได้ปฏิบัติตามคําสอนของพระพุทธเจ้า 
ผิดกับศาสนาอิสลามหรือศาสนาขงจื้อซึ่งในคําสอนระบุไว้ชัดเจนว่า บุคคลแต่ละคนมีหน้าที่ต้อง
ปฏิบัติตนอย่างไรบ้าง ศาสนาขงจื้อระบุว่าบุคคลมีหน้าที่ต่อบิดามารดาอย่างไร มีหน้าที่ต่อ
ผู้ปกครองนครอย่างไร  มีหน้าที่ต่อเพื่อนอย่างไร  ส่วนศาสนาอิสลามระบุว่า  บุคคลมีหน้าที่ปฏิบัติ
ต่อพระอัลล่าห์  หรือต้องประกอบพิธีกรรมทางศาสนาอย่างไรบ้าง  ถ้าปฏิบัติตามนั้นไม่ได้ถือว่า
ปฏิบัติตามกฎของศาสนาไม่ครบถ้วนหรือเป็นบาป 
 1.1.2  แนวคิดเกีย่วกบัพธีิกรรมการสร้างพระพุทธรูป 
 ในการสร้างสรรค์สิ่งที่เป็นสัญลักษณ์และตัวแทนของรูปเคารพ   ซึ่งเกี่ยวกับ              
ความเชื่อในทางศาสนานั้น โดยแท้จริงแล้วการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ตามขั้นตอนและตามหลัก
ความเชื่อของศาสนานั้น ๆ  เป็นสิ่งที่ทําให้การก่อสร้างมีความศักดิ์สิทธิ์และยืนยันถึงความในการ
สร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ 
 พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2542)  ได้ให้ความหมายของคําว่า  พิธีกรรม ไว้ว่า 
น. การบูชา  แบบอย่างหรือแบบแผนต่าง ๆ ที่ปฏิบัติในทางศาสนา 

 เพิ่มศกัด์ิ  วรรยางคก์ูร (2545: 48) ไดใ้ห้ความหมายไวว้า่ พิธี คือ แบบอยา่งธรรมเนียม  
งานท่ีจดัข้ึนตามค าสอนของศาสนธรรมนั้น ๆ  และพิธีกรรม คือการท าพิธีบูชาศาสนาพิธี  หรือตอ้ง
มีการประกอบพิธีกรรมในทางศาสนานั้น ๆ  ศาสนาตอ้งมีพิธีกรรมอนัเน่ืองมาจากค าสอนของ
ศาสนา  ซ่ึงพิธีกรรมน้ีท าใหศ้าสนาแยกออกจากลทัธิ  (ลทัธิจะมีพิธีกรรมหรือไม่ก็ได)้ พิธีกรรมทาง
ศาสนาส่วนมากจะเป็นบทบญัญติั   แต่ท่ีมีการเพิ่มเติมข้ึนมาภายหลงัก็มี ศาสนิกชนก็ยงัถือวา่เป็น
เร่ืองส าคญัจะขาดเสียมิได ้ สามารถแบ่งเป็นประเภทของพิธีกรรมได ้ 4  ประเภท ดงัน้ี 
 1)  พิธีกรรมแบบชาวบ้าน เรียกว่า  พิธี  เช่น  พิธีมงคลสมรส  พิธีท าบุญ     
ข้ึนบา้นใหม่ 
 2)  พิธีกรรมของรัฐบาล  เรียกวา่รัฐพิธี เช่น รัฐพิธีฉลองรัฐธรรมนูญ 
 3)  พิธีกรรมท่ีเก่ียวเน่ืองกับสถาบันกษัตริย์  เรียกว่า พระราชพิธี เช่น พระ
ราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา  พระราชพิธีฉตัรมงคล 
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 4)  พิธีกรรมทางศาสนา  เรียกวา่  ศาสนพิธี  เช่น พิธีเวยีนเทียนวนัส าคญัทาง
ศาสนา  พิธีรักษาอุโบสถศีล เป็นตน้  
 ประยุทธ์  ปยุตฺโต  (2537: 1-5) ระบุว่าในพระพุทธศาสนานี้  สิ่งที่ เหนือกว่า
พิธีกรรมยังมีอีกหลายอย่าง  แต่เดี๋ยวนี้เรามองเห็นกันว่าชาวพุทธใส่ใจในเร่ืองที่สําคัญ ๆ เหล่านั้น
น้อยมาก  แล้วก็มัวไปเน้นในด้านพิธีกรรมกันมากเกินไป อย่างไรก็ตามจะต้องเข้าใจว่าเร่ือง
พิธีกรรมนั้นไม่ใช่ว่าไม่สําคัญ  ในบางโอกาสเราน่าจะพูดกันถึงเร่ืองพิธีกรรมให้ชัดลงไปว่า เราควร
จะปฏิบัติต่อมันอย่างไร  อย่างน้อยก็จะได้นําสิ่งที่เป็นอยู่ปรากฏอยู่มาใช้ให้เป็นประโยชน์  เพื่อเป็น
สื่อนําเข้าสู่สิ่งที่สําคัญยิ่งขึ้นไป  ถ้าเรามองว่าอย่ามาวุ่นวายในเร่ืองพิธีกรรมนี้เลยไม่มีประโยชน์ 
ไม่ใช่ตัวตนที่แท้จริงของพระพุทธศาสนาแล้ว  เลยไม่เอาใจใส่ก็อาจจะทําให้พลาด ในเมื่อมันเป็น
ของมีอยู่ปรากฏอยู่ก็ต้องทําให้มันถูกต้อง  ถ้าเราเข้าใจความหมายถูกและปฏิบัติให้ถูก ทําด้วย
ความรู้ความเข้าใจ มันก็จะเป็นสื่อนําเข้าสู่สิ่งที่ถูกต้องดีงามยิ่งขึ้น จนถึงสิ่งที่เป็นหลักการของ
พระพุทธศาสนาเลยทีเดียว  เพราะฉะนั้นพิธีกรรมนี้ถ้าเข้าใจถูกต้องและปฏิบัติถูกต้อง ก็จะกลับ
นําเข้าสู่พระพุทธศาสนาได้ดี  หลายคนบอกว่าพระพุทธศาสนาเสื่อมจนเหลือแต่พิธีกรรม ทีนี้เรา
มองพลิกกลับเสียใหม่ว่า พระพุทธศาสนายังเหลือพิธีกรรมอยู่ ก็ยังแสดงว่ายังไม่หมดไปเสียทีเดียว 
ยังคงเหลือพิธีกรรมเป็นรูปแบบอยู่   ตามธรรมดานั้นรูปแบบต้องมีเนื้อหาสาระจึงจะถูกต้อง               
เมื่อเหลือแต่รูปแบบไม่มีเนื้อหาสาระก็ไม่มีความหมายอะไร  เหมือนกับคนถ้ามีแต่ร่างกายก็คือศพ  
เมื่อไม่มีจิตใจก็คือตายแล้วเท่านั้นเอง  เพราะฉะนั้นพิธีกรรมในแง่หนึ่งก็เหมือนที่มั่นหรือปราการ
สุดท้ายของพระพุทธศาสนา  ทําไมเราไม่อาศัยปราการสุดท้ายนี้   เป็นหลักเป็นที่ตั้งให้ดีแล้ว
เดินหน้าต่อไปอีกพิธีกรรมนี้มีประโยชน์หลายอย่าง   พิธีกรรม  แปลว่าการกระทําที่เป็นพิธี  คือเป็น
วิธีที่จะให้สําเร็จผลที่ต้องการ  หรือการกระทําที่เป็นวิธีการเพื่อให้สําเร็จผลที่ต้องการหรือนําไปสู่
ผลที่ต้องการ คําว่า พิธี  ก็แผลงมาจากคําว่า วิธี นั่นเอง  แต่มาในภายหลัง คําว่าพิธีมีความหมาย     
เลือนรางและคลาดเคลื่อนไปก็เหมือนกับสิ่งอื่น ๆ  ที่เป็นอนิจจังเช่นเดียวกัน 
 ศิราพร  ฐิตะฐาน  มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช  (2549: 6-9)  ระบุว่าศาสนา
ประกอบด้วยความเชื่อและพิธีกรรม  ครอบคลุมความเชื่อและพิธีกรรมแบบต่าง ๆ ไม่เฉพาะเจาะจง
แต่ศาสนาใหญ่ ๆ ของโลกเท่านั้น   แต่จะรวมถึงพิธีกรรมใด ๆ ก็ตามที่เข้าข่ายและมีบทบาท                 
ในฐานะที่ตอบสนองความต้องการทางจิตใจของคนในสังคม และในฐานะที่เป็นกลไกลของสังคม
ในแง่ที่สัมพันธ์กับระบบอื่น ๆ ของสังคม   ระบบศาสนาหนึ่ง ย่อมต้องประกอบไปด้วยส่วนที่เป็น
ความเชื่อ ปรัชญา แนวคิดหลักธรรมคําสอนซึ่งเป็นส่วนนามธรรม และอีกส่วนหนึ่งคือส่วนที่เป็น
พิธีกรรมซึ่งเป็นรูปธรรมหรือเป็นการทําให้ความเชื่อนั้นเป็นรูปธรรม จะขาดส่วนใดส่วนหนึ่งเสีย
มิได้   มนุษย์เชื่อว่ามีอํานาจเหนือธรรมชาติบางอย่างซึ่งเรามองไม่เห็น  แต่มีอิทธิฤทธิ์ดลบันดาลให้
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เกิดสิ่งต่าง ๆ ได้   ดังนั้น มนุษย์จึงเชื่อว่าพิธีกรรมจะเป็นกลวิธีที่ใช้ในการต่อรอง หรือควบคุม 
อํานาจเหนือธรรมชาตินั้นให้ดลบันดาลให้เกิดสิ่งต่างตามที่มนุษย์ร้องขอหรือต้องการ พิธีกรรมจึง
เป็นสื่อและเป็นวิธีการสําคัญที่มนุษย์ใช้สื่อสารและต่อรองกับอํานาจเหนือธรรมชาตินั้น เมื่อ
กระบวนการทางพิธีกรรมได้กระทําจนสําเร็จแล้วก็จะยังความมั่นใจให้มนุษย์ มากขึ้น  เพราะ
พิธีกรรมเป็นหลักประกันว่าสิ่งที่มนุษย์ต้องการ ได้ส่งผ่านหรือสื่อสารกับสิ่งศักดิ์สิทธิหรือผู้ที่มี
อํานาจให้เป็นไปตามการร้องขอนั้น ๆ  กล่าวอีกนัยหนึ่งคือพิธีกรรมเป็นระบบที่ทําให้ศาสนา           
ครบวงจร  หากระบบศาสนามีองค์ประกอบ  2 ส่วน คือความเชื่อและพิธีกรรม  พิธีกรรมก็ถือว่าเป็น
สิ่งที่ทําให้ความต้องการหรือความเชื่อนั้นบรรลุผล  เพราะพิธีกรรมคือสิ่งที่เป็นรูปธรรมจับต้องได้ 
พิธีกรรมสร้างบรรยากาศแห่งความศักดิสิทธิ์  เพราะมีผู้ประกอบพิธีทางศาสนา   ซึ่งอาจเป็นพระ 
พราหมณ์  หมอธรรม  คนทรง  หมอผี  ซึ่งเราเชื่อว่าเป็นผู้มีอํานาจในการติดต่อกับอํานาจเหนือ
ธรรมชาติหรือพระผู้เป็นเจ้า  เช่น ในสังคมพุทธศาสนาเรามีความเชื่อเร่ืองบุญกรรม ซึ่งเชื่อกันว่า 
เป็นพลังที่กําหนดวิถีชีวิตของคนเรา   เราจึงมีความคิดในเร่ืองการสะสมบุญด้วยการทําบุญ                   
ทํากรรมดี  ความเชื่อเร่ืองบุญกรรม  มิได้มีอยู่ลอย ๆ  และจะไม่เกิดอะไรขึ้นเลยถ้าไม่มีกรรมหรือ 
การกระทําที่จะเป็นการสร้างบุญ  ในทางพุทธศาสนาการทําบุญหรือสะสมบุญทําได้หลายวิธี เช่น 
ใส่บาตร  ทําสังฆทาน  ทอดกฐิน  ทอดผ้าป่า  ฟังเทศน์มหาชาติ  เป็นต้น  เหล่านี้เป็นพิธีกรรมที่เมื่อ
ชาวพุทธได้ทําขึ้นจะเกิดความรู้สึกว่าสบายใจและได้บุญ  เพราะในองค์ประกอบของพิธีกรรม ซึ่งมี
พระเป็นผู้ประกอบพิธีกรรม   มีเราเป็นผู้ร่วมประกอบพิธี   มีเคร่ืองประกอบพิธี   ทั้งหมดนี้เป็นสิ่งที่
เป็นรูปธรรมและยืนยันกับเราว่าเราได้บุญ  พระสงฆ์ซึ่งเป็นผู้มีอํานาจในการสวดเพื่อเปลี่ยนการ
กระทําของเราให้เป็นบุญ   ในการทําบุญใด ๆ  ก็ดีเราจึงต้องทําบุญกับพระ  เช่น  การทําบุญอุทิศ
ส่วนกุศลให้กับผู้ตาย   เราต้องเชิญพระมาทําพิธี  เพราะพระเป็นผู้สวดมนต์และเป็นสื่อกลางให้บุญ
ที่เราทําถูกถ่ายทอดหรือนําไปถึงผู้ตายได้   พิธีกรรมจึงเป็นสิ่งที่เป็นรูปธรรมเพื่อทําให้เกิดบุญแก่ผู้ที่
ประกอบพิธีกรรม   ซึ่งทั้งหมดนี้ตั้งอยู่บนพื้นฐานความเชื่อเร่ืองบุญกรรมในพุทธศาสนา  ดังที่กล่าว
มาแล้วว่า ความเชื่อในเร่ืองอํานาจเหนือธรรมชาติเป็นวัฒนธรรมทางความเชื่อที่มนุษย์เป็นผู้คิดขึ้น 
อํานาจเหนือธรรมชาติมีอยู่เพราะมนุษย์เชื่อว่ามีอยู่  ในเมื่อมนุษย์มีความเชื่ออันนี้  มนุษย์ก็พยายาม
ถ่ายทอดความเชื่อนี้ต่อไปต่อคนรุ่นหลัง  ในการถ่ายทอดความคิดความเชื่อ พิธีกรรมเป็นกลวิธี
สําคัญที่ใช้ในกระบวนการสืบทอด  (Transmission)  ในสังคมที่นับถือสัตว์เป็นบรรพบุรุษหรือเป็น
สัญลักษณ์ของกลุ่ม  (Totem)  เช่น  ในสังคมที่นับถือเสือดาว   ทุก ๆ  ปีต้องมีคนในกลุ่มจะแต่งตัว
เหมือนเสือดาวในพิธีกรรมจะมีการร่ายรํา  การเดิน  การร้องเหมือนอย่างเสือดาวเพื่อย้ําการสืบทอด
ความคิดให้กับคนในกลุ่มว่าเราเป็นเสือดาว   การประกอบพิธีกรรมจึงเป็นการสืบทอดความคิด
ความเชื่อในแง่นี้พิธีกรรมจึงเป็นสิ่งจําเป็นและจะต้องทําอยู่เสมอ  ๆ  เพื่อเป็นการตอกย้ําและ
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ถ่ายทอดความเชื่อ  ถ้าไม่มีพิธีกรรมก็หมายถึงไม่มีความเชื่อน้ันต่อไปอีก  เดอร์ไคม์ (Durkheim) นัก
สังคมวิทยาชาวฝร่ังเศสกล่าวว่า “ถ้าไม่มีพิธีกรรมพระเจ้าก็ตาย  ถ้ายังมีพิธีกรรมพระเจ้าก็ยังอยู่ ” 
ทั้งนี้เพราะพระเจ้าจะมีอยู่ก็ต่อเมื่อคนเชื่อว่าพระเจ้ายังมีอยู่  และการประกอบพิธีกรรมเป็นการสืบ
ทอดความเชื่อน้ัน 
 พรศิลป์  รัตนชูเดช  (2551: 15-20) ระบุว่าประวัติความเป็นมาของพิธีกรรมล้านนา
ซึ่งมีความเชื่อทางพระพุทธศาสนาเป็นหลัก  อาจกล่าวย้อนไปถึงสมัยแรกเมื่อพระนางจามเทวีได้
อพยพไพร่พลจากเมืองละโว้หรือลพบุรี  ขึ้นมาตั้งอาณาจักรหริภุญชัยขึ้นที่ดินแดนภาคเหนือของ
ประเทศไทยเมื่อ พ.ศ. 1310  นั้น  พระนางได้นําพระพุทธศาสนาลัทธิเถรวาทที่สืบมาจากคร้ัง     
พระเจ้าอโศกมหาราชส่งพระธรรมฑูตมาเผยแพร่ในสุวรรณภูมิติดตามมาด้วย  แต่ก็มีคติแบบ    
มนตรยานหรือวัชรยานที่อาณาจักรขอมหรือกัมพูชานิยมนับถือปะปนอยู่บ้าง  เนื่องจากสมัยนั้น 
อาณาจักรกัมพูชาได้แผ่อํานาจการปกครองมาถึงเมืองลพบุรีเป็นเวลานานพอสมควรแล้ว ดังนั้น   
พิธีกรรมในคติพุทธศาสนาแบบเถรวาทเจือปนด้วยวัชรยานจึงเร่ิมปรากฏขึ้นมาตั้งแต่สมัยหริภุญชัย
เป็นต้นมา  ต่อมาภายหลังพระเจ้ามังรายได้แผ่อํานาจลงมาจากแคว้นโยนกแล้วยึดครองอาณาจักร 
หริภุญชัยได้เมื่อ พ.ศ.1824  หลังจากนั้นถึงสถาปนาอาณาจักรล้านนาขึ้นมาโดยมีเมืองเชียงใหม่เป็น
ราชธานีและรับถ่ายทอดความเจริญทางศิลปวัฒนธรรมตลอดถึงพระพุทธศาสนาจากหริภุญชัย             
มาประพฤติปฏิบัติ  ภายหลังได้รับเอาพระพุทธศาสนาแบบลังกาวงศ์เข้ามาเพิ่มเติมด้วย ทําให้
พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาเข้ามามีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของชาวล้านนาอย่างลึกซึ้งยิ่งขึ้ น               
แต่ชาวล้านนาเดิมมีความเชื่อเร่ืองวิญญาณบรรพบุรุษและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่สิงสถิตอยู่ตามธรรมชาติ
ต่าง ๆ  ซึ่งเรียกว่าการถือผี   เมื่อเข้ามานับถือพระพุทธศาสนาก็นับเอาการนับถือผีเข้ามารวมด้วย 
เพราะทางพระพุทธศาสนาก็ยอมรับว่ามีภพภูมิเหล่านี้และสามารถให้คุณแก่ผู้นับถือได้จริง                
ในระดับโลกียะ  ดังนั้น พิธีกรรมเกี่ยวกับการนับถือผีจึงเข้ามาปะปนกับพิธีกรรมฝ่ายพุทธบ้างเป็น
คร้ังคราว   ส่วนพิธีกรรมของพราหมณ์ก็มีอยู่บ้างเหมือนกัน โดยน่าจะติดตามมากับไพร่พลชาว
ละโว้สมัยแรกก่อตั้งอาณาจักรหริภุญชัยเป็นต้นมา  แต่พิธีกรรมฝ่ายถือผีและฝ่ายถือพราหมณ์ไม่สู้มี
ความสําคัญเท่ากับพิธีกรรมฝ่ายพุทธ 
 1)  ประเภทของพิธีกรรมล้านนา  อาจจําแนกโดยทัว่ไปได ้ 2  ประเภท  คือ 
 (1)  พิธีกรรมฝ่ายวัด  เป็นพิธีกรรมท่ีเก่ียวข้องกบัพระพุทธศาสนาโดยตรง 
และมีพระภิกษุสงฆเ์ป็นหลกัส าคญัในการประกอบพิธี   เช่น  พิธีทอดกฐิน  พิธีบรรพชาอุปสมบท 
พิธีสร้างพระพุทธรูป  พิธีท าบุญถวายทานใหผู้ต้าย  เป็นตน้ 
 (2) พิธีกรรมฝ่ายบ้าน  เป็นพิ ธีกรรมทางฝ่ายโลก คือเก่ียวกับฆราวาส              
ซ่ึงบางคร้ังฆราวาสจะเป็นผูป้ระกอบพิธีกรรมโดยล าพงั หรือประกอบพิธีกรรมร่วมกบัพระสงฆ ์



 24 

โดยจดัแบ่งหนา้ท่ีการประกอบพิธีกรรมตามความเหมาะสม เช่น พิธีเขา้อินทขิล (พิธีบูชาหลกัเมือง) 
พิธีส่งเคราะห์ (สะเดาะเคราะห์)  พิธีเล้ียงผีขุนน ้ า  (ผีรักษาตน้น ้ าล าธาร)  พิธีสร้างเรือน  พิธีศพ                
เป็นตน้ 
 2)  หลักการและวิธีประกอบพิธีกรรม 
 หลกัการและการประกอบพิธีกรรมฝ่ายวดั  ซ่ึงมีพระภิกษุสงฆเ์ป็นหลกัส าคญันั้น 
ถือวา่เป็นพิธีส าคญัจะตอ้งใหพ้ระสงฆมี์อายพุรรษามากระดบัเถระหรือมหาเถระซ่ึงเรียกวา่ “ครูบา” 
เป็นประธานประกอบพิธีกรรม เช่น พิธีสร้างพระพุทธรูป พิธีสวดถอนอุบาทว ์โดยมีผูช่้วยฝ่าย
ฆราวาสท่ีผา่นการบวชเรียนเป็นภิกษุมาแลว้ซ่ึงเรียกวา่  “หนาน”  ท าหนา้ท่ีเป็นมรรคนายก  กล่าวค า
อาราธนาศีล  อาราธนาธรรม  หรือถวายเคร่ืองไทยทาน  ตลอดจนท าหนา้ท่ีอ่ืน ๆ ท่ีไม่เหมาะสมแก่
สมณะวิสัยจะควรท า  ถ้าเป็นพิธีส าคัญของส่วนรวมนิยมให้หนานท่ีสูงอายุและเช่ียวชาญ                       
ในพิธีกรรมเรียกวา่  “ป้อจ๋ารย”์  (พ่ออาจารย)์  หรือ  “ปู่ จ๋ารย”์  (ปู่ อาจารย)์  เป็นผูท้  าหน้าท่ีน้ี และ
เม่ือเสร็จพิธีแลว้มีการถวายเคร่ืองไทยทานกบัรับพรจากพระภิกษุสงฆ์  ก็จะตอ้งจดัส่ิงของคล้าย
เคร่ืองไทยทานแต่สมควรแก่ฆราวาสบริโภคใชส้อยใหแ้ก่พอ่อาจารยเ์พื่อบูชาคุณเป็นการปิดทา้ยพิธี 
และพอ่อาจารยจ์ะกล่าวค าให้พรเป็นภาษาบาลีโดยฆราวาสผูม้าร่วมพิธีไม่ตอ้งกรวดน ้ าเหมือนตอน
รับพรจากพระ 
 ส าหรับพิธีกรรมฝ่ายวดัธรรมดาทัว่ไป  เช่น พิธีถวายภตัตาหารหรือเคร่ืองไทยทาน
อุทิศให้กบัผูต้ายพิธีสวดถอนอุบาทวท์ัว่ไปท่ีใชพ้ระภิกษุเพียง 4 รูป  เป็นตน้  อาจไม่จ  าเป็นตอ้งใช้
พระภิกษุท่ีแก่พรรษาก็ได ้ ขอใหส้วดมนตท์ าพิธีและกล่าวใหพ้รถูกตอ้งก็ใชไ้ดแ้ลว้ ส่วนพ่ออาจารย์
ก็ไม่จ  าเป็นตอ้งมีหลกัการประกอบพิธีฝ่ายบา้น เช่น พิธีเขา้อินทขิล (บูชาหลกัเมือง)  เป็นพิธีฝ่ายวดั
ผสมพิธีฝ่ายบา้น  คือมีการนิมนต์พระสงฆ์มาเจริญพระพุทธมนต์บทต่าง ๆ  ในมณฑลพิธีท่ีจดัไว ้
โดยมีพ่ออาจารยท์  าหนา้ท่ีเป็นผูช่้วย  ส่วนในตอนท าพิธีเซ่นสังเวยเทพาอารักษ์ดวงวิญญาณต่าง ๆ  
ท่ีรักษาบา้นเมืองนั้น  พ่ออาจารยจ์ะเป็นเจา้พิธีกล่าวบูชาถวายเคร่ืองสังเวยโดยไม่มีพระสงฆ์มา
เก่ียวขอ้งในพิธีกรรมปลูกเรือนยกเสาเอก  พิธีกรรมส่งเคราะห์สืบชะตาผูป่้วยหนกัหรือมีเคราะห์ร้าย
เหล่าน้ีเป็นตน้  ซ่ึงพิธีกรรมดงักล่าวพ่ออาจารยเ์ท่านั้นจะเป็นผูป้ระกอบพิธี  คมัภีร์พิธีกรรมของ               
พอ่อาจารยจ์ะบนัทึกลงในพบัสา  (สมุดข่อย) โดยไม่บนัทึกลงในคมัภีร์ใบลาน  ซ่ึงถือวา่เป็นของสูง
ท่ีใช้ส าหรับจารึกพระธรรมกบัพิธีกรรมฝ่ายวดัเท่านั้น  และเม่ือเสร็จพิธีแลว้  เจา้ภาพจะมอบเงิน
บูชาครูเป็นการตอบแทนแก่พ่ออาจารย ์ รวมทั้งค่าจดัเตรียมเคร่ืองบูชาท่ีใช้ในพิธีตามจ านวนท่ี              
ตกลงกันไว้  โดยไม่ มีการมอบเคร่ืองบูชาคุณแบบไทยทานเหมือนกับท่ีท าพิ ธีในฝ่ายว ัด                   
ทั้งพอ่อาจารยก์็จะไม่มีการกล่าวค าใหพ้รดว้ย  ในการประกอบพิธีกรรมทัว่ไป  พ่ออาจารยจ์ะนุ่งห่ม
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ชุดธรรมดาท่ีดูสุภาพ  แต่ถา้เป็นพิธีส าคญัท่ีเก่ียวขอ้งกบับา้นเมืองและคนหมู่มากก็จะนุ่งห่มขาว 
สวมลูกประค า  ถือพานวางพบัสาคมัภีร์พิธีกรรม 
 3)  วิธีประกอบพิธีกรรม  
 ถา้หากเป็นพิธีฝ่ายวดัจะตอ้งมีการเร่ิมตน้ดว้ยการไหวพ้ระและสมาทานศีลอย่าง 
ไม่อาจงดเวน้ได ้ พิธีกรรมท่ีส าคญัทุกอยา่ง  เช่น  การท าบุญฉลองใหญ่เป็นเวลา 3-7 วนั  ท่ีเรียกว่า 
“ปอยหลวง”  หรือพิธีกรรมก่อสร้างศาสนวตัถุ  ศาสนสถาน  ตลอดจนอาคารบา้นเรือน  เหล่าน้ี             
เป็นตน้  จะตอ้งเร่ิมตน้พิธีบูชาเทวดา  6  องค์  มีพระอินทร์  ทา้วจตุมหาราชาทั้ง 4  และแม่ธรณี  
เพื่อบอกกล่าวขออนุญาตกระท าการ โดยพ่ออาจารย์จะเป็นผูท้  าพิธีซ่ึงเรียกเป็นภาษาล้านนาว่า             
“ข้ึนทา้วทั้ง 4”   ถือเป็นมาตรการหลกัในการประกอบพิธีกรรมลา้นนาเป็นส่วนมากในกรณีท่ีจะ         
ไม่ตอ้งประกอบพิธีน้ีก็คือพิธีกรรมท่ีประกอบให้เอกชนเป็นการเฉพาะ เช่น พิธีกรรมส่งเคราะห์
ผูป่้วย  พิธีส่งเคราะห์เรือน  เป็นตน้ 
 4)  วตัถปุระสงค์ในการประกอบพิธีกรรม  
 พิธีกรรมลา้นนาอาจจ าแนกไดว้า่มีวตัถุประสงคห์ลกั  3  ประการดงัน้ีคือ 
 (1)  เพ่ือให้เกิดสิริมงคลและบุญกุศลแก่ตนเองและบ้านเมือง   เช่น การ
ประกอบพีธีกรรมการสร้างพระพุทธรูป  พิธีกรรมเขา้อินทขิล เป็นตน้ 
 (2)  เพ่ือขจัดอัปมงคลและบรรเทาบาปกรรมให้แก่ตนเองและบ้านเมือง  เช่น
พิธีกรรมสืบชะตาเมือง  พิธีสวดถอนศาสนวตัถุและศาสนสถาน  เช่น พระพุทธรูป โบสถ์ วิหาร 
พระเจดีย ์ เพื่อท าการร้ือถอนหรือบูรณะก่อสร้างข้ึนมาใหม่  
 (3)   เพ่ือบ ารุงขวัญให้เกิดก าลังใจแก่ตนเองและบ้านเมือง  เช่น  พิธีกรรม                 
ส่ง เคราะห์ให้คนป่วย พิ ธีกรรมยกเสาเอกเ ม่ือจะสร้างเ รือนหรืออาคารสถานท่ีอันเป็น
สาธารณประโยชน์  
 การผสมผสานพิธีกรรมพุทธและพิธีกรรมอ่ืน ๆ  พิธีกรรมลา้นนาโดยทัว่ไปแลว้ 
จะมีพิธีกรรมพุทธเป็นหลกัส าคญั โดยเฉพาะพิธีกรรมฝ่ายวดั  ซ่ึงจะมีภิกษุสงฆ์เป็นหลกัส าคญั 
อยา่งจะขาดเสียมิได ้ พิธีกรรมท่ีมีความส าคญัรองลงมาคือพิธีกรรมฝ่ายนบัถือผี  อนัเป็นความเช่ือ
ดั้งเดิมของชนเผา่ไทย  ก่อนท่ีจะมาพบและนบัถือพระพุทธศาสนา  ซ่ึงพิธีกรรมประเภทน้ีจดัอยูใ่น
พิธีกรรมฝ่ายบ้าน  พิธีกรรมของพราหมณ์ได้เข้ามาปรากฏอยู่ล้านนาโดยมีอิทธิพลน้อยท่ีสุด               
เม่ือเทียบกับพิธีกรรมความเช่ือแบบพุทธและถือผี  ทั้งน้ี เพราะชาวบ้านล้านนาให้ความนับถือ                
ยกยอ่งพระพุทธศาสนาอยูใ่นฐานะสูงสุด  ดงัจะเห็นไดว้า่ปูชนียวตัถุและปูชนียสถานท่ีชาวลา้นนา
นบัถือบูชาวา่มีความศกัด์ิสิทธ์ิเป็นของคู่บา้นคู่เอง ลว้นแต่เป็นพระพุทธรูป  พระพุทธบาท  พระธาตุ
เจดีย์   อนัเก่ียวเน่ืองอยู่ในพระพุทธศาสนาทั้ งส้ิน  มิใช่เป็นหอผีหรือเทวรูปพราหมณ์องค์ใด 
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พิธีกรรมฝ่ายพุทธก็นบัถือพระสงฆเ์ป็นหลกัในการประกอบพิธี โดยมีฆราวาสผูผ้า่นการบวชเรียน
มาแลว้เรียกว่าพ่ออาจารยเ์ป็นผูช่้วย   คติการนบัถือผีเป็นท่ีนิยมบูชารองถดัมา  ดงัเช่นชาวลา้นนา
นิยมตั้งหอผีเส้ือบา้น  ท่ีวดัก็นิยมตั้งหอผีเส้ือวดั  ท่ีภูเขาตน้น ้ าล าธารก็เช่ือว่ามีผีขุนน ้ า ท่ีเหมืองฝาย
กกัน ้ าก็เช่ือว่ามีผีรักษาฝาย ฯลฯ   ซ่ึงผีเหล่าน้ีจะได้รับการเซ่นสรวงสังเวยอยู่เป็นประจ าเรียกว่า 
“เล้ียงผ”ี  อยา่งนอ้ยปีละคร้ังเป็นปกติ  การผสมผสานระหวา่งพิธีกรรมฝ่ายพุทธกบัพิธีกรรมนบัถือผี
บางคร้ังก็มีเห็นน้อย  เช่น พิธีกรรมบรรพชาอุปสมบท  พิธีกรรมตั้งธรรมหลวง  (เทศน์มหาชาติ) 
บางคร้ังก็มีใหเ้ห็นชดั  เช่น พิธีกรรมบอกกล่าวผีเส้ือวดัให้รับรู้เม่ือทางวดัจะจดังานบุญท่ีส าคญัซ่ึงมี
คนมาร่วมเป็นจ านวนมาก  ผีเส้ือวดัจะได้ช่วยขจดัอุปสรรคอนัตรายมิให้มารบกวนงานบุญและ
พิธีกรรมท่ีทางวดัจดัข้ึน 
 พิธีกรรมทางบา้นจะเห็นค่อนขา้งชดัเจนถึงอิทธิพลของการนบัถือผีและอ านาจท่ี
เหนือกวา่ของพระพุทธศาสนาเขา้ไปครอบง า  ดงัเช่นพิธีกรรมการเขา้อินทขิล  ซ่ึงตน้ก าเนิดมาจาก
การนบัถือผีแท ้ ก็ยงัตอ้งนิมนต์พระสงฆเ์ขา้มาร่วมเจริญพุทธมนต์  ทั้งสถานท่ีตั้งของเสาอินทขิล             
ก็ตอ้งอยูใ่นเขตวดั   เม่ือประชาชนหลัง่ไหลเขา้มาร่วมพิธีกรรมเพื่อบูชาเสาอินทขิลก็ตอ้งเขา้ไปไหว้
พระพุทธรูปในวดัด้วยอย่างหลีกเหล่ียงไม่พน้   พิธีกรรมฝ่ายบา้นหลายอย่างเป็นคติถือผีล้วน ๆ 
อย่างชดัเจน  เช่น  พิธีเล้ียงผีขุนน ้ า พิธีเล้ียงผีเหมืองฝาย  ซ่ึงมีการเซ่นสรวงบูชาผีโดยตรง  ท าให้
พระสงฆ์ไม่อาจมีช่องว่างเข้าไปร่วมพิธีกรรมเช่นน้ีได้  แต่กระนั้นฆราวาสผูเ้ป็นหลักในการ
ประกอบพิธีตอ้งเป็นพอ่อาจารยผ์ูผ้า่นการบวชเรียนมาแลว้เท่านั้น 
 พิธีกรรมทางศาสนาพราหมณ์แทบไม่ปรากฏบทบาทส าคัญมากในพิธีกรรม
ลา้นนา   พิธีกรรมข้ึนทา้วทั้ง  4   ท่ีเคยกล่าวมาแลว้มีความจ าเป็นอยา่งมากท่ีจะตอ้งกระท าก่อนการ
ประกอบพิธีกรรมส าคญัอ่ืน ๆ ติดตามมา   เป็นการบูชาเทวดาในพระพุทธศาสนาไม่ใช่เทวดาในคติ
พราหมณ์   บนัทึกทางประวติัศาสตร์ล้านนาไม่เคยกล่าวถึงว่าราชธานีเมืองเชียงใหม่เคยสร้าง             
เทวสถานโบสถ์พราหมณ์  หรือมีต าแหน่งพระมหาราชครูพราหมณ์ประจ าราชส านักดังเช่นท่ี
ปรากฏไวใ้นราชส านักประวติัศาสตร์ของกรุงศรีอยุธยา  พิธีกรรมท่ีต้องอาศัยฆราวาสเป็นผู ้
ประกอบพิธีนั้น  ทางลา้นนานิยมใชพ้อ่อาจารยท่ี์มีฐานะเป็นอุบาสก  ในขณะท่ีทางอาณาจกัรอยุธยา
จะนิยมใช้พราหมณ์  พิธีกรรมของพราหมณ์ท่ีปรากฏให้เห็นค่อนข้างชัดเจนในล้านนา ได้แก่ 
พิธีกรรมส่งเคราะห์ดว้ยการบูชาเทวดานพเคราะห์  9  องค ์แต่แลว้ในบทสวดมนต์บูชาเหล่าน้ีก็ถูก
ครอบง าดว้ยอิทธิพลของพระพุทธศาสนา  โดยระบุวา่เทวดานพเคราะห์ทุกพระองคล์ว้นไดส้ าเร็จ
โสดาบนัเป็นอริยะบุคคลชั้นตน้ในพระพุทธศาสนา  ณ  สถานท่ีตามเมืองต่าง ๆ  แลว้ทั้งส้ิน 
 5)  การสืบทอดพิธีกรรมในอดีตมาจนถึงปัจจุบัน 
 พิธีกรรมลา้นนาฝ่ายวดัและฝ่ายบา้นซ่ึงเป็นท่ีนิยมยึดถือปฏิบติักนัอยา่งแพร่หลาย
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ในสมยัราชวงศม์งัรายคร้ังอดีต   ปัจจุบนัน้ีพิธีกรรมบางอยา่งไดล้ม้เลิกไป  ไม่มีการปฏิบติัสืบทอด 
ทั้งน้ีมีสาเหตุมาจากความเจริญทางเทคโนโลยีและวิทยาการสมยัใหม่  สภาพแวดลอ้มและเง่ือนไข
ทางสังคมท่ีเปล่ียนไป   ค่านิยมทางวตัถุมีกระแสรุนแรงยิ่งกว่าค่านิยมทางจิตใจอนัเป็นนามธรรม              
ท าให้เห็นพิธีกรรมเหล่าน้ีเป็นเร่ืองงมงาย ไร้สาระ น่าขบขนั  และไม่เอ้ือประโยชน์ตอบแทนเป็น
เงินทองวตัถุส่ิงของดว้ยประการทั้งปวง   ถา้จะมีการยดึถือปฏิบติักนัอยูบ่า้งก็จะหลงเหลืออยูใ่นกลุ่ม
บางคนท่ีมีใจศรัทธาต่อพิธีกรรมเหล่าน้ีอยู ่  ซ่ึงนบัวนัจะลดนอ้ยหรือหมดไป  หรือยึดถือปฏิบติัอยู่
ในสังคมชนบทอนัห่างไกลท่ีการพฒันาทางวตัถุยงัไม่เจริญเต็มท่ี  ยกตวัอย่างเช่นพิธีกรรมสู่ขวญั
ควาย   ซ่ึงคนยุคใหม่อาจจะเห็นเป็นเพียงสัตวใ์ชแ้รงงานท่ีไม่รู้ภาษาคน  หรือปัจจุบนัน้ีก็หาควายท่ี
จะมาท าพิธีไดย้าก   เน่ืองจากชาวนาไม่นิยมเล้ียงควายไวไ้ถนาอีกต่อไป  โดยจะใชร้ถไถมาท างาน
แทน  เพราะให้ผลดีกว่า  พิธีกรรมขอสูมาหอเฮือน  (ขอขมาบา้นเรือน)  รวมทั้งขา้วของเคร่ืองใช ้           
ในบา้น   ตามทศันะของคนยุคใหม่อาจจะเห็นวา่เป็นเร่ืองเพอ้เจอ้ งมงาย  เพราะส่ิงเหล่าน้ีเป็นเพียง
วตัถุไม่มีจิตใจ  พิธีกรรมทานหลวัหิงพระเจา้  (ถวายฝืนผิงพระประธาน)  ท่ีเป็นอุบายให้ชาวบา้น  
เขา้ไปตดัไมม้าถวายวดัในยามฤดูหนาว   เพื่อใหพ้ระภิกษุสามเณรใชผ้งิไฟและตม้น ้ าอาบ ปัจจุบนัน้ี
ถูกห้ามเพราะถือว่า เป็นการตัดไม้ท าลายป่า  และการก่อไฟผิงเป็นการสร้างมลภาวะแก่
สภาพแวดลอ้ม  น ้าอุ่นอาจตม้ไดง่้ายโดยใชไ้ฟฟ้า หรือแก๊ส 
 พิธีกรรมบางอย่างยงัคงมีการปฏิบติัสืบทอดกันมาในรูปแบบของการอนุรักษ์
ประเพณีดั้งเดิมเอาไวมิ้ใหสู้ญไปโดยรวดเร็ว  เช่นพิธีตั้งธรรมหลวง  (เทศน์มหาชาติ)  ซ่ึงมหาชนใน
สมยัโบราณนิยมหลัง่ไหลไปร่วมพิธีกรรมอย่างเนืองแน่นเพราะเช่ือว่าจะได้บุญท่ีท าให้เกิดสมยั 
พระศรีอาริยะ   แต่ปัจจุบนัมีเพียงผูสู้งอายุจ  านวนหน่ึงเท่านั้นท่ีไปร่วมพิธี  ส่วนคนรุ่นหนุ่มสาว       
มีน้อย   เพราะรู้สึกว่าฟังไม่ค่อยรู้เร่ืองท าให้เสียเวลาไปโดยเปล่าประโยชน์  ทั้งเร่ืองยุคพระศรี-            
อาริยะก็ยากแก่การพิสูจน์ใหเ้ห็นไดจึ้งไม่อยากเล่ือมใส 
 แต่พิธีกรรมหลายอยา่งยงัคงไดรั้บการปฏิบติักนัอยา่งเขม้แขง็โดยคณะสงฆร่์วมกบั
ประชาชนผูศ้รัทธา  โดยบางส่วนอาจมีการประยุกต์ปรับเปล่ียนไปบ้างเพื่อให้เหมาะสมกับ
สถานการณ์และยุคสมัย  ในส่วนท่ีไม่ใช่หลักส าคัญและใช้แทนกันได้ เช่นพิธีกรรมสร้าง
พระพุทธรูปและพิธีพุทธาภิเษก   พิธีกรรมสืบชะตาเมือง  พิธีส่งเคราะห์คนป่วย  พิธีสวดถอนขึด 
(อุบาทวอ์าถรรพ)์  ท่ีเกิดข้ึนในสถานท่ีต่าง ๆ เหล่าน้ีเป็นตน้ 
 เป็นท่ีน่าเช่ือได้ว่าพิธีกรรมล้านนาท่ีส าคัญหลายพิธีจะยงัคงได้รับการปฏิบัติ              
สืบทอดต่อไป   เพราะยงัมีประโยชน์ช่วยจรรโลงสังคมลา้นนา  ตราบท่ีภาษาพูดแบบลา้นนายงัไม่
เส่ือมสูญ  ในขณะท่ีพิธีกรรมบางอย่างอาจจะถูกประยุกต์ปรับเปล่ียนไปบ้างตามกาลสมัย                  
และพิธีกรรมบางอยา่งอาจเส่ือมไปตามกาลเวลา 
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 1.1.3  แนวคิดเร่ืองการขัดเกลาทางสังคม 
http://www.panyathai.or.th/ การขัดเกลาทางสังคม (Socialization) และจาก

พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน  (2542: 370) ได้ให้ความหมายไว้ว่า กระบวนการทางสังคมกับ
จิตวิทยาซึ่งเป็นผลทําให้บุคคลมีบุคลิกภาพตามแนวทางที่สังคมต้องการ  เด็กที่เกิดมาจะต้องได้รับ
การอบรมสั่งสอนให้มีความเป็นคน โดยแท้จริงสามารถอยู่ร่วมและมีความสัมพันธ์กับคนอ่ืนได้
อย่างราบร่ืน 

การขัดเกลาทางสังคม Theodorson (1990: 103) ระบุว่าหมายถึง กระบวนการ
เรียนรู้วัฒนธรรมหลักและวัฒนธรรมย่อยของคนในสังคมหรือกลุ่มสังคม  รวมถึงพฤติกรรมและ
การกระทําที่จะต้องแสดงตามสภาพและบทบาทที่เปลี่ยนไป 

การขัดเกลาทางสังคม Popenoe (1990: 126) ระบุว่าหมายถึง กระบวนการของคน
ในสังคมในการกระทําระหว่างกันทางสังคม การได้รับรูปแบบของบุคลิกภาพ (Personality) และ
การเรียนรู้ (Learning) การดําเนินวิถีชีวิตในรูปแบบต่าง ๆ จากสังคมและกลุ่ม 

คําที่มักใช้ในความหมายเดียวกัน คือ สังคมการณ์ สังคมประกิจ การอบรมเรียนรู้
ทางสังคม   การทําให้เหมาะสมแก่สังคม เป็นกระบวนการสังคมกับทางจิตวิทยา ซึ่งมีผลทําให้
บุคคลมีบุคลิกภาพตามแนวทางที่สังคมต้องการ  เด็กที่เกิดมาจะต้องได้รับการอบรมสั่งสอนให้เป็น
สมาชิกที่สมบูรณ์ของสังคม  สามารถอยู่ร่วมและมีความสัมพันธ์กับคนอ่ืนได้อย่างราบร่ืน  ทําให้
มนุษย์เปลี่ยนแปลงสภาพตามธรรมชาติเป็นมนุษย์ผู้มีวัฒนธรรม  มีสภาพต่างจากสัตว์โลกชนิดอ่ืน 

โดยสรุปแล้วการขัดเกลาทางสังคม คือ การเรียนรู้ของสมาชิกในสังคมทั้งรูปแบบ
ที่เป็นทางการและไม่เป็นทางการ เพื่อพัฒนาบุคลิกภาพตามความต้องการของสังคม 

แนวคิดเร่ืองการขัดเกลาทางสังคม 
การขัดเกลาทางสังคม  (Socialization) เป็นกระบวนการในการถ่ายทอดความรู้ 

ความคิด ทัศนคติ บุคลิกภาพของสังคมจากรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่ง  ซึ่งเป็นไปทั้งทางตรงและ
ทางอ้อม  มนุษย์ไม่มีความรู้เร่ืองวัฒนธรรมติดตัวมาตั้งแต่กําเนิด  เช่น  การใช้ภาษาพูด  มารยาททาง
สังคม  เป็นต้น  การขัดเกลาทางสังคมจึงเป็นการถ่ายทอดวัฒนธรรม  ทําให้มนุษย์เกิดการเรียนรู้
วัฒนธรรมและสามารถปฏิบัติตัวให้เข้ากับสังคมให้ถูกต้อง  สังคมไทยมีการถ่ายทอดวัฒนธรรม 
ประเพณี  ความเป็นอยู่มาเป็นเวลานานจนซึมซับเข้าไปโดยที่เกือบจะไม่มีการแปรสภาพวัฒนธรรม
นั้น  โดยมีครอบครัวเป็นสถาบันที่ถ่ายทอดวิถีการดํารงชีวิตทุกอย่าง   แยกลักษณะตามวัยและเพศ
ของบุคคลอย่างชัดเจน เช่น  ผู้ชายเน้นการใช้แรงงานไม่ว่าจะเป็นการทําไร่  ทํานา  และงานจักสาน 
ส่วนผู้หญิงจะเน้นหรือให้ความสําคัญเกี่ยวกับงานเย็บปักถักร้อย  กริยามารยาท  การทําอาหาร  การ
ปรนนิบัติดูแลคนในครอบครัว พ่อแม่พี่น้อง  สามี  ญาติ  เป็นต้น วัฒนธรรมและศิลปะหลาย
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ประการล้วนแล้วแต่เกิดจากการซึมซับเข้าไปโดยไม่มีการแปรสภาพวัฒนธรรมนั้นรุ่นต่อรุ่น 
แนวคิดนี้แสดงให้ เห็นถึงพลังในเชิงอนุ รักษ์ของสังคม โดยพัฒนามาเป็นเสถียรภาพสูง                       
ไม่เปลี่ยนแปลงหรือเปลี่ยนแปลงน้อย  จึงทําให้มองเห็นภาพสังคมอยู่ได้ตามแบบฉบับเดิม วิธีการ
ขัดเกลาทางสังคมทําได ้ 2  ทาง  คือ  
 1) การขัดเกลาทางสังคมโดยตรง คือ การสั่งสอนและฝึกอบรมโดยพ่อแม่ 
และครูอาจารย์ ทําให้เด็กปฏิบัติตามที่สังคมคาดหวัง 
 2) การขัดเกลาทางสังคมโดยทางอ้อม  เช่น การฟังอภิปราย ปาฐกถา การ
อ่านหนังสือตามห้องสมุด การฟังวิทยุ การดูโทรทัศน์ การดูภาพยนตร์ การเข้ากลุ่มเพื่อน ทําให้เกิด
การปรับตัวและพัฒนาบุคลิกภาพ 
 แนวคิดเกี่ยวกับการขัดเกลาทางสังคมที่สําคัญ มี 3 แนวดังนี้  

1) การขัดเกลาทางสังคม เป็นการสืบทอดวัฒนาธรรมระหว่างคนรุ่นหน่ึง 
กับคนอีกรุ่นหน่ึง  (Socialization as Enculturation)  แนวคิดนี้มองว่าบุคคลรับเอาวัฒนธรรมเข้ามา
เป็นส่วนหนึ่งของบุคลิกของตนอย่างตรงไปตรงมาโดยอัตโนมัติ  เพราะเกิดขึ้นจากการรับรู้                
ซ้ํา ๆ ซาก ๆ  เป็นเวลานานจนซึมซับเข้าไป  โดยที่เกือบจะไม่มีการแปรสภาพวัฒนธรรมนั้น ๆ เลย 
นัยสําคัญของแนวคิดนี้ อธิบายได้เป็น 3 ลักษณะ คือ 

(1)  การรับเอาวัฒนธรรมอย่างตรงไปตรงมาไม่มีปฏิกิริยาตอบโต้หรือ
กลั่นกรองวัฒนธรรมแต่อย่างใด  (Passive recipient) 

(2) วัฒนธรรมมีความมั ่นคงถาวร (Stable culture) คงเส้นคงวา 
(Consistent content) ไม่ขัดแย้งกัน 

(3) กระบวนการขัดเกลาทางสังคมมีความสัมพันธ์กับกระบวนการ
ปฏิสัมพันธ์ทางสังคมอ่ืน ๆ อย่างเป็นเหตุเป็นผลกัน แยกออกจากกันได้ยากและเกื้อหนุนการคงอยู่
ของวัฒนธรรมอย่างเป็นระบบ 
 แนวคิดนี้มุ่งแสดงให้เห็นถึงพลังในเชิงอนุรักษ์ของสังคม โดยพัฒนามาจาก
วิชามานุษยวิทยา  (Anthropology) ที่ศึกษาสังคมขนาดเล็ก  มีเสถียรภาพสูง ไม่เปลี่ยนแปลงหรือ
เปลี่ยนแปลงน้อย  จึงทําให้มองเห็นภาพของการขัดเกลาทางสังคมในรูปของกระบวนการซึ่งทําให้
สังคมดํารงอยู่ตามแบบฉบับเดิม 

2) การขัดเกลาทางสังคมเป็นกระบวนการควบคุมแรงดลส่วนบุคคล
(Impulse control)  แนวคิดนี้มองว่ากระบวนการขัดเกลาทางสังคม  เป็นกระบวนการจํากัดขอบเขต
แรงกระตุ้นทางธรรมชาติของบุคคลที่ติดตัวมาแต่กําเนิด  ซึ่งหากปล่อยให้มีผลต่อพฤติกรรมโดย
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ลําพังแล้ว อาจทําให้เกิดความระส่ําระส่ายในสังคมได้ กระบวนการทางสังคมจึงทําหน้าที่หล่อหลอม
ให้บุคคลผันแปรพฤติกรรม ที่เกิดจากแรงกระตุ้นธรรมชาตินั้นไปในทางที่สังคมยอมรับได้ 

แนวคิดนี้มีที่มาจากทฤษฎีจิตวิเคราะห์  (Psycho-analysis)  ซึ่งมองว่ามนุษย์
มีความต้องการทางธรรมชาติต่าง ๆ  ซึ่งมีมาแต่กําเนิดก่อนที่จะมาเป็นสมาชิกของสังคม เช่น ความ
ก้าวร้าวหรือตัณหาของบุคคล  ซึ่งบุคลิกภาพนี้ ฟรอยด์  (Freud: นักทฤษฎีจิตวิเคราะห์)  เรียกว่า     
“อภิอัตตา”  (Super  Ego) 
 แนวคิดนี้เชื่อว่าการควบคุมด้วยการขัดเกลาทางสังคมไม่ใช่ว่าจะกระทํา
ได้ผลแก่ทุกคนเสมอไป  แต่โดยเฉลี่ยแล้วสังคมประสบความสําเร็จในการป้องกันมิให้คนส่วนใหญ่
ในสังคมแสดงออกซึ่งพฤติกรรม  อันเกิดจากแรงกระตุ้นทางธรรมชาติส่วนบุคคล ซึ่งก่อให้เกิด
ความระส่ําระสายในสังคม 

3)  การขดัเกลาทางสังคมเป็นการเตรียมบุคคลเข้ารับบทบาทต่าง ๆ ในสังคม  
(Role  Training)  แนวคิดนี้มองว่ากระบวนการขัดเกลาทางสังคมเป็นกระบวนการของสังคมในอัน
ที่จะทําให้ปัจเจกบุคคลต้องปฏิบัติตามปทัสถาน (Norms) ของสังคม 
 ที่มาของแนวคิดนี้เกิดจากการมองว่าการที่สังคมจะดํารงโครงสร้างอยู่ได้ก็
ด้วยการสรรหาบุคคลต่าง ๆ มาสวมบทบาทต่าง ๆ ในสังคมได้  บุคลิกภาพ  (Personality) ของ
บุคคลและโครงสร้างทางสังคม  (Social  Structure)  จึงเป็นระบบที่แยกต่างหากออกจากกัน และ
ความสัมพันธ์ระหว่างบุคลิกภาพส่วนบุคคลกับโครงสร้างทางสังคมจึงอาจมีหลายแนวทาง               
โดยกระบวนการขัดเกลาทางสังคมจะทําหน้าที่เป็นตัวเชื่อมให้สองระบบไปด้วยกันได้ 
 ดังนั้น การขัดเกลาทางสังคมจึงมีความสําคัญอย่างยิ่งในการหล่อหลอม
พฤติกรรมของบุคคล และเป็นตัวแปรสําคัญที่ส่งผลต่อการดํารงอยู่  ความขัดแย้ง และการ
เปลี่ยนแปลงของสังคม 
 พื้นฐานทางชีวภาพที่ทําให้เกิดการขัดเกลาทางสังคม 

1) การปราศจากสัญชาตญาณของมนุษย์ 
2) การต้องพึ่งพาผู้อ่ืนยามเยาว์วัย 
3) ความสามารถในการเรียนรู้ 
4) ภาษา 

ความมุ่งหมายของการขัดเกลาทางสังคม 
1) ปลูกฝังระเบียบวินัย 
2) ปลูกฝังความมุ่งหวัง และแรงบันดาลใจ 
3) สอนให้รู้จักบทบาทและทัศนคติต่างๆ 
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4) สอนให้เกิดความชํานาญหรือทักษะ 
การอุบัติขึ้นมาแห่งตัวตน เมื่อใดก็ตามที่บุคคลยอมรับค่านิยมจากกลุ่มก็จะมีการ

เปลี่ยนแปลงบางอย่างเกิดขึ้นในตัวบุคคล การยอมรับค่านิยมเป็นจุดเร่ิมต้นของการเกิดขึ้นแห่ง
ตัวตน ซึ่งจะมีพร้อมกับกระบวนการขัดเกลาทางสังคม 
 แนวคิดของ Mead อธิบายว่าตัวตนมี 2 ประการคือ 

1)  ตัวตน  I คือ ตัวตนที่มีความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์และกระฉับกระเฉง 
ตัวตนแบบนี้มักจะเกิดจากสังคมที่ให้อิสรภาพแก่บุคคลในการแสดงออกบ้างไม่เข้มงวดเกินไป 
ไม่ใช่ความต้องการของสังคม 

2) ตัวตน  Me คือ ตัวตนที่มีแต่ความเฉื่อย ไม่กระฉับกระเฉงว่องไว ไม่มี
ความคิดสร้างสรรค์เป็นตัวตนที่ชอบทําตามคําสั่ง ตัวตนแบบนี้มักเกิดจากกลุ่มที่ใช้ระเบียบ
กฎเกณฑ์อย่างเคร่งครัดในการฝึกอบรม 
 แนวคิดของ  Freud  แบ่งตัวตนเป็น  3  อย่าง คือ  

1) Id  เป็นตัวตนที่เกิดขึ้นโดยสัญชาตญาณ และเป็นตัวกระตุ้นให้บุคคล
แสดงพฤติกรรมตามธรรมชาติ ตัวตนแบบนี้เป็นส่วนของบุคลิกภาพที่อยู่ในจิตไร้สํานึก ทําให้คน
รู้สึกโกธร ยินดี หิว และความต้องการทางเพศ 

2) Ego หรืออัตตา คือตัวตนที่เป็นส่วนของบุคลิกภาพที่ทําให้บุคคลรู้สึก
รับรู้สิ่งต่าง ๆ  ตามความเป็นจริง  เป็นตัวประนีประนอมระหว่างความต้องการทางชีววิทยากับความ
ต้องการทางสังคม 

3) Super-ego เป็นส่วนที่กําหนดอุดมคติของบุคคล ตัวตนแบบนี้มี
ความหมายเท่ากับตัวมโนธรรมมักเกิดในสังคมที่มีการเน้นระเบียบวินัย 

การขัดเกลาทางสังคมช่วยสร้างตัวตนขึ้นมา  3  อย่าง  คือ 
1) ภาพเก่ียวกับตัวตน (Self-image) โดยอาศัยการปะทะสัมพันธ์กับคนอ่ืน 

และโดยอาศัยภาษา ทําให้บุคคลเกิดความคิดเกี่ยวกับตนเองว่าเป็น “ฉัน” (I)  Cooley กล่าวว่า 
“พฤติกรรมของคนที่มีต่อบุคคลนั้นเป็นเหมือนกระจกเงาที่ช่วยให้มองเห็นตัวเองว่าเป็นใคร” 

2)  ตัวตนในอุดมคติ (Ideal-self) สร้างขึ้นจากทัศนคติที่คนอ่ืนมีต่อตน                 
คนอาจสร้างภาพของสิ่งที่ควรจะเป็น  เพื่อแสวงหาความรักและการรับรอง 

3)  ตัวตนปฏิบัติการ (Ego ) เป็นสิ่งที่เราได้ทําไปในแต่ละวัน  โดยได้รับการ
อบรมสั่งสอนจากพ่อแม่เพื่อมุ่งหวังให้เด็กควบคุมและพึ่งตนเองได้  ซึ่งเป็นช่วงสําหรับการปฏิบัติ
หน้าที่ควบคุมและส่งเสริมการเป็นปึกแผ่นของตัวตน เช่น ความอดทน การมีระเบียบ การยอมรับ
ผิด วัยที่จะเป็นต่อการขัดเกลาทางสังคมคือเด็ก และวัยรุ่น 
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องค์กรที่ทําหน้าที่ขัดเกลาทางสังคม 
1) ครอบครัว 
2) กลุ่มเพื่อน 
3) สถานศึกษา 
4) สํานักงานหรือองค์กรที่บุคคลสังกัดอยู่ 
5) สถาบันศาสนา 
6) สื่อมวลชน 

 1.1.4  แนวคิดเชิงประวัติศาสตร์ 
 "พระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 
พระนคร ๒๕๐๐  (ศิลปากร: ๒๕๕๐)   “...เร่ืองโบราณสถานนั้น เป็นเกียรติของชาติ อิฐเก่า ๆ            
แผ่นเดียวก็มีค่า ควรที่เราจะช่วยกันรักษาไว้  ถ้าเราขาดสุโขทัย  อยุธยาและกรุงเทพฯ  แล้ว  ประเทศ
ไทยก็ไม่มีความหมาย...” 
 โกวิท   อเนกชัย  (2538: 4-5)  ระบุว่าในการสร้างสรรค์ศิลปกรรมไทยคร้ังอดีต
สาระสําคัญไม่ได้อยู่ที่ความพยายามจะให้มีศิลปวัตถุเกิดขึ้น หากแต่แรงจูงใจมาจากศรัทธาใน             
พระศาสนา  ถือเอาการสร้างสรรค์ศิลปะเป็นบุญกิริยาในการจรรโลงพระศาสนา นายช่างกระทํา
อย่างสุดจิตสุดใจ  ตอบสนองศรัทธาในเบื้องลึกโดยเฉพาะอย่างยิ่งต่อการสร้างพระพุทธประติมา 
ผิดกับปัจจุบันนี้ที่กระบวนการสร้างเป็นไปภายใต้กลไกลเชิงพานิช  ผลิตแบบอุตสาหกรรม หยิบยืม 
และลอกเลียนบางส่วนของแบบอย่างของบางยุคบางสมัยมาประสมประสานกั นอย่างแกน ๆ  
ตอบสนองความงมงายต่อความเข้าใจว่าพระพุทธรูปเป็นมเหศักดิ์  รูปเคารพที่มีวิญญาณของผู้นํา   
สิงอยู่  ทั้งอาจดลบันดาลโชคลาภ  คุณและโทษแก่ผู้คนได้  การกระทําเช่นนี้ไม่ก่อกําเนิดแบบอย่าง
ศิลปกรรมใหม่ที่สะท้อนภูมิปัญญาของยุคสมัยอย่างเต็มภาคภูมิ 
 คร้ังอดีตนายช่างประติมากรรมนั้นแท้จริงคือวิปัสนิก หรือผู้เจริญภาวนาในการ
สร้างพระพุทธประติมา  กรรมวิธีในการสร้างกินช่วงเวลาตั้งแต่  นายช่าง  และช่างผู้น้อย  สมาทาน
อุโบสถศีล  เจริญสมาธิภาวนา จนเห็นพระพุทธนิมิตติดตาตรึงใจ  อันหมายถึง การเปลี่ยนแปลง
กระบวนการเคมีชีวภาพในเรือนกายของนายช่าง จากสถุลรูปสู่สุขุมรูป  ลมปราณประณีต เหมาะแก่
งาน   เป็นไปในกรรมันตภาพแห่งฌาน  ความบริสุทธิ์ของกายและจิต  วาสนาบารมีในธรรม 
ทั้งหมดนั้นคือจิตสํานึกแห่งปัจเจกอันเป็นตัวแทนแห่งยุคสมัยในการสร้างสรรค์เนรมิตศิลปกรรม 
พระพุทธประติมาที่งามจับจิตตรึงใจ  เป็นมิ่งเป็นขวัญเมือง  จึงปรากฏเป็นมรดกล้ําค่าของประเทศนี้ 
 ประเพณีการสร้างพระพุทธประติมาเป็นกรรมวิธีแห่งการหลอมรวมน้ําใจของชน
ทุกชั้น  พระพุทธรูปจึงเป็นเคร่ืองสะท้อนจิตสํานึกทางสังคมแห่งยุคสมัยได้อย่างเด่นชัด 
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 แท้จริงรูปลักษณ์ของพระพุทธรูปอาจถูกพิจารณาได้หลายสถานะ ประการแรก
โดยความเป็นรูปเคารพแทนองค์พระพุทธเจ้า  ท่าทีนี้เป็นท่าทีแห่งไสยศาสตร์ภายใต้ความเชื่อต่อ
มเหศักดิ์  ประการถัดมาเราอาจพิจารณาในแง่ของศิลปกรรมอันงดงามและสงบใจยิ่ง ดังที่ศิลปิน
ต่างชาติแม้มิได้เป็นชาวพุทธได้บอกเล่าถึงพลังของความสงบจากการปั้นพระพักตร์พระพุทธรูป  
อันนี้เป็นท่าทีของสุนทรีย์และสมถะ  ประการสุดท้ายอันเป็นรหัสนัย ก็คือ พระพุทธรูปนั้นเป็น
สัญลักษณ์แทนช่วงขณะแห่งการตรัสรู้  ดังนั้นจึงเ รียกเป็นมณฑลธรรมได้ลักษณะหนึ่ ง              
เปลวประภามณฑลเหนือพระเศียร  แท่นวัชระอาสน์  หรือปัทมอาสน์  เรือนแก้ว  หรือเรือนโพธิ์ 
ล้วนเป็นสัญลักษณ์ของการตรัสรู้อันสมบูรณ์  
 1.1.5  แนวคิดยคุหลังสมัยใหม่ 

ความหมายและกําเนิดของแนวคิดหลังสมัยใหม่ 
สุดจิต  เจนนพกาญจน์  (2554: 17-27) ระบุว่าก่อนที่จะกล่าวถึงความหมายและ

กําเนิดของแนวคิดหลังสมัยใหม่  (Postmodernism) จะขอกล่าวถึงยุคใหม่หรือสมัยใหม่ (Modern 
Period)  เพื่อให้เกิดความเข้าใจถึงความเข้าใจถึงความต่อเนื่องของยุคสมัยทางประวัติศาสตร์และ
แนวคิดในแต่ละยุคสมัย โดยจะขออธิบายถึงเร่ืองนี้ตามการอธิบายของไพฑูรย์  มีกุศล ที่อธิบายไว้
ดังนี้  

ยุคสมัยใหม่  (Modern) ทางประวัติศาสตร์เร่ิมตั้งแต่คริสต์ศตวรรษที่ 16 จนถึงก่อน
สิ้นสงครามโลกคร้ังที่สอง ค.ศ.1945 ยุคนี้เป็นยุคที่มีความเจริญทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี  จึง
เรียกอีกอย่างหนึ่งว่ายุคแห่งเหตุผลหรือยุคแห่งการปฏิวัติวิทยาศาสตร์ 

ยุคอาณานิคม (Colonialism) ตั้งแต่ยุคสมัยใหม่เป็นต้นมา จนถึงราวคริสต์ศตวรรษ
ที่ 19  ได้มีการสํารวจดินแดนและยึดครองดินแดนในทวีปแอฟริกา  เอเชีย และสหรัฐอเมริกา         
โดยชาติต่าง ๆ  ในยุโรป  เช่น โปรตุเกส สเปน อังกฤษ ฝร่ังเศส เนเธอร์แลนด์และเยอรมนี เป็นต้น  
จึงเรียกว่ายุคอาณานิคม หรือยุคล่าอาณานิคม 

ยุคหลังอาณานิคม  (Post Colonialism) หรือยุคหลังสมัยใหม่ (Post Modernism) 
เมื่อสิ้นสุดสงครามโลกคร้ังที่ 2 แล้ว ดินแดนที่เคยเป็นเมืองขึ้นของชาติต่าง ๆ ในยุโรปต่างก็ได้รับ
เอกราช เช่น อินเดีย พม่า มลายู ได้รับเอกราชจากเนเธอร์แลนด์จึงเรียกว่า ยุคหลังอาณานิคม  (Post 
Colonialism)  หรือยุคหลังสมัยใหม่ (Post Modernism)  แนวคิดหลังอาณานิคมหรือแนวคิดหลัง
ตะวันตก มีทัศนะว่าแม้ว่าอาณานิคมจะได้รับเอกราชแล้วแต่ยังมีความคิดเป็นแบบอาณานิคมคือ
คล้อยตามระบบคิดแผนการพัฒนาให้ทันสมัย (Modernization) หรือยังนิยมความคิด ค่านิยม  
ศิลปวัฒนธรรม  และองค์ความรู้แบบตะวันตกอยู่มาก 



 34 

ส่วนแนวคิดหลังโครงสร้างนิยม (Post  Structuralism)  ซึ่งต่อมาเรียกว่า  แนวคิด
หลังสมัยใหม่  (Post   Modernism)  เป็นแนวคิดใหม่ที่เกิดขึ้นตั้งแต่ประมาณทศวรรษที่ 1960  เป็น
ต้นมา  เป็นแนวคิดที่วิพากษ์วิจารณ์แนวคิดสมัยใหม่หรือหลังอาณานิคมอย่างรุนแรง โดยให้
ความสําคัญกับการศึกษาเร่ืองภาษา   อํานาจ  วาทกรรมและบริบทต่าง ๆ  ทุกแง่ทุกมุมว่ามีอํานาจ
อะไรอยู่เบื้องหลังของการตัดสินความจริง  (Truth) ในสังคมนั้น 

แนวคิดหลังสมัยนิยม  (Post  Modernism) เกิดขึ้นจากผลกระทบของยุคโลกาภิวัตน์  
(Globalization)  จากการไหลเวียนหรือการแพร่กระจายของข้อมูลข้าวสารตั้งแต่ทศวรรษที่ 1970  
เป็นต้นมา  การเกิดสํานักคิดหลังสมัยใหม่ ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเกิดจากกระบวนการโลกาภิวัตน์คือ  
“ปรัชญาความคิดหลังสมัยใหม่  และความคิดหลังอาณานิคม  (Postcolonial)” ซึ่งได้วิพากษ์โลก
ตะวันตกอย่างรุนแรง  โดยมีปรัชญาแนวคิดหลังสมัยใหม่เร่ิมแรกใหม่หมู่นักปรัชญาตะวันตกซึ่งมี
ทัศนะสรุปได้ว่า โลกได้ก้าวพ้นยุคสมัยใหม่ (Modern) แล้วทั้งทางเศรษฐกิจ การเงิน เทคโนโลยี    
จึงจําเป็นต้องทบทวนระบบคิดและองค์ความรู้แบบสมัยใหม่ซึ่งเป็นฐานให้กับระบบการเมืองสังคม
ศิลปวัฒนธรรมแบบสมัยใหม่ทั้งหมด 

ส่วนแนวคิดหลังอาณานิคมเกิดจากนักวิชาการที่ไม่ใช่ตะวันตกแต่ได้ขยายไปสู่
นักวิชาการตะวันตกด้วยเช่นกัน  แต่ประเทศต่าง ๆ ที่ได้รับเอกราชก็ยังถูกกดถูกเหยียดเหมือนใน
อดีตจึงต้องผลักวิชาการต่าง ๆ ให้พ้นไปจากอคตินี้  (ธีรยุทธ บุญมี 2546: 134 อ้างถึงใน ไพฑูรย์               
มีกุศล 2548: 8) 

อย่างไรก็ตามแม้ว่าประเทศต่าง ๆ ที่เคยเป็นอาณานิคมของชาติตะวันตกในอดีต 
จะได้รับการยกย่องมาเกือบคร่ึงศตวรรษแล้ว  แต่ประเทศเหล่านี้ก็ยังมีความคิดหรือนิยมความคิด 
ค่านิยม  ศิลปวัฒนธรรมและองค์ความรู้แบบตะวันตกอย่างมาก  ดังนั้น การปฏิวัติปรัชญาของสํานัก
คิดหลังสมัยใหม่นี้ได้ส่งผลอย่างมากในด้านต่าง ๆ ดังนี้ (ไพฑูรย์ มีกุศล 2548: 8)  

1) ผลกระทบต่อปัญหาเร่ืองชาติหรือรัฐชาติโดยตรง 
2)  การร้ือถอนองค์ความรู้ดั้งเดิม  กรอบการเมือง  การสอน  การอธิบาย  การเรียน

ของวิชาการสาขาต่าง ๆ โดยเฉพาะในทางมนุษยศาสตร์  สังคมศาสตร์  รัฐศาสตร์ นิติศาสตร์  
รวมทั้งวิทยาศาสตร์ธรรมชาติบางด้าน  เพื่อให้มนุษย์เคารพ  อดทน  มีความละเอียดอ่อนต่อความ
แตกต่างทางความคิด  รสนิยม  อารมณ์ความรู้สึกของทุก ๆ คน ไม่ว่าจะเป็นเรา  เขา  ผู้ชาย  ผู้หญิง  
ผู้ใหญ่-ผู้น้อย  ฯลฯ  มากขึ้น  และให้มองการกดขี่ เอารัดเอาเปรียบ กดบีบบังคับ บีบคั้น ปิดกั้น                
กีดกันในแง่มุมต่าง ๆ 
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3)  ผลสะท้อนมีการปฏิวัติความคิดดังกล่าวข้างต้นทําให้เกิดกระบวนการ
เคลื่อนไหวทางสังคมใหม่เช่น การเคลื่อนไหวเพื่อสิทธิสตรี เด็ก ชุมชน วัฒนธรรมของพื้นถิ่น ชีวิต
คนเมืองเพื่อการอนุรักษ์ธรรมชาติที่มีพลังกว้างขวางมากขึ้นทั่วโลก 

4) แน ว โ น้ ม เ ร่ื อ ง แร ง ก ด ดั น ข อ ง น โย บ า ย ส มั ย ใ ห ม่ ห รื อ ห ลั ง ส มั ย ใ ห ม่                    
ได้นําไปสู่ความพังทลายของระบบวัฒนธรรมเดียว  ภาษาเดียว  และประเทศเดียว  และก้าวไปสู่
ความเป็นพหุวัฒนธรรมประเพณี  ในขณะเดียวกันก็เกิดกระบวนการโหยหาอดีต (Nostalgia)                
ที่นําไปที่พื้นถิ่นนิยมรือท้องถิ่นนิยม  (Localism) มากขึ้นในปัจจุบัน (พัฒนา  กิตติอาษา  2546                
อ้างถึงใน ไพฑูรย์   มีกุศล 2548: 8) 

นักคิดหลังสมัยใหม่นิยมหรือบางคร้ังเรียก  “หลังโครงสร้างนิยม”  (Post 
Structuralism)  ที่สําคัญได้แก่  มิเชล ฟูโก (Michel Foucault) และ ฌาคส์ เดอร์ริดา (Jacques 
Derrida)  

แนวคิดของฟูโก ซึ่งเชื่อว่าสังคมในแต่ละยุคแต่ละสมัยจะมีวิธีคิด วิธีการใช้อํานาจ  
รวมทั้งเทคโนโลยีของอํานาจที่ไม่เหมือนกัน  แต่เนื้อหาอํานาจและเทคโนโลยีของอํานาจรัฐ 
ต้องการพลเมืองที่ว่านอนสอนง่ายและต้องการร่างกายที่ยอมเชื่อฟังและทําตามนโยบาย คําสั่ง และ
อุดมการณ์ของรัฐ 

ส่วนดอร์ริดา ได้เสนอโครงสร้างของความหมาย  (ที่ผ่านถ้อยคําในภาษา
พฤตกิรรมต่าง ๆ ในสังคม)  ซึ่งไม่อาจจะนํามาแบ่งความหรือตีความได้เลย ไม่ว่าจะใช้วิธีการใด ๆ 
ทุกสังคมวัฒนธรรมต่างก็สร้างและอยู่ในโลกของความหมายเฉพาะตนซึ่งเป็นแนวคิดหลังสมัยใหม่
แบบสุดขั้วและต่างจากแนวคิดของฟูโกที่เป็นแนวคิดหลังสมัยใหม่นิยมแบบประนีประนอม 

ความหมายของคําว่าหลังสมัยใหม่นิยม  (Post  Modernism)  
ในช่วงปลาย 1980 ได้เร่ิมมีการใช้คําว่า “หลังสมัยใหม่” (Postmodern)  ในศาสตร์

และสาขาวิชาต่าง ๆ และใช้กันอย่างแพร่หลายทั้งในแง่งานวิชาการและงานสื่อสารมวลชนทั่วไป 
แม้ว่าแนวคิด “หลังสมัยใหม่” จะแพร่หลายเป็นอย่างมากในวงวิชาการด้านสังคมศาสตร์            
และมนุษยศาสตร์ในปัจจุบันแต่ความเห็นที่ตรงกันหรือสอดคล้องกันในด้านความหมายแล้ว
ค่อนข้างจะมีน้อยมาก ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากปรัชญาของแนวความคิดแบบหลังสมัยใหม่ที่ไม่เชื่อมั่น
ในความหมายใดความหมายหนึ่งที่เหนือความหมายอ่ืน ๆ และการยกย่องเชิดชูต่อการตีความที่                 
เปิดกว้าง   

ดังนั้นเพื่อความกระจ่างในความหมายของคําว่า  “หลังสมัยใหม่”  จึงขอกล่าวถึง
ความหมายในเร่ืองนี้ไว้ดังนี้ 
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คําว่า หลังสมัยใหม่  (Postmodern)  เป็นคําที่ใช้กันอย่างแพร่หลาย  คํานี้คือคําที่                
ไม่มีความหมายแต่สามารถใช้บ่อยเท่าที่มีมันสามารถจะใช้ได้  (Modern Day Dictionary อ้างถึงใน 
Mike Featherstone, 1991: 1) 

การกล่าวถึงหลังสมัยใหม่เป็นคําใช้เรียกรวม ๆ แต่ถ้าพิจารณาถึงการนิยมอธิบาย
ความหมายแล้วยังมีคําว่า  Post Modernism Post  Modernity อยู่ด้วย สําหรับคําว่า “Postmodernism”  
“หลังสมัยนิยม”  โครเกอร์  อาร์เธอร์  (Koker Arthur)  ระบุว่าเป็นคําที่ใช้ในการอธิบายงานทางด้าน
สุนทรียศาสตร์ซึ่งเกี่ยวข้องกับงานวิชาการในด้านมนุษยศาสตร์ สถาปัตยกรรม และศิลปะ 

ส่วนคําว่า “Post Modernity” หรือความเป็น “หลังสมัยใหม่” ใช้อธิบาย
กระบวนการของการกลายเป็นหลังสมัยใหม่ที่มองว่าเป็นด้านวัฒนธรรมของกระบวนการก าร
สะสมทุนในระบบทุนนิยม  (David  Harvey, 1990) นอกจากนี้  “ความเป็นหลังสมัยใหม่”  ยังเป็น
การให้ความหมายในเชิงรูปแบบการใช้ชีวิตที่ผ่านมาคร้ังหนึ่ง ซึ่งเคยมีการใช้คําว่า  “The  Modern 
Life”   แต่ด้วยการเปลี่ยนแปลงแนวคิดทั้งในด้านสุนทรียะ  การออกแบบ  และสภาพเศรษฐกิจ 
สังคม  วัฒนธรรม  ที่ทําให้ผู้คนให้ความสําคัญกับการบริโภคและความหมายของการใช้ชีวิตอีก
แบบหนึ่งที่เรียกว่า   “The Post Modern Life Style (Mike Featherstone, 1991) 

นอกจากนี้ยังมีคําบางคําที่ใช้อธิบายส่วนที่เฉพาะมากขึ้น   เช่น  “กระบวนการ
เปลี่ยนเป็นหลังสมัยใหม่” (Post Modernization) หรือ “หลังสมัยใหม่เชิงสังคม” (Social 
Postmodernism) อย่างไรก็ตามนิยามเหล่านี้บางคร้ังก็ใช้ซ้อนทับกันในการอธิบายปรากฏการณ์ทาง
สังคมและวัฒนธรรมโดยเฉพาะในช่วงเกือบ 20 ปีที่ผ่านมา 

ส่วนความหมาย  “หลังสมัยใหม่”  ตามการจําแนกศัพท์ในตระกูลเดียวกับแนวคิด
หลังสมัยใหม่ที่   จันทนี เจริญศรี  (2545: 11-12) ได้ให้ความหมายไว้โดยใช้บทความเร่ือง                   
“In Pursuit of The Postmodern: an Introduction”  ของ ไมค์  ฟิทเทอร์สโตน  (Mike  Featherstoner,  
1988)  เป็นแกนและเพิ่มเติมโดยจันทนี  เจริญศรี ดังนี้ 

ยุคหลังสมัยใหม่  (Post  Modernity)  มี  2  ความหมาย คือ 
1) หมายถึงยุคทางประวัติศาสตร์  ในความหมายนี้โบดริยาร์ด เห็นว่า ยุคหลัง

สมัยใหม่นั้นแยกขาดจากยุคสมัยใหม่โดยสิ้นเชิง  เลียวทาร์ ปฎิเสธแนวคิดดังกล่าวโดยมองว่าการ
พยายามแบ่งยุคสมัยไม่ว่าทางใดก็ตามในตัวของมันเองแล้วเป็นวิธีคิดมองสังคมแบบเบ็ดเสร็จ 
(Totalizing) และเสนอว่าควรจะมองยุคหลังสมัยใหม่ในแง่ของการเปลี่ยนอารมณ์หรือภาวะของ
จิตใจ  (Mood or State of Mind)  มากกว่าการเปลี่ยนแปลงที่เด็ดขาดใด อย่างไรก็ตามทั้งสองคน           
ก็เห็นพ้องต้องกันว่าขณะนี้กําลังอยู่ในยุคหลังอุตสาหกรรม (Postindustrial Society) ส่วนเจมสัน
ไม่ได้ใช้คําคํานี้ในความหมายดังกล่าว เจมสันเห็นว่ายุคหลังสมัยใหม่เป็นเพียงตรรกะทาง
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วัฒนธรรมของยุคทุนนิยมตอนปลายนั้นคือ เจมสันมองว่าการเปลี่ยนยุคดังกล่าวเป็นการเปลี่ยนใน
บางมิติเท่านั้น 

สรุปความเป็นยุคหลังสมัยใหม่ยังมีความเห็นที่แตกต่างกันซึ่งบางคนเห็นว่าเป็น
การเปลี่ยนยุคสมัยอย่างสิ้นเชิง ในขณะที่บางคนเห็นว่าเป็นความเปลี่ยนแปลงในบางแง่มุม ในขณะ
ที่ส่วนอ่ืนๆ ยังมีความต่อเน่ืองกับยุคสมัยใหม่อยู่ 

2) หมายถึงประสบการณ์ต่อยคุหลังสมยัใหม่  โดยที่ยุคสมัยใหม่ถูกมองว่าเป็นการ
เปลี่ยนแปลงในชีวิตเชิงคุณภาพก่อให้เกิดความรู้สึกถึงเวลาที่ไม่ต่อเนื่อง  (Fragment of Times)  
ส่งผลให้คนเรามีความรู้สึกไวต่อความแปลกใหม่และมองสิ่งต่าง  ๆ ว่ามีลักษณะชั่วคราว                        
ซึ่งสอดคล้องกับวัฒนธรรมแบบสมัยใหม่ที่ให้คุณค่ากับความริเร่ิมสร้างสรรค์ ดังนั้น  จึงมีการผลิต
สิ่งใหม่เข้ามาแทนสิ่งเดิมตลอดเวลา โดยนัยยะนี้ลักษณะวัฒนธรรมแผนสมัยใหม่จึงมีเนื้อในที่
ทําลายตัวเอง 

ส่วนประสบการณ์ของยุคหลังสมัยใหม่กลับทําให้เรามีความรู้สึกความเป็นจริงว่า
เป็นเพียงภาพลักษณ์  (Image)  หมายถึง  ความประทับใจ  ความรู้สึก  ความเห็นของหน่วยของ
สาธารณชนทั้งในกลุ่มเฉพาะและในวงกว้างที่มีต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง   รวมถึงภาพจําลองหรือภาพ
ตัวแทนของบุคคล  สิ่งของ หรือองค์กร (Webster’s New World, Dictionary of Media and 
Communication, 1990) และมีความรู้สึกต่อเวลาว่ามีลักษณะแตกแยก  (Fragmentation of  Ttime) 
ทําให้เกิดความรู้สึกว่าเวลาปัจจุบันเป็นชั่วขณะที่ดําเนินไปอย่างไม่มีที่สิ้นสุด เช่น ตัวอย่าง
สื่อมวลชนยุคปัจจุบันในการดู  MTU  ซึ่งมีแสงสีที่วูบวาบและการตัดภาพอย่างรวดเร็วแสดงให้เห็น
แต่เพียงผิวหน้าที่ฉาบฉวย และปราศจากด้านลึกไม่มีอดีต  ไม่มีอนาคต  มีแต่ปัจจุบันที่ไม่สิ้นสุด 
และมีลักษณะเป็นภาพลักษณ์  การมองดังกล่าวฟิทเทอร์สโตนตั้งข้อสังเกตว่าเป็นการมองภาพของ
ปัญญาชนที่พูดถึงแต่รูปแบบบริสุทธิ์  (Idea Type)  เพราะในความเป็นจริงแล้วคนต่างกลุ่มและ   
ต่างฉากของเหตุการณ์จะมีประสบการณ์ต่อยุคสมัยต่างกัน  (Featherstone, 1988) หรือที่เจมสันเรียก
ความรู้สึกนี้ว่าเป็นอาการ  “จิตเภท”  (Schizophrenia)  อารมณ์ร่วมสมัย  (ไม่ใช่ในความหมายทาง
จิตวิทยา)  ที่มีความหมายตามแบบที่ฌาคส์  ลากอง  เสนอไว้ว่า เกิดจากการไร้ความสามารถ               
ที่จะเชื่อมโยงรูปสัญญะเข้ากับความหมายสัญญะ 

กระบวนการกลายเป็นแบบหลังสมัย  (Post  Modernization)  คํานี้จะเห็นได้ว่าอยู่
ตรงกลางระหว่างความเป็นยุคหลังสมัยได้ชัดเจน  เราต้องทําความเข้าใจโดยการเปรียบเทียบกับ
กระบวนการก้าวเข้าสู่ยุคสมัยใหม่โดยพิจารณาจากที่ฟิทเทอร์สโตนได้ให้คํานิยามกระบวนการก้าว
เข้าสู่ยุคสมัยใหม่ว่าหมายถึงผลกระทบของการพัฒนาทางเศรษฐกิจที่มีต่อค่านิยมและโครงสร้าง
ทางสังคมแบบดั้งเดิมในทางทฤษฎีกระบวนการดังกล่าวประกอบด้วย กระบวนการย่อยหลาย  ๆ 
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กระบวนการ คือ กระบวนการกลายเป็นอุตสาหกรรม  กระบวนการกลายเป็นเมือง  กระบวนการ
เติบโตทางด้านสังคมและเทคโลยี  ทุนนิยมการตลาดแบบกลไก  และการเกิดของรัฐชาติที่ส่งผล
กระทบต่อการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม  (Featherstone, 1988: 201)  

อย่างไรก็ตามแม้ว่าการวิเคราะห์กระบวนการกลายเป็นยุคหลังสมัยใหม่ในปัจจุบัน
จะยังไม่เป็นทฤษฎีที่ชัดเจน  (Undertheorize)  แต่อาจจะสรุปลักษณะของกระบวนการนี้ได้จาก
ผลงานของโบดริยาร์ดที่ชี้ให้เห็นว่ากระบวนการกลายเป็นหลังสมัยใหม่ประกอบด้วยการพัฒนา             
ในการผลิตสินค้าสารสนเทศอันนําไปสู่ความหลากหลายของวัฒนธรรมเชิงสัญลักษณ์ที่
เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา  จนกระทั่งไม่จําเป็นต้องกล่าวถึงมโนทัศน์ทางชนชั้นหรือบรรทัดฐาน
อีกต่อไป โบดริยาร์ดมองว่าผลของกระบวนการเหล่านี้คือ   “จุดด้อยของสังคม”  (Baudrillard 
Quoted in Kellner, 1988: 242) ซึ่งรวมถึงการลดความสําคัญของรัฐชาติ เศรษฐกิจแบบทุนนิยม   
ตอนปลายที่เป็นยุคของบริโภคนิยม และที่ฮาร์วีย์  (Harvey, 1990: 60-63) มองว่าเป็นการทํา
วัฒนธรรมให้เป็นสินค้า (Commodity) และมีการผลิตจําหน่ายจ่ายแจกและบริโภคแบบการค้า 
(Commercialization) ซึ่งฮาร์วีย์ได้ตั้งข้อสงสัยไว้ว่าการลบเส้นแบ่งระหว่างศิลปะชั้นสูง และศิลปะ
มวลชนของแนวคิดแบบหลังสมัยใหม่อาจจะเป็นเพียงส่วนหนึ่งของความพยายามที่จะทําให้ศิลปะ
เพื่อการค้ากลายเป็นสิ่งที่ยอมรับได้อย่างเปิดเผย  (Harvey, 1990: 60-63) 
  หลังสมัยใหม่นิยม (Postmodernism) เป็นแนวคิดที่ถูกนําไปใช้ในหลายความหมาย 
ดังนี ้

1) หมายถึงรูปแบบและลีลา (Form and Style) ทางศิลปะในความหมายนี้ทัศนภาพ 
แนวหลังสมัยใหม่ถูกใช้เรียกรูปแบบทางศิลปะที่เกิดขึ้นในช่วงจุดเปลี่ยนของศตวรรษที่ 20  ซึ่ง
รูปแบบทางศิลปะแนวสมัยใหม่จะให้ความสําคัญกับความก้าวหน้า (Avant-Garde) และแปลกใหม่  
(Novelty)  พร้อมกับมีเนื้อหาที่เน้นถึงการตรวจสอบตัวเอง และตรวจสอบความเป็นเร่ืองที่เผยให้
เห็นลักษณะที่ไม่แน่นอนของความจริง (Jameson, 1992: 11-16) แต่ศิลปะแบบหลังสมัยใหม่มี
ลักษณะ ดังนี้ 

(1) พยายามที่จะลบล้างเส้นแบ่งระหว่างศิลปะกับชีวิตประจําวัน  เช่น  ผลงาน
ของแอนดี้ วอร์ฮอล (Andy Warrhall)  ที่ใช้เป็นต้นแบบของศิลปะแบบหลังสมัยใหม่ เช่น ภาพ  The 
Compbell Soup Can  

(2) ไม่มีการแบ่งลําดับชั้นระหว่างศิลปะชั้นสูงกับศิลปะชาวบ้านโดยไม่จัด
ศิลปะแบบใดแบบหนึ่งเป็นศิลปะชั้นสูงเพียงแต่มองว่ามันคือ ความแตกต่างที่เท่าเทียมกัน เช่น              
งานของวอร์ฮอลซึ่งมีลักษณะเป็น “ศิลปะแบบมวลชน (Popular  Arts)” 
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(3) เน้นรูปแบบและลีลาที่หลากหลายผสมผสานหลาย ๆ รูปแบบเข้าด้วยกัน
เพื่อสร้างความรู้สึกประหลาดและพิสดาร (Electric) โดยเฉพาะการผสานลีลาทางศิลปะที่ดูแล้ว              
ไม่น่าจะเข้ากันได้ 

(4) มีลักษณะเชิงละเล่น (Playfulness) ล้อเลียนแบบไม่วิพากษ์ (Black 
Parody)  ซึ่งเป็นการนํารูปแบบทางศิลปะในอดีตมาผสมผสารกันโดยไม่เน้นความลึกซึ้งทาง
ความคิด 

(5) ไม่เชิดชูศิลปินว่ามีความริเร่ิมและเป็นอัจฉริยะ โดยมองว่าศิลปะเป็นเพียง
สิ่งซ้ําซากที่วนเวียนอยู่กับการลอกเลียนแบบสิ่งเก่าๆ (Featherstone, 1988) 

2) หมายถึงความซับซ้อนทางวัฒนธรรม ตามทัศนะของเบลล์ (Bell, 1976)      
หลังสมัยใหม่นิยม หมายถึง วัฒนธรรมแบบสุดขั้วของยุคใหม่และตามคํานิยามของสมัยใหม่นิยม
หมายถึง วัฒนธรรมที่ต้องการต่อต้านค่านิยมของกระฎุมพีและจริยธรรมพิวริตัน   (พิวริตัน คือ
ศาสนาคริสต์นิกายหนึ่งของโปรเตสแตนต์ที่เห็นว่าการใช้ชีวิตเพื่อหาความสุขสําราญเป็นบาป ผู้ถือ
ลัทธิดังกล่าวต้องพยายามทํางานหนัก  เสียสละ และดําเนินชีวิตในแนวทางที่ถูกต้อง แต่นักคิดแนว
หลังสมัยใหม่มองว่าการใช้ชีวิตแบบดังกล่าวคือการปฏิเสธตัวเอง  ซึ่งมีค่านิยมและทัศนคติตาม
แบบแผนกระแสหลักและเคร่งศีลธรรม  โดยเสนอค่านิยมแบบสุขนิยม (Hedonistic) ของการ
บริโภคแบบมวลชนเข้ามาแทนที่  ซึ่งจะก่อให้เกิดลักษณะทางวัฒนธรรมที่มีความซับซ้อนมากขึ้น 
เพราะไม่มีคนชั้นกลางหรือกระฎุมพีซึ่งเป็นกลุ่มคนส่วนใหญ่ที่ยึดมั่นในวัฒนธรรมกระแสหลัก               
แต่เต็มไปด้วยมวลชนที่หลากหลายที่ต่างก็ยึดถือวัฒนธรรมของตนเอง 

ส่วนเจมสันที่ใช้แนววิเคราะห์ตามแบบมาร์กซิสม์ ซึ่งแบ่งระหว่างโครงสร้าง
ส่วนล่างกับส่วนบน  (Base Superstructure Analysis) ที่มองว่าวัฒนธรรมแบบหลังสมัยใหม่คือ
ลักษณะทางวัฒนธรรมที่ครอบงําสังคมปัจจุบันซึ่งเป็นช่วงปลายของยุคทุนนิยม ซึ่งเจมสันเห็นว่า
วัฒนธรรมแบบหลังสมัยใหม่มีที่มาจาก  “การผลิตซ้ําในเครือข่ายระดับโลกของทุนนิยมแบบ
นานาชาต”ิ  (Jameson, 1992)  อันจะนําไปสู่การขยายตัวทางวัฒนธรรมเข้าไปสู่ทุก ๆ ปริมณฑลของ
ชีวิตทางสังคม  จนกล่าวได้ว่าทุกสิ่งในชีวิตทางสังคมของเราล้วนมีลักษณะเชิงวัฒนธรรมทั้งสิ้น 

3) หมายถึงลายแทงของความเปล่ียนแปลงพืน้ฐานทางวัฒนธรรม ซ่ึงอาจแบ่งได้
เป็น 3 ระดับ คือ 

(1) หมายถึง ความเปลี่ยนแปลงในปริมณฑลของศิลปะและวิชาการ ดังนั้น            
คําว่าหลังสมัยนิยมจึงหมายถึงความเปลี่ยนแปลงในแนวคิดต่อทฤษฎี มีการทําลายการแบ่งเป็นสาขา
ย่อยทั้งในทางศิลปะและวิชาการ 
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(2) หมายถึง ความสัมพันธ์ระหว่างความเปลี่ยนแปลงในทางศิลปะวิชาการ
กับปริมณฑลทางวัฒนธรรมที่กว้างกว่า  สนใจในเร่ืองของการผลิต การบริโภคและการจําหน่าย              
จ่ายแจกสินค้าเชิงสัญลักษณ์  ซึ่งส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงในระดับที่กว้างกว่าโดยอาจกระทบ                 
ต่อดุลอํานาจ  การพึ่งพาระหว่างกลุ่มและการแตกตัวทางชนชั้น 

(3) หมายถึง การเปลี่ยนแปลงการปฏิบัติในชีวิตประจําวัน (Every Day 
Practices)  และประสบการณ์ของคนต่างกลุ่มอันเป็นผลจากกระบวนการที่กล่าวมาแล้ว 2 ข้อ
ข้างต้น 

สรุปความหมายของคําว่าหลังสมัยใหม่  คํานี้ไม่มีหมายแต่สามารถใช้บ่อยเท่าที่จะ
สามารถใช้ได้  อย่างไรก็ตามคําว่า  หลังสมัยใหม่ที่จําแนกตามการจําแนกศัพท์ในตระกูลเดียวกับ
แนวคิดหลังสมัยใหม่สามารถให้ความหมายได้  ดังนี ้
  ยุคหลังสมัยใหม่มี 2 ความหมาย คือ  หมายถึงยุคประวัติศาสตร์ ซึ่งยังมีความเห็นที่
แตกต่างกัน และหมายถึงประสบการณ์ต่อยุคหลังสมัยใหม่ การที่เรามีความรู้สึกต่อความเป็นจริงว่า
เป็นเพียงภาพลักษณ์  (Image) และมีความรู้สึกต่อเวลาว่ามีลักษณะแตกแยก (Fragmentation of 
Time)  ทําให้เกิดความรู้สึกต่อเวลาปัจจุบันเป็นชั่วขณะที่ดําเนินไปอย่างไม่มีที่สิ้นสุด   ซึ่งความรู้สึก
นี้เป็นอาการ “จิตเภท”  (Schizophrenia)  คือ อารมณ์ร่วมสมัย 

กระบวนการกลายเป็นหลังสมัยใหม่ (Post  Modernization) ประกอบด้วยการ
พัฒนาในการผลิตสินค้าสารสนเทศอันนําไปสู่ความหลากหลายของวัฒนธรรมเชิงสัญลักษณ์ที่
เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา จนกระทั่งไม่จําเป็นต้องกล่าวถึงมโนทัศน์ทางชนชั้น หรือบรรทัดฐาน
อีกต่อไป  

กําเนิดของแนวคิดแบบหลังสมัยใหม่ (Post  Modernism) 
จุดกําเนิดของแนวคิดแบบหลังสมัยใหม่ก็คือ การปฏิวัติที่เรียกว่า “The Linguistic 

Turn” (Ritzer, 2000: 589) ซึ่งเป็นการเปลี่ยนแปลงที่ก่อให้เกิดการหันมาให้ความสนใจกับอิทธิพล
ของภาษาที่มีต่อวิธีคิดอย่างจริงจังเป็นคร้ังแรก จากที่ภาษาเคยถูกมองว่าเป็นเพียงเคร่ืองมือในการ
สื่อสารที่สามารถสะท้อนความคิดและโลกแห่งความเป็นจริงได้อย่างเท่าเทียม (Representativeness)  

ช่วงแรกของการปฏิวัติทางภาษาได้ให้กําเนิดวิธีคิดที่เรียกว่า “โครงสร้างนิยม” 
(Structuralism)  ผู้ที่มีอิทธิพลต่อการปฏิวัติดังกล่าวคือ นักภาษาศาสตร์ชาวสวิสที่มีชื่อว่า แฟร์ดิน็อง 
เดอ โซซูร์  (Ferdinand de Sanssure, (ค.ศ. 1877-1913) ซึ่งผลงานของโซซูร์เป็นการแสวงหาระบบ
ภาษา  (Langue) ที่โซซูร์อ้างว่าอยู่ เบื้องหลังภาษาทุกภาษาที่ใช้กันอยู่จริง (Parole) และเป็น
โครงสร้างทางภาษาที่มีอิทธิพลในการกล่อมเกลาจิตใจ ความหมายและโลกทางสังคมของมนุษย์ 
(Ritzer, 2000: 590) 
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อิทธิพลของ  “The Linguistic Turn” ได้แผ่เข้าสู่สาขาวิชาปรัชญาและมานุษยวิทยา 
ดังในผลงานของเลวี-สโตรสส์ (Levi-Strauss) ที่ได้นําแนวคิดของโซซูร์มาอธิบายโครงสร้าง
วัฒนธรรมที่ข้ามผ่านวัฒนธรรมย่อยต่าง  ๆ โดยมีโครงสร้างระบบคิด (Structures of The Minds) 
เป็นตัวกําหนด ทําให้เห็นได้ว่าแนวคิดแบบโครงสร้างนิยมนั้นจะมีลักษณะลดทอน (Reductionism) 
โดยมีลักษณะแบบภาษาเป็นตัวกําหนด  (Linguistic Determinism) ซึ่งถึงแม้จะมีข้อบกพร่อง 
อย่างไรก็ตามแนวคิดแบบโครงสร้างนิยมมีการพัฒนาแนวคิดใหม่ที่เรียกว่า “แนวคิดแบบหลัง
โครงสร้างนิยม” (Post  Structuralism) โดยเป็นการต่อต้านและต่อยอดแนวคิดแบบโครงสร้างนิยม 
ซึ่งผลงานที่โดดเด่นเป็นของนักปราชญ์ ชาวฝร่ังเศส  ฌาคส์  เดอร์ริดา เป็นหลัก โดยเดอร์ริดาเป็นว่า 
“ภาษามีธรรมชาติที่ไร้ระเบียบและไม่มีเสถียรภาพ  ความหมายของมันจะผันแปรไปตามบริบทที่
เปลี่ยนไป” (ส่วนนักคิดกลุ่มโครงสร้างนิยมเห็นว่าภาษามีโครงสร้างสากลอยู่เบื้องหลัง ซึ่งหากเรา
ค้นพบโครงสร้างดังกล่าวแล้วก็จะสามารถอธิบายทุกสิ่งทุกอย่างได้) 

ดังนั้นการแสวงหาแบบแผนที่อยู่ เบื้องหลังภาษาย่อมเป็นสิ่งที่ เป็นไปไม่ได้ 
แนวคิดของเดอร์ริดาและนักคิดหลังโครงสร้างนิยมคนอ่ืน ๆ  เป็นแนวคิดพื้นฐานในการก่อตัวของ
แนวคิดแบบหลังสมัยใหม่โดยเฉพาะอย่างยิ่งแนวคิดในการต่อต้านแนวคิดแบบ Logocentrism 
(Logocentric มาจาก Logos+Centric) โดยคําแรกมีสองความหมายทั้งเหตุผลและคําพูด (Speech) 
(ธเนศ  วงศ์ยานนาวา  2542) นอกจากนี้ยังหมายถึงกฎจักรวาลหรือกฎที่มีอยู่ตามธรรมชาติอันทําให้
จักรวาลมีระเบียบและมีความหมายเป็นที่เข้าใจแก่มนุษย์  (พจนานุกรมศัพท์ปรัชญาอังกฤษ-ไทย 
ฉบับราชบัณฑิตสถาน 2532) อันเป็นแนวความคิดที่เชื่อมั่นศรัทธาว่ามีระบบสากลที่จะบอกได้อย่าง
ชัดเจนว่าอะไรคือ ความถูกต้อง  ความงาม  ความจริง ซึ่งดอร์ริดาเห็นว่าแนวคิดดังกล่าวนําไปสู่การ
ปิดกั้นทางความคิด ด้วยเหตุนี้ความสนใจของเขาจึงอยู่ที่ความต้องการที่จะร้ือระบบคิดดังกล่าว  
(Deconstruct)  

นักคิดหลังโครงสร้างนิยมอีกคนหนึ่งที่มีความสําคัญต่อการก่อตัวของแนวคิดแบบ
หลังสมัยใหม่นิยมก็คือ ฟูโก (Foucault) ผลงานของเขาได้รับมีอิทธิพลอย่างมาจาก นิทเช่  
(Nietzsche)  ที่สนใจความสัมพันธ์ระหว่างความรู้กับอํานาจ 

ผลงานของฟูโกเป็นการขยายแนวคิดของนิทเช่ที่เห็นว่าความรู้และอํานาจเป็นสิ่งที่
ไม่อาจแยกออกจากกัน ซึ่งแนวคิดนี้ได้ก่อให้เกิดความสงสัยในวิทยาศาสตร์ซึ่งเป็นความรู้ที่อยู่ใ น
ลําดับสูงสุดของความรู้ทั้งปวง ในยุคสมัยใหม่โดยการอ้างว่าความรู้แบบวิทยาศาสตร์นั้นคือความรู้
ที่จริงที่สุด เพราะปลอดจากค่านิยมและเป็นอิสระจากอุดมการณ์ทางการเมือง (Seidman, 1994)  แต่
ฟูโกสามารถแสดงให้ว่าแท้จริงแล้วมันกลับเป็นความรู้ที่ให้ผลประโยชน์กับกลุ่มชนชั้นนําในสังคม 
ซึ่งตรงกันข้ามกับลัทธิที่ยึดติดกับวิทยาศาสตร์ (Scientism) แนวคิดแบบหลังโครงสร้างนิยม
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ก่อให้เกิดการเปลี่ยนมุมมองต่อผลงานทางสังคมวิทยาที่ผ่านมาในอีกรูปแบบหนึ่ง จากกระแส
ความคิดหลัก ๆ ดังกล่าว  แนวคิดแบบหลังสมัยใหม่ก็ได้ก่อตัวขึ้น โดยเร่ิมปรากฏขึ้นคร้ังแรกใน
สาขาศิลปะและวรรณคดีวิจารณ์ก่อนแพร่เข้าสู่สาขาวิชาปรัชญาและสังคมศาสตร์ในที่สุด 

อย่างไรก็ดีแนวคิดแบบหลังสมัยใหม่ก็มิได้มีความสอดคล้องเป็นหนึ่งเดียวกันแต่
อย่างใดแต่กลับเป็นแนวคิดที่หลากหลาย โดยมีนักคิดที่สําคัญ ๆ ได้แก่ ฌอง โบดริยาร์ด (Jean 
Baudrillard)  ฌองฟรองซัวส์  เลียวตาร์ด (Jean Francios Lyotard) และเฟรเดอริค เจมสัน (Frederic 
Jameson)  ที่เสนอทฤษฎีแบบหลังสมัยใหม่ในรูปแบบของตัวโดยได้ให้ความหมายมโนทัศน์    
“แบบหลังสมัยใหม่”  ต่างกันและมีจุดเน้นในการศึกษาต่างกันแต่ไม่ได้ขัดแย้งกัน 

โบดริยาร์  เป็นนักคิดที่มีจุดยืนสุดขั้ว เร่ิมจากการมองสังคมปัจจุบันว่า ได้ก้าวเข้าสู่
ยุคหลังสมัยใหม่ที่แยกขาดจากยุคสมัยใหม่อย่างเด็ดขาด   และพยายามวาดภาพแผนที่เพื่อให้เราได้
ทราบถึงลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมของยุดสมัยที่เรากําลังอาศัยอยู่ (Cognitive  Mapping) แผนที่
การรับรู้ของโบดริยาร์ดจะให้ภาพโลกที่สิ้นหวังสําหรับนักคิดสากลสมัยใหม่ที่มองประวัติศาสตร์
แบบมีจุดหมายปลายทาง (คือมองว่ามนุษย์เรากําลังก้าวหน้าขึ้นเร่ือยๆ เมื่อเวลาผ่านไปและในที่สุด
สักวันหนึ่ง เราก็จะบรรลุถึงสังคมในอุดมคติที่ทุกคนล้วนมีความสุข)  ผลงานของโบดริยาร์ดแสดง
ให้เห็นถึงการปฏิเสธอย่างสิ้นเชิงต่อความเชื่อที่เรียกว่าเป็นตํานานหลัก  (Grand  Narrative) ซึ่งเป็น
คําที่นักคิดแนวหลังสมัยใหม่ใช้โจมตีความรู้แบบยุครู้แจ้งและโครงการว่าไม่ว่าจะเป็นวิทยาศาสตร์
แบบปฏิฐานนิยม ที่มุ่งสร้างความรู้เพื่อ  “ความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น”  ของมนุษย์  หรือแนวคิดแบบ               
มาร์กซิสม์ที่มุ่งปลดปล่อยมนุษย์ออกจากความอดอยากและความโง่เขลา (Emancipatory Project) 
โดยแนวคิดแบบหลังสมัยใหม่มองว่าทั้งหมดนี้เป็นเพียงวาทกรรมเชิงอุดมการณ์มิใช่สัจจะและ             
มันจะถูกใช้เพื่อความชอบธรรมให้กับความรู้หรือกล่าวว่ามันเป็นเพียงอุดมการณ์ที่ใช้สนับสนุน
อุดมการณ์อีกอันหน่ึง แต่มิได้มีสัจจะแท้ ๆ อยู่ในแนวคิดเหล่านี้เลย 

สําหรับโบดริยาร์ดแล้วทุกสิ่งทุกอย่างได้พังทลายไปหมดสิ้นแล้ว ภาระเดียวที่เรา
ต้องรับในเวลานี้ก็คือพยายามเอาตัวรอดให้ได้ท่ามกลางซากปรักหักพังของสิ่งที่ เ หลืออยู่ 
(Buadrillard Quoted in Kellner, 1988: 239-269) 

ส่วนทฤษฎีหลังสมัยใหม่ของเจมสัน นักคิดสกุลโพสต์มาร์กซิสม์ที่มองความ
เปลี่ยนแปลงแบบประนีประนอมมากว่า เจมสันมอง  “หลังสมัยใหม่”  ว่าเป็น  “ตรรกะทาง
วัฒนธรรมของยุคทุนนิยมตอนปลาย  (Jameson, 1992: 18-22)  (เจมสันได้ใช้วิธีการแบ่งยุคทุนนิยม
ตาม เอิร์นส์ แมนเดล  (Ernst Mandel)  ที่แบ่งทุนนิยมออกเป็น 3 ยุค คือ 1) ยุคทุนนิยมแบบ
การตลาด  2) ยุคทุนนิยมแบบผูกขาด  และ  3) ทุนนิยมข้ามชาติ  (Multinational)  ซึ่งถือว่าเป็น            
ทุนนิยมรูปแบบอุดมกว่า จากนั้นได้นํายุคสมัยดังกล่าวมาจับคู่กับการแบ่งขั้นตอนการพัฒนาทาง
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วัฒนธรรม โดยแบ่งออกเป็น 3 ยุค คือ  1) แบบสัจนิยม (Realism)   2) แบบสมัยใหม่ (Modernism)   
และ 3) แบบหลังสมัยใหม่ (Post modernism) (Jameson, 1992: 18-22) สําหรับเจมสันแล้วโครงการ
เพื่อความรู้แจ้ง(Enlightenment project) และการปลดปล่อยมนุษย์ (ตามแนวทางของมาร์กซ์) ไม่ใช่
โครงการที่สิ้นหวัง แต่เราสามารถที่จะดําเนินโครงการดังกล่าวต่อไปได้ โดยอาศัยการปรับแก้
กระบวนทัศน์แบบมาร์กซิสม์ให้สอดคล้องกับภาวะทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป 

นอกจากนี้เลียวตาร์ดนักปราชญ์ที่ผสานภาวะทางสังคมเข้ากับปัญหาด้านญาณ
วิทยาของทฤษฎีสังคมกับบทความชื่อ “ภาวะแบบหลังสมัยใหม่: รายงานว่าด้วยความรู้ (The Post-
modern Condition: A Report on Knowledge) โดยเลียวตาร์ด ระบุว่า “หลังสมัยใหม่”  หมายถึง
ความคลางแคลงใจต่อแบบสมัยใหม่ซึ่งไม่สอดคล้องกับสภาวะที่เปลี่ยน 

ตํานานหลักทั้งหมด (Lyotard, 1992: 374-383) เลียวตาร์ดปฏิเสธรูปแบบความรู้
แบบสมัยใหม่ซึ่งเขามองว่าไม่สอดรับกับสภาวะที่เปลี่ยนแปลงไปของสังคมและได้อภิปรายถึง
ลักษณะของความรู้ที่พึงปรารถนาในยุคหลังสมัยใหม่ 

สรุป 
1) จุดกําเนิดของแนวคิดแบบหลังสมัยใหม่ก็คือการปฏิวัติซึ่งเป็นการเปลี่ยนแปลง

ที่ก่อให้เกิดการหันมาให้ความสนใจกับอิทธิพลของภาษาที่มีต่อวิธีคิด 
2) แนวคิดแบบหลังโครงสร้างนิยมเป็นการต่อต้านและต่อยอดแนวคิดแบบ

โครงสร้างนิยม 
ซึ่งนักปรัชญาที่โดดเด่นได้แก่ เดอร์ริดาเห็นว่าภาษามีธรรมชาติที่ไร้ระเบียบและ

ไม่มีเสถียรภาพความหมายของภาษาจะผันแปรไปตามบริบทที่เปลี่ยนไป ดังนั้นการแสวงหาแบบ
แผนที่อยู่เบื้องหลังภาษาย่อมเป็นสิ่งที่เป็นไปไม่ได้ 

แนวคิดแบบหลังสมัยใหม่ได้ก่อตัวขึ้นโดยเร่ิมปรากฏขึ้นคร้ังแรกในสาขาศิลปะ
และวรรณคดีวิจารณ์ก่อนแพร่เข้าสู่สาขาวิชาปรัชญาและสังคมศาสตร์ อย่างไรก็ตามแนวคิดหลัง
สมัยใหม่ก็ไม่ได้มีความสอดคล้องเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันแต่อย่างใด แต่กลับเป็นแนวคิดที่
หลากหลาย โดยนักคิดที่สําคัญแต่ละคนได้เสนอทฤษฎีแบบหลังสมัยใหม่ในรูปแบบของตัวเอง 
โดยให้ความหมายมโนทัศน์แบบหลังสมัยใหม่ต่างกันและมีจุดเน้นในการศึกษาต่างกันแต่ไม่ได้
ขัดแย้งกัน 

3) นักคิดที่สําคัญในยุคสมัยใหม่ได้แก่ ฌอง โบดริยาร์ด ฌองฟรองซัวร์เลียวตาร์ด
และเฟรเดอริค เจมสัน 

4) โบดริยาร์ด เป็นนักคิดที่มีจุดยืนสุดขั้ว โดยเขามองสังคมปัจจุบันว่า ได้ก้าวเข้าสู่
ยุคหลังสมัยใหม่ที่แยกขาดจากยุคสมัยอย่างเด็ดขาด และพยายามวาดภาพจากแผนที่เพื่อให้เราได้
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ทราบถึงลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมของยุคสมัยที่เรากําลังอาศัยอยู่โดยแผนที่การรับรู้ของ
โบดริยาร์ด จะให้ภาพโลกที่สิ้นหวัง สําหรับนักคิดสากลสมัยใหม่ที่มองประวัติศาสตร์แบบมี
จุดหมายปลายทางคือมองว่ามนุษย์กําลังก้าวหน้าขึ้นไปเร่ือยๆ เมื่อเวลาผ่านไปและในที่สุดสักวัน
หนึ่ง เราก็จะบรรลุถึงสังคมในอุดมคติที่ทุกคนล้วนมีความสุข 

นักคิดแบบหลังสมัยใหม่มองว่าแนวคิดแบบสมัยใหม่ที่มุ่งสร้างความรู้เพื่อความ
เป็นอยู่ที่ดีขึ้นของมนุษย์หรือแนวคิดที่มุ่งปลดปล่อยมนุษย์จากความอดยากและโง่เขลาทั้งหมดนี้
เป็นเพียงวาทกรรมเชิงอุดมการณ์ไม่ใช่สัจจะและมักจะถูกใช้เพื่อความชอบธรรมให้กับความรู้หรือ
กล่าวได้ว่ามันเป็นเพียงอุดมการณ์ที่ใช้สนับสนุนอุดมการณ์อีกอันหนึ่งซึ่งไม่ได้มีสัจจะแท้  ๆ อยู่ใน
แนวความคิดเหล่านี้เลย 

5) เจมสัน นักทฤษฎีหลังสมัยใหม่สกุลโพสต์มาร์กซ์ซิสม์ ซึ่งเป็นนักคิดที่มองการ
เปลี่ยนแปลงแบบประนีประนอม 

6) เจมสันมอง “หลังสมัยใหม่” ว่าเป็นตรรกะทางวัฒนธรรมของยุคทุนนิยม              
ตอนปลาย โดยเจมสันได้ใช้วิธีการแบ่งยุคทุนนิยมตามเอิร์ล แมนเดล  (Earl  Mandel) ที่แบ่งทุนนิยม
ออกเป็น 3 ยุค คือ 1) ยุคทุนนิยมแบบการตลาด   2) ยุคทุนนิยมแบบผูกขาด และ 3) ยุคทุนนิยม             
ข้ามชาติซึ่งถือว่าเป็นทุนนิยมรูปแบบอุดมคติ จากนั้นได้นํายุคสมัยดังกล่าวมาจับคู่กับการแบ่ง
ขั้นตอนการพัฒนาทางวัฒนธรรม โดยแบ่งออกเป็น 3 ยุค คือ 1) แบบสัจนิยม 2) แบบสมัยใหม่ และ 
3) ภายหลังสมัยใหม่ นอกจากนี้เจมสันยังมองว่าโครงการเพื่อความรู้แจ้งและการปลดปล่อยมนุษย์
ไม่ใช่โครงการที่สิ้นหวัง แต่เราสามารถที่จะดําเนินโครงการดังกล่าวต่อไปได้ โดยอาศัยการปรับแก้
กระบวนทัศน์แบบมาร์กซิสม์ให้สอดคล้องกับภาวะทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป 

7) เลียวตาร์ด นักปรัชญาที่ผสานภาวะทางสังคมเข้ากับปัญหาด้านญาณวิทยาของ
ทฤษฎีสังคม โดยเลียวตาร์ดระบุว่าหลังสมัยใหม่ หมายถึง ความคลางแคลงใจต่อตํานานหลัก
ทั้งหมด เลียวตาร์ดปฏิเสธรูปแบบความรู้สมัยใหม่ซึ่งเขามองว่าไม่สอดรับกับสภาวะที่เปลี่ยนไป
ของสังคมและเขาได้อภิปรายถึงลักษณะของความรู้นี้พึงปรารถนาในยุคหลังสมัยใหม่ 
 1.1.6  แนวคิดการอนุรักษ์ 

  การอนุรักษ์เปรียบเสมือนการรักษาซ่ึงความรู้และความสามารถเป็นการ
ถ่ายทอดจากรุ่นหน่ึงไปสู่อีกรุ่นหน่ึงโดยการปลุกจิตส านึกให้ทุกคนตระหนกัถึงคุณค่าแก่นสาระ
และความส าคัญ ส่งเสริมสนับสนุนอนุรักษ์ภูมิปัญญาท่ีเป็นเอกลักษณ์ของท้องถ่ิน  รวมทั้ ง
สนบัสนุนใหมี้วธีิการถ่ายทอดงานและมีการรวมกลุ่มสร้างเครือข่ายจนกระทัง่สามารถเป็นแนวทาง
ในการอนุรักษ์และด ารงไวอี้กรูปแบบหน่ึงและมีผูใ้ห้ความหมายของการอนุรักษอ์ย่างหลากหลาย
ไว ้ ดงัน้ี 
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พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. 2542  ได้ให้ความหมายของคําว่า  การ
อนุรักษ์  (Conservation) ไว้ว่า รักษาให้คงเดิม 

การอนุรักษ์  (พระมหาวีระยุทธ  ประสาทนอก: 2551)  หมายถึง  การดูแลรักษาให้
คงอยู่ในสภาพเดิม หรือสภาพที่ยังอ้ือประโยชน์ต่อการใช้สอยได้ 

เกษม จันทร์แก้ว (2530) กล่าวว่าการอนุรักษ์ หมายถึง การเก็บรักษา สงวน
ซ่อมแซม ปรับปรุงและการใช้ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม เพื่อจะได้เอ้ืออํานวยให้
คุณภาพสูงในการสนองความเป็นอยู่ของมนุษย์ตลอดไป หรืออีกความหมายก็คือ การใช้ความ
ต้องการและประหยัดไว้ใช้เพื่อในอนาคต  (Using of  Immediate Needs and Saving For Future  
Use)  

วิชัย เทียนน้อย (2533) กล่าวว่าการอนุรักษ์ หมายถึง การนําเอาทรัพยากร 
ธรรมชาติ มาใช้ให้เกิดประโยชน์ และยึดอายุการใช้งานให้นานที่สุด ดังนั้น การใช้ทรัพยากร  
ธรรมชาติจึงต้องกระทําด้วยความฉลาด แต่มิได้หมายความว่าจะเก็บรักษาสิ่งเหล่านี้โดยมิได้
นํามาใช้ให้เกิดประโยชน์ 

นิวัติ เรืองแก้ว (2537) กล่าวว่าการอนุรักษ์ หมายถึง  การรู้จักนําทรัพยากร 
ธรรมชาติ มาใช้ประโยชน์อย่างชาญฉลาด ให้เป็นประโยชน์ต่อมหาชนมากที่สุด สูญเสียน้อยที่สุด 
ใช้ได้นานและต้องการกระจายการใช้ประโยชน์ให้ทั่วถึงกันโดยถูกต้องตามกาลเทศะด้วย 

จารุณี สิริมังคลา  (2532: 11-12) ได้ให้ความหมายไว้ว่า  การสงวนรักษา  ป้องกัน
ดูแลเพิ่มคุณค่า  ปรับปรุงและพัฒนาใกล้เคียงที่มีความสําคัญและมีคุณค่าทางสถาปัตยกรรม  
ศิลปกรรมและประวัติศาสตร์  สังคมและเทคโนโลยี ทั้งที่มีประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจําวัน 
โบราณวัตถุ โบราณสถาน หรือส่วนของเมืองที่ไม่ได้มีการใช้สอยอีกต่อไปแล้วก็ได้  ทั้งนี้เพื่อรักษา
ไว้ซึ่งลักษณะเฉพาะของเมืองตลอดจนสภาพแวดล้อม 

วิธีการอนุรักษ์ 
วิธีการอนุรักษ์  (Method of Conservation)  มีอยู่หลายวิธีด้วยกันแต่จะเลือกปฏิบัติ

แบบใดนั้นย่อมขึ้นอยู่กับการพิจารณาว่าแบบใดจะเหมาะสมและได้ประโยชน์มากกว่า ซึ่งกรม              
ป่าไม้ได้เสนอไว้ทั้งหมด 6 ประการ ด้วยกันคือ (นวิยา นันทพานิช, 2543: 15) 

1)  การถนอม  (Preservation) ได้แก่  การถนอมกิน  ถนอมใช้  เพื่อให้ทรัพยากรที่
มีอยู่มีการใช้ได้นาน เช่น การรักษาอาหาร เพื่อจะได้เก็บไว้รับประทานนาน ๆ 

2)  การบูรณะ  หมายถึง  การปรับปรุงของเก่าให้ดีขึ้น สามารถใช้ประโยชน์ได้อีก
แทนที่จะทิ้งให้เก่าผุพัง หรือเสื่อมประโยชน์ เช่น การบูรณะวัตถุโบราณ การบูรณะอุทยาน เป็นต้น 
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3)  การปรับปรุงของเดิมให้มีประสิทธิภาพหรือมีประโยชน์มากกว่าเก่า  เช่น การ
ปรับปรุงรถยนต์ที่อาจนั่งได้อย่างเดียวก็ปรับปรุงตัวถังให้สามารถบรรทุกได้ด้วย เป็นต้น 

4)  การปรับปรุงคุณภาพส่ิงประดิษฐ์เก่าให้ดีขึน้ โดยไม่ทําให้ราคาของสิ่งประดิษฐ์
นั้นสูงขึ้น จะเห็นได้จากปัจจุบันมีสินค้าใหม่ ๆ  แปลก ๆ  ออกวางขายทั้งที่ราคาเท่าเดิมหรือถูกกว่า 

5)  การหาทางเอาของเก่าออกมาใช้อีก  (Re-Use)  แทนที่จะเก็บไว้ให้เสื่อมราคา
หรือผุพัง เช่น นําเอาถังน้ําอันเก่าไปทําความสะอาดแล้วทําเป็นที่ใส่ขยะหรือปลูกต้นไม้ เป็นต้น 

6)  การน าเอาส่ิงอ่ืนมาใช้แทนกัน (Substitution)  แทนที่จะใช้วัตถุเดิมก็อาจใช้ของ
อ่ืนที่ถูกกว่า แต่มีประโยชน์เท่ากันมาใช้แทน  เช่น การใช้กระเบื้องมุงหลังคาแทนการใช้สังกะสี 
เป็นต้น 

นอกจากนี้ ยุพา วีระไวทยะ  (2544: 322) ได้เสนอวิธีการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมและ
ทรัพยากรธรรมชาติไว้ดังนี้ คือ การให้การศึกษาและความรู้เกี่ยวกับประโยชน์ และโทษของการใช้
ทรัพยากรธรรมชาติ  ความรู้เกี่ยวกับระบบนิเวศ  และความสัมพันธ์เชื่อมโยงที่จะมีผลกระทบ         
อันเนื่องมาจากการใช้ทรัพยากรธรรมชาติที่จะมีต่อสิ่งแวดล้อมและทรัพยากรธรรมชาติอ่ืน  ๆ 
นอกจากนี้ควรให้ความรู้เกี่ยวกับการใช้ประโยชน์ควบคู่ไปกับการบํารุงรักษา โดยคํานึงถึงการใช้
อย่างคุ้มค่า  มีการสูญเปล่าน้อยที่สุด  และคงสภาพเกิดของสิ่งแวดล้อม  ซึ่งบุคคลจะมีความรู้ก่อนที่
จะเกิดความตระหนักหรือความสํานึกได้ 

ไพฑูรย์  พงศะบุตร  (2548: 188-196) ได้กล่าวว่า วิธีการอนุรักษ์ฟื้นฟูภูมิปัญญา
ชาวบ้านให้สืบทอดต่อไปได้เป็นระยะเวลายาวนาน สามารถทําได้  2  วิธี คือ 

1) การอนุรักษ์ฟื้นฟูและพัฒนาภูมิปัญญาพื้นบ้านในท้องถิ่นต่าง ๆ โดยการนําเอา
สินค้าพื้นบ้านมาพัฒนารูปแบบ และคุณภาพ เพื่อให้สามารถหาตลาดจําหน่ายได้กว้างขวางมาก
ยิ่งขึ้น ซึ่งในการดําเนินการด้านนี้ มีโครงการสนับสนุนที่สําคัญ คือ งานศิลปาชีพ เป็นงานที่สมเด็จ
พระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ  ทรงริเร่ิมขึ้นเพื่อส่งเสริมสนับสนุนให้ชาวบ้านในท้องถิ่นต่าง ๆ 
ได้พัฒนาฝีมือของตนในการทําหัตถกรรมพื้นบ้าน โดยจัดหาผู้เชี่ยวชาญในท้องถิ่นมาถ่ายทอด
ความรู้และให้การฝึกอบรม  รวมทั้งจัดหาอุปกรณ์ที่จําเป็นและการจัดหาตลาดจําหน่ายให้ด้วย 
ตัวอย่างเช่น การทอผ้าฝ้ายและผ้าไหม การจักสานไม้ไผ่ หวาย และย่านลิเภา การแกะสลักไม้ การ
ทําเคร่ืองเคลือบดินเผา และแกะสลักหนัง เป็นต้น 

2) การสรรหาและประกาศยกย่องบุคคลดีเด่นทางภูมิปัญญาชาวบ้าน  การประกาศ
ยกย่องบุคคลดีเด่นระดับชาติ หรือระดับท้องถิ่น นับเป็นมาตรการอย่างหนึ่งที่ช่วยสนับสนุนและ
ส่งเสริมชาวบ้านให้คงอยู่หรือพัฒนาให้ดียิ่งขึ้น 
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จิราภรณ์  คชเสนีย์  (2549: 188)  ได้อธิบายเกี่ยวกับวิธีการอนุรักษ์ว่า การอนุรักษ์มี
รากฐานมาจากการจัดการทรัพยากร และธรรมชาติวิทยา โดยมีกระบวนทัศน์พื้นฐาน 2 ประการ 
ประการที่หนึ่ง คือ ทรัพยากรธรรมชาติประเภทที่ไม่สามารถเกิดขึ้นมาทดแทนใหม่ได้นั้นมีจํากัด 
ประการที่สอง   คือ ทรัพยากรธรรมชาติประเภทที่สามารถเกิดขึ้นมาทดแทนใหม่ได้ จําเป็นต้อง
ได้รับการจัดการอย่างระมัดระวังเพื่อไม่ให้สูญสิ้นไป ดังนั้นการจัดการทรัพยากร และสิ่งแวดล้อม
เพื่อไม่ให้เกิดความสูญเสียสิ้นเปลืองโดยเปล่าประโยชน์ และเพื่อให้แน่ใจว่าคนในรุ่นต่อ ๆ ไปจะมี
ทรัพยากรธรรมชาติอย่างเพียงพอ และมีสิ่งแวดล้อมที่ดี 
 1.2  ทฤษฎี 

 1.2.1  ทฤษฏีการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
เป็นที่ทราบกันอย่างแพร่หลายแล้วว่า ในระบบสังคมและวัฒนธรรมมีความ

เปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นอยู่ตลอดเวลาและในทุกสังคม โดยนักวิชาการต่าง ๆ พยายามจะอธิบายการ
เปลี่ยนแปลงนั้นในรูปแบบของทฤษฎีต่างๆดังนี้  
  ทฤษฎีความก้าวหน้าทางวัฒนธรรม  (Cultural Progress) 
  นัยพรรณ (พลวัฒนะ) วรรณศิริ (2550: 132-135)  ทฤษฎีความก้าวหน้าทาง
วัฒนธรรม (Cultural Progress Theory) เป็นทฤษฎีที่กล่าวถึงการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรมอีกแนวทางหนึ่ง เจ้าของทฤษฎี คือ เลสลี เอ.ไวท์ (Leslie A White) นักมานุษยวิทยาชาว
อเมริกัน มีสาระสําคัญ ดังนี้ 

1)  ระบบของวัฒนธรรม วัฒนธรรมประกอบด้วยระบบย่อยที่สําคัญ                      
3 ระบบ คือ 

(1) ระบบเทคโนโลยี (Technological System) หมายถึง เครื่องมือ
เคร่ืองใช้ต่าง ๆ  และเทคนิควิธีในการใช้เคร่ืองมือเคร่ืองใช้เหล่านั้น เป็นระบบที่สําคัญมากที่สุด 
เพราะมีความจําเป็นเบื้องต้นสําหรับการดํารงชีวิตของมนุษย์ มี ความสําคัญและถูกนํามาใช้
ประโยชน์เพิ่มมากขึ้นเร่ือยๆ ทั้งนี้เพราะ “ชีวิตทั้งปวงคือการต่อสู้เพื่อให้ได้มาซึ่งพลังงานอิสระ” 
นั่นเอง  ดังนั้นระบบเทคโนโลยีจึงเป็นตัวกําหนดรูปแบบของระบบสังคม 

(2) ระบบสังคมวิทยา (Sociological System)  เป็นความสัมพันธ์ระหว่าง
บุคคล ซึ่งแสดงออกมาในรูปของพฤติกรรมแบบแผนต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นในเร่ืองของส่วนรวมหรือ
ส่วนบุคคลรวมถึงลักษณะทางสังคมต่าง ๆ เช่น ระบบเครือญาติ เศรษฐกิจ จริยธรรม การศาสนา 
อาชีพ และนันทนาการ เป็นต้น ระบบสังคมวิทยาเป็นส่วนประกอบของวัฒนธรรมที่มีความสําคัญ
รองลงมาจากระบบเทคโนโลยี เป็นความพยายามของมนุษย์ที่จะจัดการใช้ประโยชน์จากเคร่ืองมือ
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เคร่ืองใช้ต่าง ๆ  เพื่อการดํารงชีพ นั้นคือ ระบบเทคโนโลยีเป็นตัวแปรอิสระและระบบสังคมวิทยา
เป็นตัวแปรตามนั่นเอง 

(3) ระบบอุดมการณ์ (Ideological System) เป็นความรู้สึกนึกคิดต่าง ๆ 
ความเชื่อ ความรู้สึกแสดงออกมาในภาษาพูด และการใช้สัญลักษณ์ในรูปแบบอ่ืน ๆ เช่น นิยาย
ลึกลับมหัศจรรย์ วรรณคดี ปรัชญา วิทยาศาสตร์ ความรู้พื้นฐานต่างๆ เป็นต้น 

2)  ความสัมพันธ์ของระบบวฒันธรรม ระบบย่อยของวัฒนธรรม คือระบบ
เทคโนโลยีระบบอุดมการณ์ ที่กล่าวมาแล้วจะมีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันกล่าวคือ ถ้าแบ่งระบบ        
ทั้งสามนี้ออกเป็นระดับตามลําดับต่ําสูงแล้ว  ระบบเทคโนโลยีอยู่ในระดับต่ําสุด  ระบบอุดมการณ์
จะอยู่เบื้องบนหรือสูงสุด  ส่วนระบบสังคมจะอยู่ระหว่างกลาง  ระบบสังคมจะช่วยให้การทําหน้าที่
ของระบบเทคโนโลยีเป็นไปด้วยดี ระบบอุดมการณ์นั้นเป็นการแสดงออกของพลังงานด้าน
เทคโนโลยีและสะท้อนสภาวะทางสังคมในแต่ละยุคแต่ละสมัย  ระบบเทคโนโลยีจึงมีความสําคัญ
สูงสุดเป็นตัวกําหนดรูปแบบของระบบสังคม   ถ้าระบบเทคโนโลยีเปลี่ยนแปลงไป  ระบบสังคม
และระบบอุดมการณ์  ก็จะเปลี่ยนแปลงไปด้วย 

3)  ระดับความก้าวหน้าของวัฒนธรรม วัฒนธรรมเป็นเคร่ืองมือในการ
ดํารงชีพของมนุษย์ เป็นกลไกที่ช่วยตอบสนองความต้องการในด้านการครองชีพ การป้องกันรักษา
ตนเองการวางข้อกําหนดทางสังคม การปรับตัวให้เข้ากับสภาวะของจักรวาล และการนันทนาการ
หน้าที่ของวัฒนธรรมโดยส่วนรวมจึงขึ้นอยู่กับพลังงานที่หามาได้กับวิธีการใช้ประโยชน์จาก
พลังงานเหล่านั้น โดยตัวของมันเอง พลังงานไม่มีความสําคัญแต่อย่างใด จะต้องหาทางนํามาใช้
ประโยชน์ รวมทั้งการควบคุม การกําหนดทิศทางได้ด้วยวิธีการทางเทคโนโลยีนั่นเอง ประสิทธิภาพ
ของเคร่ืองมือที่ใช้ที่มีอยู่ในสังคมต่างๆ แตกต่างกัน ทําให้ปริมาณการใช้การควบคุม และกําหนด
ทิศทางของพลังงานในสังคมต่างๆ แตกต่างออกไปด้วย การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมจะมากหรือ
น้อยขึ้นอยู่กับปริมาณของพลังงานที่สมาชิกแต่ละคนนํามาใช้ในสังคม (Energy) กับประสิทธิภาพ
ของเทคโนโลยีหรือเคร่ืองมือที่นําพลังงานมาใช้ในระยะเวลาหนึ่งปี (Technology) ซึ่งอาจเขียนเป็น
สูตรได้ ดังนี ้
   E x T = C 
  E    =  จํานวนของพลังงานที่แต่ละคนสามารถนําเอามาใช้ได้ในแต่ละปี 
  T    =  ประสิทธิภาพของเทคโนโลยีที่นําเอาพลังงานมาใช้ 
  C  =  ระดับพัฒนาการทางวัฒนธรรม 

พลังงานแห่งแรกที่ถูกนํามาใช้ในระบบวัฒนธรรม คือ พลังงานในตัวของ
มนุษย์เอง แต่ตอบสนองความต้องการได้ไม่มากนัก กล่าวคือ ผู้ใหญ่แต่ละคนโดยเฉลี่ยแล้วมี
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พลังงานเพียงเล็กน้อย คือประมาณเท่ากับ 1/10 ของหน่ึงแรงม้าเท่านั้น เมื่อนําเอาพลังงานของผู้หญิง
เด็ก และคนชรา ซึ่งอยู่ในสังคมเดียวกันมาคํานวณรวมด้วย ก็จะได้ประมาณเพียงคนละเท่ากับ 1/20 
ของหนึ่งแรงม้าเท่านั้น และเนื่องจากว่าประมาณสินค้าและบริการต่าง  ๆ ที่นํามาสนองความ
ต้องการบริโภคของมนุษย์ในสังคมขึ้นอยู่กับปริมาณของพลังงานที่สมาชิกแต่ละคนจะสามารถ
นํามาใช้ได้  วัฒนธรรมเร่ิมแรกของมนุษย์ซึ่งอาศัยพลังงานจากร่างกายมนุษย์แต่เพียงอย่างเดียว            
จึงมีลักษณะที่ง่าย ๆ หยาบ ๆ เพียงอยู่รอดไปได้วันต่อวันเท่านั้น  การที่วัฒนธรรมจะก้าวหน้าไปได้ 
จะต้องสร้างเคร่ืองมือต่าง ๆ ขึ้นมา เพื่อเสาะแสวงหาแหล่งพลังงานจากทรัพยากรธรรมชาติใน
รูปแบบใหม่ ๆ มาใช้ ไม่ใช่อาศัยเฉพาะแรงงานจากร่างกายมนุษย์เพียงอย่างเดียว 

ทฤษฎีการขึ้นและลงของสังคม (Rise and Fall Theory)  
ผู้เสนอทฤษฎีนี้ คือ ออสวอลด์ สเปนจเลอร์  (Oswald Spengler) มีสาระสําคัญ คือ 

สังคมและวัฒนธรรมมีจุดเร่ิมต้นแล้วค่อย ๆ เจริญก้าวหน้าขึ้นเร่ือย ๆ จนถึงที่สุดก็จะเสื่อมหายไป
เหมือนกับการเจริญเติบโตของมนุษย์ที่เร่ิมจากทารก เด็ก วัยรุ่น ผู้ใหญ่ วัยชรา แล้วตายไปในที่สุด
หรือเช่นเดียวกับเวลาในวันหนึ่ง ๆ ที่เร่ิมต้นจากเช้ามืด และค่อยๆ เปลี่ยนเป็นเวลาเช้า สาย และ            
แผดกล้าเต็มที่ในตอนเที่ยงแล้วค่อย  ๆ อ่อนแสงลงในเวลาบ่าย เวลาเย็นและมืด เป็นลําดับ                    
การเสื่อมหายของวัฒนธรรมไม่ได้สูญหายไปเลยทีเดียว แต่ตะมีการพยายามปรับปรุงจนกลายเป็น
วัฒนธรรมใหม่ขึ้นมาและแตกต่างไปจากวัฒนธรรมเดิม  

ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (The Diffusion Theory of Cultural)  
แนวคิดและทฤษฎีทางสังคม (http://www.moe.go.th)  ระบุว่า เจ้าของทฤษฎี คือ 

ราล์ฟ ลินตัน (Ralph liton ค.ศ. 1893-1953) นักทฤษฎีชาวอเมริกันมีความเชื่อว่าการเปลี่ยนแปลง
ทางสังคมเกิดจากการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม  โดยเกิดจากการติดต่อสื่อสารกันระหว่างสังคมที่
ต่างวัฒนธรรมรวมกัน และต่างแพร่กระจายวัฒนธรรมไปสู่กันและกัน เมื่อเกิดการแพร่กระจาย
วัฒนธรรมขึ้นแล้ว สังคมที่เจริญกว่าอาจจะรับวัฒนธรรมบางอย่างของสังคมที่ด้อยกว่าก็ได้  และ 
ในทํานองเดียวกันสังคมที่ด้อยกว่าอาจจะไม่รับวั ฒนธรรมของสังคมที่ เจริญกว่าก็ได้   การ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมส่วนใหญ่แล้วเกิดจากการแพร่กระจายของวัฒนธรรมจากภายนอกเข้ามา
มากกว่าเกิดจากการประดิษฐ์คิดค้นใหม่ขึ้นเอง ในสังคม หรือถ้ามีก็มักจะเกิดจากการนําสิ่งใหม่ ๆ  
จากภายนอกเข้ามาผสมผสานกับของที่มีอยู่ก่อนแล้วเป็นของใหม่ที่ไม่เคยมีมาก่อน  

 
 
 
 

http://www.google.co.th/url?sa=t&rct=j&q=%E0%B8%97%E0%B8%A4%E0%B8%A9%E0%B8%8E%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B9%8C%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C&source=web&cd=12&ved=0CCwQFjABOAo&url=http%3A%2F%2Fwww.moe.go.th%2Fmoe%2Fupload%2Fnews_research%2FFileUpload%2F9510-3991.doc&ei=07J-T-vlDs2RrAeHq52kCQ&usg=AFQjCNFBvY9-5EQH9vMdkqcM8bJ1XRDZtw
http://www.moe.go.th/moe/upload/.../9510-3991.doc%20ออนไลน์
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ทฤษฎีการแพร่กระจายนวัตกรรม 
ทฤษฎีการแพร่กระจายนวัตกรรม (The Diffusion of Innovation) เป็นทฤษฎีที่

พัฒนาจากทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม นักทฤษฎีคนสําคัญ คือ เอฟเวอเรทท์ เอ็ม.โรเจอร์ 
(Everett M. Roger)  นักทฤษฎีชาวอเมริกัน มีสาระสําคัญ ดังนี้ 

1) ปัจจัยส าคัญของการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม  ทฤษฎีนี้เชื่อ
ว่าการเปลี่ยนแปลงสังคมและวัฒนธรรมเกิดขึ้นจากการแพร่กระจายของสิ่งใหม่  ๆ จากสังคมหนึ่ง
ไปยังอีกสังคมหนึ่ง และสังคมนั้นรับเข้าไปใช้วัฒนธรรมใหม่ ๆ นี้ คือ นวัตกรรม ซึ่งเป็นทั้งความรู้ 
ความคิด เทคนิควิธีการ และเทคโนโลยีใหม่ ๆ 

2)  กระบวนการแพร่กระจายนวตักรรม กระบวนการแพร่กระจายนวัตกรรม
มีองค์ประกอบ  4 ประการ คือ 

(1) เกิดนวัตกรรมหรือสิ่งใหม่ที่จะแพร่กระจายไปสู่สังคมขึ้น 
(2) การสื่อสารโดยผ่านสื่อทางใดทางหนึ่ง เพื่อให้คนในสังคมได้รับรู้ว่า

มีนวัตกรรมเกิดขึ้น 
(3) ช่วงเวลาหนึ่งเพื่อให้คนในสังคมได้รู้จักนวัตกรรมที่เกิดขึ้นนั้น 
(4) เข้าสู่สมาชิกของสังคมหรือสมาชิกในสังคมนํานวัตกรรมเข้ามาใช้

ในสังคม 
นวัตกรรมที่จะแพร่กระจายและเป็นที่ยอมรับของคนในสังคมนั้นโดยทั่วไป

ประกอบด้วยส่วนสําคัญ 2 ส่วน คือ ส่วนที่เป็นแนวความคิด (Idea) และส่วนที่เป็นวัตถุ (Object)  
นวัตกรรมใดจะถูกยอมรับหรือไม่นั้น  นอกจากจะเกี่ยวกับตัวผู้รับ  ระบบสังคมและระบบการ
สื่อสารแล้ว ตัวของนวัตกรรมเองก็มีความสําคัญ นวัตกรรมที่ยอมรับได้ง่ายมีลักษณะ ดังนี้ 

1) ได้ประโยชน์มากกว่าของเดิมที่เข้ามาแทนที่ (Relative Advantage)  
2)  สอดคล้องกับวัฒนธรรมในสังคมที่จะรับ (Compatibility)  
3) ไม่มีความสลับซับซ้อนมากนัก  (Less Complexity) 
4) สามารถแบ่งทดลองครั้งละน้อยได้  (Triability) 
5) สามารถมองเห็นหรือเข้าใจได้ง่าย  (Observability) 

ส่วนการยอมรับนวตักรรมหรือไม่นั้น มีกระบวนการตัดสินใจ 5 ขั้นตอนคือ 
1) การตระหนักในนวัตกรรม (Awareness) คือ ได้ทราบว่ามีนวัตกรรม 

อย่างใดอย่างหนึ่งเกิดขึ้นที่อาจรับมาใช้ได้  
2) เกิดความสนใจในนวัตกรรมนั้น (Interest) เป็นขั้นตอนที่ผู้สนใจจะ

แสวงหาข้อมูลความรู้เกี่ยวกับนวัตกรรมที่ตนสนใจ เพื่อศึกษารายละเอียดต่าง  ๆ มากขึ้น 
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3) ประเมินค่านวัตกรรม (Evaluation) เป็นขั้นตอนเปรียบเทียบนวัตกรรม
ใหม่กับสิ่งที่ใช้อยู่เดิมถ้าเห็นว่าดีกว่าก็จะยอมรับ ถ้าเห็นว่าไม่ดีกว่าก็จะไม่ยอมรับ 

4) ทดลองใช้นวัตกรรม (Trial) เป็นขั้นตอนที่บุคคลประเมินค่านวัตกรรม
แล้วยังไม่มั่นใจในนวัตกรรม ต้องทดลองใช้ให้มั่นใจก่อนจึงจะยอมรับ ถ้าทดลองแล้วไม่พึงพอใจก็
จะไม่ยอมรับ 

5) การรับหรือไม่รับนวัตกรรม (Adoption or  Rejection) เป็นขั้นตอนที่เป็น
ผลมาจากขั้นที่ 4 กล่าวคือ ถ้าผลเป็นที่น่าพอใจก็จะยอมรับนวัตกรรมและนําไปใช้ต่อไปแต่ถ้าผล 
ไม่เป็นที่พอใจก็จะไม่ยอมรับไปใช้  

ทฤษฎีนี้สามารถนํามาใช้ในการดําเนินงานด้านพัฒนาชุมชนโดยนําสิ่งใหม่  ๆ มา
กระตุ้นชุมชนผ่านสื่อต่าง ๆ  รวมทั้งเพื่อให้เกิดการยอมรับนําไปใช้  ซึ่งจะนําไปสู่การพัฒนาชุมชน
ในที่สุด 

ทฤษฎีภาวะทันสมัย 
สนธยา  พลศรี (2545: 211-213) ระบุว่าทฤษฎีภาวะทันสมัย (Modernization 

Theory)  เป็นทฤษฎีการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมทั้งของนักเศรษฐศาสตร์                
นักรัฐศาสตร์ และนักสังคมวิทยา ทั้งในยุโรปและสหรัฐอเมริกา เช่น เดวิด แมคคลีแลนด์ (David 
Mccleland)  อเลกซ์ อิงเคลเลส  (Alex Inkeles)  และเดเนียล  เลอร์เนอร์  (Daniel  Lerner) เป็นต้น          
มีสาระสําคัญ ดังนี้ 

1) ท่ีมาของทฤษฎี 
ทฤษฎีภาวะทันสมัยเกิดจากความสําเร็จอย่างรวดเร็วของโครงการมาร์แชลล์ 

(Marshall  Plan) ที่สหรัฐอเมริกาช่วยเหลือประเทศต่าง ๆ ในยุโรป เพื่อฟื้นฟูเศรษฐกิจและสังคม
ภายหลังสงครามโลกคร้ังที่ 2 และนักวิชาการด้านเศรษฐศาสตร์ รัฐศาสตร์ และสังคมวิทยาได้
ประยุกต์ใช้เป็นแนวทางในการอธิบายการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 

2) สาระส าคัญของทฤษฎี  ทฤษฎีภาวะทันสมัย มีสาระสําคัญ ดังนี้ 
(1) ก า ร พั ฒ น า ป ร ะ เ ท ศ ใ ห้มี ค ว าม ทั น ส มั ย  เ ป็ น ก ร ะ บ วน ก า ร

เปลี่ยนแปลงจากสังคมที่ยังไม่เจริญก้าวหน้า มีระบบเศรษฐกิจ การเมือง และสังคมล้าหลัง ไปสู่
สังคมที่มีความเจริญก้าวหน้าทางเศรษฐกิจ การเมือง สังคม และมีเทคโนโลยีระดับสูงเช่นเดียวกับ
ประเทศในกลุ่มยุโรปตะวันตกและอเมริกาเหนือ  (แสวง  รัตนมงคลมาศ, 2543: 43) 

(2) เศรษฐกิจ สังคม การเมือง และชีวิตส่วนตัวของบุคคล ในแต่ละ
ประเทศ จะมีภาวะแตกต่างกัน 2 ประการ คือ ภาวะเก่าแก่โบราณที่ล้าหลังกับภาวะทันสมัยที่มีความ
เจริญก้าวหน้า ต้องสร้างความทันสมัยแทนที่ความล้าหลังโบราณ ประเทศจึงเจริญก้าวหน้า 
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(3) ประเทศที่พัฒนาแล้วสามารถก้าวสู่ภาวะทันสมัยได้ด้วยตนเอง         
แต่ประเทศด้อยพัฒนาไม่สามารถที่จะดําเนินการได้สําเร็จ อาจจะสร้างความทันสมัยได้เพียง
บางส่วนเท่านั้น  ทําให้เกิดความไม่เท่าเทียมกันทางเศรษฐกิจ  สังคม  และการเมืองขึ้น 

(4) ก ระ บ วนก ารส ร้ างภ าวะ ทั นส มั ย ขอ งป ร ะ เท ศ ด้อย พั ฒน า               
ต้องเป็นไปเช่นเดียวกับลักษณะการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจตามลําดับขั้น และการกระจายความ
เจริญทางเศรษฐกิจที่กล่าวมาแล้ว  ซึ่งความเจริญก้าวหน้าตามลําดับขั้นนี้เกิดจากการที่สังคมยอมรับ
เทคโนโลยีทันสมัยในแต่ละขั้นโดยไม่ข้ามขั้นตอน 

(5) ภาวะทันสมัยทางเศรษฐกิจ คือการมีโครงสร้างเศรษฐกิจที่ทันสมัย
แบบสังคมอุตสาหกรรม และการสร้างชุมชนเมืองให้เกิดขึ้นโดยกระบวนการที่สําคัญ คือ การ
กลายเป็นอุตสาหกรรม (Industrialization)  และการกลายเป็นเมือง (Urbanization)  

(6) ภาวะทันสมัยในทางการเมือง คือ การนําการปกครองระบอบ
ประชาธิปไตยโดยมีตัวแทน (Representative Democracy) ตามแบบกลุ่มประเทศในยุโรปตะวันตก
และอเมริกาเหนือมาใช้ 

(7)  ภาวะทันสมัยทางวัฒนธรรม คือ การใช้แนวความคิดแบบ
สมเหตุสมผลเป็นบรรทัดฐานในการตัดสินระบบค่านิยม บรรทัดฐาน เจตคติและเป้าหมายของ
สังคม โดยการวางข้อกําหนดเกี่ยวกับกิจกรรมทางสังคมของบุคคล และการจัดรูปองค์กรของ
สถาบันต่างๆเป็นองค์กรขนาดใหญ่ (Bureaucracy) แบบตะวันตก 

(8) บุคลิกภาพของสมาชิกในสังคมทันสมัย (Modern Man) แบบ
ชาวตะวันตก  เช่น มีความรับผิดชอบ มุ่งความสําเร็จเป็นสําคัญ มีระบบค่านิยมและการเรียนรู้
เกี่ยวกับการเข้ามีส่วนร่วม ตลอดจนการมีส่วนร่วมในกิจกรรมต่างๆ ของสังคมอย่างมีประสิทธิภาพ 
(Effective  Participation)  

(9) ผู้ที่มีบทบาทสําคัญในการสร้างภาวะทันสมัย คือ ผู้เชี่ยวชาญทาง
เทคโนโลยีสมัยใหม่ ผู้เชี่ยวชาญทางด้านสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองแบบตะวันตก ซึ่งอาจจะเป็น
คนในประเทศหรือต่างประเทศก็ได้ 

(10)   รัฐต้องมีบทบาทในการวางแผนเพื่อผลักดันให้เกิดภาวะทันสมัย 
ด้วยการจัดตั้งองค์กรต่าง ๆ ขึ้นดําเนินงานอย่างจริงจัง ขอความช่วยเหลือจากประชาชนในประเทศ
และความร่วมมือกับรัฐบาลต่างประเทศ ทั้งในด้านเงินทุน เทคโนโลยี การตลาดและผู้เชี่ยวชาญ          
ในสาขาต่าง ๆ (ปกรณ์  ปรียากร, 2528: 29-31)  

จะเห็นได้ว่าแนวความคิดของทฤษฎีภาวะทันสมัย เกิดจากจากผสมผสานหลักการ
ของระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมกับระบบการเมืองประชาธิปไตยแบบเสรีนิยมของประเทศในกลุ่ม
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ยุโรปตะวันตกและอเมริกาเหนือ ซึ่งมีลักษณะตรงกันข้ามกับกลุ่มประเทศสังคมนิยม ทฤษฎีภาวะ
ทันสมัยเป็นที่ยอมรับขององค์การสหประชาชาติ จึงจัดตั้งโครงการช่วยเหลือการพัฒนาระหว่าง
ประเทศ (International Bank for Reconstruction and Development) กองทุนการเงินระหว่าง
ประเทศ (International Monetary Fund) ธนาคารโลก (World Bank) เป็นต้น 

ทฤษฎีการด้อยพัฒนาและการพึ่งพา 
สนธยา  พลศรี (2545: 213-215) ระบุว่าทฤษฎีการด้อยพัฒนาและการพึ่งพา 

(Underdevelopment and Dependency Theory) เกิดจากนักทฤษฎีที่สําคัญ คือ เฟอร์นันโด เฮนริค 
คาร์โดโซ  (Furnando  Henrique  Cardoso)  ทิโอโทนิโอ ดอส แซนโตส (Thiotonio Dos Santos) 
ชาวบราซิล และอังเดร์ กุนเดร์ ฟรังค์ (Andre’ Gunder Frank) ชาวเยอรมัน ซึ่งมีสาระสําคัญ ดังนี้ 

1) ท่ีมาของทฤษฎี ทฤษฎีการด้อยพัฒนาและการพึ่งพา ใช้ปรากฏการณ์ที่
เกิดขึ้นในกลุ่มประเทศลาตินอเมริกาเป็นแนวทางในการสร้างทฤษฎีมีสาระสําคัญ คือ ภาวะด้อย
พัฒนาของกลุ่มประเทศที่ล้าหลังหรือประเทศด้อยพัฒนาเกิดขึ้นจากการพยายามพัฒนาประเทศด้วย
การพัฒนาอุตสาหกรรมตามแนวทางทฤษฎีการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ และทฤษฎีภาวะทันสมัย
แบบทุนนิยมตะวันตก แต่ยิ่งพัฒนาประเทศกลับยิ่งยากจนลง เพราะถูกครอบงําและต้องพึ่งพา 
(Dominant Dependent) ประเทศที่พัฒนาแล้ว ทั้งในด้านเศรษฐกิจ การเมือง เทคโนโลยีและ
วัฒนธรรม (แสวง  รัตนมงคลมาศ, 2543: 65-67) 

2) สาเหตุของการด้อยพัฒนาและการพ่ึงพา การด้อยพัฒนาและการพึ่งพาที่
เกิดขึ้นในประเทศด้อยพัฒนา มีสาเหตุหลายประการ ดังนี้ 

(1) ประเทศด้อยพัฒนาผลิตสินค้าประเภทวัตถุดิบที่ยังไม่ได้แปรรูป 
(Primary Goods) ออกสู่ตลาดโลก เพราะเชื่อว่าหนทางของการพัฒนาเศรษฐกิจ คือ การค้าระหว่าง
ประเทศ ขณะเดียวกันก็นําสินค้าประเภททุนเข้าประเทศ เพื่อเสริมสร้างอุตสาหกรรมนําเข้าในด้าน
สินค้าอุปโภคและบริโภค โดยมีคู่ค้าขาย คือ ประเทศที่รํ่ารวยหรือพัฒนาแล้ว ทําให้เกิดการพึ่งพา
เบื้องต้นทางด้านสินค้าอุตสาหกรรมขึ้น 

(2) การพึ่งพาเทคโนโลยีของประเทศที่พัฒนาแล้ว จากการพัฒนา
อุตสาหกรรมเพื่อทดแทนการนําเข้าของประเทศด้อยพัฒนา ทําให้ต้องพึ่งพาทางเทคโนโลยีจาก
ประเทศที่พัฒนา ทั้งเทคโนโลยีด้านอุตสาหกรรมและทุกสาขาการผลิต การคมนาคมขนส่ง                  
การสื่อสาร  การศึกษา  การสาธารณสุข และอ่ืน ๆ เพราะขีดความสามารถทางเทคโนโลยี                      
ในประเทศไม่เพียงพอ 

(3) นายทุนต่างชาติจากประเทศพัฒนาแล้วเข้าไปลงทุนในประเทศ            
ด้อยพัฒนาทั้งทางตรงและทางอ้อม หรือโดยการเข้ามามีบทบาททางการผลิตและการค้าในรูปของ
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บรรษัทข้ามชาติ ทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงด้านการผลิต และรสนิยมด้านการบริโภคของประเทศ
ด้อยพัฒนา  สิ่งที่ตามมา คือ ถูกครอบงําและผูกขาดทางการตลาดทั้งภายในประเทศและนอก
ประเทศ 

(4) ประเทศพัฒนาแล้วใช้องค์การระหว่างประเทศเป็นเคร่ืองมือในการ
ครอบงําประเทศด้อยพัฒนา  เช่น  ธนาคารโลก  กองทุนการเงินระหว่างประเทศ  เป็นต้น  แล้ว
กําหนดเงื่อนไขในนโยบาย  แผนงาน  และโครงการช่วยเหลือ  การส่งผู้เชี่ยวชาญเข้าไปครอบงํา 
การก่อหนี้ผูกพันที่มีอัตราสูงขึ้นเร่ือย ๆ  จนต้องขาดอิสระในการกําหนดนโยบายของประเทศไปใน
ที่สุด 

(5) ประเทศพัฒนาแล้วใช้ความเหนือกว่าในทางเศรษฐกิจ การเมือง 
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีครอบงํา และทําให้ประเทศด้อยพัฒนาต้องพึ่งพาประเทศพัฒนาแล้ว     
ทั้งในทางเศรษฐกิจ  การเมือง  เทคโนโลยี  สังคมและวัฒนธรรมอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ 

(6) รัฐบาลของประเทศด้อยพัฒนามีอํานาจในการกําหนดความสัมพันธ์
กับประเทศพัฒนาแล้วอย่างจํากัด  เพราะอิทธิพลของนายทุนระหว่างประเทศที่ยังคงมีบทบาท              
ในด้านการลงทุน  การควบคุมเทคโนโลยี  การกําหนดนโยบายและวิธีการให้ความช่วยเหลือ  และ
อิทธิพลทางการทหาร  ทําให้การกําหนดนโยบายและการวางแผนพัฒนาไม่สมเหตุสมผล จึงไม่
ประสบความสําเร็จในการพัฒนา 

(7) สังคมด้อยพัฒนาส่วนใหญ่ต้องตกอยู่ภายใต้การครอบงําของนายทุน
ในประเทศ นายทุนเหล่านี้มีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับนายทุนระหว่างประเทศ และเห็นแก่
ประโยชน์ของตนเองมากกว่าประเทศชาติ  (ปกรณ์ ปรียากร, 2528: 36-37) 

3) ลักษณะของการด้อยพัฒนาและการพ่ึงพา  การด้อยพัฒนาและการพึ่งพา
เป็นการที่ประเทศทุนนิยมตะวันตกซึ่งพัฒนาแล้วเอาเปรียบประเทศด้อยพัฒนา ในลักษณะของการ
ล่าอาณานิคมยุคใหม่ คือ การไม่ทําสงครามเพื่อยึดครองประเทศด้อยพัฒนา  แต่ใช้การครอบงําและ
การพึ่งพา  ทําให้ประเทศด้อยพัฒนามีลักษณะเหมือนเป็นประเทศบริวารของประเทศทุนนิยม
ตะวันตก  ซึ่งนอกจากจะเกิดความไม่เท่าเทียมกันระหว่างประเทศพัฒนาแล้วกับประเทศด้อยพัฒนา
แล้ว   ยังนําไปสู่ความไม่เท่าเทียมกันในสังคมระหว่างนายทุนกับคนส่วนใหญ่ของประเท ศ                      
ด้อยพัฒนา และอาจทําให้เกิดความขัดแย้งทางสังคมอย่างรุนแรงขึ้นในประเทศด้อยพัฒนาอีกด้วย  
จึงไม่ควรพัฒนาประเทศตามแนวทางนี้ 

ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมต่าง  ๆ ที่กล่าว
มาแล้วนี้  ล้วนเป็นทฤษฎีที่อธิบายถึงการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในสังคม
มนุษย์  ทําให้ทราบถึงสาเหตุของการเปลี่ยนแปลง  ปัจจัยสําคัญและผลของการเปลี่ยนแปลงซึ่ง
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สามารถนําไปใช้ศึกษาปรากฏการณ์ของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมในปัจจุบันและ
อนาคตได ้
 1.2.2  ทฤษฎโีครงสร้างการหน้าที ่ (Structural – Functional  Theory) 

นัยพรรณ  (พลวัฒนะ) วรรณศิริ ( 2550: 139-145 ) ทฤษฎีโครงสร้างและหน้าที่มี
พื้นฐานมาจากทฤษฎีวิวัฒนาการ ซึ่งอธิบายถึงการทํางานประสานกันของส่วนต่าง ๆ ในร่างกายของ
สิ่งมีชีวิต ซึ่งเป็นเปรียบเทียบระบบทางสังคมกับร่างกายที่ทํางานประสานกันเพื่อให้สังคมอยู่รอดได ้

ทฤษฎีดังกล่าวพัฒนามาจากทฤษฎีหน้าที่ ซึ่งมีนักทฤษฎีคนสําคัญคือ ออกัส คองท์ 
(August  Comte) เฮอร์เบอร์ต สเปนเซอร์ (Herbert  Spencer) อีมิล เดอร์กไคม์ (Emile  Durkheim) 
ต่อมา ทัลคอตต์ พาร์สัน พัฒนาให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น โดยมีผู้สนับสนุนที่สําคัญคือ โรเบร์ต เมอร์ตัน 

 ออกัส คองท์ (August Comte) เป็นคนแรกที่นําความคิดนี้มาอธิบาย โดยกล่าวว่า
สังคมประกอบด้วยส่วนต่าง ๆ เช่นเดียวกับร่างกายมนุษย์ส่วนประกอบต่าง ๆ เหล่านี้จะทําหน้าที่
ของมันเองและจะทํางานประสานกันเพื่อให้สามารถดํารงสังคมอยู่ได้ 

เฮอร์เบอร์ต สเปนเซอร์ (Herbert Spencer)  เป็นผู้สนับสนุนทฤษฎี ที่เน้นในเร่ือง
การทํางานเปรียบเทียบกับการทํางานของร่างกาย ส่วนในเร่ืองวิวัฒนาการนั้น เขาเชื่อว่าสังคมจะ
เปลี่ยนแปลงไปสู่ขั้นที่ดีกว่า  เพราะสังคมมีขนาดใหญ่และซับซ้อนมากขึ้น แต่ยังคงทํางานประสาน
สัมพันธ์กัน 

อีมิล  เดอร์กไคม์ (Emile Durkheim)  อธิบายว่าสังคมยังคงดํารงอยู่ได้เพราะการยึด
เหนี่ยวกันของระบบต่าง ๆ ในสังคม  (Social Solidarity)  คือในสังคมเล็ก ๆ  สิ่งยึดเหนี่ยวคือ 
ค่านิยม  จารีตประเพณี  จะมีอิทธิพลต่อคนในสังคม  แต่สังคมที่ซับซ้อนกว่าสิ่งที่ยึดเหนี่ยวคือการที่
บุคคลปฏิบัติตามบทบาทหน้าที่ของตน  แม้ว่าคนในสังคมจะมีทัศนคติและค่านิยมที่แตกต่างกัน 
สังคมก็ยังคงดํารงอยู่ต่อไปได้เพราะทุกคนทําหน้าที่ของตนเอง 

ทัลคอตต์ พาร์สัน (Talcott  Pars0ns)  นักสังคมวิทยาชาวอเมริกัน เป็นนักทฤษฎี
คนสําคัญที่พัฒนาทฤษฎีโครงสร้างและหน้าที่ โดยเสนอแนวคิดว่าการที่มนุษย์เข้าไปอยู่ในสังคม 
และสังคมมีการจัดระเบียบขึ้นเนื่องจากสมาชิกในสังคมมีความสมัครใจที่จะเข้าไปทํากิจกรรม             
ต่าง ๆ ในสังคม  เขาเสนอว่าการกระทํา  (Action)  มีความสําคัญยิ่งต่อระบบสังคม  การกระทําคือ 
การกระทําระหว่างกัน  (Interaction)  ระหว่างผู้กระทํา  (Actor) สถานการณ์ (Situation) จุดมุ่งหมาย 
(Goals) วิธีการ (Means) และแนวคิดของผู้กระทํา  (Actor’s Orientation)  เมื่อขยายความให้กระจ่าง 
ผู้กระทําหมายถึงบุคคลที่มีประสบการณ์ต่าง ๆ และรู้จักควบคุมสถานการณ์ เพื่อไปสู่จุดมุ่งหมาย 
ตามที่ตั้งไว้ 



 56 

การกระทําระหว่างผู้กระทําดังกล่าวหรือความสัมพันธ์ที่สมาชิกมีต่อการวิเคราะห์
บุคคลต่าง ๆ ในสังคมได้  จะเกิดเป็นระบบสังคมขึ้นโดยเงื่อนไขสําคัญ 2 ประการคือ 

1)  ผู้กระทําจะต้องมีแรงจูงใจ ที่จะแสดงบทบาทต่าง ๆ ที่ระบบต้องการ 
2)  ระบบสังคมจะต้องพยายามหลีกเลี่ยงแบบแผนวัฒนธรรมที่ทั้งไม่รักษา

ความเป็นระเบียบเรียบร้อย และกําหนดบังคับให้คนต้องกระทําการอันเป็นไปไม่ได้ ซึ่งจะทําให้เกิด
การเบี่ยงเบนและการขัดแย้งขึ้น 
  สําหรับพาร์สันการกลายเป็นสถาบันเป็นทั้งกระบวนการและโครงสร้าง
กระบวนการกลายเป็นสถาบันมีขั้นตอนง่าย ๆ ดังนี ้

1) ผู้กระทําซึ่งมีภูมิหลังต่างกัน เข้าสู่ความสัมพันธ์ทางสังคม 
2) สิ่งที่ผู้กระทําได้รับการขัดเกลามาก่อน เป็นผลจากความต้องการ การ

จําเป็นและวิธีการมีความต้องการจําเป็นเหล่านี้จะได้รับการตอบสนอง ตอบด้วยการรับเอาแบบแผน
วัฒนธรรม 

3) โดยผ่านกระบวนการกระทําระหว่างกันนี่เอง บรรทัดฐานทางสังคมจะ
ก่อรูปขึ้น เมื่อผู้กระทําปรับการขัดเกลาที่ได้รับมาก่อนเข้าหากัน 

4) บรรทัดฐานเหล่านั้นเกิดเป็นแนวทางปรับการขัดเกลาเข้าหากันของ
ผู้กระทําแต่ขณะเดียวกัน ก็ถูกหล่อหลอมโดยวัฒนธรรม 

5) บรรทัดฐานเหล่านี้จะทําหน้าที่ควบคุมการกระทําระหว่างกัน อันจะทํา
ให้เกิดเสถียรภาพขึ้น 

การกลายเป็นสถาบันเป็นกระบวนการที่ทําให้โครงสร้างสังคมเกิดขึ้นและดํารงอยู่ 
กลุ่มบทบาทที่กลายเป็นสถาบัน แล้วรวมกันเข้าเป็นระบบสังคม (พูดอีกอย่างในระบบสังคม คือ 
การกระทําระหว่างกันที่เป็นแบบแผนและมั่นคง)   เมื่อระบบสังคมใดเป็นระบบใหญ่มีสถาบัน
หลายอย่างผสมผสานกันอยู่  แต่ละสถาบันนั้นจะได้ชื่อว่าระบบย่อย  สังคมมนุษย์  คือ ระบบใหญ่ที่
ประกอบด้วยสถาบันที่สัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกันหลายสถาบัน เวลาใดก็ตามที่จะวิเคราะห์ระบบสังคม 
จะต้องคํานึงเสมอว่าระบบสังคมอยู่ในกรอบของวัฒนธรรมและสัมพันธ์กับระบบบุคคล 
  ระบบสังคมที่สามารถจะรักษาระบบไว้ได้นั้นจะต้องทําหน้าที่ที่สําคัญ 4 ประการ
คือ 

1) ระบบทางสังคมจะต้องมีวัตถุประสงค์และดําเนินไปเพื่อบรรลุเป้าหมาย 
เพื่อความอยู่รอดแห่งสังคม เพื่อนําพาสมาชิกไปสู่ความสงบสุข โดยมีสถาบันควบคุมการปฏิบัติให้
เป็นไปตามวัตถุประสงค์ซึ่งสถาบันทางสังคมนี้คือ ครอบครัว และสถาบันการศึกษา 
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2) ระบบสังคมจะต้องมีการปรับตัว  (Adaptation) มีความสําคัญอย่างมาก
ต่อความสัมพันธ์ระหว่างกันของสมาชิกในสังคม จําเป็นต้องหาวิธีการต่าง ๆ เพื่อการของบรรลุ
วัตถุประสงค์ของสังคม สถาบันที่สําคัญคือสถาบันทางเศรษฐกิจ 

3) ระบบทางสังคมต้องมีบูรณาการเพื่อประสานส่วนต่าง  ๆ และการ
สามารถดําเนินไปอย่างต่อเนื่อง เพื่อบรรลุวัตถุประสงค์ สถาบันที่สําคัญคือ สถาบันการเมืองการ
ปกครอง หรือสถาบันกษัตริย์ เป็นต้น 

4) ระบบทางสังคมต้องจัดการกับความตึงเครียด  (Tention  Management or  
Latency)  ความตึงเครียดและความขัดแย้งจะเกิดขึ้นในสังคม จึงต้องมีการจัดการและแก้ไขปัญหา
กับสิ่งเหล่านั้น  เพื่อให้เกิดความสมดุล  สถาบันที่ทําหน้าที่นี้คือ  สถาบันทางศาสนา  สถาบันศาล 
  การที่สมาชิกในสังคมได้กระทําระหว่างกันแล้ว กระบวนการต่าง  ๆ ที่เกิดเป็น
ระบบสังคมขึ้นนั้น มีระบบต่าง ๆ ดังนี ้

1) ระบบการติดต่อ (Communication) คือการสื่อสารกันในสังคม 
2) ระบบการการรักษาขอบเขตในสังคม (Boundary Mainternance) เพื่อ

รักษาสมดุลเร่ืองค่านิยม ความเชื่อของสมาชิกในสังคม 
3) ระบบบุคคลิกภาพ วัฒนธรรม และสังคมเป็นระบบที่เกื้อกูลสัมพันธ์กัน 
4) ระบบการควบคุมทางสังคมเพื่อไม่ให้เกิดการฝ่าฝืนในสังคม 
5) ระบบการอบรมขัดเกลา (Socialization) 
6) ระบบสภาวะเปลี่ยนเป็นสถาบัน (Institutionzation) เกิดขึ้นเมื่อบุคคลซึม

ซับค่านิยม ความเชื่อในสังคมเข้าไปเป็นบุคคลิกภาพ เป็นระยะเวลานาน ด้วยการลงโทษและให้
รางวัลทําให้เกิดการปรับเปลี่ยนไปเป็นสถาบัน 

สังคมคือการรวมตัวกันของสถาบันต่าง ๆ  โดยมีลักษณะสําคัญดังนี้ 
1) สถาบันต่าง ๆ มีบทบาทและความสัมพันธ์กันอย่างสม่ําเสมอในระยะ

เวลานานพอควร 
2) สังคมมีแนวโน้มในการรักษาขอบเขตเพื่อป้องกันการทําลายหรือ

แทรกแซงจากระบบอ่ืน ๆ 
3) การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสังคมเพื่อเป็นการรักษาและทําให้ดียิ่งขึ้น 
4) แต่ละระบบต้องรักษาดุลภาพในสังคม 
5) หากไม่สามารถรักษาระบบ สังคมอาจสลายกลายไประบบใหม่ 



 58 

   ดังนั้นแนวความคิดหรือทฤษฎีเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมของพาร์สัน             
จึงเป็นการผสมผสานระหว่างความคิดเร่ืองวิวัฒนาการและทฤษฎีการกระทํา โดยความสัมพันธ์
ระหว่างระบบการกระทําเป็นเหตุให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมขึ้น 
 1.2.3  ทฤษฎสัีญลักษณ์สัมพนัธ์  (Symbolic  Interactionism) 

นัยพรรณ (พลวัฒนะ) วรรณศิริ (2550: 152-127)  ระบุว่านักทฤษฎีกลุ่มนี้มีหลาย
คน  เช่น  มีดด์  บลูมเมอร์ และกอฟฟ์แมน  แนวคิดที่สําคัญคือ  การกระทําระหว่างกัน  ระหว่าง
มนุษย์กับสังคม  เน่ืองจากสัญลักษณ์โดยเฉพาะภาษาเป็นสื่อสําคัญในการติดต่อ ทําให้มีความผูกพัน
และสัมพันธ์กันจนสร้างเป็นระเบียบ กฏเกณฑ์ต่าง ๆ ในสังคมขึ้น  

ยอร์จ  เฮอร์เบอร์ต  มีดด์  (George Herbert Mead) ได้เสนอว่า ความสัมพันธ์ทาง
สังคมของบุคคลในสังคมนั้นอยู่ที่การมีและการใช้ความหมายร่วมกัน การกระทําดังกล่าว เป็นการ
ใช้สัญลักษณ์ร่วมกัน ทั้งมนุษย์และสังคม มีดด์อธิบายต่อไปว่า การกระทําร่วมกันต้องมีความตั้งใจ
ด้วย ในตัวบุคคลหนึ่งจะประกอบด้วย I กับ Me เพื่อแก้ไขปัญหาและกระทําต่อคนอ่ืน 

I   เป็นความต้องการเฉพาะตัวปลูกฝังอยู่ในลักษณะทางชีวภาพของบุคคล   
มีอิสระในตนเองเช่น เสรีภาพ การสร้างสรรค์ พฤติกรรมความรู้สึกภายในที่ขัดแย้งกับประเพณีของ
สังคม และนําไปสู่การเปลี่ยนแปลงทางสังคมได้ 

Me เป็นความคิดส่วนบุคคลว่ามีพฤติกรรมอย่างไร ประกอบด้วยทัศนคติ 
ทั้งของตนเองและผู้อื่น ความเข้าใจ และค่านิยมในสังคม  

บุคคลจะตัดสินใจขึ้นอยู่กับ I  กับ Me ว่าฝ่ายใดจะมีมากกว่ากัน สรุปได้ว่า
ทฤษฎีของมีดด์ ได้เน้นเน้นถึงความสัมพันธ์ของสัญลักษณ์ที่มนุษย์ใช้ร่วมกันด้วยความตั้งใจ จะเป็น
เคร่ืองกระตุ้นให้บุคคลหนึ่งแสดงโต้ตอบความหมายนั้นจนเกิดความสัมพันธ์กันขึ้น 

เฮอร์เบอร์ บลูมเมอร์ (Herbert  Blumer) ได้เสนอว่าความสัมพันธ์ทางสังคมของ
บุคคลกลุ่มต่าง ๆ เกิดจากผลของการที่บุคคลกําหนดความหมายของการกระทําร่วมกัน แนวคิด            
ของบลูมเมอร์จึงเป็นการอธิบายที่เน้นถึงการตีความ  เพื่อให้รู้ความหมายที่แท้จริงนั่นเอง 

เออร์วิ่ง  กอฟฟ์แมน (Erving  Goffman) มีแนวความคิดว่าการจัดระเบียบทาง
สังคมจะอยู่ในรูปของความสัมพันธ์แบบการแสดงละครต่อกันของมนุษย์ กล่าวคือทุกคนต้องแสดง
บทบาทอย่างไม่จริงใจเป็นการสวมหน้าการเข้าหากัน โดยเน้นการสร้างความประทับใจเป็นสําคัญ 

สรุปแล้วทฤษฎีสัญลักษณ์สัมพันธ์เป็นการกระทําระหว่างกันในรูปของการจัด
ระเบียบทางสังคม โดยมีข้อสมุติฐานดังนี้ 

1) พฤติกรรมและการโต้ตอบของบุคคลต่าง ๆ ในสังคมมีลักษณะเป็น
กระบวนการมากกว่าโครงสร้าง 
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2) โครงสร้างทางสังคมเป็นปรากฏการณ์หนึ่งที่เกิดขึ้นโดยทันทีโดยไม่               
ทําให้การกระทําของบุคคลหยุดชะงัก  การที่จะเข้าใจแบบแผนของการจัดระเบียบทางสังคมคือ
พฤติกรรมปลีกย่อยของบุคคล 

3) การกระทําในลักษณะซ้ําๆ มีโครงสร้างของการกระทํานั้น ทําให้
คาดหวังอย่างเด่นชัดธรรมชาติของของสัญลักษณ์แสดงให้ทราบถึงความสามารถสําหรับสัญลักษณ์
ใหม่ ๆ  คือการทําให้แปลความหมายใหม่  พฤติกรรมใหม่ ๆ เกิดขึ้นได้เสมอ โครงสร้างของสังคม
จึงเปลี่ยนแปลงด้วยเสมอ 

4) แบบแผนของการจัดระเบียบทางสังคมเป็นตัวแทนของปรากฎการณ์
หนึ่ง ๆ ที่เกิดขึ้นทันที่เป็นเสมือนเร่ืองราวต่าง ๆ ของผู้กระทํา กระบวนการสัญลักษณ์ต่าง ๆ ซึ่ง
ก่อให้เกิดแบบแผนเหล่านี้สามารถทําให้เกิดเปลี่ยนแปลงทางสังคมได้ 

ทฤษฎีสัญลักษณ์สัมพันธ์สามารถนํามาใช้ในงานพัฒนาชุมชนได้เป็น
อย่างดี เพราะกิจกรรมการพัฒนานั้น การสื่อความหมายต่าง ๆ ทําให้สมาชิกเข้าใจตรงกัน และทําให้
การดําเนินการมีประสิทธิภาพสูง 
 1.2.4  ทฤษฎกีารขัดเกลาทางสังคม 

พจนานุกรมศัพท์สังคมวิทยา อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2549: 225) ได้ให้ความหมายของ การขัดเกลาทางสังคม (Socialization) ไว้ว่า 
หมายถึง  กระบวนการที่คนเรียนรู้การเป็นสมาชิกของกลุ่มหรือของสังคม โดยการซึมซับเอา
บรรทัดฐานและค่านิยมทางสังคมมาเป็นของตนและเรียนรู้ในการปฏิบัติตนตามบทบ าทและ
ภาระหน้าที่ทางสังคม 

ในทางสังคมวิทยาให้ความสําคัญกับกระบวนการขัดเกลาทางสังคม 
(Socialization) เป็นอย่างยิ่ง ทั้งนี้เพราะมนุษย์ไม่ได้มีความเป็นมนุษย์โดยกําเนิด หรือไม่มี
พัฒนาการบางอย่างที่จําเป็นต่อการอยู่รอด  มนุษย์จึงต้องได้รับการขัดเกลาทางสังคม โดยมีตัวแทน
มาพัฒนาบุคคล  จากบุคคลทางชีววิทยา (Biological Person) มาเป็นบุคคลทางสังคม (Social 
Person) โดยการมีปฏิสัมพันธ์  (Interaction) กับคนอ่ืน ทําให้บุคคลเรียนรู้บทบาท หน้าที่ และ
ค่านิยมทางสังคมของสังคมที่ตนเป็นสมาชิกอยู่ เป็นที่ยอมรับกันว่าการศึกษาคือกระบวนการ           
ขัดเกลาเด็กที่สําคัญที่สุดประการหนึ่ง บุคคลนับตั้งแต่เกิดมาเติบโตเป็นผู้ใหญ่ประกอบอา ชีพ
จนกระทั่งตายจะต้องผ่านกระบวนการขัดเกลาหล่อหลอมหรือที่เรียกว่า การขัดเกลาทางสังคม 
(Socialization)  ซึ่งเป็นกระบวนการจัดประสบการณ์ทางสังคม แก่บุคคลผู้เป็นสมาชิกของสังคม  
จะหล่อหลอมความเชื่อ ทัศนคติ ค่านิยม แรงจูงใจ และบุคลิกภาพของบุคคลโดยรวม โดยผ่าน
กระบวนการนี้ บุคคลแต่ละคนจะเรียนรู้เพื่อปรับตัวให้เข้ากับมาตรฐาน จารีตประเพณี และวีถี
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ปฏิบัติต่าง ๆ ของสังคมที่เขาอาศัยอยู่ การขัดเกลาทางสังคมจะหล่อหลอมให้บุคคลมีลักษณะทาง
จิตใจและพฤติกรรมสอดคล้องกับลักษณะที่สังคมปรารถนาและเห็นว่าเหมาะสมกับบทบาทของ
บุคคล ทั้งบทบาทที่ดํารงอยู่ในปัจจุบันและที่มีมาในอนาคต ในความซับซ้อนของกระบวนการนี้ 
สังคมเป็นแหล่งที่กําหนดรางวัล ข้อห้ามหรือบทลงโทษสําหรับสถานการณ์ต่าง ๆ ซึ่งผู้ทําหน้าที่ให้
การอบรมแก่สมาชิกของสังคมจะสามารถนํารางวัลและข้อห้ามต่าง ๆ เหล่านี้ไปประยุกต์ ใช้ใน
กระบวนการขัดเกลาทางสังคมต่อไป (งามตา  นินทานนท์, 2536: 36) 

แนวคิดทางสังคมวิทยามองการขัดเกลาทางสังคมเป็นการเตรียมบุคคลเข้า รับ
บทบาทต่าง ๆ ในสังคม (Role Training) แนวคิดนี้มองว่า กระบวนการขัดเกลาทางสังคมเป็น
กระบวนการของสังคม ในอันที่จะทําให้ปัจเจกบุคคลต้องปฏิบัติตามปทัสถาน (Norms) ของสังคม 
ที่มาของแนวคิดนี้เกิดจากการมองว่า การที่สังคมจะดํารงโครงสร้างของมันอยู่ได้ก็ด้วยการสรรหา
บุคคลต่าง ๆ  มาสวมบทบาทต่าง ๆ ในสังคมได้ บุคลิกภาพ (Personality) ของบุคคลและโครงสร้าง
ทางสังคม  (Social Structure) จึงเป็นระบบที่แยกต่างหากออกจากกัน และความสัมพันธ์ระหว่าง
บุคลิกภาพส่วนบุคคลกับโครงสร้างทางสังคมจึงอาจมีหลายแนวทาง โดยกระบวนการขัดเกลาทาง
สังคมจะทําหน้าที่เป็นตัวเชื่อมร้อยให้สองระบบไปด้วยกันได้  

การขัดเกลาทางสังคมจึงมีความสําคัญอย่างยิ่งในการหล่อหลอมพฤติกรรมของ
บุคคล และเป็นตัวแปรสําคัญที่ส่งผลต่อการดํารงอยู่และการเปลี่ยนแปลงของสังคม  
 1.2.5  ทฤษฎคีวามล้าหลังทางวัฒนธรรม 
 นัยพรรณ (พลวัฒนะ) วรรณศิริ (2550: 126-127)  ระบุว่าทฤษฎีความล้าหลัง
ทางวัฒนธรรม  (Cultural  Lag Theory) มีชื่อเรียกหลายชื่อ เช่น ทฤษฎีความล้าทางวัฒนธรรม 
ทฤษฎีความเฉื่อยทางวัฒนธรรม เป็นต้น เจ้าของทฤษฎี คือ วิลเลียม เอฟ ออกเบิร์น (William 
F.Ogburn) นักทฤษฎีชาวอเมริกัน  มีสาระสําคัญ ดังนี้  

 ประเภทของวัฒนธรรม วัฒนธรรมโดยรูปลักษณ์ มี 2 ประเภท คือ 
1) วัฒนธรรมทางวัตถุ ได้แก่ แบบอย่างทางวัตถุ เช่นสิ่งประดิษฐ์ สิ่งของ 

เคร่ืองใช้ต่าง ๆ เป็นต้น 
2) วัฒนธรรมท่ีไม่ใช่วัตถุ ได้แก่ แบบอย่างพฤติกรรมและแบบอย่างทาง

ความคิดความเชื่อต่าง ๆ เช่น บรรทัดฐานทางสังคม ขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ ค่านิยม 
อุดมการณ์ต่าง ๆ เป็นต้น 
 วัฒนธรรมเป็นตัวการสําคัญที่ทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมด้าน   
ต่าง ๆ โดยเฉพาะวัฒนธรรมทางวัตถุจะทําให้สังคมเจริญก้าวหน้า แต่วัฒนธรรมที่ไม่ใช่วัตถุมัก
ปรับตัวไม่ทันหรือสอดคล้องกันจึงเกิดปัญหาความล้าทางวัฒนธรรม 
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2.  การเปลีย่นแปลงทางสังคมและวฒันธรรม 
 
 สังคมและวัฒนธรรมมีลักษณะประการหนึ่งคือเป็นพลวัตหรือไม่คงที่แต่จะมีการ
เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา จึงทําให้โครงสร้างของสังคมและวิถีการดํารงชีวิตหรือวัฒนธรรมของ
มนุษย์ในแต่ละสังคมเปลี่ยนแปลงตามไปด้วย  การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมคือ 
ความหมายของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  ความหมายของการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 
ความสัมพันธ์ระหว่างการเปลี่ยนแปลงทางสังคมกับการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม ลักษณะ 
องค์ประกอบ รูปแบบ สาเหตุ ประเภท กระบวนการ ข้อจํากัด ทฤษฎี ผลและแนวโน้มข อง
กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
 2.1  ความหมายของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม 
 บรรเทิง  พรพิจิตร  (2547: 180-181)  ระบุว่านักสังคมวิทยาและมนุษยวิทยาได้ให้
ความหมายการเปลี่ยนแปลงทางสังคมไว้ต่าง ๆ ดังนี ้แฮนท์กับเกร์ิท ( Hans and Gerth) และ มิลล์ ซี 
ไรท์  (Mill C. Wright) ได้ให้ความหมายไว้ว่า  สิ่งใดก็ตามที่เกิดขึ้นเกี่ยวกับบทบาทสถาบัน หรือ
ระเบียบต่าง ๆ ที่ประกอบขึ้นเป็นโครงสร้างทางสังคมเป็นการเปลี่ยนแปลงที่เกี่ยวกับโครงสร้างทาง
สังคมซึ่งคล้ายกับทัศนะของ มอร์ริส กินเบอร์ก  (Morris Ginberg)  ที่กล่าวว่าเป็นการเปลี่ยนแปลงที่
เกี่ยวกับโครงสร้างสังคมซึ่งได้แก่ระเบียบแผนต่างๆ 

พจนานุกรมศัพท์สังคมวิทยา ฉบับราชบัณฑิตสถาน (2542: 337) ได้ให้ความหมายของ 
“การเปลี่ยนแปลงทางสังคม” ไว้ว่า หมายถึง การที่ระบบสังคม กระบวนการแบบอย่างหรือรูปแบบ
ทางสังคม เช่น ระบบครอบครัว ระบอบการปกครองได้เปลี่ยนแปลงไปไม่ว่าจะเป็นด้านใดก็ตาม 
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมนี้อาจเป็นไปในทางก้าวหน้าหรือถดถอยเป็นไปอย่างถาวรหรือชั่วคราว 
โดยวางแผนให้เป็นไปหรือเป็นไปเองและที่เป็นประโยชน์หรือให้โทษก็ได้ทั้งสิ้น 
 ผจงจิตต์  อธิคมนันทะ  (2531: 21)  ได้กล่าวไว้ว่า  “การเปลี่ยนแปลงทางสังคม” 
หมายถึง  การเปลี่ยนแปลงไปในโครงสร้างสังคมซึ่งประกอบด้วยกลุ่มคนคืออัตราการเกิด ตาย หรือ
การกระจายตัวของประชาชน ความสัมพันธ์คือแบบปฐมภูมิเป็นทุติยะภูมิกันมากขึ้น และสถาบัน
คือการเกิดมีสถาบันต่าง ๆ เพิ่มมากขึ้น  
 สมศักดิ์  ศรีสันติสุข  (2526: 26)  ได้กล่าวสรุปไว้ว่า  “การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรมนั้นเกี่ยวข้องสัมพันธ์กัน”  หมายถึงการเปลี่ยนแปลงทางสังคมจะต้องอาศัยจะต้องอาศัย
วัฒนธรรมมาเป็นตัวการที่นําไปสู่การเปลี่ยนแปลง และการเปลี่ยแปลงทางวัฒนธรรมจะต้องอาศัย
บุคคลเป็นผู้กระทํา  ฉะนั้นในการศึกษาเร่ืองการเปลี่ยนแปลงทางสังคมจึงจําเป็นต้องศึกษาการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมควบคู่กันไปด้วย 
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 2.2  ประเภทของการเปลีย่นแปลงทางสังคม สามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภท คือ 
 2.2.1 การเปลี่ยนแปลงจากภายใน เช่น การประดิษฐ์คิดค้นวิธีการผลิตใหม่ขึ้นใน
สังคมนั้นเอง  จากการต่อสู้ในกลุ่มและกระบวนการในสังคม  จากการริเร่ิมดําเนินการจากชนชั้นนํา 
หรือกระบวนการปฏิวัติโดยประชาชน 
 2.2.2 การเปลี่ยนแปลงจากภายนอก  เช่น การรับเอาเทคโนโลยีจากภายนอก                
การล่าอาณานิคมของจักรวรรดิอังกฤษ โดยอาจเกิดจากทั้งความสมัครใจและการบังคับ 
 การเปลี่ยนแปลงทางสังคมดังกล่าวข้างต้นยังสามารถแบ่งออกได้เป็น           
2 ลักษณะ คือ การเปลี่ยนแปลงแบบเป็นไปเอง  (Sp0ntaneous Change) ซึ่งมักเกิดขึ้นในสมัยโบราณ 
เพราะไม่มีการวางแผน ซึ่งก็อาจจะไม่เป็นเช่นนั้นเสมอไป และการเปลี่ยนแปลงแบบมีแบบแผน 
(Planned Change) 
 ปัจจัยการเปลี่ยนแปลงทางสังคม   การที่สังคมจะเปลี่ยนแปลงต้องอาศัยเหตุปัจจัย  
หลายอย่างได้แก่ 

1) ปัจจัยทางประชากร  ได้แก่การโยกย้ายถิ่นฐาน  
2) ปัจจัยทางวัฒนธรรม  ได้แก่การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมด้วยวิธีต่าง ๆ

เช่น การติดต่อค้าขาย การแสวงหาอาณานิคม เป็นต้น 
3) ปัจจัยทางเทคโนโลยีและวิทยาการ  ได้แก่การค้นพบและประดิษฐ์ต่าง ๆ 

เช่นการทําเคร่ืองพิมพ์ เคร่ืองจักรไอน้ํา เป็ฯต้น 
4) ปัจจัยทางเศรษฐกิจ ได้แก่ความสัมพันธ์ในการผลิตของสังคม  เช่น

สภาพความแตกต่างในการผลิตของสังคมเกษตรกรรมและอุตสาหกรรม 
5) ปัจจัยทางอุดมการณ์และศาสนา คือการยอมรับอุดมการณ์และความเชื่อ

ในทางศาสนาที่มีผลต่อโครงสร้างทางสังคมทั้งโดยทางตรงและอ้อม 
6) ปัจจัยทางประชากร  ปัจจัยทางจิตวิทยา ได้แก่การถ่ายทอดด้านจิตใจและ

ค่าของคนในแต่ละยุคสมัยที่แตกต่างกันจนส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในสังคม 
7) ปัจจัยทางภูมิศาสตร์และดาราศาสตร์ เช่นบางคนเชื่อว่าภูมิอากาศที่

อบอุ่นเป็นปัจจัยที่ส่งผลให้เกิดความสําเร็จท่สูงกว่าทางสังคม หรือการโคจรของดวงดาวก็มีผลต่อ
ชีวิตของมนุษย์ในสังคม 

8) ปัจจัยทางชีววิทยา  เช่นการถ่ายทอดทางพันธุกรรมในเร่ืองความสามารถ 
ความถนัด และสติปัญญา มีผลต่อความสามารถและการเปลี่ยนแปลงทางสังคม 

9) ปัจจัยทางการเมืองและการทหาร เช่นในอดีตการเปลี่ยนแปลงทางสังคม
เกิดจากบทบาทของผู้นําและสภาวะทางสงคราม   
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 2.3  กระบวนการเปลีย่นแปลงทางสังคม 
 การเปลี่ยนแปลงทางสังคมมีกระบวนการที่สําคัญดังนี้ 

2.3.1 การประดิษฐ์คิดค้น (Invention) เป็นการนําเอาความรู้ทางวิทยาการ เทคนิค
วิธีการที่มีอยู่ทําให้เกิดสิ่งใหม่ขึ้น อาจเป็นการประดิษฐ์ทางวัตถุเช่น เคร่ืองจักรต่าง ๆ เป็นต้น 

2.3.2 การแพร่กระจาย (Diffusion) หมายถึงการที่วัฒนธรรมจากสังคมหนึ่ง
กระจายไปสู่อีกสังคมหนึ่งโดยมีกระบวนการทั้งการให้และการรับ โดยมีข้อสังเกตว่าสังคมที่ไม่
ซับซ้อน จะรับเอาวัฒนธรรมจากสังคมที่ซับซ้อนกว่ามากน้อยขึ้นอยู่กับสภาพสังคมแต่ละแห่ง 

2.4  ผลของการเปลีย่นแปลงทางสังคม 
 การเปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดขึ้นตลอดเวลาทั้งในสังคมที่เจริญแล้วและสังคมที่
ด้อยพัฒนาเป็นที่ยอมรับกันว่าการเปลี้ยนแปลงจะทําให้สังคมเจริญหรือพัฒนาขึ้นแต่ก็อาจจะ
ก่อให้เกิดความเสียระเบียบและปัญหาในสังคมได้เช่นกัน โดยเฉพาะการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว
จนคนในสังคมปรับตัวไม่ทัน  

2.4.1 ผลของการค้นพบและประดิษฐ์ต่อสังคม คือ เช่นการประดิษฐ์รถยนต์ทําให้
ระยะเวลาการติดต่อเร็วขึ้น มีผลให้ต้องสร้างถนนมากขึ้นและยังส่งผลต่อสังคมด้านอื่น ๆ อีกด้วย 

2.4.2 อัตราการเปลี่ยนแปลงที่เป็นไปโดยไม่เท่ากัน (UneQual rates of change) 
เนื่องด้วยการสัมพันธ์กันของวัฒนธรรมจึงทําให้มีผลให้เกิดการแปรเข้าไปถึงส่วนอ่ืน  ๆ ของ
วัฒนธรรม ในบางคร้ังการรับหรือปรับปรุงทําให้เกิดความล้าทางวัฒนธรรม (Cultureal lag) คือ
ความตึงเครียดอันมีอยู่ร่วมกันระหว่างสองวัฒนธรรมซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงในอัตราที่ความเร็ว                
ไม่เท่ากัน 

2.4.3 การเปลี่ยนแปลงและปัญหาสังคม เกิดขึ้นจากเงื่อนไขที่ว่ามนุษย์ไม่ได้สิ่งที่
ต้องการอย่างถูกต้อง โดยปกติจะไม่เกิดขึ้นในสังคมที่มีความสัมพันธ์แน่นแฟ้นเพราะสถาบันต่าง ๆ
จะควบคุมพฤติกรรมในสังคม แต่การเปลี่ยนแปลงย่อมหลีกไม่พ้นการเกิดปัญหา เช่น ปัญหา
สิ่งแวดล้อม ปัญหาการว่างงาน เป็นต้น 

2.4.4 ความไม่เป็นระเบียบของสังคมและบุคคล เกิดขึ้นจากความรู้สึกของคนใน
สังคมเกี่ยวกับความมั่นคง  ศีลธรรม  จรรยา  เมื่อเป้าหมายในชีวิตถูกทําลายลงสังคมและบุคคลจะ
เกิดความสับสน 

2.4.5 วัฏจักรของความเป็นระเบียบและไม่ เ ป็นระเบียบของสังคม  การ
เปลี่ยนแปลงหรือการพยายามจัดระเบียบทางสังคมเพื่อไม่ให้เกิดความล้าทางวัฒนธรรม จะทําให้
สังคมเกิดความไม่เป็นระเบียบขึ้นในสังคม 
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2.4.6 การเปลี่ยนแปลงทางสังคมกับการวางแผน ผลของการเปลี่ยนแปลงที่มีการ
วางแผนไว้ย่อมคาดการณ์ได้ว่า สังคมจะดีขึ้น เจริญขึ้นและได้รับการยอมรับจากคนในสังคม 

2.5  การเปลีย่นแปลงทางวฒันธรรม 
 นัยพรรณ (พลวัฒนะ) วรรณศิริ (2550: 126-146)  ระบุว่าการเปลี่ยนแปลงทาง
วัฒนธรรมคือการเปลี่ยนแปลงวิถีการดําเนินชีวิตและพฤติกรรมที่บุคคลในสังคมได้เคยปฏิบัติ
ติดต่อกันมาเป็นระยะเวลายาวนานไปสู่แบบแผนใหม่ที่ยังไม่เคยชินมาก่อน 

 ปัจจัยที่ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 
2.5.1  กระบวนการทางจิตวิทยา ได้แก่การรับรู้ (Perceiving)  แบ่งได้เป็น 2 ระดับ

คือ 
1) การรับรู้โดยไม่รู้ตัว (Subliminal Perception) ได้แก่การที่คนเรารับ

ความรู้สึกที่คล้ายกันและแสดงพฤติกรรมที่ใกล้เคียงกันโดยไม่รู้ตัว 
2) การรับรู้กึ่งรู้ตัว (Marginal Perception) ได้แก่การรับรู้ในสิ่งต่าง ๆ 

รอบตัวมนุษย์ โดยรู้ตัวว่าอะไรเป็นอะไร แต่ก็ไม่แสดงออกแบบเปิดเผยต่อการรับรู้น้ัน ๆ 
2.5.2  ประสบการณ์ ผ่านมานานจนลืมไปแล้ว  ใ นบ างค ร้ังที่ เ ราไ ด้ผ่ าน

ประสบการณ์อย่างใดอย่างหนึ่งนานมาแล้วจนลืมนึกถึงมัน  แต่มันก็มีผลต่อพฤติกรรมของเรา เช่น 
มีผลต่อกิริยาท่าทางและบุคลิกภาพ  

2.5.3 การเรียนรู้ ได้แก่คนเราอาจจะไม่ตั้งใจเรียนรู้รูปแบบของวัฒนธรรมของ
ผู้อ่ืน แต่ก็มักปฏิบัติตามเงื่อนไขต่าง ๆ ของสังคมอยู่เสมอด้วยการเรียนรู้สิ่งแปลกใหม่และประพฤติ
ปฏิบัติตาม 

2.5.4  การเปลี่ยนแปลงนิสัย กิจวัตร หรือพฤติกรรมโดยอัตโนมัติ  บุคคลอาจจะ
รู้ตัวและจงใจยกเลิกรปแบบพฤติกรรมเก่า ๆ  ทั้งนี้เนื่องจากการเบื่อหน่ายความซ้ําซากจําเจซึ่งเป็น
ธรรมชาติของมนุษย์ ซึ่งกระบวนการน้ีเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ 

2.5.5 การเลียนแบบ คนเรามักมีการเรียนแบบกันอย่างไม่ตั้งใจเสมอ เช่น การ
เลียนแบบท่าทาง  การแต่งกาย  เป็นต้น 

2.5.6  ความคิดเห็น ได้แก่การใช้ความรู้สึกส่วนตัวตัดสินเหตุการณ์และผู้ อ่ืน          
โดยไม่ได้เกิดจากการเรียนรู้ ซึ่งพอเพียงจะให้ผู้อ่ืนคล้อยตามและเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมในที่สุด 

2.5.7  การโยกย้ายถิ่น การย้ายที่อยู่อาศัยทําให้ต้องมีการปรับตัวเพื่อให้สอดคล้อง
กับสถานที่และบุคคลกลุ่มใหม่ ๆ นั้น 

2.5.8 สภาวะจิตไร้ส านึก ได้แก่ความเคยชินในกฎระเบียบต่าง ๆ จึงมักจะกระทํา
ไปโดยไม่รู้ตัว 
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2.5.9  การสร้างความรู้สึกร่วมและความผูกพันทางสังคม การมีพฤติกรรมร่วมกัน
ของคนในสังคม เช่นร่วมกันเชียร์กีฬา หรือเดินขบวน จะมีผลให้กลุ่มคนนั้นมีการแสดงออกที่
ยอมรับและเป็นปัจจัยหนึ่งที่เกิดการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมได้    

2.6  รูปแบบและองค์ประกอบทีส่ าคัญของการเปลีย่นแปลงทางวฒันธรรม 

2.6.1 ทัศนคติ  เป็นตัวกําหนดนิสัย บุคลิกและท่าที จะก่อตัวในบุคคลแบบ
ยาวนานและฝังแน่น แต่ความจําเป็นของการอยู่รวมกันในสังคมและพึ่งพาอาศัยกัน ก็จะมีอิทธิพล
เปลี่ยนแปลงทัศนคติของบุคคลได้อย่างมาก 

2.6.2 ค่านิยม เป็นองค์ประกอบที่สําคัญของสังคม เป็นสิ่งชี้แนะและกําหนดท่าที
และพฤติกรรมของกลุ่ม การเปลี่ยนแปลงค่านิยมจะก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมด้วย 

2.6.3 บรรทัดฐานและพันธะทางสังคม เป็นกฎที่แน่นอนของการปฏิบัติของคน       
ในสังคม เพื่อความเป็นระเบียบเรียบร้อย และเป็นโครงสร้างของวัฒนธรรมที่อาจเปลี่ยนแปลงไป
ตามยุคสมัย แต่อาจใช้เวลายาวนานในการเปลี่ยนแปลง 

2.7  สาเหตุของการเปลีย่นแปลงทางวฒันธรรม 

2.7.1  การเปลี่ยนแปลงในส่ิงแวดล้อม เช่น การเปลี่ยนแปลงภูมิประเทศ เศรษฐกิจ 
การเมือง ฯลฯ จะมีผลต่อการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 

2.7.2  การเบื่อหน่ายในความซ ้าซากจ าเจ เป็นธรรมชาติที่เกิดขึ้นได้เสมอกับทุกคน
ในสังคม 

2.7.3 การอพยพโยกย้ายถิ่น ที่เกิดจากการเมือง สงคราม ภัยธรรมชาติ หรือการ
แต่งงาน  

2.7.4  การติดต่อกับคนต่างสังคม เช่น ท่องเที่ยว ค้าขาย จะทําให้พฤติกรรมและ
ความเชื่อเปลี่ยนไป 

2.8  กลไกของการเปลีย่นแปลงทางวฒันธรรม 

2.8.1 การประดิษฐ์คิดค้น (Invention and Discovery) หมายถึงการคิดค้นและ
สร้างสิ่งใหม่ ๆ และสิ่งเหล่านั้นได้รับการยอมรับและกลายเป็นแบบแผนของสังคมในที่สุด  

2.8.3 การแพร่กระจาย (Diffusion and Borrowing)  เกิดจากคนต่างวัฒนธรรมมา
พบปะติดต่อกันอย่างสม่ําเสมอ จึงเกิดการแพร่กระจายและหยิบยืมทางวัฒนธรรมต่อกัน 

2.8.3 การละทิ้งวัฒนธรรมเดิม คือการยอมรับและนําสิ่งใหม่ ๆ เข้ามาผนวกกับ 
สิ่งที่มีอยู่ จะนําไปสู่การละทิ้งสิ่งเก่าที่มีอยู่เดิม 
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2.8.4  การรับวัฒนธรรมใหม่  (Acculturation)  เกิดจากการติดต่อกันบ่อยคร้ัง               
มีไมตรีที่ดีต่อกัน ตัวแทนมีความสําคัญและความสอดคล้องของวัฒนธรรม 

2.9  ประเภทของการเปลีย่นแปลงทางวฒันธรรม 

2.9.1 การเปลี่ยนแปลงแบบอิสระ (Free change) เป็นการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น
เองโดยไม่มีการชักนํา หรือบังคับและกฏเกณฑ์ใด ๆ ทั้งสิ้น 

2.9.2 การน าการเปลี่ยนแปลง (Direction Change) เป็นการเปลี่ยนแปลงที่
ค่อนข้างเป็นอิสระ แต่ถูกต้องตามขบวนการมีระบบกฏเกณฑ์  ประชานชนเป็นผู้ ริเร่ิมและมี
นักวิชาการเป็นผู้ชี้นําไปอย่างมีเหตุมีผล 

2.9.3 การวางแผนการเปลี่ยนแปลง (Planned Chang) เป็นการเปลี่ยนแปลงในเชิง
บังคับกลาย ๆ โดยผู้บงการชี้แนะ บงการ มีแบบแผนแต่อาจจะไม่เป็นที่ยอมรับของประชาชน นิยม
ใช้กันในประเทศด้อยพัฒนา  

2.9.4 การบังคับการเปลี่ยนแปลง (Forced Change) เป็นไปโดยการใช้กําลังบังคับ 
กระทําโดยพละการ ไม่คํานึงว่าผู้ถูกเปลี่ยนแปลงจะรูสึกอย่างไรเห็นด้วยหรือไม่ 
 สังคมและวัฒนธรรมมีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันมาก จึงทําให้เกิดความเข้าใจ
โดยทั่วไปว่าเป็นสิ่งเดียวกัน การเปลี่ยนแปลงทางสังคมจึงเป็นสิ่งเดียวกับการเปลี่ยนแปลงทาง
วัฒนธรรมด้วย  แต่ความเป็นจริงแล้วสังคมและวัฒนธรรมไม่ใช่สิ่งเดียวกัน กล่าวคือ การ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมเป็นการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างของสังคม คือ องค์การทางสังคมและสถาบัน
ทางสังคม ส่วนการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมเป็นการเปลี่ยนแปลงเกี่ ยวกับวิถีชีวิตของมนุษย์                
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมจะมีผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม การเปลี่ยนแปลงทาง
วัฒนธรรมก็จะมีผลต่อการเปลี่ยนแปลงทางสังคม นักสังคมวิทยาจึงนิยมเรียกรวมกันว่าการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมมีสาเหตุ การเกิด 
รูปแบบ องค์ประกอบ กระบวนการและข้อจํากัดหลายประการ ซึ่งอธิบายได้ด้วยทฤษฎีเกี่ยวกับการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมหลายทฤษฎี การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมมีผล
ต่อมนุษย์และสังคมหลายประการทั้งในด้านดีมีประโยชน์และด้านที่ทําให้สังคมเกิดปัญหาต่าง ๆ 
ขึ้น 
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3.  ความเป็นมาของพระพทุธรูปล้านนาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
 

 3.1  ความเป็นมาของการสร้างพระพุทธรูปของโลก 
  พระพุทธศาสนาที่เกิดขึ้นในประเทศอินเดียเมื่อประมาณ 2,600 ปี  ล่วงมาแล้ว ในยุค
พุทธกาลและยุคต้น ๆ ยังไม่มีการสร้างพระพุทธรูปขึ้นในโลก จนกระทั่งในยุคต่อ ๆ มาจึงเร่ิมมีการ
สร้างขึ้นเป็นลําดับ จนกระทั่งเผยแพร่เข้ามาสู่แผ่นดินไทยและล้านนาเดังนี้ 
 อภัย   นาคคง  (2533: 51-55)  ระบุว่าตามหลักฐานที่ปรากฏตามประวัติศาสตร์และ
โบราณคดี ได้ยืนยันว่าพุทธศิลป์ยุคแรกของโลกได้แก่พุทธศิลป์ในสมัยโมริยะหรือเมารยะ                       
ที่เจริญรุ่งเรืองอยู่ในอินเดียระหว่างพุทธศตวรรษที่ 3 ถึง 6  (พ.ศ. 273-311) ซึ่งเร่ิมต้นโดยพระเจ้า
อโศกมหาราช  ซึ่งทรงหันมานับถือพระพุทธศาสนาและทํานุบํารุงเป็นการใหญ่ มีการสร้าง               
ศาสนสถานและศาสนวัตถุในพระพุทธศาสนาเป็นจํานวนมาก การก่อสร้างนิยมใช้หินเป็นวัสดุหลัก 
มาแกะสลักเป็นเร่ืองราวตามพุทธประวัติ  ซึ่งได้รับอิทธิพลการสร้างมาจากกรีกและเปอร์เชีย โดยมี
การแกะสลักเป็นรูปบุคคลต่าง ๆ ตามเนื้อเร่ือง  แต่ยังไม่กล้าแกะสลักเป็นรูปพระพุทธเจ้าโดยตรง 
แต่จะใช้การสร้างรูปสัญลักษณ์อ่ืน ๆ เพื่อเป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้า  เช่น รูปรอยพระพุทธบาท 
รูปธรรมจักร  รูปธรรมมาสใต้ต้นโพธิ์  หรือรูปสถูป  เป็นสัญลักษณ์แทนปางเสด็จดับขันธปรินิพาน 
เพราะถือคติว่าพระพุทธองค์เป็นผู้ทรงคุณอันประเสริฐยิ่ง ไม่สามารถจะนําวัสดุหรือการสร้างแทน
ด้วยสิ่งหนึ่งสิ่งใดให้เสมอเหมือนได้   จึงยังไม่กล้าที่จะสลักพระพุทธรูปเป็นรูปมนุษย์  แต่ก็นับเป็น
การสร้างรูปแทนในลักษณะที่เป็นการระลึกถึงองค์พระศาสดาสัมมาสัมพุทธเจ้าขึ้นมาเป็นคร้ังแรก
ในโลก 
  ต่อมาก็เกิดการสร้างพระพุทธรูปในลักษณะที่เป็นมนุษย์เป็นคร้ังแรกในพุทธศิลปแบบ
คันธารราษฎร์  (พ.ศ. 500-600)  ซึ่งปัจจุบันคือประเทศปากีสถานและบางส่วนของอาฟกานิสถาน 
ซึ่งประมาณ  พ.ศ. 216 ได้ถูกพวกกรีกโดยการนําของพระเจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราช  เข้ามายึดครอง 
ซึ่งต่อมาเมื่อรับวัฒนธรรมและนับถือพระพุทธศาสนาก็มีการสร้างพระพุทธรูปแบบศิลปและอารยะ
ธรรมของกรีกเป็นรูปเคารพ  ตามลักษณะของศิลปะแบบกรีกซึ่งเชื่อว่านํารูปเทพ  “อพอลโล”                
มาเป็นต้นแบบของการสร้างพระพุทธรูป  ซึ่งถือได้ว่าเป็นการสร้างรูปเหมือนของพระพุทธเจ้า หรือ
การสร้างพระพุทธรูปขึ้นมาเป็นคร้ังแรกของโลก 
 นับแต่นั้นมาก็มีการสร้างพระพุทธรูป หรือรูปเคารพแทนองค์พระศาสดาเร่ือยมา                  
เป็นลําดับซึ่งสามารถสรุปแสดงให้เห็นยุคสมัยต่าง ๆ ของการสร้างรูปสัญลักษณ์และพระพุทธรูป
โดยลําดับดังนี้  
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 3.2  พุทธศิลป์ในประเทศอนิเดีย 

3.2.1  ศิลปะโมริยะหรือเมาริยะ (พ.ศ. 300 – 600) นิยมใช้หินทราย มาสร้างเป็น
พุทธศิลป์ทั้งสถาปัตยกรรมและประติมากรรม ยังไม่นิยมสร้างพระพุทธรูปเป็นรูปมนุษย์ แต่จะใช้
สัญลักษณ์มงคลต่างๆ เพื่อรําลึกหรือแทนองค์พระศาสดาสัมมาสัมพุทธเจ้า 

3.2.2  ศิลปะคันธารราษฎร์และมถุรา (พ.ศ. 500- 800) เป็นพุทธศิลป์ยุคแรกสุดที่มี
การสร้างพระพุทธรูปเหมือนมนุษย์ ซึ่งพระพุทธรูปจะมีลักษณะและความงามตามแบบศิลปะกรีก  

3.2.3 ศิลปะอมราวดี (พ.ศ. 593-863) ภายใต้การอุปถัมภ์ของราชวงศ์ ศตาวาหนะ 
โดยได้รับอิทธิพลทางศิลปะมาจากพระพุทธรูปแบบคันธารราษฎร์และมถุรา แต่ก็สร้างพระพุทธรูป
ให้งดงามตามแบบคนอินเดียในภาคใต้ พระพุทธรูปในสกุลช่างนี้ได้ส่งอิทธิพลให้แก่การสร้าง
พระพุทธรูปอินเดียในภาคใต้ในยุคต่อมาไปถึงศรีลังกายุคอนุราธปุระ ตลอดจนประเทศเอเชีย
อาคเนย์ทั้งปวง 

3.2.4  ศิลปะคุปตะ (พ.ศ. 863-1190) ถือว่าเป็นยุคทองของอินเดียที่มีความเจริญ
อย่างสมบรูณ์สูงสุด พุทธศิลป์สกุลนี้ได้รับพระราชอุปถัมภ์จากราชวงศ์คุปตะ ซึ่งนับถือทั้งศาสนา
พุทธและพราหมณ์ พระพุทธรูปคุปตะนิยมสร้างจากหินทรายและสําริด องค์พระมีลักษณะอ่ิมเอิบ
สมบูรณ์งดงามแบบคนอินเดีย มีความงามเป็นเลิศควรแก่การบูชา 

3.2.5  ศิลปะปาละ (พ.ศ.1293-1743)   เป็นพุทธศิลป์ที่ เจริญอยู่ภายใต้พระ
ราชูปถัมภ์ของราชวงศ์ปาละ  มีความนิยมสร้างพระพุทธรูปทรงเคร่ืองมากขึ้นอีกแบบหนึ่ง เพื่อชัก
นําให้มหาชนมีศรัทธาไม่ไปนับถือศาสนาฮินดูที่สร้างเทวรูปขึ้นมาในลักษณะนี้เพื่อดึงดูดจิตใจ
มวลชนพุทธศิลป์แบบปาละเป็นพุทธศิลป์อินเดียยุคสุดท้าย พระพุทธรูปแบบปาละโดยเฉพาะปาง
ประทับนั่งมารวิชัยได้ส่งอิทธิพลแก่พระพุทธรูปเนปาล ธิเบต พม่าสมัยพุกาม ศรีวิชัย และล้านนา
แบบสิงห์หนึ่งอย่างชัดเจน 

3.2.6  ศิลปะโจฬะ (พ.ศ. 1389-1822) บางคร้ังเรียกว่าศิลปะทมิฬ เจริญอยู่ทาง
อินเดียภาคใต้ ตั้งแต่สมัยพระเจ้าอโศก พุทธศิลป์แบบโจฬะขึ้นมาเพื่อตอบสนองความศรัทธาของ
ประชาชนชาวพุทธ พระพุทธรูปที่สร้างขึ้นเหลือให้ศึกษาเป็นศิลาและสําริด  
 3.3  การสร้างพระพุทธรูปในประเทศไทย 
 จากหนังสือ “ความรู้เบื้องต้นวิชาประศาสตร์ศิลปะ” โดย อภัย คงนาค อาจสรุปได้ว่า 
พุทธศิลป์ในประเทศไทยแบ่งออกเป็น 2 สมัยใหญ่ ซึ่งจําแนกได้เป็น 9 แบบ ดังนี้ 

3.3.1 ยคุก่อนประวัติศาสตร์ชาติไทย   แบ่งออกเป็น 4 สมัย ดังนี้ 
1) สมัยฟูนัน (พนม)   
2) สมัยทวารวดี 
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3) สมัยศรีวิชัย 
4) สมัยลพบุรี 

3.3.2  ยคุประวัติศาสตร์ชาติไทย  แบ่งออกเป็น 5 สมัย ดังนี้ 
1) สมัยล้านนา 
2) สมัยสุโขทัย 
3) สมัยอู่ทอง  (อโยธยา) 
4) สมัยอยุธยา 
5) สมัยรัตนโกสินทร์ 

3.3.1  ยคุก่อนประวัติศาสตร์ชาติไทย มีการสร้างพระพุทธรูปตามยุคสมัย ดังนี้ 
1) ศิลปะฟูนัน (พนม)  (พุทธศตวรรษท่ี 3-14) ยังไม่ปรากฏให้พบหลักฐาน

การสร้างพระพุทธรูปขึ้นในดินแดนน้ี  
2) สมยัทวารวดี  (พุทธศตวรรษ ท่ี 10-16)  อาณาจักรทวารวดีประกอบด้วย

นครรัฐใหญ่น้อยที่ เป็นอิสระแก่กัน เป็นสมัยแรกบนแผ่นดินไทยที่มีการสร้างพระพุทธรูป            
ตามแบบอย่างอินเดียด้วยฝีมือช่างพื้นเมือง  ยุคแรกได้รับอิทธิพลแบบคุปตะซึ่งอยู่ร่วมสมัยเดียวกัน 
ต่อมาสมัยปาละก็ได้รับอิทธิพลจากพุทธศิลป์แบบปาละอีกครั้ง 

3) สมัยศรีวิชัย  (พุทธศตวรรษท่ี 13-16)  อาณาจักรศรีวิชัยมีขอบเขตตั้งแต่
ประเทศอินโดนีเซีย  มาเลเซีย ขึ้นมาถึงภาคใต้   แถบนครศรีธรรมราชของประเทศไทย ยุคที่
ราชวงศ์ไศเลนทร์ปกครองได้นับถือพระพุทธศาสนามหายานและกลายเป็นตันตระหรือวัชรยาน  

4)  สมัยลพบุรี  (พุทธศตวรรษท่ี 16-18)  การสร้างพระพุทธรูปจึงได้รับ
อิทธิพลศิลปะขอมซึ่งรับอิทธิพลศิลปะอินเดีย  แบบปาละอีกทอดหนึ่ง  เอกลักษณ์สําคัญของ
พระพุทธรูปแบบลพบุรี พระพุทธรูปทั่วไปจะมีพระพักตร์ เคร่งครึมค่อนข้างบึ้งตึง  

3.3.2  ยคุประวัติศาสตร์ชาติไทย  มีการสร้างพระพุทธรูปตามยุคสมัย ดังนี้ 
1) ศิลปะล้านนา ( พ.ศ. 1839-2089 ) พุทธศิลป์ล้านนาปรากฏขึ้นในดินแดน

ภาคเหนือตอนบน 8 จังหวัด   นักวิชาการรุ่นเก่านิยมเรียกศิลปะเชียงแสน  ที่พบพระพุทธรูปสําริด 
และซากวัดร้างเป็นจํานวนมาก  มาขนานนามศิลปะยุคนี้เมื่อเร่ิมมีการสนใจศึกษา  พระพุทธรูป
ล้านนา ได้รับอิทธิพลมาจากพุทธศิลป์พม่าสมัยพุกามกับพุทธศิลป์ศรีลังกาสมัยโปโลนนารุวะ 
ภายในประเทศได้รับอิทธิพลพุทธศิลป์หริภุญชัยหรือทวารวดีภาคเหนือ กับพุทธศิลป์ สุโขทัยและ
พุทธศิลป์อยุธยาอีกด้วย 

พระพุทธรูปล้านนานิยมสร้างพระ 4 อิริยาบถ  ครองจีวรแนบเนื้อ ห่มดอง
เป็นส่วนมาก  ห่มคลุมมีน้อย  สร้างด้วยวัสดุสําริดและปูนปั้นเป็นส่วนมาก  ที่เป็นหินทรายพบแถบ
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จังหวัดพะเยา  ที่เป็นทองคํา เงิน รัตนชาติประเภทแก้วผลึกมีไม่มากเพราะเป็นวัสดุมีราคาหายากที่
เป็นดินเผาขนาดใหญ่มีน้อย  ส่วนมากจะทําเป็นพระพิมพ์  เพราะหาวัสดุได้ง่าย ดีบุก (เหียก) และ
ตะกั่ว  (จืน-ชิน)  ก็นิยมนํามาสร้างเป็นพระพิมพ์เช่นเดียวกัน  จุดประสงค์ในการสร้างพระพิมพ์                      
ก็เพื่อบรรจุไว้ในพระเจดีย์เพื่อหวังบุญกุศล  ไม้ก็เป็นวัสดุที่นิยมนํามาสลักเป็นพระพุทธรูปเพราะ                
หาได้ง่ายโดยเฉพาะยิ่งไม้สัก แต่ที่มีเป็นหลักฐานให้พบเห็นส่วนมากจะมีอายุอยู่ในสมัยกรุง
รัตนโกสินทร์ ที่มีอายุเก่าแก่ถึงสมัยราชวงศ์มังรายนั้นมีน้อย เพราะผุพังไปเกือบหมด 

2) ศิลปะสุโขทัย  (พ.ศ. 1800-1918) อาณาจักรสุโขทัยปกครองโดยราชวงศ์
พระร่วง มีอาณาเขตบริเวณภาคเหนือตอนล่าง โดยมีกรุงสุโขทัยเป็นราชธานี พุทธศิลป์สุโขทัย
ได้รับอิทธพลจากศรีลังกาโดยตรงและมีส่วนเสริมจากพุทธศิลป์ลพบุรี ล้านนา  และพม่าแบบพุกาม 
เข้ามาปะปนบ้าง   ถือว่า เป็นพุทธศิลป์ยุคทองของคนเผ่าไทยที่ มีความงามอย่างสมบูรณ์  
พระพุทธรูปสุโขทัยได้ส่งอิทธิพลให้แก่พระพุทธรูปล้านนาแบบสิงห์สาม และส่งอิทธิพลให้แก่
พระพุทธรูปอู่ทอง  (อโยธยา)  แบบหน้านางตลอดถึงส่งอิทธิพลให้แก่พระพุทธรูปอยุธยา                
อีกส่วนหน่ึงด้วย 

3)  ศิลปะอู่ทอง  (พ.ศ.1700-1800)  บางคร้ังเรียกศิลปะอโยธยา โดยอณาเขต
บริเวณภาคกลางของประเทศไทยตั้งแต่สุพรรณบุรี ขึ้นมาถึงอยุธยาซึ่งเป็นถิ่นที่คนเผ่าไทยอพยพ           
ลงมาอยู่ปะปนกับชาวทวารวดี  สมัยที่อยู่ภายใต้การปกครองของขอม  ทําให้อิทธิพลจากศิลปะและ
วัฒนธรรมทวารวดีกับขอมเข้ามาผสมกลมกลืน โดยมีราชวงศ์อู่ทองเป็นราชวงศ์เรืองอํานาจ
ปกครองทําให้ชื่อของพุทธศิลป์ยุคนี้ถูกเรียกตามภายหลังกษัตริย์ราชวงศ์นี้ได้อพยพเข้ามาตั้งแต่              
กรุงศรีอยุธยาเป็นศูนย์กลางอํานาจของภาคกลางแล้วผนวกอาณาจักรสุโขทัยเข้ามารวมไว้ในที่สุด 

4) ศิลปะอยุธยา  (พ.ศ.1893-2310) อาณาจักรอยุธยามีขอบเขตปกครอง
ดินแดนประเทศไทยปัจจุบันทั้งหมด  ยกเว้นเขตภาคเหนือตอนบนซึ่งเป็นอาณาจักรล้านนา                
ยุคต้นอาณาจักรได้รับสืบทอดพุทธศิลป์แบบอู่ทองหรืออโยธยา ภายได้ผนวกอาณาจักรสุโขทัย               
เข้ามาแล้วจึงได้รับอิทธิพลพุทธศิลป์สุโขทัยเข้ามาร่วมด้วย  

5)  ศิลปะรัตนโกสินทร์  (พ.ศ.2325-ปัจจุบัน)  พุทธศิลป์ยุคต้นรัตนโกสินทร์
ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 1  ถึงราชกาลที่ 3  ยังคงดําเนินตามแบบของอยุธยาอย่างเคร่งครัด แต่สมัยรัชกาล
ที่ 3 มี อิทธิพลศิลปะจีนเข้ามาผสมด้วยกล่าว คือนิยมหล่อพระพุทธรูปมีจีวรลายดอกพิกุลกับ            
ทรงคิดค้นสร้างพระพุทธรูปปางใหม่เพิ่มขึ้นอีกมาก  ยุครัชกาลที่ 4 เป็นต้นมา  เร่ิมรับอิทธิพลศิลปะ
ตะวันตกเกี่ยวกับความงามทางกายวิภาคของมนุษย์  เข้ามาผสมกับคตินิยมการสร้างพุทธ
ประติมากรรมแบบไทยโบราณเข้มข้นขึ้นเป็นลําดับ  จนถึงรัชกาลที่   9  ปัจจุบัน  ซึ่งมีการหัน
กลับไปสร้างพระพุทธรูปในอดีตทุกยุคสมัยทุกสกุลช่าง  จําลองสร้างอย่างเชี่ยวชาญจากระบบ
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การศึกษาด้านศิลปะแบบตะวันตกสามารถถอดแบบพิมพ์ได้เหมือนพระพุทธรูปโบราณของจริง
ต้นแบบทุกประการ 
 3.4  ความเป็นมาของพระพุทธรูปล้านนา 
  ประวิทย์   ตันตลานุกูล  (2553: 21)  ระบุว่าอาณาจักรล้านนาได้ก่อตั้งขึ้นเมื่อประมาณ 
750  ปี  ล่วงมาแล้ว โดยพญามังรายเป็นปฐมกษัตริย์และองค์สถาปนาอาณาจักรล้านนา  แต่เดิม
พญามังรายเป็นกษัตริย์แห่งเมืองเชียงราย ต่อมาภายหลังได้ย้ายเมืองมาก่อตั้งเมืองเชียงใหม่และ
สถาปนาเป็นราชธานีของอาณาจักรล้านนา และพระองค์ยังเป็นต้นราชวงศ์มังราย 
 อาณาเขตของอาณาจักรล้ านนาในปัจจุบัน  หมายถึง  เขตภาคเหนือตอนบน
ประกอบด้วยพื้นที่ของจังหวัดเชียงใหม่  เชียงราย  พะเยา  ลําปาง  ลําพูน  แพร่  น่าน และจังหวัด
แม่ฮ่องสอน 
 อาณาจักรล้านนาเป็นดินแดนที่มีรากเหง้าทางวัฒนธรรมมาจากพระพุทธศาสนา                   
มีขนบธรรมเนียมประเพณีที่เป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นอย่างชัดเจน  นอกจากจารีตประเพณีแล้วยังมี
ผลงานทางศิลปวัตถุที่มีคุณค่า  เป็นมรดกทางภูมิปัญญาอันล้ําค่าและโดดเด่นที่ได้สร้างสรรค์ขึ้นมา
นับแต่คร้ังบรรพกาล  เป็นผลงานที่สร้างขึ้นตามหลักความเชื่อในทางพระพุทธศาสนา  เช่น                  
พระอุโบสถ วิหาร พระธาตุเจดีย์ และพระพุทธรูป เพื่อดํารงพระพุทธศาสนาให้อยู่ยืนยาวต่อไป  
   จากการศึกษาค้นคว้าจากเอกสารตําราวิชาการ สามารถกําหนดช่วงเวลาด้านความ
เป็นมาของการก่อสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ของล้านได้เป็น 3 ช่วงโดยมีสาระสําคัญดังนี ้ 

3.4.1 การก่อสร้างพระพุทธรูปปูนป้ันขนาดใหญ่ก่อนสมัยล้านนา (ก่อน พ.ศ.

1839) 
ภูมิภาคที่เป็นดินแดนของอาณาจักรล้านนาซึ่งหมายถึงอาณาเขตที่เป็น 8 จังหวัด

ภาคเหนือตอนบนในปัจจุบันนับแต่อดีตเคยมีหลักฐานปรากฏว่ามีผู้คนอยู่อาศัยในดินแดนแถบนี้มา
ตั้งแต่ก่อนประวัติศาสตร์ และมีการก่อตั้งอาณาจักรอ่ืน ๆ ที่มีความเป็นมาก่อนอาณาจักรล้านนา               
ที่สําคัญและเกี่ยวข้องกับอาณาจักรล้านนาทั้งทางด้านประวัติศาสตร์ สังคม การเมืองและกลุ่มชาติ
พันธุ์ต่าง ๆ คือ อาณาจักรหริภุญชัย  อาณาจักรเชียงแสน  เวียงเจ็ดรินและเวียงกุมกาม เป็นต้น โดย
แต่ละอาณาจักรล้วนแต่นับถือศาสนาพุทธเป็นศาสนาหลัก   ซึ่งเป็นเหตุผลที่ทําให้มีการสร้าง                
ศาสนวัตถุทางพระพุทธศาสนาและมีหลักฐานของการสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ดังนี้ 

1)  อาณาจักรหริภุญชัย 
สุรพล  ดําริห์กุล  (2547: 19)  ระบุว่าอาณาจักรหริภุญชัยมีจุดเร่ิมต้นของการ

สร้างเมืองขึ้นเมื่อ พุทธศักราช 1204 โดย  “วาสุเทพฤๅษี”  ใช้เวลาสร้างสองปี  เมื่อสร้างแล้วเสร็จ             
จึงได้ไปอัญเชิญพระนางจามเทวีจากเมืองละโว้ หรือลพบุรี มาเป็นกษัตริย์ปกครอง ในช่วงเวลานี้มี  
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“ชาวลั้วะ”  กลุ่มชาติพันธุ์โบราณที่อาศัยอยู่ในดินแดนแถบนี้ และดินแดนแถบนี้คืออาณาเขตของ
อาณาจักรหริภุญชัย ซึ่งมีหลักฐานสําคัญที่แสดงให้เห็นว่ามีการสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่
ในดินแดนแถบนี้นามมาแล้ว ดังนี ้

 อรุณรัตน์  วิเชียรเขียว (2554: 4) ระบุว่าจากการศึกษาของผู้เขียนการสร้าง
พระพุทธรูปในล้านนาคงมีมานานนับพันปีแล้ว เนื่องจากพบหลักฐานยืนยันซึ่งปรากฏในจามเทวี-
วงศ์หรือพงศาวดารเมืองหริภุญชัยกล่าวว่า  พระนางจามเทวี (พุทธศตวรรตที่ 13)  ได้สร้างวัด   
หลายวัดและสร้างพระพุทธรูปในเมืองหริภุญชัยความว่า  “พระนางนั้นได้สร้างอรัญญิกกรัมการาม
ในด้านปราจีนทิศแห่งบุรีนั้น  สร้างวิหารและพระพุทธรูปด้วย แล้วถวายให้เป็นที่อยู่แห่งสงฆ์” 

หลังจากสมัยของพระนางจามเทวีมาแล้ว  ชาวหริภุญ ชัยคงสร้าง
พระพุทธรูปสืบมาจนถึงพุทธศตวรรษที่ 19 กระทั่งเมืองหริภุญชัยเสียเอกราชเพราะถูกพญามังราย
ยึดครอง  วัฒนธรรมของหริภุญชัยโดยเฉพาะอย่างยิ่งพุทธศาสนาซึ่งเจริญมาตั้งแต่อดีตได้สืบทอด
มาถึงล้านนาตราบจนปัจจุบัน หลักฐานอย่างหนึ่งคือ คัมภีร์ใบลานชื่อ “อานิสงส์สร้างพระเจ้า” 
พระสงฆ์ล้านนาได้กล่าวถึงอานิสงส์การสร้างพระพุทธรูปและได้แต่งคัมภีร์ชื่อ “อานิสงส์สร้าง
พุทธพิมพา”  ไว้หลายสํานวน 

ในส่วนของหลักฐานสําคัญที่แสดงให้เห็นว่ามีการสร้างพระพุทธรูป               
ปูนปั้นขนาดใหญ่ในดินแดนแถบนี้ในช่วงสมัยก่อนอาณาจักรล้านนา มีสาระสําคัญ ดังนี ้

(1)  พระเจ้าตาเขียว   วัดบ้านเหล่า  ตําบลบ้านเรือน  อําเภอป่าซาง  
จังหวัดลําพูน 
 

 
 
 

ภาพที่  2.1  พระเจ้าตาเขียว  วัดบ้านเหล่า  ตําบลบ้านเรือน  อําเภอป่าซาง  จังหวัดลําพูน 
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พระสําราญ  อภิปุญโญ  (2550: 17-21) วัดบ้านเหล่า ตําบลบ้านเรือน 
อําเภอป่าซาง  จังหวัดลําพูน ระบุวา่ดินแดนอนัเป็นท่ีตั้งของพระเจา้ตาเขียวน้ี  มีต านานกล่าวถึงการ
เสด็จมาถึงท่ีน้ีของพระพุทธองค์  ซ่ึงในสมยันั้นเป็นท่ีอยู่อาศยัของพวกลั้วะ ซ่ึงเป็นกลุ่มชาติพนัธ์ุ
โบราณกลุ่มหน่ึงท่ีอาศยัอยูใ่นดินแดนลา้นนามาก่อน  ซ่ึงหลงัจากการมาถึงของพระพุทธองคแ์ละ
แสดงธรรมโปรดเม็งคะบุตร  จนท าให้เกิดความเล่ือมใสในพระพุทธศาสนาและพระพุทธองค์ก็ได้
ประทานพระเกศาให้และเหล่าพุทธศาสนิกชนเหล่านั้นก็สร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่เพื่อบรรจุ  
พระบรมเกศาธาตุ  จึงได้ตกลงสร้างเป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่ปางนั่งขัดสมาธิ  หน้าตักกว้าง                
13 ศอก  สูง 18 ศอก  (หน้าตัก 6.50 เมตร  สูง 9 เมตร)  ก่อด้วยอิฐและปูนขาว เนื่องจากพระพุทธรูป
องค์นี้มีความใหญ่และสูงมาก  การก่อสร้างจึงต้องให้กําลังผู้คนจํานวนมาก  นอกจากนี้ยังต้องอาศัย 
ช่างที่มีความสามารถเป็นพิเศษทั้งกําลังกายและกําลังสมอง   ซึ่งได้รับความช่วยเหลือจากพระอินทร์
แปลงเป็นชีปะขาวมาช่วยสร้างและนําแก้วเขียวมาทําเป็นพระเนตรขององค์พระ จนได้รับขนาน
นามว่าพระเจ้าตาเขียวตามที่ปรากฏในปัจจุบัน  พระเจ้าตาเขียวแห่งวัดบ้านเหล่านี้ แม้จะได้รับการ
บูรณะผ่านมาหลายยุคสมัยจนปรากฏในปัจจุบันเป็นพระพุทธรูปปูนปั้นแบบศิลปะล้านนา แต่สิ่ง
หนึ่งที่สามรถสังเกตเห็นได้ชัดเจนคือ พุทธศิลป์หรือลักษณะพระเศียรหรือโครงหน้าของ
พระพุทธรูปจะมีลักษณะค่อนข้างจะเป็นสี่เหลี่ยม  ซึ่งคล้ายกับพระพุทธรูปปูนปั้นที่นิยมทํากันใน
ศิลปะแบบหริภุญชัย เช่น พระพุทธรูปของเจดีย์วัดกู่กุด จังหวัดลําพูนเป็นต้น 

และยงัมีพระพุทธรูปปูนป้ันขนาดใหญ่อีกองคห์น่ึง ซ่ึงมีประวติัความ
เป็นมาท่ีเก่ียวขอ้งกบักษตัริยข์องอาณาจกัรหริภุชชยัดงัน้ี 

(2)  พระนอนวดัป่าเกด็ถ่ี  ตําบลยางเนิ้ง  อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม่ 
นาคฤทธิ์  (2545: 247)  ระบุความเป็นมาของพระนอนวัดป่าเก็ดถี่  ตําบล

ยางเนิ้ง  อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม่  ว่าพระนอนวัดป่าเก็ดถี่ เป็นพระพุทธรูปที่สร้างด้วยการ            
ก่ออิฐป้ันปูน  ขนาดยาว 7 วา 1 ศอก 12 น้ิว กวา้ง  1 วา 9 น้ิว  (กวา้งประมาณ 2.25  เมตร  ยาว 14.80 
เมตร)  และเป็นท่ีบรรจุพระบรมเกศาธาตุของพระพุทธเจา้ 

 ตํานานพระนอนป่าเก็ดถี่กล่าวว่า  ณ  ป่าราชายตนะ  (ไม้เก็ด) ใกล้หนอง
น้ําใหญ่มียักษ์ดุร้ายอาศัยอยู่  มีลูกสาวนายบ้านชาวลั้วะผู้หนึ่งชื่อ อุทุมา ได้ไปหาปลาและหลงเข้าไป
ในดงไม้เก็ดถี่นั้น จึงได้พบกับอสูรยักษ์ตัวใหญ่มีขนที่หน้าอก มีตาแดง  ตรงเข้ามาหานางหมายจะ
จับกิน ในขณะที่กําลังจะจับนางอุทุมานั้น ยักษ์ใหญ่ต้องสะดุ้งเมื่อได้ยินเสียงมาข้างหลังว่า  “หยุดทํา
บาปเถิด”  อสูรยักษ์หันไปเห็นพระพุทธเจ้า  แต่ไม่รู้จักจึงถามว่า  “ท่านเป็นใคร”  พระพุทธองค์ตรัส
ว่า  “เราคือสมณโคดม”  ผู้รู้ผู้เห็นธรรมอันชอบแล้ว  เธอจงหยุดทําบาปเถิด ตถาคตมาโปรด                 
เธอแล้ว”   อสูรยักษ์ได้ฟังพระพุทธดํารัสจึงทิ้งอาวุธน้อมตัวเข้าไปใกล้พระพุทธเจ้า   จากนั้น
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พระองค์ได้แสดงอริยสัจสี่  จนเป็นที่ซาบซึ้งแก่นางอุทุมาและอสูรยักษ์ ทําให้ฟันของยักษ์ใหญ่               
หลุดออกมา  ฝ่ายแสนแซ่วผู้เป็นบิดาของนางอุทุมา ทราบว่าพระพุทธเจ้าเสด็จมาประทับค้างคืน             
ก็ตระเตรียมมธุปายาสภัตตาหารไปถวายพระพุทธเจ้า พระองค์ทรงรับและฉันภัตตาหารแล้วได้
ประทานพระเกศา ๑ เส้นแก่  “แสนแซว่”  ซึ่งภายหลังได้สร้างพระพุทธรูปนอน เอาผอบเกศาบรรจุ
ไว้ในพระเศียร ส่วนฟันของอสูรยักษ์นั้นได้เอาไว้ในพระเขนยของพระนอน และยังมีประวัติของ
พระนอนป่าเก็ดถี่ ที่เกี่ยวข้องกับสถาบันกษัตริย์ของอาณาจักรหริภุญชัย มีสาระสําคัญดังนี้ 

ประวัติของพระนอนวัดป่าเก็ดถี่ ภายหลังจากที่ได้สร้างพระนอนแล้ว  
วัดน้ันก็ได้ดํารงสืบต่อมาหลายชั่วอายุคน จนกระทั่งกลายเป็นวัดร้าง  เมื่อพระแม่เจ้าจามเทวีได้เสด็จ
มาครองอาณาจักรหริภุญไชย  วันหนึ่งพระองค์ได้เสด็จประพาสป่าทางทิศเหนือ  ขณะที่พระนาง
ประทับอยู่กลางป่าได้สวดมนต์ไหว้พระตามธรรมเนียมแล้ว  ได้เดินออกมานอกพลับพลาในเวลา
กลางดึก  พระองค์ได้ทอดพระเนตรเห็นแสงโชติช่วงชัชวาลเป็นลําพุ่งขึ้นมาจากป่าทางทิศตะวันตก 
รุ่งขึ้นจึงรับสั่งให้เสนาอํามาตย์ค้นหาสาเหตุแห่งแสงประหลาดนั้น  ก็ปรากฏว่าได้พบพระนอน          
มีป่าไผ่และไม้เถาวัลย์ปกคลุมอยู่   จึงรับสั่งให้ปฏิสังขรณ์พระนอนให้งดงามวิจิตร  พระนางจามเทวี
ได้ยกบริวารให้เป็นข้าทาสปรนนิบัติพระนอนแห่งนี้ถึง  ๑๘  ครอบครัว  ให้ปักปันเขตแดนธรณี
สงฆ์ไว้ ๒๕ เส้น  ได้มีการฉลองสมโภชกันอย่างใหญ่โต  พระนอนป่าเก็ดถี่เป็นพระนอนปาง
ปรินิพพาน  ประทับนอนตะแคงขวา  พระเนตรหร่ี  มีแววพระเนตรเมตตา  พระเศียรหนุนพระเขนย  
พระหัตถ์ซ้ายทอดไปตามพระวรกายเบื้องซ้าย  พระหัตถ์ขวาหงายวางข้างพระเขนย    พระบาทซ้าย
ซ้อนทับพระบาทขวาลักษณะตั้งซ้อนกัน   กลางฝ่าพระบาททั้งสองข้างมี รูปธรรมจักร 
(http://www.angelfire.com) 

 

 
 
 

ภาพที่  2.2  พระนอนวัดป่าเก็ดถี่ 
  
 

http://www.angelfire.com/.../PhranonWatPaketthi
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ในช่วงเวลาดังกล่าวพบหลักฐานการสร้างพระพุทธรูปปูนปั้น                     
ขนาดใหญ่มีมาตั้งแต่สมัยอาณาจักรหริภุชชัย  ที่สําคัญอีกองค์หนึ่งคือ  พระเจ้าบอกเกลือหรือ                  
พระเจ้าแดง  

(3)  พระเจ้าบอกเกลือหรือพระเจ้าแดง วัดพระธาตุหริภุญชัยมหาวิหาร 
อําเภอเมืองจังหวัดลําพูน 

อรุณรัตน์  วิเชียรเขียว (2554: 69) ระบุว่าประวัติพระเจ้าบอกเกลือหรือ
พระเจ้าแดง วัดพระธาตุหริภุญชัยมหาวิหาร อําเภอเมืองจังหวัดลําพูน ว่า พระเจ้าแดงเป็นชื่อ
พระพุทธรูปตามพุทธลักษณะที่เป็นพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ที่องค์พระทาสีแดงทั้งองค์        
ไม่ปรากฏหลักฐานว่าสร้างเมื่อใด  แต่ในโคลงนิราศหริภุญชัย  ซึ่งแต่งประมาณปีพุทธศักราช 2060 
(ตรงกับรัชสมัยพระเมืองแก้วครองเมืองเชียงใหม่)   กล่าวถึงผู้แต่งได้ไปนมัสการพระพุทธรูปองค์นี้ 
ตํานานกล่าวถึงความเป็นมาของการสร้างพระเจ้าบอกเกลือว่าพระพุทธองค์เสด็จมาบริเวณนี้                
มีชาวลั้วะคนหนึ่งได้นําผลสมอและเกลือมาถวาย   เมื่อพระพุทธองค์ทรงรับและฉันสมอเสร็จแล้ว 
ทรงโยนกระบอกเกลือทิ้งไปและทรงทํานายว่าอนาคตสถานที่แห่งนี้จะมีการสร้างพระพุทธรูปชื่อ 
“พระเจ้าบอกเกลือ”  เป็นพระพุทธรูปปูนปั้นปางมารวิชัย  ขนาดหน้าตักกว้างประมาณ  5  เมตรเศษ  

 

 
 
 

 ภาพที่  2.3  พระเจ้าบอกเกลือ 
 

จากตํานานดังกล่าวจะเห็นได้ว่าพระพุทธรูปองค์นี้คงถูกสร้างมาก่อน
อาณาจักรล้านนา   เพราะมีตํานานเกี่ยวข้องกับกับชาติพันธุ์ลั้วะ และสถานที่ตั้งขององค์พระยังอยู่
ใกล้กับพระบรมธาตุหริภุญชัย  ซึ่งนับเป็นศูนย์กลางของอาณาจักร  จึงมีความเป็นไปได้มากที่
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พระพุทธรูปองค์นี้จะถูกสร้างขึ้นมาก่อนสมัยล้านนา   เพราะบทนิราศที่พรรณนาถึงพระพุทธรูป 
ปูนปั้นขนาดใหญ่องค์นี้ที่มีมานานแล้ว และเป็นจุดสนใจมาตั้งแต่อดีต แต่คงได้รับการบูรณะมา
หลายยุคหลายสมัย เพราะตั้งอยู่ในเขตชุมชน 

ดังนั้นจะเห็นได้ว่าการสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่มีมาตั้ง แต่
สมัยก่อนยุคล้านนา  และพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ที่ยังเหลือมาจนถึงปัจจุบัน  เช่น  พระเจ้า           
ตาเขียว  อําเภอป่าซาง  จังหวัดลําพูน  ซึ่งสามารถดูได้จากพุทธลักษณ์ที่ปรากฏจากองค์พระซึ่งยัง
หลงเหลือรูปแบบพุทธศิลป์สกุลช่างหริภุญชัย  และพระนอนป่าเก็ดถี่  อําเภอสารภี  จังหวัด
เชียงใหม่  ที่ดูได้จากสถานที่ตั้งหรือก่อสร้างองค์พระนั้นเป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักรและตํานานที่
ระบุถึงสถาบันกษัตริย์ของ อาณาจักรหริภุญชัย  รวมถึงพระเจ้าบอกเกลือหรือพระเจ้าแดง                   
วัดพระธาตุหริภุญชัย  อําเภอเมือง จังหวัดลําพูน  ซึ่งมีหลักฐานทั้งที่ตั้งที่เป็นศูนย์กลางและยังมี
นิราศเร่ืองแต่งที่ระบุถึงความเป็นมาว่าเป็นพระพุทธรูปโบราณที่มีมาก่อนอาณาจักรล้านนา                
และการที่พระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ทั้งสามองค์นี้ยังสามารถคงอยู่ต่อเนื่องมาได้จนถึงปัจจุบัน
เนื่องด้วยความศักดิสิทธิ์และความเชื่อในหลักธรรมตามพระพุทธศาสนาที่เป็นอาณาจักรพุทธ
เหมือนกัน  จึงทําให้มีการบูรณะและปฏิสังขรณ์องค์พระให้ยังคงอยู่จนถึงปัจจุบันและยังได้รับการ
เคารพจากคนในดินแดนแถบนี้ตลอดมา 

2) อาณาจักรเชียงแสน (เมืองเชียงแสน หรือ นครหิรัญเงินยาง หรือเมือง
โยนกนาคพันธ์ุ)  เมืองเชียงแสน  ปัจจุบันคือ  อําเภอเชียงแสน  จังหวัดเชียงราย  นับว่ามีความสําคัญ
อย่างมากในอาณาจักรล้านนาและในประวัติศาสตร์ชาติไทย ในฐานะที่เคยเป็นเมืองหลวงและ               
เมืองลูกหลวงของอาณาจักรล้านนา 

ศิริศักดิ์   อภิศักดิ์มนตรี  (2549: 37-39)  ระบุว่ามีหลักฐานที่แสดงว่า
อาณาจักรเชียงแสนมีการก่อตั้งมาตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 11-12 หรือเก่ากว่านั้น โดยกล่าวถึงเมื่อตั้ง
จุลศักราชที่ 1 ตรงกับ พ.ศ.1181  พญาลาวจักราชจึงสร้างเมืองเงินยางบนที่ราบเชียงแสน  นอกจากนี้
เมืองเชียงแสนยังเกี่ยวข้องกับบรรพกษัตริย์องค์สําคัญของล้านนาและชนชาติไทย ได้แก่ พระเจ้า             
สิงหนวัติกุมาร  พระเจ้าพรหมมหาราช  ที่เชื่อว่าเป็นมหาราชองค์แรกของไทย  และถือว่าเป็น              
บรรพบุรุษของ  “พญามังราย หรือ เม็งราย”  ผู้สถาปนาอาณาจักรล้านนา  และขุนเจือง บรรพบุรุษ
ของพญางําเมืองผู้สถาปนาอาณาจักรพะเยา  

อาณาจักรเชียงแสนนับเป็นต้นกําเนิดของพระพุทธรูปสกุลช่างเชียงแสนที่มี
ชื่อเสียงและได้รับการยอมรับจากวงวิชาการอย่างกว้างขวางถึงความเป็นมา มีคุณค่าทั้งทาง
ประวัติศาสตร์ และคุณค่าความงดงามในทางสุนทรียศาสตร์และเชิงช่างในแบบพุทธศิลป์                          
ที่มีเอกลักษณ์เป็นของตัวเองและนับเป็น  “ยุคทองทางพุทธศิลป์ของชาติไทย”  และยังเป็นต้นแบบ
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และส่งอิทธิพลอย่างสําคัญต่อการสร้างพระพุทธรูปของอาณาจักรล้านนาทั้งในอดีตและปัจจุบั น
และช่วงเวลานี้ในเมืองเชียงแสนนี้ก็มีตํานานของพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่สําคัญมากอีกองค์หนึ่ง       
คือ  พระเจ้าล้านตื้อ  อําเภอเชียงแสน  จังหวัดเชียงราย  ซึ่งมีประวัติความเป็นมาที่น่าสนใจ 

จากคําบอกเล่าของชาวเชียงแสน  มีตํานานเล่าว่าถึงเกาะเก่าแก่กลางลํา 
แม่น้ําโขง  “เกาะดอนแท่น”  เดิมทีเป็นผืนดินในไทยโดยเป็นที่อาศัยของผู้คนเชียงแสนในยุคก่อน                
เกาะแห่งนี้เป็นที่ตั้งของวัดกว่า 10 วัด ตามที่ระบุไว้ในพงศาวดารเมืองเงินยางเชียงแสนภาคที่ 61                  
ที่สําคัญยังเป็นที่ตั้งของวัดพระเจ้าทองทิพย์  อันเป็นที่ประดิษฐานขององค์พระพุทธรูปสําริด                
ขนาดใหญ ่ ซึ่งชาวบ้านกล่าวขานนามว่า  “พระเจ้าล้านตื้อ” คําว่า “ตื้อ” คือมาตราวัดของชาวล้านนา 
หมายถึงโกฏิ ดังนั้นคําว่า  “ล้านตื้อ”  ก็หมายถึงองค์พระนี้มีขนาดและน้ําหนักมาก  สันนิษฐานว่า
องค์พระคงจมลงไปพร้อมกับเกาะดอนแท่น  ซึ่งปัจจุบันคือบริเวณน้ําโขงหน้าที่ว่าการอําเภอ      
เชียงแสน  ประจักษ์พยานที่เป็นรูปธรรมที่ชัดเจนคือ พระรัศมีพระเจ้าล้านตื้อ  ซึ่งมีขนาดกว้าง      
55 เซนติเมตร สูง 70 เซนติเมตร  คาดกันว่าพระรัศมีถูกงมขึ้นมาก่อนปี พ.ศ. 2446 และมีการ
ประมาณว่าพระเจ้าล้านตื้อหากมีอยู่จริง หน้าตักคงกว้างประมาณราว 8.5 เมตร สูง 10 เมตร  
(http://web.chiangrai.net) 
 

 
 
 

ภาพที่  2.4   เปลวรัศมีพระเจ้าล้านต้ือ พบที่เมืองเชียงแสน จังหวัดเชียงราย 
 

จากเหตุการณ์ดังกล่าวข้างต้น ทําให้นักวิชาการหลายท่านได้ให้ความเห็นว่า 
มีความเป็นไปได้ที่องค์พระล้านตื้ออาจจะถูกสร้างขึ้นด้วยงานก่ออิฐถือปูน เพราะด้วยวิธีการที่จะ
สร้างพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่อย่างนี้แม้ปัจจุบันก็ยังถือว่าเป็นเร่ืองยาก ซึ่งต้องใช้เทคนิคและ
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วิธีการที่สูงมากในการจะทําองค์พระที่มีขนาดหน้าตักใหญ่กว่า 9 เมตร ซึ่งถึงแม้จะทําได้จริง               
การก่อสร้างส่วนสําคัญที่เป็นองค์พระ เช่น แกน หรือโครงสร้างเพื่อรองรับน้ําหนักก็คงจะต้องใช้
วิธีการก่ออิฐถือปูน เพราะเป็นวิธีการเดียวที่จะทําได้ในสมัยโบราณ และวิธีการก่ออิฐถือปูนนี้ยัง
ปรากฏในวิธีการสร้างศาสนวัตถุขนาดใหญ่แบบอื่น ๆ เช่น พระวิหาร หรือเจดีย์ 

ศักดิ์ชัย  สายสิงห์ (2551: 226-227) กล่าวถึงพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่
ของเมืองเชียงแสนว่า ม่สามารถศึกษารูปแบบได้เพราะการชํารุดเสียหายหรือเหลือหลักฐานปรากฏ
เพียงบางส่วน  เช่น  เศียรพระนอน  วัดพระนอน  ปัจจุบันได้ย้ายส่วนพระเศียรไปไว้ที่พิพิธภัณฑ์
เมืองเชียงแสน  พระพุทธรูปปูนปั้นวัดบ้านร้องที่พบเพียงส่วนพระพักตร์เช่นกัน 

 

     
 
 

ภาพที่  2.5  เศียรพระนอน วัดพระนอน 
       

 ส่วนพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่เต็มองค์ ที่พบหลักฐานที่ยังอยู่ในสภาพ
เดิมมากที่สุดคือที่วัดใหญ่  เมืองสุวรรณโคมคํา  ในเขตสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว                
ซึ่งมีรูปแบบเป็นศิลปกรรมแบบพระพุทธรูปเชียงแสนในรุ่นพุทธศตวรรษที่  21  
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ภาพที่  2.6  พระเจ้าตนหลวง  วัดสุวรรณโคมคํา   สาธารณรัฐประชาชนลาว 
 

3)  เวียงกุมกาม 
ถึงแม้ว่าเวียงกุมกามมิได้มีฐานะเป็นอาณาจักร เมื่อเทียบกับอาณาจักร                 

หริภุญชัย  หรืออาณาจักรเชียงแสน  แต่กลุ่มโบราณสถานที่ปรากฏหลงเหลืออยู่นั้นมีหลักฐานและ
ความเป็นมาที่เป็นหลักฐานสําคัญที่ระบุถึงการสร้างศาสนวัตถุต่าง ๆ ดังนี ้

จิรศักดิ์   เดชวงศ์ญา  (2548: 3-9) ระบุว่าเวียงกุมกามมีฐานะเป็นชุมชน
โบราณมาตั้งแต่ระดับหมู่บ้านที่มีการปกครองขึ้นกับอาณาจักรหริภุญชัยมาก่อน และหลักฐานการ
สร้างเวียงกุมกามโดยพญาเม็งรายนั้น  ปรากฏหลักฐานที่แตกต่างกัน  แต่นักวิชาการหลายฝ่ายเชื่อว่า 
เวียงกุมกามมีสถานะเป็นฐานกําลังที่สําคัญ ในการเข้าตีอาณาจักรหริภุญชัยของพญาเม็งราย ในปี 
พุทธศักราช 1835  และเมื่อครอบครองอาณาจักรหริภุญชัยได้แล้ว  เวียงกุมกามก็มีสถานะเป็น
ชุมชนที่เป็นฐานกําลังในการสร้างเมืองเชียงใหม่ที่เป็นเมืองหลวงของอาณาจักรล้านนาในเวลา
ต่อมา   เอกสารทางประวัติศาสตร์ส่วนใหญ่ระบุว่าเวียงกุมกามถูกสร้างขึ้นเมื่อ พุทธศักราช 1829  

ในตํานานการสร้างวัดกานโถม  ในรัชสมัยของพญาเม็งราย ได้กล่าวถึง              
นายช่างชื่อ  “กานโถม”  ได้สร้างพระพุทธรูป 5 องค์   ประทับนั่ง 3 องค์  ประทับยืน 2 องค์  และ
หลังจากที่ได้เดินทางกลับมาจากอาณาจักรพุกาม   ประเทศพม่า  ได้นําช่างฝีมือหลายประเภท
กลับมาด้วย  ซึ่งต่อมามีหลักฐานปรากฏว่ามีการสร้างพระพุทธรูปขนาดปางลีลาประทับยืนในวัด
พระเจ้าเม็งราย  เรียกว่า  “พระเจ้าค่าคิง”  เชื่อกันว่ามีที่มาจากวักกานโถม  เวียงกุมกาม  และมีขนาด
เท่าพระวรกายของพญาเม็งราย   แม้ในยุคนี้จะไม่ปรากฏหลักฐานโดยตรงว่ามีการสร้างพระพุทธรูป
ปูนปั้นขนาดใหญ่ก็ตาม   เพราะเวียงกุมกามไม่ได้ถูกกําหนดให้เป็นเมืองหลวงของอาณาจักรล้านนา 
แต่จากประวัติศาสตร์เวียงกุมกามจะเห็นได้ว่ามีการกล่าวถึงการเดินไปยังอาณาจักรพุกาม ซึ่งใน
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ขณะนั้นเป็นอาณาจักรทางพระพุทธศาสนาที่ยิ่งใหญ่มาก  มีการก่อสร้างวัดวาอาราม ศาสนวัตถุ 
และการสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่อย่างมากมาย   ซึ่งจากหลักฐานดังกล่าวยังระบุถึงการ
นําช่างหลายประเภทกลับมาด้วย   จึงมีความเป็นไปได้ว่าจะได้นํารูปแบบหรือรับอิทธิพลด้าน
วิธีการสร้างศาสนวัตถุขนาดใหญ่ในพระพุทธศาสนา  เช่น  พระมหาเจดีย์  และพระพุทธรูป             
ขนาดใหญ่ด้วย  เพราะในช่วงนั้นนับเป็นการเร่ิมก่อสร้างและสถาปนาอาณาจักรล้านนาขึ้นมา          
จึงต้องอาศัยหลักความเชื่อและวิธีการก่อสร้างสิ่งต่าง ๆ  เพื่อแสดงถึงความยิ่งใหญ่และบุญบารมี
ของผู้สร้าง  เพื่อความเป็นปึกแผ่นมั่นคงและยังสืบทอดแนวคิดนี้มาอย่างต่อเนื่อง ซึ่งปรากฏ                
ในรัชกาลต่อมาของราชวงศ์มังราย  เช่น การสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ประจําซุ้ม                     
ทั้ง  4 ทิศ  ในพระธาตุเจดีย์หลวง  วัดเจดีย์หลวง  อําเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่  ในรัชกาลของ              
พระเจ้าติโลกราช  ซึ่งนับเป็นเจดีย์ที่ใหญ่ที่สุดและเป็นศูนย์กลางของอาณาจักรล้านนา 

3.4.2 การก่อสร้างพระพุทธรูปปูนป้ันขนาดใหญ่ในสมัยล้านนา (พ.ศ. 1839-2500) 
จากการศึกษาค้นคว้าจากเอกสารตําราวิชาการ มีสาระสําคัญ  ดังนี ้
ทิว   วิชัยขัทคะ  (2538: 8)  ระบุว่าอาณาจักรล้านนาก่อตั้งโดยพญามังราย (หรือ 

เม็งราย  พ.ศ. 1839-1860)  ได้สถาปนาเมืองเชียงใหม่ให้เป็นศูนย์กลางของอาณาจักรล้านนา ในปี 
พุทธศักราช 1839  เมืองเชียงใหม่เป็นเมืองหลวงของล้านนาอยู่นาน  262  ปี (พ.ศ.1839-2101)  ก่อน
เสียเอกราชให้กับพม่า  ต่อมาในภายหลังจึงเข้ารวมกับรัตนโกสินทร์จนถึงปัจจุบัน  

การสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ที่สําคัญและมีความศักดิ์สิทธิ์มากที่สุด             
ในยุคอาณาจักรล้านนา  คือ  พระเจ้าตนหลวง  หรือ  “พระเจ้าตนหลวงทุ่งเอ้ียงเมืองพะยาว”  ของวัด
ศรีโคมคํา   อําเภอเมือง  จังหวัดพะเยา  

ประวิตร   ตันตลานุกุล  (2553: 18-21)  ระบุถึงประวัติและความเป็นมาของการ
สร้างพระเจ้าตนหลวง   เมืองพะเยา  ซึ่งเป็นพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ที่ยิ่งใหญ่และศักดิสิทธิ์
ที่สุดของล้านนาไว้ว่า   เมื่อพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จดับขันธปรินิพานได้ 2,030 ปี ในเวลา
กลางคืนของวันหนึ่ง   พญานาคมารําพึงถึงพุทธดํารัสที่ตรัสไว้คร้ังก่อนโน้น ให้ เราสร้าง
พระพุทธรูปในสระหนองเอ้ียงที่นั้น  พญานาครําลึกได้แล้ว  จึงนําเอาทองคําจํานวนสี่แสนห้าร้อย
จากนาคพิภพมาไว้  ณ  สระหนองเอ้ียง  แล้วเนรมิตเพศเป็นบุรุษนุ่งห่มขาวขึ้นไปสู่บ้านเรือนของ
สองผัวเมียที่ตั้งบ้านเรือนอยู่ใกล้สระและมีอาชีพเลี้ยงเป็ดและห่าน เมื่อพญานาคขึ้นไปแล้วก็แจ้ง
ความประสงค์ที่ตนได้รับพระดํารัสจากพระพุทธองค์ให้สองตายายฟัง  เมื่อสองตายายทราบความ
นั้นแล้วพญานาคก็พาสองตายายไปรับทองคํามาไว้ในเรือนของตน และพญานาคก็กลับสู่นาคพิภพ 
ขณะนั้นเป็นสมัยพระยอดเชียงรายครองเมืองเชียงใหม่และพระยี่พระยาครองเมืองพะเยา                   
เมื่อจุลศักราชได้  853  พุทธศักราช  2034  วันพุธ ขึ้น 15 ค่ํา เดือนแปดเหนือ  ยามกองงาย  (ยามเช้า) 
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ได้ฤกษ์ตั้งเสาอินทขิล  สองตายายแรกก่อพระพุทธรูปเจ้าตนหลวง  กําลังก่อสร้างยังไม่แล้วเสร็จได้
เพียง  4  ปี   พระยายอดเมืองเชียงรายและพระยี่พระยาก็ถึงแก่พิราลัยไปเสีย  พระเมืองแก้วขึ้นครอง
เมืองเชียงใหม่  พระยาหัวเคียนครองเมืองพะเยา   ครองได้ยี่สิบปี  พระยาหัวเคียนก็ถึงแก่พิราลัย 
พระเมืองแก้วจึงแต่งตั้งพระเมืองตู้ขึ้นครองเมืองพะเยา  สองตายายก่อสร้างพระพุทธรูปจนถึง               
จุลศักราช  886  (พุทธศักราช 2067)  ตรงกับวันพุธ ขึ้น 15 ค่ํา เดือน 8 ปีวอก  จึงก่อสร้างแล้วเสร็จ 
สิริรวมเวลาก่อสร้างทั้งสิ้น  33  ปี  มีพุทธลักษณะดังนี้ 

1) พระโมลี ใหญ่ 20  กํามือ  สูง 3 ศอก  (3.27  เมตร)  
2) พระเศียรกลม 6 วา 
3) พระเกศามีจํานวน 1,500 เส้น  แบ่งได้ 4 ขนาด  ขนาดใหญ่สุด 4 กํามือ 

ขนาดกลาง 3 กํามือ  ขนาดเล็ก  2 กํามือ  ขนาดเล็กที่สุด 1 กํามือ 
4) พระพักตร์ กว้าง 2 วา  ยาว 2 วา 
5) พระเนตร กว้างยาว 3 ศอก  กว้าง 1 คืบ  (ยาว 107 เซนติเมตร  กว้าง 15 

เซนติเมตร) 
6) พระขนง ยาว 3 ศอก  1 คืบ  ระหว่างพระขนงกว้าง  1  ศอก 
7) พระนาสิก ยาว 3 ศอก  10 นิ้ว  กว้าง 1 ศอกคืบ 
8) พระโอษฐ์ ยาว 4 ศอก กว้าง 3 คืบ  (ยาว 1.63 เมตร กว้าง 19 เซนติเมตร) 
9) พระกรรณ ยาว 1 วา 2 ศอก  กว้าง 1 ศอก  (2.95 เมตร) 
10) ลําพระศอ ยาว 2 ศอก  พระศอกลมวัดโดยรอบ 3 วา 
11) พระอังสา  ยาว 3 ศอก 1 คืบ 
12) พระรากขวัญ ยาว 4 วา 2 ศอก 
13) พระอุระถึงพระหนุ สูง 2 วา 
14) พระถันถึงพระอังสะกุฎ ยาว 2 วา 
15) พระนาภีถึงพระอุระ 2 วา 2 ศอก ระหว่างพระอุระกว้าง 2 วา 
16) พระหฤทัย  ใหญ่ 6 กํามือ 
17) พระพาหา ยาว 4 วา  กลม 29 กํามือ 
18) พระอังคุลี ใหญ่ 9 กํามือ  ยาว 1 วา 
19) ฝ่าพระบาท  กว้าง 2 ศอก  ยาว 3 วา  
20) หน้าตัก  กว้าง 28 ศอก (7 วา) 
21) สูงจากพื้นฐานถึงพระโมลี สูง 34 ศอก  ( 8 วา 2 ศอก) 
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นักโหราศาสตร์ได้ผูกดวงชะตาพระเจ้าตนหลวงไว้ดังนี้ ลัคนาอยู่ราศีเมถุน 1-4 
(อาทิตย์กับพุธ)  อยู่ราศีพฤษภ,  2 (จันทร์) อยู่ราศีพฤศจิก,  3 (อังคาร) อยู่ราศีกันต์, 7 (เสาร์) อยู่ราศี
ตุลย์, 6 (ศุกร์) อยู่ราศีเมษ 8 (ราหู) อยู่ราศีกุมภ์   เมื่อก่อสร้างเสร็จเรียบร้อยแล้ว  พระเมืองตู้เจ้าเมือง
พะเยา  ได้ส่งพระราชสาสน์ไปทูลพระเมืองแก้ว  เจ้าผู้ครองเมืองเชียงใหม่ ว่าได้ก่อสร้างพระเจ้า            
ตนหลวงเรียบร้อยแล้ว  พระองค์ก็บังเกิดศรัทธาเป็นอย่างยิ่งได้ทรงพระราชทานทองคํา 2 พัน                
เงิน 6 พัน  เพื่อสร้างพระวิหาร  คร้ันสร้างเสร็จแล้วถึงปีจอ  จุลศักราชได้ 887 พุทธศักราช 2069 
เดือน 8  เดือนเพ็ญ  ได้ทําบุญฉลองอบรมสมโภชพระพุทธรูปเจ้าตนหลวง  ทรงพระราชทานชื่อว่า 
“พระเจ้าตนหลวงทุ่งเอ้ียงเมืองพะยาว” 

ประวัติความเป็นมาตามตํานานกล่าวว่า เมื่อคร้ังพระพุทธเจ้าเสด็จโปรดเวไนยสัตว์ 
มาถึงล้านนา  พระองค์ได้ประทับที่ดอยใกล้กับหนองเอ้ียงหรือกว๊านพะเยานั่นเอง  ได้มีช่างทองมา
ถวายอาหารแต่ไม่ได้ถวายน้ําพระอานนท์จึงเดินไปตักน้ําที่หนองเอ้ียง พญานาคที่อาศัยอยู่ใน          
หนองเอ้ียงทําทีพ่นควันแผ่พังพาน  ไม่ยอมให้พระอานนท์ตักน้ํา หลังจากกราบทูลให้พระพุทธเจ้า
ทราบ พระองค์จึงเสด็จไปที่หนองเอ้ียง  พญานาคเห็นพระพุทธเจ้ามีพระวรกายสูงใหญ่ เต็มไปด้วย
ฉัพพรรณรังสี  จึงเกิดเลื่อมใสศรัทธายอมถวายน้ําต่อพระพุทธเจ้า  หลังจากนั้นพญานาคจึงนํา
ทองคํามามอบให้กับตา ยายที่บ้านอยู่ริมหนองนกเอ้ียงเพื่อสร้างพระในปี พ.ศ. 2034  สมัยพระยา
เมืองยี่ครองเมืองพะเยา  ต่อมาพระยาหัวเคียนและพระเมืองตู้ ใช้เวลาสร้างพระเจ้าตนหลวงนานถึง 
33 ปี  เสร็จสมบูรณ์ในปี พ.ศ. 2067  พระเจ้าตนหลวง เป็นพระพุทธรูปก่ออิฐถือปืนที่ใหญ่ที่สุดใน
ภาคเหนือ  สูง  18.50  เมตร  หน้าตักกว้าง  14  เมตร  ปางมารวิชัย  ปิดทองทั่วทั้งองค์ ในสมัยนั้น
เมืองพะเยาได้ขึ้นอยู่กับอาณาจักรล้านนาแล้ว ภายหลังจึงสร้างวิหารครอบองค์พระ  ช่วงที่พม่าเข้า
รุกรานปกครองล้านนา   ประชาชนเสียทรัพย์สิน  ละทิ้งบ้านเรือน  วัดจึงถูกทิ้งร้างอยู่นานถึง 56 ปี 
จากนั้นเจ้าผู้ครองเมืองพะเยาก็ได้บูรณะองค์พระเจ้าตนหลวง  ก่อสร้างวิหารและเสนาสนะขึ้น  จนมี
สภาพสมบูรณ์ และปฏิสังขรณ์วัดเร่ือยมา  จนมาถึงองค์สุดท้ายคือ พระยาประเทศอุดรทิศ  (มหาชัย 
ศีติสาร)  ต่อมาเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นมณฑลเทศาภิบาลในสมัยรัชกาลที่ 5 พะเยา
อยู่ในมณฑลพายัพ  พระยาประเทศอุดรทิศกราบบังคมลาออก  แต่ยังได้อุปถัมภ์วัดศรีโคมคํา
เช่นเดิม  ทางการจึงได้แต่งตั้งนายคลาย  บุษยบรรณ เป็นนายอําเภอเมืองพะเยา  ได้ร่วมกับพระยา
ประเทศอุดรทิศ (มหาชัย  ศีตีสาร) ได้อาราธนาครูบาศรีวิชัย  นักบุญแห่งล้านนามาเป็นประธาน           
ในการบูรณปฏิสังขรณ์วัดศรีโคมคําคร้ังใหญ่  ขณะนั้นครูบาศรีวิชัยกําลังบูรณปฏิสังขรณ์อยู่ที่วัด
พระธาตุหริภุญชัย  จังหวัดลําพูน จากอําเภอลี้  ลําพูน  ระหว่างเดินทางมา ได้มีญาติโยมผู้ศรัทธา
คอยทําบุญตลอดทาง  บางคร้ังมีการนําเอาลูกหลานมาขอบวชด้วย  มาถึงพะเยา 25 ธันวาคม 2465 
เร่ิมการปฏิสังขรณ์เมื่อ  6  มกราคม  2466   ด้วยธรรมบารมีของครูบาศรีวิชัย การบูรณปฏิสังขรณ์ 
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ร้ือพระวิหารสร้างใหม่  สร้างศาลาราย โบสถ์  วิหารพระพุทธบาทจําลอง  ทุกอย่างเสร็จอย่าง
รวด เ ร็วภายใน 1 ปี   ถึ ง เดือนมีนาคม  24 67  จึ งทํ าบุ ญเฉลิม ฉลองนานถึ ง  1  เดือนเต็ม  
(http://www.visitphayao.com) 

 

 
 
 

ภาพที่  2.7  พระเจ้าตนหลวงในอดีตก่อนการบูรณะ  ในปี พ.ศ. 2466 
 
 

 
 
 

ภาพที่  2.8  พระเจ้าตนหลวงในปัจจุบัน 
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พระเจ้าตนหลวง  วัดศรีโคมคํา  มีความสําคัญและศักดิ์สิทธิ์มาก จนมีการนํารูป
ขององค์พระมาเป็นตราประจําจังหวัดพะเยา  เป็นสัญลักษณ์ว่าเป็นพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองของ
ชาวพะเยา  และคําขวัญประจําจังหวัดยังมีตอนหนึ่งว่า  ศักดิ์สิทธิ์พระเจ้าตนหลวง  จึงเป็นที่กล่าว
ขานกันว่า  ถ้ามาพะเยาแล้วไม่ได้มากราบนมัสการพระเจ้าตนหลวงที่วัดศรีโคมคําแห่งนี้   ถือว่า             
มาไม่ถึงพะเยา  ชาวบ้านเรียกกันว่าพระนั่งดิน  เพราะประดิษฐานอยู่บนดินแทนฐานชุกชี  เป็นศูนย์
รวมจิตใจของชาวพะเยา  ช่วงวิสาขบูชา มีประเพณีแปดเป็ง  (วันเพ็ญเดือนแปดเหนือ) นมัสการ   
พระเจ้าตนหลวง  ถือเป็นงานบุญใหญ่ของชาวพะเยา  

ในยุคอาณาจักรล้านนารุ่งเรืองหรือยุคทองมีการสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาด
ใหญ่อีกหลายองค์  มีสาระสําคัญ ดังนี ้
    

 
 
 

ภาพที่  2.9  วัดพระนอนขอนม่วง  ตําบลดอนแก้ว  อําเภอแม่ริม  จังหวัดเชียงใหม่ 
  

วัดพระนอนขอนม่วง  ตั้งอยู่ที่  หมู่ที่ 5  ถนนเชียงใหม่-ฝาง  ตําบลดอนแก้ว อําเภอ
แม่ริม  จังหวัดเชียงใหม่  ไม่ปรากฏหลักฐานว่าสร้างขึ้นเมื่อใด มีเพียงตํานานกล่าวถึงการซ่อมแซม
ในพุทธศตวรรษที่ 24 อย่างไรก็ตาม  เมื่อเปรียบเทียบกับโบราณสถานประเภทเดียวกันแล้ว  มีข้อ
สันนิษฐานว่าสร้างขึ้น เมื่อราวกลางพุทธศตวรรษที่  21  จากพระตํานานธรรมของวัดพระนอนขอน
ม่วง เรียกพระพุทธรูปในวัดนี้ว่า  “พระนอนพรัง”  ตามตํานานกล่าวถึงพระพุทธเจ้าเสด็จมา
ไสยาสน์ (นอน) บนขอนไม้มะม่วง   เนื่องจากวัดตั้งอยู่ใกล้ห้วยแม่ชะเยือง  ชาวบ้านจึงเรียกว่า   
พระนอนแม่ชะเยือง เป็นวัดเก่าแก่แห่งหนึ่งในจังหวัดเชียงใหม่ ในปี พ.ศ. 2406  พระเจ้ากาวิโลรส 
สุริยวงศ์ (เจ้าชีวิตอ้าว) ได้บูรณปฏิสังขรณ์วิหาร  แล้วเปลี่ยนชื่อเป็น วัดพระนอน (ขอนม่วง) ต่อมา  
พ.ศ. 2416  เจ้าอินทวโรรสและราชชายาเจ้าดารารัศมี เป็นประธานในการสร้างพระบถถวาย  (ผ้าที่

http://inwesnarat.com/natureconcern/SMF-1/index.php?topic=105.0
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ปักเป็นรูปพระพุทธเจ้าพร้อมด้วยพระอัครสาวกทั้งสองคือพระสารีบุตรและพระโมคคัลลานะเถระ)  
ต่อมา  ใน พ.ศ. 2470  ครูบาศรีวิชัยได้เป็นประธานในการบูรณปฏิสังขรณ์พระนอนและพระธาตุ 
พร้อมทั้งสร้างวิหารขึ้นหนึ่งหลัง  ซึ่งนับเป็นวิหารหลังที่แปดที่ท่านครูบาฯ ได้สร้างขึ้น และใช้เป็น
ที่ประดิษฐานพระนอนขอนม่วงมาจนปัจจุบัน  (http://www.inwesnarat.com)  

 อาณาจักรล้านนามีความเจริญรุ่งเรืองสืบต่อเนื่องมาจนถึงตามชุมชน หรือหัวเมือง
ใหญ่ต่างก็ยังมีความนิยมในการสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ หรือพระเจ้าตนหลวง               
แต่เนื่องด้วยขนาดและความต้องการของชุมชน  ข้อจํากัดด้านเทคนิคและงบประมาณ ตลอดจน
ความเชื่อเกี่ยวกับการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในอดีตนั้น  เป็นเร่ืองที่ยิ่งใหญ่มากมีเพียงสถาบัน
กษัตริย์ หรือพระเถระชั้นผู้ใหญ่เท่านั้นที่จะสามารถสร้างได้   เพราะเป็นเร่ืองเกินกําลังที่สามัญชน
คนทั่วไปจะสร้างได้  เพราะยังเป็นเร่ืองของความมั่นคงในบ้านเมือง  เพราะถ้าผู้ใดสร้างขึ้นมาได้
อาจจะถูกมองจากสถาบันการปกครองว่าเป็นกบฏผีบุญ  ที่จะมาสร้างบารมีให้เทียบเท่ากษัตริย์             
จึงทําให้ขนาดที่ใหญ่หรือที่เรียกว่าพระเจ้าตนหลวงนั้น  ก็ยังไม่มีขนาดที่ใหญ่โตมากนัก แต่เรียกว่า
พระเจ้าตนหลวง  หรือพระเจ้าองค์หลวง  เพราะในเขตหรือเมืองนั้นก็ถือว่าเป็นพระพุทธรูปที่ใหญ่
ที่สุดแล้ว  หรือบางกรณีก็ตั้งชื่อให้ว่าเป็นพระเจ้าตนหลวง  เพื่อแสดงถึงความยิ่งใหญ่ขององค์พระ 
และเพื่อให้เกิดความศิริมงคลแก่บ้านเมืองชุมชนนั้น ๆ มากกว่า   เพราะถือว่าชุมชนนั้น ๆ ก็มี
พระพุทธรูปขนาดใหญ่คู่บ้านคู่เมือง ซึ่งเป็นธรรมเนียมที่นิยมปฏิบัติกันในสังคมชาวพุทธของ
ล้านนา    

ต่อมาในปีพุทธศักราช  2101  จึงเสียเอกราชตกเป็นเมืองขึ้นของพม่าเป็น
เวลานานกว่า  262  ปี   ซึ่งตลอดระยะเวลาดังกล่าวไม่มีความมั่นคงในอาณาจักร  รวมทั้งบ้านเมืองก็
เสียหายจากการสงคราม  หลายเมืองกลายเป็นเมืองร้าง  เมืองที่ยังพอจะมีผู้คนอยู่อาศัยก็ต้องอยู่
ภายใต้การควบคุมของพม่า  จากสภาพบ้านเมืองช่วงนี้จึงทําให้ไม่มีการพระศาสนาก็มีสภาพ
เดียวกันคือไม่มีการสร้างศาสนสถานหรือพระพุทธรูปใหญ่โต  เพียงรักษาส่วนที่ยังคงเหลืออยู่ และ
ดํารงสืบเนื่องมาจนเมื่อสามารถเป็นอิสรภาพจากพม่าและเข้ารวมกับอาณาจักรรัตนโกสินทร์         
ในยุคต้น  ภายหลังอาณาจักรล้านนาเข้ารวมเป็นส่วนหนึ่งกับอาณาจักรรัตนโกสินทร์แล้วก็มี
พัฒนาการหลอมรวมเป็นชาติไทย  แต่ยังคงรูปแบบประเพณีวัฒนธรรมแบบล้านนาสืบเนื่องต่อมา 
เมื่อบ้านเมืองมีความสงบร่มเย็น  บ้านเมืองมีพัฒนาการมากขึ้น  มีการรับศิลปะและวิทยาการ
สมัยใหม่  เป็นไปตามกระแสโลกาภิวัฒน์   ยุคนี้นับเป็นหัวเลี้ยวหัวต่อที่สําคัญที่จะนําสังคมไทย            
เข้าสู่ยุคสมัยใหม่  ก่อนปีพุทธศักราช  2500  สภาพพระพุทธศาสนาในล้านนามีความเจริญก้าวตาม
สังคมยุคใหม่  จึงทําให้มีการนําเทคโนโลยี และวัสดุก่อสร้างสมัยใหม่มาใช้พระพุทธรูปปูนปั้น
ขนาดใหญ่อีกหลายองค์  และบูรณะพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่  กระจายอยู่หลายจังหวัดของเขต
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ภาคเหนือตอนบน  ทั้งเชียงใหม่  เชียงราย  ลําพูน  ลําปาง  แพร่  น่าน  พะเยา  และแม่ฮ่องสอน 
ต่อเน่ืองกันมา  ซึ่งทําให้เห็นการเปลี่ยนแปลงที่สําคัญในด้านความเป็นมา ซึ่งจากการค้นคว้าเอกสาร 
และตําราทางวิชาการ มีสาระสําคัญดังนี้ 

1)  พระประธานปูนป้ันองค์ใหญ่ของวดัเจด็ยอด  ตําบลรอบเวียง อําเภอเมือง 
จังหวัดเชียงราย 

พระสิทธิสารมุนี  (2549)  ระบุว่ามีจารึกการสร้างพระประธานองค์ใหญ่ของ
วัดเจ็ดยอด  ตําบลรอบเวียง  อําเภอเมือง  จังหวัดเชียงราย  สร้างเมื่อศักราช 1297 (พ.ศ. 2471)                 
วันเพ็ญ  เดือนแปดเหนือ (วันศุกร์) เวลาเที่ยงคืน โดยมีพระสงฆ์ 17 รูป สวดมนต์ทําพิธีหล่อ
แกนกลางขององค์พระ ใช้ซีเมนต์ 30 กระสอบ ปูนขาวหกล้านเศษ (1 หลุมกว่า ๆ) ใช้อิฐ 15,000 
ก้อน ใช้เวลาสร้าง 8 ปี  สร้างแล้วเสร็จเมื่อ พ.ศ. 2478  มีขนาดหน้าตัก 16 ศอก 16 นิ้ว สูง 20 ศอก 
(หน้าตักกว้างประมาณ 8.40 เมตร  สูง 10 เมตร)  พระประธานองค์นี้ถือว่าเป็นพระประธานปูนปั้น 
ที่ใหญ่ที่สุดในเขตตัวเมืองเชียงรายนับตั้งแต่สร้างเสร็จจนถึงปัจจุบัน   และพระพุทธรูปองค์นี้
ปัจจุบันยังคงอยู่ในสภาพดีและเมื่อปลายปี พ.ศ. 2550 ทางวัดได้ทําการบูรณะปิดทองคําเปลวใหม่
ทั้งองค์  

 

 
 
 

ภาพที่  2.10  พระประธานปูนปั้นวัดเจ็ดยอด 
 
2) พระปางไสยาสน์ปูนป้ันองค์ใหญ่ของวัดพระนอนวัดเชตวนั (หนองบัว) 

ตําบลเวียง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงราย 
พระมหาเอกพงศ์   เอกวังโส  (2552: 28)  ระบุว่าในปีพุทธศักราช  2491 

พระครูพัฒนาลังการ  (คันธวังอินทร์)  ร่วมกับคณะกรรมการและศรัทธาของวัดเชตวัน ตําบลเวียง 
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อําเภอเมือง  จังหวัดเชียงราย  ได้ร่วมกันก่อสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นปางไสยาสน์ขนาดใหญ่  ยาว 
45  เมตร  โดยใช้เวลาก่อสร้างประมาณ  3  ปี  แล้วเสร็จประมาณปีพุทธศักราช  2493  เพื่อเป็นการ
สืบอายุพระศาสนาและเป็นมิ่งมงคลแห่งเมืองเชียงราย  พระนอนองค์นี้เป็นพระนอนปูนปั้นที่ใหญ่
ที่สุดในเขตตัวเมืองเชียงราย และพระพุทธรูปองค์นี้ปัจจุบันยังคงอยู่ในสภาพดีเพราะทางวัดได้                  
ทําการบูรณปฏิสังขรณ์ไว้เป็นอย่างดี 

 
 

 
 
 

ภาพที่  2.11  ภาพในอดีตของพระปางไสยาสน์   ของวัดพระนอนเชตวัน  (หนองบัว)  ตําบลเวียง  
อําเภอเมือง จังหวัดเชียงราย  

  
 จะเห็นได้ว่าในช่วงก่อนปี พ.ศ. 2500 นั้น  การสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่จะมี
การสร้างกันแพร่หลายมากขึ้น  โดยผู้นําการสร้างมักเป็นพระเถระ และวัตถุประสงค์ของการสร้าง 
ก็คงเป็นพระพุทธรูปประจําวัดหรือพระประธาน  และไม่มีการแต่งหรือสร้างตํานานให้กับองค์พระ
เหมือนพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ในอดีต  แต่ด้วยความเชื่อที่จะทําให้มีอานิสงส์มากในการ
ก่อสร้าง  จึงพยายามสร้างพระพุทธรูปให้ใหญ่โตมากที่สุด  เนื่องจากมีวัสดุสมัยใหม่   เช่น  
ปูนซีเมนต์หรือเหล็กเส้น  เข้ามาในประเทศไทยทําให้สามารถสร้างพระได้ใหญ่ แข็งแรงและ                 
ใช้เวลาในการสร้างน้อยลงเมื่อเทียบกับอดีต  แต่อย่างไรก็ตามพระพุทธรูปขนาดใหญ่ดังกล่าวยังคง
สร้างไว้ในอาคารหรือมีสิ่งมุงบังตามความเชื่อแบบโบราณที่ไม่นิยมสร้างพระพุทธรูปไม่ว่าเล็ก  
หรือใหญ่ไวก้ลางแจ้ง 
 สรุปความเป็นมาของการสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ในอดีต  โดยการสร้าง
พระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ในล้านนาในอดีตนั้น  มีการสร้างมาตั้งแต่สมัยอาณาจักรหริภุญชัย 
เช่น พระเจ้าตาเขียว  พระนอนวัดป่าเก็ดถี่ หรือพระเจ้าบอกเกลือ เป็นต้น 
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 สมัยล้านนาการสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ที่สําคัญมากคือพระเจ้าตนหลวง 
เมืองพะเยา และพระปูนปั้นขนาดใหญ่อีกหลายองค์  เช่น  พระนอนขอนม่วง  และการสร้าง
พระพุทธรูปขนาดใหญ่ในยุคนี้เป็นเร่ืองของผู้ที่บุญบารมีซึ่งเป็นเร่ืองของพระมหากษัตริย์เร่ืองที่เกิน
กําลังของสามัญชน และนิยมสร้างไว้ในที่มีสิ่งมุงบัง 

3.4.3  การสร้างพระพุทธรูปปูนป้ันขนาดใหญ่ในปัจจุบัน  (เร่ิมจาก พ.ศ. 2500) 
ในช่วงหลังปี พ.ศ. 2500  เนื่องจากสภาพบ้านเมืองที่ เปลี่ยนแปลงไป  เพราะมี                     

แนวทางการพัฒนาประเทศให้มีความทันสมัย  มีการทําแผนเพื่อพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม               
ตามคําแนะนําของธนาคารโลก  ตั้งแต่  พ.ศ. 2504   ทําให้มีการพัฒนาประเทศเป็นระบบมากขึ้น     
ซึ่งในช่วงแรกของแผนที่มุ่งเน้นการสร้างโครงสร้างพื้นฐานที่สําคัญ คือ ถนน สะพาน และระบบ
สาธารณูปโภคต่าง ๆ  ซึ่งส่งผลเป็นอย่างมากต่อระบบสังคมและวัฒนธรรมของไทยและดินแดน
ล้านนา   เพราะจากสภาพสังคมของล้านนาซึ่งเดิมที่เป็นสังคมแบบเกษตรกรรมพึ่งพาธรรมชาติและ
ผลิตเพื่อยังชีพก็ถูกปรับเปลี่ยน  มีการพึ่งพานําเข้าเทคโนโลยีและใช้เคร่ืองจักรกลจากต่างประเทศ 
เข้ามาเพื่อช่วยในการเกษตร  เพื่อการค้าขายสอดคล้องกับกระแสทางเศรษฐกิจการค้าของโลก  และ
การพัฒนาประเทศก็ต้องเป็นไปในแนวทางของโลกาภิวัฒน์   อย่างไรก็ตามถึงแม้จะเกิดการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมอย่างมาก  หลักความเชื่อและการนับถือพระพุทธศาสนา                  
ก็ยังคงได้รับการยอมรับอย่างกว้างขวางในสังคมไทยและล้านนา  การสร้างรวมถึงการบูรณะ
พระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ของล้านนาก็ปรับเปลี่ยนไปมีการนําความรู้และวิชาการสมัยใหม่               
ทั้งทางด้านวัสดุและเทคโนโลยี  เคร่ืองจักรกลต่าง ๆ มาใช้ในการสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาด
ใหญ่เพิ่มมากขึ้นอีกหลายองค์  กระจายอยู่หลายจังหวัดของเขตภาคเหนือตอนบน ทั้งเชียงใหม่ 
เชียงราย  ลําพูน  ลําปาง  แพร่ น่าน  พะเยา  และแม่ฮ่องสอน  ต่อเนื่องกันมา  ซึ่งทําให้เห็นการ
เปลี่ยนแปลงที่สําคัญในด้านความเป็นมาจากการค้นคว้าเอกสาร และตําราทางวิชาการ มีสาระสําคัญ
ดังนี ้

1) พระพุทธรูปปูนป้ันขนาดใหญ่ของวัดพระธาตุดอยค า  ต าบลแม่เหียะ อ าเภอ
เมือง จังหวดัเชียงใหม่ 

ประวัติการสร้างพระพุทธรูปองค์ใหญ่ของวัดพระธาตุดอยคํา ว่าวัดพระธาตุ              
ดอยคํา ตั้งอยู่บนเกาะเทือกเขาเล็ก ๆ ทางทิศตะวันตกเฉียงใต้ของเมืองเชียงใหม่ ห่างจากตัวเมือง
ประมาณ 10  กิโลเมตร  ภูเขาที่ตั้งของพระธาตุดอยคํา  เป็นป่าเขียวขจีมีทัศนียภาพที่สวยงาม  
ด้านล่างเป็นสวนราชพฤกษ์ 2549  (พืชสวนโลก)  เป็นปูชนียสถานสําคัญและเก่าแก่แห่งหนึ่งของ
เชียงใหม่  มีอายุมากกว่า 1,300 ปี  สร้างในสมัยพระนางจามเทวีกษัตริย์แห่งลําพูนโดยพระโอรส        
ทั้ง 2 เป็นผู้สร้างในปี  พ.ศ. 1230   ประกอบด้วยเจดีย์บรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้า 
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เดิมชื่อวัดสุวรรณบรรพต  แต่ชาวบ้านเรียกว่า  วัดดอยคํา ในยุคของพระปลัดพิณ กิตติวัณโณ นี ้         
มีการพัฒนาวัดอย่างมากมาย  เช่น บูรณะวิหาร ศาลา และห่อหุ้มทองเจดีย์  นอกจากนี้ยังได้สร้าง
พระพุทธรูปองค์ใหญ่  ขนาดกว้าง 13 เมตร  สูง 17เมตร โดยตั้งชื่อว่า  “พระพุทธนพีสีพิงครัตน์”  
ในปี พ.ศ.2531-2534 โดยได้รับการสนับสนุนทางการเงินจากทายาทของเจ้าแม่อินหวัน ณ เชียงใหม่  
(http://www.klongdigital.com)  

 

 
 
 

ภาพที่  2.12  พระพุทธนพีสีพิงครัตน์ พระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ของวัดพระธาตุดอยคํา  
 ตําบลแม่เหียะ อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ 
 
2) พระพุทธรูปปูนป้ันขนาดใหญ่ของวดัหนองจันทร์ ต าบลห้วยหม้าย  อ าเภอสอง   

จังหวดัแพร่ 
ตํานานพระธาตุหนองจันทร์  ตําบลห้วยหม้าย  อําเภอสอง จังหวัดแพร่ วัดพระธาตุ               

หนองจันทร์  เป็นปูชนียสถานที่สําคัญแห่งหนึ่งในอําเภอสอง  เป็นคู่กับพระธาตุพระลอ ตั้งอยู่ตําบล
ห้วยหม้าย   ทางทิศตะวันตกของฝั่งแม่น้ํายมห่างจากที่ว่าการอําเภอสองประมาณ 12 กิโลเมตร  
ภายในวัดเป็นที่ประดิษฐานของพระธาตุเก่าแก่และพระเจ้าองค์หลวง  หน้าตักกว้าง 9 วา 3 ศอก             
สูง 15 เมตร  เป็นพระพุทธรูปที่ใหญ่ที่สุดในจังหวัดแพร่  ซึ่งถูกสร้างขึ้นโดยพระมานพ  ติกขวิโร 
เจ้าอาวาสวัดพระธาตุหนองจันทร์  ซึ่งเข้ามารับตําแหน่งต้ังแต่ พ.ศ.  2521  (www.wungfon.com) 

 

http://www.klongdigital.com/webboard3/27320.html
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ภาพที่  2.13  พระพุทธรูปปูนปั้นวัดหนองจันทร์   ตําบลห้วยหม้าย   อําเภอสอง  จังหวัดแพร่ 
 

3) พระพุทธรูปปางนาคปรก  พระพุทธรูปปูนป้ันขนาดใหญ่ ประดิษฐาน ณ วัดคีรี
สุบรรพต (วดัสามคัคีบุญญาราม)  บ้านทุ่งสามคัคี  ต าบลพระบาท  อ าเภอเมือง  จังหวดัล าปาง 

ปี พ.ศ.  2541  หลวงปู่หลวง  กตปุญโญ  ได้มีโอกาสไปพักผ่อนภาวนาที่น้ําตก             
แจ้ซ้อน  อุทยานแห่งชาติแจ้ซ้อน  อําเภอเมืองปาน  จังหวัดลําปาง  ได้นิมิตว่าเทวดามาบอกให้สร้าง
พระพุทธรูปปางนาคปรกองค์ใหญ่  โดยเอาเลข  9  ขึ้นหน้า ให้สร้างไว้บนภูเขาใน  จังหวัดลําปาง 
เมื่อสร้างเสร็จแล้วเมืองลําปางจะอุดมสมบูรณ์  ด้วยเหตุนี้หลวงปู่หลวง  กตปุญโญ  จึงมีดําริ
โครงการที่จะสร้างพระพุทธรูปปางนาคปรกองค์ใหญ่ ขนาดหน้าตักกว้าง  9.99  เมตร  สูง 28 เมตร 
เพื่อปกป้องคุ้มครอง  แล้วนําไปประดิษฐานไว้  ณ  วัดคีรีสุบรรพต  (วัดสามัคคีบุญญาราม)  บ้านทุ่ง
สามัคคี   ตําบลพระบาท  อําเภอเมือง   จังหวัดลําปาง   ปัจจุบันสํานักสงฆ์คีรีสุบรรพต ได้รับการยก
ฐานะขึ้นให้เป็นวัดอย่างถูกต้องสมบูรณ์แล้ว   ต่อมาวัดคีรีสุบรรพต ได้เปลี่ยนชื่อวัดใหม่โดยมีชื่อ
ทางราชการว่า วัดสามัคคีบุญญาราม   

ในปี พ.ศ. 2541 ได้ปรับปรุงเตรียมพื้นที่และได้ทําการประกอบพิธีวางศิลาฤกษ์ 
เพื่อทําการก่อสร้างพระพุทธรูปปางนาคปรกองค์ใหญ่ โดยหลวงปู่หลวงได้มอบหมายงานทุกอย่าง
ให้กับพระเทพวิสุทธิญาณ (ท่านพระอาจารย์ไพบูลย์  สุมงฺคโล) เมื่อคร้ังดํารงสมณศักดิ์ที่พระปัญญา 
พิศาลเถร แห่งวัดอนาลโยทิพยาราม ตําบลสันป่าม่วง  อําเภอเมือง  จังหวัดพะเยา  เป็นผู้ควบคุมดูแล
ทั้งในเร่ืองการเขียนแบบแปลน การจัดหาช่างมาก่อสร้าง  ซึ่งงานนี้เป็นงานที่สําคัญมาก โครงสร้าง
จะต้องแข็งแรงมั่นคงทําให้คํานวณแบบแปลนยาก กระทั่งเป็นเหตุทําให้งานก่อสร้างได้เร่ิมต้นขึ้น
เมื่อปลายปี  พ.ศ. 2545 นี้ เอง  ซึ่งการก่อสร้างได้ดําเนินการไปเร่ือย ๆ อย่างต่อเนื่อง โดยใช้
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งบประมาณกว่า  20 ล้านบาทโดยประมาณ ในที่สุดการดําเนินการก่อสร้างก็สําเร็จสมบูรณ์เป็นที่
เรียบร้อย และได้มีการจัดงานฉลองสมโภชพระพุทธรูปปางนาคปรกองค์นี้ขึ้นเมื่อวันเสาร์ -วัน
อาทิตย์ที่ 24-25 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2550 เป็นเวลา  2 วัน  ณ วัดคีรีสุบรรพต (วัดสามัคคีบุญญาราม) 
นอกจากนั้นหลวงปู่ยังอธิฐานจิตยกให้เป็นอนุสรณ์แห่งองค์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาล               
ที่ ๙  ซึ่งหลวงปู่ยกย่องเชิดชูว่าเป็นพระพุทธเจ้าพระองค์หนึ่ง  (http://www.dhammajak.net)   
 

 
 
 

ภาพที่  2.14   พระพุทธรูปปางนาคปรก  วัดคีรีสุบรรพต  จังหวัดลําปาง 
 

4) พระพุทธรูปปูนป้ันขนาดใหญ่ปางไสยาสน์ของวัดพระธาตุสุโทนมงคลคีรี 
อ าเภอเด่นชัย  จังหวดัแพร่ 

วัดพระธาตุสุโทนมงคลคีรี สร้างขึ้นในปี  พ.ศ. 2527 โดยพระครูวิฑิตพิพัฒนา-
ภรณ์ หรือ พระครูบามนตรี  ธฺมฺมเมธี  เจ้าอาวาส วัดพระธาตุแห่งนี้ถือเป็นวัดที่มีการรวบรวมยอด
งานศิลปะ และการจําลองงานศิลป์ชั้นยอดของล้านนา จากหลากหลายจังหวัดทั้งในประเทศไทย                 
และต่างประเทศรวมไปถึงศิลปะของสิบสองปันนาในมณฑลยูนานประเทศจีนอีกด้วย วัดพระธาตุ    
สุโทนมงคลคีรี  สร้างขึ้นจากแรงผลักดันของพระครูบามนตรี  ธมฺมเมธี   เจ้าอาวาสของวัด และเป็น
ผู้ที่มีฝีมือเก่งกาจในด้านงานศิลปะล้านนา  ไม่ว่าจะเป็นการหล่อพระพุทธรูป งานปูนปั้นแบบต่าง  ๆ 
เห็นเด่นเป็นสง่าก็คือ พระพุทธไสยาสน์  เป็นพุทธศิลป์แบบพม่าขนาดยาว  พระเกตุมาลายาวจรดถึง
พระบาท มีความยาว  85  เมตร  สร้างด้วยปูนปั้น  (http://www.moohin.com)   

http://www.dhammajak.net/board/viewtopic.php?t=13086
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%81%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B9%88
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ภาพที่  2.15  พระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ปางไสยาสน์  ของวัดพระธาตุสุโทนมงคลคีรี  
 อําเภอเด่นชัย จังหวัดแพร่ 

 
5)  พระพุทธรูปปูนป้ันพระประธานส านักสงฆ์วัดดอยทุ่งปล่อง  ต าบลหงาว 

อ าเภอเทิง  จังหวดัเชียงราย 
กิตติพงศ์   ราชปุณณานนท์  (2545: 109 ) ระบุว่าประวัติความเป็นมาของการสร้าง

พระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่  ของสํานักสงฆ์วัดอยทุ่งปล่อง  ตําบลบ้านหงาว  อําเภอเทิง  จังหวัด
เชียงราย  ว่า เมื่อประมาณปี พ.ศ. 2542  พระครูสัทธาภิรัต  เจ้าอาวาสวัดบุนนาค  ตําบลบ้านหงาว 
อําเภอเทิง   จังหวัดเชียงราย  ได้พิจารณาถึงการเพิ่มขึ้นของจํานวนประชากรที่ เป็นพุทธศาสนิกชน
ในบริเวณวัดบุนนาค  ทําให้อาคารศาสนสถานที่มีอยู่ภายในวัดไม่พอเพียงกับการปฏิบัติศาสนกิจ   
จึงมีดําริให้มีการก่อตั้งสํานักสงฆ์หรือวัดขึ้นเพิ่มเติมเพื่อรองรับการปฏิบัติศาสนกิจดังกล่าวและ  
เห็นว่าสมควรที่จะก่อตั้งวัดขึ้นบริเวณที่ดินรกร้าง   ซึ่งเรียกว่า  ดอยทุ่งปล่อง  เป็นเนินเขาที่มีทุ่งนา
ล้อมรอบ  จากนั้นจึงเร่ิมแผ้วถางปรับแต่งที่ดินเพื่อให้เหมาะสมกับการสร้างสถานปฏิบัติธรรม            
เพื่อเป็นศูนย์พัฒนาศีลธรรมใช้ว่า  “สํานักวิปัสสนาสัทธาภิรมย์”  และในปี พ.ศ. 2550  จึงเร่ิมลงมือ
ก่อสร้างพระวิหารขนาดใหญ่  ที่สามารถบรรจุคนประมาณ 300 คน   เมื่อก่อสร้างพระวิหารจนเสร็จ
ส่วนหลังคา  จึงมีความเห็นว่าจะสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่เป็นพระประธานประจํา        
พระวิหาร  และในปี  พ.ศ. 2554  วันที่ 17 กุมภาพันธ์  พระครูสัทธาภิรัต ได้รับการอนุเคราะห์จาก 
คุณแม่ชีรัชดา  อมาตยกุล  เพื่อให้เป็นเจ้าภาพในการสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดหน้าตัก 8 เมตร 
โดยเป็นการจําลองพระพุทธรูปสองสี   ซึ่งเป็นพระพุทธรูปสําริดโบราณศิลปะแบบเชียงแสน อายุ

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%81%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B9%88
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ประมาณ 500 ปี  เป็นพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองเทิง  ซึ่งปัจจุบันประดิษฐานอยู่ในมณฑปวัดบุนนาค 
มีขนาดหน้าตักประมาณ 17 นิ้ว  ซึ่งในปัจจุบันพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ดังกล่าวกําลังอยู่
ระหว่างการทําการก่อสร้างและใกล้แล้วเสร็จ  ซึ่งคาดว่าจะมีพิธีการพุทธาภิเษกองค์พระประมาณ            
ปี พ.ศ. 2556  นี ้

 

 

 
ภาพที่  2.16  พระพุทธรูปปูนปั้นสํานักสงฆ์วัดดอยทุ่งปล่อง  ตําบลหงาว  อําเภอเทิง  จังหวัดเชียงราย 

 
6)  พระพทธรูปปูนป้ันวัดพระธาตุสร้อยทอง   บ้านจ าบอน  ต าบลดอยลาน  อ าเภอ

เมือง   จังหวดัเชียงราย 
ประวัติความเป็นมาของการสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ขนาดหน้าตัก             

8  เมตร  บนภูเขาของวัดพระธาตุสร้อยทอง  บ้านจําบอน  ตําบลดอยลาน  อําเภอเมือง  จังหวัด
เชียงราย   พระครูวีรศาสตร์โสภณได้กล่าวว่า  เมื่อประมาณปี พ.ศ. 2537 มีการค้นพบกู่ธาตุ         
(ซากปรักหักพังของพระธาตุโบราณบนภูเขาทางด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือของหมู่บ้ านจําบอน 
จากนั้นจึงมีคณะศรัทธาพร้อมครอบครัวซึ่งเป็นชาวบ้านที่มีภูมิลําเนาอยู่ที่บ้านจําบอนนี้ และได้
เดินทางไปประกอบอาชีพทําธุรกิจที่ต่างประเทศจนมีฐานะที่ดีขึ้น จึงมีความประสงค์ที่จะเป็น
เจ้าภาพหลักพร้อมด้วยศรัทธาบ้านจําบอน  ได้ทําการบูรณปฏิสังขรณ์ก่อสร้างพระธาตุครอบซาก
ปรักหักพังนั้น  เมื่อแล้วเสร็จก็มีพระสงฆ์พลัดเปลี่ยนกันขึ้นไปดูแลรักษาและปฏิบัติธรรม  ต่อมา
เมื่อปลายปี พ.ศ. 2554  คณะศรัทธาจึงได้ปรึกษากับพระครูวีรศาสตร์โสภณ  ผู้ใหญ่บ้านและศรัทธา
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ชาวบ้านจําบอนถึงความประสงค์ที่จะสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ประมาณ 8 เมตร  เพื่อเป็น
พระหลักบ้านหลักเมืองเป็นศูนย์รวมจิตใจและเป็นสิริมงคลแก่ชุมชน สืบอายุพระพุทธศาสนา          
จึงพร้อมใจกันร่วมสร้างโดยเร่ิมวางศิลาฤกษ์ก่อสร้างขึ้นเมื่อวันที่ 5 มีนาคม 2555 ซึ่งในปัจจุบัน
พระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ดังกล่าวกําลังอยู่ระหว่างการทําการก่อสร้าง แ ละใกล้แล้วเสร็จ                
ซึ่งคาดว่าจะมีพิธีการพุทธาภิเษกองค์พระประมาณปี พ.ศ. 2556 นี ้

 

 
 
 

ภาพที่  2.17  พระพทธรูปปูนปั้นวัดพระธาตุสร้อยทอง 
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7) พระพุทธรูปปูนป้ันพระประธานวัดดงหนองเป็ด ต าบลรอบเวียง อ าเภอเมือง 
จังหวดัเชียงราย 
   

 
 
 

 ภาพที่  2.18   พระพุทธรูปปูนปั้นแบบทรงเคร่ืองพระประธานวัดดงหนองเป็ด ตําบลรอบเวียง  
อําเภอเมือง จังหวัดเชียงราย 

 
4.  พระพทุธรูปแบบศิลปะล้านนา  คติ ความเช่ือและพธีิกรรมการสร้างพระพทุธรูป 
 
 4.1 พระพุทธรูปแบบศิลปะล้านนา 
 การสร้างพระพุทธรูปของล้านนานั้นมีปรากฏมาพร้อมกับการนับถือพระพุทธศาสนา 
ซึ่งเห็นได้จากพระพุทธรูปของสกุลช่างสมัยเชียงแสนซึ่งนับเป็นศิลปะยุคต้น และพระพุทธรูป
ศิลปะสกุลช่างหริภุญไชย  พระพุทธรูปที่มีลักษณะเป็นพุทธศิลป์แบบล้านนาสามรถแบ่งออก
เป็นได้  3  ลักษณะใหญ่ ๆ คือ พระพุทธรูปเชียงแสนสิงห์หนึ่ง  พระพุทธรูปเชียงแสนสิงห์สอง และ
พระพุทธรูปเชียงแสนสิงห์สาม   ซึ่งพุทธศิลป์ทั้งสามลักษณะดังกล่าวเป็นการรับอิทธิพลการสร้าง
มาจากอาณาจักรเชียงแสนเดิม  พระพุทธรูปล้านนาส่วนมากนิยมสร้างพระนั่งและเป็นปางมารวิชัย 
ปางสมาธิก็พบบ้างแต่น้อยมาก  พระพุทธรูปแบบสิงห์ 3 จะนิยมสร้างมากที่สุด  นอกจากสร้างเป็น
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พระนั่งแล้ว  ยังสร้างเป็นพระยืนและพระนอนอีกด้วย นอกจากนี้ถ้าแบ่งตามคุณค่าความงามทาง
พุทธศิลป์แล้ว  พระพุทธรูปล้านนาอาจแบ่งได้ 2 กลุ่ม ตามคุณค่าทางสุนทรียะของฝีมือช่าง ได้แก่ 

4.1.1  ฝีมือช่างหลวง พระพุทธรูปที่ถูกสร้างโดยฝีมือช่างกลุ่มนี้จะมีสัดส่วน
ถูกต้องตามหลักสุนทรียศาสตร์  มีความงดงาม  ประณีต  และคุณค่าทางศิลปะเป็นอย่างสูง  เพราะ
ช่างผู้รังสรรค์เป็นผู้ได้รับการถ่ายทอด ฝึกฝนหลักวิชาที่เป็นมาตรฐาน และผ่านประสบการณ์มามาก
ในระดับครูช่างพระมหากษัตริย์และสถาบันราชการจะชุบเลี้ยง และมอบงานศิลป์สําคัญให้ทําด้วย
ความไว้วางใจ 

4.1.2 ฝีมือช่างราษฎร์  พระพุทธรูปที่ถูกสร้างโดยฝีมือช่างกลุ่มนี้จะด้อยในความ
ประณีตงดงามและคุณค่าทางศิลปะ สัดส่วนองค์พระจะไม่ถูกต้อง ดูแล้วขัดเขิน เพราะช่างผู้สร้าง
เป็นชาวบ้านผู้มีใจรักในทางศิลปะและมีจิตศรัทธาต่อศาสนา ได้ศึกษาสังเกตผลงานฝีมือของช่าง  
ชั้นครูแล้วพยายามเลียนแบบทําตาม  แต่เนื่องจากไม่ได้รับการถ่ายทอดสั่งสอนโดยครูช่างและขาด
การชี้แนะที่ถูกต้อง  ดังนั้นผลงานที่สร้างจึงด้อยในคุณค่าทางศิลป์อย่ างใดอย่างหนึ่งจนเห็นชัด               
แต่ในขณะเดียวกันอาจจะแสดงพลังออกมาให้สัมผัสรับรู้ได้อย่างชัดเจนในความเรียบง่าย  ความ
จริงใจความศรัทธาและความเพียรพยายามอันเป็นจุดเด่นของศิลปินประเภทน้ี 

ถ้าจําแนกตามเขตแดนและเอกลักษณ์แล้ว พุทธประติมากรรมล้านนาก็อาจแบ่งได้
หลายเขต เช่น สกุลแพร่ จะมีอิทธิพลศิลปะสุโขทัยมาผสม  สกุลพะเยา นิยมสร้างพระพุทธรูปสลัก
จากหินทราย  สกุลพร้าว นิยมสร้างพระพุทธรูปประทับนั่งบนฐานฉลุโปร่งเป็นลวดลายต่าง ๆ  สกุล
ฝาง  นิยมสร้างพระรูปโลหะหล่อผิวบางแก่ทองแดงผสมและมีรูปร่างสูงโปร่งมาก ดังนี้เป็นต้น 

พระครูอดุลย์ศีลกิตต์  (2553: 22-24)  รูปแบบของพระพุทธรูปล้านนามีอยู่  3 รูปแบบ
คือ 

1) พระพุทธรูปแบบหริภุญชัย  ประมาณอายุ พ.ศ.1339-1839  ซึ่งกําหนดอายุตาม
ระยะเวลาการสร้างของอาณาจักรหริภุญชัยจนถึงสมัยพญามังรายสร้างเมืองเชียงใหม่ ลักษณะของ
พระพุทธรูปยุคนี้นิยมสร้างด้วยหินทรายแกะสลัก และนิยมสร้างในแบบปางสมาธิ เหมือน
พระพุทธรูปสกุลช่างพะเยา  ลักษณะคือพระเศียรกลม  เม็ดพระศกเป็นก้อนหอยใหญ่ ไม่มีพระเกตุ
มาลา  พระนาสิกกว้าง  พระโอษฐ์หนา  ห่มจีวรแบบห่มคลุม 

2) พระแบบล้านนาตอนต้นและแบบล้านนาตอนปลาย (สมัยราชวงศ์มังราย) 
พระพุทธรูปในยุคนี้มีอายุราว พ.ศ. 1833-2001 ช่างล้านนานิยมสร้างพระพุทธรูปด้วยสําริดและ
ได้รับอิทธิพลทางศิลปะจากพระพุทธรูปสกุลช่างปาละของอินเดีย และผสมผสานกับศิลปะสุโขทัย
ในระยะต่อมาพระพุทธรูปสมัยนี้มีทั้งปางมารวิชัยและปางประทับยืน 
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 (1) พระพุทธรูปปางมารวิชัย ในล้านนาเรียกว่า พระพุทธรูปสิงห์หนึ่ง ซึ่งเป็น
พระพุทธรูปที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะแบบปละ-เสนะของอินเดีย โดยประทับนั่งขัดสมาธิเพชร 
พระพักตร์กลม  พระอุระอวบ  พระเกตุมาลาเป็นดอกบัวกลม  เม็ดพระศกค่อนข้างใหญ่อยู่เหนือ
พระถันพระพุทธรูปเป็นทรงบัวหงาย 

 (2) พระพุทธรูปแบบสิงห์สอง มีลักษณะเช่นเดียวกันกับแบบสิงห์หนึ่งแต่ชาย
สังฆาฏิต่ําลงมาถึงพระถัน 

 (3)  พระพุทธรูปแบบสิงห์สาม  เป็นพระพุทธรูปล้านนาที่รับอิทธิพลจาก
สุโขทัย  มีพระพุทธรูปปางนั่งประทับราบ ไม่ตกแต่งลวดลาย  นั่งขัดสมาธิราบ ชายผ้าสังฆาฏิยาว
จรดพระนาภี  พระเกตุมาลาเป็นเปลวแบบสุโขทัย  พระศอมีขนาดเล็ก 

3) พระพุทธรูปแบบพม่าในล้านนา  เน่ืองจากการเข้ามาของกลุ่มพ่อค้าไม้ชาวพม่า
โดยเฉพาะเมื่อคร้ังที่ล้านนากําลังรุ่งเรืองด้วยกิจการค้าไม้   สมัยรัตนโกสินทร์  พระพุทธรูปใน
ลักษณะนี้ได้รับอิทธิพลแบบพม่าจากเมืองมัณฑเลย์  อาจสร้างจากแก้วสี สําริด ไม้แกะสลักและ
ตกแต่งด้วยอัญมณีที่พระนลาฏ  โดยทั่วไปพระพุทธรูปจะนิยมสร้างแบบปางมารวิชัย   มีลักษณะ
องค์พระอวบอ้วน  พระศอสั้น ประทับนั่งเอียงไปข้างหน้า  ลักษณะนี้พม่าเรียกว่า “เตงบเลงเขว” 
พระพักตร์สี่เลี่ยม  พระนลาฏแคบ  พระโอษฐ์กว้าง  พระกรรณยาว  พระจีวรเป็นแบบห่มคลุม วัสดุ
สร้างด้วยสําริด  แก้วสีขาว (อลาบาสเตอร์) ไม้สัก ไม้ไผ่สาน หรือเศษผ้าที่เรียกว่า “ชาโล” และ            
บางองค์นิยมสร้างเป็นพระทรงเคร่ือง 
 พระพุทธรูปในล้านนายังมีพบอีกในหลายลักษณะโดยเรียกตามแหล่งที่สร้างหรือ
ค้นพบ  เช่น พระพุทธรูปสกุลช่างฝาง  ซึ่งมีอยู่น้อย  มักสร้างด้วยทองสําริดรมดํา  เน้นเส้นคม             
พระนาสิกและพระขนง  พระพุทธรูปสกุลช่างพะเยา  จะนิยมสร้างด้วยหินทราย  ซึ่งพระพุทธรูปใน
ลักษณะนี้ที่พบส่วนใหญ่พระเศียรมักจะหักออกจาองค์พระ  พระพุทธรูปในสกุลช่างน่าน   มักจะ
เป็นพระพุทธรูปที่ได้รับอิทธิพลจากสุโขทัยผสมเชียงแสน   นอกจากนี้พระพุทธรูปในสกุลช่าง
ล้านนายังปรากฏรูปแบบศิลปะอิทธิพลไทลื้อ  สิบสองปันนา  เช่นที่พบในจังหวัดพะเยาและน่าน
เป็นต้น 

ศรีเลา   เกษพรหม  (2529: 16)  กล่าวถึงลักษณะของพระพุทธรูปศิลปะล้านนาอีกตํารา
หนึ่ง  ระบุว่าลักษณะของพระพุทธรูปมี 3 ประการ คือ 

(1) องค์ที่หนึ่งชื่อว่า  “สิงหลักขณะ”  หมายถึง  ลักษณะเหมือนสิงห์ 
(2) องค์ที่สองชื่อว่า  “คัชชลักขณะ”  หรือ คชศุภลักษณะ หมายถึงลักษณะ

เหมือนช้าง 
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(3) องค์ที่สามชื่อว่า  “โฆธลักขณะ”  หรือ นิโคธลักษณะ หมายถึงลักษณะ
เหมือนต้นไทร 

4.2  พระพุทธรูปแบบศิลปะล้านนาคกบัคติ ความเช่ือ 

4.2.1  คติเกีย่วกบัพระพุทธรูป 
พรศิลป์  รัตนชูเดช (2551: 49-51) ระบุว่าชาวพุทธล้านนามีคตินิยมสร้าง

พระพุทธรูปโดยทั่วไปด้วยความเคารพและศรัทธาตามจารีตประเพณีที่ยึดถือปฏิบัติกันตั้งแต่โบราณ
สืบมาจนกระทั่งถึงยุคปัจจุบัน  ทั้งนี้ เพื่อมุ่งหมายให้เกิดประโยชน์เกื้อกูลแก่ตนในชาตินี้และชาติ
หน้า  กับประโยชน์เกื้อกูลแก่ผู้อ่ืน  ญาติมิตร  ผู้มีพระคุณประโยชน์ท่าน  ตามหลักการบําเพ็ญกุศล
กรรมทางพระพุทธศาสนานั่นเอง หากจะกล่าวโดยละเอียดถึงวัตถุประสงค์ในการสร้างพระพุทธรูป
ของชาวล้านนาอาจจําแนกได้  9  ประการ ดังนี ้

1) สร้างเพื่อเป็นเคร่ืองกราบไหว้บูชาแทนองค์พระบรมศาสดาตามที่
พระองค์ได้มีพุทธานุญาตตรัสไว้  

2) สร้างเพื่อเป็นที่สักการบูชาของพุทธบริษัทตามพุทธพยากรณ์ เป็นสรณะ
ที่พึ่งของพุทธบริษัทไปจนถึง 5,000 ป ี

3) สร้างเพื่อคุ้มครองบ้านเมืองให้ปลอดภัยจากข้าศึกรุกราน  
4) สร้างเพื่อป้องกันข้าศึกและเป็นเคร่ืองหมายเขตแดน  
5) สร้างเพื่อขอพรให้เกิดความอุดมสมบูรณ์แก่บ้านเมือง  
6) สร้างเพื่อข่มหรือสะกดป้องกันอาถรรพณ์หรือสิ่งชั่วร้าย เช่น อมนุษย์

ภูติผีปีศาจที่เบียดเบียนบ้านเมือง  
7) สร้างเพื่อให้เกิดอานิสงส์เป็นความสุข  ความเจริญด้วโชคลาภ ยศศักดิ์ 

และอายุมั่นยืนยาวปราศจากภยันตรายทั้งหลายแก่ตนเองทั้งชาติน้ีและชาติหน้า  
8) สร้างเพื่ออานิสงส์ขอให้เกิดในชาติหน้าได้บรรลุถึงสถานภาพที่

ปรารถนา  
9) สร้างเพื่ออธิษฐานขอพรให้สมความปรารถนาในระยะเวลาอันรวดเร็ว

ทันใจ  เช่น  คตินิยมการสร้างพระพุทธรูป “ พระเจ้าทันใจ ”  
4.2.2  ความเช่ือเกีย่วกบัพระพุทธรูป 

 นาคฤทธิ์ (2545: 1) ระบุถึงความเชื ่อของล้านนาเกี ่ยวกับเรื่องการสร้าง
พระพุทธธรูปว่าแท้จริงเป็นพุทธรําพึง เมื่อพระพุทธองค์ทรงพระชนมายุได้  60 พรรษา                    
ว่าพระพุทธเจ้าแต่ละพระองค์ทรงปลดเปลื้องสัตว์โลกให้พ้นจากกิเลสและความทุกข์นับจํานวนได้ 
24  อสงไขย  6,000 โกฏิ  กับอีก 1 แสนคน  ส่วนเราตถาคตนั้นตั้งแต่ตรัสรู้จนกระทั่งนิพพาน                  
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ได้ปลดเปลื้องสัตว์โลกไม่เต็มที่ ได้เพียง  20 อสงไขย  3 ล้าน 6 แสน 2 หมื่น 7 พันโกฏิ  ยังขาดอีก
ประมาณ 4 อสงไขยจึงจะครบ ด้วยสัตว์ที่มีสมภารอ่อนก็ยังมีอีกมาก  “สมควรเราจะตั้งจิตอธิษฐาน
ฐาปนายังพระบาทและพระธาตุไว้ในที่อันควร”   เพื่อเป็นที่สักการบูชาของคนและเทวดาทั้งหลาย 
ให้เป็นเสมือนดังตัวเรายังทรมานดํารงชีวิตอยู่  ตราบเท่า  5,000  พระวสา  จึงปรินิพพานแลฯ 
 ปฐม   หงส์สุวรรณ  (2554: 2)  พระพุทธรูปนับเป็นผลงานที่สําคัญอย่างหนึ่งที่  
ชาวล้านนานิยมสร้างไว้เป็นรูปเคารพและเพื่อระลึกถึงสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าองค์ศาสดา               
ของพระพุทธศาสนา  และชาวล้านนานิยมที่จะเรียกรูปเคารพดังกล่าวนี้ว่า  “พระเจ้า”  พระพุทธรูป
ในวัฒนธรรมล้านนาที่สร้างขึ้นมานั้นมีลักษณะคล้ายกับการสร้างพระพุทธรูปในวัฒนธรรม               
แหล่งอ่ืน ๆ  กล่าวคือเป็นการสร้างรูปสัญลักษณ์ ไม่ใช่รูปเหมือนบุคคล  ดังนั้น พระพุทธรูปของ
ล้านนาจึงหมายถึงอุทเทสิกเจดีย์  เป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้าและยังหมายถึงสัญลักษณ์แทนความ
ดีงาม  ความเป็นผู้รู้  ผู้ตื่น  ผู้เบิกบาน  เป็นการสื่อถึงความสมบูรณ์ของพระมหาบุรุษ ตามหลักของ 
“มหาปุริสลักขณะ”  อันเป็นอุดมคติสูงสุดตามหลักทางพระพุทธศาสนาที่กล่าวถึงความบริบูรณ์
หรือถึงพร้อมของบุคคลใดบุคคลหนึ่งที่สามารถสร้างบารมีมาจนเต็ม โดยตามหลักความเชื่อนี้  
หมายรวมถึงการสร้างบารมีของพระพุทธเจ้าทุกพระองค์ตั้งแต่ในอดีต  ปัจจุบันและพระโพธิสัตว์
หรือผู้ที่กําลังบําเพ็ญบารมีธรรมเพื่อให้เป็นพระพุทธเจ้าต่อไปในอนาคต 
 พระครูอดุลย์สีลกิต  (2553: 14-18) ในคัมภีร์การสร้างพระพุทธรูปของบ้านป่าบง 
ตําบลจันจว้า   อําเภอแม่จัน  จังหวัดเชียงราย  กล่าวถึงความเชื่อเร่ืองอานิสงส์ในการสร้าง
พระพุทธรูปของล้านนา  เจ้าของพระพุทธรูปที่สร้างถวายนั้นจะได้เสวยสุขทั้งในเมืองคนและ              
เมืองฟ้า  ด้วยระยะเวลาที่ต่างกันดังน้ี 

1) พระพุทธรูปที่เขียนบนใบไม้   มีอานิสงส์  5  กัปป์ 
2) พระพุทธรูปที่วาดบนแผ่นผ้า   มีอานิสงส์  10  กัปป์ 
3) พระพุทธรูปที่สลักจาก หรือดินเหนียว   มีอานิสงส์  13  กัปป์ 
4) พระพุทธรูปที่หล่อด้วยทองแดงหรือทองเหลือง มีอานิสงส์  17  กัปป์ 
5) พระพุทธรูปที่สลักจากท่อนไม้ต่าง ๆ  มีอานิสงส์  19  กัปป์ 
6) พระพุทธรูปที่สร้างด้วยคร่ัง   มีอานิสงส์  20  กัปป์ 
7) พระพุทธรูปที่สลักจากงาช้าง   มีอานิสงส์  30  กัปป์ 
8) พระพุทธรูปที่สร้างด้วยการก่ออิฐถือปูน    มีอานิสงส์  32  กัปป์ 
9) พระพุทธรูปที่สร้างจากหินและเงิน  มีอานิสงส์  45  กัปป์ 
10)  พระพุทธรูปที่สร้างจากผงดอกไม้ผสมน้ํารัก มีอานิสงส์  100  กัปป์ 
11)  พระพุทธรูปที่สร้างจากทองคํา     มีอานิสงส์  120  กัปป์ 
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12)  พระพุทธรูปที่สร้างจากโลหะ 5 ชนิด       มีอานิสงส์  10,000  กัปป์ 
13)  พระพุทธรูปที่สร้างจากแก้วมณี        มีอานิสงส์อสงไขยกัปป์ 

 พระพุทธรูปในล้านนามีคําเรียกโดยสามัญทั่วไปว่า  “พระเจ้า”  ซึ่งมีความหมายว่า
พระพุทธรูปนั้นเป็นพระสําหรับการบูชามากกว่าพระเคร่ือง  และคตินิยมแบบล้านนาโบราณถือว่า
พระพุทธรูปนั้นเปรียบเสมือนพระพุทธองค์ที่ยังดํารงพระชนม์ชีพอยู่  จะเห็นได้จากการปฏิบัติต่อ
พระพุทธรูป  เช่น การล้างหน้าพระพุทธรูป ถวายอาหารแด่พระพุทธรูป  ทําอาสนหรือเตียงนอน
สําหรับพระพุทธรูป  เป็นต้น    
 ในแง่ของประติมากรรมที่ใช้แทนรูปขององค์พระพุทธเจ้านั้น ที่มาของการสร้าง
พระพุทธรูปนี้ได้ปรากฏในตํานานพระแก่นจันทน์ ได้กล่าวถึงว่าก่อนที่พระพุทธเจ้าจะเสด็จดับขันธ์
ปรินิพานได้ 7 ปี พระเจ้าปเสนทิโกศลได้กราบขอพุทธานุญาติเพื่อสร้างพระพุทธรูปแทนพระองค์
ซึ่งพระพุทธองค์ทรงมีพุทธานุญาติให้สร้างได้  จึงนับเป็นการสร้างพระพุทธรูปขึ้นมาเป็นคร้ังแรก 
และในตํานานพระเจ้าเลียบโลกได้กล่าวถึงการสร้างพระพุทธรูปไว้ว่า พระพุทธเจ้าทรงอนุญาตให้
สร้างพระพุทธรูปเป็นตัวแทนสําหรับการบูชาได้  ในกรณีที่ไม่มีถ้ําสําหรับรักษาพระเกศาธาตุ 
หรือไม่มีก้อนหินเพื่อพระองค์ประทับรอยพระพุทธบาท  ดังปรากฏเร่ืองราวการสร้างพระนอนใน
เมืองเชียงใหม่ 

4.3  พธีิกรรมการสร้างพระพุทธรูปแบบศิลปะล้านนา 
ในการสร้างพระพุทธรูปสิ่งหนึ่งที่มีความสําคัญคือพิธีกรรม เพราะจะทําให้เกิดความ

สมบูรณ์และเป็นสิ่งที่ยืนยันถึงความถูกต้องและเป็นมงคลอย่างสูงสุดของการสร้างพระพุทธรูป    
ปูนปั้นขนาดใหญ่ของล้านนา ในส่วนของพิธีกรรมการสร้างนั้นจะครอบคลุมในทุกส่วน ตั้งแต่เร่ือง
ของวันเวลา  ฤกษ์ยาม  สถานที่  วัสดุอุปกรณ์  และบุคลากรที่จะมาประกอบพิธีกรรมนั้น  

พระครูอดุลย์ศีลกิตต์  (2553: 25-27)  ระบุว่าในตําราการสร้างพระพุทธรูปจะกําหนด
วันต่าง ๆ ในระยะข้างขึ้นว่าจะมีผลต่อการสร้างพระพุทธรูปด้วยคือ 

1)  ขึ้น 1 ค่ํา  จักสมฤทธี    
2)  ขึ้น 2 ค่ํา  โจรจักกระทําโทษ 
3)  ขึ้น 3 ค่ํา  ข้าพระพุทธรูปอยู่ดีมีสุข  
4)  ขึ้น 4 ค่ํา  ข้าพระพุทธรูปเป็นทุกข์ 
5)  ขึ้น 5 ค่ํา  ฟ้าจักผ่า    
6)  ขึ้น 6 ค่ํา  ท่านจักฟันกัน 
7)  ขึ้น 7 ค่ํา  จะมีคนมาบูชาเป็นจํานวนมาก  
8)  ขึ้น 8 ค่ํา  จักร้อนใจเป็นกังวล 
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9)  ขึ้น 9 ค่ํา  ศัตรูจักเบียดเบียนศาสนา   
10)  ขึ้น 10 ค่ํา  อยู่ดีมีสุข 
11)  ขึ้น 11 ค่ํา  ข้าพระพุทธรูปจักฉิบหาย  
12)  ขึ้น 12 ค่ํา  จักร้อนใจ 
13)  ขึ้น 13 ค่ํา  อยู่เย็นใจ    
14)  ขึ้น 14 ค่ํา  อยู่ยืนจนแก่เฒ่า 
15)  ขึ้น 15 ค่ํา  ข้าพระพุทธรูปจักฉิบหายหมดสิ้นอายุบ่ยืน  

ศรีเลา   เกษพรหม  (2529: 16-18) ระบุว่า   สิรสา คัมภีร์ปัญญา  กล่าวถึงเร่ืองการ
ก่อสร้างพระพุทธรูป ดังนี้  เดือนใดก็ดี ทั้งข้างขึ้นและข้างแรม  

1) ขึ้น 1 ค่ํา  ดีแท้ แม้มีผู้เกลียดชังก็น้อมเข้ามาหา  
2) ขึ้น 2 ค่ํา  มารจักกระทําโทษ  
3) ขึ้น 3 ค่ํา  อยู่สวัสดี     
4) ขึ้น 4 ค่ํา  มีทุกข์โศก 
5) ขึ้น 5 ค่ํา  ฟ้าจักผ่าและผิดเถียงกัน    
6) ขึ้น 6 ค่ํา  ไม่ดี 
7) ขึ้น 7 ค่ํา  ดีทุกประการ     
8) ขึ้น 8 ค่ํา  จักร้อนใจไม่ดี 
9) ขึน้ 9 ค่ํา  ศัตรูจะมาทําร้ายพระศาสนา    
10) ขึ้น 10 ค่ํา  อยู่สวัสดี 
11) ขึน้ 11 ค่ํา  จะฆ่าฟันกันตาย ไม่ดี    
12) ขึ้น 12 ค่ํา  ไม่ดี 
13) ขึ้น 13 ค่ํา  ไม่ดี     
14) ขึ้น 14 ค่ํา  ไม่ดี 
15) ขึ้น 15 ค่ํา  ดีเต็มที่ 

เมื่อจะเร่ิมก่อสร้างพระพุทธรูปนั้น ให้หาวันดีตามตํารากล่าวข้างต้น แล้วให้นิมนต์
พระสงฆ์มา 4 รูป เจริญพุทธมนต์ เสร็จแล้วให้นําไม้มาทําเป็นโครงกระดูกข้างในองค์พระพุทธรูป 
มีด้ายสายสิญจน์ 2 เส้น ให้ญาติธรรมฝ่ายชายและหญิงถือด้านละ 1 เส้น เมื่อตั้งไม้ที่จะเป็นโครง
เสร็จแล้ว  ให้พระทั้ง 4 รูป วางก้อนอิฐที่เตรียมมา ทั้ง 4 มุม  วางด้านหัวเข่าขวา ว่า พุทธรักขิตา                
วางด้านหัวเข่าด้านซ้าย ว่า ธรรมรักขิตา  วางสะโพกด้านขวา ว่า สังฆรักขิตา  วางสะโพกด้านซ้ายว่า 
สังฆรักขิโต  แล้วเสร็จก็เอาก้อนอิฐที่ปิดด้วยทองคําเปลว  9  ก้อน  เร่ิมก่อทําองค์พระไปได้เลย    
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5.  ความเป็นมาและวธิีการสร้างพระพทุธรูปปูนป้ันขนาดใหญ่ของล้านนา 
 
  การสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ของล้านนามีมาตั้งแต่ในอดีต ด้วยเหตุผลและ
วัตถุประสงค์ของการสร้างที่แตกต่างกันออกไป จากการศึกษา ค้นคว้าจากเอกสารและตําราทาง
วิชาการมีข้อค้นพบโดย มีสาระสําคัญดังนี้ 
 ศรีเลา  เกษพรหม  (2529: 2-15)  ระบุว่าการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่นับแต่อดีตมา 
ปรากฏหลักฐานตําราที่ระบุว่าเป็นพิธีกรรมการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ของล้านนามีหลักฐาน
เพียงไม่กี่ชิ้น  เช่น ศิลาจารึกที่พบในจังหวัดเชียงราย  ปัจจุบันอยู่ที่พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ             
หริภุญชัย   จังหวัดลําพูน  ซึ่งเข้าใจว่าเปน็เป็นมาตราส่วนของพระเจ้าตนหลวงในวิหารวัดศรีโคมคํา 
จังหวัดพะเยา  ซึ่งเอกสารกล่าวถึงการกําหนดมาตราส่วนในการสร้างพระพุทธรูปดังนี้ เมื่อจะสร้าง
พระพุทธรูปให้กําหนดสัดส่วนองค์พระจากขนาดหน้าตัก  (หัวเข่าถึงหัวเข่า)  กว้างเท่าใดหักเป็น              
4  ส่วน  นํา 1 ส่วนมาวัดระยะเร่ิมจากแท่นที่นั่งถึงสะดือ  จากสะดือถึงอก จากอกถึงคาง  จากคางถึง
ผม  ท่อนแขนบนยาวเท่าหน้า   ศอกถึงข้อมือยาวเท่าหน้า  ข้อมือถึงปลายนิ้วยาวเท่าหน้า  นิ้วมือยาว
คร่ึงของความยาวหน้า  ข้อมือขนาด 1 ใน 3 ของฝ่ามือ  หน้าผากกว้างคร่ึงหนึ่งของส่วนหน้า  นมถึง
บ่า   ท่อนขาล่างและบน  และฝ่าเท้า ยาวเท่าหน้า  ตา ปาก และนิ้วเท้า ยาว 1 ใน 3 ของหน้า                   
ไหล่กว้าง 2 เท่าของหน้า  ดวงตาให้ทําเหมือนกลีบกระเทียม ตาตุ่มให้กลมดังกลีบเท้าของ                 
โคอุสุภราช  คิ้วโก่งเหมือนธนูพระอินทร์  หูยาวเท่าหน้า  ปลายหูสูงเสมอคิ้ว  ซึ่งลักษณะทั้งหมดนี้
ได้ชื่อว่า  ราชสิงหะลักขณะ  นั่นแล  
 

 
 
 

ภาพที่  2.19   ภาพวาดแสดงการสร้างพระเจ้าตนหลวงในอดีต 
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 ประวิทย์   ตันตลานุกุล  (2553: 16-18)  จากตํานานท้องถิ่นที่กล่าวถึงตํานานการสร้าง
พระเจ้าตนหลวง  อําเภอเมือง  จังหวัดพะเยา  กล่าวไว้ตอนหนึ่งว่าเมื่อคร้ังพุทธกาลพระพุทธองค์ 
เคยเสด็จมาที่นี่ และประทานพระเกศาธาตุ 1 เส้น  แก่พระอานนท์เถระ และพระอานนท์ได้มอบ
เกศาธาตุนั้นแก่พระยาอโศก   จากนั้นพระยาอโศกถวายต่อให้กับพระอินทร์  แล้วพระอินทร์ทรง
รับสั่งให้พระวิษณุกรรมเทพบุตรอัญเชิญพระเกศาธาตุน้ัน  ลงไปประดิษฐานไว้ในถ้ําใต้จอมดอยลึก 
70 วา  (ซึ่งต่อมาภายหลังพระยาเรือนแก้ว ได้มาสร้างเจดีย์บรรจุพระบรมธาตุไว้บนสันเขาแห่งนี้ ) 
แล้วพระพุทธองค์  ทรงตัดสั่งพญานาคที่มาเฝ้าว่า  “ท่านจงมาสร้างรากฐานพระพุทธศาสนาไว้ใน
หนองเอ้ียงแห่งนี้ และสร้างพระพุทธรูปให้ใหญ่และสูง 34 ศอก  ที่บริเวณหนองนี้”  พญานาครับเอา
พุทธดํารัสแล้วกลับลงสู่นาคพิภพของตน   
 ต่อมาเมื่อพระพุทธองค์ได้เสด็จดับขันธปรินิพานไปได้ 2,034 ปี (หรือ พ.ศ. 2034) 
พญานาคมารําพึงถึงพระพุทธดํา รัสที่ ได้ตรัสไว้ค ร้ังกระโน้นว่าให้ เรามาสร้างรากฐาน
พระพุทธศาสนาในสระหนองเอ้ียงที่นี่  เมื่อพญานาครําพึงได้เช่นนั้น จึงคิดสร้างพระพุทธรูป                  
ให้ใหญ่เท่าที่พระพุทธองค์ได้ทรงรับสั่งไว้  โดยนําเอาทองคําจากจากนาคพิภพขึ้นมาจํานวนสี่แสน
กับห้าร้อยบาท ขึ้นมาไว้ที่ฝั่งของสระหนองเอ้ียงดังกล่าว  แล้วเนรมิตตนเองเป็นบุรุษนุ่งขาวห่มขาว
ขึ้นไปบนเรือนของสองตายายผัวเมีย  ซึ่งตั้งบ้านเรือนอยู่บนฝั่งสระหนองเอ้ียง  มีอาชีพเลี้ยงเป็ด
เลี้ยงห่าน  เมื่อขึ้นไปบนเรือนและนั่งในที่อันควรแล้ว  จึงบอกเหตุที่ขึ้นมาบนบ้านคร้ังนี้ว่า                      
เราได้รับพุทธดํารัสจากพระพุทธเจ้าไว้เมื่อคร้ังอดีตว่า  ให้เรามาตั้งรากฐานพระพุทธศาสนาลงใน
สระหนองที่นี่  เราได้นําทองคําจากนาคพิภพมามอบให้แก่สองตายายให้เป็นผู้ก่อสร้างพระพุทธรูป
ขึ้นกลางหนองเอ้ียงนี้  ให้เท่าพระพุทธเจ้ากุกุธสันธะ หน้าตักกว้าง  (7 วา สูง 8 วา 2 ศอก) เมื่อบอก
ลักษณะและอาการของพระพุทธรูปโดยละเอียดให้แก่สองตายายเป็นที่เรียบร้อยแล้ว  พญานาคก็นํา
สองตายายไปรับเอาทองคําดังกล่าวที่ฝั่งสระหนอง  เมื่อเรียบร้อยแล้วสองตายายก็กลับสู่บ้านเรือน
ของตน ส่วนพญานาคก็เนรมิตเพศกลับเข้าสู่นาคพิภพของตน  เมื่อสองตายายได้รับทองจาก
พญานาคแล้ว ก็นําทองนั้นไปเป็นค่าจ้างคนถมหนอง และปั้นอิฐครบจํานวนสี่แสนก้อน แล้วจัดหา
อุปกรณ์สําหรับก่อสร้าง เช่น  ปูนขาว  น้ําอ้อย และน้ํารัก  เป็นต้น  เมื่อพร้อมแล้วจึงได้หาฤกษ์งาม
ยามดีก่อสร้างพระพุทธรูปพระเจ้าตนหลวงต่อไป 
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6.  ชุมชนต่าง ๆ  ทีเ่ป็นทีป่ระดิษฐานของพระพทุธรูปปูนป้ันขนาดใหญ่ของล้านนา 
 
 6.1  จังหวดัพะเยา 
 ตั้งอยู่ภาคเหนือของประเทศไทย ห่างจากกรุงเทพมหานคร 735 กิโลเมตร ลักษณะ              
ภูมิประเทศเป็นป่าเขา ที่ราบสูง  มีระดับความสูงตั้งแต่ 300 – 1,550  เมตร จากระดับน้ําทะเล 
นอกนั้นพื้นที่ส่วนใหญ่เป็นที่ราบลักษณะภูมิอากาศเนื่องจากมีป่าไม้และภูเขาล้อมรอบจึงทําใ ห้
อากาศหนาวมากในฤดูหนาวและอากาศไม่ร้อนจัดในฤดูร้อน มีเทือกเขาสําคัญ คือ เทือกเขาผีปันน้ํา 
มีแม่น้ําสําคัญไหลผ่าน 3 สาย คือ แม่นํ้าอิง แม่น้ํายม และแม่น้ําลาว  
  6.1.1  ทีต้ั่งและอาณาเขต  
  จังหวัดพะเยา เป็นจังหวัดชายแดน ตั้งอยู่ทางภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย  
มีเขตระหว่างเส้นรุ้งที่ 18 องศา 44 ลิปดาเหนือ ถึง 19 องศา 44 ลิปดาเหนือ และเส้นแวงที่ 99 องศา 
40 ลิปดาตะวันออก  ถึง 100 องศา 40 ลิปดาตะวันออก โดยมีอาณาเขตติดต่อดังนี้  ทิศเหนือ ติดเขต 
อ. พาน  อ. ป่าแดด  อ. เทิง จังหวัดเชียงราย  ทิศใต้ติดเขต  อ. งาว  จ. ลําปาง และ อ. สอง จังหวัด
แพร่  ทิศตะวันออก ติดเขต แขวงไชยะบุรี สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว และ อ. ท่าวังผา 
อ. บ้านหลวง อ. สองแคว  จังหวัดน่าน  ทิศตะวันตก ติดเขต  อ. งาว อ. วังเหนือ จังหวัดลําปาง 
  6.1.2  ลักษณะภูมิประเทศ 
            สภาพพื้นที่ส่วนใหญ่ของจังหวัดพะเยา  เป็นที่ราบสูงและภูเขา  มีระดับ
ความสู งตั้ งแต่   300 -1 ,500   เม ตร จากระดับ น้ํ าทะ เล   มี เทือก เขาอยู่ท างทิศตะวันตก 
ตะวันออกเฉียงเหนือ ตะวันออกเฉียงใต้และตอนกลางของพื้นที่จังหวัด  มีเนื้อที่ประมาณ  6,335.06  
ตารางกิโลเมตร  หรือ 3,959,412 ไร่  มีพื้นที่ขนาดใหญ่ เป็นลําดับที่ 15 ของภาคเหนือและมีพื้นที่ 
ป่าไม้ ประมาณ 1,503,174 ไร่  หรือร้อยละ 37.96  ของพื้นที่จังหวัด สภาพเป็นป่าดงดิบและป่าไม้
เบญจพรรณ ไม้ที่สําคัญ ได้แก่ ไม้สัก ไม้ประดู่ ไม้มะค่า ไม้ชิงชัน ไม้ยาง ไม้เต็ง ไม้รัง ฯลฯ จังหวัด
พะเยามีพื้นที่อยู่ทั้งในที่ลุ่มน้ําโขงและลุ่มน้ําเจ้าพระยา  ส่วนที่อยู่ในลุ่มน้ําโขง  คือพื้นที่อําเภอเมือง  
อ.ดอกคําใต้ อ.จุน  อ.ปง (บางส่วน)  อ.เชียงคํา และ อ.แม่ใจ ส่วนที่อยู่ลุ่มน้ําเจ้าพระยา คือ อ.ปง 
และ อ.เชียงม่วน ซึ่งเป็นต้นกําเนิดของแม่น้ํายม  เทือกเขาที่สําคัญ ได้แก่ ดอยภูลังกา  ดอยสันปันน้ํา  
ดอยแม่สุก  ดอยขุนแม่แฝก  ดอยขุนแม่ตํ๋า  ดอยขุนแม่ต๋อม 
  6.1.3  ลักษณะภูมิอากาศ  
         แบ่งออกได้เป็น 3 ฤดู คือฤดูร้อน อยู่ระหว่างเดือน มีนาคม ถึงเดือน
พฤษภาคม อากาศร้อนจัดในเดือน พฤษภาคม อุณหภูมิวัดได้ 39.5 องศาเซียลเซียส ฤดูฝน อยู่
ระหว่างเดือน พฤษภาคม ถึงเดือนตุลาคม ฝนตกหนาแน่นในเดือนพฤษภาคม ฝนตกตลอดปี
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ประมาณ 1,043.9 มิลลิเมตร  มีวันฝนตก 101 วัน  ฤดูหนาว อยู่ระหว่างเดือนพฤศจิกายน  ถึงเดือน
กุมภาพันธ์ อากาศหนาวจัดในเดือนพฤศจิกายน และ มกราคม อุณหภูมิต่ําสุดวัดได้ 10.8 องศาเซล
เซียศ  ในเดือนธันวาคม 
  6.1.4  การปกครอง  
  ประกอบด้วย 9 อําเภอ คือ อ.เมืองพะเยา  อ.เชียงคํา  อ.เชียงม่วน อ.ปง       
อ.ดอกคําใต้ อ.จุน  อ.แม่ใจ  อ.ภูซาง และ อ.ภูกามยาว  แบ่งเป็น  68  ตําบล  805 หมู่บ้าน  
  6.1.5  การปกครองท้องถิน่ 
  องค์การบริหารส่วนจังหวัด 1 แห่ง  เทศบาลเมือง 1 แห่ง  เทศบาลตําบล 11 แห่ง  
องค์การบริหารส่วนตําบล 59 แห่ง 
  6.1.6  ประชากร 
  จํานวนประชากร เดือนมิถุนายน ปี 2549  มีทั้งสิ้น 486,348 คน  เป็นชาย 
239,731 คน  เป็นหญิง 246,617 คน  จํานวนครัวเรือน 163,761 ครัวเรือน  มีบนพื้นที่สูงอาศัยอยู่
กระจัดกระจายตามบริเวณเทือกเขาสูง ได้แก่  เผ่าลื้อ  เผ่าเย้า เผ่าแม้ว เผ่าลีซอ และเผ่าถิ่น จํานวน                  
45 หมู่บ้าน  2,658  ครัวเรือน  โดยกระจายอยู่ตามอําเภอต่าง ๆ  เช่น อ.เมืองพะเยา  อ.ปง  อ.เชียงคํา 
อ.เชียงม่วน  อ.แม่ใจ  อ.ภูซาง และอ.ดอกคําใต้ 
  6.1.7  การเกษตร  
  ในปี 2548 จังหวัดพะเยามีพื้นที่เพาะปลูกข้าวทั้งสิ้น ประมาณ 410,825 ไร่ 
ผลผลิตประมาณ 431,643 ตัน พื้นที่เพาะปลูกพืชไร่ ประมาณ 358,069 ไร่ มีผลผลิตประมาณ 
277,905 ตัน  พื้นที่ปลูกยางพารา ประมาณ 55,809 ไร่ มีผลผลิตประมาณ 37,808 ตัน  มีเนื้อที่ปลูก
ไม้ผลและไม้ยืนต้น ประมาณ 116,167 ไร่ มีผลผลิตประมาณ 229.76 ตัน  อาชีพหลักของประชากร 
คือ การทํานา พืชเศรษฐกิจที่สําคัญ คือ ข้าว ข้าวโพดเลี้ยงสัตว์ ลําไย และยางพารา 
  6.1.8   การศึกษา 
         ในปีการศึกษา 2549  จังหวัดพะเยา  มีสถานศึกษา  จํานวน 347 แห่ง  มี
นักเรียน/นักศึกษา  รวมจํานวน 124,474  คน แยกเป็นในระบบโรงเรียน  95,534 คน  นอกระบบ
โรงเรียน 28,940  คน 
  6.1.9   การสาธารณสุข 
        ในปี 2549 จังหวัดพะเยามีโรงพยาบาลของรัฐ จํานวน 8 แห่ง  มีโรงพยาบาล
เอกชน  จํานวน 1 แห่ง  มีเตียงคนไข้ จํานวน 808 เตียง  (เฉลี่ยเตียงคนไข้ 1 เตียงต่อประชากร                
584 คน)   มีแพทย์  จํานวน 92 คน  (เฉลี่ยแพทย์ 1 คนต่อประชากร 5,451 คน)  มีทันตแพทย์ จํานวน 
21 คน  (เฉลี่ยทันตแพทย์ 1 คนต่อประชากร 23,881 คน)  มีพยาบาล จํานวน 1,001 คน (เฉลี่ย
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พยาบาล 1 คนต่อประชากร 501 คน)   มีสถานีอนามัย  จํานวน  94  แห่ง มีคลินิกทุกประเภท 
จํานวน  60  แห่ง 
  6.1.10  การสาธารณูปโภค 
      ไฟฟ้า ในปี 2549   จังหวัดพะเยา  มีจํานวนผู้ใช้ไฟฟ้า  130,610  ราย 
      ประปา ในปี 2549 จังหวัดพะเยามีการประปาพะเยา-ดอกคําใต้  มีโรงกรองน้ํา 
จํานวน  2  แห่ง  โดยใช้น้ําจากกว๊านพะเยา  ปัจจุบันให้บริการน้ําสะอาดแก่ชุมชนเมืองพะเยา และ 
อ.ดอกคําใต้   มีการประปาจุน  จําหน่ายน้ํา 3 เขต คือ อ.จุน  อ.ปง  อ.เชียงคํา  มีกําลังการผลิต
น้ําประปาทั้งสองแห่งประมาณ 7,708,800 ลูกบาศก์เมตร  มีจํานวนผู้ใช้น้ําประปา ประมาณ                  
17,098 ราย                      
  6.1.11  การคมนาคมขนส่ง 
                       จังหวัดพะเยา ใช้เส้นทางคมนาคมทางบกเป็นหลัก โดยมีเส้นทางคมนาคม
ติดต่อกับจังหวัดใกล้เคียง กรุงเทพ ฯ และระหว่างอําเภอต่าง ๆ   ดังนี้  ระยะทางจากอําเภอเมือง
พะเยา ถึง  

1) อ.ดอกคําใต้  15  กม.   
2) จังหวัดเชียงราย  94  กม.  
3) อ.จุน  48  กม.  
4) จังหวัดเชียงใหม่  134  กม.  
5) อ.เชียงคํา 76 กม.   
6) จังหวัดลําปาง  137 กม.  
7) อ.เชียงม่วน  117  กม. 
8) จังหวัดแพร่  138  กม.  
9) อ.ปง  79  กม.  
10) อ.แม่ใจ  24  กม.  
11) อ.ภูซาง  91  กม.  
12) อ.ภูกามยาว  18  กม. 

  6.1.12  แหล่งท่องเทีย่ว 
                   แหล่งท่องทางธรรมชาติ ได้แก่ กว๊านพะเยา หนองเล็งทราย น้ําตกจําปาทอง 
น้ําตกภูซาง  น้ําตกผาแดง  น้ําตกภูลังกา  น้ําตกธารสวรรค์  วนอุทยานบ้านถ้ํา  อ่างเก็บน้ําแม่ปืม                
ถ้ําผากุด  ฝั่งต้า วนอุทยานแห่งดอยหลวง วนอุทยานแห่งชาติดอยภูนาง วนอุทยานแห่งชาติภูซาง  
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  6.1.13  แหล่งท่องเทีย่วทางวัฒนธรรม  
 วัดศรีโคมคํา (วัดพระเจ้าตนหลวง) หอวัฒนธรรมนิทัศน์ วัดอนาลโยทิพยา
ราม  วัดป่าแดงบุญนาค  วัดราชคฤห์  เวียงลอ วัดศรีจอมเรือง  วัดนันตาราม  วัดท่าฟ้าใต้  วัดพระเจ้า              
นั่งดิน  วัดศรีสุพรรณ  วัดพระธาตุดอยหยวก  วัดศรีปิงเมือง  หมู่บ้านไทลื้อ หมู่บ้านชาวเขาเผ่าเย้า
ปางปูเลาะ 
 6.2  จังหวดัล าพูน 
 เป็นจังหวัดหนึ่งในภาคเหนือตอนบน  นับเป็นอีกจังหวัดหนึ่งที่มีประวัติศาสตร์เก่าแก่ 
ยาวนาน  เคยเป็นที่ต้ังของนครหริภุญชัย  ในสมัยพระนางจามเทวีเดิมชื่อเมืองหริภุญไชย  เป็นเมือง
โบราณ มีอายุประมาณ 1,343 ปี ตามพงศาวดารโยนกเล่าสืบต่อกันถึงการสร้างเมืองหริภุญไชย              
โดยฤๅษีวาสุเทพ  เป็นผู้เกณฑ์พวกเม็งคบุตรหรือชนเชื้อชาติมอญมาสร้างเมืองนี้ขึ้น ในพื้นที่
ระหว่างแม่น้ําสองสาย คือ แม่น้ํากวงและแม่น้ําปิง  เมื่อมาสร้างเสร็จได้ส่งทูตไปเชิญราชธิดา
กษัตริย์เมืองละโว้พระนาม “จามเทวี” มาเป็นปฐมกษัตริย์ปกครองเมืองหริภุญไชยสืบราชวงศ์
กษัตริย์ต่อมาหลายพระองค์   จนกระทั่งถึงสมัยพระยายีบาจึงได้เสียการปกครองให้แก่พ่อขุนเม็งราย
มหาราช  ผู้รวบรวมแว่นแคว้นทางเหนือเข้าเป็นอาณาจักรล้านนา  
 ถึงแม้ว่าเมืองลําพูนจะตกอยู่ภายใต้การปกครองของอาณาจักรล้านนา  แต่ก็ได้เป็น               
ผู้ถ่ายทอดมรดกทางศิลปะและวัฒนธรรมให้แก่ผู้ที่เข้ามาปกครอง  ดังปรากฏหลักฐานทั่วไปในเวียง
กุมกาม  เชียงใหม่  และเชียงราย  เมืองลําพูนจึงยังคงความสําคัญในทางศิลปะและวัฒนธรรมของ
อาณาจักรล้านนา  จนกระทั่งสมัยสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช  เมืองลําพูนจึงได้เข้ามาอยู่ใน
ราชอาณาจักรไทย  มีผู้ครองนครสืบต่อกันมาจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ต่อมาภายหลังการ
เปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475  เมื่อเจ้าผู้ครองนครองค์สุดท้าย คือ พลตรี เจ้าจักรคําขจรศักดิ์ 
ถึงแก่พิราลัย  เมืองลําพูนจึงเปลี่ยนเป็นจังหวัด  มีผู้ว่าราชการจังหวัดเป็นผู้ปกครองสืบมาจนกระทั่ง
ถึงปัจจุบัน นอกจากจังหวัดลําพูนจะมีชื่อเสียงในฐานะเป็นเมืองประวัติศาสตร์แล้ว ยังเป็นแหล่ง
เพาะปลูกลําไย  พระเคร่ือง โบราณสถานที่สําคัญ และผ้าทอฝีมือดี 
  6.2.1  ทีต้ั่งและขนาด  
  จังหวัดลําพูนตั้งอยู่ทางภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย อยู่ห่างจาก
กรุงเทพมหานคร ตามทางหลวงแผ่นดินหมายเลข 11 (สายเอเชีย) เป็นระยะทาง 689 กิโลเมตร          
ตามทางหลวงแผ่นดินสายพหลโยธิน เป็นระยะทาง 724 กิโลเมตร และตามทางรถไฟ 729 กิโลเมตร 
ตั้งอยู่ระหว่างเส้นรุ้งที่ 18 องศาเหนือ และเส้นแวงที่ 99 องศาตะวันออกอยู่ในกลุ่มจังหวัดภาคเหนือ
ตอนบน ที่ เป็นพื้นที่  ที่มีศักยภาพในการพัฒนาเป็นศูนย์กลางความเจริญของภาคเหนือและ                 
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อนุภูมิภาคลุ่มน้ําโขงหรือพื้นที่สี่เหลี่ยมเศรษฐกิจ   โดยจังหวัดลําพูนเป็นจังหวัดที่มีขนาดเล็กที่สุด
ของภาคเหนือมีพื้นที่ทั้งหมดประมาณ 4,505.882 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 2,815,675 ไร่         
หรือคิดเป็นร้อยละ 4.85 ของพื้นที่ภาคเหนือตอนบน  บริเวณที่กว้างที่สุดประมาณ 43 กม. และยาว
จากเหนือจดใต้ 136 กม.   มีประชากร  403,952 คน  (พ.ศ. 2554)  ความหนาแน่นของประชากร 
89.65 คน/ตร.กม.  มีศูนย์ราชการอยู่ที่ศาลากลางจังหวัดลําพูน  ถนนอินทยงยศ  ตําบลในเมือง 
อําเภอเมืองลําพูน  จังหวัดลําพูน  
   6.2.2  อาณาเขต 
  ลําพูนมีพื้นที่ติดกับจังหวัดอ่ืน ๆ  3 จังหวัด ดังนี้ ทิศเหนือ จรดอําเภอสารภี 
และอําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม่ ทิศตะวันออก จรดอําเภอห้างฉัตร อําเภอสบปราบ และ
อําเภอเสริมงาม จังหวัดลําปาง ทิศใต้ จรดอําเภอเถิน จังหวัดลําปาง และอําเภอสามเงา จังหวัดตาก                    
ทิศตะวันตก  จรดอําเภอฮอด  อําเภอจอมทอง  อําเภอหางดง และอําเภอสันป่าตอง  จังหวัดเชียงใหม่ 
   6.2.3  หน่วยการปกครอง 
  จังหวัดลําพูนแบ่งการปกครองแบ่งออกเป็น 8 อําเภอ 51 ตําบล 520 หมู่บ้าน  
อําเภอเมืองลําพูน  อําเภอแม่ทา  อําเภอบ้านโฮ่ง  อําเภอลี้  อําเภอทุ่งหัวช้าง  อําเภอป่าซาง  อําเภอ
บ้านธิ  อําเภอเวียงหนองล่อง 
  6.2.4  การเมือง 
                 จังหวัดลําพูน แบ่งเขตการเลือกตั้งเป็น 2 เขต โดยมีสมาชิกสภาผู้แทน
ราษฎร จํานวน  2  คน  และสมาชิกวุฒิสภา จํานวน 1 คน  
  6.2.5  เช้ือชาติและภาษา 
              ภาษายองเป็นภาษาที่ใช้กันแพร่หลายในจังหวัดลําพูน คนในจังหวัดลําพูน
มักจะพูดสําเนียงเมืองยอง  เพราะชาวลําพูนส่วนใหญ่สืบเชื้อสายมาจากชาวยองในรัฐฉานประเทศ
พม่าและสิบสองปันนาประเทศจีน  จึงมีสําเนียงที่เป็นเอกลักษณ์โดดเด่นแตกต่างจากคําเมืองของ
ภาคเหนือ 
  6.2.6  สถานศึกษาต่าง ๆ ในจังหวัด 
   1)  อุดมศึกษา 
   ม หาวิท ย าลั ย ม หาจุฬ า ล งก รณ์ ราช วิ ท ย าลั ย   วิท ย าลั ย ส ง ฆ์ลํ าพู น  
มหาวิทยาลัยธนบุรี  ศูนย์ลําพูน  มหาวิทยาลัยราชภัฏลําปาง วิทยาเขตลําพูน  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
ศูนย์หริภุญชัย  จังหวัดลําพูน   สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร์ วิทยาเขตลําพูน 
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   2)  อาชีวศึกษา 
   วิทยาลัยเทคนิคลําพูน  วิทยาลัยเกษตรและเทคโนโลยีลําพูน  วิทยาลัยการ
อาชีพป่าซาง   วิทยาลัยการอาชีพบ้านโฮ่ง 
   6.2.7   สถานทีส่ าคัญของจังหวัด 
  วัดพระธาตุหริภุญชัยวรมหาวิหาร  (พระอารามหลวงชั้นเอก ชนิด
วรมหาวิหาร) วัดพระพุทธบาทตากผ้า  (พระอารามหลวงชั้นตรี ชนิดสามัญ)  อนุสาวรีย์พระนาง
จามเทวี  วัดจามเทวีวัดพระธาตุดอยเวียง  วัดประตูลี้  วัดมหาวัน  วัดพระคงฤๅษี  วัดพระยืน วัดธง
สัจจะ  วัดสันป่ายางหลวง  วัดสันป่ายางหน่อม  วัดช้างรอง วัดช้างสี วั ดไก่แก้ว  กู่ช้าง–กู่ม้า วัดเจดีย์                  
กู่เต้าจุฬามณี  วัดต้นแก้ว  วัดรมณียาราม  พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหริภุญไชย  วัดพระพุทธบาท
ห้วยต้ม  ดอยขะม้อ  
  6.2.8  อุทยานแห่งชาติ  
  อุทยานแห่งชาติดอยขุนตาล  อุทยานแห่งชาติแม่ปิง 
  6.2.9  สัญลักษณ์ประจ าจังหวัด   
  ดอกไม้ประจําจังหวัด คือ ดอกทองกวาว (Butea Monospermous) ต้นไม้
ประจําจังหวัด  คือ จามจุรี (Samanea Saman) คําขวัญประจําจังหวัด  พระธาตุเด่น พระรอดขลัง 
ลําไยดัง กระเทียมดี  ประเพณีงาม  จามเทวีศรีหริภุญไชย 

   6.2.10  วัฒนธรรม-ประเพณี 
  งานของดีศรีหริภุญชัย  งานประเพณีสงกรานต์  งานประเพณีสรงน้ําพระธาตุ                 
หริภุญชัย (แปดเป็ง)  งานเทศกาลลําไย  งานพระนางจามเทวี  งานฤดูหนาวและกาชาด งานแต่งสี
อวดลายผ้าฝ้ายดอนหลวง  อําเภอป่าซาง  งานแห่แคร่หลวง  ลอยกระทง  อําเภอบ้านโฮ่ง 
 6.3  จังหวดัเชียงราย 
               จังหวัดเชียงราย  เป็นจังหวัดที่อยู่ทางตอนเหนือที่สุดของประเทศไทย  ตั้งศาลากลางที่
ตําบลเวียง  อําเภอเมืองเชียงราย  อาณาเขตทิศเหนือจรดแขวงเมืองสาด  และแขวงท่าขี้เหล็ก รัฐฉาน 
สาธารณรัฐสหภาพพม่า  โดยมีทางหลวงแผ่นดินทะลุผ่านถึงกันทางถนนที่เชื่อมต่อไปยังประเทศ
พม่าที่ด่านพรมแดนแม่สาย  อําเภอแม่สาย  และในอนาคตที่สะพานมิตรภาพไทย-ลาว  แห่งที่ 4 
ถนนสาย R3A  ที่อําเภอเชียงของ  ส่วนทิศตะวันออกเฉียงเหนือติดกับแม่น้ําโขง  ทิศตะวันออกจด
ทิวเขาหลวงพระบาง  ซึ่งปันเขตแดนไทยกับประเทศลาว  และติดต่อกับจังหวัดพะเยา  ทิศใต้             
ติดกับจังหวัดพะเยา  จังหวัดลําปาง และจังหวัดเชียงใหม่  ส่วนทิศตะวันตกติดกับจังหวัดเชียงใหม่
ซึ่งเรียกว่าดอยลังกาหลวงหรือดอยแม่โถ  เป็นยอดเขาที่มีเส้นแดนติดกันทั้ง 3 จังหวัดบนยอดเขา     
มีชายแดนติดกับประเทศพม่ายาว ประมาณ 130 กิโลเมตร และมีชายแดนติดต่อกับลาวประมาณ 
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180 กิโลเมตร  จังหวัดเชียงรายเป็นเมืองท่องเที่ยว  เป็นจังหวัดที่ใหญ่อีกจังหวัดหนึ่งของประเทศ
ไทย โดยมีพื้นที่จังหวัดใหญ่เป็นอันดับที่ 12 ของประเทศไทย  และเป็นเมืองเศรษฐกิจสําคัญตาม
แผนพัฒนา เศรษฐกิจชายแดนจีนตอนใต้-อินโดจีน   มีพื้นที่  11,678.369 ตร.กม. หรือประมาณ 
7,290,000 ไร่  ประชากร 1,264,924  คน   (พ.ศ. 2555)  ความหนาแน่นของประชากร  108.31 คน/
ตารางกิโลเมตร  ศูนย์ราชการอยู่ที่ ศาลากลางจังหวัดเชียงราย  ตําบลเวียง  อําเภอเมืองเชียงราย  
จังหวัดเชียงราย 
 ดอกไม้ประจําจังหวัด คือดอกพวงแสด (Pyrostegia Venusta)  ต้นไม้ประจําจังหวัด คือ 
กาสะลองคํา โดยเป็นไม้ที่สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระราชทานให้เป็นไม้
ประจําจังหวัด  เมื่อวันที่ 9 พฤษภาคม พ.ศ. 2537 เน่ืองในโอกาสฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป ี
 ตราประจําจังหวัด เป็นรูปช้างสีขาวใต้เมฆ หมายถึง นิมิตของความรุ่งเรืองในอดีต 
เพราะพ่อขุนมังรายเคยใช้ช้างเป็นกําลังสําคัญในการทําศึกปราบศัตรูจนได้ชัยชนะ นอกจากนี้ช้าง 
ยังเป็นชนวนให้พ่อขุนมังรายมาก่อร่างสร้างเมืองนี้ขึ้นอีกด้วย โดยว่ากันว่าช้างทรงของพ่อขุนมังราย
หลุดหายไปจากหลักที่ผูกไว้  พ่อขุนมังรายติดตามไปจนถึงภูมิประเทศอันบริบูรณ์ริมน้ํากก                      
จึงโปรดให้ตั้งเมืองเชียงรายขึ้น ณ ที่นั้น 
 คําขวัญประจําจังหวัด เหนือสุดในสยาม ชายแดนสามแผ่นดิน ถิ่นวัฒนธรรมล้านนา 
ล้ําค่าพระธาตุดอยตุง 
  6.3.1  การปกครอง 
  การปกครองแบ่งออกเป็น 18 อําเภอ 124 ตําบล 1,751 หมู่บ้านอําเภอต่าง ๆ                  
ในจังหวัดเชียงราย ได้แก่   อําเภอเมืองเชียงราย   อําเภอเวียงชัย  อําเภอพาน  อําเภอแม่จัน.อําเภอ              
แม่สาย   อําเภอแม่สรวย  อําเภอเวียงป่าเป้า   อําเภอแม่ฟ้าหลวง   อําเภอแม่ลาว อําเภอเวียงเชียงรุ้ง 
อําเภอเชียงของ   อําเภอเทิง  อําเภอป่าแดด   อําเภอขุนตาล  อําเภอเชียงแสน  อําเภอพญาเม็งราย 
อําเภอเวียงแก่น   อําเภอดอยหลวง 
   6.3.2  ภูมิศาสตร์ 
   ที่ตั้งจังหวัดเชียงรายตั้งอยู่เหนือสุดของประเทศไทย อยู่ระหว่างเส้นรุ้งที่ 19 
องศาเหนือ ถึง 20 องศา 30 ลิปดาเหนือ และเส้นแวงที่ 99 องศา 15 ลิปดา ถึง 100 องศา 45 ลิปดา
ตะวันออก อยู่ห่างจากกรุงเทพมหานคร 824 กิโลเมตร 
   6.3.3  ภูมิประเทศ 
   จังหวัดเชียงรายมีภูมิประเทศเป็นเทือกเขาสูงในทวีปตอนเหนือ (North 
Continental  Highland)  มีพื้นที่ราบสูงเป็นหย่อม ๆ ในเขตอําเภอแม่สรวย  อําเภอเวียงป่าเป้า  และ
อําเภอเชียงของ  บริเวณเทือกเขาจะมีความสูงประมาณ 1,500-2,000 เมตร จากระดับน้ําทะเล บริเวณ
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ส่วนที่ราบตามลุ่มแม่น้ําสําคัญในตอนกลางของพื้นที่ ได้แก่   อําเภอพาน  อําเภอเมืองเชียงราย  
อําเภอแม่จัน  อําเภอแม่สาย  อําเภอเชียงแสน  และอําเภอเชียงของ มีความสูงประมาณ 410-580  
เมตร จากระดับน้ําทะเล   
    6.3.4  ภูมิอากาศ 
   จังหวัดเชียงรายมีอุณหภูมิเฉลี่ยตลอดปีประมาณ 24 องศาเซลเซียส ฤดูร้อน 
เร่ิมจากกลางเดือนกุมภาพันธ์-กลางเดือนพฤษภาคม มีอุณหภูมิประมาณ 37 องศาเซลเซียส ฤดูฝน 
เร่ิมจากกลางเดือนพฤษภาคม-กลางเดือนตุลาคม มีอุณหภูมิเฉลี่ยประมาณ 27 องศาเซลเซียส 
ปริมาณน้ําฝนเฉลี่ยปีละ 1,768 มิลลิเมตร มากที่สุดในปี 2544 จํานวน 2,287.60 มิลลิเมตรน้อยที่สุด
ในปี 2546  จํานวน 1,404.10 มิลลิเมตร  จํานวนวันที่มีฝนตกเฉลี่ย 143 วันต่อปี ฤดูหนาว 
(พฤศจิกายน – กุมภาพันธ์)  จังหวัดเชียงรายมีอุณหภูมิเฉลี่ยประมาณ 15.0 องศาเซลเซียส  อุณหภูมิ
ต่ําสุด 8.0 องศาเซลเซียส  เมื่อวันที่ 28 มกราคม 2544  สภาพอากาศของจังหวัดเชียงราย  ถือว่า
หนาวจัดในพื้นที่ราบ อุณหภูมิต่ําสุดจะอยู่ที่ 8-9 องศาเซลเซียส ส่วนบนยอดดอย อุณหภูมิต่ําสุดจะ
อยู่ที่ 0-5 องศาเซลเซียส  จึงทําให้อากาศที่เชียงรายในช่วงฤดูหนาว เป็นพื้นที่  ๆ นักท่องเที่ยวอยาก
มาเป็นอย่างยิ่ง 
   6.3.5  ทรัพยากร 
      1)  ทรัพยากรป่าไม้  พื้นที่จังหวัดเชียงรายมีทั้งสิ้น 11,678.369 ตาราง
กิโลเมตร หรือ 7,298,981 ไร่ ในปี 2542 มีพื้นที่ป่าไม้จํานวน 2,365,967 ไร่ คิดเป็นร้อยละ 32.42 
ของพื้นที่ทั้งหมด พื้นที่ป่าไม้แบ่งออกเป็นประเภทต่าง ๆ ดังนี้ 
       (1)  อุทยานแห่งชาติ 
      อุทยานแห่งชาติดอยหลวง  เนื้อที่ 731,250 ไร่  
      อุทยานแห่งชาติลําน้ํากก มีเนื้อที่ 467,185 ไร่ ครอบคลุมพื้นที่อําเภอเมือง
เชียงราย  อําเภอแม่จัน  อําเภอแม่ลาว  อําเภอแม่สรวย  จังหวัดเชียงราย  
     อุทยานแห่งชาติแม่ปืม มีเนื้อที่ 227,312 ไร่ ครอบคลุมพื้นที่อําเภอเมือง 
เชียงราย  อําเภอพาน  อําเภอป่าแดด  จังหวัดเชียงราย  อําเภอแม่ใจ  อําเภอเมืองพะเยา  อําเภอ              
ภูกามยาว   จังหวัดพะเยา  
     อุทยานแห่งชาติภูซาง  เนื้อที่  178,050 ไร่ ครอบคลุมพื้นที่อําเภอเทิง  
จังหวัดเชียงราย   อําเภอเชียงคําและอําเภอภูซาง  จังหวัดพะเยา  
     อุทยานแห่งชาติขุนแจ  มีเนื้อที่  168,750 ไร่  ครอบคลุมพื้นที่อําเภอ              
เวียงป่าเป้า   จังหวัดเชียงราย 
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     (2)  ป่าสงวนแห่งชาติ  (National  Reserved  Forest)  
     จังหวัดเชียงรายมีป่าสงวนทั้งหมด 30 แห่ง  มีพื้นที่รวม 4,485,966 ไร่                       
คิดเป็นร้อยละ 61.46 ของพื้นที่จังหวัด  แบ่งเป็นพื้นที่เพื่อการอนุรักษ์  จํานวน 3,525,896 ไร่ พื้นที่
มอบ สปก. จํานวน 960,070 ไร่  แยกออกเป็นพื้นที่ป่าเศรษฐกิจ 513,683 ไร่ ป่าเพื่อการเกษตร 
425,832 ไร่  และพื้นที่กันคืนกรมป่าไม้ 20,555 ไร ่
     (3)  ป่าชุมชน (Community Forest)  
     ป่าชุมชนเป็นป่าธรรมชาติที่ชาวบ้านได้ช่วยกันป้องกันรักษาเอาไว้สําหรับ
เป็นแหล่งซับน้ําและใช้สอย ปัจจุบันมีการสร้างป่าชุมชนขึ้นในพื้นที่สาธารณะ เพื่อใช้ประโยชน์
ของชุมชน  
     (4)  เขตห้ามล่าสัตว์ป่า  
     มีจํานวน 1 แห่ง คือ พื้นที่ชุ่มน้ําเขตห้ามล่าสัตว์ป่าหนองบงคาย  อําเภอ  
เชียงแสน  มีพื้นที่ 2,711 ไร ่
     2)  ทรัพยากรธรรมชาติ แหล่งแร่ 
      ทังสเตน หรือ โวลฟรัม ซีไลท์และวุลแฟรม ดีบุกและพลวง แมงกานีส ไพ
โรฟิลไลต์ และกัลก์ ดินขาว และบอลเคลย์ หินปูนอุตสาหกรรม  
    3)  ทรัพยากรน า้ 
    แม่น้ําโขง  แม่น้ํากก  แม่น้ําลาว  แม่น้ําอิง  แม่น้ําจัน  แม่น้ําคํา  แม่น้ําสาย 
แม่น้ํารวก   
  6.3.6  ประชากร 
  เชียงรายมีประชากรหลายเชื้อชาติ  ทั้งชาวไทยพื้นราบ  ชาวไทยภูเขา และชาว              
จีนฮ่อที่อพยพเข้ามาอาศัยอยู่บนดอยสูง  แต่ละชนชาติจะมีประเพณี วัฒนธรรม และวิถีชีวิตที่มี
เอกลักษณ์  โดยคนไทยพื้นราบ ประกอบด้วยคนเมือง คนไทย ไทลื้อ ไทเขิน ไทใหญ่  ชาวไทยภูเขา 
ประกอบด้วย อีก้อ มูเซอ เย้า กะเหร่ียง ลีซอ ม้ง ผู้พลัดถิ่นสัญชาติพม่า ชาวลาวอพยพ ชาวจีน  
  6.3.7  สถาบันการศึกษา   
    1)  สถาบันอุดมศึกษา 
      มหาวิทยาลัยแม่ฟ้าหลวง มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลล้านนา เชียงราย  มหาวิทยาลัยรามคําแหง  สาขาวิทยบริการเฉลิมพระเกียรติ
เชียงราย   มหาวิทยาลัยพะเยา วิทยาเขตเชียงราย   มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรกรณราชวิทยาลัย 
ห้องเรียนวัดพระแก้ว-เชียงราย  (วิทยาเขตนครเชียงราย)  
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    2)  สถาบันอาชีวศึกษา 
     วิทยาลัยเทคนิคเชียงราย  วิทยาลัยอาชีวศึกษาเชียงราย  วิทยาลัยเกษตรและ
เทคโนโลยีเชียงราย   วิทยาลัยเทคนิคกาญจนาภิเษกเชียงราย  วิทยาลัยการอาชีพเชียงราย  วิทยาลัย
การอาชีพเทิงวิทยาลัยการอาชีพเวียงเชียงรุ้ง  โรงเรียนพณิชยการเชียงราย โรงเรียนเทคโนโลยี               
กรุงธนเชียงราย  โรงเรียนวิรุณบริหารธุรกิจและเทคโนโลยีเชียงราย โรงเรียนโปลิเทคนิคเชียงราย 
โรงเรียนอาชีวศึกษาแม่สาย  โรงเรียนชัยศิษย์บริหารธุรกิจและเทคโนโลยีเชียงของ 
  6.3.7  การคมนาคม   
   การคมนาคมจากกรุงเทพมหานครไปยังจังหวัดเชียงราย กระทําได้โดยการ
โดยสารรถไฟสายเหนือลงที่สถานีรถไฟนครลําปางเป็นระยะทางหกร้อยสี่สิบสองกิโลเมตร                 
แล้วเดินทางต่อไปตามทางหลวงแผ่นดินหมายเลข 1 (พหลโยธิน)  ถึงตัวเมืองเป็นระยะทางอีก             
234  กิโลเมตร รวมเป็น  876  กิโลเมตร หรือจะโดยสารรถทั่วไปจากกรุงเทพมหานครตามทาง
หลวงแผ่นดินหมายเลข 1 ถึงตัวเมืองเป็นระยะทาง  840  กิโลเมตร 
   นอกจากนี้จังหวัดเชียงรายยังมีท่าอากาศยานนานาชาติแม่ฟ้าหลวงเชียงราย 
เป็นท่าอากาศยานนานาชาติ  1 ใน  6  ของบริษัทท่าอากาศยานไทยจํากัด (มหาชน)  
  6.3.8  สถานที่ท่องเทีย่วทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม 
   วัดพระมหาชินธาตุเจ้า (ดอยตุง) อําเภอแม่ฟ้าหลวง วัดร่องขุ่น  พระธาตุ 9 
จอม   เสาสะดือเมืองเชียงราย  อําเภอเมืองเชียงราย  พระตําหนักดอยตุง  อําเภอแม่ฟ้าหลวง  แหล่ง
เตาเผาเวียงกาหลง  อําเภอเวียงป่าเป้า  พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เชียงแสน  กู่พระเจ้าเม็งราย  อําเภอ
เมืองเชียงราย  วัดพระสิงห์  อําเภอเมืองเชียงราย  วัดพระแก้ว  อําเภอเมืองเชียงราย ไร่แม่ฟ้าหลวง  
อําเภอเมืองเชียงราย  พิพิธภัณฑ์อปูคํา  อําเภอเมืองเชียงราย 
  6.3.9  ศิลปวัฒนธรรม และประเพณี 
     1)  แห่พระแวดเวียง  ประเพณีอัญเชิญพระพุทธรูปแวดเวียงเชียงราย  ซึ่งมี
พื้นฐานความคิดมาจากตํานานพระเจ้าเลียบโลก  ด้วยมีจุดมุ่งหมายให้ประชาชนได้มีโอกาส
สักการะบูชาพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมือง จัดตั้งเป็นขบวนอัญเชิญไปรอบเมืองเชียงราย ให้
พุทธศาสนิกชนได้มีโอกาสกราบไหว้สักการบูชาด้วยข้าวตอกดอกไม้  เป็นการเร่ิมต้นปีใหม่ที่เป็น
สิริมงคลยิ่งนัก 
     2) ปอยหลวง งานบุญปอยหลวงเป็นเอกลักษณ์ของชาวล้านนาซึ่งเป็นผลดี
ต่อสภาพทางสังคมหลายประการ  นับตั้งแต่ชาวบ้านได้มาทําบุญร่วมกัน   ร่วมกันจัดงานทําให้เกิด
ความสามัคคีในการทํางาน  งานทําบุญปอยหลวงยังเป็นการรวมญาติพี่น้องที่อยู่ต่างถิ่นได้มีโอกาส
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ทําบุญร่วมกัน  และมีการสืบทอดประเพณีที่เคยปฏิบัติกันมาคร้ังแต่บรรพชนไม่ให้สูญหายไปจาก
สังคม  
    3)  ป๋าเวณี ป๋ีใหม่เมือง งานประเพณีสงกรานต์  จัดขึ้นประมาณกลางเดือน
เมษายน  ในงานมีขบวนแห่และสรงน้ําพระเจ้าล้านทอง  การแข่งเรือ และการละเล่นพื้นเมืองและ
มหรสพ  งานเทศกาลลิ้นจี่และของดีเมืองเชียงรายเทศกาลที่ชาวเกษตรกรต่างนําผลผลิตทางการ
เกษตรของตนมาออกร้าน  
 

7.  งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
 
 กิติยา   อุทวิ  (2550)  ได้ศึกษาเร่ือง  “คุณค่าของพระพุทธรูปสําริดแบบล้านนา”   สรุป
ได้ว่า งานวิจัยนี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาความเชื่อในคุณค่าของการสร้างพระพุทธปฏิมาสําริดแบบ
ล้านนา  โดยศึกษาจากเอกสารข้อมูล ตํารา คัมภีร์ และพระไตรปิฎก ตลอดจนการสัมภาษณ์ผู้รู้และ
ผู้ชํานาญการต่าง ๆ และการร่วมทํางาน เพื่อให้เข้าถึงข้อมูลในทุกด้านและเชิงลึก และเก็บรวบรวม
ข้อมูลและวิเคราะห์เพื่อการนําเสนอในเชิงวิชาการที่จะส่งเสริมและอนุรักษ์ต่อไป 
 ผู้วิจัยยังกล่าวถึงประวัติความเป็นมาของการสร้างพระพุทธปฏิมาสําริดในยุค              
ต่าง ๆ ของอินเดียตั้งแต่เร่ิมต้นของการสร้างพระพุทธปฏิมาขึ้นในโลก และประวัติความเป็นมาของ
การสร้างพระพุทธปฏิมาสําริดในล้านนา   สกุลช่างของล้านนา  กลุ่มศิลปินที่สร้างงาน  ความหมาย
ทางศิลปะและแสดงพุทธศิลป์แบบสกุลช่างล้านนาแบบต่าง  ๆ  และกล่าวถึงพิธีกรรมความเชื่อ
เกี่ยวกับการสร้างพระพุทธรูปด้านต่าง ๆ  เช่น วันเดือนที่ควรสร้าง  ความเชื่อเร่ืองการตั้งชื่อ                 
องค์พระ  ความเชื่อเร่ืองสัดส่วน  และเสนอขั้นตอนพิธีและอุปกรณ์ต่าง ๆ ที่ใช้ในการบวงสรวง 
และกล่าวถึงขั้นตอนการสร้างพระพุทธปฏิมาแบบสําริดตั้งแต่เร่ิมต้นและขบวนการแต่ละขั้นตอน
ของการทํางานจนแล้วเสร็จ 
 งานวิจัยกล่าวถึงคุณค่าด้านต่าง ๆ ขององค์พระพุทธปฏิมาที่ส่งผลต่อสังคม คือ ด้าน
บุคคล  ด้านจิตใจ  การรักษาความมั่นคงของพระพุทธศาสนา  การถ่ายทอดพระธรรมคําสอน คุณค่า
ทางประวัติศาสตร์  คุณค่าทางศิลปะและคุณค่าทางด้านเศรษฐกิจ 
 บทสรุปของงานวิจัยและข้อเสนอแนะ ในด้านประวัติความเป็นมาของการสร้างพระ
พุทธปฏิมาสําริด และคุณค่าขององค์พระปฏิมาในด้านบุคคลและในด้านสังคม  ผู้วิจัยยังแสดงถึง
ทัศนะว่าในปัจจุบันและอนาคตการสร้างพระพุทธปฏิมาที่ เป็นคุณค่าในแนวทางอนุรักษ์                      
เร่ิมน้อยลงโดยมองว่าผลของการสร้างเป็นการเน้นทางวัตถุมากกว่าจิตใจ  ซึ่งเป็นผลมาจากความ
เจริญของบ้านเมืองและอิทธิพลของศิลปะตะวันตกที่เข้ามาสอดแทรก  เหตุผลทางด้านเศรษฐกิจ
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การค้าเพราะมีการผลิตพระพุทธปฏิมาในเชิงพานิช  แต่ก็ยังเชื่อว่าการสร้างพระพุทธปฏิมาแบบ
สําริดก็คงจะยังคงอยู่คู่ความเชื่อ และสามารถจรรโลงพระพุทธศาสนาในล้านนาได้เป็นอย่างดี                
โดยได้เสนอแนะให้มีการศึกษาการสร้างพระพุทธรูปในรูปแบบอ่ืน ๆ  เช่นการปั้นปูน  การสร้าง
พระไม้ และอ่ืน ๆ  เพื่อให้เกิดความเข้าใจอย่างลึกซึ้งและกว้างขวางของงานการสร้างพระพุทธ
ปฏิมาแบบล้านนาที่มีผลต่อสังคมล้านนาและสังคมไทยโดยรวมด้วย 
 พรศิลป์  รัตนชูเดช  (2551) ได้ศึกษาเร่ือง  “การศึกษาพระพุทธรูปดินเหนียวในเชิง
ประวัติศาสตร์”   ผู้วิจัยได้สรุปผลการวิจัยเป็นข้อ ๆ  ตามลําดับดังนี้ 

1) พระพุทธรูปถูกสร้างขึ้นคร้ังแรกในประเทศอินเดีย ด้วยหลักการและความเชื่อใน
ศาสนาที่เกี่ยวกับการสร้างรูปเคารพที่เป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้า ตามหลักอุทเทสิกเจดีย์ และ
สร้างให้เป็นรูปแบบสัญลักษณ์ มากกว่าที่จะสร้างในแบบรูปเหมือน ตามคัมภีร์ “มหาปุริสลักขณะ” 
คือการสร้างตามแนวอุดมคติ   เพื่อเป็นที่สักการบูชาของชาวพุทธซึ่งส่งผลให้มีการสร้าง
พระพุทธรูปเกิดขึ้นทั่วโลก และวัตถุประสงค์ของการสร้างก็ปรับเปลี่ยนไปตามเจตคติของการสร้าง 
ตลอดจน รูปแบบ และวัสดุที่ใช้สร้าง 

2) การสร้างพระพุทธรูปดินเหนียว ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าคติการสร้างน่าจะมีต้นกําเนิด
มาจากอินเดีย โดยอาศัยหลักฐานตําราศิลปะภาษาสันสกฤตที่แต่งมาตั่งแต่สมัยราชวงษ์คุปตะ       
การสร้างพระพุทธรูปดินเหนียวในประเทศไทยที่เก่าแก่ที่สุดพบในสมัยทวารวดี (พุทธศตวรรษที่ 
10-16) ส่วนในภูมิภาคล้านนาพบเพียงองค์เดียว ที่วัดบวกค้าง  อําเภอสันกําแพง  จังหวัดเชียงใหม่ 
ในสมัยปลายรัชกาลที่ 5 (พุทธศตวรรษที่  25) 

3) อาณาจักรล้านนาสมัยราชวงศ์มังราย  (ปลายพุทธศตวรรษที่ 18)  ปรากฏหลักฐาน
และคติการสร้างพระพุทธรูปดินเหนียวจารึกเป็นลายลักษณ์อักษรเป็นตัวธรรมล้านนา   (อักษร      
ฝักขาม)  บนคัมภีร์ใบลาน โดยเป็นการจารึกถึงพิธีกรรมการสร้างโดยเฉพาะ และยังมีหลักฐาน
แทรกอยู่ในวรรณคดีและตํานานท้องถิ่น ในยุคต่อมาคัมภีร์คติการสร้างพระพุทธรูปดังกล่าวยังคง
ได้รับการสืบทอดมาจนถึงพุทธศตวรรษที่ 20 ซึ่งอยู่ในลักษณะ พิธีกรรม วรรณคดีชาดก และ
ตํานานที่แต่งด้วยภาษาล้านนา แต่ภายหลังอาณาจักรล้านนาตกอยู่ภายใต้อิทธิพลของพม่า ทําให้
ศิลปะวิทยาการต่าง ๆ สูญหายไป และได้รับการฟื้นฟูในช่วงหลังในสมัยปลายรัชกาลที่ 5  

4) ในภาคพิธีกรรมล้านนาเกี่ยวกับการสร้างพระพุทธรูปแบ่งออกเป็น 2 ฝ่ายที่สําคัญ
คือ พิธีกรรมฝ่ายวัด อันเป็นพิธีกรรมทางพุทธศาสนาโดยตรง มีพระสงฆ์เป็นผู้ประกอบพิธีเป็นหลัก 
พิธีกรรมฝ่ายท้องถิ่นที่เกี่ยวกับความเชื่อและการบวงสรวงเร่ืองผีสางเทวดา มีฆราวาสที่ผ่านการ
บวชเรียนเป็นผู้ประกอบพิธี  
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5) พิธีกรรมและการสร้างพระพุทธรูปดินเหนียว เป็นพิธีกรรมที่อยู่ในข่ายของการที่
จะต้องฟื้นฟู ส่งเสริม และอนุรักษ์เพื่อสืบสานให้คงอยู่คู่กับชุมชน เนื่องด้วยมีความสอดคล้องและ
เหมาะสมกับสภาพการณ์ในปัจจุบันหลายประการคือ เป็นการอนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่น และเป็น
การส่งเสริมแนวทางวัฒนธรรมแบบเศรษฐกิจพอเพียงตามแนวพระราชดําริ 
 ผู้วิจัยได้แสดงทัศนะและข้อเสนอแนะที่เป็นผลจากการทําการวิจัยในเร่ืองการสร้าง
พระพุทธรูปดินเหนียวดงัน้ี 

1) ดว้ยความเช่ือตามหลกัศาสนา การสร้างพระพุทธรูปเป็นคตินิยมของชาวพุทธทัว่ไป 
และยงัจะคงอยูใ่นสังคมไปอีกนาน การสร้างพระพุทธรูปดินเหนียวตามแนวทางการวิจยัน้ี นบัเป็น
ทางเลือกท่ีเหมาะสมท่ีจะน ามาใช ้ เพราะเป็นการฟ้ืนฟูความรู้ท่ีเป็นภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน สอดคลอ้งกบั
หลกัทฤษฎีเศรษฐกิจพอเพียงตามแนวพระราชด าริ เป็นการอนุรักษพ์ลงังาน และสามารถใชว้สัดุท่ีมี
ในแต่ละทอ้งถ่ินมาสร้างได ้และยงัเป็นการส่งเสริมองคค์วามรู้และสามรถพฒันาต่อไปได ้

2) ด้วยความรู้ด้านวสัดุในปัจจุบนัสามารถพฒันาให้ดินเหนียวให้มีประสิทธิภาพ                 
ท่ีสูงข้ึนเพื่อตอบสนองการใช้งานในลักษณะน้ีได้เป็นอย่างดี  เพียงแต่ขาดแรงกระตุ้นและการ
ส่งเสริมเพื่อคน้ควา้วจิยัอยา่งจริงจงั 

3) ผลการศึกษาวิจยัเร่ืองการสร้างพระพุทธรูปดินเหนียวน้ี จดัว่าเป็นมรดกภูมิปัญญา
ทอ้งถ่ินท่ีล ้ าค่าของบรรพชนล้านนา  เป็นตวัอย่างแนวทางในการท่ีผูส้นใจในองค์ความรู้ด้านน้ี               
สนใจคน้ควา้และวิจยั โดยหยิบยกเอาความรู้ในคมัภีร์โบราณของทอ้งถ่ินมาศึกษาวิจยัเพื่อให้ได้
ความรู้ท่ีก าลงัจะสูญหายใหก้ลบัมาอยูใ่นสังคมและชุมชนนั้น ๆ ต่อไป 
 รศ.ม.ล. สุรสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ์ และ ดร ฮันส์  เพนธ์  (2552) ได้ศึกษาเร่ือง “ พุทธศิลปะ
ในนิกายสีหฬภิกขุ พ.ศ. 1900-2100  (เน้นล้านนา)”  บทความวิจัยนี้เป็นเอกสารที่กล่าวถึงพุทธศิลป์  
ในด้านของการรับอิทธิพลทางศิลปะมาจากแหล่งอารยะธรรมต่าง ๆ ที่ผ่านเข้ามาสู่ภาคพื้นล้านนา  
จนตกตะกอนทางความคิดและคตินิยม  ที่ก่อให้เกิดพระพุทธรูปแบบล้านนาที่มีความเป็นเอกลักษณ์  
และยังกล่าวถึงทั้งเชิงเปรียบเทียบและการให้อิทธิผลทางศิลปะแก่พระพุทธรูปสกุลช่างอ่ืน  ๆ                
ในภูมิภาคใกล้เคียงกัน เช่น อาณาจักรสุโขทัย และเนื้อหาของการวิจัยยังเน้นการวิเคราะห์
พระพุทธรูปแบบล้านนาที่มีจารึก อันจะทําให้เข้าถึงข้อมูลเชิงลึกที่แสดงที่มาที่ไปทางศิลปกรรมการ
สร้างพระพุทธรูปได้ 
 เป็นที่ยอมรับในวงวิชาการว่าพระพุทธรูปแบบพระสิงห์ของล้านนาเป็นศิลปะที่ รับ
อิทธิพลการสร้างมาจากพุทธศิลป์แบบปาละ (อินเดีย)  เพราะแสดงออกอย่างเด่นชัดในด้านศิลปะ   
เนื้อหาสําคัญของงานวิจัยพยายามพิสูจน์ว่า คณะสงฆ์นิกายสีหฬภิกขุได้นําลักษณะเด่น  ๆ ของ           
พุทธศิลป์แบบลังกาเข้ามาเผยแพร่ในล้านนา  โดยยกหลักฐานทางวรรณกรรมทางศาสนาของ
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ล้านนาที่สําคัญ  เช่น  “ชินกาลมาลีปกรณ์”  หรือการวิเคราะห์ลักษณะนามชื่อเรียกพระในสกุลช่าง
ล้านนา  คือ  “พระสิงห์”  หรือ  “พระพุทธสิหิงค์”  ที่มีการออกเสียงคล้ายกับชื่อนิกาย  “สีหฬภิกขุ” 
และยังมีการเปรียบพุทธลักษณะทางกายวิภาคของงานประติมากรรม  ตามคติ  “มหาปุริสลักขณะ” 
จุดเด่นที่สําคัญของงานวิจัย  คือ  วิเคราะห์และเชื่อมโยงพระพุทธรูปสกุลช่างอ่ืนกลุ่มต่าง  ๆ ที่มี
ความสัมพันธ์พระพุทธรูปในกลุ่มล้านนา  อย่างกว้างขวาง  ครอบคลุม มีการยกหลักฐานอ้างอิง            
ทั้งในด้านลักษณะร่วมทางศิลปะ วิธีทางวัสดุ วรรณกรรม ที่เกี่ยวข้องเร่ืองเล่าและตํานาน ตลอดจน
จารึกฐานองค์พระ ยังมีการยกหลักฐานในด้านอ่ืนที่มีลักษณะร่วม เช่น การจําหลักรอยพระพุทธ -
บาท  และยังแสดงแผนภูมิของพัฒนาการในการสร้างพระพุทธรูป แบ่งตามยุคสมัยเป็นต้น          
อันนําไปสู่การสรุปรวมว่างานพุทธศิลป์ต่าง ๆ มีความเกี่ยวเนื่องกันในด้านใดด้านหนึ่งบางด้าน      
ก็ส่งผลอย่างชัดเจน บางด้านก็เป็นการผสมปนเปตามคติความเชื่อแบบท้องถิ่น 
 เน่ืองด้วยการศึกษาวิจัยดังกล่าวมีการเก็บรวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์อย่างถูกต้องตาม
ระเบียบวิธีวิจัย   ผู้วิจัยเป็นบุคคลที่มีความรู้ความชํานาญสูง มีหลักฐานอ้างอิงที่เชื่อถือได้ มีการ
เปรียบเทียบด้วยรูปภาพให้เห็นรายละเอียดอย่างถูกต้องตามหลักวิชาการ   จึงนับเป็นวรรณกรรมที่มี
ความสําคัญ   และเกี่ยวข้องกับหัวข้อวิจัยในด้านการอ้างอิงรูปแบบของพระพุทธรูปศิลปกรรม            
ล้านนาบริสุทธ์ และด้านลักษณะที่เชื่อมโยงของพุทธศิลป์ในสกุลช่างล้านนากับสกุลช่างอ่ืน ๆ  เป็น
อย่างดียิ่ง  อันเป็นประเด็นที่เกี่ยวข้องกับหัวข้อของงานวิจัยโดยตรง  
  พระครูอดุลย์สีลกิตต์  (2553) ได้ศึกษาเร่ือง  “การสร้างพระพุทธรูปล้านนาคือพลัง
ศรัทธาแห่งบรรพชน  (วัดพวกช้าง)”  สรุปได้ว่า ตําราการสร้างพระพุทธรูปแบบล้านนาของวัด   
พวกช้างเป็นเอกสารที่ผู้แต่งรวบรวมจากตําราการสร้างพระพุทธรูปที่ปรากฏในที่ต่าง  ๆ ในเขต
ล้านนา  กล่าวถึงรายละเอียดและการสร้างพระพุทธรูปแบบพิธีกรรมแบบล้านนาโบราณ มีเนื้อหา
ครอบคลุมขั้นตอนในทุกส่วนตั่งแต่ความเชื่อในการสร้าง วิธีการสร้าง การเตรียมความพร้อมทั้ง 
ด้านวัน เวลา วัสดุ อุปกรณ์ ที่ เหมาะสม และอ่ืน ๆ จนแล้วเสร็จและการถึงการอบรมสมโภช                   
องค์พระ 
 เนื้อหาของตําราเป็นเอกสารที่ประมวลขั้นตอนการสร้างตั่งแต่มูลเหตุของการสร้าง          
วัน เวลาที่เหมาะสมและไม่ควรสร้าง การจัดเตรียมสถานที่ การบวงสรวง การเตรียมวัสดุและ
อุปกรณ์ต่าง ๆ  จากนั้นกล่าวถึงการเร่ิมสร้างและรูปแบบขององค์พระตลอดจนมาตราส่วน                  
ในกําหนดขนาดขององค์พระ ตําราดังกล่าวยังเสนอขั้นตอนการปั้นและหล่อพระพุทธรูป วิธีการ            
ลงรักปิดทอง และการทําผิวสําเร็จขององค์พระแบบสนิมเขียว  รวมถึงการบรรจุหัวใจขององค์พระ 
พิธีกรรมการบวชองค์พระ การตั้งชื่อองค์พระ  ในส่วนของภาคผนวกยังกล่าวถึงการจารยันต์ใส่ใน
ส่วนต่าง ๆ ขององค์พระและกรรมวิธีการอบรมสมโภชพระพุทธรูปเมื่อสร้างแล้วเสร็จ 
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 เน้ือหาโดยรวมนับว่าเป็นตําราการสร้างพระที่ผู้แต่งพยายามเรียบเรียงแสดงถึงกรรมวิธี
การสร้างพระพุทธรูปแบบล้านนาที่ค่อนข้างสมบูรณ์ ทั้งพิธีกรรมการบวงสรวงและขั้นตอนรูปแบบ
ต่าง ๆ  และเป็นเอกสารที่นําขั้นตอนการสร้างต่าง ๆ ที่กําหนดในตํารานี้สร้างพระเจ้าทันใจของวัด
จนแล้วเสร็จ   เนื่องด้วยตําราการสร้างพระแบบล้านนา โดยมากมักอยู่ในรูปแบบจารึกบนใบลาน
หรือแบบพับกระดาษสาและมักเขียนในแบบอักขระล้านนา  ซึ่งต้องอาศัยผู้ที่มีความรู้ด้านอักขระ
ล้านนาจึงจะสามารถอ่านออกมาได้และอยู่ในหลายท้องที่  ทําให้มีความแตกต่างในเนื้อหาหรือ
รายละเอียดบางประการเมื่อนํามาเทียบกันแล้ว  จึงเป็นข้อสําคัญอีกประการหนึ่งที่จะต้องศึกษาและ
ชําระให้ถูกต้อง 
  นายศรีเลา  เกษพรหม  (2529) ได้ศึกษาเร่ือง  “พิธีกรรมและมาตราส่วนการก่อ
พระพุทธรูป (ปริวรรตจากอักษรธรรม)”   สรุปได้ว่าเอกสารที่กล่าวถึงพิธีกรรมและมาตราส่วนการ
ก่อการสร้างพระพุทธรูปแบบล้านนาของสถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่   เป็นเอกสารที่             
ผู้แต่งแปลและเรียบเรียงจากอักขระล้านนาโดยตรง  ทั้งจากศิลาจารึก และคัมภีร์ใบลานจากวัด                
ต่าง ๆ ทั่วภาคเหนือ  เนื้อหาว่าด้วยการสร้างพระพุทธรูปพิธีกรรม  และเน้นถึง วิธีการจารยันต์ใส่
ส่วนต่าง ๆ ในองค์พระโดยละเอียด  และเนื้อหาบางส่วนยังกล่าวถึงการทํามงคลพิธีอ่ืน ๆ เช่น การ
ยกฉัตรตามแบบคติล้านนาโบราณอีกด้วย   
 บทความทางวิชาการนี้ผู้เรียบเรียงได้แสดงแหล่งที่มาของต้นฉบับอย่างชัดเจนว่าเป็น
หลักศิลาจารึกของจังหวัดเชียงราย  ปัจจุบันอยู่ที่พิพิธสถานแห่งชาติ  จังหวัดลําพูน กล่าวถึง             
มาตราส่วนการก่อสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่  ซึ่งเข้าใจว่าเป็นมาตราส่วนของการสร้าง “พระเจ้า
ตนหลวง”  ในวิหารวัดศรีโคมคํา  จังหวัดพะเยา  ซึ่งเป็นพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ที่สุดของ
ล้านนาโบราณ  ซึ่งยังคงดํารงอยู่จนถึงปัจจุบันถือว่าเป็นพระพุทธรูปที่สําคัญมีความศักดิ์สิทธิ์  และ
เป็นที่เคารพอย่างสูง นับเป็นเอกสารสําคัญที่เกี่ยวกับการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ ที่อ้างอิง
กรรมวิธีแบบโบราณ 
 เนื้อหาโดยส่วนสําคัญอีกด้านหนึ่งคือการแปลอักขระล้านนาโบราณแสดงถึงรูปแบบ
และกรรมวิธีการจารยันต์ลงบนวัสดุต่าง ๆ เช่น  แผ่นเงินแผ่นทอง หรือบนแผ่นหิน  เพื่อนําไปบรรจุ
ตําแหน่งต่าง ๆ ขององค์พระจํานวน 16 จุด  เช่น  หัวใจ สมอง ท้อง และแท่นฐานขององค์พระ             
เป็นต้น  โดยแสดงเอกสารต้นฉบับ (ซึ่งเป็นอักขระแบบล้านนา)  กับเอกสารที่แปลแล้ว  นับว่าเป็น
ตําราการสร้างพระที่ผู้แต่งพยายามแปลและอ้างอิงกับหลักฐานจริงที่ปรากฏเหลืออยู่  เพื่อให้
สามารถนํามาใช้ในการสร้างพระพุทธรูปได้จริง และอ้างอิงประกอบการศึกษาวิจัยได้  
 อย่างไรก็ตามบทความทางวิชาการนี้ แม้ผู้เรียบเรียงจะเป็นบุคลากรที่มีความรู้และ
ชํานาญในการอ่านอักขระแบบล้านนาโบราณ มีประโยชน์มากที่จะใช้ประกอบการศึกษาวิจัยแต่ยัง
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มีบางส่วนยังมีเนื้อหาที่ผู้เรียบเรียงไม่เข้าใจจึงขีดเส้นใต้ข้อความไว้ และบางส่วนก็เป็นการแสดง
ความเห็นส่วนตัวเพิ่มเติมของผู้เรียบเรียงเอง  จึงนําเสนอแบบเปิดโอกาสให้ผู้รู้ท่านอ่ืนพิจารณา  
นําไปเทียบเคียงกับที่ค้นพบจากแหล่งอื่น ๆ และชําระความให้ถูกต้องตรงกัน  
 ปฐม  หงส์สุวรรณ  (2554) ได้ศึกษาเร่ือง  “ตํานานพระพุทธรูปล้านนา : พลังปัญญา
ทางความเชื่อและความสัมพันธ์กับท้องถิ่น”  สรุปได้ว่าเป็นการศึกษาวิเคราะห์ในแง่ของความหมาย
และสัญลักษณ์สําคัญที่เชื่อมโยงสัมพันธ์กับโครงสร้างทางสังคมของล้านนาและศึกษาวิเคราะห์
บทบาทของตํานานพระพุทธรูปล้านนาในฐานะที่เป็นข้อมูลภูมิปัญญาอย่างหนึ่งที่ยังคงความสําคัญ
ต่อวิถีชีวิต  ผู้คน  และสังคมวัฒนธรรม  ผลการวิจัยพบว่า ตํานานพระพุทธรูปล้านนาเป็นข้อมูลทาง
คติชนวิทยารูปแบบหนึ่งที่มีปรากฏอย่างแพร่หลายและกว้างขวางในท้องถิ่นแห่งนี้  ซึ่งส่วนใหญ่ 
มักเป็นตํานานอธิบายถึงเร่ืองราวต่าง ๆ อันเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับพระพุทธรูปที่ประดิษฐานอยู่ใน
ชุมชน  เนื้อหาของตํานานพระพุทธรูปมีทั้งที่ปรากฏอยู่ในวัฒนธรรมที่เป็นลายลักษณ์อักษรและ
วัฒนธรรมมุขปาฐะ  อีกทั้งยังมีลักษณะเด่นและมีความสัมพันธ์กับตํานานฝ่ายศาสนจักร โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งใยกลุ่มของตํานานพระธาตุ และตํานานพระเจ้าเลียบโลก  นอกเหนือจากนี้คําเรียกขาน
พระพุทธรูปและเนื้อหาในแต่ละพื้นที่นั้นก็พบว่ามีทั้งส่วนที่คล้ายคลึงกันและต่างกันบ้าง 
   จากกการศึกษาความหมายสัญลักษณ์พระพุทธรูปในฐานะที่เป็นสัญลักษณ์หลักของ
เน้ือเร่ืองตํานานพระพุทธรูปที่มักปรากฏซ้ําเสมอทั้งนี้ผู้วิจัยได้พิจารณาจากพฤติกรรมและเหตุการณ์
หลัก ๆ โดยสามารถจําแนกออกได้เป็น 4  ชุดความคิดด้วยกัน  คือ  ความหมายของสัญลักษณ์ผ่าน
อิริยาบถ   ความหมายของสัญลักษณ์ผ่านรูปร่างลักษณะ  ความหมายของสัญลักษณ์ผ่านอํานาจ
อิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์  และความหมายสัญลักษณ์ผ่านช่างผู้สร้างและสมญานาม  
  นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้วิเคราะห์ให้เห็นคุณค่าและพลังของตํานานพระพุทธรูปที่มีต่อ
ชุมชนท้องถิ่นล้านนาอีกด้วย ทั้งนี้ได้นําเสนอให้เห็นบทบาทและความสําคัญของตํานานเร่ืองนี้ใน
มิติต่าง ๆ ทั้งที่ เป็นคุณค่าที่มีต่อการอธิบายอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์   คุณค่าที่มีต่อการอธิบาย
ขนบธรรมเนียมและประเพณีพิธีกรรม  คุณค่าที่มีต่อการอธิบายความสัมพันธ์ระหว่างความเชื่อทาง
ศาสนา   และคุณค่าที่มีต่อการอธิบายความสัมพันธ์ความสัมพันธ์ของเพศวิถีระหว่างหญิงชาย 
คุณค่าเหล่านี้ล้วนแสดงให้เห็นถึงพลังปัญญาทางความเช่ือท่ีปรากฏอยู่ในเน้ือหาเร่ืองเล่าว่าด้วย         
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิน้ีได้อย่างน่าสนใจ   อน่ึง การศึกษาต านานพระพุทธรูปของล้านนาน้ียงัช่วยท าให้
มองเห็นการด ารงอยูข่องเร่ืองเล่าศกัด์ิสิทธ์ิน้ียงัคงอ านวยประโยชน์อยา่งกวา้งขวางในชุมชนทอ้งถ่ิน 
ตลอดจนช่วยใหเ้ขา้ใจลกัษณะสังคมและวถีิชีวติของชาวลา้นนาไดอี้กประการหน่ึง 
 
 


