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การวิจัยเรื่องแนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศเพื่อพิสูจนความเสียหายดานคุณคาสุนทรียภาพใน
สิ่งแวดลอมศิลปกรรม มีวัตถุประสงคหลักในการออกแบบสรางแนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศ ศึกษา
องคประกอบในการประเมินและแบบจําลองทางคณิตศาสตรเพ่ือประเมิน และเกณฑของขนาดของความเสียหาย
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เก่ียวของเพ่ือพิสูจน/บงช้ีถึงลักษณะขนาดและระดับของความเสียหาย โดยมีวิธีการและขั้นตอน คือ 1) รับแจงเหตุ
เกิดความเสียหาย 2) วางแผนสํารวจพื้นที่เบื้องตน 3) วางแผนเตรียมอุปกรณ 4) บันทึกภาพความเสียหาย  
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และพื้นผิว เพ่ือใชในการออกแบบสรางแบบจําลองทางคณิตศาสตร (MATHEMATIC MODEL) เพ่ือใชประเมิน
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และเกณฑของขนาดของความเสียหายที่ยอมใหได คือ ตองไมเกิน  1.38 
 
 ผลของการศึกษาวิจัยน้ี แสดงใหทราบวาแนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศน้ีสามารถทําใหประเมินขนาด
ของความเสียหายดานสุนทรียภาพที่เกิดขึ้นตอสิ่งแวดลอมศิลปกรรมน้ันในเชิงปริมาณไดโดยมีเกณฑของขนาด
ความเสียหายไมเกินคา 1.38 
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The objective of this research is to design the guideline of eco-investigation in cultural 
environment to provide the damage of aesthetic values in cultural environment at the city of 
Phanakorn Sriayudhya, Phanakorn Sriayudhya province. 
 

The guideline of eco-investigation is the integration among the principles of 
environmental science, archaeology, art, psychology and law by using systematical approach in 
order to gain eco-investigation. The result showed that there are 7 steps of eco-investigation 
including 1) Notification 2) Primary Crime Scene Investigation 3) Equipment Preparation  
4) Take a Photograph 5) Photo Analysis 6) Prove the Quantity 7) Conclusion and Presentation of 
Evidence 
 

The elements of beauty consisting of size, form, contrast, intensity, color and texture 
were used to design the mathematic model for calculating the damage of aesthetic value and the 
criteria for determining the damage magnitude of aesthetic value 
 

 
 

The results showed that the guideline of eco-investigation can be used to find the 
magnitude of the damages of aesthetic values by quantitative and the magnitude is not exceeded 
than 1.38.  
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ทางสุนทรียภาพในสิ่งแวดลอมศิลปกรรม กรณีศึกษา: นครประวัติศาสตร

พระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 

Guideline to Eco-investigation for Proving the Damages of Cultural  
Environment on Aesthetic Values : A Case Study of the Historic City  
of Phra Nakhon Si Ayutthaya Phra Nakhon Si Ayutthaya Province 

 

คํานํา 
 
 มนุษยไดกําเนิดข้ึนในโลกและมีวิวัฒนาการมาจนถึงปจจุบัน มนุษยไดบริโภคทรัพยากร 
ธรรมชาติไปเปนจํานวนมากจนทําใหส่ิงแวดลอมเส่ือมโทรมลงอยางรวดเร็ว ท้ังส่ิงแวดลอมตาม
ธรรมชาติและส่ิงแวดลอมท่ีมนุษยสรางข้ึน สําหรับส่ิงแวดลอมท่ีมนุษยสรางข้ึนนั้นประกอบดวย
ส่ิงแวดลอมทางกายภาพ เชน ส่ิงกอสราง ส่ิงประดิษฐตางๆ และส่ิงแวดลอมท่ีเปนรูปนามธรรม เชน
ศิลปะวัฒนธรรม ภาษา และกฎหมาย เปนตน ซึ่งสิ่งแวดลอมที่เปนนามธรรมเหลานี้ สวนใหญจะ
เปนตัวกํากับใหกับส่ิงแวดลอมดานกายภาพท่ีมนุษยสราง จากการผานมาของกาลเวลาและการใช
ส่ิงกอสรางเหลานั้น ไดทําใหส่ิงแวดลอมดานกายภาพเหลานั้นกลายเปนส่ิงแวดลอมอีกแบบหนึ่ง
คือส่ิงแวดลอมศิลปกรรม หรือส่ิงแวดลอมโบราณสถาน อาจจะมีหนาท่ีเดิมหรือเปล่ียนแปลงเปน
หนาท่ีอยางอ่ืนก็มี ส่ิงแวดลอมศิลปกรรม หรือส่ิงแวดลอมโบราณสถานจึงจัดเปนส่ิงแวดลอม
ประเภทหน่ึงท่ีมีความสําคัญตอมนุษยในพื้นท่ีตางๆ ของโลก เพราะไดแสดงถึงอารยธรรมของ
มนุษยในชวงเวลาท่ีผานมาในอดีต และพ้ืนฐานของการวิวัฒนาการในดานเทคโนโลยีตางๆ แสดง
ถึงความเจริญรุงเรืองจากอดีตสูปจจุบัน  
 

สําหรับประเทศไทยในปจจุบันนี้ไดมีส่ิงแวดลอมศิลปกรรมตางๆ มากมาย โดยเฉพาะ
ส่ิงแวดลอมศิลปกรรมท่ีเปนโบราณสถานตางๆ ในประเทศ ท่ีมีอยูท่ัวไปในแตละภาคของประเทศ 
ซึ่งมีอายุมากที่สุดในปจจุบันอยูที่บานโนนวัด จังหวัดนครราชสีมา มีอายุ 4000 ป รองลงมาคือ  
บานเชียง จังหวัดอุดรธานี มีอายุ 3000ป และในยุคปลายประวัติศาสตรคือ เชียงใหม สุโขทัย กรุงศรี
อยุธยา และกรุงรัตนโกสินทร 
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ส่ิงแวดลอมศิลปกรรมท่ีเปนโบราณสถานท่ีอยูในประเทศไทยเหลานี้ไดถูกสรางข้ึนโดย
มนุษยตั้งแตยุคโบราณ โดยมีศิลปะวัฒนธรรม และเทคโนโลยีเปนผูกําหนดรูปแบบ และวิธีการ
กอสรางมีการพัฒนาอยางตอเนื่องกอเกิดเปนอารยธรรมในพื้นท่ีนั้นๆ โดยมีแรงจูงใจหรือส่ิง
ผลักดันจากปรากฎการณธรรมชาติจนทําใหมีความเชื่อในเร่ืองของพระเจา โดยคิดวาปรากฎการณ
ธรรมชาติเหลานั้นเปนผลงานของพระเจาทําใหมีความเคารพบูชา เพื่อใหเกิดความปลอดภัย และ
ความอุดมสมบูรณจึงสรางส่ิงกอสรางท่ีเปนเสมือนส่ิงท่ีใชบูชาพระเจา และไดมีการยกยองผูนําของ
ตนเองข้ึนเสมือนหนึ่งเปนพระเจาจึงไดทําการกอสรางส่ิงท่ีเปนท่ีพักอาศัย และส่ิงกอสรางประกอบ
ตางๆมากมายใหกับผูนําของตนเอง เม่ือกาลเวลาผานไปจนปจจุบัน ส่ิงกอสรางเหลานี้ท่ียังคงอุดม
สมบูรณหรือปรักหักพัง จึงกลายเปนส่ิงหรือส่ือท่ีสงผานจากอดีตมาถึงปจจุบัน เปนส่ิงแสดงใหเห็น
ถึงอารยธรรม ศิลปะวัฒนธรรม และเทคโนโลยีในคร้ังอดีตมาถึงปจจุบัน และท่ีสําคัญคือส่ิงแวดลอม
ศิลปกรรมท่ีเปนโบราณสถานเหลานี้ เปนส่ิงแสดงถึงเอกลักษณของชาติไดอยางชัดเจน แตในความ
เปนจริงขณะน้ีโบราณสถานหรือส่ิงแวดลอมศิลปกรรมเหลานี้ประสบปญหาในดานถูกทําลายท้ังจาก
ทางธรรมชาติและการกระทําของมนุษย ท้ังจากต้ังใจและไมไดตั้งใจ ทําใหคุณคาของส่ิงแวดลอม
ศิลปกรรมเหลานี้ดอยคาลง โดยเฉพาะท่ีเห็นไดชัดก็คือคุณคาดานสุนทรียภาพ 
 

คุณคาดานสุนทรียภาพในส่ิงแวดลอมศิลปกรรมนั้นจัดอยูในมิติของทรัพยากรทัศนียภาพ 
(scenic resources) เปนสิ่งที่ทําใหมีผูมาเที่ยวชมและศึกษาเพื่อรับรูถึงความสวยงามมีคุณคา และ
สัมผัสกับบรรยากาศของความเกาแกแหงนั้น เมื่อมีการใชทรัพยากรแตไมมีการอนุรักษที่ดียอม
กอใหเกิดปญหาตางๆ ข้ึนในโบราณสถานเหลานั้น ปจจัยปญหาที่เกิดข้ึนมีหลายดาน เชน การวาง
ผังเมืองท่ีผิดพลาด การพัฒนาท่ีขาดจิตสํานึก สภาพเศรษฐกิจสังคมและการปกครอง อีกท้ังยังขาด
การดูแลรักษา และขาดจิตสํานึกของประชาชน 
 
 ในการศึกษานี้ไดมุงเนนการอนุรักษส่ิงแวดลอมศิลปกรรม โดยการควบคุมกิจกรรม หรือ
การบังคับใชกฎหมาย โดยเฉพาะในการพิสูจนการกระทําความผิดเพ่ือดําเนินคดีตอบุคคลท่ีบุกรุก
เหลานี้ จึงไดทําการศึกษาออกแบบวิธีการสอบสวนเพื่อพิสูจนความผิดโดยมีแนวคิดหลักในการใช
หลักการดานวิทยาศาสตรส่ิงแวดลอม ซ่ึงกลาวถึงส่ิงแวดลอมและ/หรือระบบของส่ิงแวดลอมโดย
ประกอบดวย โครงสราง (structure) และหนาท่ี (function) การใชหลักการทางจิตฟสิกสดานการรับรู
การเปล่ียนแปลงทางสุนทรียภาพของส่ิงแวดลอมศิลปกรรม ประกอบดวยโครงสรางของความงาม 
และการแสดงหนาท่ีคือสุนทรียภาพของระบบ ดวยการบูรณาการหลักการทางศิลปะ สถาปตยกรรม 
และกฎหมาย เขาดวยกันกับหลักการทางดานวิทยาศาสตรในการพิสูจนความผิดเพื่ออนุรักษ
ส่ิงแวดลอมศิลปกรรมเหลานี้ในดานคุณคาของสุนทรียภาพ 
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 ส่ิงแวดลอมศิลปกรรมโบราณสถานของประเทศไทยไดมีการใชงานตามสภาพเดิมที่ถูก
กอสรางต้ังแตอดีตมาจนถึงปจจุบันและการใชงานท่ีเปล่ียนจากหนาท่ีเดิมเปนหนาท่ีใหม สําหรับ
โบราณสถานท่ีไดเปล่ียนการใชไปแลวเชน การใชเปนสถานท่ีทองเท่ียว หาความรู และสันทนาการ
ตางๆ ในการใชงานส่ิงแวดลอมศิลปกรรมโบราณสถานน้ีไดกอใหเกิดปญหาตางๆ แกโบราณสถาน 
รวมทั้งการถูกรบกวนจากส่ิงตางๆ เชน การบุกรุก การสรางสิ่งกอสราง และกิจกรรมรอบๆ 
โบราณสถานนั้น เชน การบุกรุก การทําลาย ทําใหเส่ือมคา และทําใหไรประโยชน โดยเฉพาะการ
ทําใหเส่ือมคาในดานคุณคาทางสุนทรียภาพเนื่องจากการใชส่ิงแวดลอมศิลปกรรมโบราณสถานท่ี
เห็นเดนชัดโดดเดนก็คือการไดรับรูดานสุนทรียภาพของโบราณสถานนั้น จนทําใหเกิดความรู 
ความอิ่มเอิบใจ และความหวงแหนประเทศชาติ มีโบราณสถานสําคัญของประเทศไทยท่ีไดถูกข้ึน
เปนมรดกโลกแลวโดยองคกร UNESCO เชน อุทยานประวัติศาสตรสุโขทัยฯ และนครประวัติศาสตร
พระนครศรีอยุธยา ซ่ึงไดเร่ิมมีการบุกรุกและทําลายโบราณสถานเหลานี้จนทําใหคุณคาตางๆ เส่ือม
ถอยลงไป ถึงข้ันท่ีองคกร UNESCO สามารถถอดถอน ออกจากการเปนมรดกโลกได 
 
 จากปญหาตางๆ ที่เกิดขึ้นกับโบราณสถานที่สําคัญ ในดานการบริหารจัดการระบบ
สิ่งแวดลอมศิลปกรรม และเพื่อแกไขปญหาหรือลดผลกระทบนั้น ไดมีวิธีการตางๆ ทั้งทาง
วิทยาศาสตร วิศวกรรม สถาปตยกรรม และผังเมือง ชวยในการอนุรักษในดานกายภาพที่ถูก
ทําลายหรือรบกวน ท้ังจากธรรมชาติและมนุษย ทางดานส่ิงแวดลอมศึกษา เพื่อชวยยกระดับความรู 
เจตคติ ความตระหนัก ทักษะ และการมีสวนรวมในการอนุรักษ และสุดทายเปนการบังคับใช
กฎหมาย การออกกฎระเบียบ หรือการจับกุมลงโทษตอผูทําใหเกิดความเสียหายตอโบราณสถาน 
แตในดานการบังคับใชกฎหมายนี้ เม่ือดําเนินการฟองรองเอาผิดตอผูทําใหเกิดความเสียหายยังคงมี
ปญหาในการพิสูจนความผิดโดยเฉพาะในดานการทําใหเสื่อมคุณคาทางดานสุนทรียภาพนั้น
ยากลําบากมาก เนื่องจากถูกมองเปนรูปนามธรรม เปนความรูสึกหาขนาดไมได 
 
 ดังนั้นในการสอบสวนเพ่ือพิสูจนความเสียหายของคุณคาดานสุนทรียภาพในส่ิงแวดลอม
ศิลปกรรม เปนการวิเคราะหองคประกอบดานตางๆ ของเหตุการณนั้นแลวนํามาสังเคราะห/บูรณา
การโดยอาศัยหลักการดานกฎหมาย ในสวนของการทําใหเส่ือมคาซ่ึงก็คือคุณคาดานสุนทรียภาพ 
หลักการทางศิลปะ และสถาปตยกรรมในดานองคประกอบของศิลปะ (element of art) หลักการ
ทางวิทยาศาสตรสิ่งแวดลอมดานโครงสรางและหนาที่ กฎของการเปลี่ยนแปลง แบบจําลองทาง
คณิตศาสตร และหลักการทางวิทยาศาสตรสังคม (social science) ดานจิตวิทยาโดยเฉพาะจิตฟสิกส 
โดยมีสมมุติฐานท่ีวาภาวะของการเสียหายดานคุณคาทางสุนทรียภาพเกิดจากระบบโครงสราง/
องคประกอบดานความงามของส่ิงนั้นถูกทําลายหรือรบกวนจากส่ิงใดส่ิงหนึ่งหรือส่ิงแปลกปลอม 
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(alien structure) จนทําใหไมสามารถทําหนาท่ีไดปกติ และคุณคาของสุนทรียภาพท่ีเสียหายซ่ึงเปน
คุณคาเชิงคุณภาพ (quality) นี้จะถูกทําใหเปนคุณคาเชิงปริมาณ (quantity)โดยใชหลักการทางจิต
ฟสิกสเปนตัวแปลงคาใหเปนรูปธรรมและจัดลําดับของสถานภาพดานสุนทรียภาพนั้น 
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วัตถุประสงค 
 
 1.  เพื่อศึกษาปจจัยท่ีสรางขนาดของการเปล่ียนแปลงดานโครงสรางและบทบาทหนาท่ีของ
ส่ิงแวดลอมศิลปกรรมในการกําหนดความเสียหายและความผิด 
 
 2.  เพื่อสรางแบบจําลองทางคณิตศาสตร เพื่อหาขนาดของความเสียหายและเกณฑท่ียอมรับ
ได 
 
 3.  เพื่อสรางแนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศที่เกี่ยวของกับโครงสรางและบทบาทหนาท่ีใน
การชี้ประเด็น การกระทําผิดตอส่ิงแวดลอมศิลปกรรม ในดานการบุกรุก ทําลาย ทําใหเส่ือมคา และ
กอใหเกิดมลพิษตางๆ 
 

แนวคิดหลักของการศึกษา 
 

1.  นําหลักกฎหมายสูหลักการของวิทยาศาสตรและนําหลักวิทยาศาสตรอธิบายหลัก
กฎหมาย 
 

2.  การเปล่ียนแปลงโครงสรางในระบบส่ิงแวดลอมจะเปล่ียนแปลงพลังงาน (แสง) ท่ีมนุษย
รับรู (จากการมองเห็น) 
 

3.  เปนการวัดขนาดของส่ิงแปลกปลอมหรือส่ิงปนเปอนในส่ิงแวดลอมทัศนียภาพ เพื่อ
กําหนดเกณฑท่ียอมใหมีไดในระบบส่ิงแวดลอมนั้น 
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ภาพท่ี 1  กรอบงานวิจยั 

สุนทรียภาพในโบราณสถาน 

ศิลปะ 
ปจจัยและองคประกอบศิลปะ 

(จุด,เสน, พ้ืนผิว, รูปทรง,สี  
ทําใหเกิดเอกภาพ สมดุล  
สัดสวนและจุดเดน) 

วิทยาศาสตรสิ่งแวดลอม 
(สิ่งแวดลอม, ระบบ

สิ่งแวดลอม, คุณคาทางนิเวศ, 
กฎแหงการเปล่ียนแปลง) 

กฎหมาย 

ทัศนียภาพ 

จิตวิทยาสิ่งแวดลอม 

บทบาท/หนาที ่

จิตฟสิกส 

ความกลมกลืน/ความขัดแยง: รูป, 
รูปทรงจุด, เสน, พ้ืนผิว, ขนาด/ปริมาณ 

การรับรู 

โครงสราง 

ความงาม การรับรู/การเห็น 

เกณฑทางกฎหมาย 

สุนทรียภาพ 

ผลกระทบของความเสียหาย สืบสวน สอบสวน ความผิด 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 
ขอบเขตดานพื้นท่ี 
 
 วัดมหาธาตุ นครประวัติศาสตรพระนครศรีอยุธยา จังหวดัพระนครศรีอยุธยา 
 
ขอบเขตกลุมตัวอยาง 
 
 คณาจารยในระดับอุดมศึกษาที่สอนในดานศิลปะ โดยเฉพาะดานทัศนศิลป และดาน
สถาปตยกรรมในระดับอุดมศึกษา 
 
ขอบเขตดานเนื้อหา 
 

1.  ศึกษาเฉพาะคุณลักษณะของตัวโครงสรางแปลกปลอมท่ีเปนโครงสรางเสาอากาศ
โทรคมนาคมท่ีมีผลตอคุณคาสุนทรียภาพในโบราณสถาน 
 

2.  ศึกษาเฉพาะคุณคาสุนทรียภาพส่ิงแวดลอมศิลปกรรมที่มีสถานภาพเปนโบราณสถาน
หรือโบราณสถานท้ิงราง 
 

3.  ศึกษาความเสียหายดานสุนทรียภาพจากมุมมองท่ีเสียหายมากท่ีสุด 
 

นิยามศัพทเชงิปฏิบตัิการ 
 
 การสอบสวนเชิงนิเวศ  หมายถึง กระบวนการคนหา รวบรวมหลักฐานและวิเคราะหอยาง
เปนระบบ โดยอาศัยการบูรณาการในดานวิทยาศาสตร กฎหมาย และหลักการที่เกี่ยวของเพ่ือ
พิสูจน/บงช้ีถึงลักษณะขนาดและระดับของความเสียหาย 
 
 ส่ิงแวดลอมศิลปกรรม  หมายถึง ส่ิงตางๆ ท่ีมนุษยสรางข้ึนและ/หรือมีธรรมชาติมาประกอบ
ท่ีมีความสัมพันธกันท้ังหมดโดยอยูในพ้ืนท่ีใดพื้นท่ีหนึ่ง และมีคุณคาในทางศิลปะ ประวัติศาสตร 
และโบราณคดีสืบมาถึงปจจุบัน 
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 โครงสรางแปลกปลอม (alien structure)  หมายถึง โครงสราง/องคประกอบท่ีเพิ่มเขามาใน
ระบบสุนทรียภาพเดิมจนทําใหเกิดความไมสมดุลสงผลใหระบบไมสามารถทําหนาที่ได ซึ่งใน
การศึกษานี้เปนโครงสรางเสาอากาศโทรคมนาคม 
 
 คุณคาสุนทรียภาพของซากโบราณสถาน  หมายถึง การรับรูคุณคาความงามของโครงสราง
ใหมท่ีเปล่ียนรูปจากโครงสรางเดิมของโบราณสถานเกิดมีเอกลักษณใหมในสถานการณและบริบท
นั้นและรวมถึงคุณคาโครงสรางจินตนาการ 
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การตรวจเอกสาร 
 

การวิเคราะหและสังเคราะหความเสียหายทางคุณคาสุนทรียภาพของส่ิงแวดลอมศิลปกรรม
ตองใชหลักการทางศิลปะท่ีเปนนามธรรมและทางวิทยาศาสตรดังกลาว สามารถนําไปสรางเกณฑ
การกําหนดความสมบูรณของสุนทรียภาพ โดยใชระดับปริมาณการเพิ่มหรือลดสิ่งปนเปอนของ  
ทัศนภาพท่ีสามารถนําไปใชในการสืบสวนสอบสวนทําโทษผูกระทําความผิดที่บุกรุก ทําลายและ
สรางความเสื่อมโทรมทางสุนทรียภาพของสิ่งแวดลอมศิลปกรรม ซึ่งตองใชหลักการและวิธีการ
ประเมินตอไปนี้อยางกลมกลืน 
 
ส่ิงแวดลอมทางศิลปกรรม 
 

ส่ิงแวดลอมทางศิลปกรรมเปนส่ิงแวดลอมทางกายภาพท่ีมนุษยสรางข้ึนต้ังแตอดีตมาถึง
ปจจุบัน ซ่ึงอาจมีการเส่ือมสภาพดวยกระบวนการตางๆ ท้ังจากธรรมชาติและมนุษย ท้ังท่ีจงใจและ
ไมจงใจโดยส่ิงท่ีเหลืออยูไดมีเอกลักษณใหม ซ่ึงเม่ือไดสัมผัสแลว ก็จะไดรับรูคุณคาตางๆ ของ
ส่ิงแวดลอมศิลปกรรมนั้นสํานักนโยบายและแผนส่ิงแวดลอม (2544) ไดอธิบายความหมายของ
ส่ิงแวดลอมศิลปกรรมวาคือ “งานที่มนุษยสรางข้ึนต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน มีคุณคาทางประโยชน
ใชสอย และความงาม” ขณะเดียวกันองคกรยูเนสโกไดนิยามความหมายของมรดกทางวัฒนธรรม 
(cultural heritage) วาหมายถึง “อนุสรณสถาน กลุมอาคาร และแหงท่ีเกิดจากมนุษย รวมท้ังแหลง
โบราณคดี งานสถาปตยกรรมและประติมากรรม” และจากพระราชบัญญัติโบราณสถานพ.ศ. 2504 
ใหความหมายของโบราณสถานวา “เปนอสังหาริมทรัพยซ่ึงโดยอายุหรือลักษณะเดน หรือลักษณะ
แหงการกอสราง มีความสําคัญในดานศิลปะ ประวัติศาสตร หรือโบราณคดี” ซ่ึงสําหรับการศึกษา
คร้ังนี้สรุปความหมายของส่ิงแวดลอมศิลปกรรมวาหมายถึง “ส่ิงตางๆ ท่ีมนุษยสรางข้ึนและ/หรือมี
ธรรมชาติมาประกอบท่ีมีความสัมพันธกันทั้งหมดโดยอยูในพื้นที่ใดพื้นที่หนึ่งและมีคุณคาทาง
ศิลปะ ประวัติศาสตรและโบราณคดีสืบมาจนปจจุบัน” โดยการศึกษาคร้ังนี้ทําการศึกษาส่ิงแวดลอม
ศิลปกรรมที่เปนโบราณสถาน โดยท่ีความหมายของโบราณสถานนี้ตามกฎหมายคุมครองโบราณสถาน 
ของประเทศสหรัฐอเมริกา (ARPA) ไดนิยามความหมายของโบราณสถานวา “เปนหลักฐานทาง
โบราณคดี ท่ียังคงเหลืออยูท่ีแสดงถึงกิจกรรมตางๆ ของมนุษยในอดีตและมีอายุอยางนอยรอยป” 
สําหรับในประเทศอังกฤษ ไดใหคําจํากัดความของอนุสรณสถานวา “หมายถึงส่ิงกอสรางของมนุษย
ตั้งแตสมัยแรกเร่ิมซ่ึงดํารงอยูจนถึงปจจุบัน” 
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สําหรับประเทศไทยไดแบงประเภทของโบราณสถานประกอบดวย โบราณสถานแบงตาม
คุณคาความสําคัญ โบราณสถานท่ีแบงตามลักษณะท่ีปรากฏ โบราณสถานท่ีแบงตามลักษณะวัสดุท่ี
ใช และโบราณท่ีแบงตามประโยชนใชสอย ซ่ึงโบราณสถานท้ัง 4 ประเภทนี้สามารถสรุปประเภท
ของโบราณสถานประกอบดวย โบราณสถานที่มีคุณคาในดานประวัติศาสตรและโบราณคดี 
โบราณสถานท่ีสรางดวยวัสดุตางๆ เชน ดิน หิน โบราณสถานท่ียังใชประโยชน (living monument) 
และโบราณสถานราง (dead monument)/ซากโบราณสถาน (ruins) ดังแสดงตัวอยางในภาพท่ี 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2  แผนภูมิแสดงการเปนโบราณสถานท่ียังใชงานอยู และโบราณสถานราง/ซากโบราณ 
 

โดยในการศึกษาคร้ังนี้ทําการศึกษาวัดมหาธาตุจังหวัดพระนครศรีอยุธยาซ่ึงเปนซาก
โบราณสถานตามความหมายของกรมศิลปากรวาหมายถึง “ส่ิงกอสรางตางๆ ท่ีเคยใชสอยมาต้ังแต
อดีตแตไดถูกท้ิงรางไป” ซ่ึงในขณะเดียวกัน Feilden and Jokilehto (1993) ไดใหความหมายของ
ซากโบราณสถาน (ruins) วาหมายถึง “สิ่งกอสรางที่ไดสูญเสียรูปแบบดั้งเดิม และองคประกอบ
สวนใหญรวมท้ังเอกภาพของรูปแบบเดิม”  
 
 คุณคาดานสุนทรียภาพของโบราณสถาน สําหรับสุนทรียภาพของซากโบราณสถานนั้น 
Ginsberg (2004) ไดอธิบายวาซากโบราณสถานเปนส่ิงกอสรางของมนุษยท่ีสรางข้ึนใหมไมไดเกิด
จากความเสียหาย ไมเหลือเอกลักษณเดิม แตไดสรางเอกลักษณข้ึนมาใหมท่ีสามารถทําใหเกิดความ
มีชีวิตชีวา และเพลิดเพลินกับมันได ซากโบราณสถานสามารถแสดงออกไดถึงสัจธรรมของวัสดุท่ี

การเปลี่ยนแปลง 
ของธรรมชาต ิ

การบํารุงรกัษา 

โบราณสถานใชงาน 

สิ่งกอสราง 
-สงคราม  
-ภัยพิบัต ิ
-โรคระบาด 
-แหงแลง 

ซากโบราณสถาน/
โบราณสถานราง 

ใชงาน 

อพยพ 

ท้ิงราง 
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ใชกอสรางที่เสียหาย โดยแสดงออกมาในรูปแบบ (patterns) ของรูปทรง (form) สี (color) ใน
รูปแบบตางๆ ขึ้นมาใหม ซึ่งในรูปทรงนี้เปนรูปทรงที่ปลดปลอย (liberates) ซากโบราณสถาน
เหลานี้จะอยูในรูปแบบตางๆ เชน การเปนสัญลักษณ สุนทรียภาพ รวมถึงการเห็นถึงจินตนาการ
ของสวนที่ขาดหายไป และการแสดงถึงธรรมชาติ (วัสดุ) ของมันรวมถึงธรรมชาติของบริเวณท่ี
กอสรางดวย และไดนําเสนอความคิดเห็นของ Thomson (1981) วาตามทฤษฎีบทของซาก
โบราณสถานแลว ความเพลิดเพลินของซากโบราณสถานน้ีไดกระตุนจินตนาการ และการสรางข้ึน
ใหม (reconstruction) ในการมองของผูมองจะมองถึงสถานภาพดั้งเดิม และถาผูมองเขาใจซาก
โบราณสถานมากขึ้น ผูมองนั้นจะสามารถจินตนาการสภาพเดิมไดมากขึ้นเทานั้น ขณะที่ Trigg 
(2009) ไดสรุปความหมายของ “Aesthetic of Decay” วาเกิดจากการเปลี่ยนรูปของสิ่งกอสรางท่ี
แสดงใหเห็นถึงธรรมชาติของการเปลี่ยนแปลงของวัสดุ บงบอกถึงสถานภาพในอดีตที่สมบูรณ 
และมีจินตนาการเกิดข้ึนในการมอง ขณะท่ีชาวตะวันออกโดยเฉพาะอยางยิ่งประเทศญ่ีปุน ซ่ึงนับ
ถือพุทธศาสนานิกายเซน ไดมีปรัชญาเกี่ยวกับกระบวนทัศนสุนทรียภาพท่ีเรียกวา วาบิ-ซาบิ โดย
หมายถึงความงามอยางเปนไปตามธรรมชาติ เรียบงาย สมถะ มีความเปนพลวัต สามารถบันทึก
สภาพดินฟาอากาศไดดวยภาษาของรูปทรง สีสัน และพ้ืนผิว เชน รอยคราบสนิมของตะปูบนเน้ือไม 
รูปแบบการแตกระแหงของผิววัสดุ หรือของดิน ไม หิน เปนตน สามารถสรุปไดวาคุณคา
สุนทรียภาพของซากโบราณสถาน หมายถึง การรับรูคุณคาความงามของโครงสรางใหมท่ีเปล่ียน
จากโครงสรางเดิมของโบราณสถานเกิดมีเอกลักษณใหมในสถานการณและบริบทนั้นและรวมถึง
คุณคาโครงสรางจินตนาการ 
 
ทฤษฎีทางศิลปะ 
 

พจนานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2542) ใหความหมายของศิลปะวา “หมายถึงฝมือ
ทางการชาง การทําใหวิจิตรพิสดาร และการแสดงออกซึ่งอารมณสะเทือนใจใหประจักษดวยสื่อ
ตางๆ เชน เสียง เสน สี ผา รูปทรง” สําหรับพจนานุกรมภาษาอังกฤษฉบับภาษาอังกฤษ Macmillan 
(2007) ใหความหมายของคําวาศิลปะวาหมายถึง “วัตถุท่ีสวยงาม ภาพเขียน ภาพวาด ภาพยนตร 
หรือทักษะพิเศษ” ในขณะท่ีอัมพร (2549) ไดรวบรวมความหมายของศิลปะไววาในสมัยกรีก
โบราณอริสโตเติลและเพลโต (300 B.C.) กลาววาศิลปะเปนการลอกเลียนแบบธรรมชาติ ขณะท่ี  
ชะวัชชัย (2532) อธิบายวาศิลปะเปนงานท่ีเกิดจากความรูสึกทางสุนทรียภาพโดยผานกระบวนการ
สรางสรรคทางศิลปะ สามารถสรางเปนสูตรทางคณิตศาสตรไดดังนี้ 
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ศิลปะ = รูปความคิด + การแสดงออก + หนาท่ี 
 

Art = conceptual form + expression + function 
 

ในขณะเดียวกัน มัย (2547) ใหความหมายวาศิลปะเปนส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึนดวยความ
ประทับใจและสะเทือนใจจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ประกอบดวยหลักเกณฑ ไดแก ตองเปน
ส่ิงท่ีมนุษยสรางดวยสติปญญาปกติ มีความงาม ประณีต มีประโยชนตอมนุษย ไดรับการยอมรับ
จากสังคมและไมมีพิษภัยตอสังคมนั้นๆ ดวย 
 
  เม่ือมนุษยมองเห็นธรรมชาติแลวรูสึกสบายใจ ร่ืนรมย สดช่ืนกับส่ิงนั้น ทําใหเกิด
ความงามขึ้นในสมองของมนุษย โดยธรรมชาตินั้นไดสรางกฎเกณฑขึ้นมาในดานศิลปะใหกับ
มนุษย ซึ่งประเสริฐ คีลรัตนา (2542) อธิบายไววาทฤษฎีบทเบื้องตนทางศิลปะเปนการกําหนด
หลักเกณฑตางๆทางศิลปะข้ึน เพื่อใชยึดถือเปนเปนมาตรฐานเดียวกัน ในการสรางงานของศิลปน 
และการพิจารณาคุณคาของผูดู ไดแบงทฤษฎีเปน 2 สวนคือ ทฤษฎีองคประกอบของศิลปะ ซึ่ง
ประกอบดวย จุด เสน พื้นผิว น้ําหนักออน/แก  รูปราง/รูปทรง บริเวณวาง ขนาดสัดสวน มวลและ
ปริมาตร และสี อีกสวนหนึ่งคือทฤษฎีบทการจัดองคประกอบ คือการนําเอาองคประกอบมาจัด
เพื่อใหเกิดเอกภาพ สมดุลและจุดสนใจ นอกจากนี้แลวจากคําสัมภาษณของสุชาติ (2551) อาจารย
ประจําภาควิชาทัศนศิลปะ คณะศิลปกรรม มหาวิทยาลัยบูรพา กลาววาทฤษฎีบททางศิลปะเปนการ
กลาวถึงองคประกอบของศิลปะหรือทัศนธาตุ ไดแก จุด เสน พื้นผิว สี และรูปราง และนําเอา
หลักการจัดองคประกอบมาจัดสิ่งเหลานี ้เพื ่อใหเกิดเอกภาพ  สมดุล  และกลมกลืน โดยท่ี
องคประกอบทางศิลปะน้ันไมไดเปนศิลปะเปนเพียงส่ือ แตเม่ือนํามาสูหลักการจัดองคประกอบแลว
จะกลายเปนงานศิลปะ ในขณะท่ี ธวัชชานนท (2546) กลาวถึงโครงสรางทัศนศิลป (structure of 
visual art) คือการนําเอาสวนประกอบตางๆ ทางศิลปะ (element of art) และส่ิงอ่ืนๆ มาจัด
องคประกอบเขาดวยกัน ทําใหเกิดงานศิลปะข้ึน สวนประกอบทางศิลปะน้ันประกอบดวยจุด เสน 
รูปราง รูปทรง น้ําหนักออน/แก แสงและเงา สี พื้นผิว บริเวณวาง ระนาบ จุดเดนของภาพ ดุลยภาพ 
จังหวะ สัดสวน ทิศทาง ความกลมกลืน ความตัดกัน ความหลากหลายและเอกภาพ นอกจากนี้แลว
มัย (2547)ได กําหนดไววาศิลปะทุกแขนงตองประกอบดวยองคหรือสวน ซ่ึงเม่ือนําองคประกอบ
เหลานี้มาจัดรวมกันจะเกิดงานศิลปะข้ึน และองคประกอบของภาพทิวทัศนนั้นจะประกอบดวย จุด 
เสน รูปราง รูปทรง ขนาด/สัดสวน แสงและเงา สี พื้นผิว จังหวะและทิศทาง บริเวณวาง และความ
กลมกลืน 
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โดยสรุปแลวทฤษฎีบททางศิลปะเปนการกําหนดเกณฑมาตรฐานสําหรับการสรางสรรค 
และพิจารณาคุณคาของงานศิลปะ ประกอบดวย 2 สวนคือ องคประกอบทางศิลปะไดแก จุด เสน 
พื้นผิว น้ําหนักออน/แก รูปราง/รูปทรง บริเวณวาง แสง/เงา สี และการจัดองคประกอบ ซ่ึงเปนการ
นําเอาองคประกอบมาจัดเพื่อใหเกิดเอกภาพ สมดุล สัดสวน และจุดเดนดังแสดงในภาพท่ี 3 
 

 
 
ภาพท่ี 3  แผนภูมิมโนทัศนทฤษฎีบทศิลปะ 
 

นอกจากนี้แลวในเร่ืองของตําแหนงของความงามยังมีการถกเถียงกันอยางมากวาตําแหนง
ของความงามอยูตรงไหนระหวางอัตถวิสัย (subjective) คือผูรับรู หรือวัตถุวิสัย (objectives) คือตัว
วัตถุ ซ่ึงสุเชาวน (2545); ประเสริฐ (2542) ไดใหความหมายไวคลายกัน โดยมีทฤษฎีบทท้ังหมด 4 
ทฤษฎีดวยกัน ดังแสดงในตารางท่ี1   
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ตารางท่ี 1  แสดงตําแหนงของความงามแตละทฤษฎีบท 
 

ตําแหนง ทฤษฏี 
 
 
 
 
 
 

ทฤษฎีบทวัตถุวิสัย (objectives) หรือความงามเปนคุณสมบัติ
ของวัตถุ (beauty as the quality of an object) มีแนวคิดวาความ
งามเปนคุณสมบัติของวัตถุ ติดอยูกับวัตถุ 

 
 
 
 
 

ทฤษฎีบทจิตวสัิย (subjective) หรือความงามคือความรูสึก
เพลิดเพลิน (beauty as the feeling of pleasure) มีแนวคิดวาความ
งามไมใชคุณสมบัติของวัตถุ คุณสมบัติเปนเพียงเง่ือนไขของ
คุณคาทางความงาม หรือเปนการรูสึกตอบสนองตอวัตถุ 

 
 
 
 
 

ทฤษฎีบทภาวะสัมพันธ หรือความงามคือความสัมพันธ (beauty 
as relation) มีแนวคิดวาความงามเปนความสัมพันธระหวางวัตถุ
กับบุคคล 

 
 
 
 
 
 

ทฤษฎีบทอุบัติการณใหม (beauty as emergent) เปนทฤษฎีท่ี
แกไขทฤษฎีบทท้ัง  3 ขางตน โดยมีแนวคิดวาคุณคาทาง
สุนทรียภาพเกดิจากกระบวนการหาคุณคา หรือหลักเกณฑ  
 
 

 
จากท้ังทฤษฎีบทท้ัง 4 ทฤษฎี พิจารณาไดวาทฤษฎีบทความงามที่เปนอุบัติการณใหมนั้น 

เปนทฤษฎีบทท่ีรวบรวมเหตุผลท่ีดีของความแตกตางของ 3 ทฤษฎีบทเขาดวยกัน โดยมีหลักเกณฑ
หรือกระบวนการเปนส่ิงท่ีเขามาในการพิจารณาความงามดังแสดงในภาพท่ี 4  
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ภาพท่ี 4  แสดงแนวคิดหลักของทฤษฎีบทความงามเปนส่ิงท่ีเกิดข้ึนใหม 
 
 กลาวโดยสรุปคือตําแหนงของความงามหรือความงาม เปนผลจากกระบวนการหาคุณคา
หรือความงามเปนส่ิงท่ีเกิดข้ึนใหม จากการที่วัตถุมีคุณสมบัติเขาหลักเกณฑท่ีเราใชพิจารณา 
 
ทฤษฎีความงามและสุนทรียภาพ 
 

1.  ความงาม (beauty) พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2542) กําหนดความหมายของ
คําวาสวย คืองามนาพึงพอใจมักใชคูกับคําวางามเปนสวยงาม และงามหมายถึงลักษณะท่ีเห็นแลว
ชวนใหช่ืนชมหรือพึงใจ มีความสมบูรณดีหรือมีลักษณะเปนไปตามตองการ ในขณะท่ีพจนานุกรม
ฉบับภาษาอังกฤษ Macmillan (2007) กลาววา Beauty (N) หมายถึง The quality of being beautiful 
or very good to look at หรือ A quality that something has that give u pleasure นอกจากนี้แลว  
ธวัชชานนท (2546) ไดรวบรวมความหมายของความงามจากนักปราชญเกาแกของโลกไวดังนี้  
โฮเมอร ความงามคือความมหัศจรรย เพลโต บอกวาคือการเลียนแบบ อริสโตเติล ใหนิยามวาคือ
การเลียนแบบธรรมชาติ และในชวงศตวรรษท่ี 18 ถึง 20 Kant บอกถึงความงามวาเปนสิ่งที่ดี 
ความสุข ความเพลิดเพลิน และความพึงพอใจ ซ่ึง Santayana พูดวาความงามคือส่ิงท่ีใหความ
เพลิดเพลินเม่ือเรารับรูหรือเห็นส่ิงท่ีงาม สําหรับเอกชัย และคณะ (2539) เห็นวาความงามคือส่ิงท่ี
สรางความพึงพอใจโดยผานทางประสาทสัมผัสท้ัง 5 ไดแก ตา หู จมูก ลิ้น และกาย ซึ่งความเห็น
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ของมัย (2547) หมายถึงการกําหนดความรูสึกจากการรับรูสูจิตใจ ตามภาวะท่ีเหมาะสมกับกาละเทศะ
ตรงกับรสนิยมของคนสวนใหญของสังคมนั้นๆ  
 

สรุปในการศึกษาคร้ังนี้ความงามคือสภาวะท่ีรูสึกกลมกลืนท่ีเปนผลมาจากความสัมพันธ
ระหวางบุคคลกับส่ิงเราในสถานการณและบริบทขนาดนั้น 
 
 2.  สุนทรียภาพ (aesthetic) พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2542) ไดนิยามความหมาย
ของสุนทรียภาพคือ ความงามในธรรมชาติหรืองานศิลปะท่ีแตละบุคคลสามารถเขาใจ และรูสึกได 
หรือความเขาใจและรูสึกของแตละบุคคลที่มีตอความงามในธรรมชาติหรืองานศิลปะ สําหรับ
พจนานุกรมภาษาอังกฤษ Macmillan (2007) กําหนดคําวา Aesthetic (N) หมายถึง “The set of 
principles on which an artist’s work is based. The study of the nature of beauty in arts such as 
painting and architecture or the beautiful qualities of something.” ในขณะท่ีมัย (2547) กลาววา
สุนทรียภาพหมายถึงความซาบซ้ึงในคุณคาแหงความงาม ความประณีต และเร่ืองราวโดยเกิดจาก
การรับรูของมนุษย ถาพิจารณาในเชิงวิทยาศาสตรโดยการศึกษาทางดานสุนทรียภาพนั้น อารี (2520) 
อธิบายวาทุกวิชาจะตองมีหลักการเหตุผล สามารถทดลองปฏิบัติเพื่อแสวงหาแนวคิดใหมๆ ไดตาม
กระบวนการทางวิทยาศาสตรและแสวงหาคุณคาของความงามในเชิงผสมผสานของสวนประกอบ
ตางๆ ได คือเปนศาสตรของการรับรู 
 

กลาวโดยสรุปคือสุนทรียภาพในการศึกษาคร้ังนี้หมายถึงภาวะท่ีมนุษยเกิดความซาบซ้ึง
จากการรับรูคุณคาความงามของส่ิงเรานั้น 
 

3.  คุณคาของงานศิลปะ พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2542) ไดใหความหมายของ
คําวาคุณคา คือสิ่งที่มีประโยชนหรือมีคุณคาสูง ในขณะที่พจนานุกรมภาษาอังกฤษ Macmillan 
(2007) นิยามคําวา Value หมายถึง Amount something is worth, importance/usefulness, interesting 
quality, principles/beliefs, in mathematics or length of music note สําหรับของมัย (2547) กลาวถึง
คุณคาของงานทัศนศิลปวาหมายถึงคุณคาท่ีเกิดจากความรูสึกถึงคุณประโยชนในดานของส่ิงใดส่ิง
หนึ่ง และแบงคุณคาของงานทัศนศิลปออกเปน 2 สวน คือคุณคาทางความงาม (aesthetic value) 
หมายถึงการรวบรวมดานความประณีต มีระเบียบ นาท่ึง มโหฬาร ประหลาด เปนส่ิงท่ีมีความดี มี
ประโยชน ทําใหมนุษยเกิดความประทับใจ ซ่ึงมีเกณฑของความงามคือองคประกอบและการจัด
องคประกอบ สวนท่ี 2 คือคุณคาทางเร่ืองราว (content value) เปนการแสดงลักษณะบองบอกถึง
เร่ืองราว ความเกี่ยวของตางๆ เชน ประวัติศาสตร ความศรัทธา วัฒนธรรม ประเพณี การเมืองการ
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ปกครอง วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี ในขณะเดียวกันอัมพร (2549) อธิบายคุณคาของงานศิลปะ
หมายถึง การประเมินคาตามลักษณะท่ีศิลปะนําไปใชในชีวิตประจําวัน โดยคุณคาทางดานสุนทรียะ 
(aesthetic value) เปนคุณคาดานอารมณและความรูสึกวามีมากนอยเพียงใด เปนการประเมินของคน
สวนใหญท่ีช่ืนชมงานศิลปะน้ันๆ อาจมีการเปล่ียนแปลงคุณคาตามกาลเวลา ซ่ึงคุณคานี้ตัดสินได
จากคาความนาท่ึงและแปลก 
 

สรุปวาคุณคาทางดานสุนทรียภาพในการศึกษาครั้งนี้หมายถึงคาของการรับรูในเชิง
คุณภาพตอส่ิงใดส่ิงหนึ่งในดานความงาม ความประณีต ความแปลก และมีประโยชนโดยมีเกณฑ
ในดานองคประกอบศิลป 
 
หลักการวิทยาศาสตรส่ิงแวดลอม 
 

1.  ส่ิงแวดลอมและระบบส่ิงแวดลอม ความหมายของคําวา “สิ่งแวดลอม” ตามมาตราที่ 4 
แหงพระราชบัญญัติสงเสริมฯ หมายถึง “ส่ิงตางๆ ท่ีมีลักษณะทางกายภาพและชีวภาพท่ีอยูรอบตัว
มนุษย ซ่ึงเกิดข้ึนโดยธรรมชาติ และส่ิงท่ีมนุษยทําข้ึน” ในขณะท่ี เกษม (2542) กลาววา ส่ิงแวดลอม
คือ “ส่ิงท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ และส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน ส่ิงท่ีเปนรูปธรรมและนามธรรม ส่ิงท่ี
เห็นไดดวยตา และไมสามารถเห็นไดดวยตา และเปนส่ิงท่ีใหคุณและใหโทษ” และ Miller (2005) 
ไดใหความหมายของสิ่งแวดลอมไววาคือ ทุกสิ่งที่มีผลตอการมีชีวิตอยูของสิ่งมีชีวิตทุกสวน 
(everything that affects a living organism (any unique form of life) ท่ีสําคัญก็คือส่ิงแวดลอมทุก
ชนิดทุกประเภทยอมมีบทบาทหนาที่ (function) และมีโครงสราง (structure) เมื่อโครงสราง
เปล่ียนแปลง บทบาทหนาท่ีก็เปล่ียนแปลงดวย โดยท่ัวไปแลวส่ิงแวดลอมจะอยูรวมกันเปนระบบ
นิเวศ (Odum, 1971) ซ่ึงเกษม (2544) เรียกวา ระบบส่ิงแวดลอมในระบบส่ิงแวดลอมนี้ประกอบดวย
โครงสรางและหนาที่ (ภาพที่ 5) และแตละระบบสิ่งแวดลอมนี้ไมอยูโดดเดี่ยวตองการอยูกับ
ส่ิงแวดลอมอ่ืน แสดงพฤติกรรมรวมกันมีเอกลักษณเฉพาะและความสัมพันธตอกัน ดังนั้นสามารถ
สรุปไดวา ระบบส่ิงแวดลอมนั้นหมายถึงหนวยของพื้นท่ีซ่ึงประกอบดวย โครงสรางและหนาที่ มี
พฤติกรรมและเอกลักษณเฉพาะ 
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ภาพท่ี 5  แผนภูมิระบบส่ิงแวดลอม (เกษม, 2544) 
 

ขณะท่ีนิตยา (2546) ไดกําหนดไววา ระบบนิเวศนั้นประกอบดวยส่ิงมีชีวิต (biotic 
components) และส่ิงไมมีชีวิต (abiotic components) โดยองคประกอบของส่ิงมีชีวิตนั้นประกอบไป
ดวยผูผลิต (producer) ไดแก ส่ิงมีชีวิตซ่ึงสามารถสรางอาหารไดเอง สวนใหญจะเปนพืช ผูบริโภค 
(consumers) ไดแก สิ่งมีชีวิตที่สรางอาหารเองไมได และผูยอยสลายซาก (decomposers) ไดแก 
สิ่งมีชีวิตขนาดเล็กๆ ที่สรางอาหารเองไมได องคประกอบที่ไมมีชีวิต (abiotic components) 
ประกอบดวยสารอนินทรีย (inorganic substance) สารอินทรีย (organic substance) และสภาพ
ภูมิอากาศ นอกจากนี้ Miller (2005); เกษม (2545) ไดอธิบายไววาระบบนิเวศประกอบดวย
องคประกอบ (components) ของส่ิงมีชีวิตและส่ิงไมมีชีวิต และไดนําเสนอรูปแบบของระบบนิเวศ
ท่ีคลายกับ เกษม (2545) ท่ีประกอบดวยโครงสรางหรือกลุมส่ิงแวดลอมตามบทบาทหนาท่ี คือผูผลิต 
(producers) ผูบริโภค (consumers) ผูยอยสลาย (decomposers) และแรธาตุอาหาร (supporters)  
ดังแสดงในภาพท่ี 6 
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ภาพท่ี 6  แผนภูมิโครงสรางองคประกอบของระบบนิเวศและกระบวนการนิเวศวิทยา  
 
ท่ีมา: ดัดแปลงมาจาก Miller (2005); เกษม (2545) 
 

โดยแตละกลุมนั้นมีส่ิงแวดลอมหลากหลายชนิด ปริมาณแตละชนิด สัดสวนระหวาง
ชนิด และการกระจายระหวางชนิด เพื่อแสดงบทบาทหนาท่ี อาจเปนการเคล่ือนท่ี การใหผลผลิต 
การเพ่ิมจํานวน และ/หรือการสืบพันธุดวยกระบวนการทางวิทยาศาสตรของแตละสิ่งแวดลอม 
สําหรับระบบนิเวศ/ส่ิงแวดลอมจะมีกระบวนการทางนิเวศวิทยากํากับการเปนระบบทํานองเดียวกับ
กระบวนการทางวิทยาศาสตรของแตละส่ิงแวดลอม 
 

2.  ส่ิงเฉพาะทางนิเวศวิทยา คําวา “Ecological Niches” คือส่ิงเฉพาะที่มีอิทธิพลตอการ
แสดงพฤติกรรมของส่ิงนั้นหรือระบบนั้นแตกตางกับ “Habitat” โดยถาพิจารณาถึงสภาพกายภาพ
ของท่ีตั้ง (physical location) ที่มันอาศัยอยูแลว “Ecological Niches” ก็คือการเขาอยูอาศัยของสาย
พันธุเฉพาะ (species occupation) ในขณะที่ “Habitat” คือที่อยูของมัน (address) ในระบบ
ส่ิงแวดลอมยังมี Fundamental Niches ซ่ึงเปนท่ีหรือชวง (range) ท่ีสถานะในดานกายภาพ เคมี ชีวะ 
และทรัพยากรอยูในชวงเมศักยภาพที่สายพันธุจะสามารถใชไดถามันไมมีคูตอสู แตในระบบนิเวศ
นั้นจะมีสายพันธุท่ีแตกตางกันมาอาศัยอยูรวมกันและแยงกันใชทรัพยากร โดยกลาวไดอีกอยางหน่ึง
คือ Niche ของการทับซอนของสายพันธุตรงกันขาม ดังนั้นเพื่อการอยูรอดและหลีกเล่ียงการแยงชิง
ทรัพยากรกันนั้น แตละสายพันธุจะอยูในพื้นท่ีหรือตําแหนงของ Fundamental Niches ในระบบนิเวศ
นั้นๆ ขณะท่ี Odum (2005) ไดอธิบายไวใกลเคียงกันแตจะพิจารณาเพ่ิมเติมวา “Ecological Niches” 
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จะอยูในมุมมอง (aspect) ท่ีเปน Spatial/habitat Niche, Trophic Niche และเปน Multidimensional 
หรือ Hyper Volume Niche โดยผลที่ตามมาก็คือ “Ecological Niches” ของส่ิงมีชีวิตจะไมเพียง
ขึ้นอยูกับแหลงที่มันอยูเทานั้นแตยังรวมถึงความตองการทางสิ่งแวดลอมอีกดวย ซึ่งแนวคิดของ 
“Niches” นี้มีประโยชนมากและเหมาะสมในเชิงปริมาณอยางยิ่ง และถาพิจารณาในรูปแบบมิติของ 
“Ecological Niches” เชิงปริมาณจะพบวา มีความกวาง (niche breadth) และการทับซอน (niche 
overlap) ซ่ึงกลุมสายพันธุท่ีอยูดวยกันนี้ เรียกวา กลุมสังคมท่ีมีประโยชนรวมกัน (guilds) และสาย
พันธุท่ีอยูใน Niche เดียวกันของแตละพ้ืนท่ี เรียกวา Ecological Equivalent หรือ นิเวศวิทยาเดียวกัน 
ซ่ึงขอมูลเหลานี้สอดคลองกับขอมูลท่ี Chase and Mathew (2003) ไดรวบรวมความหมายของคําวา 
“Niches”ไว ท้ังจากพจนานุกรมและผูเช่ียวชาญ โดยเฉพาะอยางยิ่งของ Hutchinson (1957) ท่ีกลาว
วา “Niches” เปนผลรวมของปจจัยควบคุม (limiting factor) เชน อุณหภูมิ หรือทรัพยากรเปนตน ท่ี
เอื้อตอส่ิงมีชีวิตในระบบนิเวศนั้น ซ่ึงปจจัยควบคุมนี้เปรียบเสมือนเปนมิติหรือแกนตางๆ ท่ีรวมกัน
เขา เกิดข้ึนเปนปริมาตร (space) และผลรวมของมิติ แกน หรือ Limiting Factor นี้ ก็คือ “Niches” 
หมายถึงความเฉพาะของส่ิงนั้นหรือระบบนั้นนั่นเอง ดังแสดงในภาพท่ี 7 
 

 

 
 

ภาพท่ี 7  แสดงแนวคิดของ “Niches” ท่ีเกดิจาก n-dimensional หรือ Limiting Factor เกิดเปนท่ีวาง 
และในที่วางไดเกิด “Niches” โดยเปรียบเสมือนเปนผลรวมของปจจัยควบคุมตางๆ 

 
ท่ีมา: Chase and Mathew (2003) 
 

จากการทบทวนเอกสารจึงสรุปไดวา “Ecological Niches” คือความเฉพาะทาง
นิเวศวิทยาที่โครงสราง/องคประกอบ หรือปจจัยควบคุมตางๆ (limiting factor) ไดทําหนาท่ีรวมกัน
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หรือเปนผลรวมของหนาท่ีของปจจัยท่ีกอใหเกิดภาวะท่ีสมดุล เหมาะสม และมีลักษณะเฉพาะข้ึน
ทําใหเปนท่ีเกิดหรือเหมาะสมกับส่ิงมีชีวิตเฉพาะท่ีสามารถอยูอาศัยหรืออยูรอดได 
 

3.  คุณคาทางนิเวศวิทยา คุณคา (value) ตามความหมายในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑติยสถาน 
(2542) หมายถึง สิ่งที่มีประโยชนหรือมีมูลคาสูง ขณะที่ Macmillian English Dictionary (2007) 
หมายถึง มูลคาของสิ่งของหรือบุคคล ระดับความสําคัญหรือมีประโยชนของบุคคลหรือสิ่งของ 
และหลักการหรือความเชื่อที่มีอิทธิพลตอคนหรือสังคม สําหรับคุณคาทางนิเวศวิทยานั้นตอง
พิจารณาจากระบบธรรมชาติ ซ่ึงในระบบธรรมชาตินั้นจะประกอบดวยส่ิงมีชีวิตและไมมีชีวิต โดย
อยูรวมกันเปนโครงสรางหรือองคประกอบ โดยมีการจัดจําแนกโครงสรางที่ประกอบดวย ชนิด 
(diversity, species) ปริมาณ (quantity) สัดสวน (proportion) และการกระจาย (distribution) ปะปน
กันเปนไปตามระบบของส่ิงแวดลอมนั้น ซ่ึงจะสรางความสมดุลและทําหนาท่ีประสานสอดคลอง
กันเปนปกติ และใหประโยชนตอกันและกัน ทําใหเกิดคุณคา (value) ซ่ึงเกษม (2545) ไดกลาวไววา
คุณคาทางนิเวศวิทยา (ecological value) นั้นเปนการคงไวของชนิด ปริมาณ สัดสวน และการกระจาย 
รวมทั้งการทํางานของทรัพยากรนิเวศวิทยา (ecological resource) หรือสิ่งแวดลอมในธรรมชาติ 
เชน ตนไม สัตวปา ดิน และนํ้า อยูในสภาพสมดุล ซ่ึงจะมีคุณคามากหรือนอยนั้นข้ึนอยูกับ 
 

3.1  องคประกอบท้ังหมด คือ ชนิด ปริมาณ สัดสวน และการกระจาย อยูในภาวะสมดุล
มากนอยเพียงใด การลดหรือเพ่ิมโครงสรางก็อาจทําใหองคประกอบไมเกิดการสมดุล  
 

3.2  ลักษณะการทํางานหรือกระบวนการขององคประกอบอยูในสภาพปกติ ถามีการ
เปล่ียนแปลงท่ีลดลงก็แสดงวาคุณคาลดลง 
 

ในทํานองเดียวกัน Cordell et al. (2005) ไดใหความหมายของคุณคาระบบนิเวศวิทยา
คือ ระดับของประโยชนท่ีประกอบดวยโครงสรางตางๆ ของระบบส่ิงแวดลอมนั้นๆ ไดกระทําตอ
ระบบนิเวศใหเอ้ือตอส่ิงมีชีวิตตางๆ ในขณะท่ี Laverty and Sterling (2004) ไดใหความหมายวาเปน
คุณคาหรือประโยชน ซ่ึงแตละชนิด (species) หรือองคประกอบมีตอกันและกันตอระบบนั้น  
 

ดังนั้นสามารถสรุปไดวาคุณคาทางนิเวศวิทยา  หมายถึง  สภาวะที่โครงสราง /
องคประกอบของระบบสิ่งแวดลอมในดาน ชนิด ปริมาณ สัดสวน และการกระจาย อยูในสภาพ
สมดุล ทําหนาท่ีอยางปกติ สัมพันธกันและมีประโยชนตอกันและกัน 
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4.  การจัดระเบียบส่ิงแวดลอม ระบบ (system) ตามความหมายของ Macmilan Dictionary 
(2007) หมายถึงชุดหรือหนวยของส่ิงตางๆ ท่ีสัมพันธกันและทํางานรวมกันเพื่อผลเฉพาะส่ิงหนึ่ง 
สิ่งใด ในทํานองเดียวกัน Odum and Barrett (2005) ใหความหมายวาเปนการมีปฏิสัมพันธ 
(interacting) และพ่ึงพาอาศัยกันอยางมีระเบียบแบบแผนขององคประกอบ (component) ตางๆ ท่ีถูก
จัดใหสอดคลองกันท้ังหมด และ Miller (2005) กลาวไววา เปนชุดขององคประกอบ มีหนาท่ีและมี
ปฏิสัมพันธอยางสอดคลองกัน สําหรับเกษม (2545) ไดสรุปวา ระบบหมายถึงหนวยพื้นที่หนึ่งท่ี
ประกอบดวยสรรพส่ิงทํางานรวมกันจะทําใหมีความสัมพันธ พฤติกรรม และเอกลักษณโดดเดน
เฉพาะตัว  
 

สําหรับคําวา “Systematic” ตามความหมายของ Macmilan Dictionary (2007) หมายถึง
การกระทําการอยางมีแบบแผนรอบคอบโดยตลอดทั้งระบบ ขณะท่ี เกษม (2545) หมายถึง แบบแผน 
รูปแบบ จัดใหเขาระเบียบ มีระเบียบ รูปแผน การจัดระเบียบ และการจัดเรียง และหมายถึงเปน
การศึกษาการเปล่ียนแปลงของส่ิงแวดลอมบนโลกใบนี้ท้ังในดานกระบวนการ และโครงสราง หนาท่ี 
ซ่ึงถาเปนการจัดระเบียบสิ่งแวดลอม “Systematic Environment” จะหมายถึง แบบแผนของ
ส่ิงแวดลอมท่ีมีการจัดเรียงโครงสรางใหเขาระเบียบ และลักษณะตางๆ เนื่องจากอิทธิพลของ
ธรรมชาติ และกิจกรรมของมนุษย เชน ส่ิงแวดลอมปาไม ไดแก ปาชายเลน ปาดิบเขา ฯลฯ ส่ิงแวดลอม
เมือง ไดแก โรงเรียน ตลาดสด ฯลฯ และสิ่งแวดลอมวัฒนธรรม ไดแก โบราณสถาน วัด และวัง 
ฯลฯ เปนตน ถาพิจารณาในระบบธรรมชาติแลวจะเห็นวาในระบบธรรมชาตินั้นเปนการอยูรวมกัน
อยางกลมกลืน เนื่องจากทุกส่ิงไมสามารถอยูอยางโดดเดี่ยว ตองมีการอาศัยพึ่งพากัน โดยมีธรรมชาติ 
เชน ภูมิอากาศ ภูมิประเทศ ขนบธรรมเนียมประเพณี ฯลฯ เปนส่ิงท่ีชวยจัดระเบียบส่ิงแวดลอมนั้นๆ 
และมีมนุษยเปนสวนสําคัญในการปรับเปล่ียนความกลมกลืนนั้น อนึ่งการจัดระเบียบส่ิงแวดลอมมี
ปจจัยท่ีสําคัญ ไดแก ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ สภาพกายภาพ พืช สัตว ตําแหนงบนผิวโลก ภัยธรรมชาติ 
และกิจกรรมมนุษย หรืออาจกลาวสรุปไดวามี 3 ปจจัยหลัก คือ ธรรมชาติ กิจกรรมของมนุษย และ
การเมืองดังแสดงในภาพที่ 8 
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ภาพท่ี 8  แสดงรูปแบบของระบบ  
 
ท่ีมา: ดัดแปลงจาก Miller (2005); เกษม (2545) 
 

 
 
ภาพท่ี 9  แสดงรูปแบบการจดัเรียงระบบส่ิงแวดลอม 
 

สรุปไดวาการจัดเรียงส่ิงแวดลอมนั้นเปนการจัดเรียงโครงสรางของระบบส่ิงแวดลอม 
ท่ีเกิดจากการเปล่ียนแปลงโดยธรรมชาติ หรือมนุษย ใหเปนระเบียบตามลักษณะเฉพาะของระบบ
ส่ิงแวดลอมนั้นๆ 
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5.  กฎแหงการเปล่ียนแปลง (law of change) เปนหลักการเพื่อใชประเมินการเปล่ียนแปลง
ของส่ิงแวดลอมอันเกิดจากการใชส่ิงแวดลอมของมนุษย “Law of Change” จึงเปนเคร่ืองมือในการ
ประเมินสถานะของส่ิงแวดลอมในการแสดงบทบาทหนาท่ี (สุชาติ, 2553) เกษม (2545) ไดกลาว 
ไววา สมรรถนะของความยั่งยืนเปนไปตามกฎแหงการเปล่ียนแปลง หมายถึงการใชทรัพยากรของ
มนุษยนั้นตองเกิดการเปล่ียนแปลงเสมอ โดยถาการเปล่ียนแปลงน้ันสามารถใชธรรมชาติชวยได 
หรือใชเทคโนโลยีพื้นบานชวยได ยอมยอมใหเกิดความเปล่ียนแปลงได และการเปล่ียนแปลงนั้น
เปนชวง (range) ไมใชจุด (point) โดยสามารถพิจารณาความย่ังยืนของส่ิงแวดลอมนั้นไดจากชวง
ของการเปล่ียนแปลง โดยถาชวงของการเปล่ียนแปลงกวาง ส่ิงแวดลอมนั้นจะฟนคืนสภาพไดงาย
ดังแสดงในภาพท่ี 10 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 10  แสดงระดับชวงของการเปล่ียนแปลงในระบบส่ิงแวดลอม 
 

กฎแหงการเปล่ียนแปลงนี้สามารถพิจารณาในเชิงปริมาณหรือใหคะแนนของชวงของ
การเปล่ียนแปลงไดดังภาพท่ี 6โดยเร่ิมตนท่ี ±0 แบงระดับการเปล่ียนแปลงท้ังทางบวกและลบ โดย
ใชชวงท่ี 1-3 ซ่ึงในชวงระหวาง ±1 ถึง -1 เปนชวงของการคืนสภาพดวยตนเอง หรือใชเทคโนโลยี
ระดับตน สําหรับชวงของการเปล่ียนแปลง -1 ถึง -3 และ +1 ถึง +3 เปนชวงของการใชเทคโนโลยี
ระดับกลาง และในชวงนอกเหนือจาก +3 และ -3 นั้น เปนชวงของการใชเทคโนโลยีระดับสูงเขาชวย 
จากหลักการของกฎแหงการเปล่ียนแปลงนี้สามารถใชในการประเมินสถานภาพของส่ิงแวดลอมวา
อยูในสภาพใด เชน ปกติ เส่ือม วิกฤติ โดยการเปล่ียนแปลงขนาด(quantification) ใหเปนคาคุณภาพ 
(qualification) โดยเทียบกับโครงสรางและการทําหนาท่ี ดังตารางท่ี 2 
 
 
 

0 +1 +2 +3 -3 -2 -1 

พื้นท่ีท่ีตองใช
เทคโนโลยี
ระดับสูง 

พื้นท่ีท่ีฟนคืนไดดวย
ตนเองหรือใช

เทคโนโลยีระดับตน 

พื้นท่ีท่ีตองใช
เทคโนโลยีระดับกลาง 

พื้นท่ีท่ีตองใช
เทคโนโลยีระดับกลาง 

พื้นท่ีท่ีตองใช
เทคโนโลยี
ระดับสูง 
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ตารางท่ี 2  แสดงสถานภาพของระบบส่ิงแวดลอมในแตละชวงของการเปล่ียนแปลง 
 

สถานะ สภาพกายภาพ ระดับการเปล่ียนแปลง คะแนน 
สถานะธรรมชาติ 
(สมบูรณ) 

-โครงสรางไมเปล่ียนแปลง 
- หนาที่ไมเปลี่ยนแปลง 

ไมเปลี่ยนแปลง 0 

สถานะเตือนภัย - โครงสรางเริ่มเปล่ียนแปลง 
- หนาที่ไมเปลี่ยนแปลง 

เปลี่ยนแปลงระดับนอย 1 

สถานะเสี่ยง - โครงสรางเปล่ียนแปลง 
- หนาที่เปลี่ยนแปลง 

เปลี่ยนแปลงระดับปานกลาง 2 

สถานะวิกฤต - โครงสรางเปล่ียนแปลง 
- หนาที่เปลี่ยนแปลง 

เปลี่ยนแปลงระดับมาก 3 

 
ท่ีมา: เกษม (2545) 
 

6.  มลพิษทางสายตา “มลพิษ” ตามความหมายของพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
(2542) หมายถึง พิษเกิดจากความมัวหมอง หรือความสกปรกของสิ่งแวดลอม เชน ในอากาศหรือ
ในน้ํา เปนตน สําหรับพระราชบัญญัติสงเสริมและรักษาคุณภาพส่ิงแวดลอมแหงชาติ พ.ศ. 2535 
ตามมาตรา 4 ระบุวา“ มลพิษ หมายความวา ของเสีย วัตถุอันตราย และมลสารอื่นๆ รวมทั้งกาก 
ตะกอน หรือสิ่งตกคางจากสิ่งเหลานั้น ที่ถูกปลอยทิ้งจากแหลง กําเนิดมลพิษ หรือที่มีอยูใน
ส่ิงแวดลอมตามธรรมชาติ ซ่ึงกอใหเกิดหรืออาจ กอใหเกิดผลกระทบตอคุณภาพส่ิงแวดลอม หรือ
ภาวะที่เปนพิษภัยอันตรายตอ สุขภาพอนามัยของประชาชนได และใหหมายความรวมถึง รังสี 
ความรอน แสง เสียง กลิ่น ความสั่นสะเทือน หรือเหตุรําคาญอื่นๆ ที่เกิดหรือถูกปลอย ออกจาก
แหลงกําเนิดมลพิษดวย” และ “ภาวะมลพิษ หมายความวา สภาวะท่ีส่ิงแวดลอมเปล่ียนแปลงหรือ 
ปนเปอนโดยมลพิษซ่ึงทําใหคุณภาพของส่ิงแวดลอมเส่ือมโทรมลง เชน มลพิษ ทางน้ํา มลพิษทาง
อากาศ มลพิษในดิน”  
 

Macmilan Dictionary (2007) หมายถึง กระบวนการของความเสียหายของอากาศ น้ํา 
หรือพื้นดิน กับสารเคมีหรือสารอ่ืนๆ สําหรับในดานวิทยาศาสตรส่ิงแวดลอม Miller (2005) ไดให
ความหมายของคําวา “มลพิษ” หมายถึง การมีอยูของสารตางๆ ในระดับสูงท่ีอยูในอากาศ น้ํา หรือ
อาหารที่มีอันตรายตอสุขภาพ การอยูรอด หรือกิจกรรมของมนุษย หรือส่ิงมีชีวิตอ่ืนๆ ขณะท่ี Odum 
(2005) กลาววา มลพิษก็คือการอยูผิดท่ี หรือมีมาก/นอยเกินไปของทรัพยากร สําหรับเกษม (2545) 
ไดสรุปวา มลพิษส่ิงแวดลอม หมายถึงสภาวะแวดลอมท่ีมีมลสาร (pollutant) ท่ีเปนพิษจนมีผลตอ
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สุขภาพ และส่ิงมีชีวิตท้ังพืชและสัตว มลพิษสงผลกระทบตอคุณภาพส่ิงแวดลอม และอันตรายตอ
สุขภาพอนามัยของประชาชน กอใหเกิดความรําคาญ โดยสงผลทั้งแบบเปนพิษฉับพลัน (acute 
effect) และแบบเร้ือรัง (chronic effect)  
 

ในสวนของมลทัศนหรือมลพิษ (visual pollution) ทางทัศนียภาพหรือมลพิษทางสายตา
นั้น ลวนมีความหมายท่ีเหมือนกัน โดยสํานักนโยบายและแผนส่ิงแวดลอมและทรัพยากรธรรมชาติ 
(2554) ไดระบุวา ภาพหรือทิวทัศนของส่ิงกอสรางและ/หรือ สภาพภูมิทัศนท่ีรกรุงรังรกตา หรือบด
บังทิวทัศนอันสวยงาม อันเนื่องมาจากปาย ส่ิงกอสราง ของเสีย การกระทํา หรือการปลอยปละ
ละเลยของมนุษยอื่นๆ อันกอใหเกิดความไมเจริญตา เจริญใจ แกผูพบเห็น และ “ทัศนอุจาด” 
หมายถึงการเห็นส่ิงท่ีนาเกลียด สําหรับอิทธิพล (2543) กําหนดวา มลพิษทางทัศนภาพ หมายถึง
โครงสรางของส่ิงแวดลอมท่ีเปนระบบนั้น มีองคประกอบท่ีกอใหเกิดความขัดแยงกับความรูสึก
ของผูพบเห็น ซ่ึงอาจเปนสวนยอยแตมีปริมาณความรุนแรงเดนชัด จนองคประกอบโดยรวมบังเกิด
ความดอยลง หรือเกิดความสับสนตอการใชประโยชน ขณะท่ีบัณฑิต (2547) ไดสรุปถึง “มลทัศน
ในเมือง” วาหมายถึงความทรุดโทรม และความขัดแยงขององคประกอบตางๆ และองคประกอบ
ของเมืองท่ีสรางปญหามลทัศน ไดแก อาคาร ส่ิงกอสราง และสาธารณูปโภค เปนตน  
 

ถาพิจารณาในดานการประเมินผลกระทบส่ิงแวดลอมดานผลกระทบจากการมองเห็น 
(visual impact) และผลกระทบที่เปนปรปกษตอการมองเห็น (adverse visual impact) นั้น Canter 
(1996) ไดใหความหมายวาเปนผลกระทบตางๆ ตอรูปแบบของแผนดิน น้ํา และพืชจากสงกอสราง/
โครงสรางของการเปล่ียนแปลง ซ่ึงขัดแยงเปนปรปกษหรือรบกวนตอลักษณะของการมองเห็นของ
ภูมิทัศน และเปนการทําลายความกลมกลืน (harmony) ขององคประกอบตามธรรมชาติ  
 

ดังนั้นจึงสามารถสรุปความหมายของคําวามลทัศนหรือมลพิษทางสายตาไดวาคือ 
โครงสรางของระบบส่ิงแวดลอมนั้นๆ เกิดการปนเปอนหรือเปล่ียนแปลงท้ังในดานการขาดหายไป 
และการเพิ่มข้ึน จนเกิดความไมสมดุลในองคประกอบ เกิดความขัดแยงในบริบท สงผลใหเกิด
ความไมกลมกลืนในการรับรูของมนุษย 
 
ความกลมกลืนระหวางศิลปะและส่ิงแวดลอม 
 

1.  ความงามของธรรมชาติ ธรรมชาติตามความหมายของพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
(2542) หมายถึง ส่ิงท่ีเกิด มี และเปนอยูตามธรรมดาของส่ิงนั้นๆ ตามสภาพภูมิประเทศ ขณะท่ีมัย 
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(2547) ไดสรุปความหมายของธรรมชาติเชนเดียวกับสํานักนโยบายและแผนส่ิงแวดลอม (2537) ไว
วาคือ ธรรมชาติหรือส่ิงท่ีมนุษยไมไดสราง เกิดข้ึนมาเองพรอมกับโลก สูญส้ินและเกิดข้ึนมาใหม
ได แบงออกเปน 2 สรรพส่ิง ไดแก สิ่งมีชีวิตและสิ่งไมมีชีวิต พรอมกันนั้นไดสรุปวามนุษยรับรู
คุณคาความงามของธรรมชาติท่ีไดจากการรับรูจากประสาทสัมผัสเชนทางตา ผิวกาย และทางหู 
รวมท ั้งการรับรูทางตาจากการเคล่ือนไหว ใหความเพลิดเพลินตอมนุษยเนื่องจากมนุษยเห็นความ
กลมกลืนท่ีมีองคประกอบท่ีเหมาะสม ซ่ึงธรรมชาตินั้นไมใชงานศิลปะ (artless) แตเปนส่ิงท่ีเกิดข้ึน
เอง และมนุษยไดนํามาเปนตนแบบในการสรางสรรคงานศิลปซ่ึงตรงกับ English heritage (2003) 
ซ่ึงใหความของคําวา artless beauty วาคือความงามท่ีเกิดจากธรรมชาติสัมพันธกับส่ิงท่ีมนุษยสราง 
 

2.  ความงามของส่ิงแวดลอม ตามความหมายของส่ิงแวดลอมของการศึกษาคร้ังนี้ หมายถึง
ส่ิงตางๆ ท่ีอยูโดยรอบและมีผลตอตัวเรา ท้ังท่ีเปนธรรมชาติ และส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึนเปนรูปธรรม 
และนามธรรม ดังนั้นความงามของส่ิงแวดลอมจึงเปนความงามท่ีเกิดจากการสรางสรรคของมนุษย
ดวย เชน อาคาร งานศิลป โบราณสถาน เปนตน 
 

สุเชาวน (2540) ไดพิจารณาวาในการมองส่ิงตางๆ นั้น นอกจากจะมองในแงของ
ประโยชนการใชงาน (function) เชน ปาไม แมน้ํา ยังตองมองในแงของความงามดวย เชน มองถึง
รูปราง ทรวดทรง เปนตน ดังนั้นส่ิงแวดลอมจะมีประโยชนหนาท่ีใหกับเราในแงตางๆ แลว ยังให
คุณคาในดานจิตใจคือความเพลิดเพลินความปติยินดีดวย 
 

3.  สุนทรียภาพของส่ิงแวดลอม (environmental aesthetics) Nasar (1988) กลาวไววา 
สุนทรียภาพของส่ิงแวดลอมเปนเสมือนตัวแทนของการรวมกันหรือกลมกลืนกัน (merging) ของ
ประสบการณสุนทรียภาพ (empirical aesthetic) และจิตวิทยาส่ิงแวดลอม ซ่ึงตองใชวิธีการทาง
วิทยาศาสตรในการอธิบายความสัมพันธนี้ระหวางสิ่งเหลาทางกายภาพกับการตอบสนองของ
มนุษย โดยประสบการณทางสุนทรียภาพนี้จะตระหนักในดานงานศิลปะตางๆ และจิตวิทยา
ส่ิงแวดลอมเปนการประยุกตความเขาใจในการพัฒนาคุณภาพท่ีอยูอาศัยของมนุษย และสุนทรียภาพ
ส่ิงแวดลอมนั้นเปนลักษณะเฉพาะของความพยายามของมนุษย มีอิทธิพลตอผลที่เกิดตอมนุษยและ
หลักการสุนทรียภาพคือ Unity of Variety ในอดีตกาลน้ันมีการใชวิธีการทางดานวิทยาศาสตร เชน 
คณิตศาสตรไปสูสุนทรียภาพเร่ืองของสัดสวนทอง (golden section) ตอเนื่องมาถึงศตวรรษท่ี 20 ได
มีสถาปนิกทานหน่ึงกําหนดสัดสวนของมนุษยออกมาอยูในรูปของตัวเลข เรียกวา “Modular man” 
มีการใชหลักการของคณิตศาสตรเชน Fibonachi series เพื่อมาอธิบายความงามของธรรมชาติ และท่ี
สําคัญกฎหมายดานส่ิงแวดลอมของประเทศสหรัฐอเมริกาก็ตระหนักถึงความสําคัญของสุนทรียภาพ 
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และใชการศึกษาเชิงปริมาณเพื่อเปนขอมูลในการตัดสินความผิด นอกจากนี้ Nasar (1988) ยังได
เสนอวาการประเมินคุณภาพสุนทรียภาพไดใชองคประกอบท่ีมีอิทธิพลตอส่ิงแวดลอมในการ
วิเคราะหไดแก รูปแบบ (formal) และสัญลักษณ (symbol) โดยองคประกอบดานรูปแบบ (formal) 
นี้ไดใชองคประกอบของวัตถุ (object) ที่มีองคประกอบในดานขนาด (size) รูปราง (shape) สี 
(color) ความซับซอน (complexity) และการสมดุล ในสวนของการวิเคราะหดานสัญลักษณ 
(symbolic) จะเนนไปท่ีปจจัย (factor) ของประสบการณดานความคิด ซ่ึงก็คือ รูปแบบ (style) และ
บริบท (context) 
 

4.  นิเวศวิทยาสุนทรียภาพ สุเชาว (2546) เสนอวาการมองสิ่งตางๆ นอกเหนือจากมองใน
แงของหนาท่ี (function) แลวตองมองใหเห็นถึงความงามของส่ิงนั้นดวย ซ่ึงก็คือการมองทรวดทรง 
และรูปแบบของส่ิงนั้นดวย ขณะท่ี Berlent (2010) ไดเสนอวาส่ิงแวดลอมมีการเปล่ียนแปลงอยาง
นาประหลาดโดยเปรียบเทียบส่ิงแวดลอมเปนตัวกลางท่ีเปนของเหลว (fluid medium) ท่ีมนุษยวาย
อยู โดยข้ึนอยูกับความสามารถของตัวเราเอง ซึ่งสิ่งหนึ่งก็คือการรับรู (perception) และการรับรู
ส่ิงแวดลอมเปนจุดกําเนิดของการรับรูสุนทรียภาพ ถาเราเรียนรูจากความประทับใจในสุนทรียภาพ 
เราก็จะสามารถสรางภาพ (illuminant) ของประสบการณส่ิงแวดลอมไดท้ังหมด และตามความหมาย
ของสุนทรียภาพนั้น Berlent (2010) หมายถึง การคนพบคุณคาในความประทับใจงานศิลปะ หรือ
ประสบการณของการรับรูบริบทของส่ิงแวดลอม นอกเหนือจากนี้การประทับใจในสุนทรียภาพยัง
เปนการเขาใจในทัศนตางๆ ของนิเวศวิทยาวัฒนธรรม (cultural ecology) 
 

ความประทับใจในสุนทรียภาพนี้เปนเสมือนการขึ้นอยูกับบริบทตางๆ ของประสบการณ 
สําหรับการเร่ิมตนท่ีคุณลักษณะของบริบทเพื่อท่ีจะอธิบายประสบการณซ่ึงก็คือขอตกลงของการ
เรียนรู (perceptual engagement) และการเกี่ยวพันกับวัตถุทางศิลปะหรือธรรมชาตินี้ก็เปนเหตุการณ
ดานนิเวศวิทยา และเปนแนวคิดหลักของระบบนิเวศ  
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ภาพท่ี 11 แสดงระบบนิเวศของสุนทรียภาพ 
 

โดยสรุปแลวนิเวศวิทยาสุนทรียภาพก็คือการเชื่อมตอ/ความสัมพันธกันของสิ่งแวดลอม 
และประกอบการรับรูของมนุษยในดานสุนทรียภาพ และเปนการใชหลักการของระบบนิเวศ 
 
จิตวิทยาส่ิงแวดลอม 
 

จิตวิทยาส่ิงแวดลอม (environmental psychology) Veitch and Arkkelin (1995) กลาว
หมายถึงวิทยาศาสตรเชิงพฤติกรรมของการสังเกตหรือศึกษาโดยใชสายตาเพื่อสรางความสัมพันธ
รวมกันระหวางส่ิงแวดลอมทางกายภาพกับมนุษย ซ่ึงในการศึกษาน้ีไดเนนไปในดานองคประกอบ
ของการมองเห็นและจิตฟสิกสโดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

1.  องคประกอบการมองเห็น ธวัชชานนท (2546) ไดอธิบายถึงองคประกอบการมองเห็น
ในทางศิลปะวาประกอบดวย การมองเห็นรูปและพื้น การเห็นแสงและเงา การเห็นตําแหนงและ
สัดสวน และการเห็นความเคล่ือนไหว ขณะท่ีในดานการประเมินผละกระทบสิ่งแวดลอมดาน
สุนทรียภาพนั้น Institute of Environmental Assessment and the Landscape (บัณฑิต, 2547) เห็น
ตรงกันวาปจจัยท่ีในการทัศนาการประกอบดวยทัศนภาพ (views) ทัศนากร (viewer) และคุณคาของ
ทัศนภาพ (visual amenity) หรือทัศนภาพ และในทางจิตวิทยานั้น Schiffman (1995); รัจรี (2540) 
ไดกลาวถึงโครงสรางของการมองเห็น ประกอบไปดวย แสง โครงสรางนัยนตา และจิตวิทยาการ
มองเห็น การศึกษาคร้ังนี้จะศึกษาองคประกอบของการมองเห็นในดาน โครงสรางของดวงตา 
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สภาพกายภาพของดวงตา มุมมองพื้นที่ของการมองเห็น แสงเงาในดานคุณสมบัติของแสง  
ทัศนภาพ หลักของการรับรู และทัศนากรหรือผูมอง (viewer) โดยมีรายละเอียดดังนี้  
 

1.1  การมองเห็น ประกอบดวยดวงตา และความสามารถในการมองเห็นรายละเอียดมี
ดังนี้ 
 

1.1.1  ดวงตา โครงสรางดวงตาประกอบดวย กระจกตา (cornea) ทําหนาท่ีรับแสง
ท่ีสะทอนจากวัตถุผานเขาสูเลนสตาไปตกท่ีจอตา (retina) มานตา (iris) ทําหนาท่ีปรับปริมาณความ
เขมของแสงท่ีเขาสูนัยนตาแกวตาหรือเลนสตา (lens) ทําหนาท่ีรับแสงท่ีสะทอนจากวัตถุแลวโฟกัส
ไปตกท่ีจอรับภาพจอรับภาพหรือเรตินา (retina) ทําหนาท่ีรับภาพมีความไวตอแสงเปล่ียนคล่ืนแสง
ท่ีไดรับเปนกระแสประสาทสงไปยังสมองเพื่อแปลความ ในเรตินามีเซลลพิเศษคือเซลลร็อด (rod 
cell) และเซลลโคน (cone cell) และเสนประสาทตา (optic nerve) ทําหนาที่สงกระแสประสาท
จากเรตินาไปยังเซลลสมองรายละเอียดดังแสดงในภาพท่ี 12  
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 12  โครงสรางของดวงตา 
 
ท่ีมา: Goldstein (2002) 
 

1.1.2  ความสามารถในการมองเห็น หลักการทํางานของตาน้ัน จะเร่ิมตนจากการที่
มีแสงไปตกกระทบท่ีวัตถุแลวสะทอนเขาสูตาเรา โดยผานกระจกตา (cornea) เขาสูรูมานตา (pupil) 
จากน้ันเลนสตาจะปรับแสงใหมีระยะพอเหมาะท่ีจะตกลงบนจอรับภาพ (retina) พอดี เพื่อทําใหได
ภาพท่ีชัดเจนโดยท่ีแสงนี้เปนพลังงานที่มากระตุนนัยนตา เปนรังสีของแมเหล็กไฟฟาประกอบดวย
อนุภาคเล็กๆ เรียกวาโฟตอน (photon) โฟตอนจะเคลื่อนที่เปนเสนตรงในรูปของคลื่น อัตราเร็ว
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ข้ึนอยูกับตัวกลางที่มันผานในสุญญากาศ แสงเคล่ือนดวยอัตราเร็ว 186,000 ไมลตอวินาที รังสี
แมเหล็กไฟฟาจะมีคล่ืนซ่ึงมีความยาวตางๆ กัน จากส้ันท่ีสุดไปจนยาวท่ีสุดและมีชวงแคบๆ อยู
เพียงชวงเดียวเทานั้นท่ีตาเราสามารถมองเห็นได ไดแก แสงจากดวงอาทิตยท่ีแยกออกเปนสีตางๆ 
ดวยแทงแกวสามเหลี่ยม ทั้งนี้ความสามารถในการมองเห็นแบงออกเปนความสามารถในการ
มองเห็นพื้นท่ี (visual field) และความสามารถในการมองเห็นความลึก (perception of depth) 
รายละเอียดมีดังนี้ 
 

ก.  ความสามารถในการมองเห็นพื้นท่ี (visual field) บัณฑิต (2547) อธิบาย
วา มนุษยมองเห็นพื้นท่ีไดตามความกวางของจอตา แตจะถูกจํากัดโดยอวัยวะท่ีอยูรอบตา คือ จมูก
และขมับ การกลอกตาไปโดยรอบโดยอาศัยกลามเนื้อลูกตา จะชวยใหมองเห็นพื้นท่ีไดกวางมากข้ึน 
โดยทั่วไปดวงตาทั้งสองขางของมนุษยจะสามารถมองเห็นพื้นที่กวางที่สุดเทากับมุม 124 องศา  
ดังภาพท่ี 13 และ ภาพท่ี 14 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 13  แสดงความสามารถในการเห็นทางดานกวาง 
 
ท่ีมา: บัณฑติ (2547) 
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ภาพท่ี 14  แสดงขอบเขตการมองเห็นทางดานกวางของตามนุษยดวยตาท้ัง 2 ขาง 
 
ท่ีมา: บัณฑติ (2547) 
 

ข.  ความสามารถในการมองเห็นความลึก (perception of depth) บัณฑิต 
(2547) อธิบายวามนุษยสามารถมองเห็นความลึกไดตามมุมตางๆ ของกรวยการมอง (cone of vision) 
ท่ีชวยใหการมองเห็นในระยะตางๆ ชัดเจนข้ึน โดยแบงเปน 3 ระยะ คือ ระยะใกลชิด (fovea vision) 
เม่ือมุมมองเทากับ 4 องศา  ก็จะสามารถมองเห็นรายละเอียดได ระยะใกล (near surround vision) 
เม่ือมุมมองเทากับ 60 องศา ก็จะสามารถมองเห็นรายละเอียดไดและระยะไกล (far surround vision) 
เม่ือมุมมองเทากับ 120 องศา ก็จะสามารถมองเห็นรายละเอียดไดท้ังนี้ความสามารถในการมองเห็น
ท้ังสามระยะขางตนจะตองเปนมุมมองปกติดวยตาท้ังสองขาง 
 

กลาวโดยสรุปความสามารถในการมองเห็นเกี่ยวของกับการรับรูดาน
สุนทรียภาพอยางมาก เนื่องจากมนุษยตองมองเห็นกอนโดยการมองนั้นอยูในขอบเขตและ
ความสามารถของการมองของมนุษยเต็มท่ี 
 

1.2  ทัศนภาพคือภาพท่ีมองเห็น มีความสําคัญตอการรับรูดานสุนทรียภาพ โดยการ
ปรากฏเปนภาพในดวงตา และแปลความหมายไปสูสมองนั้น จะมีองคประกอบตางๆ ดังนี้ 
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1.2.1  ภาพและพื้น (figure and ground) รัจรี (2540) การมองเห็นภาพหรือรูปนั้นจะ
โดดเดนออกมาแยกจากสวนอ่ืนซ่ึงเปนพื้นเบ้ืองหลัง การรับรูจึงตองประกอบดวย เสน แสง รูปทรง 
(contour) หรือขอบเขตรูปราง ซึ่งใหความรูสึกวาเปนขอบรูป โดยเราสามารถหาความเขมของ
ตัวกระตุนได โดยมีคุณสมบัติตางๆท่ีจะทําใหเกิดเปนรูปและพื้นไดดังนี้ 1) คุณสมบัติท่ีจะทําใหเกิด
เปนรูปและพื้นคือภาพนั้นมี 2 สวนตางกัน ภาพมีการเรียงตัว มีความแตกตางจากส่ิงแวดลอมเปน
สวนเล็กกวา และมีลักษณะสมมาตรกัน 2) ความแตกตางของรูปและพ้ืนคือรูปมองเห็นมีเคาโครง
รูป เห็นเดนชัดอยูใกลผูดู ดูมีชีวิตจิตใจและจําไดงาย 
 

1.2.2  การเคลื่อนสายตา บัณฑิต (2547) การเคลื่อนสายตาของผูดูหรือทัศนากร  
จะเคล่ือนในลักษณะสากล ใชเวลาในการจับจองวัสดุตางๆ ไมเทากัน ทั้งนี้ขึ้นอยูกับ ความเปน
ขอมูล (informativeness) ความคุนเคย (familiarity) คําสั่ง (instruction) ขณะที่ Dondis (1973) 
อธิบายวามนุษยชอบมองไปทางซายและเอนเอียงไปทางตอนลางของพื้นภาพ โดยศึกษาจากผูดู
ละครนั้นจะไมสนใจมานท่ีเปดข้ึน และศึกษาภาพน้ําตกท่ีไหลจากมุมบนขวาสูมุมซายลางนั้น จะ
สงผลตางจากภาพน้ําตกจากมุมซายบนสูมุมขวาลาง  
 

 
 

ภาพท่ี 15  แสดงคุณคาเชิงปริมาณของความนาสนใจในภาพ 
 

สรุปไดวามนุษยเม่ือมองในมุมมองปกติ จะมีแนวโนมท่ีจะเคล่ือนยายตาโดย
ใหความสนใจไปยังซีกซายของภาพ และมองไปท่ีดานซายลางเปนหลัก หรือถาประมาณการเปน
เชิงปริมาณแลวจะพบวา ซีกซายลางจะมีความนาสนใจเปน 4 เทาของคร่ึงขวาบน ดังภาพท่ี 15 
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1.2.3  ระดับทัศนาการ บัณฑิต (2547) ไดทําการศึกษาพบวาระดับทัศนาการของ
มนุษยแบงออกเปน 2 ระดับคือ การมองเห็นระดับท่ีหนึ่งหมายถึงการมองเห็นแบบท่ัวไป และการ
มองเห็นระดับท่ีสอง คือ สามารถวิเคราะหไดดวย ขณะท่ีทิพยสุดา (2538) สรุปไววาการมองเห็น
ของมนุษยนั้นแบงออกเปน 3 ระดับคือ การมองเห็นเบ้ืองตนในสวนคุนเคย การมองเปรียบเทียบใน
ส่ิงท่ีคุนเคย และการมองเปรียบเทียบในส่ิงท่ีคุนเคยกับส่ิงท่ีไมคุนเคย 
 

1.2.4  ระยะของทัศนาการบัณฑิต (2547) กลาววาขนาดของภาพมีความสัมพันธตอ
ความงามคือถาภาพเล็กจะไมเห็นรายละเอียดตรงกันขามถาภาพใหญเกินไปก็ไมเห็นรายละเอียด 
ขณะท่ี Maertens (1971); บัณฑิต (2547) ศึกษาพบวาในมุมมองท่ีเหมาะสมปกติของคนท่ีระดับ 40-
60 องศาเหนือระดับสายตา และ 20 องศาตํ่ากวาระดับสายตา ระยะหางไมเกิน  3,450 เทาของความ
สูงของวัตถุและสรุปวาความสัมพันธระหวางความสูงของวัตถุกับระยะหางมีความสัมพันธกับภาพ
ท่ีปรากฏ เชนเดียวกับ เกษม (2544) ท่ีกําหนดวาระยะที่เหมาะสมสําหรับดูส่ิงกอสรางจะหางเปน 2 
เทาของความสูงของวัตถุ ดังแสดงในภาพท่ี 16 และตารางท่ี 3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 16  แสดงสัดสวนของความสูงและระยะการมอง  
 
ท่ีมา: ดัดแปลงจากบัณฑิต (2547) 
 
 
 
 

H 
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ตารางท่ี 3  แสดงความสัมพนัธของระยะท่ีมองเห็นวัตถุกบัความสูงของวัตถุ 
 
สัดสวนความสูงระยะหาง มุม ผลลัพธ 

D/H = 1 หรือมุมมอง 45o เห็นภาพรวมและรายละเอียด 
D/H = 2 หรือมุมมอง 27o เห็นอาคารเปนภาพและส่ิงลอมรอบเปนพื้นภาพ 
D/H = 3 หรือมุมมอง 18o เห็นอาคารและส่ิงลอมรอบสําคัญเทากัน 
D/H = 4 หรือมุมมอง12o เห็นอาคารกลายเปนสวนหนึ่งของพื้นภาพ 

 
ท่ีมา: ดัดแปลงจากบัณฑิต (2547) 
 

1.2.5  การคงท่ีของการรับรู (perceptual constantcies) มีปรากฏการณของการรับรู
ท่ีนาสนใจอีกประการหนึ่งในการรับรูส่ิงเราท้ังหลายท่ีอยูรอบตัว กลาวคือ เม่ือบุคคลรับรูคุณสมบัติ
ตางๆ ของส่ิงเราส่ิงใดส่ิงเราหนึ่งในคร้ังแรกเปนอยางไร บุคคลจะใหความคงท่ีในคุณสมบัติของส่ิง
เรานั้นไปตลอด  ถึงแมเวลาสิ่งแวดลอมหรือปจจัยอื่นๆ จะมีผลทําใหคุณสมบัติของสิ่งเรา
เปล่ียนแปลงไปอยางไรก็ตาม บุคคลก็จะไมยอมเปลี่ยนการรับรูไปตามความเปนจริงที่ตาไดเห็น  
แตจะใชประสบการณเดิมจากการรับรูคุณสมบัติของสิ่งเรานั้นในครั้งแรกมาเปนขอมูลเพื่อแปล
ความหมาย ลักษณะที่เกิดขึ้นกับการรับรูในลักษณะนี้เรียกวาการใหความคงที่ของการรับรู 
(perceptual constancies) ซ่ึงอาจจําแนกไดเปน 4 ลักษณะคือ 1)ความคงท่ีของขนาด (size constancy) 
2) ความคงท่ีของรูปราง (shape constancy) 3) ความคงท่ีของเสียง (color constancy) 4) ความคงท่ี
ของตําแหนง (location constancy) 
 

1.3  ทัศนากร เปนองคประกอบหนึ่งท่ีสําคัญของระบบการมองเห็น โดยเปนสวนที่จะ
รับพลังงานจากส่ิงเราแลวตีความจากส่ิงท่ีไดรับรู ซ่ึงมีกระบวนการและปจจัยตางๆ ดังนี้ 
 

1.3.1  กระบวนการรับรูจากการมองเห็น (visual perception) กระบวนการรับรูของ
มนุษยเกิดภายหลังจากกระบวนการรับสัมผัส หรือการรูสึก (sensation) ของมนุษย โดยรัจรี (2540) 
อธิบายไววาการรูสึกเปนปรากฏการณท่ีเกิดข้ึนกอนการรับรู โดยมีอวัยวะรับความรูสึกซ่ึงในท่ีนี้ก็
คือดวงตา แตอาจจะไมมีการตีความ ดังนั้นเม่ือไดตีความแลวก็เปนกระบวนการของการรับรู ขณะท่ี
เติมศักดิ์ (2546) ใหความหมายถึงกระบวนการท่ีเกิดข้ึนกับรางกายภายหลังเม่ือมีส่ิงเรา (stimulus) 
กระตุนทําใหเกิดความรูสึก เชนเดียวกันกับสุปราณี (ม.ป.ป.) กลาววาการรูสึกเปนการตอบสนอง
ข้ันแรกสุดของมนุษยตอการเปล่ียนแปลงของส่ิงแวดลอม ในขณะท่ี Shiffman (1996) กลาววาเปน
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กระบวนการแรกๆ ของการจับได (detecting) และถอดความ (encoding) ของพลังงานใน
สิ่งแวดลอม หรือหมายถึงการสัมพัทธครั้งแรกระหวางสิ่งมีชีวิต (organism) กับสิ่งแวดลอม 
(environment)  
 

ซ่ึงสามารถสรุปไดวาการรูสึกคือการท่ีอวัยวะรับความรูสึก (ดวงตา) ไดรับ
พลังงานแสงจากสิ่งเรา แลวสงไปยังสมอง ทําใหเรามองเห็น ซึ่งขั้นตอนตอไปคือการรับรู 
(perception) ซ่ึงรัจรี (2540) ใหความหมายถึงการรูสึกและกระบวนการตีความจากขอมูลท่ีไดจาก
การรับรู ขณะที่สุปราณี (ม.ป.ป.) หมายถึงการที่บุคคลสําเนียก (awareness) และมีปฏิกริยา
ตอบสนอง (reaction) ตอสิ่งเรา นอกจากนี้ Shiffman (1996) หมายถึงกระบวนการที่เกี่ยวของกับ
การจัดระเบียบ (organizing) การแปลความ (interpreting) และการใหความหมาย (meaning) ของ
กระบวนการรูสึกในคร้ังแรก หรือหมายถึงผลของการจัดระเบียบ (organizing) และการบูรณาการ
ของการรูสึกในการสําเนียก (awareness) ของวัตถุและเหตุการณส่ิงแวดลอม (ภาพท่ี 17) 
 

 
 

ภาพท่ี 17  แสดงกระบวนการรูสึกและการรับรู  
 
ท่ีมา: ดัดแปลงจาก รัจรี (2540) 
 

ดังนั้นการรับรูทางสายตาหรือจากการมองเห็น คือการท่ีพลังงานท่ีเกิดจากส่ิง
เราสัมผัสดวงตาแลวสงสัญญาณไปสูสมอง ทําใหเกิดการมองเห็น (รูสึก) และเมื่อสมองเกิดการ
ตีความก็จะเปนการรับรูวาส่ิงเรานั้นคืออะไร 
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1.3.2  ปจจัยท่ีมีอิทธิพลตอการรับรูของมนุษย เติมศักดิ์ (2546) อธิบายไววาในแตละ
คนจะมีการรับรูแตกตางกันออกไป จะรับรูไดกอนหลัง มากหรือนอย ถูกตองหรือผิดพลาด ข้ึนอยู
กับปจจัย 2 อยางคือ 1) ตัวบุคคล ประกอบดวยความสมบูรณของอวัยวะรับสัมผัส ประสบการณเดิม 
(previous experience) ความตองการท่ีจะรับรู (need) ความใสใจ (attention) และการเลือกสรร 
(selection) สภาวะทางอารมณ (emotion) ความคาดหวัง (expectancy) สติปญญา (intelligence) การ
ใหคุณคา (value) และการถูกชักจูง (persuasion) 2) คุณลักษณะส่ิงเรา ประกอบดวย ขนาดของส่ิงเรา 
(size) ส่ิงเราท่ีมีขนาดใหญจะสรางความสนใจกวาส่ิงเราท่ีมีขนาดเล็ก ความเขมของส่ิงเรา (intensity) 
เชน วัตถุท่ีมีสีเขมจะดึงดูดความสนใจไดดีกวาวัตถุท่ีมีสีออนการเปล่ียนแปลงใหมๆ เชน โฆษณา
ใหมๆ จะทําใหนาสนใจมากกวาโฆษณาเกาๆ การเคล่ือนไหว (movement) ส่ิงเราท่ีมีการเคล่ือนไหว
จะทําใหมีความนาสนใจมากกวาส่ิงเราท่ีอยูนิ่ง การกระทําซํ้าๆ (repetition) เชน การกระพริบไฟถ่ีๆ 
หรือบีบแตรหลายๆ คร้ัง สีสัน (color) ส่ิงเราท่ีมีสีฉูดฉาด หรือมีการตัดกันของสีอยางรุนแรงจะทํา
ใหสิ่งเรานั้นเปนจุดเดนขึ้นมา ความแตกตาง (different) สิ่งเราใดที่แตกตางจากสิ่งเราทั่วไปหรือ
บริบท จะทําใหส่ิงเรานั้นโดดเดนข้ึนมา  
 

นอกจากนี้ Shang and Bishop (2000) ศึกษาวารูปทรงท่ีเปนรูปทรงท่ีผิดปกติ 
(irregular form หรือ structure) ตรวจจับไดยากกวารูปทรงปกติ (regular form) ในดานการจัดลําดับ
การรับรูนั้น Spector and Kanwisher (2005) ไดศึกษาพบวามนุษยมีการลําดับการรับรูวัตถุโดยเร่ิม
จากการตรวจจับ (detect) ส่ิงเหลานั้นได ใกลกันคือความสามารถท่ีจะจัดหมวดหมูได (categorized) 
และตอมาคือการบงช้ี (identification) ซ่ึงสามารถวิเคราะหการเรียงลําดับภาพที่เห็นโดยพิจารณา
จากคุณสมบัติของส่ิงเรา กระบวนการมองเห็น แลวพบวามนุษยตองเร่ิมตนจากการตรวจจับ (detect) 
ไดกอน ซ่ึงปจจัยหลักในการตรวจจับไดคือภาพและพ้ืน 
 

1.3.3  หลักของการรับรู ในเร่ืองเกี่ยวกับการรับรูนั้นนักจิตวิทยากลุมเกสตัลต 
(Gestalt) (รัจรี, 2540) เชน แมกซ เวอรไธเมอ (Max Wertheimer) เคร์ิต คอฟฟกา (Kurt Koffka) ได
ใหความสนใจท่ีจะศึกษาเปนพิเศษ โดยนักจิตวิทยากลุมนี้เช่ือวาการรับรูโดยสวนรวมจะทําใหผูรับ
รูเกิดความเขาใจในส่ิงเรานั้นไดทันที โดยไมจําเปนตองรับรูสวนยอยๆ ทีละสวน หรืออาจกลาว
งายๆ วาการรับรูโดยสวนรวมจะมีความสําคัญมากกวาผลรวมของสวนยอย 
 

1.3.4  การจัดระเบียบการรับรู (Perceptual Organization) ในการรับรูส่ิงเราท้ังหลาย
นั้นนักจิตวิทยากลุมเกสตัลตไดศึกษาพบวาบุคคลจะเกิดการจัดระเบียบของสิ่งเราที่จะรับรูโดย
อัตโนมัติ หลักในการจัดระเบียบส่ิงเราท่ีจะรับรูจําแนกไดเปน 2 ประการคือ 1)ภาพและพื้น (figure 
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and ground) นักจิตวิทยากลุมเกสตัลดเช่ือวาการรับรูส่ิงเราของมนุษยจะอยูในลักษณะภาพและพื้น
เสมอ ภาพหมายถึงสิ่งเราที่เราใหความสนใจที่จะรับรูพื้นคือสิ่งที่เราไมใหความสนใจ 2) การจัด
หมวดหมู (group)นอกจากมนุษยจะรับรูส่ิงเรามรลักษณะภาพและพื้นแลว คนเรายังเกิดการจัดส่ิง
เราที่จะรับรูใหเปนหมวดหมูอีกดวย ซึ่งทางกลุมเกสตัลตไดเสนอหลักของการจัดหมวดหมูไว 5 
หลักยอยคือหลักแหงความใกลชิด (principle of proximity) หลักแหงความคลายคลึงกัน (principle 
of similarity) หลักแหงความตอเนื่อง (principle of continuity) หลักแหงความงาย (principle of 
simplicity) หลักแหงการประสานกันสนิท (principle of closure) 
 

1.4  ผลลัพธของทัศนภาพตอทัศนากร ในทัศนภาพที่เราเห็นจะปรากฏการรับรูใน
หลายๆ ดาน ดังนี้ 
 

1.4.1  การบดบัง (masking) คือการท่ีมีตัวกระตุนมากกวา 1 ตัว กระตุนเกือบท่ีจะ
พรอมๆ กัน เราจะมองเห็นเพียงตัวเดียวคือตัวกระตุนท่ีเปนตัวบัง 
 

1.4.2  ความขัดแยง การที่มีบางสิ่งบางอยางเขามารบกวนเปาหมายที่เรามองเห็น  
ไมวาจะเปนตัวภาพ หรือปรากฏเปนพื้นภาพก็ตาม ซ่ึงทิพยสุดา (2535) กลาววา ในขอบเขตของ
ทัศนากร วัตถุสะทอนแสงผานมานตาเขามา โดยมีความแตกตางกันของคุณภาพและปริมาณ จะเกิด
การเปรียบเทียบในการรับรู ส่ิงท่ีเปนรูปกวาและอาจเกิดความขัดแยงจะเกิดข้ึนเม่ือมองเห็นวาส่ิงท่ี
มองนั้นมีความแตกตางกันอยางส้ินเชิง เม่ือเทียบกับบริบทของสวนนั้น 
 

การที่มนุษยมองเห็นวัตถุใดๆ ไดนั้น เกิดจากการที่แสงตกกระทบกับวัตถุแลวสะทอน
เขาสูดวงตาของเรา โดยภายในดวงตาของเรานั้นจะประกอบดวยเลนสตาท่ีทําหนาท่ีรับแสงสะทอน
จากวัตถุและปรากฏเปนภาพบนเรตินา (retina) จากนั้นเรตินาจะแปลงคลื่นแสงนั้นเปนคลื่น
ประสาทสงไปยังสมองใหแปลความหมาย ซ่ึงในสวนของข้ันตอนเหลานี้จะปรากฏออกมาในรูป
ของการรูสึกหรือการสัมผัส (sensation) และการรับรู ซึ่งการรับรูนี้มีองคประกอบอื่นๆ เชน 
ประสบการณ ความรู ประเพณี วัฒนธรรมของผูมอง ชวยในการแปลความหมายของภาพที่ปรากฏ
อยู โดยในการมองเห็นนี้จะมีปจจัยในดานของตําแหนงของภาพ ขนาด ระยะหาง ตําแหนงของผู
มอง เกี่ยวของดวยเสมอ และการรับรูภาพของมนุษยนั้นจะรับรูในดานขนาด สี และมิติของภาพ 
และยังแสดงแบงยอยไปในดานการรับรูถึงความขัดแยงของภาพ ในกรณีที่มีการเปล่ียนแปลงของ
วัตถุตางๆ ในภาพจนพลังงานแสงที่ไดรับมีการเปลี่ยนแปลงมากจนทําใหรูสึกถึงความแตกตาง
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ระหวางวัตถุนั้นกับบริบทของภาพ ซ่ึงในการศึกษาคร้ังนี้ก็คือ การหาคาของพลังงานท่ีเปล่ียนแปลง
นอยท่ีสุดท่ีทําใหมนุษยรูสึกถึงความขัดแยง 
 

2.  จิตฟสิกส  ถาพิจารณากระบวนการการรูสึกและการรับรูแลว สุวรี (2549) กลาววาส่ิงเรา
ตองสงพลังงานซ่ึงเปนส่ิงเราภายนอกเกิดข้ึนจากการเปล่ียนแปลงของส่ิงแวดลอม ส่ิงเราจึงตองมี
ความเขมในประมาณที่ทําใหเกิดความรูสึกได (stimulus intensity) ความรูสึกนี้เรียกวา Threshold 
และการศึกษาความสัมพันธระหวางความเขมของสิ่งเรากับความเขมของความรูสึกเรียกวาจิต
ฟสิกส (psychophysics) ในขณะที่รัจรี (2540) กลาววาจิตฟสิกสคือการหาความสัมพันธระหวาง
พลังงานเรากับการรับรูในเชิงปริมาณ นอกจากนี้แลว Schiffman (1996) นิยามวา Psychophysics is 
the study of the quantitative relationship between environmental stimulation (the physical dimension) 
and sensory experience (the psychological dimension)  
 

สรุปไดวา จิตฟสิกส คือการหาคาความสัมพันธเชิงปริมาณระหวางส่ิงเรากับการรับรู
ของมนุษย ซ่ึงในการดําเนินการนี้จะพิจารณาในเรื่องของความเขมของสิ่งเราที่ทําใหรูสึกได 
(stimulus intensity) และความรูสึกท่ีเกิดข้ึนคือ Threshold ซ่ึงรัจรี (2540) ไดแบง Threshold เปน 2 
ประเภท คือ เทรชโฮลดสมบูรณ (absolute threshold) เปนพลังงานนอยท่ีสุดท่ีทําใหเร่ิมรับรูได และ
เทรชโฮลดอนุพันธ (differential threshold, differential limen, DL หรือ just noticable difference, 
JND) สวนปริมาณของตัวกระตุนท่ีไมสามารถทําใหเกิดการรับรูได เรียกวา ใตเขตเทรชโฮลด 
(subliminal threshold) สวนในการศึกษาจิตฟสิกสจะแบงเปน 3 วิธี คือ วิธีจํากัดตัวกระตุน (the 
method of limits) เปนการคอยๆ เพิ่มหรือลดความเขมของส่ิงเราข้ึนเร่ือยๆ จนรูสึก วิธีตัวกระตุน
คงที่ (the method constant stimuli or the method of constant stimulus differences) เปนวิธีเลือก
ตัวกระตุนมาชุดหนึ่ง โดยเพิ่มหรือลดลงเหมือนกับวิธีจํากัดตัวกระตุนแตไมเรียงลําดับความเขม 
เปนการสุม โดยตัวกระตุนแตละตัวจะกระตุน 100 คร้ัง วิธีการนี้เปนวิธีการแกความเคยชิน ส่ิงเรา 
ของวิธีจํากัดตัวกระตุน วิธีดัดแปลงแกไข (adaptive method) เปนวิธีแกไขดัดแปลงจุดออนของ 2 
วิธีขางตน วิธีปรับตัวกระตุน (the method of adjustment) และวิธีประมาณคา (the method of 
magnitude estimation) ในขณะท่ี Schiffman (1996) ไดกําหนดไว 3 วิธี ดังนี้ Method of Limits 
(method of minimal change), Method of  Constant Stimuli และ Method of Adjustment (method 
of average error) ดังแสดงในภาพท่ี 18 
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ภาพท่ี 18  กราฟแสดงความสัมพันธระหวางความเขมของตัวกระตุนกบัการรับรู  
 
ท่ีมา: schiffman (1996) 
 

สําหรับการศึกษาคร้ังนี้เลือกใชวิธี Method of Limits เนื่องจากเปนวิธีการเพ่ิมขนาดของส่ิง
เราเปนลําดับทําใหผูถูกทดลองจะทราบขนาดของความขัดแยงท่ีเกิดข้ึน 
 
กฎหมายและเกณฑคุณคาสนุทรียภาพ 
 

1.  หลักกฎหมายโบราณสถาน  
 

1.1  มาตราท่ี 4 กําหนดความหมายของคําวาโบราณสถาน คือ อสังหาริมทรัพย ซ่ึงโดย
อายุหรือลักษณะแหงการกอสราง หรือโดยหลักฐานเกี่ยวกับประวัติศาสตรของอสังหาริมทรัพยนั้น
เปนประโยชนทางศิลปะ ประวัติศาสตร หรือโบราณคดี ทั้งนี้ใหรวมถึงสถานที่ที่เปนแหลง
โบราณคดี แหลงประวัติศาสตร และอุทยานประวัติศาสตรดวย  จากหลักกฎหมายดังกลาวสามารถ
วิเคราะหแยกองคประกอบเพื่อพิจารณาการเปนโบราณสถานไดดังแผนภาพท่ี 19 
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ภาพท่ี 19  แผนภูมิแสดงองคประกอบของการเปนโบราณสถาน 
 

1.2  มาตราท่ี 32 (พรบ.โบราณสถานฯ 2504) ไดกําหนดไววา ผูใดบุกรุกโบราณสถาน 
หรือทําใหเสียหาย ทําลาย ทําใหเส่ือมคา หรือทําใหไรประโยชน ตอโบราณสถาน ตองระวางโทษ
จําคุกไมเกิน 7 ป หรือปรับไมเกินเจ็ดแสนบาท 
 

สําหรับการกระทําความผิดนั้นตามกฎหมายวาดวยการกระทําความผิด ไดพิจารณา
จากประมวลกฎหมายอาญามาตราท่ี 2 และมาตราท่ี 59 และจาก สมคิด (2542) สรุปไดวาการกระทํา
ความผิดนั้นมีองคประกอบดวยกัน 3 ประเภท คือ กฎหมายบัญญัติ/กําหนดไววาการกระทํานั้นผิด 
กระทําตามส่ิงท่ีกฎหมายหาม กฎหมายหามกระทําแตไปกระทํา ดังนั้นการกระทําผิดตามมาตรา 32 
แหงพระราชบัญญัติโบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ และพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พ.ศ.2504 
นั้นกฎหมายไดกําหนดวาการกระทําตามนั้นเปนการกระทําผิด โดยมีพฤติกรรมหรือการกระทําท่ี
ตรงตามหลักกฎหมายดังภาพท่ี 20 
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ภาพท่ี 20  แผนภูมิแสดงองคประกอบการกระทําผิดตอโบราณสถาน 
 

และเม่ือพิจารณาลักษณะการกระทําความผิดในการทําลาย การทําใหเสียหาย การ
ทําใหเส่ือมคาและการทําใหไรประโยชน โดยเทียบเคียงกับหลักกฎหมายแพง และกฎหมายอาญา 
จะมีความหมายถึงลักษณะการกระทําความผิดตามตารางท่ี 4 
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ตารางท่ี 4  สรุปความหมายของพฤติกรรมการกระทําความผิดตามหลักกฎหมาย 
 

พฤติกรรม ความหมาย 
ทําลาย - การกระทําท่ีรุนแรงกวาการทําใหเสียหายคือการทําใหทรัพยส้ินสภาพ/

ส่ิงของนั้นสูญหาย 
- การทําใหทรัพยสินเสียสภาพ  

ทําใหเสียหาย - ทําใหทรัพยชํารุด บุบสลาย หรือทําใหสภาพของทรัพยเปล่ียนแปลงไป
ในทางท่ีเลวลง (การชํารุดบุบสลายน้ีไมจําเปนตองมีลักษณะเปนการถาวร) 

ทําใหเส่ือมคา - การทําใหราคาของทรัพยลดลง 
- การทําใหคุณคาของทรัพยลดนอยลง หรือหมดไป 

ทําใหไรประโยชน - การทําใหประโยชนของทรัพยนั้นหมดไป แมจะเปนการชั่วคราว 
 
ท่ีมา: Lawyer Thai และสถาบันสงเสริมแผนพัฒนาการเรียนรู (2553) 
 

1.3  กฎหมายอนุรักษโบราณสถานของตางประเทศ ตามหลักกฎหมายของประเทศ
สหรัฐอเมริกา ในดานการรักษาและอนุรักษทรัพยากรโบราณสถานมีชื่อวา “The Archeological 
Resource Protection Act (ARPA)” โดย Mcallister (2007) ไดทําการสรุปกฎหมายฉบับดังกลาวไว
วาเกี่ยวกับการเปนโบราณสถาน ซ่ึงมีลักษณะใกลเคียงกับกฎหมายไทยโดยสรุปคือ โบราณสถาน
หรือทรัพยากรโบราณคดีหมายถึงส่ิงตางๆ ท่ียังคงเหลืออยูจากอดีตของการใชชีวิตของคนใน
สมัยกอน ซ่ึงส่ิงเหลานี้ลวนมีประโยชนในดานโบราณคดี วิทยาศาสตร วัฒนธรรม และมนุษยวิทยา 
ซ่ึงมีคุณคาอยางนอย 100 ป ดังแสดงในภาพท่ี 21  
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ภาพท่ี 21  แผนภูมิแสดงความหมายของทรัพยากรดานโบราณคดีของประเทศสหรัฐอเมริกา 
 

สําหรับลักษณะการกระทําความผิดตาม ARTA นั้นประกอบดวย  
 

1.3.1  การขุดคนโดยไมไดรับอนุญาต การเคล่ือนยาย การเปล่ียนแปลง หรือการทํา
ใหเสียคุณคาของทรัพยากรโบราณสถานน้ัน 
 

1.3.2  การคาขายส่ิงของโบราณคดีท่ีผิดกฎหมาย การฟองรองดําเนินคดี (prosecution) 
นั้น ตองพิสูจนถึงการกระทําผิดดวยตามองคประกอบของกฎหมายตามภาพท่ี 22 
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ภาพท่ี 22  แผนภูมิแสดงองคประกอบการกระทําความผิดตาม ARPA  
 

ขณะเดียวกัน ARPA ไดกําหนดใหมีการประเมินความเสียหาย ซ่ึงการดําเนินคดี
นั้นมีความจําเปนตองทําการประเมินความเสียหายท้ังในดานมูลคา (cost) และคุณคา (value) โดยมี
แนวคิดในการดําเนินคดีโดยพิจารณาในดานองคประกอบของการกระทําความผิด (element of 
crime)  
 

2.  การเปรียบเทียบกฎหมาย 
 

2.1  การเปรียบเทียบกฎหมายของประเทศไทยกับกฎหมายของประเทศสหรัฐอเมริกา 
กฎหมายคุมครองและรักษาโบราณสถานหรือแหลงทางโบราณคดีสําหรับประเทศไทยกับ
สาธารณรัฐอเมริกานั้นมีลักษณะคลายคลึงกันในดานการเปนโบราณสถานและลักษณะการกระทํา
ความผิด โดยแยกเปนองคประกอบตางๆ และสําหรับสาธารณรัฐอเมริกานั้นไดกําหนดหลักการ
และวิธีการดําเนินการในการสืบสวนสอบสวน (investigation) และการประเมินความเสียหาย
สามารถสรุปไดตามตารางท่ี 5 
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ตารางท่ี 5  การเปรียบเทียบขอกฎหมายในประเทศไทยและประเทศอเมริกาในดานการเปน
โบราณสถานและการกระทําผิด 

 
ประเทศ 

เน้ือหา 
พระราชบัญญัติโบราณสถานฯ 

ของประเทศไทย 
กฎหมายคุมครองโบราณสถานของ
ประเทศสหรัฐอเมริกา (ARPA) 

1. การเปนโบราณสถาน อสังหาริมทรัพย ซึ่งโดยอายุหรือ
ลักษณะแหงการกอสราง หรือโดย
หลักฐานเก่ียวกับประวัติศาสตรของ
อสังหาริมทรัพยน้ันเปนประโยชน
ทางศิลปะ ประวัติศาสตร หรือ
โบราณคดี ทั้งน้ีใหรวมถึงสถานที่ที่
เปนแหลงโบราณคดี แหลง
ประวัติศาสตร และอุทยาน
ประวัติศาสตรดวย  ซึ่งมี
องคประกอบดังน้ี 
1. ตองเปนอสังหาริมทรัพยสําหรับ 
 - ที่ดิน 
 - ทรัพยอันติดกับดิน 
 - ไมช้ันตน 
2. โดยอายุ ลักษณะการกอสราง 
หรือหลักฐานเก่ียวกับประวัติศาสตร 

วัสดุหรือสิ่งตางๆที่หลงเหลือยู 
(material remains) ที่คนพบเปนสิ่งของ 
ของผูคนในอดีต หรือกิจกรรม ซึ่งเปน
ประโยชนในดานโบราณคดี  
(archeological interest) 
โดยมีองคประกอบคือ  
  1. material remain หลักฐานทาง 
กายภาพของการเปนอยูของมนุษย  
การใชงาน หรือกิจกรรม รวมทั้งสถาน 
ที่ต้ัง หรือบริบทโดยรอบที่คนพบ  
 2. archeological interest สิ่งน้ัน
สามารถแสดงขอมูลที่เปนประโยชน 
ในดานวิทยาศาสตรมนุษยวิทยา ความ
เขาใจในการใชชีวิตในอดีต วัฒนธรรม  
แสดงความสัมพันธทั้งในดาน 
วิทยาศาสตร และวิชาการ บริบท
ลอมรอบ การเก็บรวบรวม วิเคราะห 
แปลความ และอธิบายได 

2. ลักษณะการกระทําผิด กําหนดไวผูใดบุกรุกโบราณสถาน 
หรือทําใหเสียหาย ทําลาย หรือทํา
ใหเสื่อมคา หรือทําใหไรประโยชน
ตอโบราณสถานตองระวางโทษ
จําคุกไมเกิน 7 ปหรือปรับไมเกิดเจ็ด
แสนบาท หรือทั้งจําทั้งปรับ 

- การขุดคนโดยไมไดรับอนุญาต 
- การเคล่ือนยาย 
- การทําลาย  
- การเปล่ียนแปลง 
- การทําใหเสื่อมราคา 

 
2.2  การเปรียบเทียบหลักวิทยาศาสตรส่ิงแวดลอมกับหลักกฎหมายเปนการนําหลักการ

ดานวิทยาศาสตรส่ิงแวดลอมโดยเฉพาะดานระบบนิเวศ ระบบส่ิงแวดลอม คุณคาของระบบนิเวศ 
และกฎของการเปล่ียนแปลง มาเปรียบเทียบกับหลักกฎหมายและความหมายตามพจนานุกรม 
(ตารางท่ี 6) โดยใชหลักการทางวิทยาศาสตรเปนหลักในการอธิบายความเปนมาโดยเนนในดาน
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โครงสราง/องคประกอบ ซ่ึงหมายถึงโครงสรางดานสุนทรียภาพท่ีมองเห็นเชน รูปทรง สี และพ้ืนผิว 
โดยหมายถึงการใหความงามจนผูมองเกิดสุนทรียภาพในทัศนภาพนั้น กฎของการเปล่ียนแปลงซ่ึง
เม่ือมีการเพิ่มหรือลดโครงสราง/องคแระกอบจากเดิมแลวสงผลกระทบตอการทําหนาท่ีอยูในระกับ
ตางๆ เชน เตือนภัย เส่ียงภัย และวิกฤติ ซ่ึงสภาวะเหลานี้สามารถเปนเคร่ืองช้ีวัดถึงคุณคาของระบบ
สิ่งแวดลอมศิลปกรรมเหลานั้นได ซึ่งถาพิจารณาถึงผลที่เกิดขึ้นจากหลักของกฎหมายกับดาน
วิทยาศาสตรส่ิงแวดลอมแลวพบวาผลกระทบหรือความเสียหายตอระบบส่ิงแวดลอมเรียงลําดับจาก
นอยไปมาก พบวาจะเร่ิมจากความเสียหาย ทําใหเส่ือมคา ทําใหไรประโยชน และทําลาย 
 
ตารางท่ี 6  แสดงการเปรียบเทียบความหมายของลักษณะความผิด 
 
ลําดับ การกระทํา กฎหมาย พจนานุกรม กฎการเปล่ียนแปลง 
1. บุกรุก - - - 
2. เสียหาย (damage) ทําใหทรัพยชํารุดหรือ

บุบสลายไมจําเปนตอง
มีลักษณะเปนการถาวร 

เสื่อมเสีย ยับเยิน ยอย
ยับ 

การทําใหโครงสรางของ
ระบบสิ่งแวดลอม
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม
จนทําใหหนาที่น้ันลดลง
ในชวงเวลาน้ัน 

3. ทําลาย (destroy) ทําใหทรัพยสินสิ้น
สภาพ 

จากการที่ทําใหสิ่งที่
เปนกลุมกอน 
แตกหัก หรือพังทลาย 
หรือทําใหหมดสิ้น
ไป 

การทําใหโครงสรางของ
ระบบสิ่งแวดลอมสูญหาย
พังลงจนไมเหลือสภาพ
เดิมทําใหไมสามารถทํา
หนาที่ไดทั้งหมด 

4. ทําใหเสื่อมคา 
(depreciation) 

เปนการทําใหราคา/
คุณคาของทรัพยน้ัน
นอยลงหรือหมดไป 

นอยลง ตํ่ากวาระดับ
เดิม 

การทําลายหรือเพ่ิม
โครงสรางให
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม 
ในสิ่งแวดลอมน้ันทําให
หนาที่ลดลง 

5. ทําใหไรประโยชน 
(useless) 

ทําใหประโยชนของ
ทรัพยน้ันหมดไป 

ขัดสน ไมมี การทําลายหรือเพ่ิม
โครงสรางใหเปล่ียนไป
จากเดิมของระบบ
สิ่งแวดลอมน้ันจนทําให
ไมสามารถทําหนาที่ได 
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2.3  การสืบสวนสอบสวน เม่ือมีการกระทําความผิดขึ้นก็ตองมีการสืบสวนสอบสวน
เพื่อพิสูจนการกระทําความผิดและหาผูกระทําความผิดมาลงโทษตามประมวลกฎหมายวิธีพิจารณา
ความอาญา มาตรา 2 ซ่ึงกําหนดไววา การสืบสวนหมายถึงการแสวงหาขอเท็จจริงและหลักฐานซ่ึง
พนักงานฝายปกครองหรือตํารวจไดปฏิบัติไปตามอํานาจและหนาที่ เพ่ือรักษาความสงบเรียบรอย
ของประชาชน และเพื่อท่ีจะทราบรายละเอียดแหงความผิด และการสอบสวนหมายถึงการรวบรวม
พยานหลักฐานและการดําเนินการท้ังหลายอื่นตามบทบัญญัติแหงประมวลกฎหมายน้ี ซ่ึงพนักงาน
สอบสวนไดทําไปเกี่ยวกับความผิดที่กลาวหา เพื่อที่จะทราบขอเท็จจริงหรือพิสูจนความผิด และ
เพื่อนําตัวผูกระทําความผิดมาฟองลงโทษ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 23  แผนภูมิแสดงองคประกอบการสอบสวนตามมาตรา 2 แหงประมวลกฎหมายวิธีพิจารณา
คดีอาญา 

 
จากการวิเคราะหความหมายของมาตราท่ี 2 แหงประมวลกฎหมายวิธีพิจารณา

คดีอาญาพบวาวิธีการสอบสวนประกอบดวย 3 ขั้นตอนหลัก ตามภาพที่ 22 ประกอบดวย 1) การ
แสวงหาขอเท็จจริงและหลักฐานเพื่อท่ีจะทราบรายละเอียดแหงการกระทําความผิด 2) การรวบรวม

การกระทําผิด 

แสวงหาขอเท็จจริงเพื่อทราบรายละเอยีด
แหงความผิด 

-รวบรวมพยานหลักฐาน  
-ดําเนินการท่ีกฏหมายกําหนด 

- ขอเท็จจริง 
- พิสูจนความผิด 

การฟองรองดําเนินคดี 

การสอบสวน 

พิสูจน 

วิธีการตามกฏหมาย 
กําหนด 
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พยานหลักฐาน 3) เพื่อทราบขอเท็จจริงหรือพิสูจน โดยท่ีการกระทําท้ัง 3 ข้ันตอนนี้ตองปฏิบัติตาม 
ท่ีกฎหมายกําหนดไว 
 
การประเมินผลกระทบดานสุนทรียภาพ 
 

การประเมินผลกระทบส่ิงแวดลอมมีกําเนิดมาจากกฎหมายส่ิงแวดลอม ประเทศสหรัฐอเมริกา 
ในป ค.ศ. 1969 ซึ่งหมายถึงการศึกษาคาดการณผลกระทบที่ตามมาจากการประกอบกิจกรรม
โครงการและ Carter (1996) ใหความหมายวาเปนการบงช้ีและประเมินอยางมีระบบของผลกระทบ
ที่มีผลของโครงการแบบแผนและกิจกรรมตางๆ ที่มีความสัมพันธ กับสภาพทางเคมี – ฟสิกส, 
ชีววิทยา, วัฒนธรรม และสังคมเศรษฐกิจ ท่ีเปนองคประกอบของส่ิงแวดลอมท้ังหมด ขณะท่ี เกษม 
(2542) ไดสรุปไววา เปนการศึกษาและคาดคะเนถึงส่ิงท่ีจะเกิดข้ึนท่ีสามารถวัดขนาด และทิศทางได
ในระบบสากล และผลกระทบส่ิงแวดลอม ซ่ึงหมายถึง การเปล่ียนแปลงสภาพแวดลอมท้ังขนาด
และทิศทางจากการกระทําของมนุษย และ/หรือธรรมชาติ สําหรับประเทศไทยการทํา FIA ตอง
ประเมินในมิติของส่ิงแวดลอม 4 ดาน คือ ดานทรัพยากรทางกายภาพ ดานทรัพยากรชีวภาพ ดาน
การใชประโยชนของมนุษย และคุณภาพชีวิต ซ่ึงในดานคุณภาพชีวิตยังจะรวมถึงดานสุนทรียภาพ 
อันไดแกผลกระทบท่ีเกิดข้ึนจากโครงการตอแหลงทองเท่ียว และโบราณสถาน เปนตน ซ่ึงการ
ประเมินผลกระทบดานสุนทรียภาพนี้ไดมีองคกร หรือบุคคลไดออกแบบวิธีการประเมินคาดังนี้   
 

1.  การประเมินผลกระทบดานสุนทรียภาพหรือทัศนคุณภาพ Carter (1996) กําหนดไววา
การประเมินผลกระทบจากการมองเห็นเปนการใชหลักเชิงวิทยาศาสตร ในการวิเคราะหศักยภาพ 
สุนทรียภาพ หรือการมองเห็น ซ่ึงเปนผลมาจากโครงการหรือกิจกรรม ซ่ึงมีหลักการหรือข้ันตอน 
ประกอบดวย  การบงชี้ชนิดของผลกระทบทางสายตาจากโครงการ  ศึกษาสถานภาพบริษัทเดิม  
ศึกษาเกณฑขอกฎหมาย คาดคะเนผลกระทบท่ีจะเกิดข้ึน ประเมินนัยยะสําคัญของความเสียหายของ
ทัศนียภาพท่ีคาดคะเนและบงช้ี  และเสนอมาตรการในการลดความเสียหาย บัณฑิต (2547) ไดสรุป
วิธีการประเมินของ Canter วาประกอบดวย การใชแบบวิเคราะห การบรรยายพรอมภาพประกอบ 
การใชหุนจําลอง การใชเทคนิคภาพซอน และการสรางภาพโดยใชโปรแกรมคอมพิวเตอร และ
พบวาเทคนิคการใชแบบวิเคราะหเปนท่ีนิยมใชในประเทศสหรัฐอเมริกา 
   

อิทธิพล (2543) ไดประเมินผลกระทบดานสุนทรียภาพโดยพิจารณาโครงสรางธรรมชาติ
และโครงสรางตอสถานภาพท่ีมีองคประกอบของความงาม เชนเดียวกัน  ประกอบดวย  เสนสาย 
(Limes) สี (Colors) รูปราง-รูปทรง (Sharpe and Forms) ผาสัมผัส (Textures) ขนาด-สัดสวน (Size-
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Proportion) และแสงสวางและการบดบัง (Light- Shadow) โดยพิจารณาองคประกอบเหลานี้ในดาน
ความสมดุล ความกลมกลืน ความเดน การประสาน และเอกภาพในระบบ ทําการหาทัศนคติของ
ประชาชนโดยการใชกฎแหงการเปล่ียนแปลง และใหคะแนนแบบ Matrix โดยเปรียบเทียบระหวาง
ความกลมกลืนกับความขัดแยง บัณฑิต (2547) ทําการวิเคราะหผลกระทบโดยใชการวิเคราะหดาน
ทัศนาการ ทัศนากร ทัศนภาพ โดยมีประเด็นตางๆ 
 

ทัศนาการ พิจารณาปจจัยดังนี้ 1) การบดบังมุมมอง 2) ความชัดเจน 3) โอกาสผลกระทบ 
และ 4) ตําแหนงของทัศนาการ  
 

ทัศนากร  ผูท่ีมองเห็น ประกอบดวยปจจัยตางๆ ดังนี้ 1) กิจกรรม 2) ความคิดเห็นของ
ทัศนากร และ 3) ความไว  
 

ทัศนภาพ  ภาพท่ีมองเห็นประกอบดวยส่ิงตางๆ ท่ีอยูในโครงการ และโดยรอบโครงการ 
โดยแบงออกเปนภาพ หรือทัศนภาพของตัวโครงการ ตั้งแตชวงระหวางการกอสราง และชวงเปด
ดําเนินโครงการ และพื้นภาพ หรือทัศนภาพของสภาพแวดลอมของบริเวณโดยรอบโครงการ ท้ังนี้
ข้ึนอยูกับปจจัยความสอดคลองกลมกลืนหรือความขัดแยงของโครงการตอสภาพแวดลอม คือ ของ
ภาพและพื้นภาพท่ีเกิดข้ึน หากเกิดความขัดแยงข้ึน มีผลทําใหภาพที่ปรากฏไมสวยงาม กลายเปน
ปญหามลทัศนท้ังนี้ ระดับผลกระทบยังข้ึนอยูกับความสวยงามของทัศนภาพเดิมอีกดวย รุจิโรจน 
(2550) ไดเสนอความหมายการประเมินผลกระทบทางสายตา ทัศนคุณภาพ  (visual quality) คือ 
การประเมินผลกระทบตอทัศนคุณภาพท่ีจะเกิดข้ึนตอสภาพแวดลอมในพื้นท่ี ศึกษาหลังจากมีการ
เปล่ียนแปลงกฎหมาย ภูมิทัศนอาจเกิดจากโครงการตางๆ แตมีวิธีการใหประเมินเปนข้ันตอน ดังนี้ 
1) กําหนดประเภทโครงการท่ีจะศึกษาผลกระทบ 2) อธิบายและประเมินสภาพท่ีเปนอยูของทัศน
คุณภาพของบริเวณ 3) พยากรณผลกระทบของโครงการที่มีตอคุณภาพทางสายตาของบริเวณ 4) 
ประเมินคาผลกระทบที่มีตอคุณภาพทางสายตาของบริเวณ 5) เสนอแนะแนวทางแกไขหรือเกิด
ผลกระทบทางสายตาที่อาจเกิดขึ้นได โดยทําการวิเคราะหจากภาพรวมในมุมมองตางๆ ที่จะเกิด
ผลกระทบ และใชกลุมตัวอยางหรือกลุมตัวแทนผลประโยชนในการประเมินโดยอาจใหดูภาพ
เปรียบเทียบ 
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2.  การประเมินผลกระทบดานสุนทรียภาพในโบราณสถาน 
 

Carter (1996) ไดกําหนดวิธีการประเมินผลกระทบในสิ่งแวดลอมโบราณคดี มี 5 
ขั้นตอน คือ บงชี้การเปนทรัพยากรวัฒนธรรม บงชี้ศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรม กําหนด
ความสําคัญของทรัพยากรวัฒนธรรม กําหนดผลกระทบทรัพยากรวัฒนธรรม เลือกกิจการปฏิบัติ 
และมาตรการในการลดผลกระทบ กําหนดข้ันตอนของการกอสราง 
 

The Delaware State historic Preservation Office (DL SHPO, 2003) ไดเสนอวา 
โทรคมนาคมหรือส่ิงกอสราง ไดกอใหเกิดผลลัพธท่ีเปนปรปกษ (Adverse Affect) ตอทัศนภาพของ
พื้นที่ประวัติศาสตรซ่ึงไดทําลายหรือลดความม่ันคงของส่ิงเหลานี้ โยเฉพาะในดานสุนทรียภาพ ซ่ึง
สงผลใหเกิดผลท่ีเปนปรปกษตอสุนทรียภาพ โดยมีขอพิจารณา ดังนี้ พิจารณาความสําคัญของส่ิงท่ี
เปนโบราณสถาน พิจารณาทัศนภาพที่มีอยูเดิมบริเวณสถานที่ตั้งโครงการ พิจารณาทัศนภาพ
ความสามารถในการอยูดวยกันของโครงสรางพ้ืนท่ีโบราณสถานน้ัน 
 

ตามพระราชบัญญัติปองกันและรักษาทรัพยากรโบราณคดี (The Archaeological 
Resource Protection Act. ARPA) ของประเทศสหรัฐอเมริกา (Macallister, 2007) ไดกําหนดวิธีการ
ในการประเมินความเสียหายตอโบราณสถาน โดยประเมินความเสียหายในดานคุณคา (value) และ
มูลคา (cost) โดยมีขั้นตอนทั้งหมด 4 ขั้นตอน ดังนี้ 1) บงชี้ถึงสถานที่เกิดความเสียหายตอ
โบราณสถาน 2) บงช้ีความเสียหายของโบราณสถานและความเสียหายท่ีเกิดข้ึนตอโบราณสถาน  
3) ทําการวัดขนาดของความเสียหาย 4) จัดทําเอกสารโดยละเอียดโดยใหมีเนื้อหาที่ประกอบดวย 
การจดบันทึกโดยละเอียดรอบคอบของกระบวนการ การประเมินความเสียหาย การถายรูปความ
เสียหาย และทําแผนท่ี 
 

โดยในการประเมินความเสียหายนี้ ARPA ไดบงชี้ถึงขอกําหนดที่เปนจํานวนเงิน ท่ี
ประกอบดวยคุณคาเชิงพาณิชย (Commercial value) Archaeological value (คุณคาทางโบราณคดี) 
และมูลคาในการปฏิสังขรณและซอมแซม 
 

สรุป ในการประเมินผลกระทบดานสุนทรียภาพในโบราณสถานจะประกอบดวยข้ันตอน
ตางๆ ดังนี้ การกําหนดการเปนโบราณสถาน การบงช้ีศักยภาพเดิมดานคุณคาของโบราณสถานน้ัน 
การบงช้ีความเสียหายท่ีเกิดข้ึน การบงช้ีส่ิงท่ีเปนสาเหตุของการทําใหเสียหาย ประเมินความเสียหาย
ท่ีเกิดขึ้น และเสนอมาตรการแกไขหรือบรรเทาความเสียหาย 
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อุปกรณและวิธีการ 
 
 การศึกษาแนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศเพ่ือพิสูจนความเสียหายของส่ิงแวดลอมทางดาน
คุณคาทางสุนทรียภาพในส่ิงแวดลอมศิลปกรรมแบงออกเปน 3 สวนคือ 1) การศึกษาปจจัยท่ีสราง
ขนาดของการเปลี่ยนแปลงดานโครงสรางและบทบาทหนาที่ของสิ่งแวดลอมศิลปกรรม 2) การ
สรางแบบจําลองทางคณิตศาสตรเพื่อหาขนาดของความเสียหายและเกณฑท่ียอมรับได และ 3) การ
สรางแนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศท่ีเกี่ยวของกับโครงสรางและบทบาทหนาท่ีในการชี้ประเด็น
ตอการกระทําผิดตอส่ิงแวดลอมศิลปกรรม โดยสามารถสรุปวิธีดําเนินการวิจัยท้ัง 3 สวนไดดังนี้ 
 
 สวนท่ี 1  การศึกษาปจจัยท่ีสรางขนาดของการเปล่ียนแปลงดานโครงสรางและบทบาท
หนาท่ีของส่ิงแวดลอมศิลปกรรม ประกอบดวยข้ันตอนดังนี้ 
 

1.  สํารวจและเก็บรวบรวมขอมูล แบงออกเปนขอมูลปฐมภูมิ โดยการเก็บรวบรวมสภาพ
ทางกายภาพของพื้นที่ศึกษาจากการเขาตรวจพื้นที่ และพื้นที่ใกลเคียง โดยการถายภาพความ
เสียหายจากการถูกรบกวนดวยโครงสรางแปลกปลอม (alien structure) และขอมูลทุติยภูมิ จาก
เอกสารทางวิชาการและสื่อสิ่งพิมพ ของมหาวิทยาลัยและสวนราชการตางๆ เพื่อใหไดมาซึ่ง
สถานภาพปจจุบัน ความเสียหาย และลักษณะการกระทําความผิด 
 

2.  วิเคราะหขอมูล โดย 2.1) ทบทวนเอกสารดานคุณคาสุนทรียภาพในโบราณสถานและ
การทําใหเส่ือมคุณคาสุนทรียภาพในส่ิงแวดลอมศิลปกรรมเพื่อใหไดมาซ่ึงลักษณะ/ประเภทความ
เสียหาย 2.2) วิเคราะหจิตวิทยาส่ิงแวดลอมในดานจิตฟสิกสเพื่อใหไดมาซ่ึงขนาดของความเสียหาย
ท่ียอมรับได 2.3) วิเคราะหหลักการศิลป วิทยาศาสตร และคณิตศาสตรเพื่อใหไดมาซึ่งปจจัย/
องคประกอบ และสมการแนวคิดบื้องตน ประกอบดวยขั้นตอน คือ เลือกประชากรกลุมตัวอยาง 
ออกแบบภาพถายที่ใชในการทดลอง ออกแบบการทดลอง ออกแบบสถานที่ทดลอง ทดสอบการ
ทดลอง ดําเนินการทดลอง การวิเคราะหขอมูลดวยการสรางกราฟแสดงความสัมพันธระหวางระดับ
ความเขมของส่ิงแปลกปลอมและการรับรูของกลุมตัวอยางจากน้ันวิเคราะห เกณฑหรือขนาดของ
ความเสียหายของโบราณสถานดวยกฎของการเปล่ียนแปลง (law of change) ตอจากนั้นวิเคราะห
ความสัมพันธระหวางขนาดของความเสียหายและโครงสรางแปลกปลอมในดานคุณลักษณะ 
องคประกอบ แลวนํามาสรางสมการmultiple linear regression เพื่อนําไปใชเปนสมการต้ังตนใน
การสรางแบบจําลองทางคณิตศาสตรในข้ันตอนตอไป 
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สวนท่ี 2  การสรางแบบจําลองทางคณิตศาสตรเพื่อหาขนาดของความเสียหายและเกณฑท่ี
ยอมรับได ประกอบดวยข้ันตอนดังนี้ 
 

1.  ปรับรางแบบจําลองตามสถานการณจริง โดยการนําสมการหลัก (สมการ 1) มาพิจารณา
รวมกับเหตุการณการทดลองในเชิงเหตุและผล หลักการ S และ F ของระบบส่ิงแวดลอม และทํา
การปรับสมการ 1 ใหเปนไปตามปจจัยและองคประกอบ โดยทําการถวงน้ําหนักแตละปจจัย จะได
สมการท่ี 2  
 

2.  ปรับคาน้ําหนักของแตละปจจัย  โดยการนําสมการที่ 2 ปรับคาน้ําหนัก โดยอาศัยหลัก
จิตวิทยาของกลุม gestalt ทดลองเปรียบเทียบระหวางโครงสรางแปลกปลอมกับโบราณสถาน โดย
คํานวณเปนสัดสวนระหวางตัวโครงสรางแปลกปลอมกับตัวโบราณสถาน ก็จะไดสมการท่ี 3 ซ่ึง
เปนสมการท่ีแสดงถึงความเสียหายของโบราณสถานสัมพันธกับผลรวมของแตละปจจัย 
 

3.  สรางสมการแสดงขนาดของความเสียหายดานสุนทรียภาพในโบราณสถาน (สมการท่ี 4) 
 

4.  วิเคราะหหาขนาดของการรบกวนท่ียอมรับได ซึ่งก็คือภาพที่เกิดความเสียหายทาง
สุนทรียภาพ จากนั้นนํามาสรางสมการแสดงขนาดของความเสียหายทางสุนทรียภาพ และหาคาเฉล่ีย
ของขนาดของความเสียหายทางสุนทรียภาพดังสมการท่ี 5 
 

สวนท่ี 3  การสรางแนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศท่ีเกี่ยวของกับโครงสรางและบทบาท
หนาท่ีในการชี้ประเด็นตอการกระทําผิดตอส่ิงแวดลอมศิลปกรรม  
 

โดยประยุกตหลักการทางกฎหมายท่ีมีการดําเนินการเพื่อสอบสวนประเด็นการกระทํา
ความผิดตอส่ิงแวดลอมศิปกรรมที่มีอยูในปจจุบันรวมกับหลักการทางวิทยาศาสตรท่ีผูศึกษาสราง
ข้ึนจากการดําเนินงานในข้ันตอนท่ี 1 และ 2 ของการศึกษาเพื่อนํามากําหนดเปนแนวทางในการ
สอบสวนเชิงนิเวศเพื่อพิสูจนความเสียหายทางดานคุณคาสุนทรียภาพในส่ิงแวดลอมศิลปกรรมใน
รูปของข้ันตอนท่ีสามารถนําไปใชดําเนินการไดจริง ประกอบดวยข้ันตอนดังนี้ คือ วิเคราะหหลัก
กฎหมายดานการสอบสวน วิเคราะหหลักการทางวิทยาศาสตร ทบทวนวิธีการศึกษา และเรียบเรียง
วิธีการข้ันตอนในการสอบสวนเชิงนิเวศ   
 

รายละเอียดของการดําเนนิการศึกษาแสดงสรุปในภาพที่ 24 
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ภาพที่ 24  แผนภูมิแสดงขั้นตอนวิธีการศึกษา 

รวบรวมขอมูล 
- วิทยาศาสตรสิ่งแวดลอม 

- ความเสียหายโบราณสถาน 

- จิตวิทยาสิ่งแวดลอม 

- กฎหมาย 

กฏหมาย/เกณฑ 

ความเสียหาย 

จิตฟสิกส 

ทดลอง 

PHASE I 

ภาพที่เกิดความเสียหาย 

ขอมูลปฐมภูม ิ
 การสํารวจพื้นที่ 
 การสัมภาษณ 

ขอมูลทุติยภุม ิ
 เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 แผนที่ภาพ ถายอากาศ 
 แผนผังพื้นที่ 

สถานภาพปจจุบัน วิเคราะห 

ศิลป/โบราณสถาน 

สุนทรียภาพ 
วิทยาศาสตรสิ่งแวดลอม จิตวิทยาสิ่งแวดลอม 

สมการเริ่มตน (สมการ1) ปจจัย/องคประกอบ 
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ภาพที่ 24  (ตอ) 

ปรับตามสถานการสิ่งแวดลอม 
สภาพแบบจําลอง (สมการ 2) 

สภาพแบบจําลอง (สมการ 3) 
 

ทดลอง/นําไปใช 

การหาเกณฑ 

เกณฑ 
ตรวจสอบโดยผูชํานาญการ/องคกร 

การสรางแนวทาง 

แนวทาง 

PHASE II 

PHASE III 

พิจารณาคาของปจจัย 

แทนคาในสมการหาขนาดความเสียหาย 
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จากภาพท่ี 24 สามารถอธิบายรายละเอียดวธีิดําเนินการวจิัยดังตอไปนี ้
 
สวนท่ี 1  การศึกษาปจจัยท่ีสรางขนาดของการเปล่ียนแปลงดานโครงสรางและบทบาทหนาท่ีของ
ส่ิงแวดลอมศิลปกรรม 
 
 การสรางปจจัยท่ีสรางขนาดของการเปล่ียนแปลงดานโครงสรางและบทบาทหนาท่ีของ
ส่ิงแวดลอมศิลปกรรมแบงออกเปน 2 ข้ันตอน คือ 
 

1.  สํารวจและเก็บรวบรวมขอมูล  แบงออกเปนขอมูลปฐมภูมิและขอมูลทุติยภูมิ 
 

1.1  ขอมูลปฐมภูมิ เก็บรวบรวมสภาพทางกายภาพของพื้นท่ีศึกษาจากการเขาตรวจพื้นท่ี
รอบวัดมหาธาตุ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และพ้ืนท่ีใกลเคียง โดยการถายภาพความเสียหายจาก
การถูกรบกวนดวยโครงสรางแปลกปลอม (alien structure) อุปกรณท่ีใช คือ กลองถายรูป เคร่ืองวัด
ระยะ และสมุดบันทึก 
 

1.2  ขอมูลทุติยภูมิ เก็บรวมรวมขอมูลประวัติการกอสรางวัดมหาธาตุในดานความเปนมา
และการกอสราง รวมทั้งรวบรวมแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของกับหลักการทางวิทยาศาสตร
ส่ิงแวดลอมในดานระบบคุณคาทางนิเวศ หลักการทางโบราณคดี หลักการทางศิลปะ หลักการทาง
จิตวิทยาการรับรูการมองเห็น หลักการจิตฟสิกส และหลักกฎหมายท่ีเกี่ยวของกับพระราชบัญญัติ
โบราณสถานและวัตถุโบราณ จากเอกสารทางวิชาการและส่ือส่ิงพิมพ ของมหาวิทยาลัยและสวน
ราชการตางๆ   
 

2.  วิเคราะหขอมูล  
 

วิเคราะหขอมูลเชิงพรรณาในดานองคประกอบทางศิลป คุณคาสุนทรียภาพโบราณสถาน 
วิทยาศาสตรส่ิงแวดลอม ระบบนิเวศ คุณคาทางนิเวศวิทยา กฎแหงการเปล่ียนแปลง หลักการทาง
คณิตศาสตร และหลักการทางจิตวิทยาส่ิงแวดลอม เพ่ือหาปจจัย/องคประกอบ สมการเบ้ืองตนใน
การหาขนาดของความเสียหายท่ียอมรับไมได โดยมีวิธีการดังนี้ 
 

2.1  การวิเคราะหปจจัย/องคประกอบท่ีสรางขนาดของการเปลี่ยนแปลงโครงสราง 
บทบาทหนาท่ีของส่ิงแวดลอมศิลปกรรม โดย 
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2.1.1.  รวบรวมองคประกอบศิลป 
 

2.1.2.  รวบรวมองคประกอบของความหมายของคุณคาสุนทรียภาพในโบราณสถาน 
 

2.1.3.  รวบรวมองคประกอบที่ใชในการประเมินคุณคาดานทัศนสภาพหรือ
ผลกระทบดานการมองเห็น 
 

2.1.4.  เลือกปจจัย/องคประกอบ 
 

2.1.5.  เปรียบเทียบกับองคประกอบคุณลักษณะของส่ิงเรา 
 

2.2  เลือกประชากรและกลุมตัวอยาง เนื่องจากการศึกษาครั้งนี้เปนการศึกษาโดยใช
หลักการจิตฟสิกสท่ีมีความเฉพาะ ขอมูลท่ีไดจําเปนตองไดรับจากผูเช่ียวชาญและมีประสบการณ
ทางดานศิลปะ ดังนั้นการกําหนดตัวอยางในการศึกษาครั้งนี้จึงเปนการสุมตัวอยางแบบจําเพาะ
เจาะจง (purposive sampling) จากกลุมประชากรอาจารยในสถาบันการศึกษาที่สอนในดาน
ศิลปกรรมและสถาปตยกรรม กลุมตัวอยางในการศึกษาครั้งนี้จึงไดแกอาจารยที่สอนในดาน
ศิลปกรรมและสถาปตยกรรมจากมหาวิทยาลัยรังสิต ศิลปากร ศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร 
บูรพา เกษตรศาสตร และจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยจํานวนท้ังส้ิน 76 คน 
 

2.3  การออกแบบภาพถายท่ีใชในการทดลองโดยการวิเคราะหกายภาพท่ีแสดงถึงการ
รบกวนจากโครงสรางแปลกปลอม โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
 

2.3.1  การถายภาพ ทําการถายภาพแสดง/บงช้ี ถึงขนาดความเสียหายของสุนทรียภาพ
โดยมีเกณฑ ดังนี้ 
 

ก.  กําหนดตําแหนงการมองเห็นท่ีมีความเสียหายมากท่ีสุด เชน เปนตําแหนง
ทางเขาหลักของโบราณสถาน 
 

ข.  กําหนดตําแหนงจุดมอง (view point) ท่ีคนสวนมากมีโอกาสเห็น เชน จุด
ชมวิว พื้นท่ีกิจกรรมตางๆ พื้นท่ีชุมนุมชน เปนตน 
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ค.  ระยะหางในการถายภาพใหหางเปนสองเทาของความสูงของโบราณสถาน
นั้น 
 

ง.  ชวงเวลาการถายภาพควรเปนเวลา 12.00-14.00 น. 
 

จ.  สภาพอากาศเปนวนัท่ีทองฟาแจมใส 
 

ฉ.  กลองท่ีใชควรเปนกลองเลนสเดี่ยว (SLR) เลนสปกติเทาสายตาของมนุษย 
 

2.3.2  นําภาพท่ีไดมาทําการปรับแตงการปรากฏของโครงสรางแปลกปลอมโดยใช
โปรแกรม adobe photoshop สรางภาพการปรากฏขึ้นของโครงสรางแปลกปลอม จากจุดท่ีอยูไกล
ท่ีสุดมาถึงตําแหนงปจจุบันโดยใชขนาดของโครงสรางแปลกปลอมเปนเกณฑในการทดลองและ
เพิ่มขนาดของโครงสรางแปลงปลอมท่ีแตกตางจากภาพมาตรฐานในระดับรอยละ 10 จนถึงรอยละ 
100 ดังแสดงภาพมาตรฐานและภาพท่ีมีโครงสรางแปลกปลอมที่ใชในการทดลองในภาพท่ี 25 
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ภาพท่ี 25  แสดงภาพท่ีใชในการทดลอง 

ภาพ 1 ภาพ 2 

ภาพ 3 ภาพ 4 

ภาพ 5 ภาพ 6 

ภาพ 7 ภาพ 8 

ภาพ 9 ภาพ 10 
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2.4  การออกแบบแบบทดลอง โดยทําการออกแบบคําสั่งการทดลองการรับรูหาคา 
threshold หรือคาพลังงานท่ีนอยท่ีสุดท่ีสามารถรับรูไดจากการมองเห็น ในคําส่ังจะประกอบดวย 
คําอธิบายวัตถุประสงคของการทดลองหาคา threshold คําอธิบายในการตอบแบบทดลอง ขอจํากัด
ในการทดลอง และตารางการตอบขอมูลการทดลอง 
 

2.5  การออกแบบสถานที่ทดลอง เนื่องจากการทดลองนี้เปนการทดลองทางจิตวิทยา
การรับรูดังนั้นจึงตองควบคุมปจจัยตางๆ ซ่ึงมีผลกระทบตอการทดลอง ซ่ึงไดแก การควบคุมการ
มองเห็นส่ิงเราตางๆ ท้ังจากภายนอกหองทดลอง และจากภายนอกหองทดลอง จึงทําการออกแบบ
โดยมีเกณฑควบคุมดังนี้ 
 

2.5.1  ตองเปนหองท่ีควบคุมชองเปด (หนาตางหรือประตู) 
2.5.2  ควบคุมไมใหภายในหองมีส่ิงเราอยางอ่ืนเชน รูปภาพ ส่ิงของ 
2.5.3  ควบคุมขนาดภาพท่ีปรากฏซ่ึงในท่ีนี้ใชขนาดภาพ 1.65 x 1.00 ม. 
2.5.4  ควบคุมระยะหางของการมองเห็น ระยะ 4-6 ม. 
2.5.5  ควบคุมระยะเวลาในการดูภาพ 30วินาทีตอภาพ 

 
ท้ังนี้เม่ือออกแบบการทดลองเรียบรอยแลวผูศึกษาไดนําแบบทดลองและแผนการ

ดําเนินงานใหผูเช่ียวชาญตรวจสอบ และแกไขซ่ึงในท่ีนี้ คือ รองศาสตราจารย รัจรี  นพเกตุ ผูเช่ียวชาญ
ทางดานจิตวิทยาการทดลอง อดีตอาจารยภาควิชาจิตวิทยา คณะศิลปศาสตร มหาวิทยาลัย 
ธรรมศาสตร 
 

2.6  การทดสอบแบบทดลอง เพื่อความถูกตองในการนําแบบทดลองไปใชในการศึกษา 
ผูศึกษาจึงไดทําการทดสอบแบบทดลองที่สรางขึ้นกับนิสิตปริญญาเอกของวิทยาลัยสิ่งแวดลอม 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร จากนั้นนําผลท่ีไดจากการทดลองใหผูเช่ียวชาญทําการตรวจสอบอีกคร้ัง
เพื่อแกไขปรับปรุงแบบทดลองใหมีความแมนตรงและนาเช่ือถือมากข้ึน 
 

2.7  การดําเนนิการทดลอง มีข้ันตอนในการดําเนินการทดลองดังนี ้
 

2.7.1  ทําหนังสือขอความอนุเคราะห และหนังสือขอบคุณตอสถาบันการศึกษาท่ี
เขาทําการทดลองโดยทําการนัดหมายเวลาและสถานท่ีท่ีจะเขาทําการทดลอง 
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2.7.2  ใหทําการทดลองโดยมีวิธีการ ข้ันตอน และ อุปกรณ ตอไปน้ี 
 

ก.  วิธีการข้ันตอนการทดลอง 
 

1)  เขาตรวจหองท่ีทําการทดลองใหเปนไปตามเกณฑกําหนดในดาน
ปองกันการรับรูส่ิงเราอ่ืนๆ เชน ปดหนาตางขนยายวัสดุท่ีไมเกี่ยวของออก 
 

2)  จัดโตะและท่ีนั่งในระยะหางจากจอภาพ  4-6 ม. 
 

3)  จัดทําภาพใหมีขนาด  1.65 * 1.00 ม. 
 

4)  อธิบายแบบทดลอง 
 

5)  ดําเนนิการทดลองตามแผนการทดลอง 
 

ข.  อุปกรณท่ีใช 
 

1)  เคร่ืองคอมพิวเตอร 
2)  เคร่ืองฉายภาพ (PROJECTOR) 
3)  จอฉายภาพ 
4)  เคร่ืองวัดระยะ 
5)  กลองถายรูป 

 
2.8  การวิเคราะหขอมูล ดําเนินการวิเคราะหขอมูลท่ีไดจากการทดลองดวยการสราง

กราฟแสดงความสัมพันธระหวางระดับความเขมของส่ิงแปลกปลอมและการรับรูของกลุมตัวอยาง
ท้ังกลุมสถาปนิก ศิลปน และรวมสถาปนิกและศิลปนจากนั้นวิเคราะห เกณฑหรือขนาดของความ
เสียหายของโบราณสถานดวยกฎของการเปล่ียนแปลง (law of change) 
 

2.9  วิเคราะหความสัมพันธระหวางขนาดของความเสียหายและโครงสรางแปลกปลอม
ในดานคุณลักษณะ องคประกอบ คือ ขนาด (S) รูปภาพ (F) ความเขม (Contrast) สี (Color) พื้นผิว 
(Texture) โดยใหการถวงน้ําหนักในแตละปจจัยซ่ึงพิจารณาจากความสัมพันธุในดานสัดสวนของ
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โครงสรางแปลกปลอมกับตัวโบราณสถานแลวนํามาสรางสมการmultiple linear regression เพื่อ
นําไปใชเปนสมการต้ังตนในการสรางแบบจําลองทางคณิตศาสตรในข้ันตอนตอไป 
 

สวนท่ี 2  การสรางแบบจําลองทางคณิตศาสตรเพื่อหาขนาดของความเสียหายและเกณฑท่ี 
ยอมรับได 
 
 เปนข้ันตอนวิธีการศึกษาโดยนําผล (outputs) ของข้ันตอนท่ีแลว คือ ปจจัย/องคประกอบ
ในการประเมิน และขนาดของความเสียหายท่ียอมรับไดมาสรางสมการ และกําหนดเกณฑความ
เสียหายท่ียอมรับไดโดยมีวิธีการศึกษาดังนี้ 
 

1.  ออกแบบรางแบบจําลองโดยอาศัยหลักการดานระบบนิเวศ  องคประกอบศิลป และ
ทฤษฎีของ Gastal โดยนําปจจัย/องคประกอบท่ีมีความสัมพันธกับสุนทรียภาพ ประกอบดวย ขนาด 
(S) รูปทรง (F) ความเข็ม/contrast (CT) สี (C) พื้นผิว (T) มาพิจารณากับสมการเชิงเสนอยางงาย 
(Simple linear Regression Analysis) ซ่ึงเปนสมการแสดงความสัมพันธระหวางตัวแปรสองตัว ท่ี
ความสัมพันธอยูในรูปเชิงเสน ซ่ึงสามารถแสดงความสัมพันธในรูปสมการเชิงเสนดังสมการท่ี 1 
 

  Y1 =0 +1Xi +ei I = 1,2,……,N 
 

 2.  ปรับรางแบบจําลองตามสถานการณจริง โดยนําสมการเริ่มตน (สมการ 1) มาพิจารณา
รวมกับเหตุการณทดลองในแนวคิดขององคประกอบทางศิลป และระบบส่ิงแวดลอม (โครงสราง/
หนาท่ี) คือ หนาท่ีของระบบส่ิงแวดลอมนั้นเกิดจากการทําหนาท่ีตางๆ รวมกันของแตละโครงสราง
ของหนวยยอยๆ ในระบบส่ิงแวดลอมนั้น โดยพิจารณาคาท่ีสัมพันธ (wi) กับทุกปจจัย/องคประกอบ
จะไดสมการท่ี 2   
 

   
 

 โดยท่ี Di  = ความเสียหายตามภาพที่ 1  
           Si  = ขนาดพื้นท่ีตามภาพท่ี 1         a  =  คาคงท่ีของขนาด 
           Fi  = รูปทรงตามภาพท่ี 1           b  =  คาคงท่ีของรูปทรง 
           CTi  = ความเขมตามภาพท่ี 1          c  =  คาคงท่ีของความเข็ม 
           Ci  =  คาความแตกตางสีตามภาพท่ี 1      d  =  คาคงท่ีของสี 
             T    =  พื้นผิวตามภาพท่ี 1           e  =  คาคงท่ีของพื้นผิว 

1 

2 
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3.  พิจารณาแตละปจจัย/ องคประกอบ โดยดําเนินการถอดคาทุกปจจัย/องคประกอบ ดวย
โปรแกรม Photoshop Adobe ในแตละภาพทดลองท้ัง 10 ภาพ พรอมสรางกราฟแสดงคาของแตละ
ปจจัย/องคประกอบ จากการพิจาณาคาของปจจัย/องคประกอบ พบวาคาของรูปทรงมีการ
เปล่ียนแปลง ดังตารางท่ี 7 และเปนคาท่ีมีทิศทางตรงขามกบัคาอ่ืนๆ อีก 4 ปจจัย ซ่ึงมีคาเพิ่มข้ึนหรือ
เปล่ียนแปลงในทางลดลงอยางเปนลําดับ 
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ตารางที่ 7  แสดงการเปลี่ยนแปลงคาของรูปทรง 
 

การวิเคราะหภาพ 
พื้นที่ภาพ ความสวาง พื้นผิว รูปทรง 

คาสีเฉลี่ย 
ภาพ 

เสาสัญญาณ โบราณสถาน เสาสัญญาณ โบราณสถาน เสาสัญญาณ โบราณสถาน เสาสัญญาณ โบราณสถาน 
E 

Complex H10 - - - - - - - - - 
Complex H20 - - - - - - - - - 
Complex H30 294 49105 134.95 75.50 34.92 28.01 0.558 0.077 20.40 
Complex H40 986 49105 136.42 75.50 36.62 28.01 0.419 0.077 17.23 
Complex H50 2066 49105 133.40 75.50 39.08 28.01 0.277 0.077 17.32 
Complex H60 3898 49105 136.13 75.50 40.19 28.01 0.261 0.077 18.77 
Complex H70 6550 49105 135.47 75.50 40.80 28.01 0.261 0.077 15.65 
Complex H80 10366 49105 135.09 75.50 41.81 28.01 0.234 0.077 19.46 
Complex H90 14964 49105 132.56 75.50 43.19 28.01 0.210 0.077 17.07 
Complex H100 21697 49105 135.53 75.50 43.21 28.01 0.198 0.077 18.30 
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4.  นําปจจัย/องคประกอบมาพิจารณาโดยการเปรียบเทียบสวนตางของคาขนาดปจจัย/
องคประกอบ ระหวางโครงสรางแปลกปลอมกับโบราณสถาน ซ่ึงคาท่ีไดจากการเปรียบเทียบสวน
ตางจะเปนคาความเสียหายหรือหนาท่ีของแตละปจจัย/องคประกอบในการทําใหเกิดความเสียหาย 
(หนาท่ี) และปรึกษาผูเช่ียวชาญดานการถายภาพ (ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชวาล  คูรพิพัฒน อาจารย
ประจําภาควิชาวิทยาศาสตรทางภาพถายและเทคโนโลยีทางการพิมพ คณะวิทยาศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย) ในการหาคาขนาดของแตละปจจัย/องคประกอบ มีรายละเอียดและท่ีมาดังนี้ 
 

4.1  คาพื้นท่ี (Si) เปนคาขนาดของพื้นท่ี ใชคาจํานวน pixel เปนตัวกาํหนด และเนื้อหา
เปนปจจัย/องคประกอบหลักของการออกแบบจําลองนี้ และเนื่องจากขนาดพื้นที่เปนปจจัย/
องคประกอบหลักของการออกแบบจําลองนี้ จึงนํามาเปรียบเทียบหาสัดสวน (ratio) ระหวาง

โครงสรางแปลกปลอม และพ้ืนท่ีโบราณสถาน และเปนการ normalized พรอมกันจะอยูในรูป   
 

4.3  คาของรูปทรง (Fi) ใชหลักการเปรียบเทียบคาขนาดของโครงสรางแปลกปลอม 
(Fa) กับคาขนาดของโบราณสถาน (Fc)โดยใชรูปทรงกลมเปนตัวกลาง ในการชี้ความเปนรูปทรงกับ
วัตถุท่ีตองการทราบคาขนาด ซ่ึงคาขนาดจากการเปรียบเทียบรูปทรงกลมนี้จะมีคานอยท่ีสุดถึงมาก
ท่ีสุด คือ 0 – 1 โดยถาคาเทากับศูนยหมายถึงวัตถุนั้นตรงขามกับรูปทรงกลมมาก และคามากท่ีสุด
คือ 1 หมายถึงวัตถุนั้นเปนรูปทรงกลม รูปของผลตางของทรงกลมจะอยูในรูป Fc – Fa แตจากการ
พิจารณาคาของรูปทรงในตารางท่ี 7 พบวา คาของรูปทรงเปนไปในทิศทางตรงขามกับคาปจจัย/
องคประกอบอ่ืนๆ โดยมีคาจากมากไปนอยเปนลําดับ จึงปรับคาขนาดโดยอาศัยผลตางของคาขนาด
มากท่ีสุดคือ 1 จะไดคาขนาดปจจัย/องคประกอบในรูป 1 – (Fc – Fa) ปรับคา  (Fc – Fa) เปนคา 
absolute และ normalize จะไดรูปแบบขนาดรูปทรงเปน (1 – |Fc – Fa|) 
 

4.3  คาขนาดความเขม (contrast, CTi) พิจารณาจากคาความสวาง (luminance) โดยการ
เปรียบเทียบผลตางระหวางคาขนาดความสวางของโครงสราง (La) กับ คาขนาดความสวางของ
โบราณสถาน แลวทําใหเปนคาสมบูรณ (absolute) สําหรับคาตํ่าสุดถึงสูงสุดของคาความสวางจะมี
คาเทากับ 0 ถึง 255 โดยท่ีคาเทากับ 0 หมายถึง สวางมากท่ีสุด หรือ หมายถึง ไมมี contrast และถา
คาเทากับ 255 หมายถึง สวางนอยท่ีสุด หรือ contrast จัดมาก ดังนั้นในการทํา normalized จึงใชคา 
255 เปนฐานจะไดคาขนาดของความสวางในระบบ 
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4.4  คาสี (Ci) เปนการหาคาขนาดของสี โดยการเปรียบเทียบผลตางระหวางคาขนาดสี
ของโครงสราง (Ca) กับคาขนาดสีของโบราณสถาน (Cc) โดยที่คาความตางสี (color difference, 
Ac) นี้ถามีคาเทากับ 0 จะเปนสีเดียวดกัน และถาเปนสีตางกันคาจะมากข้ึน โดยสามารถเทียบกับสี
ขาว (L) จะเทากับ 100 ในการพิจารณาคํานวณคา color difference นี้จะกําหนดคาดังนี้ 
 

L = lightness 
A = ความเปนสี คือ สีแดง (A+) ถึงสีเขียว (A-) 
B = ความเปนสี คือ สีเหลือง (B+) ถึงสีน้ําเงิน (B-) 

 
โดยคํานวณอยูในสูตร 

 
  1/2 
 

การหาคาความแตกตางสีสูงสุดมาจากสีขาวสุดกับดําสุด ดังนี ้
 
  สีขาวสุด   สีดําสุด 
  L = 100    L = 0 
  a = 0    a = 0 
  e = 0    e = 0 
 

1/2 
          =   (100)1/2 
                                   =   100 
 

ดังคาขนาดของสี (C) จัดไดในรูป  
 

4.5  คาขนาดพื้นผิว (Ti) พิจารณาการเปรียบเทียบผลตางของคาขนาดพื้นผิวของ
โครงสราง (Ta) กับคาขนาดของพ้ืนผิวของโบราณสถาน (Tc) โดยคาขนาดของพ้ืนผิวนี้มากกวาคา 
pixel ท่ีไดจากสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) ของคาความสวาง โดยมีคาสูงสุด = 128 โดยท่ีคานอย
ท่ีสุดเทากับ 0 หมายถึง เปนสีเดียวกัน หรือ หมายถึง พื้นผิวเรียบ ขณะท่ีคามากที่สุดเทากับ 128 
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หมายถึง การตัดกันอยางรุนแรงของสองสี เชน การเปรียบเทียบคาแตกตางเหมือนตารางหมากรุก 
คาผลตางและการทํา normalized จะอยูในรูป 
 

ปรับสมการตามปจจัย/องคประกอบ จากการหาขนาด 
 

                           
 

5.  วิธีการวิเคราะหหาคาขนาดความเสียหายท่ียอมรับได ดําเนินการโดยพิจาณาความ
เสียหายดานสุนทรียภาพในภาพทดลองท่ี 5 และภาพทดลองท่ี 6 ซ่ึงเปนจุดท่ียอมรับไมไดจากผล
การทดลองดานจิตฟสิกส จากนั้นนําคาความเสียหายของภาพทดลองท่ี 5 และภาพทดลองที่ 6 มา
คํานวณหาคาเฉล่ียจะไดเกณฑท่ียอมรับได 
 

6.  การทดสอบแบบจําลอง นําไปใชดําเนนิการวจิัยโดย 
 

6.1  ถายภาพวัตถุทดลองซ่ึงในท่ีนี้ คือ พระปรางควัดอรุณราชวราราม กรุงเทพมหานคร 
ริมแมน้ําเจาพระยา ซ่ึงมีการรบกวนจากเสาโทรคมนาคม โดยเปนจุดมุมมองท่ีเกิดความเสียหายมาก
ท่ีสุด 
 

6.2  นําภาพถายมาดําเนินการหาคาความเสียหาย 
 

6.3  นําคาความเสียหายมาเปรียบเทียบกับเกณฑท่ีออกแบบได 
 

6.4  เปรียบเทียบผลกับผูชํานาญการ 
 
สวนท่ี 3  การสรางแนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศท่ีเกี่ยวของกับโครงสรางและบทบาทหนาท่ีในการ
ชี้ประเด็นตอการกระทําผิดตอส่ิงแวดลอมศิลปกรรม  
 

ในการดําเนินงานข้ันสุดทายของการศึกษาการสรางแนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศเพื่อ
พิสูจนความเสียหายของส่ิงแวดลอมศิลปกรรมผูศึกษาไดประยุกตหลักการทางกฎหมายท่ีมีการ
ดําเนินการเพ่ือสอบสวนประเด็นการกระทําความผิดตอส่ิงแวดลอมศิปกรรมท่ีมีอยูในปจจุบัน

3 
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รวมกับหลักการทางวิทยาศาสตรท่ีผูศึกษาสรางข้ึนจากการดําเนินงานในข้ันตอนท่ี 1 และ 2 ของ
การศึกษาเพ่ือนํามากําหนดเปนแนวทางในการสอบสวนเชิงนิเวศเพื่อพิสูจนความเสียหายทางดาน
คุณคาสุนทรียภาพในสิ่งแวดลอมศิลปกรรมกรณีศึกษา: นครประวัติศาสตรพระนครศรีอยุธยา 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ในรูปของข้ันตอนท่ีสามารถนําไปใชดําเนินการไดจริง 
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ผลและวิจารณ 
 

ผลการศึกษาและวิจารณแนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศเพื่อพิสูจนความเสียหายของ
ส่ิงแวดลอมทางดานคุณคาทางสุนทรียภาพในส่ิงแวดลอมศิลปกรรมนําเสนอผลโดยแบงออกเปน 3 
สวนดังตอไปนี้ 
 
สวนท่ี 1  การศึกษาปจจัยท่ีสรางขนาดของการเปล่ียนแปลงดานโครงสรางและบทบาทหนาท่ีของ
ส่ิงแวดลอมศิลปกรรม  
 

ผลการศึกษาดงัรายละเอียดตอไปนี ้
 

1.  ขอมูลของพ้ืนท่ีศึกษา 
 

วัดมหาธาตุ 
 

1.1  ท่ีตั้ง  
 

วัดมหาธาตุตั้งอยูบนถนนชีกุน อ.พระนครศรีอยุธยา จ.พระนครศรีอยุธยา ดาน
ตะวันออก หันหนาไปทางทิศตะวันออก 
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ภาพท่ี 26  แสดงท่ีตั้งวัดมหาธาตุ 
 
ท่ีมา: Point asia (2554) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วัดมหาธาตุ 
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1.2  ระบบการวางผัง 
 

1.2.1  ผังบริเวณของอาคาร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 27  แสดงแนวแกนของกลุมอาคาร 
 
ท่ีมา: Point asia (2554) 
 
 

1.2.2  แนวแกนวางผังอาคาร วัดมหาธาตุวางผังอาคารไปตามแนวตะวันออกและ
ตะวันตก โดยมีพระปรางคอยูตรงกลาง วิหารอยูตอนหนาดานทิศตะวันออก และพระอุโบสถอยู
ตอนหลังดานทิศตะวันตก พื้นท่ีขางๆ เปนกลุมตางๆ ของอาคาร 
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กลุมอาคารและส่ิงกอสรางภายในวัดมหาธาตุประกอบดวย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 หมายเลข 1 = กําแพงรอบๆ อาคาร 
 หมายเลข 2 = หมูพระวิหารและเจดียรอบๆ บริเวณพุทธาวาส  
 หมายเลข 3 = วิหารหลวง 
 หมายเลข 4 = พระระเบียง 

หมายเลข 5 = ฐานไพที ฐานรับรององคปรางค เปนฐานส่ีเหล่ียมสองช้ัน  
 หมายเลข 6 = มณฑป  
 หมายเลข 7 = พระปรางค องคพระปรางคมีลักษณะเปนปรางค ซ่ึงปจจุบันเหลือแตฐาน 
 หมายเลข 8 = พระอุโบสถ อยูติดกับระเบียบ ดานทิศตะวนัตกมีลักษณะคลายวิหารแต

ขนาดเล็กกวา  
 
ภาพท่ี 28  แสดงแนวแกนกบัการวางผังอาคารวัดมหาธาตุ 
 
ท่ีมา: Point asia (2554) 
 
 
 

 

2

1

3
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1.3  รูปแบบทางสถาปตยกรรม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 29  ภาพถายวัดมหาธาตุ 
 
ท่ีมา: หอจดหมายเหตุแหงชาติ (2447) 
 

รูปแบบสถาปตยกรรมหาวัดมหาธาตุ (ปนเพชร, 2534) ประกอบดวย 
 
  1.3.1  พระปรางค จากภาพถายเม่ือ พ.ศ.2447 เปนรูปทรงปราสาทรหรือรูปทรง
ขาวโพด ประกอบดวย 3 สวนหลัก คือ สวนฐาน เรือนธาตุ และยอดปรางค 
 
  1.3.2  ระบบโครงสรางเปนระบบผนังรับน้ําหนกั (wall bearing) 
 
  1.3.3  วัสดุท่ีใชสวนฐานจะเปนอิฐ ศิลาแลงฉาบปูน สวนเรือนธาตุเปนศิลาแลง
ฉาบปูน และสวนยอดเปนหินทราย ศิลาแลงฉาบปูนและไม 
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1.4  ประวัติความเปนมา 
 

วัดมหาธาตุสรางข้ึนเม่ือ พ.ศ.1917 ในสมเด็จพระบรมราชาธิบดีท่ี 1 (ขุนหลวงพระ
งั่ว) เปนวัดท่ีเปนท่ีสถิตยของพระสังฆราชาฝายคามเวสี และเก็บพระบรมสารีริกธาตุ มีการซอมแซม
บูรณเรื่อยมาจนถึงสมัยกรุงศรีอยุธยา วัดนี้เกิดไฟไหมในชวงเสียกรุง พ.ศ.2310 แตพระมหาธาตุยัง
อยูไดจนถึงสมัยรัชกาลสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และในวันท่ี 25 พฤษภาคม พ.ศ.2447 ไดพัง
ลงมาเหลือแตฐานดังท่ีปรากฏอยูในปจจุบัน 
 

1.5  สถานภาพในปจจุบัน 
 

กรมศิลปากรไดประกาศใหวันมหาธาตุเปนโบราณสถานแหงชาติ เมื่อ 8 มีนาคม 
2478 โดยกายภาพแลว จัดเปนโบราณสถานราง หรือ ซากโบราณสถาน ในปจจุบันไดรับการยกยอง
ใหเปนมรดกโลกโดยใชช่ือวา นครประวัติศาสตรพระนครศรีอยุธยา เม่ือป พ.ศ. 2534 ตามเกณฑขอ
ท่ี 3 ดังนี้ คือเปนส่ิงท่ีแสดงขนบธรรมเนียมประเพณี หรือ อารยธรรมซ่ึงยังคงหลงเหลืออยู หรือสูญ
หายไปแลว ปจจุบัน นครประวัติศาสตรไดถูกรบกวนอยางมากในดานคุณคาสุนทรียภาพเนื่องจากมี
การเจริญเติบโตของเมือง การขาดจิตสํานึกเอาใจใส ซ่ึงอาจทําใหมรดกโลกของประเทศไทยช้ินนี้
อาจถูกถอดออกจากบัญชีมรดกโลกได 
 

1.6  คุณคาสุนทรียภาพของวัดมหาธาตุ  ซึ่งจากการทบทวนเอกสาร พบวา คุณคา
สุนทรียภาพของซากโบราณสถาน หมายถึง การรับรูคุณคาความงามของโครงสรางใหมท่ีเปล่ียนรูป
จากโครงสรางเดิมของโบราณสถาน เกิดเอกลักษณใหมข้ึนในสถานการณและบริบทนั้น และรวมถึง
คุณคาโครงสรางจินตนาการ 
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ภาพท่ี 30  การแสดงคุณคาสุนทรียภาพของซากโบราณสถาน 
 
ท่ีมา: สันติ (2542) 
 
 

คุณคาสุนทรียภาพที่ปรากฏอยู 

คุณคาสุนทรียภาพโครงสรางจินตนาการ 

คุณคาสุนทรียภาพซากโบราณสถาน 
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1.7  ลักษณะความเสียหาย   
 

ลักษณะความเสียหายของวัดมหาธาตุเปนความเสียหายท่ีเกิดจากการทําใหเส่ือม
คุณคาสุนทรียภาพท่ีเกิดจากโครงสรางแปลกปลอม ในท่ีนี้ คือ เสาอากาศโทรคมนาคมท่ีความสูง 
62 เมตรต้ังอยูฝงตรงขามดานหนาวัดมหาธาตุ ดังภาพท่ี 31 

 
ภาพท่ี 31  ลักษณะความเสียหายดานคุณคาสุนทรียภาพของวัดมหาธาตุ 
 

วัดมหาธาตุจัดเปนโบราณสถานประเภท (สผ.,2548) โบราณสถานราง (Dead 
monument) หรือซากโบราณสถาน (Ruins) ถูกรบกวนโดยโครงสรางเสาอากาศโทรคมนาคมซึ่ง
ตั้งอยูฝงตรงขามดานหนาวัด สงผลใหเกิดการทําใหเส่ือมคุณคาดานสุนทรียภาพ ท่ีปรากฎใหเห็นจาก
ทิศตะวันตกซ่ึงเปฯพ้ืนท่ีสวนสาธารณะใชประกอบกิจกรรมตางๆ ทําใหเปนจุดท่ีมีความเสียหายมาก
ท่ีสุด โดยระยะที่ถายภาพหางจากโบราณสถานประมาณ 80 เมตร เนื่องจากคํานึงถึงขนาดความสูง
ของโบราณสถานสูงประมาณ 20 – 30 เมตร และโครงสรางแปลกปลอมสูง 62 เมตร จากระยะหางนี้
จะทําใหท้ังโบราณสถานและโครงสรางแปลกปลอมเปนภาพ ไมกลายเปนพื้นภาพ (บัณฑิต, 2547) 
และสุนทรียภาพท่ีเกิดในซากโบราณสถานน้ี เปนความงามท่ีไมใชศิลป (Artless beauty) ซ่ึง (English 
Heritage, 2003) หมายถึง ความงามที่เกิดขึ้นจากความสัมพันธของธรรมชาติกับสิ่งประดิษฐตางๆ 
ทั้งหลายหรือคือสิ่งซึ่งธรรมชาติกระทําตอผลงานของมนุษย โดยมีความหมายใกลเคียงกับ ไมย
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(2547) ความงามของธรรมชาติเปนส่ิงท่ีมนุษยไมไดสราง ดังนั้นสุนทรียภาพของซากโบราณสถานท่ี
ถูกท้ิงรางเกิดการเปล่ียนสภาพโดยการกระทําของธรรมชาติมีการเปล่ียนรูปมาเปนโครงสรางใหม มี
เอกลักษณใหม ความงามใหม และหนาท่ีใหม 
 

2.  การศึกษาปจจัยที่สรางขนาดของการเปลี่ยนแปลงดานโครงสรางบทบาทหนาที่ของ
ส่ิงแวดลอมศิลปกรรม 
 

2.1  ผลจากการรวบรวมองคประกอบศิลปะ ความหมายของสุนทรียภาพ และปจจัย
องคประกอบในการประเมินผลกระทบทัศนภาพ ดังน้ี 
 

Canter (1996) ไดพิจารณาในดานของสุนทรียภาพ ซ่ึงเกิดท่ีบุคคลสามารถรับรูได 
โดยมี  4 องคประกอบหลัก (major elements) ไดแก 
 

- รูปทรง (form) ซ่ึงหมายถึงการรับรูโดยรวมของสวนตางๆ 
- เสน (line) หมายถึงความบาง เปนเสนแบงขอบเขต 
- สี (color) ในดานของความเปนสี (hue) เชน สีเขียวหรือแดง 
- พื้นผิว (texture) หมายถึงการจัดต้ังของอนภุาคเล็กๆท่ีประกอบข้ึนเปนผาของวัสดุ 

 
THE DELAWARE STATE HISTORIC PRESERVATION OFFICE (DL SHPO) 

2003 ไดกําหนดขอพิจารณาคุณลักษณะของสิ่งที่เปนปรปกษตอสุนทรียภาพในโบราณสถาน 
ประกอบดวย 
 

- มวล (mass) 
- มาตราสวน / สัดสวน (scale and proportion)  
- ความสูง (height) 
- เงา (shadow) 
- สี (color) 
- OPENSPACE การขัดแยง (contrast) 
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Carter and Bramley (2007) ไดเสนอตัวชี้วัดในเกณฑของคุณภาพสุนทรียภาพ 
ประกอบดวย ความสงางาม (ERANDEUR) ความขัดแยง (CONTRAST) สี (COLOR) รูปแบบ 
(PATTERM) พื้นผิว (TEXTURE) และความสามารถในการเห็น (VIEWABICITY)  
 

Department of Environment Protection ไดใหความหมายของผลกระทบการ
มองเห็นสีเปนปรปกษ (adverse visual impact) วาเปนผลทางลบของกิจกรรมท่ีเกิดข้ึนบนทัศน
คุณภาพ (visual equality) ของภูมิทัศน โดยพิจารณาการจัดองคประกอบ จากองคประกอบในดานสี 
พื้นผิว เสน รูปทรง ความเดน (dominance) และมาตรการ และพิจารณาความขัดแยง โดยเปรียบเทียบ
องคประกอบตางๆ ในดาน รูปทรง, เสน, สี, พื้นผิว, ความเดน หรือมาตราสวน (scale)  
 

ในการพิจารณาองคประกอบของการประเมินผลกระทบทางสายตา อาจใชหลักการ 
ความหมายของคุณคาสุนทรียภาพ (aesthetic value) มาพิจารณาไดดังนี้ 
 

- กฎบัตร BURRA CHARTER 1988 ไดพิจารณาคุณคาสุนทรียภาพ จะตอง
ประกอบดวยเกณฑในดานรูปทรง  มาตราสวน  สี และพ้ืนผิว  
 

- Shang and Bishop (2006) ไดกําหนดศึกษาดานผลกระทบของการมองเห็นใน 
ภูมิทัศนโดยใชวิธีการทางจิตฟสิกสและพิจารณาองคประกอบท่ีขะใชในการประเมิน คือ contrast 
color texture และ shape 
 

สําหรับในประเทศไทย อิทธิพล (2543) ไดกําหนดองคประกอบท่ีใชในการประเมิน 
ผลกระทบทางดานทัศนียภาพ หรือสุนทรียภาพ ประกอบดวย เสนสาย  สี  รูปราง-รูปทรง  พื้นผิว  
ขนาด-สัดสวน  แสงสวาง และการบดบัง   
 

จากการพิจารณาองคประกอบท่ีใชประเมินผลกระทบทางสายตา และความหมาย
ของคุณคาสุนทรียภาพ แลวพบวาองคประกอบที่สามารถนํามาใช ประกอบดวย ขนาด รูปทรง 
contrast สี และพ้ืนผิว 
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ตารางที่ 8  ตารางแสดงการเลือกใชองคประกอบในการประเมินความเสียหายดานสุนทรียภาพในโบราณสถาน 
 

องคประกอบ ลําดับ องคกร/เอกชน 
เสน รูปราง รูปทรง มาตราสวน/

สัดสวน 
CONTRAST สี พื้นผิว ขนาด/สูง มวล บดบัง DOMINANCE 

1 BURRA CHARTER   





 








  

2 DL SHPO     











 







3 DEPARTMENT OF 
ENV. PROTEC USA. 




 





 
 




   


4 L.W. CANTER 


 


  





   

5 R.W. CARTER     








 


 

6 HAIDON SHANG,I.P. 
BISHOP 

  


 








   

7 อิทธพล  ราศีเกรียงไกร 




















   

 รวม 3 1 5 4 4 7 6 1 1 1 1 
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2.2  ผลการเปรียบเทียบเกณฑในการเลือกองคประกอบ ดังนี ้
 

การออกแบบเกณฑในการเลือกองคประกอบท่ีจะใชในการประเมินความเสียหาย
ทางสุนทรียภาพ หรือภาพของส่ิงแวดลอมโบราณสถาน จะพิจารณาในดานจิตวิทยา การรับรู เชน 
หลักการของ ภาพและพื้น ปจจัยของสิ่งเรา แตการศึกษาครั้งนี้ไดออกแบบการทดลอง โดยอาศัย
การเปล่ียนแปลงของส่ิงรบกวนในการเคล่ือนเขามาใกลกับตัวโบราณสถาน ทําใหส่ิงรบกวนนี้จะมี
ขนาดใหญขึ้น ดังนั้นขนาดจึงเปนองคประกอบหลัก และจะสงผล หรือมีความสัมพันธกับ
องคประกอบอ่ืนๆ ซ่ึงจากตารางท่ี 9 องคประกอบท่ีมีความสัมพันธเกี่ยวของ ประกอบดวย ขนาด 
(S) รูปทรง (F) ความเขม/CONTRAST (CT) สี (C) และพ้ืนผิว (T) 
 
ตารางท่ี 9  แสดงความสัมพนัธระหวางองคประกอบความงามและเกณฑทางการรับรู 
 

ปจจัยของส่ิงเรา            ปจจัย 
 

องคประกอบ 

 

ภาพและพื้น 
ขนาด ความเขม สี ความแตกตาง รวม 

เสน 


    1 
รูปทรง-รูปราง 

 

 
 

  
 

 3 
สัดสวน 

 

    1 
CONTRAST 



 








  4 
สี 






 





 4 
พื้นผิว 






 





 3 
 

จากการศึกษารวบรวม ทบทวน เอกสารในดานปจจัยท่ีใชในการประเมินทัศนคุณภาพ 
(visual quality) ในดานโบราณสถานและระบบสากลอื่นๆ ของท้ังองคกรและผูท่ีเกี่ยวของ คุณลักษณะ
ของส่ิงเรา และองคประกอบภาพหรือองคประกอบศิลปะพบวา ปจจัย/องคประกอบท่ีเหมาะสมใน
การประเมินความเสียหายดานสุนทรียภาพในโบราณสถานประกอบดวย ขนาด (size) รูปทรง 
(form) ความเขมสี (contrast) สี (color) และพ้ืนผิว (texture)  
 

ปจจัยท่ีไดจากผลการศึกษาเปนการรวบรวมและทบทวนความหมายหรือคําจํากัด
ความของคุณคาสุนทรียภาพโดยท่ัวไปแลวคุณคาสุนทรียภาพในดานโบราณสถานท้ังขององคกร/
ผูรูท่ีเกี่ยวของซ่ึงในคําจํากัดความนี้ไดกําหนดถึงองคประกอบ (visual element) ไดขณะเดียวกันซ่ึง
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ก็ยังอางถึงการรับรูความรูสึก (sensory perception) เชน Burra charter (1999); Canter (1969) 
เชนเดียวกับ ธวัชชานนท (2546) ไดคํานึงถึงการรับรูในการเห็น (visual perception) สําหรับงาน
ศิลปะนี้ ทัศนศิลปะเปนความสําคัญในการรับรูคุณคาของงานศิลปและจากหลักการจิตวิทยาการ
รับรูนี้ในการศึกษาน้ีไดศึกษาถึงการรับรูส่ิงเรา ซ่ึงเปนผลจากคุณสมบัติของส่ิงเราในดานการรับรูท่ี
แตกตางกัน ขณะท่ีปจจัย/องคประกอบในการประเมินทัศนคุณภาพในภูมิทัศน (landscape) นั้น 
M.ariaza et al. (2003) ไดแบงเปนคุณลักษณะ (attribute) และองคประกอบ (element) เชนการ
เคล่ือนท่ีของน้ํา จํานวนพื้นท่ีน้ํา การปกคลุมดิน  พื้นผิว และองศาของความเขม สําหรับในดานการ
ประเมินสถานภาพดานกายภาพของงานสถาปตยกรรม ซ่ึงผลในดานทัศนคุณภาพ Basak ipekoolu 
(2006) ไดใชปจจัย/องคประกอบดวยการเปลี่ยนแปลงอาคาร การเปลี่ยนแปลงรูปดาน และ
องคประกอบของสถาปตยกรรมของอาคาร การศึกษาวิจัยนี้เปนการเนนปจจัยหรืองคประกอบดาน
ศิลปหรือการมองเห็น ทั้งจากหลักการทางศิลปะกับจิตวิทยาการรับรูของมนุษย โดย โครงสราง
แปลกปลอม (alien structure) กับบริบทรอบๆ นั้น ซ่ึงโครงสรางแปลกปลอมนี้อาจมีลักษณะ
เฉพาะตัวที่สวยงามก็ได แตกรณีท่ีขัดแยงกับบริบทก็สามารถทําใหเกิดความเสียหายกับคุณคา
สุนทรียภาพได 
 

ปจจัยท่ีไดนี้ออกแบบโดยอาศัยหลักการทฤษฎีศิลปดานองคประกอบศิลปะ โดยมี
องคประกอบศิลปะประเภทตางๆ เชน เสน รูปทรง/รูปราง ขนาด สี และพื้นผิว ถูกนํามาจัด
องคประกอบในดานสมดุลย จุดเดน เอกภาพ จนเกิดเปนผลงานศิลป ขณะท่ีถาพิจารณษหลักการ
ทางวิทยาศาสตรส่ิงแวดลอมระบบนิเวศดานโครงสราง/องคประกอบ และหนาที่ (เกษม, 2544) 
พบวา หนวยยอยๆ ท่ีประกอบข้ึนเปนระบบส่ิงแวดลอมตางทําหนาท่ีสอดคลองกัน ทําใหเกิดหนาท่ี
รวมของระบบส่ิงแวดลอมนั้น 
 

 
S1           F1 

           F1, F2 
S2          F2                                F 

           F2, F3 
S3                             F3 

 
 

ภาพท่ี 32  แสดงโครงสรางและหนาท่ีของระบบส่ิงแวดลอม 
 

ดานจิตวิทยาการรับรูนั้น ตามทฤษฎีของ Gestalt กําหนดวา การรับรูจากการ
มองเห็น จะเปนการรับรูรวมทั้งหมด (whole) ไมมองแยกเปนสวนๆ โดยในการพิจารณาปจจัย/
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องคประกอบนี้ ไดทําการพิจารณาทั้งองคประกอบภาพ องคประกอบของความหมายของคุณคาของ
สุนทรียภาพทั้งในโบราณสถานดานอื่นๆ และพิจารณาจากองคประกอบที่ใชในการประเมิน
คุณภาพทัศนภาพและผลกระทบจากการมองเห็นทั้งในดานเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ พิจารณา
สวนท่ีใชมากท่ีสุดตามลําดับ แลวนํามาพิจารณารวมกับคุณลักษณะของส่ิงเราเพื่อทําใหไดปจจัย/
องคประกอบเหมาะกับการใชงาน รวมถึงการพิจารณาสถานท่ี วิธีการทดลองในลักษณะของวัตถุ
ทดลองและบริบทในขณะน้ันดวย เพื่อใหไดปจจัย/องคประกอบท่ีเหมาะสมท่ีสุดในการใชงาน 
 

3.  การรับรูการเปลี่ยนแปลงเปลี่ยนแปลงระดับความเขมของโครงสรางแปลกปลอม 
(จิตฟสิกส) 
 

การทดลองการรับรูการเปล่ียนแปลงโดยใชหลักจิตฟสิกสดวยวิธี method of constant 
stimuli เพื่อหาพลังงานนอยท่ีสุดท่ีสามารถจะรับรูได (thereshold) ของส่ิงแปลกปลอมที่มีตอ
โบราณสถานไดทําการทดลองกับกลุมตัวอยางจํานวนท้ังส้ิน 76 ตัวอยาง โดยแบงออกเปนกลุม
อาจารยท่ีสอนทางดานสถาปตยกรรมจํานวน 39 คน และอาจารยท่ีสอนทางดานศิลปกรรมจํานวน 
37 คน ผลการศึกษาแสดงดังนี้ 
 

3.1  กลุมสถาปตยกรรม ผลการศึกษาพบวาภาพท่ี 3 เปนภาพแรกท่ีกลุมตัวอยางเร่ิมรูสึก
ถึงความแปลกปลอม ภาพท่ี 4 เปนภาพแรกท่ีกลุมตัวอยางในกลุมสถาปตยกรรมเร่ิมรับไมได ภาพท่ี 
5 เปนภาพสุดทายท่ียังมีผูไมรูสึก ภาพท่ี 6 เปนภาพแรกท่ีกลุมตัวอยางท้ังหมดเร่ิมรูสึกถึงส่ิง
แปลกปลอม ดังแสดงรายละเอียดการรับรูในตารางท่ี 10 และภาพท่ี 33 
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ตารางท่ี 10  การรับรูของกลุมสถาปนิกท่ีมีตอส่ิงเรา 
 

รูสึก  
ระดับความเขม 

 

ไมรูสึก  
(คน, รอยละ) 

รับได 
(คน, รอยละ) 

รับไมได 
(คน, รอยละ) 

 

รวม 
(คน, รอยละ) 

1 39(100) 0(0) 0(0) 39(100) 
2 39(100) 0(0) 0(0) 39(100) 
3 34(87) 5(13) 0(0) 39(100) 
4 9(23) 29(74) 1(3) 39(100) 
5 3(8) 31(79) 5(13) 39(100) 
6 0(0) 20(51) 19(49) 39(100) 
7 0(0) 11(28) 28(72) 39(100) 
8 0(0) 4(10) 35(90) 39(100) 
9 0(0) 1(3) 38(97) 39(100) 
10 0(0) 0(0) 39(100) 39(100) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 33  แสดงการรับรูของกลุมสถาปนิกท่ีมีตอส่ิงเรา 
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จากภาพที่ 33  แสดงใหเห็นวาจํานวนของผูที่ไมรูสึกจะคอยๆ ลดลงในขณะท่ี
จํานวนผูรับรูถึงส่ิงแปลกปลอมจะคอยๆ เพิ่มข้ึนโดยตําแหนงของการยอมรับไมไดอยูระหวางภาพ
ท่ี 5 และภาพท่ี 6 สวนตําแหนงการรับรูอยูท่ีภาพที่ 2 และ 3 
 

3.2  กลุมศิลปกรรมผลการศึกษาพบวาภาพท่ี 1 เปนภาพแรกท่ีกลุมตัวอยางเร่ิมรูสึกถึง
ความแปลกปลอม ภาพท่ี 5 เปนภาพแรกท่ีกลุมตัวอยางในกลุมศิลปกรรมเร่ิมรับไมไดและเปนภาพ
สุดทายท่ียังมีผูไมรูสึก ภาพท่ี 6 เปนภาพแรกท่ีกลุมตัวอยางท้ังหมดเร่ิมรูสึกถึงส่ิงแปลกปลอม ดัง
แสดงรายละเอียดการรับรูในตารางท่ี 11 และภาพที่ 34 
 
ตารางท่ี 11  การรับรูของกลุมศิลปกรรมท่ีมีตอส่ิงเรา 
 

รูสึก  
ระดับความเขม 

 

ไมรูสึก 
(คน, รอยละ) 

รับได 
(คน, รอยละ) 

รับไมได 
(คน, รอยละ) 

 

รวม 
(คน, รอยละ) 

1 36(97) 1(3) 0(0) 37(100) 
2 36(97) 1(3) 0(0) 37(100) 
3 30(81) 7(19) 0(0) 37(100) 
4 9(24) 28(76) 0(0) 37(100) 
5 3(8) 28(76) 6(16) 37(100) 
6 0(0) 22(59) 15(41) 37(100) 
7 0(0) 14(38) 23(62) 37(100) 
8 0(0) 3(8) 34(92) 37(100) 
9 0(0) 0(0) 37(100) 37(100) 
10 0(0) 0(0) 37(100) 37(100) 
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ภาพท่ี 34  แสดงการรับรูของกลุมศิลปกรรมท่ีมีตอส่ิงเรา 
 

จากภาพที่ 34  แสดงใหเห็นวาจํานวนของผูท่ีไมรูสึกในกลุมศิลปกรรมจะคอยๆ 
ลดลงในขณะท่ีจํานวนผูรับรูถึงส่ิงแปลกปลอมจะคอยๆ เพิ่มข้ึนโดยตําแหนงของการยอมรับไมได
อยูระหวางภาพท่ี 5 และภาพท่ี 6 สวนตําแหนงการรับรูอยูที่ภาพที่ 2 และ 3 เชนเดียวกับผลการ
ทดลองกับกลุมสถาปตยกรรม 
 

3.3  รวมกลุมสถาปตยกรรมและศิลปกรรม จากผลการทดลองทางจิตวิทยาการรับรูของ
กลุมตัวอยางทั้งกลุมสถาปตยกรรมและศิลปกรรมใหผลสอดคลองไปทิศทางเดียวกันดังนั้นเพื่อ
ความสะดวกในการสรางเกณฑในขั้นตอนตอไปผูศึกษาจึงนําผลการทดลองของทั้งสองกลุมมา
วิเคราะหรวมกัน ผลการการวิเคราะหพบวาภาพที่ 1 เปนภาพแรกที่กลุมตัวอยางเริ่มรูสึกถึงความ
แปลกปลอม ภาพท่ี 4 เปนภาพแรกท่ีกลุมตัวอยางในกลุมสถาปตยกรรมเร่ิมรับไมได ภาพท่ี 5 เปน
ภาพสุดทายท่ียังมีผูไมรูสึก ภาพที่ 6 เปนภาพแรกที่กลุมตัวอยางท้ังหมดเร่ิมรูสึกถึงส่ิงแปลกปลอม 
ดังแสดงรายละเอียดการรับรูในตารางท่ี 12 และภาพท่ี 35 
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ตารางท่ี 12  การรับรูของกลุมสถาปตยกรรมและศิลปกรรมท่ีมีตอส่ิงเรา 
 

รูสึก  
ระดับความเขม 

 

ไมรูสึก 
(คน, รอยละ) 

รับได 
(คน, รอยละ) 

รับไมได 
(คน, รอยละ) 

 

รวม 
(คน, รอยละ) 

1 75(99) 1(1) 0(0) 76(100) 
2 75(99) 1(1) 0(0) 76(100) 
3 64(84) 12(16) 0(0) 76(100) 
4 18(24) 57(75) 1(1) 76(100) 
5 6(8) 59(78) 11(14) 76(100) 
6 0(0) 42(55) 34(45) 76(100) 
7 0(0) 25(33) 51(67) 76(100) 
8 0(0) 7(9) 69(91) 76(100) 
9 0(0) 1(1) 75(99) 76(100) 
10 0(0) 0(0) 76(100) 76(100) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 35  แสดงการรับรูของกลุมสถาปตยกรรมและศิลปกรรมท่ีมีตอส่ิงเรา 
 

จากภาพท่ี 35  แสดงใหเห็นวาจํานวนของผูท่ีไมรูสึกในกลุมสถาปตยกรรมและ
ศิลปกรรมจะคอยๆ ลดลงในขณะท่ีจํานวนผูรับรูถึงส่ิงแปลกปลอมจะคอยๆ เพิ่มข้ึนโดยตําแหนง
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ภาพ 5 ภาพ 6 

ของการยอมรับไมไดท้ังหมดอยูระหวางภาพท่ี 5 และภาพท่ี 6 ดังแสดงในภาพท่ี 36 สวนตําแหนง
การรับรูอยูท่ีภาพท่ี 2 และ 3 ซ่ึงผูศึกษาจะนําผลการทดลองน้ีไปใชวิเคราะหรวมกับกฎของการ
เปล่ียนแปลง (law of change) เพื่อหาเกณฑหรือขนาดของความเสียหายของโบราณสถานตอไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 36  ภาพท่ีมีความเสียหายในระดับยอมรับไมได 
 

4.  เกณฑหรือขนาดของความเสียหายของโบราณสถาน  
 

การวิเคราะหเกณฑหรือขนาดของความเสียหายของโบราณสถานทําไดโดยการนําผล
การศึกษาท่ีไดจากข้ันท่ี 1 มาวิเคราะหรวมกับกฎของการเปล่ียนปลงดังแสดงในตารางท่ี 13  
 
ตารางท่ี 13  กฎของการเปล่ียนแปลง 
 
ลําดับ สถานภาพ ระดับสถานะ คะแนน 

1 -โครงสรางไมเปล่ียนแปลง 
-หนาท่ีไมเปล่ียนแปลง 

สมดุล 0 

2 -โครงสรางเปล่ียนแปลงเล็กนอยในชวงท่ีเห็น 
-หนาท่ีไมเปล่ียนแปลง 

เตือนภยั 1 

3 -โครงสรางไมเปล่ียนแปลงเล็กนอยในชวงท่ีเห็น 
-หนาท่ีเร่ิมเปล่ียนแปลง 

เส่ียงภยั 2 

4 -โครงสรางเปล่ียนแปลงมากเกินกําหนด 
-หนาท่ีเปล่ียนแปลง 

วิกฤต 3 
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ผลการวิเคราะหพบวาสถานภาพสมดุลอยูท่ี ภาพ 1-2 สถานภาพเตือนภัยอยูท่ีภาพท่ี 2-3 
สถานภาพเส่ียงภัยอยูท่ีภาพ 4-5 สถานภาพวิกฤตอยูท่ีภาพที่ 5-6 
 

ซ่ึงการพิจารณาดังกลาวพบวาเกณฑหรือขนาดของความเสียหายท่ียอมไดมากท่ีสุดอยูท่ี
ภาพที่ 5 ไมถึงภาพท่ี 6 ซ่ึงก็คือขนาดเกณฑท่ีเปนมาตรฐานมากท่ีสุด ท่ียอมใหโครงสรางแปลกปลอม
นี้อยูในทัศนภาพได 
 
สวนท่ี 2  การสรางแบบจําลองทางคณิตศาสตรเพื่อหาขนาดของความเสียหายและเกณฑ 
ที่ยอมรับได  
 

ผลจากการศึกษาดังรายละเอียดตอไปนี ้
 

1.  การสรางแบบจําลองทางคณิตศาสตรเพือ่หาขนาดของความเสียหายและเกณฑท่ียอมรับได 
 

1.1  ผลจากการนําสมการเบ้ืองตนมาสรางแบบจําลองทางคณิตศาสตรเพื่อหาขนาดของ
ความเสียหาย พบวาแบบจําลองความเสียหายดานสุนทรียภาพโบราณสถานไดพัฒนามาจากสมการ
เชิงเสนอยางงาย (simple linear regression) มาทําการแทนคาปจจัย/องคประกอบ และพิจารณา
ขนาดและทิศทางของความเสียหาย ทําใหไดแบบจําลองทางคณิตศาสตรของความเสียหายดาน
คุณคาสุนทรียภาพดังสมการ 
 

                                 ………………….(2) 
 

 โดยท่ี Di  = ความเสียหายตามภาพที่ 1  
           Si  = ขนาดพื้นท่ีตามภาพท่ี 1           a  =  คาน้ําหนักของขนาด 
           Fi  = รูปทรงตามภาพท่ี 1             b  =  คาน้ําหนักของรูปทรง 
           CTi  = ความเขมตามภาพท่ี 1             c  =  คาน้ําหนักของความเข็ม 
           Ci  =  คาความแตกตางสีตามภาพท่ี 1     d  =  คาน้ําหนักของสี 
           T    =  พื้นผิวตามภาพท่ี 1             e  =  คาน้ําหนักของพื้นผิว 

 
1.2  ผลจากการพิจารณาคาแตละปจจัยตามตารางท่ี 7 ปรากฎวาคาขนาดของรูปทรงมี

ทิศทางตรงขามกับคาปจจัยอ่ืนๆ คือ เร่ิมจากมากไปหานอยจึงทําการปรับสมการหมายเลข 2  
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ตามทิศทางและการเปรียบเทียบคาของปจจยั/องคประกอบตางๆ ไดสมการ  
 

                            .. (3) 
 

โดยท่ี    Di  = ความเสียหายตามภาพท่ี i  
  SAi  = คาขนาดพ้ืนท่ีของโครงสรางแปลกปลอมตามภาพที่ i 
  SCi  = คาขนาดพื้นท่ีของโบราณสถานตามภาพท่ี i 
  FAi  = คาขนาดของรูปทรงของโครงสรางแปลกปลอมตามภาพท่ี i 
  FCi = คาขนาดของรูปทรงของโบราณสถานตามภาพท่ี i 
  LAi = คาขนาดความเขมของโครงสรางแปลกปลอมตามภาพท่ี i 
  LCi = คาขนาดความเขมของโบราณสถานตามภาพท่ี i 
            = คาขนาดความแตกตางสีของโครงสรางแปลกปลอมตามภาพที่ i 
  TAi = คาขนาดพื้นผิวของโครงสรางแปลกปลอมตามภาพท่ี i 

TCi = คาขนาดพ้ืนผิวของโบราณสถานตามภาพท่ี i 
 

1.3  ผลจากการวิเคราะหคาขนาดของแตละปจจัย มีดังนี ้
 

1.3.1  คาขนาด (S) มีคาเพิ่มข้ึนจากนอยไปสูมาก ตามลําดับ 
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ตารางท่ี 14  แสดงคาขนาดของความกวางของส่ิงเราในแตละภาพ 
 

การวิเคราะหภาพ 
พื้นที่ภาพ ภาพ 

เสาสัญญาณ โบราณสถาน 
Complex H10 - - 
Complex H20 - - 
Complex H30 294 49105 
Complex H40 986 49105 
Complex H50 2066 49105 
Complex H60 3898 49105 
Complex H70 6550 49105 
Complex H80 10366 49105 
Complex H90 14964 49105 
Complex H100 21697 49105 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 37  กราฟแสดงขนาดพื้นของโครงสรางแปลกปลอม 
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1.3.2  คาขนาดรูปทรง (F) คาขนาดรูปทรงมีทิศทางจากมากไปนอย 
 
ตารางท่ี 15  แสดงคาขนาดรูปทรงของโครงสรางแปลกปลอม 
 

การวิเคราะหภาพ 
รูปทรง ภาพ 

เสาสัญญาณ โบราณสถาน 
Complex H10 - - 
Complex H20 - - 
Complex H30 0.558 0.077 
Complex H40 0.419 0.077 
Complex H50 0.277 0.077 
Complex H60 0.261 0.077 
Complex H70 0.261 0.077 
Complex H80 0.234 0.077 
Complex H90 0.210 0.077 
Complex H100 0.198 0.077 

 

 

 
 
ภาพท่ี 38  กราฟแสดงขนาดรูปทรงของโครงสรางแปลกปลอม 
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1.3.3  คาขนาดความเขม (CT) คาขนาดความเขมมีการเปล่ียนแปลงไปในแนวราบ 
(เปล่ียนแปลงนอยมาก) 
 
ตารางท่ี 16  แสดงคาความเขม (ความสวาง) มีลักษณะข้ึนลงในแนวราบไมคอยมีการเปล่ียนแปลง 
 

การวิเคราะหภาพ 
ความสวาง ภาพ 

เสาสัญญาณ โบราณสถาน 
Complex H10 - - 
Complex H20 - - 
Complex H30 134.95 75.50 
Complex H40 136.42 75.50 
Complex H50 133.40 75.50 
Complex H60 136.13 75.50 
Complex H70 135.47 75.50 
Complex H80 135.09 75.50 
Complex H90 132.56 75.50 

Complex H100 135.53 75.50 
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ภาพท่ี 39  กราฟแสดงคาเปรียบเทียบความเขมของโครงสรางแปลกปลอมกับโบราณสถาน 
 

1.3.4  คาขนาดสี (C) คาความแตกตางสีมีลักษณะเปลี่ยนแปลงขึ้นลงนอยมากใน
แนวราบ 
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ตารางท่ี 17  แสดงคาเปรียบเทียบความแตกตางสีของโครงสรางแปลกปลอมกับโบราณสถาน 
 

การวิเคราะหภาพ 
คาสีเฉล่ีย 

เสาสัญญาณ โบราณสถาน 
ภาพ 

L a b L a b 
E 

Complex H10 - - - - - - - 
Complex H20 - - - - - - - 
Complex H30 54.4 1.4 0.6 40.6 8.2 14.0 20.40 
Complex H40 47.4 1.2 -0.2 40.6 8.2 14.0 17.23 
Complex H50 49.8 1.8 0.8 40.6 8.2 14.0 17.32 
Complex H60 52.2 1.6 0.8 40.6 8.2 14.0 18.77 
Complex H70 46.8 3.0 0.6 40.6 8.2 14.0 15.65 
Complex H80 52.4 1.6 0.0 40.6 8.2 14.0 19.46 
Complex H90 47.8 1.6 0.0 40.6 8.2 14.0 17.07 
Complex H100 48.2 0.2 -0.6 40.6 8.2 14.0 18.30 

 
 

 
 
ภาพท่ี 40  กราฟแสดงคาความแตกตางสีของโครงสรางแปลกปลอมกับโบราณสถาน 
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1.3.5  คาขนาดพื้นผิว (F) คาขนาดพ้ืนผิวมีแนวโนมเพิม่ข้ึนเปนลําดบัจากนอยไปมาก 
 

ตารางท่ี 18  แสดงคาพื้นผิวของโครงสรางแปลกปลอมและโบราณสถาน 
 

การวิเคราะหภาพ  
พื้นผิว 

เสาสัญญาณ โบราณสถาน 
ภาพ 

ภาพเล็ก ภาพใหญ ภาพเล็ก ภาพใหญ 
Complex H10 - - - - 
Complex H20 - - - - 
Complex H30 27.40 34.92 26.31 28.01 
Complex H40 34.12 36.62 26.31 28.01 
Complex H50 34.85 39.08 26.31 28.01 
Complex H60 34.81 40.19 26.31 28.01 
Complex H70 35.68 40.80 26.31 28.01 
Complex H80 35.87 41.81 26.31 28.01 
Complex H90 36.60 43.19 26.31 28.01 
Complex H100 38.39 43.21 26.31 28.01 

 
 

 
 
ภาพท่ี 41  กราฟแสดงคาเปรียบเทียบคาพืน้ผิวของโครงสรางแปลกปลอมกับโบราณสถาน 
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แบบจําลองถูกออกแบบโดยมีหลักการวิทยาศาสตรส่ิงแวดลอมดานระบบสากล (เกษม, 
2544) และทฤษฎีการรับรูของกลุม Gastalt (รัจรี, 2540) ซึ่งโดยสรุปก็คือการทําหนาที่ของแตละ
โครงสรางในระบบจะแสดงเปนผลของระบบนั้น  ซึ่งสามารถเทียบเคียงกับหลักการทางสถิติ 
(กัลยา, 2546) ในดานการวิเคราะหการถดถอยเชิงเสนอยางงาย (simple linear regression analysis) 
เปนความสัมพันธของตัวแปรสองตัวในรูปเชิงเสน มาเปนสมการตนแบบ และใชการพิจารณาคา
น้ําหนักของแตละปจจัย/องคประกอบ โดยการเปรียบเทียบผลตางระหวางโครงสรางแปลกปลอม
กับโบราณสถานใหอยูในรูปคาสมบูรณ (absolute) แบบจําลองทางคณิตศาสตรท่ีไดเปนการใช
ปจจัย/องคประกอบของการมองเห็น (visual element) จากการรวบรวมและสกัด (extract) ผลการ
รับรูทางสายตา หรือคือการเปล่ียนแปลงพลังงานท่ีเกิดข้ึนโดยองคประกอบเหลานี้ในแตละภาพ
เปรียบเทียบกับตัวโบราณสถานแสดงออกมาจนเกิดเปนความขัดแยงหรือเกิดความเสียหายดาน
สุนทรียภาพ แสดงถึงความสัมพันธของขนาดความเสียหายดานสุนทรียภาพนี้มีความสัมพันธตอ
องคประกอบของการมองเห็นท้ัง 5 องคประกอบรวมกัน จากการวิเคราะหพบวาใกลเคียงกับ
สมการการวิเคราะหความถดถอยเชิงเสนอยางงาย (simple linear regression analysis) ขณะที่ใน
การศึกษาการประเมินทัศนคุณภาพดานภูมิทัศนนั้น Leskinen and Kangaa (2005); Leskinen, 
Kangaa and Pasanen (2003) ไดใชสมการ regression เชนเดียวกันแตใชในฐานขอมูลท่ีเปนลักษณะ
ของความพึงพอใจ ไมไดใชคุณลักษณะขององคประกอบของการมองเห็นจากภาพ ขณะที่ Basar 
Ipekoglu (2006) ไดประเมินคุณคาทางสถาปตยกรรมของบานโบราณโดยใชสมการอยางงายเชน
คุณคาการประเมินสภาพภายนอกของอาคารเทากับผลคูณทั้งหมดขององคประกอบของการ
เปล่ียนแปลงรูปดาน แลวบวกดวยคาคงท่ีของสถานท่ีตั้ง ดังตัวอยาง  
 

External evaluation = (Ca * Cf * Pe) + 10  
 
 โดยท่ี  

 Ca = คาสัมประสิทธ์ิของการเปล่ียนแปลงบาน 
 Cf = สัมประสิทธ์ิของการเปล่ียนแปลงรูปดาน 

Pe = คาคะแนนของลักษณะองคประกอบทางสถาปตยกรรม 
10 = ตําแหนงท่ีตั้งของบาน 

 
 การคูณกันขององคประกอบท่ีเกี่ยวของท้ังหมด และคาของท่ีตั้งจะใชการบวกและการ
คูณกันนี้ยังแสดงถึงการถวงน้ําหนักไปในตัวดวย สําหรับการศึกษาวิจัยนี้ไดทําการวิเคราะหกราฟ
แสดงขนาดคาของแตละปจจัย/องคประกอบ พบวา ในแตละปจจัย/องคประกอบไดแสดงผลของ 
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แตละปจจัย/องคประกอบตอภาพรวมมากนอยตางกัน ดังนั้นคาขนาดความเสียหายดานสุนทรียภาพ
ของโบราณสถาน (D) เปนผลอันเนื่องมาจากผลรวมของหนาท่ีจากแตละโครงสรางองคประกอบ
ของการมองเห็นอยางละเทาๆ กัน จากสัดสวนของพื้นท่ี และคาสวนตางของรูปทรง ความเขม สี 
และพ้ืนผิว ของโครงสรางแปลกปลอม เทียบกับโบราณสถาน 
 

2.  การกําหนดเกณฑท่ียอมรับได 
 

ผลจากการหาเกณฑของคาขนาดความเสียหายของสุนทรียภาพท่ียอมรับไดเปนผลซ่ึง
ไดจากการพิจารณาตําแหนงของภาพท่ีเสียหายท่ียอมรับไดจากการทดลองทางจิตวิทยาและผลการ
ประเมิน ณ ขนาดคาความเสียหายจากสมการท่ี (3) มีรายละเอียดดังนี้ 
 

ผลจากการวิเคราะหกราฟที่ไดจากการทดลองการรับรูขนาดความเสียหายดาน
สุนทรียภาพของโบราณสถาน ปรากฎวา ขนาดของความเสียหายที่ยอมรับไดอยูระหวาง ภาพ
ทดลองท่ี 5 กับภาพทดลองท่ี 6 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 42  แสดงตําแหนงขนาดความเสียหายท่ียอมรับได 
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ตําแหนงของภาพท่ีเกิดความเสียหายและยอมรับได   
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ตารางที่ 19  แสดงคาขนาดความเสียหายในแตละภาพการทดลอง 
 

การวิเคราะหภาพ คํานวณ 
พื้นที่ภาพ ความสวาง พื้นผิว รูปทรง คาสีเฉลี่ย ภาพ 

เสาสัญญาณ โบราณสถาน เสาสัญญาณ โบราณสถาน เสาสัญญาณ โบราณสถาน เสาสัญญาณ โบราณสถาน E 
คา D 

Complex H10 - - - - - - - - - - 
Complex H20 - - - - - - - - - - 
Complex H30 294 49105 134.95 75.50 34.92 28.01 0.558 0.077 20.40 1.02 
Complex H40 986 49105 136.42 75.50 36.62 28.01 0.419 0.077 17.23 1.16 
Complex H50 2066 49105 133.40 75.50 39.08 28.01 0.277 0.077 17.32 1.33 
Complex H60 3898 49105 136.13 75.50 40.19 28.01 0.261 0.077 18.77 1.42 
Complex H70 6550 49105 135.47 75.50 40.80 28.01 0.261 0.077 15.65 1.44 
Complex H80 10366 49105 135.09 75.50 41.81 28.01 0.234 0.077 19.46 1.59 
Complex H90 14964 49105 132.56 75.50 43.19 28.01 0.210 0.077 17.07 1.68 
Complex H100 21697 49105 135.53 75.50 43.21 28.01 0.198 0.077 18.30 1.86 
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ภาพท่ี 43  กราฟแสดงคาขนาดความเสียหายทางสุนทรียภาพในแตละภาพทดลอง 
 

นําผลคาขนาดความเสียหายดานสุนทรียภาพจากภาพทดลองท่ี 5 และภาพทดลองท่ี 6 
ซ่ีงเทากับ 1.33 และ 1.42 ตามลําดับ มาหาคาเฉล่ียซ่ึงเทากับ                   
 

พิจารณากราฟการทดลองทางจิตฟสิกส คาขนาดความเสียหาย และกฎการเปล่ียนแปลง 
(เกษม, 2545) ดังภาพท่ี 44 พบวา 
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ภาพท่ี 44  กราฟแสดงสถานภาพของระบบสุนทรียภาพในส่ิงแวดลอมศิลปกรรม 

สมบูรณ เสี่ยงภัย วิกฤต เตือนภัย 

1.38 
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ชวงตั้งแตภาพท่ี 1 จนถึง กึ่งกลางระหวางภาพทดลองท่ี 2 และภาพทดลองท่ี 3 มีขนาด
ความเสียหาย จาก 0 ถึง 1.02 หรือคาเฉล่ียเทากับ 0.51 หมายถึง บุคคลไมรับรู สถานภาพของระบบ
สุนทรียภาพอยูในภาวะสมบูรณ 
 

ชวงสถานภาพระหวางภาพทดลองที่ 2 กับภาพทดลองที่ 3 จนถึงภาพทดลองที่ 3 มี
ขนาดความเสียหายดานสุนทรียภาพ 0.51 ถึง 1.02 หมายถึง บุคคลเริ่มรับรูแตยังรับได สถานภาพ
ของระบบสุนทรียภาพอยูในภาวะเตือนภัย 
 

ชวงภาพทดลองที่ 3 ซ่ึงเปนจุดกราฟเร่ิมเขาสูจุดเปล่ียนโคง (inflexion point) ถึงกึ่งกลาง
ระหวางภาพทดลองท่ี 5 กับ ภาพทดลองที่ 6 มีคาความเสียหายดานสุนทรียภาพจาก 1.16 ถึง 1.38 
หมายถึง บุคคลรับรูและเร่ิมรับไมได สถานภาพของระบบสุนทรียภาพอยูในภาวะเส่ียงภัย 
 

ชวงกลางระหวางภาพทดลองท่ี 5 กับภาพทดลองท่ี 6 จนสูงข้ึนไป ตั้งแต 1.38 หมายถึง 
บุคคลรับไมไดเลย สถานภาพของระบบสุนทรียภาพอยูในภาวะวิกฤต 
 

3.  ผลจากการทดสอบแบบจาํลอง พื้นท่ีศึกษาทดลอง 
 

ผลท่ีไดจากแบบจําลองและเกณฑท่ีไดรับนํามาทดสอบการใชประเมินความเสียหายดาน
คุณคาสุนทรียภาพส่ิงแวดลอมศิลปกรรมท่ีถูกรบกวนและเกิดความเสียหายดานคุณคาสุนทรียภาพ
จากโครงสรางแปลกปลอมท่ีมีลักษณะเดียวกับพื้นท่ีศึกษาทดลอง 
 

3.1  พื้นที่ศึกษาทดสอบ พระปรางควัดอรุณราชวรารามโดยมีมุมมองจากฝงตรงขามของ
แมน้ําเจาพระยาบริเวณสวนสาธารณะติดตลาดทาเตียนมีโครงสรางแปลกปลอมคือเสาอากาศขนาด
สูงตามภาพท่ี 45 
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ภาพท่ี 45  ภาพทดสอบความเสียหายดานคุณคาสุนทรียภาพในโบราณสถาน 
 

3.2  ผลจากการประเมินขนาดความเสียหายดานคุณคาสุนทรียภาพของโบราณสถานตาม
ตารางท่ี20 มีขนาดเทากับ 1.72 
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ตารางที่ 20  ตารางผลการประเมินคาผลความเสียหายของสุนทรียภาพของพื้นที่ทดสอบ 
 

การวิเคราะหภาพ คํานวณ 
พื้นที่ภาพ ความสวาง พื้นผิว รูปทรง คาสีเฉลี่ย 

เสาสัญญาณ โบราณสถาน 
ภาพ 

เสาสัญญาณ โบราณสถาน เสาสัญญาณ โบราณสถาน เสาสัญญาณ โบราณสถาน เสาสัญญาณ โบราณสถาน 
L a b L a b 

E คา D 

Test 15025 79182 128.23 83.38 28.29 32.35 0.074 0.127 51.6 7.8 -29.6 32.2 9.8 -16.4 37.44 1.72 
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3.3  จากผลการประเมินคาขนาดความเสียหายดานคุณคาสุนทรียภาพของทัศนภาพของ
พื้นที่ทดสอบ (วัดอรุณราชวราราม) มีคาเทากับ 1.72 ซึ่งเปนคาที่เกินเกณฑที่กําหนดไวที่ 1.38 
ดังนั้นโครงสรางแปลกปลอมทําใหเส่ือมคุณคาดานสุนทรียภาพในส่ิงแวดลอมศิลปกรรม 
 

3.4  ทบทวนผลจากเอกสารของสผ. (2554) และผูเชี่ยวชาญ (ผูชวยศาสตราจารย  
ดร.รุจิโรจน  อนามบุตร อาจารยประจําคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากรและกรรมการ
ผูทรงคุณวุฒิพิจารณารายงานผลกระทบสิ่งแวดลอมประเภทโครงการบริการชุมชน (ผูเชี่ยวชาญ
ดานสถาปตยกรรม) พ.ศ.2551 ถึงปจจุบัน (2554)) ใหความเห็นเหมือนกันวาโครงสรางแปลกปลอม
ท่ีปรากฎเปนทัศนภาพของวัดอรุณฯนี้ทําลายคุณคาทางสุนทรียภาพ  
 
สวนท่ี 3  การสรางแนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศท่ีเกี่ยวของกับโครงสรางและบทบาทหนาท่ี 
ในการชีป้ระเด็นตอการกระทําผิดตอส่ิงแวดลอมศิลปกรรม 
 
 ในการสรางแนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศเพื่อพิสูจนช้ีประเด็นความผิดของส่ิงแวดลอม
ศิลปกรรมไดประยุกตใชหลักการทางกฎหมายท่ีมีการปฏิบัติอยูในปจจุบันรวมกับหลักการทาง
วิทยาศาสตรท่ีผูศึกษาสรางขึ้นแสดงผลไดดังนี้ 
 

1.  หลักการทางกฎหมาย จากผลการศึกษาพบวาหลักการทางกฎหมายท่ีใชในการดําเนินการ
สอบสวนสืบสวนในปจจุบันสําหรับการกระทําความผิดการทําใหเสื่อมคาตอโบราณสถานใช
วิธีการข้ันตอนตามประมวลกฎหมายวิธีพิจารณาคดีอาญาซ่ึงประกอบดวย 
 

1.1 การแสวงหาขอเท็จจริง 
1.2 การรวบรวมพยานหลักฐาน 
1.3 การพิสูจนพยานหลักฐาน 

 
เม่ือการดําเนินการสอบสวนสืบสวนมาถึงข้ันตอนการพิสูจนหลักฐานพบวาไมสามารถ

พิสูจนใหเห็นถึงความเสียหายดานคุณคาสุนทรียภาพในโบราณสถานไดจึงจําเปนตองประยุกต
หลักการวิทยาศาสตรเพื่อนํามาพิสูจนใหเห็นประเด็นความผิดในเชิงปริมาณ 
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2.  หลักการทางวิทยาศาสตร หมายถึงหลักการวิทยาศาสตรส่ิงแวดลอม หลักการทางดาน
จัดระเบียบส่ิงแวดลอม กฎแหงการเปล่ียนแปลง การประเมินผลกระทบส่ิงแวดลอม และจิตวิทยา 
ซ่ึงผูศึกษาไดสรางขึ้นในการดําเนินการศึกษาต้ังแตสวนท่ี 1 ถึงสวนท่ี 2   
 

3.  แนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศเพื่อพิสูจนความเสียหายของส่ิงแวดลอมทางดานคุณคา
ทางสุนทรียภาพในส่ิงแวดลอมศิลปกรรม พบวา 
 

3.1  แนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศเพื่อพิสูจนความเสียหายของสิ่งแวดลอมทางดาน
คุณคาทางสุนทรียภาพในส่ิงแวดลอมศิลปกรรม เปนการนําหลักการทางกฎหมายและหลักการทาง
วิทยาศาสตรมาจัดเรียงวิธีการขั้นตอน พบวา แนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศ หมายถึง กระบวนการ
คนหา รวบรวมหลักฐานและวิเคราะหอยางเปนระบบ โดยบูรณาการหลักการที่เกี่ยวของ ไดแก  
1) หลักการดานวิทยาศาสตรส่ิงแวดลอม ดานระบบนิเวศ การจัดระเบียบส่ิงแวดลอม การประเมิน 
และกฎแหงการเปลี่ยนแปลง 2) หลักการดานศิลปดานองคประกอบศิลป และสุนทรียภาพ  
3) หลักการดานโบราณสถาน ดานการเปนโบราณสถาน ประเภทของโบราณสถานและสุนทรียภาพ
ในโบราณสถาน 4) หลักการดานจิตวิทยา ดานการรับรู และจิตฟสิกส และ 5) หลักการดานกฎหมาย 
เพื่อพิสูจน/บงช้ี ถึงลักษณะขนาดและระดับของความเสียหาย ดังแผนภาพท่ี 46 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 46  แผนภูมิแนวคิดหลัก แนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศ 
 

โดยแนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศเพื่อพิสูจนความเสียหายของส่ิงแวดลอมทางดาน
คุณคาทางสุนทรียภาพในส่ิงแวดลอมศิลปกรรม สามารถนําไปประยุกตใชไดกับ 1) โครงสราง

คดีการทําความผิดตอ
สิ่งแวดลอมศิลปกรรม 

กฏหมาย 

โบราณคดี 

ศิลป 
ผลการสืบสวน
สอบสวน 

ทบทวน แกไข 

วิทยาศาสตร 
สิ่งแวดลอม 

จิตวิทยา 
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แปลกปลอมเปนโครงสรางในรูปทรงแนวต้ัง เชน เสาอากาศโทรคมนาคม 2) การรบกวนหรือ
ปนเปอนเปนลักษณะปรากฏอยูเปนฉากหลัง และตั้งอยูนอกพื้นที่สิ่งแวดลอมศิลปกรรม และ 
3)โครงสรางแปลกปลอมมีขนาดเทากับหรือนอยกวาโบราณสถาน โดยมีแนวทาง ดังนี้ 
 

3.1.1  รับแจงเหตุ มีการเกิดความเสียหายตอทัศนียภาพของส่ิงแวดลอมศิลปกรรม 
ทําการสอบถาม/บันทึก แจงผูบังคับบัญชาทราบ  
 

3.1.2  วางแผนเขาสํารวจพ้ืนท่ีเบ้ืองตนเพื่อตรวจสอบความเสียหาย รวบรวมขอมูล 
เชน ลักษณะความเสียหาย จุดท่ีมีความเสียหายมากท่ีสุด และส่ิงปนเปอน/โครงสรางแปลกปลอม 
 

3.1.3  วางแผนเตรียมเคร่ืองมือ/อุปกรณ เชนกลองถายภาพ และอ่ืนๆ  
 

3.1.4  เขาพื้นท่ี ทําการบันทึกภาพความเสียหายจากตําแหนงที่เกิดความเสียหาย
มากท่ีสุด (worst case) โดยปฏิบัติตามเกณฑของคูมือ 
 

3.1.5  วิเคราะหภาพถายโดยใหผูเช่ียวชาญดานภาพถายวิเคราะหขนาดคาในแตละ
ปจจัย/องคประกอบ  
 

3.1.6  พิสูจนความเสียหาย โดยแทนคาปจจัย/องคประกอบในแบบจําลองแสดง
ขนาดความเสียหาย เม่ือไดคาขนาดความเสียหายแลว ดําเนินการเปรียบเทียบเทียบคาขาดความ
เสียหายท่ีใชเปนเกณฑ 
 

3.1.7  สรุปรายงานผลการพิสูจนความเสียหายในดานลักษณะความเสียหาย ขนาด
ความเสียหาย สถานภาพของระบบสุนทรียภาพของสิ่งแวดลอมศิลปกรรม เพื่อประกอบในการ
ดําเนินคดี  
 

3.2  คูมือ (manual) ที่ใชสําหรับแนวทางในการพิสูจนความเสียหายฯ ในสิ่งแวดลอม
ศิลปกรรม ประกอบดวยหลักการ วิธีการ และข้ันตอน ดังนี้ 
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3.2.1  การสํารวจและคนหาพยานหลักฐาน 
 

ก.  สํารวจวัดระยะ และขนาดของสภาพทางกายภาพและความเสียหายของ
ระบบส่ิงแวดลอมศิลปกรรม 
 

ข.  สํารวจกายภาพส่ิงแวดลอมโดยรอบดวยการบันทึกภาพ 
 

ค.  สอบถาม/สัมภาษณผูเกี่ยวของกับระบบส่ิงแวดลอมศิลปกรรม 
 

ง.  คนหาขอมูลเอกสารท่ีเกี่ยวของกับระบบส่ิงแวดลอมศิลปกรรม 
 

3.2.2  วิเคราะหและสังเคราะหขอมูล 
 

ก.  วิเคราะหสถานภาพดานกายภาพของระบบส่ิงแวดลอมศิลปกรรมของ
โบราณสถาน  
 

ข.  วิเคราะหสถานภาพปจจบัุนของโบราณสถาน 
 

1)  การเปนโบราณสถาน โดยอาศัย ขอกฎหมาย และความหมายของ
หนวยงานท่ีเกี่ยวของ 
 

2)  วิเคราะหคุณคาสุนทรียภาพเบื้องตน เพื่อประเมินหาความสําคัญ 
(significance) โดยมีเกณฑดังนี้ 
 

(1)  เกณฑการพิจารณาจัดลําดับความสําคัญของโบราณสถานของ
กรมศิลปากร ป พ.ศ.2546 
 

(2)  เกณฑมรดกโลก 
 

3.2.3  วิเคราะหความเสียหายดานสุนทรียภาพ โดยการบันทึกภาพสภาพการความ
เสียหาย ประกอบดวย หลักการดังนี้ 
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ก.  กําหนดตําแหนงการมองเห็นท่ีมีความเสียหายมากท่ีสุด เชน เปนตําแหนง
ทางเขาหลักของโบราณสถาน 
 

ข.  กําหนดตําแหนงจุดมอง (view point) ท่ีคนสวนมากมีโอกาสเห็น เชน จุด
ชมวิว พื้นท่ีกิจกรรมตางๆ พื้นท่ีชุมนุมชน เปนตน 
 

ค.  ระยะหางในการถายภาพใหหางเปนสองเทาของความสูงของโบราณสถาน
นั้น 
 

ง.  ชวงเวลาการถายภาพควรเปนเวลา 12.00-14.00 น. 
 

จ.  สภาพอากาศเปนวนัท่ีทองฟาแจมใส 
 

ฉ.  กลองบันทึกภาพท่ีใชควรเปนกลองเลนสเดี่ยว (SLR) เลนสปกติเทาสายตา
ของมนุษย 
 

3.2.4  วิเคราะหส่ิงปนเปอนหรือโครงสรางแปลกปลอม โดยมีเกณฑดงันี้ 
 

ก.  ลักษณะของรูปทรง เชน เปนโครงสรางเสาโทรคมนาคม โครงสรางเสา
ไฟฟา ปายโฆษณาขนาดใหญ ส่ิงกอสรางพิเศษ เปนตน 
 

ข.  ความสูง  
 

ค.  ขนาดของส่ิงกอสราง 
 

ง.  ตําแหนงของส่ิงกอสราง เชน อยูภายนอกพื้นที่ อยูภายในพื้นที่ หรือเปน
การบดบัง เปนตน 
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3.2.5  พิจารณาขอกฎหมายที่เกี่ยวของในดานองคประกอบ ไดแก 
 

ก.  พระราชบัญญัติโบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ และพิพิธภัณฑ
สถานแหงชาติ พ.ศ.2504 และปรับปรุง พ.ศ.2535 
 

ข.  ประมวลกฎหมายอาญา 
 

ค.  พระราชบัญญัติสงเสริมและรักษาคุณภาพส่ิงแวดลอม พ.ศ.2535 
 

ง.  พระราชบัญญัติสาธารณสุข 
 

จ.  พระราชบัญญัตผัิงเมือง 
 

ฉ.  พระราชบัญญัติควบคุมอาคาร พ.ศ.2522 
 

3.2.6  การพิสูจนความเสียหาย 
 

ก.  ทําการพิสูจนโดยอาศัยแบบจําลองทางคณิตศาสตรเพื่อหาขนาดของ
ความเสียหาย 
 

                       
 

โดยท่ี    Di  = ความเสียหายตามภาพท่ี i 
 SAi  = คาขนาดพ้ืนท่ีของโครงสรางแปลกปลอมตามภาพที่ i 
 SCi  = คาขนาดพื้นท่ีของโบราณสถานตามภาพท่ี i 
 FAi  = คาขนาดของรูปทรงของโครงสรางแปลกปลอมตาม 

ภาพท่ี i 
 FCi = คาขนาดของรูปทรงของโบราณสถานตามภาพท่ี i 
 LAi = คาขนาดความเขมของโครงสรางแปลกปลอมตามภาพท่ี i 
 LCi = คาขนาดความเขมของโบราณสถานตามภาพท่ี i 
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          = คาขนาดความแตกตางสีของโครงสรางแปลกปลอมตาม
ภาพท่ี i 

 TAi = คาขนาดพื้นผิวของโครงสรางแปลกปลอมตามภาพท่ี i 
 TCi = คาขนาดพ้ืนผิวของโบราณสถานตามภาพท่ี i 

 
ข.  นําภาพถายที่แสดงความเสียหายมาหาคาปจจัย/องคประกอบโดยใช

โปรแกรม Adobe Photoshop โดยวิเคราะหองคประกอบตางๆ ดังนี้ 
 

1)  ขนาดพืน้ท่ี (S) ใชคาจํานวน pixel เปนตัวบอกคาโดยทําการ
เปรียบเทียบสัดสวนระหวางโครงสรางแปลกปลอมกับโบราณสถาน ซ่ึงคาโบราณสถานจะเปนคา
มากท่ีสุด ดังนัน้คานอยท่ีสุดจะเทากับ 0 และคามากท่ีสุดจะเทากับ 1 
 

2)  ขนาดของรูปทรง  (F) ใชสมการทรงกลม (roundness) ในการ
เปรียบเทียบหารูปทรง และทําการเปรียบเทียบผลตางรูปทรงระหวางโครงสรางแปลกปลอม กับ
โบราณสถานใหอยูในรูป  1 - |FC – FA| ซ่ึงคานอยท่ีสุดจะเทากับ 0 หมายถึง รูปทรงตรงขามกับทรง
กลมมากท่ีสุด และคามากท่ีสุดจะเทากับ 1 หมายถึง รูปทรงเปนทรงกลม 
 

3)  ขนาดความเขม (L) ใชคาความสวาง (luminance) เปนตัวบอกคา ซึ่ง
คานอยท่ีสุดเทากับ 0 หมายถึง สวางมากท่ีสุดและคามากท่ีสุดเทากับ 255 หมายถึง สวางนอยที่สุด 
ทําการเปรียบเทียบผลตางคาความสวางและทํา ดวยการเอาคาสูงสุดมาหาร ทําใหมีคาเทากับ 1 หรือ
ทําใหมีคาเปนกลาง (normalized) จะไดปจจัย/องคประกอบในรูป  
 

4)  ขนาดของสี (C) ใชคาความแตกตางสี (color different) ของสมการ 
1/2  โดยคานอยท่ีสุดเทากับ 0 หมายถึงเปนสีเดียวกัน คามากที่สุด

เทากับ 100 หมายถึง สีตางกันมากที่สุด ทําการ normalized จะได ปจจัยองคประกอบในรูปของ 

 
 

5)  ขนาดของพื้นผิว (T) ใชคาสวนเบ่ียงเบนมาตรฐานของ pixel ของคา
ความสวาง โดยคานอยท่ีสุดเทากับ 0 หมายถึง เปนสีเดียวกันไมมีพื้นผิว คามากที่สุดเทากับ 128 
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หมายถึง สีตัดกันอยางรุนแรงหรือพื้นผิวหยาบมาก ทําการเปรียบเทียบผลตาง และ normalized จะ
ไดองคประกอบ/ปจจัย ในรูป   
 

3.2.7  การวิเคราะหและแทนคาขนาดของความเสียหายดานคุณคาสุนทรียภาพ  
 

เปนการวิเคราะหโดยคํานึงถึงคาขนาดความเสียหายดานคุณคาสุนทรียภาพ 
เปนผลรวมของปจจัยองคประกอบ คือ ขนาด รูปทรง ความเขม สี และพื้นผิว ที่ทําหนาที่รวมกัน 
โดยมีคานอยท่ีสุดเทากับ 0 หมายถึง ไมมีความเสียหายเกิดข้ึน และคามากท่ีสุดเทากับ 5 หมายถึง มี
ความเสียหายมากท่ีสุด และนําคาท่ีไดจากโปรแกรมคอมพิวเตอร มาแทนคาในแบบจําลองแสดง
ขนาดความเสียหายดานคุณคาสุนทรียภาพจะไดคาขนาดของความเสียหาย 
 

3.2.8  แทนคาในแบบจําลองของคาท่ีไดจากโปรแกรม Adobe Photoshop  
 

จะไดคาของความเสียหายนําคาความเสียหายท่ีไดเปรียบเทียบกับเกณฑขนาด
ความเสียหายท่ียอมรับไดซ่ึงเทากับ 1.38 และสถานภาพของระบบสุนทรียภาพในโบราณสถาน 
โดย 
 

ก.  ถาคาขนาดความเสียหายท่ีประเมินไดมากกวา 1.38 หมายถึง โครงสราง
แปลกปลอม ไดทําใหเกิดความเสียหายจนยอมรับไมไดหรืออยูในภาวะวิกฤต 
 

ข.  ถาคาขนาดความเสียหายท่ีประเมินไดนอยกวาหรือเทากับ 1.38 หมายถึง 
โครงสรางนั้นทําใหเกิดความเสียหายท่ียอมรับได หรืออยูในสถานภาพสมดุลถึงเส่ียงภัย 
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ภาพท่ี 47  กราฟแสดงคาขนาดความเสียหายทางสุนทรียภาพในแตละภาพทดลอง 
 

3.2.9  พิจารณาหลักกฎหมายตามพระราชบัญญัติโบราณสถาน โบราณวัตถุ 
ศิลปวัตถุ และพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พ.ศ.2504 และปรับปรุง พ.ศ.2535  
 

ในดานองคประกอบของการกระทําความผิดดานการทําใหเส่ือมคา หมายถึง 
การทําใหราคา/คุณคาของทรัพยนั้นนอยลงหรือหมดไป และอาศัยเกณฑท่ีไดศึกษาไว (1.38) เปน
ตัวช้ีวามีการทําใหเส่ือมคาดานคุณคาโบราณสถานหรือไม 
 

3.2.10  พิจารณาตามหลักการวิทยาศาสตรส่ิงแวดลอม การทําใหเส่ือมคา หมายถึง 
การทําลาย หรือ เพิ่มโครงสรางใหเปล่ียนแปลงไปจากเดิมในระบบส่ิงแวดลอมนั้น จนการทําหนาท่ี
ลดลง และพิจารณาสถานภาพกฎแหงการเปล่ียนแปลงและเกณฑของขนาดความเสียหาย 
 

3.2.11  รวบรวมพยานหลักฐาน ขอมูล และผลการพิสูจน เพื่อใชในการฟองรอง 
การกระทําผิดเกี่ยวกับการเส่ือมคาในโบราณสถานตอไป 
 

โดยแนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศเพื่อพิสูจนความเสียหายของสิ่งแวดลอม
ทางดานคุณคาทางสุนทรียภาพในสิ่งแวดลอมศิลปกรรมนี้ เปนการออกแบบโดยอาศัยการบูรณา
การหลักการทางดานวิทยาศาสตรส่ิงแวดลอม หลักการโบราณคดี หลักการศิลปะ จิตวิทยา และ
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หลักการทางกฎหมาย เพื่อใหไดแนวคิด หลักการและวิธีการในการสืบสวนเชิงนิเวศ เพื่อพิสูจน
ความเสียหายดานคุณคาสุนทรียภาพ โดยใหเปนไปตามเกณฑการกระทําผิดเกี่ยวกับโบราณสถาน
ตามกฎหมาย ซ่ึงในประเทศสหรัฐอเมริกา (McCallister, 2007) ไดมีการประเมินความเสียหาย
เชนกันสําหรับผูกระทําผิดตอโบราณสถาน  การประเมินขนาดความเสียหายดานคุณคาสุนทรียภาพ
นี้ เปนปญหามากสําหรับประเทศไทย เนื่องจากเปนการยากลําบาก ท่ีจะแสดงขนาดคาของความ
เสียหายดานสุนทรียภาพในเชิงปริมาณ ไดเนื่องจากคอนขางเปนอัตวิสัย (subjective) (Dlshpo, 
2003) ในการศึกษานี้จึงใชหลักการทางจิตฟสิกส (รัจรี, 2540) ในการหาคาพลังงานนอยที่สุดท่ี
มนุษยรับรูได และหลักการระบบนิเวศดานโครงสรางหนาที่ (เกษม, 2545) หลักการศิลปดาน
องคประกอบศิลป (Ocvirk et al., 2009) และหลักการคณิตศาสตร ในการหาปจจัยและแบบจําลอง 
เพื่อหาขนาดความเสียหายในเชิงปริมาณ สําหรับการออกแบบข้ันตอนการสืบสวนเชิงนิเวศเปนการ
นําข้ันตอนตางท่ีศึกษาบูรณาการกับหลักกฎหมายเพื่อใหเปนไปตามระเบียบวิธีวิจัยท่ีกฎหมายได
กําหนดไว 
 
ขอแนะนํา 
 

ในกรณีท่ีมีการรบกวนระบบสุนทรียภาพโดยโครงสรางแปลกปลอมท่ีเปนรูปทรง ขนาด สี 
หรือพื้นผิว ท่ีแตกตางจากโครงสรางเดิมในกรณีตางๆ ดังนี้ 
 

1.  กรณีโครงสรางท่ีมีรูปทรงอ่ืนๆ เชน อาคารท่ีเปนแทงส่ีเหล่ียมสูง ปายโฆษณาท่ีเปนทรง
ส่ีเหล่ียมขนาดใหญ หรือโครงสรางพิเศษ เชน สะพานแขวน 
 

2.  การรบกวนภายในส่ิงแวดลอมศิลปกรรมดวยโครงสรางอ่ืนๆ เชน ปาย หรือ รานคาขนาด
เล็ก และการพนสี เปนตน 
 

การดําเนินการสอบสวนเชิงนิเวศเพื่อพิสูจนความเสียหายดานสุนทรียภาพศิลปกรรม
ใหดําเนินการตามข้ันตอนขางตน และเพิ่มเติมข้ันตอนตางๆ ดังนี้ 
 

1.  พิจารณาปจจัย/องคประกอบ ท่ีเหมาะสมกับสถานการณนั้นๆ เชน  องคประกอบดานเสน 
หรือสัดสวน (scale) 
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2.  พิจารณากราฟแสดงคา แตละองคประกอบ ท่ีสงผลตอขนาดความเสียหายดาน
สุนทรียภาพมากท่ีสุดตามลําดับ 
 

3.  พิจารณาการออกแบบการทดลองทางจิตฟสิกสท่ีเหมาะสมกับเหตุการณความเสียหาย
นั้น 
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สรุปและขอเสนอแนะ 
 

สรุป 
 
 การศึกษาแนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศเพ่ือพิสูจนความเสียหายของส่ิงแวดลอมทางดาน
คุณคาทางสุนทรียภาพในสิ่งแวดลอมศิลปกรรมสรุปผลการวิจัยโดยแบงออกเปน 3 สวนคือ 
1) การศึกษาปจจัยที่สรางขนาดของการเปลี่ยนแปลงดานโครงสรางและบทบาทหนาที่ของ
ส่ิงแวดลอมศิลปกรรม 2) การสรางแบบจําลองทางคณิตศาสตรเพื่อหาขนาดของความเสียหายและ
เกณฑท่ียอมรับได และ 3) การสรางแนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศที่เกี่ยวของกับโครงสรางและ
บทบาทหนาท่ีในการชี้ประเด็นตอการกระทําผิดตอส่ิงแวดลอมศิลปกรรม 
 

1.  การศึกษาปจจัย/องคประกอบท่ีสงผลตอการเปลี่ยนแปลงดานโครงสรางและบทบาท
หนาท่ีของส่ิงแวดลอมศิลปกรรมไดแกขนาด รูปทรง ความเข็มสี และพ้ืนผิว และเม่ือทําการทดลอง
การรับรูการเปล่ียนแปลงโดยใชหลักจิตฟสิกสดวยวิธี method of constant stimuli เพื่อหาพลังงาน
นอยท่ีสุดท่ีสามารถจะรับรูได (threshold) ของส่ิงแปลกปลอมที่มีตอโบราณสถานไดทําการผล
ปรากฎวาตําแหนงของการยอมรับไมไดท้ังหมดอยูระหวางภาพท่ี 5 และภาพท่ี 6 ตําแหนงการรับ
รูอยูท่ีภาพท่ี 2 และ 3 ท้ังนี้เม่ือพิจารณาผลจากการทดลองรวมกับกฎของการเปล่ียนแปลง (law of 
change) พบวาเกณฑหรือขนาดของความเสียหายท่ียอมไดมากท่ีสุดอยูท่ีภาพท่ี 5 ไมถึงภาพท่ี 6 ซ่ึงก็
คือขนาดเกณฑท่ีเปนมาตรฐานมากท่ีสุด ท่ียอมใหโครงสรางแปลกปลอมนี้อยูในทัศนภาพได  
 

2.  การสรางแบบจําลองทางคณิตศาสตรเพื่อหาขนาดของความเสียหายและเกณฑท่ียอมรับ
ได พบวาสมการท่ีใชในการหาขนาดของความเสียหายคือ 
 

    
 

โดยท่ี    Di  = ความเสียหายตามภาพท่ี i  
   SAi  = คาขนาดพ้ืนท่ีของโครงสรางแปลกปลอมตามภาพที่ i 
   SCi  = คาขนาดพื้นท่ีของโบราณสถานตามภาพท่ี i 
   FAi  = คาขนาดของรูปทรงของโครงสรางแปลกปลอมตามภาพท่ี i 
   FCi = คาขนาดของรูปทรงของโบราณสถานตามภาพท่ี i 
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   LAi = คาขนาดความเขมของโครงสรางแปลกปลอมตามภาพท่ี i 
   LCi = คาขนาดความเขมของโบราณสถานตามภาพท่ี i 
            = คาขนาดความแตกตางสีของโครงสรางแปลกปลอมตามภาพท่ี i  
   TAi = คาขนาดพื้นผิวของโครงสรางแปลกปลอมตามภาพท่ี i 

  TCi = คาขนาดพ้ืนผิวของโบราณสถานตามภาพท่ี i 
 

โดยคาแสดงความเสียหายท่ีมีตอโบราณสถานตองไมเกนิ 1.38 
 
 3.  แนวทางการสอบสวนเชิงนิเวศเพื่อพิสูจนความเสียหายดานคุณคาสุนทรียภาพใน
ส่ิงแวดลอมศิลปกรรม คือ การประยุกตและบูรณาการหลักการทางวิทยาศาสตรส่ิงแวดลอม ศิลป 
โบราณคดี กฎหมาย และจิตวิทยา เพื่อพิสูจยหรือบงชี้ลักษณะและขนาดในเชิงปริมาณของความ
เสียหายของส่ิงแวดลอมศิลปกรรมอยางเปนระบบ ประกอบดวยข้ันตอน คือ 1) รับแจงเหตุเกดิความ
เสียหาย 2) วางแผนสํารวจพื้นที่เบื้องตน 3) วางแผนเตรียมอุปกรณ 4) บันทึกภาพความเสียหาย 
5) วิเคราะหภาพถาย 6) พิสูจนผลความเสียหาย 7) สรุปรายงานผล 
 

ขอเสนอแนะ 
 
 1.  ควรทําการทดลองกับประชาชนท่ัวไปเพื่อเปรียบเทียบพิจารณาความเห็นของประชาชน
ท่ัวไป ท่ีไมมีความรู ประสบการณและทักษะดานสุนทรียภาพ 
 
 2.  ควรศึกษาองคประกอบหรือปจจัย/องคประกอบที่จะใชในการประเมินหรือสราง
แบบจําลองสําหรับการรบกวนที่เปนผลมาจากโครงสรางของสิ่งแปลกปลอม ไดแก ตําแหนง สี 
รูปทรง และรองรอยขีดเขียนในระบบส่ิงแวดลอมศิลปกรรม 
 
 3.  ควรศึกษาวิเคราะหองคประกอบอ่ืนๆ ท่ีเกี่ยวของกับการประเมินดานทัศนคุณภาพ เชน 
สัดสวนและเสนสาย 
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คําส่ัง 
 
 การทดลองตอไปนี้เปนการทดลองเพื่อหาคา Threshold หรือคาพลังงานนอยท่ีสุดท่ีรับรูได
ของการรับรูจากการมองเห็นการเปล่ียนแปลงในทัศนภาพของโบราณสถานประเภทโบราณสถาน
ราง (dead monument) ท่ีเกิดจากส่ิงกอสราง(ส่ิงแปลกปลอม) ท่ีสรางข้ึนดานหลังของโบราณสถาน 
ทําใหมีส่ิงกอสรางนี้ปรากฎข้ึนเปนฉากหลังของทัศนภาพโบราณสถานข้ึน และการทดลองนี้ไมได
เปนการทดสอบความรูของแตละคน สําหรับวิธีการทดลองนี้ ขาฯจะฉายภาพสไลดตัวอยางของ  
ทัศนภาพท่ีมีการเปล่ียนแปลงเกิดข้ึนโดยแตละภาพจะมีการปรากฎขนาดของส่ิงกอสรางนี้จากนอย
ท่ีสุดไปหามากท่ีสุด เรียงตามลําดับ เม่ือทานไดดูในแตละภาพแลวใหทานทําเครื่องหมายจากการ
รับรูของทานลงในกระดาษท่ีเตรียมไว โดยในคร้ังแรก ขาฯจะฉายภาพตัวอยางใหทานดูจํานวน10 
ภาพ ตอเนื่องภาพละ 5 วินาที และเม่ือทานพรอม ขาฯจะฉายภาพทดลองใหดูทีละภาพๆละ 30 
วินาที และเม่ือทานรับรูไดในระดับใดใน 3 ระดับ ใหทานเขียนลงในกระดาษคําตอบโดยใหทาน
แบงการรับรูท่ีไดรับจากการเห็นภาพในแตละภาพเปน 3 ระดับ คือ 
 
 ระดับท่ี 1     ไมรับรูดานการรบกวนหรือขัดแยงเลย (ไมรูสึก) 
 ระดับท่ี 2      เร่ิมรับรูแตยังยอมรับไดวายังไมเปนการรบกวนหรือขัดแยง 
 ระดับท่ี 3      รับรูแลววาขัดแยงและเร่ิมยอมรับไมได 
 
ขอจํากัดในการทดลอง 
 

1. เปนหองท่ีไมมีส่ิงรบกวนเชน รูปภาพ ส่ิงของตางๆ และเสียง 
2. ขนาดภาพ 1.65 x 1.10 ม. 
3. เวลาในการดูแตละภาพ 30 วนิาที 
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แบบแสดงความเห็น 
ชุดท่ี  

การจัดองคประกอบ การรับรู 

เอกภาพ สมดุล จุดเดน 

        

1 2 3 1 2 3 1 2 3 

ไม
รูสึก 

รับรู 
รับได 

รับ
ไมได 

หมายเหต ุ

1              
2              
3              
4              

5              
6              
7              

8              

9              
10              

1 =  ไมมีผล 
2 =  เร่ิมมีผล 
3 =  มีผล 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 
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แบบแสดงความเห็น ชุดท่ี  

การรับรู  

ไมรูสึก เร่ิมรับรู 
รับได 

รับไมได หมายเหตุ 

1     
2     
3     

4     

5     

6     

7     
8     
9     
10     

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การรับรู 

ภาพท่ี 
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ลักษณะโครงสรางแปลกปลอม 
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โครงสรางแปลกปลอม (เสาอากาศระบบโทรคมนาคม) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพผนวกท่ี ข1  เสาอากาศของบริษัท ทีโอที จํากัด 
 

 



 
130 

 

ประวัติการศึกษา และการทํางาน 
 
ชื่อ พันตํารวจโทบัณฑิต  ประดบัสุข 
เกิดวันท่ี 15  พฤษภาคม  2499 
สถานท่ีเกิด  กรุงเทพมหานคร 
ประวัติการศึกษา สถ.บ. จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

วท.ม. (ส่ิงแวดลอม) มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 
ตําแหนงปจจุบัน เจาหนาท่ีคดีพเิศษชํานาญการพิเศษ  
สถานท่ีทํางานปจจุบัน สํานักเทคโนโลยีและศูนยขอมูลการตรวจสอบ  กรมสอบสวนคดีพิเศษ 
ผลงานดีเดนและ/หรือรางวัลทางวิชาการ __ 

ทุนการศึกษาท่ีไดรับ __ 

 


