
บทที ่2 

เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 
  

ในการดาํเนินการวิจยัเร่ือง การพฒันารูปแบบศิลปหัตถกรรมผลิตภณัฑ์จากเตยปาหนัน 

รอบลุ่มทะเลสาบสงขลา ผูว้ิจยัไดศึ้กษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งเพื่อใชเ้ป็นขอ้มูลพื้นฐานใน

การวจิยั  ดงัน้ี 

 2.1 เคร่ืองจกัสาน 

 2.2 ววิฒันาการของเคร่ืองจกัสานในประเทศไทย 

 2.3 วตัถุดิบในงานจกัสาน 

 2.4 เคร่ืองมือเคร่ืองใชใ้นการทาํเคร่ืองจกัสาน 

 2.5 เคร่ืองจกัสานภาคใต ้

 2.6 ลายจกัสานภาคใต ้

 2.7 เตย 

 2.8 เตยปาหนนั 

 2.9 คุณค่าของเคร่ืองจกัสาน 

 2.10 ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน 

 2.11 สภาพภูมิศาสตร์ภาคใต ้

 2.12 ทรัพยากรธรรมชาติในภาคใต ้

 2.13 วฒันธรรมและการประกอบอาชีพของชาวใต ้

2.14 แนวทางการศึกษาศิลปหตัถกรรมพื้นบา้น 

2.15 หลกัการพฒันาผลิตภณัฑห์ตัถกรรมสินคา้ของท่ีระลึก 

2.16 หลกัเกณฑใ์นการประเมินผลการออกแบบ 

 2.17 งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

2.1 เคร่ืองจักสาน 

 (สารานุกรมไทยสาํหรับเยาวชน : 2546) เคร่ืองจกัสานเป็นงานหตัถกรรมเก่าแก่อยา่งหน่ึง ท่ี

มนุษยท์าํข้ึนเป็นเคร่ืองมือเคร่ืองใช ้วตัถุดิบลว้นมีอยูใ่นทอ้งถ่ิน กรรมวธีิในการทาํเคร่ืองจกัสาน เร่ิม

จากการใชว้ตัถุดิบจากธรรมชาติท่ีมีลกัษณะเป็นเถา เป็นเส้น มาสอดขดักนัเป็นแผน่อยา่งง่ายๆ แลว้

จึงพฒันามาเป็นภาชนะ หรือเคร่ืองใชท่ี้มีประโยชน์ใชส้อยตามความตอ้งการ พร้อมกบัพฒันารูปร่าง 

รูปทรง อีกทั้งลวดลายใหมี้ความละเอียดประณีตงดงามไปดว้ย  
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 เคร่ืองจกัสานเป็นเคร่ืองมือเคร่ืองใชท่ี้มนุษยท์าํข้ึนใชท้ัว่โลก ก่อนท่ีจะมีเคร่ืองมือท่ีผลิต

ดว้ยเคร่ืองจกัรและเทคโนโลยท่ีีทนัสมยัเขา้มาแทนท่ี ในแถบเอเชียเป็นแหล่งผลิตเคร่ืองจกัสานท่ี

สาํคญัของโลก ทั้งน้ีเพราะทวปีเอเชียมีความอุดมสมบูรณ์ดว้ยพืชพนัธ์ุธญัญาหาร ประชากรส่วน

ใหญ่ประกอบอาชีพเกษตรกรรมแบบดั้งเดิม ไม่ไดพ้ฒันาเป็นอุตสาหกรรมการเกษตรท่ีใชเ้คร่ืองจกัร 

โดยเฉพาะประเทศในกลุ่มเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ เช่น ประเทศไทย  ซ่ึงประชากรส่วนใหญ่

ประกอบอาชีพเกษตรกรรม และยงัเป็นเกษตรกรรมแบบดั้งเดิมท่ีใชเ้คร่ืองมือพื้นบา้น ประชาชนท่ี

อาศยัอยูต่ามชนบทยงัคงดาํรงชีวติตามสภาพสังคมเกษตรกรรมท่ีผลิตเคร่ืองมือเคร่ืองใชข้ึ้นเองจาก

วตัถุดิบธรรมชาติในทอ้งถ่ิน ไดแ้ก่ การทาํเคร่ืองจกัสาน ดว้ยเถา ใบ และตน้ไมช้นิดต่างๆ ส่วน

กรรมวธีิการผลิตและรูปแบบงานจกัสานก็จะคลา้ยคลึงกนั และเป็นไปตามความนิยมขนบประเพณี 

ชีวติความเป็นอยูข่องแต่ละทอ้งถ่ิน 

 เม่ือมนุษยน์าํเอาวสัดุจากธรรมชาติมาทาํเป็นเคร่ืองจกัสาน และก็ยงัคงทาํต่อเน่ืองกนัมา

จนถึงปัจจุบนั พบวา่ในระยะแรกๆ นั้น อาจเป็นการนาํเอาก่ิงไมม้าสอดขดักนัดว้ยรูปแบบง่ายๆ ไม่

ซบัซอ้นมากนกั  ต่อมาจึงปรับเปล่ียนรูปแบบตามความรู้ความเขา้ใจท่ีเพิ่มข้ึน ดงัขอ้ความท่ีกล่าววา่ 

“มนุษยรู้์จกันาํวสัดุจากธรรมชาติมาทาํเป็นเคร่ืองจกัสานมานานหลายพนัปีแลว้ อาจจะเร่ิมจากการ

นาํก่ิงไมม้าสอดขดักนัอยา่งง่ายๆ เป็นร้ัวเพื่อแสดงอาณาเขตของตน ต่อมาเม่ือมนุษยมี์ความรู้และ

ความเขา้ใจในคุณสมบติัของพืชพนัธ์ุไมแ้ต่ละชนิดมากข้ึน จึงเลือกสรรส่วนต่างๆ ของตน้ไมม้าใช้

เป็นวตัถุดิบในการทาํเคร่ืองจกัสานไดเ้หมาะสมกบัความตอ้งการและประโยชน์ใชส้อย เช่น นาํ

หวาย ไมไ้ผ ่ มาจกัสานเป็นเส้น แลว้สานเป็นภาชนะเคร่ืองใช ้ นาํใบตาล ใบมะพร้าว ใบลาน ใบ

ลาํเจียก มาจกัเป็นเส้นเพื่อสานเป็นเคร่ืองจกัสาน ส่ิงเหล่าน้ีแสดงใหเ้ห็นถึงความพยายามและ

พฒันาการในการใชว้ตัถุดิบจากธรรมชาติมาใชป้ระโยชน์ในการดาํรงชีวติของตน “ 

 

2.2 ววิฒันาการของเคร่ืองจักสานในประเทศไทย 

 วิวฒันาการของเคร่ืองจกัสานแสดงให้เห็นถึงกระบวนการพฒันาทางความคิด และภูมิ

ปัญญาของมนุษย์ได้เป็นอย่างดี มนุษย์คิดทาํเคร่ืองจกัสานมาตั้งแต่สมยัใด ไม่ปรากฏหลักฐาน

แน่นอน แต่ไดพ้บร่องรอยของเคร่ืองจกัสานบนเคร่ืองป้ันดินเผาสมยัก่อนประวติัศาสตร์ ซ่ึงใชเ้ป็น

หลกัฐานยืนยนัว่ามนุษยอ์าจจะสามารถทาํเคร่ืองจกัสานได้ก่อนสมยัประวติัศาสตร์และยงัคงทาํ

ต่อมาในสมยัประวติัศาสตร์ ดงัปรากฏรอยภาชนะจกัสานบนผิวภาชนะเคร่ืองป้ันดินเผาสมยัก่อน

ประวติัศาสตร์ช้ินหน่ึง จากแหล่งโบราณคดีสมยัก่อนประวติัศาสตร์ บา้นเชียง อาํเภอหนองหาน 

จงัหวดัอุดรธานี เป็นภาชนะเล็กๆ ปากกลมกน้ส่ีเหลียม  

 ภาชนะดงักล่าว มีรอยของภาชนะจกัสานลายขดั ปรากฏบนผวิดา้นนอกของภาชนะดินเผา 

จึงสันนิษฐานวา่  ทาํข้ึนโดยใชดิ้นเหนียวยาไลล้งไปในภาชนะจกัสาน เม่ือดินแขง็และแหง้แลว้จึง
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นาํไปเผาไฟ ไฟจะไหมภ้าชนะจกัสานซ่ึงเป็นแม่แบบจนหมด เหลือดินเผาท่ีมีรูปร่างเช่นเดียวกบั

ภาชนะจกัสานซ่ึงเป็นแม่แบบ  จึงปรากฏรอยสานท่ีผวิดา้นนอกตามลวดลายตน้แบบ 

 จากร่องรอยของเคร่ืองสานท่ีปรากฏบนผวิภาชนะดินเผานั้น อาจสันนิษฐานไดว้า่ การทาํ

เคร่ืองจกัสานของคนไทยสมยัก่อนประวติัศาสตร์ ใชว้ตัถุดิบท่ีแปรรูปดว้ยเคร่ืองโลหะ เช่น มีดพร้า 

จกัหรือเหลาวตัถุดิบใหเ้ป็นเส้น ตอก ใหมี้คุณสมบติัเหมาะสมท่ีจะใชท้าํเคร่ืองจกัสานแต่ละชนิด 

อาจนาํหวายหรือไมไ้ผม่าจกัเป็นเส้นก่อนนาํมาสานเป็นภาชนะ แทนท่ีจะใชใ้บไมห้รือเถาวลัยม์า

สานเป็นภาชนะโดยตรง เพราะร่องรอยท่ีปรากฏบนภาชนะดินเผานั้นแสดงวา่ เป็นภาชนะจกัสานท่ี

สานดว้ยตอกท่ีจกัเป็นเส้นอยา่งท่ีใชส้านเคร่ืองจกัสานในปัจจุบนั 

 

2.3 วตัถุดิบในงานจักสาน 

 วตัถุดิบจากธรรมชาติท่ีนิยมนาํมาทาํเคร่ืองจกัสานในประเทศไทย ไดแ้ก่ 

 2.3.1 ไม้ไผ่  เป็นวตัถุดิบจากธรรมชาติท่ีนิยมนาํมาใชท้าํเคร่ืองจกัสานกนัอยา่งแพร่หลาย 

เพราะมีทัว่ไปในทุกภาคของประเทศ มีหลายชนิด มีคุณสมบติัแตกต่างกนัออกไป ไมไ้ผท่ี่นิยมนาํมา

จกัสานไดแ้ก่  

  - ไมไ้ผสี่สุก   มีอยูทุ่กภาคของประเทศ มีผวิสวย เน้ือหนา แขง็แรง ลาํตน้ตรง นาํมา

ทาํงานจกัสานไดห้ลายอยา่ง 

  - ไมไ้ผซ่าง เป็นไผข่นาดกลาง ปลอ้งยาว เน้ืออ่อน มีมากในภาคเหนือ นิยมนาํมา

สานเป็นพวกกล่องขา้ว 

  - ไมไ้ผบ่ง หรือไผต่ง เป็นไผข่นาดใหญ่ ลาํตน้ตรงไม่มีหนาม นาํมาจกัสานไดดี้  

 ไมไ้ผมี่อีกหลายชนิด แต่ละชนิดมีคุณสมบติัแตกต่างกนัออกไป เช่น ไมไ้ผห่ก, ไมไ้ผร่วก, 

ไมไ้ผป้่าว  นาํมาจกัสานเป็นภาชนะ เช่น กระบุง ตะกร้า กระจาด จนถึงเป็น อุปกรณ์สาํหรับ ดกั จบั 

ขงั สัตวน์ํ้า จาํพวก ตะขอ้ง กระชงั สุ่ม อีจู ้ฯลฯ  

2.3.2 กระจูด เป็นพืชชนิดหน่ึง คลา้ยตน้กก แต่กลมกวา่ ไส้กลวง โตเตม็ท่ีสูงประมาณ 2 

เมตรพบมากในภาคใต ้ ชอบข้ึนในพื้นท่ีแฉะมีนํ้าขงั กระจูดมีมากท่ีอาํเภอ ควนขนุน จงัหวดัพทัลุง 

ใชส้านเส่ือ รองนัง่ ปูนอน สานกระสอบ  

2.3.3 ลาํเจียก หรือปาหนนั เป็นตน้ไมจ้าํพวกเตย พบมากในภาคใต ้ใบคลา้ยสับปะรด นาํมา

สานเป็นเส่ือ กระสอบ และภาชนะต่างๆ  

2.3.4 ลเิภา หรือยา่นลิเภา เป็นพืชอีกชนิดท่ีพบมากในภาคใต ้ ลาํตน้เป็นเถา ขนาดประมาณ

หลอดกาแฟ ใบหยกิงอ ข้ึนมากตามเนินเขา ป่าละเมาะ นาํมาจกัเป็นเส้นๆ แลว้สานเขา้กบัโครงหวาย 

หรือไมไ้ผ ่
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2.3.5 ใบลาน เป็นวตัถุดิบจากธรรมชาติอีกชนิดหน่ึงท่ีคนไทยนาํมาทาํงานจกัสานมาแต่

โบราณ เม่ือจกัเป็นเส้นแลว้จึงนาํมาสานเป็นส่ิงต่างๆ ไดแ้ก่ ปลาตะเพียน สาํหรับแขวนเหนือเปลเด็ก 

และสานงอบงอบ เป็นตน้ 

2.3.6  คล้า  เป็นตน้ไมป่้า คลา้ยกก ผวิเหนียว นาํมาจกัเป็นเส้นเช่นเดียวกบัหวาย หรือไมไ้ผ ่ 

2.3.7 หวาย พื้นท่ีป่าไมภ้าคใต ้ มีหวายนานาชนิด ข้ึนอยูอ่ยา่งอุดมสมบูรณ์ เช่น หวายเห้ิง 

หวายนํ้า หวายเลียน หวายแดง หวายเดา หวายงวย ฯลฯ ท่ีกล่าวมาน้ีลว้นแต่เป็นหวายเส้นใหญ่ ส่วน

หวายท่ีนิยมใชเ้ป็นเคร่ืองมดั ถกั คือ หวายเล็ก หวายขลิง หวายชุมพร แต่ในปัจจุบนัพื้นท่ีป่าลด

นอ้ยลงมากส่งผลใหห้วายมีนอ้ยลงเช่นกนั 

 

2.4  เคร่ืองมอืเคร่ืองใช้ในการประดิษฐ์เคร่ืองจักสาน 

 การทาํเคร่ืองจกัสานเป็นงานหัตถกรรมพื้นบา้นโบราณอย่างหน่ึงท่ีสืบทอดกนัมาช้านาน 

เคร่ืองมือท่ีใช้ทาํเคร่ืองจกัสาน ก็เป็นเคร่ืองมือพื้นฐานเพียงไม่ก่ีช้ิน ท่ีชาวบ้านมักทาํข้ึนใช้เอง 

เคร่ืองมือท่ีสาํคญัในการทาํเคร่ืองจกัสานของไทย ไดแ้ก่ 

 2.4.1 มีด  เป็นเคร่ืองมือสาํหรับแปรรูปวตัถุดิบจากธรรมชาติ มาเป็นวสัดุสาํหรับทาํเคร่ือง

จกัสาน ท่ีใชก้นัทัว่ไปเป็นมีดเหล็กกลา้ เน้ือแกร่ง มี 2 ชนิด คือ 

  1. มีดสาํหรับผา่และตดั  มกัมีขนาดใหญ่ สันหนา เช่น มีดโต ้ใชส้าํหรับตดัและผา่

วตัถุดิบใหมี้ขนาดตามความตอ้งการ 

  2. มีดตอก  มีดชนิดน้ีมีประโยชน์ใชต้ามช่ือ คือใชส้าํหรับจกัตอก หรือเหลา เป็นมีด

ปลายเรียวแหลม ปลายและดา้มงอน ส่วนตวัมีดจะสั้นกวา่ดา้ม เพราะในการจกัหรือเหลาตอก จะใช้

ดา้มสอดเขา้ไประหวา่งแขนกบัตวั เพื่อให้จกัหรือเหลาตอกไดง่้าย สะดวก มีดชนิดน้ีมีสันบางเพื่อให้

จกัไดดี้ ส่วนปลายท่ีงอนแหลมจะใชเ้จาะและควา้นไดด้ว้ย มีดตอกทัว่ไปจะมีรูปร่างคลา้ยคลึงกนั แต่

อาจจะมีรูปพิเศษแตกต่างกนับา้งตามความนิยมของแต่ละคน 

 2.4.2  เหลก็หมาด เป็นเหล็กปลายแหลม ใชส้าํหรับ เจาะ ไช งดัแงะ มี 2 ชนิด คือ 

  1. เหล็กหมาดปลายแหลม  เป็นเหล็กกลม ปลายกลมแหลม ดา้มทาํดว้ยไม ้ ใช้

สาํหรับไช มกัทาํดว้ยเหล็กกา้นร่ม หรือซ่ีลวดรถจกัรยาน ฝนปลายใหแ้หลมใชไ้ช หรือแงะเคร่ืองจกั

สานเพื่อร้อยหวายผกูโครงสร้าง ผกูขอบ หรือเจาะหูกระบุง ตะกร้า เป็นตน้ 

  2. เหล็กหมาดปลายหอก  เป็นเหล็กแหลมปลายแบนอยา่งปลายหอก ใชส้าํหรับ

เจาะหรือไชไมใ้หเ้ป็นรู มกัใชเ้จาะรูเคร่ืองจกัสานเม่ือตอ้งการผกู เสริมโครงสร้างใหเ้ข็งแรง 

 2.4.3 คีมไม้  เป็นเคร่ืองมือจาํเป็นในการทาํเคร่ืองจกัสาน รูปร่างคลา้ยคีมทัว่ไป แต่มีขนาด

ใหญ่ ทาํดว้ยไมเ้น้ือแขง็ เช่น ไมชิ้งชนั ไมม้ะค่า แก่นไมม้ะขาม คีมจะใชห้นีบปากภาชนะจกัสานเพื่อ

เขา้ขอบใหแ้น่น ช่วยใหช่้างจกัสานทาํงานไดส้ะดวกโดยไม่ตอ้งใชผู้ช่้วย 
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 2.4.4 ชักเลยีด  วสัดุท่ีใชเ้ป็นฝากระป๋อง หรือสังกะสี นาํมาเจาะรูใหมี้ขนาดต่างกนั จากเล็ก

ไปใหญ่ นิยมใชก้บัวตัถุดิบประเภทหวาย โดยนาํเอาหวายสอดเขา้ไปในรู แลว้ชกัผา่นออกไป ความ

คมของสังกะสีจะครูดใหผ้วิหวายเรียบ และมีขนาดเสมอกนั (ในการทาํเคร่ืองจกัสานยา่นลิเภา ก็ใช้

เคร่ืองมือชนิดเดียวกนัน้ี แต่เรียกวา่ “ชกัแป้น” 

 

2.5 เคร่ืองจักสานภาคใต้ 

 การทาํเคร่ืองจกัสานพื้นบา้นในแต่ละภาคของไทย  มีปัจจยัหลายอย่างเป็นองค์ประกอบ

กาํหนดรูปแบบรูปแบบของเคร่ืองจกัสาน  โดยเฉพาะสภาพภูมิศาสตร์ และวิถีชีวิตของคนใน

ทอ้งถ่ิน  ซ่ึงเป็นองค์ประกอบสําคญัในการสร้างเคร่ืองจกัรสานพื้นบา้นภาคต่างๆ  เคร่ืองจกัสาน

ภาคใตก้็เช่นเดียวกนั  ลกัษณะภูมิศาสตร์ของภาคใตท่ี้แตกต่างไปจากภาคอ่ืนๆส่งผลถึงการประกอบ

อาชีพและการสร้างเคร่ืองมือ  เคร่ืองใชป้ระเภทจกัสานดว้ย 

 ภาคใตเ้ป็นแหล่งท่ีมีวตัถุดิบท่ีนาํมาใชใ้นการทาํเคร่ืองจกัสานไดห้ลายชนิดเช่นไมไ้ผ ่ หวาย  

กระจูด  และ ยา่นลิเภา  บริเวณชายฝ่ังตะวนัออกของภาคใตต้ั้งแต่จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ลงไป  เป็น

แหล่งสาํคญัของการผลิตเคร่ืองจกัสานของภาคใต ้ มีเคร่ืองจกัสานท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตนท่ีต่างกนั

ออกไปจากเคร่ืองจักสานอ่ืนๆ  เ ช่น  งานจักสานย่านลิ เภา ท่ีทํากันมากในบริเวณจังหวัด

นครศรีธรรมราช  เคร่ืองจกัสานกระจูดทาํมากในหลายทอ้งถ่ินในเขตจงัหวดัพทัลุง  สงขลา  และ

ปัตตานี  นอกจากน้ีไมไ้ผก่็เป็นงานจกัสานท่ีทาํกนัทัว่ไปแทบทุกจงัหวดั 

 เคร่ืองจกัสานพื้นบ้านของภาคใต ้ เฉพาะบริเวณชายฝ่ังทะเลด้านตะวนัออกท่ีมีลกัษณะ

พิเศษ  เฉพาะถ่ินท่ีน่าสนใจมีหลายชนิด  เคร่ืองจกัสานชนิดหน่ึงท่ีสร้างตามความตอ้งการใช้สอย

ตามสังคมเกษตรกรรมของชาวใต ้ ท่ีมีความสวยงาม  มีลวดลายท่ีประณีต  และเอ้ืออาํนวยประโยชน์

ใชส้อยเป็นอยา่งดี ยงัสัมพนัธ์กบัความเช่ือถือของชาวใตอ้ยา่งมาก  คือ  กระดง้  ชาวใตเ้รียกวา่ “ ดง้ ” 

 กระด้ง  ท่ีนิยมใชก้นัอยูใ่นภาคใตมี้  กระดง้ฝัดขา้ว  และ  กระดง้มอน  กระดง้ทั้ง 2 ชนิด

สานจากไมไ้ผแ่ละหวาย  สาํหรับใชง้านเกษตรกรรม โดยเฉพาะการทาํไร่  ทาํนา  กระดง้ทั้ง 2 ชนิด 

เป็นกระดง้ท่ีมีลกัษณะ  เฉพาะท่ีแตกต่างไปจากกระดง้ภาคอ่ืนอยา่งเห็นไดช้ดั  ทั้งดา้นลวดลาย  และ

รูปแบบ  ( สารานุกรมไทยสาํหรับเยาวชน  เล่มท่ี 22  2546  :  90 – 91 ) 

 กระดง้ฝัดขา้วของภาคใตมี้  2  ชนิดคือ   “กระดง้ลายขอ”   และ  “กระดง้บองหยอง” 

 กระด้งลายขอ  เป็นกระดง้ฝัดขา้วท่ีมีรูปแบบ  และลายสานท่ีถือว่าเป็นเคร่ืองจกัสานชั้น

เยีย่มท่ีออกแบบรูปร่างและลวดลายประณีต  ประสานกนัการใชส้อยไดเ้ป็นอยา่งดี  มีความงามนิยม

สานด้วยไม่สีสุก  มีลกัษณะพิเศษอยู่ท่ีตอก  ซ่ึงจะปล่อยขอ้ปลอ้งไมไ้ผ่ดา้นท่ีเป็นผิวไวโ้ดยไม่ตดั

ออก  ตอกด้านน้ีจึงมีลักษณะเป็นขอตามปล้อง  ซ่ึงเป็นท่ีมาของการเรียกว่า “กระด้งลายขอ” 

ประโยชน์ของมนัจะใช้เพื่อฝัดข้าวเปลือกท่ีผ่านการซ้อมมือ  หรือสีข้าวพื้นบา้นมาแล้ว แต่ยงัมี

เปลือกข้าวท่ีเรียกว่า  ข้ีลืมและกากปะปนอยู่  ลายขอท่ีเกิดจากการเวน้ข้อไวบ้นผิวไม้ไผ่ตาม
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ธรรมชาติน้ี  จะช่วยให้กากขา้วข้ีลืม  และส่ิงท่ีไม่ตอ้งการสะดุดกบัขอของตอกท่ีพื้นกระดง้ลอยตวั

ข้ึนบนผวิกระดง้  และจะรวมกนัอยูต่ามร่องระหวา่งขอตรงกลางกระดง้  จึงฝัดหรือเก็บออกไดง่้าย 

 กระด้งลายบองหยอง  กระดง้ชนิดน้ีสานง่ายกวา่กระดง้ลายขอ  การสานกระดง้ลายบอง

หยองใชต้อกไมไ้ผเ่ช่นเดียวกนักระดง้ลายขอ  หากแต่ใชต้อกเส้นใหญ่กวา่และไม่มีขอ้ปลอ้ง  เป็น

ตอกเรียบๆ ธรรมดา  ผวิหนา้กรระดง้จึงมีลายเรียบๆ  กระดง้ชนิดน้ีใชฝั้ดขา้ว  และ  เมล็ดพืชพนัธ์ุ

ต่างๆ  เช่นเดียวกนั (สารานุกรมไทยสาํหรับเยาวชน  เล่มท่ี  22   2546 :  91 – 92) 

 เคร่ืองจกัสานภาคใตท่ี้นอกเหนือจากกระดง้แลว้ก็ยงัมีอุปกรณ์ท่ีใชเ้ก่ียวกบั  ดกัจบั  กกัขงั  

สัตวน์ํ้ าอีกหลากหลายชนิดดว้ยกนั  ดงัน้ี 

 ข้อง  เป็นภาชนะสาํหรับใส่กุง้  ปูปลา  สานดว้ยไมไ้ผ ่ หรือคลา้ใชส้ะพายบ่า  หรือ ผกูเอว  

รูปร่างของขอ้งมีหลายแบบ  แลว้แต่ความนิยมของทอ้งถ่ิน 

 ข้องดักปลาไหล  สานดว้ยไมไ้ผ ่ดว้ยลายขดั รูปร่างคลา้ยขวดคอยาวตรงส่วนกนัมีท่ีสําหรับ

ใส่งาซ่ึงเป็นทางล่อปลาไหลเขา้ไปภายใน  และเม่ือเขา้ไปแลว้จะออกไม่ไดค้ลา้ยกบัขอ้ง การดกัตอ้ง

ใชเ้หยือ่ล่อ  อาจเป็นกุง้ ปลาตม้สุก  ใชด้กันํ้าลึก 

 ไซขังปลา เป็นภาชนะสาํหบั  ขงัปลา  มีหลายขนาดั้งแต่ เล็กถึงใหญ่สานดว้ยไมไ้ผ ่ มีรูปร่าง

ต่างๆ กนั  คือ  ลกัษณะหวัทา้ยกลมรี  รีหวัทา้ย 

 กระเชอ  เป็นภาชนะสาํหรับใส่ของ  ปากบานกน้สอบ  ส่วนปากกลมกน้เป็นรูปส่ีเหล่ียมมี 

ขนาดเล็กไปถึงขนาดใหญ่ 

 โคล่  เป็นภาชนะสาํหรับตกันํ้ าหรือใส่นํ้า  สานดว้ยไมไ้ผ ่ ยาดว้ยชนั  ฐานทาํดว้ยไมเ้น้ือแขง็  

สูงประมาณ  1.5  ฟุต  ปากกลม  กน้สอบ  ท่ีกน้มีฐานไมท้าํเป็นรูปกากบาท 

 เคร่ืองสีข้าว  หรือ  ครกสี  สานดว้ยไมไ้ผค่ลา้ยกระบอกสองอนัซอ้นกนัท่อนบนหมุนได ้ 

ภายในมีเฟืองไมส้าํหรับบดขา้วเปลือก  ใหเ้ปลือกหลุดออก  เม่ือหมุนตวัเฟือง  จะเสียดสีกนั  บด

ขา้วเปลือกเป็นขา้วสาร 

 โต้ระ     เป็นภาชนะสาํหรับใส่ส่ิงของ  ทาํดว้ยไมไ้ผ ่ หรือ  คุลม้  โดยสานขดักนัรอบทั้งลูก  

ใชง้านคลา้ยเข่ง  หรือ  หลวั  โดยใชไ้มค้านสอดเขา้ไปหาบ  ไมค้านทาํดว้ยลาํไมไ้ผโ่ตร้ะมีขนาดสูง

ใหญ่  จึงมีหูสาํหรับ  สอดไมค้านเท่านั้น  ไม่ตอ้งมีสาแหรกสาํหรับหาบ 

 ส้ีหลา     เป็นเคร่ืองมือสาํหรับ  ดกัปลา  สานดว้ยไมไ้ผ ่  เป็นตาห่างๆ  รูปทรงคลา้ยกล่อง

ส่ีเหล่ียม  ใชด้กัปลาตามแม่นํ้าลาํคลองท่ีมีนํ้าไหล 

 น่ังได้     มีรูปร่างคลา้ยขอ้งใส่ปลาแต่มีขนาดใหญ่กวา่  สานดว้ยไมไ้ผห่รือคุม้  กน้ทาํเป็นงา  

คลา้ย  งาไซ  ซ่ึงเป็นทางสาํหรับใหป้ลาเขา้ไปกินเหยือ่  แลว้ติดอยูภ่ายใน  การดกจะตอ้งใชเ้หยื่อล่อ

ไวภ้ายในแลว้นาํไปวางไวใ้นนํ้าน่ิง  ใหโ้ผล่พน้ข้ึนมาเฉพาะปากเท่านั้น  ซ่ึงมีลกัษณะเหมือนการนัง่ 

 นอนได้     มีลกัษณะต่างกนันัง่ไดเ้พียงรูปร่างยาวตามแนวนอนคลา้ยกบัการนอน  เวลาใช้

ดกัปลา  จะใหจ้มอยูก่บัพื้นดินใตน้ํ้าทั้งหมด    ( www.fortunecity.com / campus/springbank / 677 / san / ja .htm ) 



11 
 

  

2.6 ลายจักสานภาคใต้ 

 ลายจกัสานของภาคใต ้ เป็นลายจกัสานท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะเห็นไดจ้ากผลิตภณัฑจ์กัสาน  ท่ี

เป็นเป็นเคร่ืองใชใ้นชีวิตประจาํวนัลกัษณะการสานและรูปแบบ  มีตั้งแต่สานดว้ยลายขดัอยา่งง่าย

จนกระทัง่รูปแบบและลวดลายท่ีประดิษฐข้ึ์นอยา่งซบัซอ้นพิสดาร 

 ลายจกัสานของภาคใต้ข้ึนอยู่กบัวสัดุท่ีใช้และรูปแบบของเคร่ืองใช้เช่นเดียวกบัภาคอ่ืน  

วสัดุท่ีใชใ้นการจกัสานเคร่ืองใชข้องภาคใตมี้หลายชนิด  เช่น 

 ไม้ไผ่  นิยมใช้สานเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ในครัวเรือน เช่น  กระด้ง  กระเชอ  จง  แจง  ครกสี  

โคระ  กระชอน  สานเป็นเคร่ืองดกัจบัสัตวน์ํ้า  เช่น  ไซ  นาง  ขอ้ง  เชงเลง  นัง่ได ้ ห�ุด  เป็นตน้ 

ตลอดถึงการจกัสานเป็นผนืทาํฝาบา้น 

 ย่านลเิพา   ยา่นลิเพาเป็นเถาวลัยท่ี์รู้จกักนัดีในภาคใตใ้ชส้านเป็นเคร่ืองเคร่ืองใช ้  หรือเป็น

เคร่ืองผกูภาชนะเคร่ืองใชแ้ทนหวายเป็นอยา่งดี  ยา่นลิเพาจะใชท้ั้งตน้หรือผา่ลอกเอาเปลือกนาํมา

เป็นเคร่ืองผกูมดัสานภาชนะเคร่ืองมือเคร่ืองใชต่้างๆแทนหวายได ้  เช่น  มดัขอบภาชนะพวกนาง  

ไซ  กระดง้  กระเชอ  กระชอน  หรือใชส้านเคร่ืองใช ้ เช่น  นาง  ไซ  ขอ้ง  ก็ได ้ นอกจากนั้นถา้นาํ

ยา่นลิเพาท่ีผา่ลอกเอาเปลือกแลว้มาชกัเรียดแต่งเส้นใหไ้ดข้นาดเรียบเสมอกนั  จะสามารถนาํไปจกั

สานเป็นเคร่ืองใชพ้วกกุบหมาก  กุบยาเส้น  กล่องใส่ของ  หมวก  กระเป๋าอยา่งท่ีรู้จกัและนิยมกนั

อยา่งแพร่หลายในปัจจุบนั  เป็นตน้ 

 หวาย  เป็นพืชท่ีข้ึนอยูท่ ัว่ไปในภาคใตมี้หลายชนิด ( ดู หวาย  :  พืช)  ชาวใตส้มยัก่อนนิยม

ใชห้วายเป็นเคร่ืองผกูมดัและจกัสานเช่นเดียวกบัภาคอ่ืน  แต่ต่อมาหวายหายากและราคาแพงจึงใช้

วสัดุอ่ืนแทน  เช่น  ยา่นลิเพา  เชือกไนลอน  นาํมาใชจ้กัสานเป็นภาชนะ  เคร่ืองมือเคร่ืองใชไ้ด้

เช่นเดียวกบัไมไ้ผ ่  และยา่นลิเพา  แต่ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัประเภทของเคร่ืองใช ้  ชนิดของหวายและ

ประโยชน์ใชส้อยดว้ย 

 คลุ้มและเค้า     เป็นพืชท่ีชอบข้ึนในท่ีลุ่มมีนํ้าขงั  มีอยูท่ ัว่ไปในภาคใต ้  คลุม้และคลา้น้ีเป็น

พืชท่ีมีเปลือกเหนียวทนทานคลา้ยหวายจึงนาํมาใชง้านไดเ้ช่นเดียวกบัหวาย  ( ดู  คลุม้ : พืช ; คลา้ :  

พืช )  คลุม้  คลา้  นาํมาใชง้านโดยผา่เป็นเส้นตามขนาดท่ีตอ้งการ  เหลาไส้ออกใหเ้หลือเปลือก  

นาํมาสานเป็นภาชนะต่างๆได ้ บางทอ้งถ่ินนิยมสานเป็นสาด (เส่ือ)  เรียกวา่  “สาดคลา้”  หรือใชเ้ป็น

เคร่ืองผกู มดั เช่น  มดักะสอบ  ผกูของ  ผกูคาน  เป็นตน้ 

 กระจูด     เป็นพืชท่ีชอบข้ึนในท่ีช้ืนมีนํ้าขงั  โดยเฉพาะบริเวณท่ีเป็นป่าโปร่ง  กระจูดจะ

เจริญงอกงามไดดี้  ปัจจุบนัชาวบา้นนิยมปลูกเป็นแปลง  เรียกวา่  “นากระจูด”  กระจูดเป็นพืชลาํตน้

กลมขา้งในกลวง  โตเตม็ท่ีขนาดประมาณหลอดกาแฟยาวประมาณ  ๒  เมตร  ก่อนนาํมาใชง้าน

จะตอ้งแช่โคลนแลว้ทุบใหแ้บน (ดู  กระจูด : หตัถกรรมพื้นบา้น ) ชาวบา้นในภาคใตนิ้ยมสานเป็น

เส่ือ  กระสอบ  ท่ีน่ึงขา้วเหนียว  เป็นตน้ 
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 กก ในภาคใตมี้กกกลมและกกเหล่ียม ข้ึนอยูท่ ัว่ไปแต่นาํมาใชท้าํเป็นเคร่ืองจกัสานไม่

แพร่หลายนกั  มีใชบ้างทอ้งถ่ินโดยนาํมาสานเป็นเส่ือและกระสอบ 

 ใบตาลและใบลาน  ตน้ตาลและตน้ลานมีข้ึนอยูท่ ัว่ไปในภาคใตโ้ดยเฉพาะแถบชายฝ่ังทะเล

ตะวนัออก  แต่การนาํมาใชง้านยงัไม่แพร่หลาย  มกันิยมสานเป็นกุบหมาก  เช่ียนหมาก  สอบนัง่  

กระเป๋าถือ  ฝาชี  แต่ใชเ้ฉพาะกิจและเฉพาะถ่ินเท่านั้น  การนาํใบตาลและใบลานมาใชง้านก็โดยนาํ

ใบอ่อนมาฉีกเป็นดอกตากแดดใหพ้อหมาด  แลว้จึงนาํไปสาน 

 ใยตาล     ตน้ตาลท่ีมีลาํตน้โตเตม็ท่ีอายปุระมาณ  ๑๐-๒๐ ปี  จะมีกาบท่ีโคนทางท่ีเหมาะจะ

ทุบเอาเส้นใยมาใชจ้กัสานเป็นเคร่ืองใชไ้ด ้  เพราะใยตาลมีความเหนียวทนทาน  ใยตาลแต่ละเส้นจะ

ยาวประมาณ ๒ ฟุต  นาํมาสานเป็นหมวก  กุบยา  กุบหมาก  ขอ้ง  ไซ  หรือผกูมดัเคร่ืองมือเคร่ืองใช้

แทนหวายได ้  เดิมคนภาคใตนิ้ยมนาํใยตาลมาสานเป็นเคร่ืองใชส่้วนตวัเฉพาะถ่ินเท่านั้นไม่นิยมทาํ

เป็นอุตสาหกรรม  ต่อมาสถาบนัทกัษิณคดีศึกษา  เล็งเห็นความสาํคญัและประโยชน์ของใยตาลจึงได้

สนบัสนุนใหพ้ฒันาใยตาลผลิตเป็นกระเป๋าถือ  หมวก  และเคร่ืองใชอ่ื้นๆ ออกจาํหน่าย   

 เตยและปาหนัน     เป็นพืชท่ีข้ึนทัว่ไปในภาคใต ้  ชาวบา้นนิยมนาํมากรีดเอาหนามริดใบทั้ง 

๒ ขา้งออก  แลว้นาํใบไปผึ่งแดดใหพ้อหมาด ๆ  หรือยา่งไฟแลว้แช่นํ้า  ทาํเป็นตอกสาํหรับสานเป็น

เส่ือ  กระสอบ  สวด  จง  ฝาชี  เยบ็เป็นกระแชงกนัแดดกนัฝน  เป็นตน้ 

 ส่วนพืชอ่ืนๆ  ท่ีนิยมนาํไปจกัสานเป็นภาชนะเคร่ืองมือเคร่ืองใชก้็ข้ึนอยูก่บัทอ้งถ่ิน  เช่น  

เปลือกทางสาคู  ฉีกเหลาเป็นตอก  สานเป็นเส่ือ  กรงนก  ฝาบา้น  ฝ้าเพดาน  เป็นตน้  ใบมะพร้าว

สาน  เป็นโตระห่อขนุน  สานเป็นตะกร้อของเด็กเล่น  เป็นตน้ 

 เม่ือพิจารณาจากวสัดุท่ีมีในทอ้งถ่ินและเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ท่ีชาวใตนิ้ยมใช้แลว้  จะเห็นว่า

ชาวใตส่้วนใหญ่นิยมนาํวสัดุท่ีหาไดง่้ายในทอ้งถ่ินมาจกัสานเป็นเคร่ืองมือเคร่ืองใช้  โดยคาํนึงถึง

ประโยชน์ใช้สอยเป็นหลกั  ความประณีตสวยงามลวดลายเป็นศิลปะท่ีแฝงอยู่ในงานช้ินนั้นๆ  เม่ือ

ชาวบ้านได้พบเห็นได้ศึกษารูปแบบลวดลายเพิ่มข้ึน  จึงได้พฒันารูปแบบและประดิษฐ์ลายให ้

ประณีตพิสดารยิ่งข้ึน  มีการยอ้มสีตอกปรับขนาดตอกคว ํ่าเอาผิวข้ึนหรือหงายตอกเอาดา้นข้ีข้ึนเพื่อ

ประดิษฐ์เป็นลายต่างๆลายท่ีเกิดข้ึนนั้นลว้นแต่พฒันาปรับปรุงดดัแปลงมาจากลายพื้นฐานหรือลาย

แม่บท  ลายจกัสานท่ีพบเห็นโดยทัว่ไปนั้นถา้แบ่งตามลกัษณะการสานจะแบ่งได ้๔ ประเภทคือ 

 ๑.  ลายพืน้ฐาน  หรือ  ลายแม่บท  เป็นลายท่ีมีกฎเกณฑก์ารสานท่ีแน่นอน  มีลกัษณะ

ประจาํตวัเด่นชดั  เช่น  ลายขดั (ยก ๑ ข่ม ๑ )  หรือลายสอง (ยก ๒ ข่ม ๒)  ลายสาม  ลายตาหล่ิว  ลาย

บองหยอง  เป็นตน้  ลายเหล่าน้ีเป็นลายท่ีมีกฎเกณฑก์ารสานท่ีแน่นอนตายตวั  สามารถจะดดัแปลง

พฒันาพลิกแพลงเป็นลายประดิษฐรู์ปแบบต่างๆได ้

  ๑.๑  ลายขดั  เป็นลายพื้นฐานท่ีสานไดง่้าย  คือจะยก ๑ ตอก  ข่ม ๑  ตอกสลบักนั  

ลายขดัน้ีจะใช้ในลายจกัสานแทบทุกประเภท  ทั้งน้ีข้ึนอยู่กบังานและรูปแบบท่ีคิดข้ึน  ขนาดของ

ตอกก็ข้ึนอยูก่บังานเช่นเดียวกนั  เช่น  ถา้สานฝาขดัแตะก็อาจใชไ้มไ้ผผ่่าซีกทุบให้แตกแผ่เป็นแผ่น
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วางเป็นตอกยืนหรือตอกขดักบัตอกนอน  สานให้เป็นผืน  ถา้ใช้สานภาชนะ  เช่น  ตะกร้า  กระบุง  

กระเชอ  แจง  สอบ  เส่ือ  ชนิดและขนาดตอกข้ึนอยู่กับวสัดุท่ีนํามาใช้รูปทรงของภาชนะและ

เคร่ืองใช้ประเภทนั้นๆ  เวลาสานก็ใช้ตอกขดักับตอกตั้งตามท่ีต้องการลายขดัเป็นลายแม่บทท่ี

ดดัแปลงประดิษฐ์เป็นลายต่างๆ  ได ้ เช่น  ลายขดัตอกคู่  ลายขดัหราง  ลายขดัโครงควาย  ลายขดั

ทแยง  ลายขดัตาหมากรุก  ลายขดัยกดอก  ฯลฯ 

 เคร่ืองมือเคร่ืองใชท่ี้นิยมสานดว้ยลายขดั  เช่น  ขอ้ง  ไซ  จง  แจง  ตะกร้า  ครกสี  เชงเลง  

โคล่  เส่ือ  กระสอบ  ฯลฯ 

  ๑.๒  ลายสอง  เป็นลายท่ีนิยมใชก้นัมากเพราะสานง่ายสามารถดดัแปลงประดิษฐ์

เป็นลายต่างๆ  ไดม้ากมาย  ในการประดิษฐล์ายประดิษฐต์อ้งอาศยัลายขดั  ลายสองและลายสามเป็น

พื้น  ลายสอง  จึงเป็นลายแม่บทลายหน่ึง  วธีิสานลายสอง  เม่ือสานเส้นท่ี ๑  เร่ิมจากใชต้อก ๘ เส้น  

ซ่ึงเป็นเส้นตั้งขา้มไป ๑  เส้น  สานยกตอก ๒ เส้น  ขา้ม ๒ เส้น  ยกตอก  ๒ เส้น ขา้ม ๒ เส้น  สาน

เส้นท่ี ๒ ขา้ม ๒ เส้น ยก ๒ เส้น ขา้ม ๒ เส้น ยก ๒ เส้น ขา้ม ๑ เส้น  สานเส้นท่ี ๓ ยก ๑ เส้น ขา้ม ๒ 

เส้น ยก ๒ เส้น ขา้ม ๒ส้น ยก ๒ เส้น สานเส้นท่ี ๔ ยก ๒ เส้น ขา้ม ๒ เส้น ยก ๒ เส้น ขา้ม ๒เส้น 

ยก ๑ เส้น  สานเร่ือยไปโดยเพิ่มทั้งเส้นตั้งและเส้นนอนจนไดข้นาดตามตอ้งการ 

 เคร่ืองมือเคร่ืองใชท่ี้นิยมสานดว้ยลายสอง  เช่น  กระชอน  จง  กระเชอ  เส่ือ  กระสอบ  ฝา

บา้นไมไ้ผ ่  เป็นตน้  ลายสองน้ีนอกจากจะใชป้ระสมกบัลายขดัและลายสามประดิษฐเ์ป็นลายต่างๆ  

แลว้ยงัสามารถประดิษฐล์ายและมีช่ือเรียกต่างกนั  เช่นลายลูกแกว้  ลายดีคว ํ่า  ลายดีหงาย  งายดาว

ลอ้มเดือน  ลายดาวกระจาย  ลายสองทแยง  ลายสองเวยีน  ฯลฯ 

 วสัดุท่ีใชท้าํตอกสาํหรับสานดว้ยลายสองใชไ้ดทุ้กประเภทขนาดของตอกข้ึนอยูก่บั

ประโยชน์ใชส้อย  ชนิดของวสัดุ  และลวดลายท่ีตอ้งการ 

  ๑.๓  ลายสาม  เป็นลายพื้นฐาน  ท่ีนาํมาดดัแปลงปนลายอ่ืนๆ  ไดห้ลายชนิด  ลาย

สามข้ึนตน้ลายโดยใชต้อก ๙ เส้น เป็นเส้นตั้ง  สานยกตอก  ๓ เส้น  ขา้ม ๓ เส้น 

 เส้นท่ี  ๑  ขา้ม  ๓  ยก  ๓  ขา้ม  ๓ 

 เส้นท่ี  ๒  ยก  ๑  ขา้ม  ๓  ยก  ๓  ขา้ม  ๒ 

 เส้นท่ี  ๓  ยก  ๒  ขา้ม  ๓  ยก  ๓  ขา้ม  ๑ 

 เส้นท่ี  ๔  ยก  ๓  ขา้ม  ๓  ยก  ๓ 

 เส้นท่ี  ๕  ขา้ม  ๑  ยก  ๓  ขา้ม  ๓  ยก  ๒ 

 เส้นท่ี  ๖  ขา้ม  ๒  ยก  ๓  ขา้ม  ๓  ยก  ๑ 

 เพิ่มเส้นตั้งและเส้นนอนซ่ึงนาํมาสานเร่ือยไปจนไดข้นาดตามตอ้งการ 

 ลายสามนิยมสานเคร่ืองมือเคร่ืองใชป้ระเภทกระชอน  กระบุง  กระเชอ  จง  เส่ือ  กระสอบ  

ฝาบา้นไมไ้ผ ่  โดยเฉพาะฝาบา้นชาวใตนิ้ยมสานดว้ยลายน้ีมาก  เพราะสามารถสานไดง่้ายลวดลาย

สวยงามและยงัประดิษฐเ์ป็นลายลูกแกว้  ลายดีดา้น  ลายคดกริช  ฯลฯ  ลายสามหากจะเนน้รูปลาย  
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เช่น  เส่ือ  ผูส้านจะใชว้ธีิยอ้มสีตอกยนืหรือตอกขวาง  เม่ือนาํมาสานจะเกิดเป็นลายเด่นข้ึน  หรือถา้

สานฝาบา้น  ผูส้านจะสลบัตอกไมต้อกยนืหรือตอกตั้งหงายเอาดา้นข้ีตอกข้ึนหรือใชต้อกนอนหรือ

ตอกสานคว ํ่าเอาดา้นผวินอกข้ึน  ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัความตอ้งการวา่จะเนน้ใหเ้ด่นในแนวนอนหรือ

แนวตั้ง  เช่น  ลายดีคว ํ่า  ลายดีหงาย  ลายดีหล่ม  เป็นตน้ 

  ๑.๔  ลายตาหล่ิว  หรือ  ลายตาเฉลว  ลายน้ีเป็นลายท่ีนิยมกนัมากมีช่ือเรียกต่างกนั

ในแต่ละทอ้งถ่ิน  เช่น  ลายตาชะลอม  ลายตานกเปลา้  ลายชะหมู  (ชุดใส่หมู)  เป็นลายพื้นฐานท่ีใช้

สานภาชนะเคร่ืองมือเคร่ืองใชจ้าํพวกตะกร้า  กระเป๋า  ชะลอม  แจง  เป็นตน้  วสัดุท่ีใชส้านลายน้ีมกั

เป็นวสัดุท่ีเหลาตอกไดเ้พราะตอ้งเหลาตอกใหห้นาบางเล็กใหญ่ไดต้ามตอ้งการ  ตอกจะตอ้งแขง็

พอท่ีจะยดึรูปทรงและลายใหค้งรูปไวไ้ด ้ เช่น  ไมไ้ผ ่ หวาย  คลุม้  คลา้  เป็นตน้  ตอกท่ีใชจ้ะตอ้งมี

ขนาดเท่ากนัตลอด ตอ้งไม่หนาและใหญ่เกินไป  ซ่ึงจะทาํใหส้านลาํบาก  ลาตาหล่ิวน้ีนอกจากจะใช้

สานลายเคร่ืองใชโ้ดยตรงแลว้  ยงันิยมสานเป็นโครงของเคร่ืองจกัสานดว้ย  เช่น  สานเป็นโครงของ

กระเป๋ายา่นลิเพา  กระเป๋าใยตาล  กระเป๋าใบเตย  กระเป๋าใบตาล  เป็นตน้  เพื่อจะไดรู้ปทรงรูปของ

เคร่ืองจกัสานตามท่ีตอ้งการและมีความทนทาน  แขง็แรงยิง่ข้ึน 

 ลายตาหล่ิวเป็นลายพื้นฐานหรือลายแม่บทท่ีสามารถปรับปรุงประดิษฐ์เป็นลายต่างๆ  ได้

มากมาย  เช่น  ลายดอกขิง  ลายดอกจนัทร์  ลายเฉลวผนืผา้  ลายเฉลวจตุัรัส  ลายเฉลวเกล็ดเต่า  ลาย

ตาชะลอมคู่  ลายดอกพิกุล  ลายเฉลวข้ึนตน้  (คือใชข้ึ้นตน้เคร่ืองจกัสานต่างๆ  เช่น  ตะกร้า  แจง  

ขอ้ง  เพื่อทาํกน้ก่อนข้ึนรูป  เป็นตน้)  ลายตาหล่ิวจึงเป็นลายแม่บทท่ีสาํคญัลายหน่ึงและนิยมใชก้นั

มาก  เพราะสามารถผสมผสานกบัลายอ่ืนเพื่อประดิษฐเ์ป็นลายประดิษฐไ์ดม้ากมาย  และสานได้

ตั้งแต่งานหยาบจนกระทัง่ถึงงานท่ีตอ้งการความประณีตสวนงาม 

  ๑.๕  ลายขอ  ลายขอเป็นช่ือลายสาํหรับสานกระดง้แบบภาคใตโ้ดยเฉพาะ  เป็นลาย

พื้นฐาน  กระดง้ลายขอถือเป็นเคร่ืองจกัสานท่ีใชศิ้ลปะการจกัสานชั้นเยีย่ม  ออกแบบและจกัสาน

โดยคาํนึงถึงประโยชน์ใชส้อยเป็นหลกั  และยงัประณีตสวยงามอีกดว้ย  กระดง้ลายขอนิยมจกัสาน

ดว้ยตอกไมไ้ผสี่สุก  เพราะเหนียว  แขง็แรง  ทนทานกวา่ไมไ้ผช่นิดอ่ืน  การสานกระดง้  ลายขอ  

ตอกท่ีใชจ้ะมีลกัษณะพิเศษโดยเฉพาะคือจะตอ้งทาํตอกโดยปล่อยขอ้ปลอ้งไมไ้ผด่า้นผวิเอาไว ้  จึงมี

ลกัษณะเป็นขอตะปุ่มๆ  อยูต่รงขอ้ปลอ้ง  ดว้ยลกัษณะอนัน้ีจึงเป็นท่ีมาของช่ือ  “กระดง้ลายขอ”  

เวลาสานจะตอ้งสานโดยวางจงัหวะขอ้ปลอ้งให้เรียงกนัพอเหมาะพอดีเพื่อความสวยงามและ

ประโยชน์ใชส้อย  การเรียงตอกจะเรียงเป็นแนวลกัษณะคลา้ยแนวฟันปลาใหอ้ยูก่ึ่งกลางของกระดง้  

เพื่อช่วยใหก้ากขา้วและส่ิงท่ีไม่ตอ้งการตกลงไปรวมกนัในขณะฝัดขา้ว  หรือร่อนขา้วสะดวกแก่การ

เก็บออก  ลกัษณะตอกของกระดง้  ลายขอจะเล็กกวา่ตอกกระดง้ลายบองหยองคือขนาดประมาณ 

๐.๕  เซนติเมตร  หรือเกือบคร่ึงของตอกลายบองหยอง  กระดง้ลายขอน้ีดูดา้นหนา้และดา้นหลงัจะ

ต่างกนั  คือดา้นหนา้จะเห็นแนวขอแต่ดา้นหลงัจะเห็นแนวดีเป็นเส้นนอนไปตามเส้นผา่นศูนยก์ลาง
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ของกระดง้จึงดูสวยงามอีกแบบหน่ึง  กระดง้ลายขอจึงมีลกัษณะเฉพาะและเป็นศิลปะชั้นเยีย่มของ

ภาคใต ้ เพราะมีลวดลายและรูปแบบท่ีต่างออกไปจากลายกระดง้ของภาคอ่ืน (ดู  ลายขอ : วธีิสาน) 

  ๑.๖  ลายบองหยอง  ลายบองหยองเป็นลายกระด้งอีกลายหน่ึงท่ีเป็นเอกลกัษณ์

เฉพาะของภคใต ้ กระดง้ชนิดน้ีมีใชอ้ยูท่ ัว่ไปในภาคใต ้ นอกจากใช้ฝัดขา้วร่อนขา้วแลว้  ยงัใชต้าก

พืชพรรณธญัญาหาร  เช่น  กาแฟ  พริก  ขา้วเปลือก  ตลอดจนปลาเค็ม  เป็นตน้  ขนาดของกระดง้มี

ขนาดต่างกนัออกไปตามลกัษณะใช้สอย  เช่น  ถา้ใช้ร่อนขา้วฝัดขา้วก็อาจจะมีขนาดเส้นเล็กผ่าน

ศูนยก์ลางประมาณคร่ึงเมตร  แต่ถา้ใชเ้ป็นกระดง้ตากส่ิงของจะมีเส้นผ่านศูนยก์ลางประมาณ ๑.๐-

๑.๕  เมตรกระดง้ขนาดใหญ่ท่ีเรียกว่ากระดง้มอน  ( มอน  แปลวา่กลม )  เป็นตน้  ตอกสําหรับสาน

ลายบองหยองใช้ไมไ้ผ่สีสุกเช่นเดียวกบัลายขอแต่มีขนาดใหญ่กว่า  คือ  กวา้งประมาณ  ๑.๐- ๑.๕  

เซนติเมตรและไม่มีข้อปล้องเหมือนตอกลายขอจึงเป็นลาบเรียบๆ  แต่ดูสวยและปลก  เพราะ

ดา้นหนา้และดา้นหลงัจะต่างกนั  การสานกระดง้ลายบองหยอง  (ดู  ลายบองหยอง : วิธีสาน)  จะ

สานง่ายกวา่กระดง้ลายขอ  แต่ตอ้งชาํนาญในการสาน  วธีิสานกระดง้ลายบองหยองน้ีมีสูตรท่ีใชส้าน

วา่เป็นคาํคลอ้งจองเพื่อใหจ้าํไดง่้ายคือ  “ยกสองข่มส่ี  ข่มสามทุกที  เรียกวาลายบองหยอง” 

หรือ  “ท่ีส่ีใหย้กสอง  ท่ีสองใหย้กส่ี  ข่มสามทุกที  ถูกแลว้แลหนา” (บางทอ้งถ่ิ นลงทา้ยวา่  “เรียกวา่

ลายบองหยอง” )  บางคนก็ท่องง่ายๆวา่  “ยกสอง  ข่มส่ี  ข่มสาม”  กระดง้ลายบองหยองน้ีผิวหนา้จะ

ต่างจากกระด้งลายขอ  แต่ลกัษณะการข้ึนขอบกระดง้จะเหมือนกนัคือใช้ไมไ้ผ่สีสุกหนาๆ  กวา้ง

ประมาณ ๒.๕  เซนติเมตร  ๒ อนั  มอนหรือวงรอบประกบกนั  ผกูดว้ยวธีิการเก็บริมท่ีเรียกวา่ 

“มดัหวาย”  ดว้ยหวายหรือใชเ้ชือกอ่ืนแทนหวายตรงสันขอบเก็บดว้ยลายกระดูกงู  หรือลายสันปลา

ช่อน  หรือลายหางแลน (ภาคกลางเรียกจูงนาง) 

 ๒. ลายพฒันา  คือลายท่ีดดัแปลงมาจากลายพื้นฐานหรือลายแม่บทโดยยดึกฎเกณฑ์การสาน

ท่ีแน่นอนดดัแปลงเฉพาะทิศทางของเส้นตั้งหรือตอกตั้ง  หรือเส้นสานหรือตอกนอนให้เปล่ียน

ทิศทางของตอกไปจากกฎเกณฑเ์ดิมหรือจกัตอกใหมี้ขนาดต่างกนัออกไป  เพื่อให้ไดล้ายท่ีมีลกัษณะ

ลวงตา  มีมิติข้ึนมา  ลายพฒันามีหลายลาย  เช่น 

  ๒.๑ ลายบา้  เป็นลายท่ีพฒันามาจากลายตาหล่ิวหรือตาเฉลว  เร่ิมตน้การสานดว้ย

ลายตาหล่ิว  จากนั้นจะขดัตอกเป็นตาหล่ิว  คลา้ยลายตาชะลอมคู่  แต่ยาวกวา่มาก  คือขดัตอกให้เป็น

ลายกลบัไปกลบัมาไม่ลงลาย ชาวบา้นเรียกวา่ “ลายบา้”  ลายบา้ใชส้านภาชนะเคร่ืองใชท่ี้ตอ้งการ

ความประณีตสวยงามนิยมใชต้อกบางเพื่อสะดวกในการจกัสาน  เคร่ืองใชท่ี้สานดว้ยลายบา้  เช่น  

กระเป๋า  ตะกร้า  แจง  กระชอน  สาํหรับทาํลอดช่องหรือขนมปลากริม  กระชอนลอดช่องน้ีจะใช้

ตอกเล็กประมาณ ๑/๓ เซนติเมตร  เหลาบางๆ  จกัเป็นตาหล่ิวกะขนาดตามตอ้งการสานต่อดว้ยลาย

บา้ นยัวา่ลอดช่องหรือขนมปลากริมท่ีทาํจากกระชอนท่ีสานดว้ยลายชนิดน้ีจะไดต้วัขนมสวยกวา่ใช้

กระชอน 
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กะลาหรือกระชอนอะลูมิเนียม  วสัดุท่ีนิยมนาํมาใชส้านลายบา้ไดแ้ก่  ไมไ้ผ ่  หวาย  คลุม้  คลา้  ไม่

นิยมใชว้สัดุท่ีอ่อนน่ิม 

  ๒.๒  ลายดีดา้น  เป็นลายท่ีพฒันามาจากลายสองหรือลายสามสาํหรับข้ึนรูปเคร่ือง

จกัสานจาํพวกกระเชอ  ตะกร้า  แจง  จง  ขอ้ง  เป็นตน้  เวลาสานจะเร่ิมตน้จากจุดศูนยก์ลางของกน้

เคร่ืองจกัสานนั้นๆ  แลว้สานออกโดยรอบเป็นรูปส่ีเหล่ียมจตุัรัสหรือส่ีเหล่ียมผนืผา้ใหไ้ดข้นาดตาม

ตอ้งการ  แลว้จึงหกัมุมสานข้ึนรูปต่อไป  ลายดีดา้นน้ีบางทอ้งถ่ินเรียกลายยนืหรือลายนอนตาม

ลกัษณะของเส้นตอกท่ีข้ึนลาย  ถา้เส้นตอกข้ึนลายแนวตั้งเรียกวา่ “ลายยนื”  ถา้เส้นตอกข้ึนลายอยูใ่น

แนวนอนของเคร่ืองจกัสานก็เรียกวา่ “ลายนอน”  ลายดีดา้นเป็นลายสาํหรับข้ึนกน้ภาชนะโดยเฉพาะ

ถา้สานดว้ยลายสองเรียกวา่  “ลายดีดา้นลายสอง”  ถา้ข้ึนดว้ยลายสามเรียกวา่  “ลายดีดา้นลายสาม” 

  ๒.๓  ลายดอกขิง  หรือ  ลายข้ึนตน้  หรือ  เฉลวแปลง   เป็นลายท่ีพฒันาตน้ภาชนะ

เคร่ืองใชโ้ดยเฉพาะบางทอ้งถ่ินจึงเรียก “ลายข้ึนตน้”  ตอกท่ีใชจ้ะตอ้งเล็กบาง  จึงจะดูสวยงามเหมาะ

จะใชข้ึ้นรูปภาชนะเคร่ืองใชป้ระเภท  แจง  ตะกร้า  ขอ้งใส่ปลา  เป็นตน้ 

  ๒.๔  ตาหล่ิวข้ึนตน้  เป็นลายตาหล่ิวหรือลายตาเฉลวซ่ึงพฒันามาจากลายตาหล่ิว

ใชส้าํหรับข้ึนตน้ภาชนะพวกตะกร้าแจง  ขอ้ง  คลา้ยลายดอกขิง  แต่สานง่ายกวา่  เพราะขดัตอกเป็น

ตาชะลอมตลอด 

  ๒.๕  เฉลวเกล็ดเต่า   เป็นลายท่ีพฒันามาจากลายตาหล่ิวหรือลายตาเฉลว  แต่สาน

ตอกใหชิ้ดจดัใหแ้น่น  ตอกจะตอ้งบางและอ่อน  เช่น  ตอกท่ีทาํจากใบเตย  ใบตาล  กระจูด  เป็นตน้  

เส้นตอกจะตอ้งกวา้งพอสมควรมิฉะนั้นลายจะไม่เด่น ลายเกล็ดเต่านิยมสานเคร่ืองใชท่ี้ตอ้งการความ

ประณีตสวยงาม  เช่น  ฝาชี  กระเป๋า  สมุก  เป็นตน้ 

  ๒.๖  ลายดีหล่ม  เป็นลายพฒันาลายหน่ึง  สานดว้ยลายสอง  เรียกว่า  “ดีหล่มลาย

สอง” การสานลายประเภทน้ีอาศยัเทคนิคของการวางตอกตั้งและตอกนอน  ใชต้อกยอ้มสีเป็นตอก

ยนืหรือตอกนอน  ถา้เป็นไมไ้ผจ่ะใชว้ธีิคว ํ่าหรือหงายตอกเป็นตอกยนืหรือตอกนอน  ลายดีหล่มน้ีถา้

สานใหล้ายคว ํ่าเขา้หากนัเรียกวา่ “ลายดีหล่มคว ํ่า” ถา้สานใหล้ายหงายออกเรียกวา่ “ลายดีหล่มหงาย” 

การจะสานให้ลายคว ํ่าหรือหงายข้ึนอยู่ตอนเร่ิมตน้ตวัอย่างเช่น  ลายดีหล่มคว ํ่าลายสอง  มีขั้นตอน

การสานดงัน้ี 

 ขั้นท่ี  ๑  วางตอกยนื  ๗  เส้น  ยก  ๑  ข่ม  ๒  ยก  ๑  ข่ม  ๒  ยก๑ 

 ขั้นท่ี  ๒  ยก  ๒  ข่ม  ๓  ยก  ๒ 

 ขั้นท่ี  ๓  ข่ม  ๑  ยก  ๒  ข่ม  ๑  ยก  ๒  ข่ม  ๑ 

 ขั้นท่ี  ๔  ข่ม  ๒  ยก  ๓  ข่ม  ๒ 

 ขั้นท่ี  ๕  ยก  ๑  ข่ม  ๒  ยก  ๑  ข่ม  ๒  ยก  ๑ 

 ขั้นท่ี  ๖  ยก  ๒  ข่ม  ๓  ยก  ๒ 
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 ๓.  ลายประดิษฐ์  เป็นลายท่ีช่างจักสานได้นําเอาลายแม่หรือลายพื้นฐานมาดัดแปลง

ประดิษฐ์ให้เป็นลายใหม่  มีรูปแบบต่างๆ  ตามความรู้สึกนึกคิดของช่างสานเอง  รูปแบบและ

ลวดลายไม่แน่นอน  อาจเป็นลายท่ีมีดอกลายต่อเน่ืองกันหรือดอกคาบเก่ียวสัมพนัธ์กัน  เป็น

องค์ประกอบอนัเดียวกนัในลกัษณะของการซํ้ ามากกว่า  ๒  ข้ึนไป  ลายประดิษฐ์น้ีช่างจกัสานมกั

สานภาชนะส่ิงของเคร่ืองใช้ท่ีต้องการความประณีตสวยงาม  ช่างจกัสานจะต้องพิถีพิถนัในการ

เตรียมตอก  เช่นตอ้งเหลาตอกให้บางตามตอ้งการ  ยอ้มสีดอก  เลือกเส้นตอก  เป็นตน้  ตอกสําหรับ

สานลายประดิษฐ์ควรเป็นตอกบางๆ  ไม่เปราะหักง่าย  และต้องเหมาะกับลายท่ีจะใช้สาน  อาจ

เตรียมตอกเล็กบา้งใหญ่บา้ง  เพื่อสานสลบักนัใหเ้กิดลายเพิ่มข้ึน 

 จากลายพื้นฐานแต่ละลายดงักล่าว  อาจดดัแปลงเป็นลายพฒันาและลายประดิษฐด์งัตวัอยา่ง

ต่อไปน้ี 

 

ช่ือลายพืน้ฐาน ช่ือลายพฒันา ช่ือลายประดิษฐ์ 

๑.ลายขดั 

 

ลายขดัตาโปร่ง 

ลายขดัตาหมากรุก 

ลายขดัแตะ 

ลายขดัแตะเอียง 

ลายขดัตาทแยง 

ลายขดัข้ึนตน้ 

ลายขดัเวยีนรัศมี 

ฯลฯ 

ลายขดัแตะดอก 

ลายขดัทแยงมุม 

ลายขดัตาโปร่ง 

ฯลฯ 

 

๒.ลายเฉลวหรือตาหล่ิว 

 

ลายตาชะลอมคู่ 

ลายเฉลวจตุัรัส 

ลายเฉลวผนืผา้ 

ลายเฉลวเกล็ดเต่า 

ลายเฉลวข้ึนตน้ 

ลายเฉลวแปลง  (ดอกขิง) 

ลายเฉลวแปดเหล่ียม 

ลายบา้ 

ฯลฯ 

 

ลายเฉลวยกดอก 

ลายดอกพิกุล 

ลายหนามทุเรียน 

ลายดอกแหน 

ฯลฯ 
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ช่ือลายพืน้ฐาน ช่ือลายพฒันา ช่ือลายประดิษฐ์ 

๓.ลายสอง 

เ 

เ 

เ 

เ 

เ 

เ 

เ 

เ 

๔.ลายสาม 

ลายสองเวยีน 

ลายดีดา้นลายสอง 

ลายดีคว ํ่า 

ลายดีหงาย 

ลายข้ึนตน้ 

ลายยนื 

ลายนอน 

ฯลฯ 

เ 

ลายสามข้ึนตน้ 

ลายดีดา้นลายสาม 

ลายยกดอก 

ลายดีคว ํ่า 

ลายดีหงาย 

ลายดีหล่ม 

ลายดีตะแคง 

ลายลูกแกว้ 

ลายดาวลอ้มเดือน 

ลายบา้น 

ลายยอดเมรุ 

ลายร้ัว 

ลายหอ้งนก 

ลายดอกพิกุล 

เ 

เ 

เ 

ลายดีตะแคง 

ลายดีหล่ม 

ลายยกดอก (พิสดาร) 

ลายลูกแกว้ชิงดวง 

 

 

 การประดิษฐล์ายและเรียกช่ือลายแต่ละทอ้งถ่ินมีความแตกต่างกนัไปบา้ง แต่ลายหลกัคง

คลา้ยคลึงกนั  บรรดาลายจกัสานต่างๆท่ีพบ  จาํแนกตามช่ือลายและลกัษณะของลายเป็นประเภทได้

ดงัน้ี 

 ๑.  ลายทรงเรขาคณิต  เช่น  รูปส่ีเหล่ียม  สามเหล่ียม  ฟันปลา  คดกริช  เป็นตน้ 

 ๒.  ลายพรรณพฤกษา  ไดแ้ก่  ลายรูปทรงตน้ไม ้ ดอกไม ้ เช่น  ดอกทานตะวนั  ดอกพิกุล  

เป็นตน้ 

 ๓.  ลายรูปสัตว ์ คือสานเป็นรูปสัตวต่์างๆ  ท่ีรู้จกักนัแพร่หลาย  เช่น  มา้  นก  คา้งคาว  ครุฑ  

หรืออวยัวะบางส่วนของสัตว ์ เช่น  ลายตีนนก  ลายขาแมว  เป็นตน้ 

 ๔.  ลายท่ีเป็นปรากฏการณ์ตามธรรมชาติ  เช่น  ลายดาวลอ้มเดือน  ลายหินแตก  ลายลาํธาร 

(อาเนาะซูงา)  เป็นตน้ 

 ๕.   ลายท่ีเป็นช่ือเคร่ืองมือเคร่ืองใช ้ เช่น  ลายจาน  ลายพาน  ลายตาชะลอม  เป็นตน้ 
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 ๖. ลายอกัษรประดิษฐ ์  คือการประดิษฐ์เป็นตวัอกัษร  เช่น  ช่ือคน  ช่ือสถานท่ี  ขอ้ความท่ี

เป็นคาํอวยพร  เป็นตน้ 

 บรรดาลายเหล่าน้ีจะปรากฏอยูใ่นเคร่ืองจกัสานท่ีใชว้สัดุแต่ละชนิด ซ่ึงมีจาํนวนลายมาก

นอ้ยต่างกนั วสัดุบางชนิดอาจมีลายจกัสานจาํกดั  เช่น  ไมไ้ผ ่ ยา่นลิเพา  มีลายท่ีใชไ้ม่มากนกัเพราะ

มีขอ้จาํกดัในแง่คุณสมบติัและกรรมวธีิการสานแต่วสัดุบางชนิดสามารถประดิษฐล์ายไดห้ลากหลาย  

เช่น  เส่ือ  กระจูด  เป็นตน้ (คร่ืน  มณีโชติ,นนัทา  โรจนอุดมศาสตร์) 

 ๔. ลายบองหยอง  เป็นลายสานลายหน่ึงของชาวภาคใตท่ี้ไม่เหมือนกบัแม่ลายจกัสานอ่ืนๆ  

ใชส้านดว้ยตอกไมไ้ผเ่พียงอยา่งเดียวและนิยมใชส้านกระดง้  ความพิสดารของลายบองหยองคือเม่ือ

สานเสร็จแลว้  ลายดา้นหนา้จะไม่เหมือนกบัลายดา้นหลงัดูแลว้เป็นคนละลาย  ดอกไมไ้ผท่ี่ใชส้าน

เป็นลายบองหยองมีขนาดกวา้งประมาณ ๑.๐-๑.๕  เซนติเมตร  วธีิสานลายบองหยองเร่ิมวางตอกยนื

ใหเ้รียงกนัประมาณไม่เกิน  ๒๐  ตอกก่อน  (ถา้เกินจะไม่สะดวกในการใชข้าท่อนล่างซ่ึงนัง่พบังออยู่

และทบัตอกไม)้ แลว้จดัตอกดงักล่าว  โดยเร่ิมจากตอกทางซา้ยมือไปหาทางขวา  นบัเป็นตอกแรก  

จากตอกแรกถึงตอกท่ี ๔  เป็นชุดท่ี ๑  ใหย้กข้ึน  ถดัไปเป็น ๓ ตอกข่มลงเป็นชุดท่ี ๒ ถดัไป ชุดท่ี ๓ 

ยกข้ึน ๒ ตอก ถดัไปชุดท่ี ๔ ข่มลง ๓ ตอกถดัไปชุดท่ี ๕ ยกข้ึน ๔ ตอก แลว้ใชต้อกอ่ืนท่ีเตรียมไว้

เรียกวา่ “ ตอกพุง่” สอดเขา้ไปในระหวา่งตอกท่ีข่มและยกไว ้  จดัตอกพุง่ใหชิ้ดกบัขาท่อนล่างท่ีทบั

อยู ่ สานเสร็จไป ๑ ตอกพุง่จึงจดัตอกยนืรอบต่อไป  โดยเรียงตามลาํดบั  คือจากตอนแรกทางซา้ยมือ

นั้นใหข้่ม ๓ ตอก ต่อไปยก ๒ ตอกท่ีถดัไป  และข่ม ๓ ตอกต่อไป  ชุดสุดทา้ยท่ีเหลืออีก ๔ ตอกให้

ยกข้ึน  แลว้เอาตาอกพุง่  ตอกท่ี ๒ สอดเขา้ไป  จดัตอกพุ่งตอก ๒ กบัตอก ๑ ใหชิ้ดกนั  ขั้นท่ี ๓ เร่ิม

จากดา้นซา้ยอีก โดยใหย้ก ๒ ตอกแรกข้ึน  ถดัไป อีก ๓ ตอกใหข้่มลง  ยก ๔ ตอกท่ีติดกนัข้ึน  ข่ม ๓ 

ตอกท่ีติดกนัลง  ยก ๒ ตอกสุดทา้ยข้ึน  ทยอยกนัเป็นลาํดบัไปเช่นน้ี  เม่ือไดเ้น้ือท่ีท่ีสานแผอ่อกไป

มากแลว้ก็ตอ้งกลบัดา้นตอกพุง่เป็นดา้นตอกยนืและตอกยนืเป็นดา้นตอกพุง่  กลบัดา้นกนัไปเร่ือยๆ  

ทั้ง ๔ ดา้น  เม่ือเร่ิมดา้นใหม่แลว้ตอ้งตรวจดูวา่จากซา้ยมือเป็นชุดยกหรือข่มเท่าใด  เม่ือแน่ใจแลว้  

เร่ิมจดัตอกยกหรือข่มต่อไปตามสูตรขา้งตน้คือ  ยก ๔ ข่ม  ๓ ยก ๒ ข่ม ๓ ยก ๔ ก็จะไดล้ายบองหยอ

งตามตอ้งการ  วธีิสานลายบองหยองในบางถ่ินอาจมีลายละเอียดของลายแตกต่างกนับา้งเล็กบา้ง 

( เฉลียว  เรืองเดช ) 

 

2.7 เตย  Pandanaceac 

 เตยเป็นพนัธ์ไมใ้นวงศ ์  Pandanaceac  มีมากมายหลายชนิด  ท่ีรู้จกักนัทัว่ไปในภาคใต ้ เช่น 

 เตยเขา  ชอบข้ึนในท่ีดอน  ท่ีรกตามป่าหรือภูเขา  ทรงตน้สูง  ใบยาวกวา่เตยหนาม  ใบใช้

สานภาชนะต่างๆ ได ้ แต่ไม่ทนทานเช่นกนั  นอกจากน้ีใบยงันิยมใชห่้อได ้

 เตยแชง  ข้ึนบนบกเป็นกอใหญ่  โดยจะแตกกอขยายออกไปเร่ือยๆ  ใบสีเขียวราว ๓-๔ 

เมตร  มีหนามสั้นๆ  ทั้งขอบใบและเส้นใบ  นิยมปลูกไวต้ามริมร้ัวเขตแดนบา้น  ใบใชส้านสาด 
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(เส่ือ) เรียกวา่ “สาดแซง”  สาํหรับใชต้ากขา้วเปลือกและตากพืชผกั  ไม่นิยมใชปู้นอน  นอกจากน้ียงั

ใชส้านกระสอบชนิดต่างๆ 

 เตยหอม  ข้ึนริมนํ้ากอขนาดเล็ก  สูงราว ๒ ศอกเศษ ตน้แก่มีรากอากาศ  ใบยาวไม่มีหนาม  

ใบมีกล่ินหอม  นิยมปลูกไวริ้มบ่อนํ้า  เพื่อใชใ้บปรุงกล่ินรสของขนมต่างๆ  มีขนมลอดช่อง  ขนมชั้น  

เป็นตน้ 

 เตยหนาม  นิยมปลูกเป็นขอบเขตบริเวณบา้นในชนบทแตกกอและมีหนามริมใบมาก  ใบ

เรียวยาวมีสีเขียว  ชาวบา้นนิยมใชส้านเป็นภาชนะต่างๆ  เช่น  กระสอบ  เส่ือ  แต่ไม่มีความทนทาน

มากนกั 

 เตยยงัมีประโยชน์ทางสมุนไพร  โดยเฉพาะเตยหอมใชผ้สมเป็นยาบาํรุงหวัใจ  ตน้และราก

ใชท้าํยาขบัเบา  แกโ้รคกระษยั รากเตยทุกชนิดใชต้ม้กบับอระเพด็  ข้ีกาแดง  รากสาแก  รากมะเกลือ 

เปลือกไข่เน่า  กา้นชุมเห็ด  ขมิ้นออ้ย  กะเพราแดง  กะเพราขาว  และขา้วเยน็  ทั้ง ๒  กินแกโ้รคของ

เด็กจาํพวกล้ินเป็นฝ้า  ทอ้งเดิน  ซาง  และโรคปอด  ถา้ไม่มีเตยใชล้าํเจียกหรือลงัค่ายแทนก็ได ้ (อุดม  

หนูทอง , เทิด   สุวรรณคีรี) 

 เตยชะงด  ลกัษณะคลา้ยเตยยา่นนอ้ย ต่างกนัท่ีใบค่อนขา้งอวบนํ้า  แผน่ใบกวา้งและสั้นกวา่  

รูปขอบขนานแกมรูปเรียว  ยาว ๑๐-๒๐ เซนติเมตร  กวา้ง ๒-๓ เซนติเมตร กาบใบยาว ๑-๒ 

เซนติเมตร  หุม้ลาํตน้ 

 เตยนํา้  เป็นไมพุ้ม่  ลาํตน้สั้น  แตกหน่อเป็นกอใหญ่ข้ึนในท่ีลุ่มนํ้าขงัใกลช้ายฝ่ังทะเลและ

ป่าพรุ ใบ เด่ียว เรียงเวยีนสลบัเป็นเกลียวเกยกนั  แผน่ใบตั้ง  รูปเรียว  ยาว  ๑๕๐-๓๐๐  เซนติเมตร 

กวา้ง ๑๐-๑๕  เซนติเมตร  ปลายใบเรียวแหลมโคนใบแผก่วา้งเป็นกาบสั้นๆ ขอบใบและสันกระโดง  

ทอ้งใบมีหนาม  ดอก  เล็กสีขาวนวล  แยกเพศอยูต่่างตน้  ออกเป็นช่อตามง่ามใบ  มีกลีบประดบัสี

ขาวถึงเหลืองนวลหุม้ ดอกตวัผูแ้ยกแขนงเป็นช่อยอ่ย  แต่ละช่อยาว ๕๐-๘๐ (-๑๐๐) เซนติเมตร  ช่อ

ดอกตวัเมียไม่แยกแขนง ผล รูปทรงกระบอกยาว ๒๐-๓๐ เซนติเมตร เส้นผา่นศูนยก์ลาง ๑๐-๑๕ 

เซนติเมตร ประกอบดว้ยผลยอ่ยจาํนวนมาก  ปลายผลยอ่ยมีหนาม ๑ อนั 

 ใบใชท้าํเคร่ืองจกัสานได ้  รากตม้ผสมเกลืออมแกรํ้ามะนาด  หรือฝนผสมกบัยาตวัอ่ืน ใช้

เป็นยาแกริ้ดสีดวงจมูกรํามะนาด (ชวลิต  นิยมธรรม , ยา  บินมานะ) 

 เตยพรุ  เป็นไมพุ้ม่ขนาดเล็ก  ข้ึนในท่ีลุ่มนํ้าขงัและป่าพรุ  ลาํตน้สูง ๑-๒เมตร  เส้นผา่น

ศูนยก์ลาง ๒.๐-๓.๕  เซนติเมตร ใบ เด่ียว เรียงเวยีนสลบัเป็นเกลียวเกยกนั แผน่ใบเรียว ยาว ๕๐-๘๐ 

(๑๐๐) เซนติเมตร กวา้ง ๒-๓ เซนติเมตร กวา้ง ๒-๓ เซนติเมตร ปลายใบเรียวเป็นหางยาว โคนใบแผ่

กวา้งเป็นกาบสั้นๆ ขอบใบและสันกระโดงดา้นล่างมีหนาม ดอก เล็ก สี ขาวนวล แยกเพศอยูต่่างตน้  

ออกเป็นช่อคลา้ยเตยนํ้า แต่ขนาดเล็กกวา่มาก ช่อดอกยาว ๑๕-๒๐ เซนติเมตร ผลรูปทรงกระบอก 

ยาว๑๒-๑๕ เซนติเมตร เส้นผา่นศูนยก์ลาง  ๕-๗ เซนติเมตร แต่ละผลประกอบดว้ยผลยอ่ยขนาดเล็ก

จาํนวนมาก ปลายผลยอ่ยมีหนามแหลมสั้นๆ ๑ อนั 
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 สรรพคุณทางสมุนไพร รากคํ้าหือรากอากาศตม้ด่ืมคุมธาตุ แกไ้ตพิการ แกก้ระษยั แกไ้ขต้วั

ร้อน แกห้ละตานซาง แกพ้ิษเสมหะ แกโ้รคเบาหวาน แกห้นองใน แกร้ะดูขาวมีกล่ินเหมน็  

(ชวลิต  นิยมธรรม,เเทน  แกว้มาก) 

 เตยย่าน  ลกัษณะคลา้ยเตยยา่นนอ้ย  ต่างกนัท่ีลาํตน้ยาว ๑๐-๑๕ เมตร  เส้นผา่นศูนยก์ลาง 

๒-๓ เซนติเมตร ใบเรียงชิดกนั แผน่ใบยาว ๕๐-๗๐ (๑๐๐) เซนติเมตร กวา้ง ๑.๕-๒.๕ (-๓)

เซนติเมตร  ขอบใบและกระโดงดา้นล่างมีหนามแหลมตั้งแต่โคนจรดปลายใบ  ช่อดอกยาว ๖-๘ 

เซนติเมตร 

 สรรพคุณทางสมุนไพร  ทั้งตน้ใชเ้ป็นยาแกห้ละ ตานซาง ขบัปัสสาวะ  แกพ้ษิร้อน  ถอนพิษ

ไข ้ถอนพิษจากแมลงกดัต่อย (ชวลิต  นิยมธรรม , พิน  เมฆรัตน์) 

 เตยย่านน้อย  เป็นไมเ้ถาหรือไมพุ้ม่รอเล้ือย  ข้ึนทัว่ไปในป่าท่ีลุ่มนํ้าขงัและป่าพรุ  ลาํตน้

เรียวเล็ก ยาว ๕-๑๐ เมตร เส้นผา่นศูนยก์ลาง ๐.๕-๑.๐ เซนติเมตร แตกก่ิงมาก โคนตน้มกัมีรากคํ้ายนั 

ใบ เด่ียว เรียงเวยีนเป็นเกลียวรอกลาํตน้และก่ิง แผน่ใบแคบเรียวแหลม  ยาว ๒๐-๔๐ เซนติเมตร

กวา้ง ๐.๔-๑.๐ เซนติเมตร มีหนามสั้นๆ ท่ีปลายใบ โคนใบแผก่วา้งเป็นกาบสั้นๆ  ช่อดอก แบบซ่ีร่ม

ออกท่ีปลายก่ิง มีช่อยอ่ยรูปทรงกระบอก ๔ ช่อ แต่ละช่อยาว ๒-๓ เซนติเมตร มีกลีบประดบัรูปเรือ 

สีเหลืองถึงส้มแกมเหลือ ดอก เล็ก สีขาวถึงเหลืองนวล  ดอกตวัผูแ้ละดอกตวัเมียอยูต่่างตน้กนั  ผล  

แก่สีแดง  รูปทรงกระบอก  เน้ือนุ่ม ยาว ๔-๕ เซนติเมตร กวา้ง ๑.๐-๑.๕ เซนติเมตร 

 สรรพคุณทางสมุนไพร  เตยยา่นนอ้ยทั้งตน้ใชเ้ป็นยารักษาตานซาง  แกไ้ตพิการ ขบั

ปัสสาวะ  แกก้ระษยั  แกไ้ขท่ีมีพิษร้อน (ชวลิต นิยมธรรม , นุย้เสาร์วงษ)์ 

 เตยหนู   เป็นไมพุ้ม่ขนาดเล็ก  ข้ึนในป่าท่ีลุ่มและชายป่าพรุ  ลาํตน้ทอดเอน ยาว ๕๐-๑๐๐     

( ๑๕๐)  เซนติเมตร เส้นผา่นศูนยก์ลาง ๑.๕-๒.๕ เซนติเมตร ใบ เด่ียว เรียว เวยีนเป็นเกลียวเกยกนั 

แผน่ใบเรียวแคบ  ยาว ๑๐๐-๑๕๐ เซนติเมตร กวา้ง ๑.๕ -๒.๐ เซนติเมตร ปลายใบเรียวแหลมโคนใบ

แผก่วา้งเป็นกาบสั้นๆ ขอบใบและสันกระโดงทอ้งใบมีหนามแหลมช่อดอก แป้นช่อแยกแขนงออก

ท่ีปลายลาํ ยาว ๔-๕ เซนติเมตร มีกลีบประดบัหุ้มช่อดอกและช่อย่อย ดอกเล็กสีขาว แยกเพศอยู่

ต่างกนั ผล กลม เส้นผา่นศูนยก์ลาง ๔-๕ เซนติเมตร ช่อหน่ึงมี ๑-๓ ผล  แต่ละผลประกอบดว้ยผล

ยอ่ยขนาดเล็กจาํนวนมาก  ปลายผลยอ่ยแต่ละผลมีหนามแหลม ๑ อนั (ชวลิต  นิยมธรรม,เเทน  แกว้มาก) 

(สารานุกรมวฒันธรรมไทย ภาคใต ้เล่น 6  2542 : 2737 – 2741 ) 

ทั้งหมดท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้  คือ  เตยชนิดต่างๆ  เตยแต่ละชนิดลว้นมีประโยชน์  สรรพคุณ  

คุณสมบติัท่ีแตกต่างกนัไป  แต่ยงัมีเตยอีกชนิดหน่ึง  คือ เตยปาหนนั  หรือท่ี เรียกกนัวา่  เตยทะเล ซ่ึง

งานวจิยัช้ินน้ี  เก่ียวกบั  เตยชนิดน้ี  เราลองมาดูกนัวา่เตยปาหนนัหรือ  เตยทะเลน้ีเป็นอยา่งไร 

 

2.8 เตยปาหนัน  หรือ เตยทะเล 

 ช่ือทางวทิยาศาสตร์ : Pandanus  odoraatossimus  Linn.f. 
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 วงศ ์: Pandanaceae   

 ช่ือสามญั : Screw  Pine 

 ช่ืออ่ืน : ลาํเจียก (ภาคกลาง ) การะเกด (ภาคกลาง ) ,ปะหนนัหรือปาแนะ (มลาย ูนราธิวาส ) 

 ลกัษณะทางพฤกษศาสตร์ : เป็นพรรณไมพุ้ม่  อยูใ่นประเภทเดียวกบัตน้เตย  ลาํตน้ตั้งตรง 

หรือเอนชูยอดข้ึน  ลาํตน้มนัแตกแยกออกเป็น  สองหรือสามก่ิง  สูง 4 – 0 เมตร  ลาํตน้มีขนาดเส้น

ผา่นศูนยก์ลาง 8-20 เซนติเมตร  เปลือกมีสีนํ้าตาลอ่อน  มกัมีหนามแหลมสั้นๆท่ีลาํตน้และก่ิง  

บริเวณโคนตน้จะมีรากอากาศโผล่ออกมา  (บางทีก็เรียก รากคํ้ายนั) 

 ลกัษณะใบ : ใบมีสีเขียว  ออกเวยีนรอบตน้เป็น สามแนว ใบเด่ียว ขอบใบมีหนามแหลม

ออกเป็นกระจุกตามปลายก่ิง  ใบรูปใบดาบ  ปลายใบเรียวแหลมโคง้  ขนาดใบกวา้ง 4-3 เซนติเมตร 

ยาว 1-2.5  เมตร  โคนใบแผอ่อกเป็นกาบห่อหุม้รอบลาํตน้  เม่ือตดัใบตามขวาง  จะไดเ้ป็นรูป ตวัเอม็  

( M) มีหนามแหลมแขง็ตามขอบใบใตท้อ้งใบมีแกนกลางมีหนาม  ใบอ่อนปลายใบตรงแขง็ เม่ือมี

อายมุากข้ึนปลายใบจะหอ้ยโคง้ตกลง 

 ลกัษณะดอก : ออกดอกเป็นช่อตามซอกใบกล่ินหอม  ดอกจะแยกเพศอยูต่่างตน้  ช่อดอกตวั

ผูอ้อกตามซอกใบ ยาว 30-60 เซนติเมตร มีดอกยอ่ยขนาดเล็กจาํนวนมากกล่ินหอมบานในตอนเยน็

อายดุอกสั้น  ดอกจะเห่ียวอยา่งรวดเร็วหลงัจากบานเตม็ท่ี  ดอกเพศเมียจะออกท่ีปลายยอด  กา้นช่อ

ดอกยาว 10-30 เซนติเมตร  มีกา้นดอกและใบประดบัมีดอกยอ่ยอยูชิ่ดติดกนัเป็นกอ้นเกือบกลมถึง

รูปทรงรี  และมีใบประดบัเขียวหุม้อยู ่2-3 กาบ  ออกดอกตลอดปี 

 ลกัษณะผล : รูปร่างคลา้ยสับปะรด แขง็ ในระยะแรกผลมีสีขาวอมเขียว  แลว้เปล่ียนเป็นสี

เหลือง  เม่ือแก่สุก  มีสีส้มอมแดง กล่ินหอมอ่อนๆ เมล็ดรูปกระสวย  ออกผลตลอดทั้งปี 

 แหล่งทีพ่บในไทย : พบข้ึนอยูต่ามชายหาดริมทะเล  ทนนํ้ าขงัแฉะนํ้าเคม็  ทนต่อลม  ชอบ

แสงแดดจดั  พบมากภาคกลาง  และภาคใต ้  

 แหล่งกาํเนิดและแพร่กระจาย : เอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้

 ประโยชน์ : 1. ปลูกเป็นไมป้ระดบั  ชาวบา้นชอบปลูกเพื่อบงัลมเพราะทนต่อความแลง้ 

               2. ใชท้านเป็นยาขบัปัสสาวะ และแกพ้ิษเสมหะ พิษไข ้ พิษเลือด 

                     3. ดอก  ใชผ้สมยาหอม  แกล้มและบาํรุงหวัใจ 

                     4. ราก  และ  เปลือกใชท้าํเชือก 

                           5. ใบ  ใชใ้บในงานจกัสาน  เช่น  สานเส่ือ  เป็นตน้ 

จุดเด่นของเตยทะเล  เม่ือแปรรูป  เป็นเคร่ืองจกัสานแลว้ 

 1.เหนียวนุ่ม 

 2.ยิง่ใชย้ิง่นุ่ม 

 3.ผวิมนั 

 4.ไม่ข้ึนรา 
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ทั้งหมดน้ี  เป็นจุดเด่นท่ีเหนือกวา่  กระจูด  และ  ผกัตบชวา 

 2.8.1 การนําเอาเตยปาหนันมาใช้ประโยชน์ 

 เตยทะเล  หรือ  เตยปาหนนัเติบโตในป่าชายเลน และ อยู่คู่กบัชุมชนริมทะเลมายาวนาน  

ชาวบา้นไดใ้ช้ประโยชน์จากทรัพยากรชนิดน้ีมาตั้งแต่โบราณจนถึงปัจจุบนัโดยเฉพาะชาวชุมชน

ไทยมุสลิม  แถบชายฝ่ังทะเลหลายจงัหวดัของภาคใตท่ี้เตยปาหนนัข้ึนไดดี้เช่น จงัหวดั ตรัง กระบ่ี  

สตูล  นราธิวาส  เป็นตน้ 

 จุดเร่ิมตน้ของการนาํใบเตยปาหนนัมาใช้ประโยชน์  เกิดจากการท่ีชาวบา้นในชุมชนซ่ึง

สืบทอดภูมิปัญญา  และประสบการณ์จากคนรุ่นเก่า ๆ  ในการคิดนาํวสัดุท่ีมีอยู่ตามธรรมชาติใน

สภาพแวดล้อมใกล้ตัวมาทาํเป็นส่ิงประดิษฐ์  เพื่อเป็นเคร่ืองมือใช้สอยในครัวเรือน  ทั้ งท่ีเป็น

เคร่ืองมืออุปกรณ์สําหรับการดาํรงชีวิต  และเคร่ืองอาํนวยความสะดวกอ่ืนๆ  การนาํใบเตยปาหนนั

มาทาํเป็นเคร่ืองจกัสานจึงเป็นภูมิปัญญาของการนาํเอาใบพืชท่ีมีอยูท่ ัว่ไปในทอ้งถ่ินมาคิดดดัแปลง

ใชป้ระโยชน์  ซ่ึงเร่ิมจากการทาํข้ึนใช้สอยภายในบา้น  และจาํหน่ายให้แก่ชุมชนในทอ้งถ่ิน  ต่อมา

เม่ือมีการรู้จกักนัอยา่งแพร่หลาย  ชาวชุมชนจึงไดห้นัมาให้ความสนใจในการ  พฒันาผลิตภณัฑ์เป็น

รูปแบบต่างๆ  ตามความตอ้งการของตลาดท่ีขยายกวา้งมากข้ึน  เม่ือจาํหน่ายไดม้ากเขา้  ชาวบา้นจึง

มองเห็นเป็นโอกาสในการพฒันาใหเ้ป็นแหล่งรายไดเ้สริม  จึงไดร้วมตวักนั  จดัตั้งกลุ่มเพื่อการผลิต

ข้ึน 

  

 2.8.2  ข้ันตอนการเตรียมใบเตยปาหนัน 

  การทาํงานจกัสานจากใบเตยเป็นงานหตัถกรรมท่ีทาํใหค้รัวเรือนไทยในยามวา่ง เพื่อ

ใชส้อยสมยัก่อนหาเตยไดง่้ายเพราะมีอยูท่ ัว่บริเวณร้ัวบา้น  ลุ่มนํ้า  แม่นํ้าลาํคลอง  แต่ท่ี  บา้นโตะ๊บนั  

ตาํบลบ่อหิน อาํเภอสิเกา จงัหวดัตรัง ซ่ึงเป้นกลุ่มจกัสานเตยปาหนนั  กล่าววา่เตยปาหนนัท่ีชาวบา้น

โตะ๊บนันาํมาใชจ้กัสานนั้นมาจากป่าชายเลนของหมู่บา้นใกลเ้คียงในเน้ือท่ีกวา่พนัไร่ ซ่ึงทุกชุมชน

สามารถเขา้ไปใชป้ระโยชน์ไดโ้ดยเท่าเทียมกนักระยวนการขั้นตอนการทาํเส่ือจากใบเตยปาหนนัมี

ดงัน้ี 

 เร่ิมจาก  เลือกหาใบเตยท่ีตอ้งการในบริเวณป่าชายเลน  เลือกหา  ขนาดเตยตามท่ีตอ้งการ  

เม่ือไดเ้ตยท่ีตอ้งการให้ตดัใบเตยออกมา  นาํมาตดัโคนใบและปลายออกใหเ้หลือความยาวตามขนาด

ท่ีตอ้งการ  ใชมี้ดกรีดหนามท่ีสันใบออกมา  แลว้นาํเตยไปลนไฟใหอ้่อนตวั  ใช ้“ยาหงาด”(เล็บแมว) 

กรีดบนใบเตยเพื่อทาํเส้นตอก ยาหงาดจะมีหลายขนาด เลือกใชข้นาดท่ีตอ้งการ  เม่ือกรีดเสร็จแลว้

ใหเ้ลือกเอาใบดา้นขา้งท่ีมีหนามออกไป  จากนั้นจึงขดูใบเตยดว้ย  “ไมข้ดูเตย”  ซ่ึงทาํจากไมไ้ผ ่ 

เพื่อใหเ้ส้นน่ิม  ตรง  หลงัจากนั้นนาํเส้นเตยท่ีขดูแลว้มามดัรวมกนั  นาํมาแช่นํ้าในภาชนะท่ีเตรียมไว ้

2 คืน เม่ือครบกาํหนด  นาํเตยข้ึนมาตากแดดอีก 1 วนั หลงัจากนั้นเม่ือเส้นเตยแหง้ดีแลว้  ก็ใหใ้ชไ้ม้

ขดูเตยขดูเป็นคร้ังท่ี 2 เพื่อให้เส้นเตยคลายตวั  เตยท่ีไดจ้ะมีผวิเรียบ ขาว เป็นมนั พร้อมทาํการจกัสาน
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ต่อไป  ส่วนเส้นเตยท่ีตอ้งการยอ้มสีใหน้าํเตยท่ีแช่นํ้าไว ้2 คืน มาตากแดดใหแ้หง้ 1 วนัหลงัจากนั้นก็

นาํมายอ้มสี โดยตม้นํ้าใหเ้ดือด  ผสมสีท่ีตอ้งการลงไปยอ้มประมาณ 20-30 นาที หากเป็นสีดาํให้

ยอ้มเป็นเวลา   30 นาทีข้ึนไป เพื่อใหสี้ซึมเขา้ไปในเน้ือเตย  สีท่ีใชเ้ป็นสีเคมี  ตม้เสร็จก็นาํข้ึนมาแผ่

ตากแดดทิ้งไว ้1 วนั เม่ือแหง้ดีแลว้  ก็ใหข้ดูดว้ยไมข้ดูเตยอีกคร้ังเพื่อใหเ้ส้นตรง  พร้อมท่ีจะนาํไปจกั

สาน  ลวดลายท่ีนาํมาจกัสานก็จะเป็นลายพื้นฐานทัว่ๆไป เช่น ลายยก  ลายข่ม  หรือ แลว้แต่ลูกคา้จะ

สั่งเป็นพิเศษ  ในการสานเป็นรูปทรงต่างๆ  ตอ้งใชอุ้ปกรณ์ช่วย  เช่น  แบบในการข้ึนรูป เป็นตน้ 

(ขอ้มูลจากกลุ่มจกัสาน ผลิตภณัฑ ์เตยปาหนนั บา้นโตะ๊บนั ต.บ่อหิน อ.สิเกา จ.ตรัง) 

กรรมวธีิการแปรรูปเตยปาหนนั 

 1. เลอืกหาเตย ตามขนาดทีต้่องการ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.1   การเลือกเตยปาหนนั เพื่อนาํมาแปรรูป 

 

 2. จัดเตยเป็นมัดๆ ตัดปลายและโคนออก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.2   การตดัเตยปาหนนั เพื่อนาํมาแปรรูป  
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 3. เอาหนามเตยออก  

 

ภาพท่ี 2.3   การเอาหนามเตยปาหนนัออก 

 

 

 

 4. ลนไฟให้อ่อนตัว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.4   การลนไฟใบเตยปาหนนั เพื่อนาํมาแปรรูป  
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 5. ชักเตยออกเป็นเส้นๆ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.5   การชกัเส้นเตยปาหนนั  

  

6. ลวกในนํา้เดือด 15 นาที 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.6   การลวกเส้นเตยปาหนนั เพื่อนาํมาแปรรูป  
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7. แช่ในนํา้สะอาด ทิง้ไว้ประมาณ 12 ช่ัวโมง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.7   การแช่เส้นเตยปาหนนั หลงัจากลวกในนํ้าเดือด 

 

 

8. นําขึน้จากนํา้ ตากแดดให้แห้งโดยใช้เวลาประมาณ 12 ช่ัวโมง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.8   การตากเตยปาหนนั เพื่อนาํมาแปรรูป  
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   ภาพท่ี 2.9   เส้นเตยปาหนนัหลงัการตากแดด 

  

 9. (หากต้องการให้เส้นเตยมีสีสัน) ให้ย้อมสี ด้วยสีเคมี 20 - 30 นาท ี ในนํา้เดือด 

แล้วนําไปตากแดดให้แห้ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.10   เส้นเตยปาหนนั หลงัผา่นการทาํสี 
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ภาพท่ี 2.11   การตากเส้นเตยปาหนนั หลงัการทาํสี 

 

 

 10. นําเส้นเตยทีแ่ห้งดีแล้ว มาขูดให้ผวิมันวาว ด้วยไม้ไผ่ แล้วนําไปตากแดดอกีคร้ัง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                 ภาพท่ี 2.12   ไมส้าํหรับขดูผิวเส้นเตยปาหนนัใหมี้ความมนั 
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ภาพท่ี 2.13   การขดูผวิเส้นเตยปาหนนัใหมี้ความมนั 

 

 

 

 11. สานเป็นลวดลายต่างๆ ตามต้องการ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.14   การสานเตยปาหนนั 
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2.9  คุณค่าของเคร่ืองจักสาน 

 จะเห็นได้ว่าเคร่ืองจกัสานไทยในภาคต่างๆนั้นมีมากมายหลายชนิดและมีเอกลักษณ์

เฉพาะถ่ินท่ีแตกต่างกันไปลักษะเฉพาะถ่ินของเคร่ืองจักสานเหล่านั้ นสะท้อนให้เห็นสภาพ

ภูมิศาสตร์ของแต่ละทอ้งถ่ิน  สภาพการดาํรงชีวิต  ขนบธรรมเนียม  ประเพณี ความเช่ือ ตลอดจนถึง 

การนบัถือศาสนาของกลุ่มชนท่ีผลิตงานจกัสาน  เคร่ืองจกัสานจึงเป็นศิลปหตัถกรรมท่ีมีคุณค่า ใน

ฐานะท่ีเป็นหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ของชุมชนทอ้งถ่ินต่างๆไดดี้อยา่งหน่ึง 

 นอกจากน้ี “ เคร่ืองจกัสานยงัเป็นงานศิลปหัตถกรรมท่ีสะทอ้นให้เห็นภูมิปัญญาของ

ชาวบา้นไดห้ลายอย่าง” เช่น สะทอ้นให้เห็นความชาญฉลาดในการเลือกสรรวตัถุดิบท่ีนาํมาใช้ทาํ

เคร่ืองจกัสาน  ชาวบา้นจะมีความรู้เก่ียวกบัคุณสมบติัของวตัถุดิบแต่ละชนิดเป็นอยา่งดี  แลว้นาํมา

ดดัแปลงแปรรูปเป็นวสัดุเคร่ืองใชด้ว้ยวธีิการง่ายๆ แต่สนองตอบการใชส้อยไดดี้ 

 คุณค่าอีกประการของ  เคร่ืองจกัสาน คือ “ คุณค่าทางศิลปะ และความงาม”เคร่ืองจกัสาน

หลายชนิดมีรูปทรง  โครงสร้าง และลวดลายท่ีลงตวังดงามยา่งยากท่ีจะหาเคร่ืองมือเคร่ืองใชป้ระเภท

อ่ืนเทียบได ้

 คุณค่าท่ีสําคญัอีกประการหน่ึงของเคร่ืองจกัสานไทยคือ “คุณค่าในการแสดงออกทาง 

อารมณ์ และจิตใจของช่างพื้นบา้น” เคร่ืองจกัสานหลายชนิดของไทยสานอยา่งละเอียดประณีต  ซ่ึง

แสดงให้เห็นถึงอารมณ์ท่ีละเอียดอ่อนของผูส้านได้เป็นอย่างดีและความละเอียดประณีตนั้น เร่ิม

ตั้งแต่การแปรรูปวตัถุดิบ  เช่น การจกัตอกและเหลาเป็นเส้นเล็กๆ  เพื่อใชส้านและถกัส่วนท่ีตอ้งการ  

ความละเอียดประณีตของเคร่ืองจกัสาน ไปจนถึงการสานเป็นลวดลายซับซ้อนอย่างลายดอกหรือ 

ลายสานของเคร่ืองจกัสานยา่นลิเภาเป็นตน้ 

 เคร่ืองจกัสานไทย เป็นงานศิลปหตัถกรรมท่ีมีคุณค่ายิง่ อยา่งหน่ึงของไทยท่ีทาํสืบทอดกนั

มาแต่โบราณ  แมทุ้กวนัน้ีจะมีเคร่ืองมือเคร่ืองใชท่ี้ผลิตจากโรงงานอุตสาหกรรมมากข้ึนก็ตาม  แต่ก็

ยงัมีเคร่ืองมือ เคร่ืองใชห้ลายชนิดท่ีไม่สามารถผลิตดว้ยวสัดุดิบอ่ืนๆ ท่ีผลิตดว้ยเคร่ืองจกัตามระบบ

อุตสาหกรรรมมาใชแ้ทนเคร่ืองจกัสานไดเ้ช่น ก่องขา้ว  กระติบใส่ขา้วเหนียว , อุปกรณ์จบัปลา ท่ีทาํ

ดว้ยวตัถุดิบอ่ืนมาแทนท่ี  ลอบ ไซ สุ่มท่ีสานดว้ยไมไ้ผไ่ม่ได ้  ส่ิงเหล่าน้ีแสดงใหเ้ห็น คุณลกัษณะ

พิเศษของเคร่ืองจกัสานท่ีลว้นมีคุณค่าในตวัเอง ยากท่ีจะใชง้าน หตัถกรรมและอุตสาหากรรมอยา่ง

อ่ืนทดแทนได ้  ดว้ยเหตุน้ีเองจึงทาํใหเ้คร่ืองจกัสานมีอายยุนืยาวสืบต่อกนัมานานนบัพนัปี  แมใ้น

ปัจจุบนัการทาํเคร่ืองจกัสานจะลดจาํนวนลงไปบา้ง ตามสภาพสังคมและวฒันธรรมท่ีเปล่ียนจาก

สังคมเกษตรกรรมมาเป็น  สงัคมเกษตรอุตสาหกรรม  และ  กา้วต่อไปเป็นสังคมอุตสาหกรรม  ท่ีการ

ผลิตส่ิงต่างๆ  ดว้ยมือจะตอ้งลดลงและเปล่ียนมาเป็นการผลิตดว้ยเคร่ืองจกัรกลก็ตามแต่เคร่ืองจกั

สานยงัเป็นเคร่ืองมือเคร่ืองใชท่ี้ยงัไม่สามารถผลิตไดด้ว้ยเคร่ืองจกัรกลเพราะการทาํเคร่ืองจกัสาน

ตอ้งใช ้ ความชาํนาญและความสามารถเฉพาะตวัของช่างพื้นบา้นแต่ละถ่ิน  ส่ิงเหล่าน้ีเป็นเป็นคุณค่า

พิเศษของเคร่ืองจกัสานท่ีต่างไปจากไปผลิตภณัฑอ่ื์นท่ีผลิตดว้ยเคร่ืองจกัรเคร่ืองจกัสานจึงเป็นงาน  
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ศิลปหตัถกรรมท่ีมีคุณค่ายิง่อยา่งหน่ึงของไทย  ท่ีควรอนุรักษไ์ว ้  สืบไป (สารานุกรมไทยสาํหรับ

เยาวชน  เล่มท่ี 22  2546 : 94-95 ) 

 

2.10 ภูมปัิญญาทองถิ่น 

 ความหมายของภูมิปัญญา  พื้นฐาน พื้นเพ รากฐาน ของความรู้ของชาวบา้น หรือ ความรอบ

รู้ของชาวบา้นท่ีเรียนรู้และมีประสบการณ์สืบต่อกนัมาทั้งทางตรง คือ ประสบการณ์ดว้ยตนเอง หรือ 

ทางออ้ม ซ่ึงเรียนรู้จากผูใ้หญ่ หรือความรู้สะสมท่ีส่ือต่อกนัมา (สํานักคณะกรรมการวฒันธรรม

แห่งชาติ  2533 : 46 )   หมายถึง      ทุกส่ิงทุกอย่างท่ีชาวบา้นคิดข้ึนไดเ้อง และนาํมาใชใ้นการ

แกปั้ญหาเป็นเทคนิควิธี    เป็นองคค์วามรู้ของชาวบา้นทั้งทางกวา้ง  และทางลึกท่ีชาวบา้นคิดเองทาํ

เอง    โดยอาศยัศกัยภาพท่ีมีอยูแ่กปั้ญหาการดาํเนินชีวติ ในทอ้งถ่ินได ้อยา่งเหมาะสมกบัยคุสมยั    

( สารานุกรมไทย  สาํหรับเยาวชน     2541 :16 )  

 ลักษณะเด่นของภูมิปัญญาชาวบ้านและความสัมพนัธ์ระหว่างภูมิปัญญากับชุมชนคือ    

ความรู้ดั้ งเดิมของสังคมไทย   เป็นความรู้ท่ีเกิดจากการสะสมประสบการณ์   และการเรียนรู้ท่ี

ยาวนาน   มลกัษณะท่ีประสม ประสาน  และเช่ือมโยงกนั   ภูมิปัญญาชาวบา้น  จะสัมพนัธ์แบบสนิท

กบัชุมชน  ชุมชนท่ีเกิดข้ึน และดาํรงอยูม่านานยอ่มมีภูมิปัญญาของชุมชนหรือภูมิปัญญาของตนเอง

ทั้งส้ิน (ประเวศ  วะสี  2533 :32  ) 

 ภูมิปัญญาชาวบา้น    คือ     วิธีจดัการ    วิธีการช้ีนาํ   และการเร่ิมเสริมต่อของ   นกัปราชญ์

ในท้องถ่ิน   หรือในชุมชน   ภูมิปัญญาชาวบ้านล้วน    สั่งสม    งอกงามข้ึนจากความรอบรู้

ประสบการณ์   ผนวกด้วย  ญาณทัศนะ  เป็นรากฐาน  ภูมิปัญญาชาวบ้านย่อมมีข้ึน  เพื่อการ

ปรับเปล่ียนสภาพ  ทรัพยากร และ องคค์วามรู้  ท่ีมีอยูด่ ั้งเดิมใหเ้พิ่มคุณค่าข้ึนอยา่งสอดประสาน และ

เหมาะสมกบับริบทต่างๆของสังคม  หรือ ชุมชนของตนทั้งด้านระบบนิเวศทรัพยากรธรรมชาติ  

ทรัพยากรบุคคล  และทรัพยากรวฒันธรรมรวมทั้งปัจจยัและขอ้จาํกดัทั้งมวลท่ีเผชิญอยู ่  ภูมิปัญญา

ชาวบา้นยอ่มให้ผลสัมฤทธ์ิท่ีเก้ือประโยชน์ต่อกลุ่มชนมากกว่า  ปัจเจกชน   สามารถขยายผลสืบส่ง

อยา่งกวา้งขวางและต่อเน่ือง   คนส่วนใหญ่ของกลุ่มสามารถเอาภูมิปัญญานั้นๆ เขา้สู่วิธีดาํเนินชีวิต

ไดอ้ยา่งมีระบบ และมีพลงั  ภูมิปัญญาชาวบา้นจึงไม่ใช่   อภิปรัชญาท่ีสูง  เหนือวิสัยท่ีชาวบา้นจะเอา

ประโยชน์ได ้  ภูมิปัญญาชาวบา้นท่ีทรงคุณค่ายิ่งและสืบทอดต่อกนัยาวนานจะค่อยๆ ซึมซาบเขา้สู่

นิสัยการคิด  และการกระทาํวนกลายเป็นสามญัลกัษณะเป็นขนบนิยม  หรือ จริยวตัรปกติของคนรุ่น

หลงัๆ  ( สุธิวงศ ์   พงศไ์พบูลย ์   2534  : 2  )   

 จากความคิดเห็น   ของนักวิชาการดังกล่าว    สรุปได้ว่า   ภูมิปัญญาชาวบา้น   หมายถึง    

ปัญญา ตวามรู้ความสามารถของชาวบา้นท่ีเกิดจากการเรียนรู้และสั่งสมประสบการณ์ในวิถีการดาํรง

ชีพอยา่งเหมาะสม  มีความสัมพนัธ์กบัสภาพแวดลอ้มของทอ้งถ่ินไดดี้  ซ่ึงชาวบา้นไดย้ึดถือเป็นแนว
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ปฎิบติัในการแก้ปัญหาต่างๆและพฒันาคุณภาพชีวิตและสังคมของตนเอง  ( ทาํเนียบภูมิปัญญา

ทอ้งถ่ิน  ผูรู้้  และแหล่งเรียนรู้ในจงัหวดัสงขลา   ม.ป.ป. : 6  ) 

2.10.1  ลกัษณะภูมิปัญญา 

      สามารถแบ่ง ลกัษณะของภูมิปัญญาไดด้งัน้ี 

     1. ภูมิปัญญาไทยมีลกัษณะเป็นทั้งความรู้  ทกัษะ  ความเช่ือและพฤติกรรม 

     2. ภูมิปัญญาไทยแสดงถึงความสัมพนัธ์ระหวา่งคนกบัคน  คนกบัธรรมชาติ  ส่ิงแวดลอ้ม

และคนกบัส่ิงเหนือธรรมชาติ 

     3. ภูมิปัญญาไทยเป็นองคร์วมหรือกิจกรรมทุกอยา่งในวิถีชีวติของคน 

      4. ภูมิปัญญาไทยเป็นเร่ืองของการแกปั้ญหา   การจดัการ   การปรับตวัและการเรียนรู้เพื่อ

ความอยูร่อดของบุคคลในชุมชนและสังคม 

     5. ภูมิปัญญาไทยเป็นพื้นฐานสาํคญัในการมองชีวติ   เป็นพื้นฐานความรู้ในเร่ือง  ต่างๆ 

     6. ภูมิปัญญาไทยมีลกัษณะเฉพาะหรือมีเอกลกัษณ์ในตวัเอง 

     7. ภูมิปัญญาไทยมีการเปล่ียนแปลงเพื่อการปรับสมดุลในการพฒันาทางสังคม 

      จากทรรศนะของนักวิชาการดังกล่าว  สรุปได้ว่า  ภูมิปัญญาชาวบ้านมีลักษณะเป็น

ความรู้  ความคิด   ความเช่ือ  ความสามารถท่ีชาวบา้นไดส้ั่งสมมานานจากประสบการณ์ทั้งทางตรง

และทางออ้มจึงมีความเช่ือมโยงกนัแบบบูรณาการสูง  มีทั้งท่ีเป็นนามธรรมและรูปธรรม  ซ่ึงส่งผล

ต่อการดาํเนินชีวติของชาวบา้นในแต่ละทอ้งถ่ิน  ( สารานุกรมไทยสาํหรับเยาวชน   2541 : 17 )  

2.10.2  ประเภทของภูมิปัญญาไทย 

  เป็นภูมิปัญญาท่ีเก่ียวกบัการเสาะแสวงหาปัจจยัพื้นฐานท่ีมีความจาํเป็น  คือ  ปัจจยั

ส่ี  ไดแ้ก่  อาหาร  ท่ีอยูอ่าศยั   เคร่ืองนุ่งห่ม   และยารักษาโรค   ความตอ้งการในปัจจยัเหล่าน้ี  นาํมา

ซ่ึงการประดิษฐ ์ คิดคน้อุปกรณ์เคร่ืองมือเคร่ืองใชส่ิ้งอาํนวยความสะดวก  ตวัอยา่ง  เช่น  ภูมิปัญญา

เพื่อการยงัชีพ   เกิดข้ึนจากความตอ้งการท่ีจะจะมีชีวติอยูร่อดและมีความสุขตามอตัภาพ    

( วฒันธรรม  พฒันาการทางประวติัศาสตร์  เอกลกัษณ์  และภูมิปัญญา  จงัหวดัพทัลุง  2544  : 265  ) 

 และยงัมีการแบ่งภูมิปัญญาออกเป็น  10  สาขาดว้ยกนั  ดงัน้ี 

 1.  สาขาเกษตรกรรม   หมายถึง   ความสามารถในการผสมผสานองค์ความรู้ทกัษะและ

เทคนิคดา้นการเกษตรกบัเทคโนโลยี   โดยการพฒันาบนพื้นฐานดั้งเดิมซ่ึงคนสามารถพึ่งพาตนเอง

ในภาวการณ์ต่างๆ  ได ้ เช่น  การทาํการเกษตรแบบผสมผสาน 

 2.  สาขาอุตสาหกรรมและหัตถกรรม    หมายถึง  การรู้จกัประยุกตใ์ชเ้ทคโนโลยีสมยัใหม่

ในการแปรรูปผลิตผล  เพื่อชะลอการนาํเข้าตลาด  เพื่อแก้ปัญหาด้านการบริโภคอย่างปลอดภยั

ประหยดั และเป็นธรรมอันเป็นกระบวนการท่ีทาํให้ชุมชนท้องถ่ิน สามารถพึ่ งพาตัวเองทาง

เศรษฐกิจได ้  ตลอดทั้งการผลิตและจาํหน่ายผลิตผลทางหัตถกรรม   เช่น   การรวมกลุ่มของกลุ่ม

โรงงานยางพารา 
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 3.  สาขาการแพทย์แผนไทย  หมายถึง  ความสามารถในการจดัการป้องกนัและรักษา

สุขภาพของคนในชุมชน  โดยเนน้ใหชุ้มชนสามารถพึ่งพาตนเองทางดา้นสุขภาพและอนามยัได ้เช่น  

การนวดแผนโบราณ   

 4.  สาขาการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม  หมายถึง  การอนุรักษ ์ การพฒันา

และการใชป้ระโยชน์จากคุณค่าของทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มอยา่งสมดุลและย ัง่ยนื เช่น 

การอนุรักษป่์าชายเลน   

 5. สาขากองทุนและธุรกจิชุมชน  หมายถึง  ความสามารถในการบริหารจดัการดา้นการ

สะสมและบริการกองทุนและธุรกิจในชุมชนทั้งท่ีเป็นเงินตราและโภคทรัพยเ์พื่อส่งเสริมชีวติความ

เป็นอยูข่องสมาชิกในชุมชน  เช่น  การตั้งธนาคารหมู่บา้น 

 6.   สาขาสวสัดิการ  หมายถึง  ความสามารถในการจดัสวสัดิการในการประกนัคุณภาพชีวติ

ของคน  ใหเ้กิดความมัน่คงทางเศรษฐกิจสังคมและวฒันธรรม 

 7.  สาขาศิลปกรรม  หมายถึง  ความสามารถในการผลิตผลงานทางดา้นศิลปะสาขาต่างๆ  

เช่น  จิตรกรรม  ปะติมากรรม  เป็นตน้ 

 8.  สาขาการจัดการองค์กร  หมายถึง  ความสามรถในการบริหารจดัการดาํเนินงานของ

องคก์รชุมชนต่างๆ  ใหส้ามารถพฒันาและบริหารองคก์รของตนเองไดต้ามบทบาทและหนา้ท่ีของ

องคก์ร  เช่น  การจดัการองคก์รของกลุ่มแม่บา้น 

 9.  สาขาภาษาและวรรณกรรม  หมายถึง  ความสามารถผลิตผลงานเก่ียวกบัภาษาทั้งภาษา

ถ่ิน  ภาษาโบราณ  ภาษาไทยและการใชภ้าษา  ตลอดทั้งดา้นวรรณกรรมทุกประเภท  เช่น  การจดัทาํ

สารานุกรมภาษาถ่ิน 

 10.  สาขาศาสนาและประเพณ ี  หมายถึง  ความสามารถประยกุตแ์ละปรับใชห้ลกัธรรม

คาํสั่งสอนทางศาสนา  ความเช่ือและประเพณีดั้งเดิมท่ีมีคุณค่า  ใหเ้หมาะสมต่อการประพฤติปฏิบติั

ใหบ้งัเกิดผลดีต่อบุคคลและส่ิงแวดลอ้ม  เช่น  การถ่ายทอดหลกัธรรมทางศาสนา  ( สารานุกรมไทย

สาํหรับเยาวชน  2541 : 19 ) 

2.10.3  คุณค่าและความสําคัญของภูมิปัญญาไทย 

  1. ภูมิปัญญาไทยช่วยสร้างชาติให้เป็นปึกแผ่น    เช่น  พระมหากษตัริยไ์ทยไดใ้ช ้    

ภูมิปัญญาในการสร้างชาติ   สร้างความเป็นปึกแผน่ใหแ้ก่ประเทศชาติมาโดยตลอด  เช่น  ในสมยัพ่อ

ขนุรามคาํแหงมหาราช  พระองคท์รงปกครองประชาชนดว้ยพระเมตตาแบบพ่อ  ปกครองลูก   ผูใ้ด

ประสบความเดือดร้อนก็สามารถตีระฆงัแสดงความเดือดร้อน    เพื่อขอรับพระราชทานความ

ช่วยเหลือทาํให้ประชาชนมีความจงรักภกัดีต่อพระองคต่์อประเทศชาติ    ร่วมกนัสร้างบา้นเมืองจน

เจริญรุ่งเรืองเป็นปึกแผน่ 

  2. สร้างความภูมิใจและศกัด์ิศรีเกียรติภูมิแก่คนไทย   เช่น   มรดกภูมิปัญญาทาง

ภาษาโดยท่ีมีอกัษรไทยเป็นของตนเองมาตั้งแต่สมยักรุงสุโขทยั   และววิฒันาการมาจนถึงปัจจุบนั   
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  3. สามารถปรับปรุงประยุกต์หลกัธรรม คาํสอนทางศาสนาใช้กบัวิถีชีวิตไดอ้ย่าง

เหมาะสมคนไทยส่วนใหญ่นบัถือศาสนาพุทธ  โดยนาํหลกัธรรมคาํสอนของศาสนามาปรับใชใ้นวิถี

ชีวติไดอ้ยา่งเหมาะสม  ทาํใหค้นไทยเป็นผูอ่้อนนอ้มถ่อมตน   เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ ่   ใจเยน็   อดทน    ให้

อภยัผูส้าํนึกผดิ    ดาํรงชีวติอยา่งเรียบง่ายปกติสุข      ทาํใหค้นในชุมชนพึ่งพากนัได ้

  4. สร้างความสมดุลระหว่างคนในสังคมและธรรมชาติไดอ้ย่างย ัง่ยืน   ภูมิปัญญา

ไทยมีความเด่นชดัในเร่ืองของการยอมรับนบัถือและสําคญัแก่คน   สังคม และธรรมชาติ อยา่งยิ่ง  มี

เคร่ืองช้ีท่ีแสดงให้เห็นไดอ้ย่างชดัเจนมากมาย   เช่น   ประเพณีไทย   12   เดือนตลอดทั้งปี   ลว้น

เคารพคุณค่าของธรรมชาติ  ไดแ้ก่   ประเพณีสงกรานต ์  ประเพณีลอยกระทง   เป็นตน้ 

  5. เปล่ียนแปลงปรับปรุงไดต้ามยคุสมยั  แมว้า่การเวลาจะผา่นไป   ความรู้สมยัใหม่

จะหลัง่ไหลเขา้มามาก   แต่ภูมิปัญญาไทยก็สามารถปรับเปล่ียนใหเ้หมาะสมกบัยคุสมยั   เช่น  การ

รู้จกันาํเคร่ืองยนตม์าติดตั้งกบัเรือ  การรู้จกัทาํการเกษตรแบบผสมผสาน  การรู้จกัออมเงินสะสมทุน

ใหส้มาชิกกูย้มื  เป็นตน้   ( สารานุกรมสาํหรับเยาวชนไทย   เล่มท่ี 23  2541:22-25 ) 

 ภูมิปัญญาชาวบา้นเป็นส่ิงท่ีไดรั้บการสั่งสม  ถ่ายทอดประสบการณ์  จากบรรพบุรุษ มายงั

ชนรุ่นหลงัในดา้นต่างๆ  เป็นส่ิงท่ีมีค่ามากท่ีสุดซ่ึงคนปัจจุบนัควรท่ีจะดาํรงรักษาไวสื้บไป 

 

2.11  สภาพภูมศิาสตร์ภาคใต้ 

 ภาคใตมี้สภาพภูมิประเทศ  แตกต่างไปจากภาคอ่ืนๆของปะเทศไทย  ดว้ยทาํเลตั้งของ

ภาคใต ้  ทิศเหนือสุดท่ีอาํเภอประทิว  จงัหวดัชุมพร   ทิศใตสุ้ดท่ีอาํเภอเบตง  จงัหวดัยะลา  ทิศ

ตะวนัออก   จดอ่าวไทย   และทิศตะวนัตก จดกบัทะเลอนัดามนั  ลกัษณะพื้นท่ีประกอบดว้ยชายฝ่ัง

ทะเล  ภูเขา   รวมถึงท่ีราบแคนๆตามเชิงเขา  และตามแนว  ชายฝ่ังตะวนัออก   ตั้งแต่ชุมพร  ลงไปถึง  

ปัตตานี  มีหาดทรายเป็นส่วนมาก  มีชายฝ่ังท่ีเป็นโคลนเลนบางตอน   ชายฝ่ังตะวนัออกของภาคใตมี้

ลกัษณะเป็นพื้นท่ียืน่งอก ออกไปจากเดิมท่ีเป็นสันทราย   ชายฝ่ังตะวนัตกส่วนใหญ่  ชายฝ่ังจะเป็น

โคลนเลน  อุดมดว้ยไมโ้กงกาง   พื้นท่ีชายฝ่ังภาคใต ้  บางแห่งมีนํ้าขงัตลอดปี ประกอบดว้ย วชัพืช

ข้ึนหนาแน่น  พื้นท่ีเป็นพรุ   บางแห่งไดรั้บการปรับปรุงพฒันาใหเ้กิดประโยชน์  ภาคใตมี้บริเวณ

เทือกเขาสาํคญัอยู ่3 แนวดว้ยกนัคือ  เทือกเขาภูเก็ต   เทือกเขานครศรีธรรมราช  และเทือกเขาสันกา

ลาคีรี  มีลุ่มนํ้าหลายแห่ง  พื้นท่ีราบหลายแห่ง ( งานวจิยัเรือนไทยภาคใต ้  2535 : 6  ) 

 สภาพภูมิอากาศ หรือ อุณหภูมิของภาคใต ้  ซ่ึงไดรั้บแสงแดดอยา่งสมํ่าเสมอตลอดปีมีความ

แตกต่างของอุณภูมินอ้ย   ความแตกต่างของอุณภูมิประจาํวนัมีไม่มาก  พืชพรรณบริเวณน้ีงอกงาม

เขียวชอุ่ม  อุณหภูมิสูง  เช่น  เขตร้อนทัว่ไป ทาํใหช้าวภาคใตมี้กิจกรรมในการดาํรงชีวิตแบบเร่ือยๆ

ไม่รีบร้อน การแข่งขนักบัธรรมชาติจึงไม่จาํเป็นตอ้งมี เน่ืองมาจากมีพื้นนํ้าขนาบอยูท่ ั้งสองดา้นของ

ภูมิภาค  ความช้ืนจากพื้นนํ้าจึงมีอิทธิพลต่อภาคใต ้ ทั้งในส่วนท่ีเก่ียวกบัพืชพรรณและเก่ียวกบัผูค้น  

ความช้ืนและปริมาณนํ้าฝนมีสูง มีผลต่อการอยูอ่าศยั  และการประกอบอาชีพของชาวภาคใต ้  
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( งานวจิยัเรือนไทยภาคใต ้ 2535 : 6  ) 

 

2.12 ทรัพยากรธรรมชาติในภาคใต้ 

   พืชพรรณ  ภาคใต ้ เป็นเขตร้อนอุณหภูมิสูงตลอดปี  ประกอบกบัความช้ืนมีมากจึงทาํใหมี้

พืชพรรณมากมายหลายชนิด  จาํนวนพืชท่ีเจริญงอกงามตาม  ธรรมชาติในภูมิภาคน้ีมีเป็นจาํนวน

มากท่ีเป็นประโยชน์และสร้างความเจริญรุ่งเรือง  ถา้จะแบ่งเป็นกลุ่มๆ ตามลกัษณะการนาํมาใช้

ประโยชน์โดยมนุษยใ์นภูมิภาคน้ีก็จะไดด้งัน้ี 

 พืชท่ีนาํมาใชก่้อสร้างท่ีอยูอ่าศยัจาํพวกไมเ้น้ือแขง็  ไดแ้ก่  ไมห้ลุมพอ เค่ียม  ตะเคียน  

ตะแบก  ตะบูน  พะยอม  เตง็   รัง  ตาํเสา   จาํปา   สาํหรับไมห้ลุมพอและเค่ียม  นบัเป็นไมท่ี้พบใน

ภาคใตโ้ดยเฉพาะมีความแขง็แกร่งทนทานดีมาก   หลุมพอ จะทนทานเม่ืออยูใ่นท่ีแหง้  เค่ียมจะ

ทนทานเม่ือแช่อยูใ่นนํ้า  ไมป้ระเภทปาลม์ท่ีแขง็แกร่ง  ชนิดหน่ึง เรียกวา่  “หลาโอน”  (เหลาชะโอน) 

นิยมเอามาทาํเคร่ืองใช ้  ในอดีตภาคใตมี้ไมสี้ดาํประเภทไมม้ะเกลือนิยมนาํไปทาํเคร่ืองใชฝั้งมุก ถือ

วา่เป็นเคร่ืองบรรณาการอยา่งหน่ึงไมช้นิดน้ีหายากปัจจุบนัคงไม่มีอีแลว้  ไมต้าํเสามีความทนทาน  

ปลวก  มอดไม่กิน  แต่เน้ือไมไ้ม่เรียบ  นิยมนาํไปใชท้าํเสาบา้น  คา้งพริก  คา้งพลู  ไมท่ี้ใชท้าํเป็นเสา

สร้างบา้นนั้นในภาคใตจ้ะเลือกเสาไมต้น้ดีๆ เป็นเสาเอก  เรียกวา่  “เสาภูมิ”  แต่ดั้งเดิมผูค้นในภาคน้ี

ไม่นิยมสร้างศาลพระภูมิ เช่น  ภาคกลาง   แต่จะมีเสาภูมิเป็นเสาสาํคญัของบา้น    

 ไมท่ี้ใชเ้ป็นเช้ือเพลิงในภาคใตด้ั้งเดิมไม่นิยมใช่ถ่านแต่จะใชฟื้นโดยจะใชไ้มไ้ผผ่ ุ ไมต้ายทาํ

ไมฝื้น   ถา้เป็นไมส้ดก็เป็นไมพุ้ม่ขนาดเล็ก    เช่น ไมต้รุด  แผบ  ขรู   เสมด็  จิก   แตว้   ฯลฯ   

ภายหลงัเม่ือบา้นเมืองเจริญ ผูค้นรู้จกัใชถ่้านเป็นเช้ือเพลิง ชายฝ่ังทะเลภาคใตท่ี้เป็นโคลนจะมีไม้

โกงกางข้ึนหนาแน่น  ถ่านไมโ้กงกางถือเป็นถ่านไมช้ั้นดี  ปัจจุบนัพืชชนิดน้ีเป็นพืชสาํคญัทาง

เศรษฐกิจของภาคใต ้   ชอบข้ึนบริเวณป่าชายเลนโดยเฉพาะฝ่ังตะวนัตก (สารานุกรมวฒันธรรม

ภาคใต ้ เล่มท่ี  7  หนา้   2701  ) 

 ไผ ่   การใชไ้มไ้ผใ่นภาคใตปั้จจุบนัเปล่ียนแปลงไปจากสมยัก่อนเป็นอยา่งยิง่    ไมไ้ผท่ี่มีอยู่

เกือบทั้งหมดอยูใ่นป่า  ข้ึนเองและเจริญงอกงามตามธรรมชาติ  ถูกตดัมาใชป้ระโยชน์อยูเ่ร่ือยๆ ไม่มี

การปลูกเพิ่มจาํนวนจึงลดลงบางชนิดกาํลงัจะสูญพนัธ์ุ   ในแง่ของการนาํมาใชป้ระโยชน์ก็ลดคุณค่า

ลงส่วนใหญ่นาํมาใชเ้ฉพาะงานหยาบและประเภทส้ินเปลือง เช่น ทาํเข่ง  นัง่ร้าน   ส่วนส่ิงประดิษฐ์

อ่ืน ๆ กลบันิยมใชว้สัดุอ่ืนแทน   เช่น   แกว้  พลาสติก   หรือ  ไปคาร์บอนซ่ึงเป็นผลิตภณัฑจ์าก

อุตสาหกรรม    เป็นเหตุใหง้านช่างฝีมือจากไมไ้ผอ่ยูแ่ยง่ตลาด  ชนิดของไมไ้ผใ่นภาคใตไ้ดแ้ก่   ไผ่

กระทู ้ ไผก่าํยาน  ไผเ่กรียบ  ไผค่ายดาํ  ไผง่าชา้ง  ไผจี่น  ไผต่ง  ไผต่ากวาง  ไผป่่า   ไผโ่ป  ไผผ่าก  

ไผม่นั  ไผร่วก  ไผส่าดว้ง  ไผเ่ล้ือย  ไผสี่สุก   ( สารานุกรมวฒันธรรมภาคใต ้   เล่มท่ี 6  หนา้    

2179,2191 ) 
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 หวาย   เป็นพนัธ์ุไมช้นิดหน่ึงประเภทปาลม์เล้ือย  อยูใ่นวงศ ์  Palmae   ข้ึนเป็นกอ    ลาํตน้

ยาว  ผวิเกล้ียง   เหนียว   มีหลายชนิดพบมากท่ีสุดในภาคใต ้  เช่น  หวายกุง้  ( ตรัง )  หวายกุง้นํ้า

พราย  ( ตรัง )   หวายกาํพวน  หวายขลิง  หวายข้ีไก่  ( นครศรีธรรมราช,สุราษฎร์ธานี  )  หวายข้ีเป็ด  

( นครศรีธรรมราช )  หวายข้ีผึ้ง  ( ตรัง )  หวายข้ีเหร่  ( ตรัง,นครศรีธรรมราช )  หวายขม  หวายเค่ียม   

หวายงวย  ( ตรัง )  หวายจาก (นครศรีธรรมราช )  หวายชา้ง  ( ปัตตานี )  หวายชุมพร( ทัว่ไป )   

หวายแส้มา้  หวายดาํ   หวายเถาใหญ่  หวายเถาหนู  หวายตะคา้หรือหวายคลา้   หวายตะคา้ทอง  

หวายโดงโหล่ง  ( ปัตตานี )  หวายน่ิง  หวายนํ้า  (นครศรีธรรมราช )  หวายไมเ้ทา้  หวายลิง   หวาย

เล็ก   หวายโลม  หวายหิน  ( ปัตตานี )  ( สารานุกรมวฒันธรรมภาคใต ้ เล่มท่ี 10 หนา้ 4029-4034  ) 

 

2.13  วฒันธรรมของชาวภาคใต้ 

 ดินแดนแถบแหลมมลายตูอนเหนือเม่ือประมาณ  2000-3000  ปีล่วงมาแลว้  นอกจากจะมี

คนป่าพวกนิกริโต เป็นเจา้ของทอ้งถ่ินเดิมแลว้   ยงัมีคนมาเลย ์ มอญ  เขมร  และไทยอพยพเขา้ไปตั้ง

ถ่ินฐานจบัจองแหล่งอุดมสมบูรณ์ตามท่ีราบ ชายฝ่ังทะเลทาํมาหากินกระจายกนัอยูเ่ป็นแห่ง ๆ  

และคนไทยยุคนั้นก็คือบรรพบุรุษของไทยภาคใตใ้นยุคน้ี    ถา้เราเช่ือว่ามนุษยเ์ผ่าต่างๆ  อพยพมา

จากตอนเหนือของแผ่นดินใหญ่ เดินทางลงทางตอนใต้ผ่านแหลมมลายูไปสู่หมู่เกาะต่างๆ ใน

มหาสมุทรแปซิฟิก   คนไทยบนแหลมมลายูก็ตอ้ง  เป็นคนไทยพวกแรกท่ีอพยพลงมาในแผ่นดิน

ไทยทุกวนัน้ีท่ีสามารถเดินทางมาเป็นระยะทางไกลท่ีสุด 

 การดาํรงชีวิตของคนไทยภาคใตใ้นสมยัโบราณก่อนท่ีจะไดรั้บอารยธรรมจากอินเดีย ก็ไม่

แปลกแตงต่างไปจากผูค้นในสมยัก่อนประวติัศาสตร์  แมจ้ะมีลกัษณะความเป็นอยูท่ี่เจริญกวา่คนป่า

พวกเซมงั  ซาไก  ชาวเล  ( ชาวนํ้า )  ก็ตามที  กล่าวคือยงัเป็นกลุ่มชนขนาดเล็กและจดัระเบียบสังคม

เป็นรูปหมู่บา้น  ( village )  สภาพสังคมและวฒันธรรมเป็นแบบสังคมแบบดั้งเดิม หรือท่ีเรียกว่า

วฒันธรรมไทยเดิม  หรือแบบสมยัหินนัน่เอง  ระบบเศรษฐกิจและสังคมยงันิยมหาอาหารโดยการล่า

สัตวต์ามสภาพแวดลอ้มท่ีเหมาะสมและตอ้งนบัว่าการดาํรงชีวิตไม่ฝืดเคืองนกั   เพราะภาคใตมี้พืช

พนัธ์ุธญัญาหารอุดมสมบูรณ์มีทั้งป่าเขาและทะเล  แม่นํ้ าลาํครองสายเล็ก ๆ สั้น ๆ  มีอยูท่ ัว่ไป  พื้นท่ี

เพาะปลูกคือบริเวณท่ีราบลุ่มชายทะเล  เช่น  แถบชายฝ่ังตะวนัออก  อาทิท่าชนะ  ( หนองหวาย )  ไช

ยา  นครศรีธรรมราช  ระโนด  สทิงพระ  และปัตตานี  เป็นตน้  แมพ้ื้นท่ีเพาะปลูกไม่มากนักแต่ก็

เพียงพอแก่อตัภาพเน่ืองจากยงัมีประชากรน้อย  ขา้วนับว่าเป็นพืชหลกัสําคญัและน่าจะเป็นพืช

เกษตรกรรมของคนไทยมาแต่ดึกดาํบรรพเ์พราะเป็นพืชท่ีปลูกง่ายเหมาะสําหรับสภาพดินฟ้าอากาศ

ในภูมิภาคน้ี  ทั้งในการเดินทางอพยพไปถึงถ่ินไหนก็เอาพนัธ์ุขา้วติดตวัไปเพาะปลูกไดเ้สมอ  และ

สามารถปลูกแบบขา้วนาปรัง  ขา้วป่าหรือขา้วไร่ 

 ชาวพื้นเมืองหรือคนไทยยคุนั้น  ยงัตกอยูใ่นอิทธิพลของส่ิงแวดลอ้มดินฟ้าอากาศ  ยงัไม่มี

ศาสนา มีแต่ความเช่ือถือธรรมชาติท่ีมองไม่เห็น และเช่ือวา่เป็นส่ิงท่ีมีอาํนาจลึกลบัเหนือคน    
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สามารถบนัดาลคุณโทษแก่คนได ้ เป็นความเช่ือในลทัธิผีสางเทวดา ( Ahimism ) แมใ้นทุกวนัน้ีท่ีเรา

มีศาสนาประจาํใจอนัประณีตแลว้ก็ยงัมีความเช่ือถือเก่า ๆ ดั้งเดิมปรากฏอยูต่ามพื้นบา้นทัว่ไป เช่น  

การนบัถือเทวดาอารักษ ์  พระภูมิเจา้ท่ี   เจา้ป่า  เจา้เขา  ผีบรรพบุรุษ   ผบีา้นผเีรือนแสดงใหเ้ห็นถึง

อิทธิพลความเช่ือดั้งเดิมยงัมีการสืบทอดต่อ ๆ  กนัมา  ( นิทรรศการอนุรักษม์รดกวฒันธรรมพื้นบา้น

ภาคใต ้ 2534 : 12 ) 

  วฒันธรรมของชาวไทยภาคใตย้คุแรก    ชีวติของผูค้นในสังคมตอ้งพึ่งพาตนเองเป็นหลกั    

นิสัยใจคอและขนบธรรมเนียมประเพณีของคนในหมู่บา้นข้ึนอยูก่บัอิทธิพลส่ิงแวดลอ้ม   2   อยา่ง    

คือ   กสิกรรม    และลทัธิความเช่ือทางศาสนาทาํให้วิถีชีวิตของชาวบา้นส่วนใหญ่เก่ียวขอ้งสัมพนัธ์

อยู่กบัส่ิงดงักล่าว     ในยุคต่อมาชาวอินเดียไดเ้ดินทางเขา้มาติดต่อคา้ขายกบัผูค้นในดินแดนต่าง ๆ  

แถบเอเชียตะวนัออกเฉียงใตโ้ดย เฉพาะในดินแดนแหลมมลาย ู เป็นเหตุให้วฒันธรรมชาวพื้นเมือง

ภาคใตเ้ร่ิมเปล่ียนแปลงไปทนัที    ทั้งน้ีเพราะชาวอินเดียเป็นผูท่ี้มีความเจริญและอารยธรรมท่ีรุ่งเรือง

กวา่ในทุกดา้น   ชาวอินเดียไดน้าํเอาความรู้ทางศิลปวฒันธรรม   ลทัธิศาสนาและอ่ืน ๆ มาเผยแพร่

สั่งสอน   วฒันธรรมอินเดียจึงเป็นเสมือนแม่แบบทางศิลปวฒันธรรมของผูค้นในแถบน้ี 

 นอกจากชาวอินเดียแลว้  จีน  อาหรับ  มลาย ู ยโุรปตะวนัตกก็ไดเ้ดินทางเขา้มาติดต่อคา้ขาย

ในภูมิภาคน้ี    แต่ไม่ไดทิ้้งร่องรอยอิทธิพลทางวฒันธรรมไวม้ากเหมือนอินเดีย    มีปรากฏอยูบ่า้งก็

คือชาวอาหรับไดน้าํเอาศาสนาอิสลามเขา้มาเผยแพร่ในดินแดนตอนปลายแหลมมลาย ู   และดินแดน

บางส่วนในตอนใตสุ้ดของไทยเป็นผลสาํเร็จในพุทธศตวรรษท่ี  20   ทาํใหช้าวไทยภาคใตบ้างส่วน

หนัไปนบัถือศาสนาอิสลามดว้ย   ส่วนจีนมีปรากฏอยูบ่า้งโดยเฉพาะเคร่ืองถว้ยชามอนัเป็นผลผลิต

เพื่อการคา้ขาย   (  นิทรรศการอนุรักษม์รดกวฒันธรรมพื้นบา้นภาคใต ้  2534 :13  ) 

2.13.1 การประกอบอาชีพของชาวภาคใต้ 

  อาชีพหลกัดั้งเดิมของชาวภาคใตคื้อการทาํนาขา้ว  ทาํสวนผลไม ้   หาของป่าและ

การประมง    ส่วนยางพารานั้นเร่ิมปลูกกนัในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั  จนถึง

ปัจจุบนัไดก้ลายมาเป็นพืชเศรษฐกิจอนัดบั  1  ของภาคใต ้   ภาคใตมี้พื้นท่ีเพาะปลูกทั้งส้ินเม่ือถึงปี   

พ.ศ.2526    คือ  8.93   ลา้นไร่   หรือร้อยละ  60   ของพื้นท่ีทาํการเกษตรในภาคใตท้ั้งหมด    การ

ปลูกกาแฟมีมาชา้นานพอ ๆ กบัการปลูกยางพารา   แต่เพิ่งมามีบทบาท    เป็นพืชเศรษฐกิจท่ีสาํคญั

ของภาคใตเ้ม่ือประมาณ  พ.ศ. 2520  พืชท่ีเป็นผลผลิตภาคเกษตรกรรมท่ีสาํคญัอีกอยา่งหน่ึงของ

ภาคใตคื้อ    ปาลม์นํ้ามนั   ( สารานุกรมวฒันธรรมภาคใต ้  เล่มท่ี  10  2529  :   4237 - 4246  )   การ

ประกอบอาชีพของชาวภาคใตก้ล่าวตามลาํดบัความสาํคญัตั้งแต่สมยัก่อนมาถึงสมยัปัจจุบนัไดด้งัน้ี   

( 1 )   การทํานาข้าว   ภาคใตมี้พื้นท่ีเพาะปลูกกระจายอยู่ทัว่ทั้งภาค  การทาํนาขา้วมี

ประมาณร้อยละ 25  ของพื้นท่ีเพาะปลูกทั้งหมด  และนบัเป็นอนัดบัท่ี  2   รองจากพื้นท่ีทาํสวน

ยางพารา   ปี  พ.ศ. 2526   มีพื้นท่ีปลูกขา้วนาปีรวม  4,422,432  ไร่  จงัหวดัท่ีมีพื้นท่ีปลูกขา้วนาปี

มากท่ีสุด   คือนครศรีธรรมราช  มี  1,251,609  ไร่  อนัดบัสองคือพทัลุง  มี   654,432   ไร่ 
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อนัดบัสามสงขลา  มี  614,556  ไร่   จงัหวดัท่ีมีพื้นท่ีปลูกขา้วรองลงมาตามลาํดบั    คือ   สุราษฎร์

ธานี   ปัตตานี   นราธิวาส   ตรัง  ชุมพร  กระบ่ี  ยะลา   พงังา   ระนอง   และภูเก็ต   

 ( สารานุกรมวฒันธรรมภาคใต ้  เล่มท่ี  10   ,  2529 :4238  ) 

           การทาํนาขา้วในภาคใตย้งัไม่มีการพฒันาไม่วา่โดยผูป้ระกอบอาชีพทาํนาเองหรือโดย

หน่วยงานของรัฐ   อาจเป็นไปไดว้า่ชาวนาส่วนใหญ่มุ่งผลิตเพียงเพื่อยงัชีพ   ราคาผลผลิตจาก

การเกษตรรวมทั้งขา้วดว้ยนบัวา่ยงัตกตํ่า  ไม่เป็นท่ีจูงใจใหช้าวนามุ่งมัน่ในการทาํนาประการหน่ึง    

อีกประการหน่ึงคือ  นโยบายและแผนพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ   มุ่งส่งเสริมการประกอบ

อาชีพเพื่อการส่งออก   ภาคอุตสาหกรรมจึงไดรั้บการสนบัสนุนและขยายออกไปในแทบทุกภูมิภาค   

การทุ่มเทในการขจดัปัญหาต่าง ๆ ในการประกอบอาชีพทาํนาขา้ว   เช่น  ปัญหาฝนแลง้    ขาดนํ้า   

ปัญหาผลผลิตราคาตกตํ่า   หรือถูกพอ่คา้คนกลางเอารัดเอาเปรียบ   จึงไม่ไดรั้บการแกไ้ขอยา่งจริงจงั   

อาชีพการทาํนาขา้วจึงข้ึนอยูก่บัลมฟ้าอากาศตามฤดูกาล   ประกอบกบัชาวนาส่วนใหญ่ขาดความรู้

ความเขา้ใจในการพฒันาอาชีพของตน   ผลิตผลจากการทาํนาขา้วจึงไม่ไดแ้ค่เพียงอาศยัเทคโนโลยี

ทางการเกษตรเขา้มาแทนท่ีแรงงานสตัว ์  กบัอาศยัสารเคมีฆ่าแมลงศตัรูขา้ว    ใชปุ๋้ยวิทยาศาสตร์เขา้

ช่วยเร่งปริมาณผลผลิตเท่านั้น   ปัจจุบนัก็ประสบปัญหาติดตามมามากมายจนชาวนาส่วนใหญ่

เอือมระอาพากนัไปประกอบอาชีพอยา่งอ่ืน  ท่ีนาจาํนวนไม่นอ้ยแถบท่ีราบชายฝ่ัง 

เปล่ียนมือไปเป็นของนายทุน  และการทาํนากุง้ก็เขา้มาแทนท่ีการทาํนาขา้ว  ซ่ึงไม่ไดช่้วยแกปั้ญหา

ใหแ้ก่ชาวนาแต่ประการใดเลย  ( สารานุกรมวฒันธรรมภาคใต ้  เล่มท่ี  10  2529 :4239  ) 

 ( 2 )   การทําสวนผลไม้  สภาพภูมิอากาศของภาคใตอ้าํนาจต่อการปลูกไมผ้ลหลายชนิด

แหล่งปลูกไมผ้ลท่ีสาํคญัในภาคใตไ้ดแ้ก่จงัหวดัชุมพร   สุราษฎร์ธานี    นครศรีธรรมราช   นราธิวาส     

และยะลา  ทั้ง  5  จงัหวดัน้ี  มีพื้นท่ีทาํสวนผลไมก้วา่ร้อยละ  70  ของพื้นท่ีส่วนผลไมท้ั้งหมดของ

ภาคใต ้   ผลไมท่ี้สาํคญัไดแ้ก่   เงาะ    ลางสาด   ลองก็อง    และทุเรียน  โดยเฉพาะในเขตอาํเภอบา้น

นาสาร   จงัหวดัสุราษฎร์ธานีปลูกเงาะพนัธ์ุโรงเรียนกนัแพร่หลาย    ไมผ้ลท่ีกาํลงัขยายตวัมากใน

ภาคใตต้อนล่างคือทุเรียน   ส้ม   มงัคุด   ลางสาด   และมะม่วง   แต่โดยทัว่ไปการทาํสวนผลไมย้งัไม่

มีการลงทุนเป็นลํ่าเป็นสัน  ชาวสวนผลไมส่้วนใหญ่เป็นผูผ้ลิตรายยอ่ย ( สารานุกรม 

วฒันธรรมภาคใต ้ เล่มท่ี  10   2529  :   4239  ) 

 ( 3 ) การทําสวนยางพารา   การปลูกยางพารามีอยูใ่นทุกจงัหวดัในภาคใต ้  แต่จงัหวดัท่ีมี

พื้นท่ีเพาะปลูกยางพารามาก  คือ   จงัหวดัสงขลา    นครศรีธรรมราช   ตรัง  ยะลา  สุราษฎร์ธานี   

นราธิวาสและกระบ่ี    พื้นท่ีปลูกยางพาราทั้งหมดในภาคใต ้  ปี  พ.ศ.2526  มีถึง  8.98  ลา้นไร่     

( สารานุกรมวฒันธรรมภาคใต ้  เล่มท่ี  10  2529  :  4239  )  การทาํสวนยางพาราในภาคใตแ้มว้า่

ผลิตผลยางพาราราคาไม่แน่นอนข้ึนอยูก่บัตลาดโลก    แต่ผลิตผลยางพาราก็สามารถช่วยเพิ่มปริมาณ

การส่งออกไดม้าก    เพราะยางพาราใชเ้ป็นวตัถุดิบท่ีสามารถนาํไปแปรรูปเป็นสินคา้ไดห้ลากหลาย

ชนิด เป็นท่ีตอ้งการของตลาดโลกปัจจุบนัมีการลงทุนตั้งโรงงานอุตสาหกรรมข้ึน     เพื่อแปรรูปวสัดุ
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ยางพาราเป็นสินคา้สําเร็จรูปข้ึนในภูมิภาคหลายแห่ง  การประกอบอาชีพทาํสวนยางพาราในภาคใต ้ 

จึงนบัวา่เป็นอาชีพท่ีมีรายไดดี้มีความมัน่คงพอสมควร 

 ( 4 ) การทาํสวนมะพร้าว   การทาํสวนมะพร้าวในภาคใตส่้วนใหญ่มกัควบคู่ไปกบัการทาํ

เกษตรกรรมอยา่งอ่ืนดว้ย    รายไดจ้ากการทาํสวนมะพร้าวจึงเป็นส่วนหน่ึงของรายไดห้ลกั   แต่

เน่ืองจากสภาพธรรมชาติในภาคใต ้ เอ้ืออาํนวยต่อการปลูกมะพร้าวมาก    ประกอบกบัมะพร้าว เป็น

พืชท่ีไม่ตอ้งใชแ้รงงานและเทคนิคสมยัใหม่ในการดูแลรักษามากมายนกั   ประชาชนชาวภาคใตจึ้ง

นิยมปลูกกนัโดยทัว่ไป   สถิติจากสาํนกังานเกษตรกรรมจงัหวดัในภาคใตไ้ดป้ระมาณวา่   พื้นท่ีปลูก

มะพร้าวในปี   พ.ศ.2526  มีจาํนวนทั้งส้ิน  1,486,764   ไร่   ผลิตมะพร้าวไดป้ระมาณ  400-450  ลา้น

ผล  จงัหวดัท่ีปลูกมะพร้าวมากไดแ้ก่จงัหวดัชุมพร  สุราษฎร์ธานี   นครศรีธรรมราช    สงขลา   

ปัตตานีและนราธิวาส  ซ่ึงประมาณวา่มีสัดส่วนถึงร้อยละ  82  ของพื้นท่ีปลูกมะพร้าวทั้งหมดใน

ภาคใต ้ ( สารานุกรมวฒันธรรมภาคใต ้  เล่มท่ี  10  2529 :  4240  ) 

 ( 5 )   การทําสวนกาแฟ  ชาวสวนภาคใตเ้คยปลูกกาแฟเป็นรายได้เสริมมาตั้งแต่สมยั

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัเป็นอยา่งนอ้ยจนถึง  พ.ศ. 2526  พื้นท่ีปลูกกาแฟในภาคีใต้

มีจาํนวน  231,496  ไร่  ให้ผลผลิตกาแฟสูงถึง  20,000  ตนัสารกาแฟ  จงัหวดัท่ีปลูกกาแฟมากท่ีสุด

คือ  จงัหวดัชุมพร  รองลงมาเป็นลาํดบัไดแ้ก่  นครศรีธรรมราช  สุราษฎร์ธานี  กระบ่ี     การทาํสวน

กาแฟในภาคใตมี้แนวโน้มการขยายพื้นท่ีเพาะปลูกมากข้ึน  ( สารานุกรมวฒันธรรมภาคใต ้ เล่มท่ี  

10  2529 : 4240 -  4241 ) 

 ( 6 )  การทาํสวนปาล์มนํา้มัน  ปาลม์นํ้ามนักาํลงัมีความสาํคญัต่อเศรษฐกิจของภาคใต ้ จาก

จุดเร่ิมเม่ือปี  พ.ศ.2508  ไดข้ยายตวัข้ึนอยา่งรวดเร็ว  ดงันั้นจะเห็นวา่ปี  พ.ศ. 2524  มีพื้นท่ีสวนปาลม์

นํ้ามนัในภาคใตท้ั้งส้ิน  225,418  ไร่  คร้ันปี พ.ศ.2525  เพิ่มข้ึนเป็น  290,528   ไร่  หรือเพิ่มข้ึนร้อย

ละ  28.9 ต่อมาปีพ.ศ. 2529 เพิ่มข้ึนเป็น  330,816 ไร่  เพิ่มข้ึนจาก พ.ศ. 2525 ถึง  40,088  ไร่ หรือร้อย

ละ 13.9  จงัหวดัพื้นท่ีปลูกปาลม์นํ้ามนัมากท่ีสุดนบัถึงพ.ศ. 2526 คือจงัหวดักระบ่ี รองลงมา

ตามลาํดบัคือ  จงัหวดัสุราษฎร์ธานี  ชุมพร  สตูล ตรัง  และจงัหวดัอ่ืนๆ  (สารานุกรมวฒันธรรม

ภาคใต ้ เล่มท่ี10,2529:4240 – 4241 ) 

              ( 7 )  การทาํประมง   การทาํอาชีพประมงในภาคใตมี้ทั้งประมงนํ้าจืด  ประมงชายฝ่ังและ

ประมงทะเล    การทาํประมงทะเลมีทุกจงัหวดัยกเวน้จงัหวดัยะลา    จงัหวดัท่ีทาํประมงทะเลมาก

ทางฝ่ังตะวนัออก    ไดแ้ก่  จงัหวดัชุมพร   สุราษฎร์ธานี   นครศรีธรรมราช   สงขลา  และปัตตานี  

ฝ่ังตะวนัตก   ไดแ้ก่  ระนอง   กระบ่ี   ภูเก็ต   ตรัง   และสตูล   สัตวน์ํ้ าสาํหรับบริโภคท่ีจบัได ้ เช่น   

กุง้    ปลาหมึก   ป ู  ปลาทู   ปลาลงั   ปลาอินทรี   ปลากระพง   ปลาตาโต  ปลาเก๋า   ปลาทรายแดง   

ปลาจวด   ปลาสีกุน   เป็นตน้   นอกจากน้ีเป็นปลาเล็กปลานอ้ย  ( สารานุกรมวฒันธรรมภาคใต ้  เล่ม

ท่ี   10 ,  2529 : 4241 ) 
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 ( 8 )  การปศุสัตว์  แมส้ภาพภูมิอากาศในภาคใตเ้หมาะแก่การเล้ียงสัตวห์ลายชนิดเพราะมี

ฝนตกค่อนขา้งมาก   ช่วงฤดูร้อนทาํให้มีหญา้สําหรับเล้ียงสัตวแ์ละเป็นเขตปลอดโลก   แต่การเล้ียง

โค   กระบือ  คงเป็นการเล้ียงเพื่อใช้งานในไร่นาเป็นส่วนใหญ่  ชาวไทยมุสลิมนิยมเล้ียงแพะ และ

แกะกนัมากแต่ก็ยงัอยูใ่นวสิัยท่ีน่าจะเล้ียงไดม้ากกวา่ท่ีเป็นอยูไ่ดอี้กมาก  ชาวไทยพุทธในภาคใตนิ้ยม

บริโภคเน้ือสุกรมากกวา่เน้ือโค  และกระบือจึงนิยมเล้ียงสุกรกนัอย่างแพร่หลาย  ส่วนการเล้ียงสัตว์

ปีกคือ  เป็ด  ไก่  มีการเล้ียงกันโดยทั่วไปย ังไม่มีการลงทุนทําฟาร์มขนาดใหญ่กันมากนัก                  

( สารานุกรมวฒันธรรมภาคใต ้ เล่มท่ี 10 , 2529 :  4242 - 4245  ) 

 ( 9 )   การร่อนแร่ละการทาํเหมืองแร่   แมว้า่แร่เป็นทรัพยากรท่ีสาํคญัของภาคใต ้   และทาํ

รายไดเ้ป็นเงินตราต่างประเทศปีหน่ึง ๆ นบัหม่ืนลา้นบาทก็ตาม   แต่การทาํเหมืองแร่ตอ้งอาศยัทุน

จาํนวนมากและตอ้งอาศยัความรู้ความชาํนาญพิเศษหลายประการ   อาชีพการทาํเหมืองแร่จึงเป็น

ของนายเหมืองหรือนายทุนเพียงไม่ก่ีรายเท่านั้น  ชาวบา้นท่ีอยูใ่นแหล่งท่ีมีแร่อุดมสมบูรณ์ท่ีจาํนวน

นอ้ยท่ีมีรายไดจ้ากการร่อนแร่ดีบุกขายใหก้บันายทุนหรือรับจา้งเป็นคนงาน     กรรมกรของเหมือง

แร่ขนาดเล็กและขนาดกลาง  เช่น  ปี พ.ศ.  2526  มีการวา่จา้งแรงงานทาํเหมืองจาํนวน  30,934    คน   

แร่ท่ีผลิตไดใ้นภาคใตท่ี้สาํคญัไดแ้ก่   ดีบุก   วลุแฟรม  ลิกไนต ์  แบไรต ์   ฟลูออไรด์   ยบิซมั   

แมงกานีส   และพลวง   แร่ดีบุกท่ีผลิตไดใ้นภาคใตมี้ประมาณร้อยละ  75  ของ ผลผลิตทั้งประเทศ  

จงัหวดัท่ีมีการผลิตแร่ดีบุกไดม้ากท่ีสุดตามลาํดบัคือจงัหวดั  พงังา   ภูเก็ต   ระนอง   รองลงมาคือ  

จงัหวดันครศรีธรรมราช   สงขลา    สุราษฎร์ธานี  (สารานุกรมวฒันธรรมภาคใต ้ เล่มท่ี 10 , 2529 :  

4243  ) 

 

2.14 แนวทางการศึกษาศิลปหัตถกรรมพืน้บ้าน 

อารี  สุทธิพนัธ์ุ (2529:122)  กล่าววา่ในการแสวงหาแนวทางเพื่ออนุรักษ ์  และพฒันาส่งเสริม

ศิลปหัตถกรรมไทย   จ ํา เป็นอย่างยิ่ง ท่ีจะต้องศึกษาสภาพวัฒนธรรมของแหล่งกํา เ นิดงาน

ศิลปหัตถกรรม   และตอ้งศึกษาเก่ียวโยงกนักบัองค์ประกอบสําคญั   วฒันธรรมทอ้งถ่ิน   ซ่ึงจะเป็น

องค์ประกอบสําคัญในการผลักดันในการสร้างเคร่ืองมือเคร่ืองใช้   ซ่ึงส่วนมากจะเป็นงาน

ศิลปหัตถกรรมข้ึนสนองความตอ้งการในการใชส้อยในชีวิตประจาํวนัให้สอดคลอ้งกบัการดาํรงชีวิต

ตามสภาพของทอ้งถ่ินโดยแยกเป็นการศึกษาในทฤษฎีไดด้งัน้ี 

2.14.1 ศิลปะพื้นบา้น 

2.14.2 ศิลปหตัถกรรมพื้นถ่ิน 

 

 2.14.1 ศิลปะพืน้บ้าน 

  ศิลปะพื้นบา้น  (Folk  Art)  เป็นองคป์ระกอบแขนงใหญ่แขนงหน่ึงของวฒันธรรม

พื้นบา้นในท่ีน้ีจะทาํความเขา้ใจร่วมกนัวา่  ศิลปะพื้นบา้นมีความหมายวา่อยา่งไร  ศิลปะพื้นบา้น
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หมายถึงส่ิงต่าง ๆ ท่ีชนในพื้นท่ีบา้นนั้น ๆ สร้างข้ึน  ซ่ึงมีความหมายต่อการดาํรงชีวติและมีคุณค่าใน

การบาํรุงขวญั  (Folk  art  is  man-made  objects  with  Function ; beauty  and  design  with  soul)   

 ศิลปะพื้นบา้นเกิดข้ึนพร้อม ๆ กบัชาวบา้น  โดยท่ีชาวบา้นพยายามสร้างข้ึนเพื่อประโยชน์

โดยตรงและชาวบา้นดว้ยกนัเห็นพอ้งตอ้งกนัวา่  มีความเหมาะสม  มีรูปแบบงดงามซ่ึงอาจจะถือตาม

ปริมาณของการตกแต่งเป็นพื้นฐาน   

 รูปทรงของศิลปะพื้นบา้น  ส่วนใหญ่มกัจะไดม้าจากรูปทรงของธรรมชาติ  ดว้ยเหตุท่ีวา่  วถีิ

ชีวติของชาวบา้นผกูพนักบัธรรมชาติอยา่งแยกไม่ออก  เร่ิมตั้งแต่การเพาะปลูก  เล้ียงสัตว ์ ฯลฯ  ซ่ึง

ตอ้งพึ่งธรรมชาติเป็นส่วนใหญ่  ดงันั้นรูปทรงของธรรมชาติ  เช่น  ดวงอาทิตย ์  ดวงจนัทร์  หยดนํ้า  

ดอกไม ้  ใบไม ้  สัตวส์องเทา้  ส่ีเทา้  สัตวเ์ล่ือยคลาน  จึงมกัปรากฏบนผลงานศิลปะพื้นบา้นเป็นอนั

มาก  นอกจากน้ีความเช่ือเก่ียวกบัสัตวเ์หล่านั้นอาจมีความหมายทางปรัชญา  หรือในการดาํเนินชีวิต

และประเพณีนิยมโดยเฉพาะดว้ย   

 อิทธิพลของศิลปะพื้นบา้นต่อความเป็นอยูน่ั้นมีอยูม่ากมาย  ผลงานบางช้ินสร้างข้ึนเพื่อ

ชดเชยความไม่แน่นอนของธรรมชาติ  โดยหวงัวา่จะไดช่้วยเสริมกาํลงัใจใหค้นในหมู่บา้นมีขวญัดี  

มีพลงัไม่ยอ่ทอ้บางช้ินสร้างข้ึนเพื่อยกยอเทพเจา้  หรือเพื่อเจา้พอ่เจา้แม่ท่ีคนพื้นบา้นนบัถือ  หรือเพื่อ

แสดงฐานะบุคคลในพื้นบา้นนั้น ๆ (anthropomorphic)  

 ศิลปะพื้นบา้นมีความหมายต่อผูส้นใจต่าง ๆ กนั  ผูท่ี้อยูใ่นสังคมเมืองสมยัใหม่ท่ีเตม็ไปดว้ย

สีสรรคข์องพลาสติกหรือทบัเปอร์แวร์อาจจะมองเห็นไปวา่  ศิลปะพื้นบา้นนั้นเปลืองเวลาและมี

ลกัษณะประดิษฐต์กแต่งมากเกินไป  มีลวดลายท่ีเกิดจากความคิดสร้างสรรคอ์ยา่งท่ีเคร่ืองจกัรกล

สมยัใหม่ไม่นิยม  หรือนกัธุรกิจท่ีมองเห็นช่องทางท่ีจะทาํกาํไรไดจ้ากรูปแบบของศิลปะพื้นบา้น  

โดยใชแ้รงงานชาวบา้น  ก็ยดัเยยีดรูปแบบใหม่ ๆ ฝึกใหท้าํ  แลว้นาํขายสู่ทอ้งตลาด  ดงัตวัอยา่ง  เช่น  

ท่ีด่านเกวยีน  เป็นตน้   

 ศิลปะพื้นบา้น  กล่าวไดว้า่เป็นพื้นฐานอยา่งหน่ึงทางการออกแบบสร้างสรรค ์  รูปทรงท่ีมี

ความหมายต่อมนุษยใ์นการดาํรงอยู ่  ยิง่กวา่นั้นยงัถือเป็นพื้นฐานสาํคญัของศิลปะอุตสาหกรรมใน

สังคมสมยัใหม่  ตามระบบการผลิตในเครือข่ายสายพานอีกดว้ย  ท่ีกล่าวเช่นน้ีก็ดว้ยเหตุผลตาม

ขอ้เทจ็จริงท่ีวา่ไม่วา่จะเป็นการออกแบบสร้างสรรครู์ปทรงเพื่อความสวยงาม  และประโยชน์ใชส้อย

ของคนในยคุใด ๆ สมยัใด ๆ ชุมชนใด  องคป์ระกอบของการออกแบบ  เส้น  สี  รูปร่าง  รูปทรง  

ลกัษณะผวิ  จงัหวะ  บริเวณวา่ง  และวสัดุ  ยอ่มมีบทบาทในการบูรณาการใหเ้ป็นการออกแบบข้ึน

เสมอ  (Intergrated  design  is  the  result  of  clements)   

 ลกัษณะเด่นของศิลปะพืน้บ้าน  :  เอกลกัษณ์ทีสั่มผสัได้   

   ศิลปะพื้นบา้นมีลกัษณะเด่นท่ีควรพิจารณาดงัต่อไปน้ี   

1.  ศิลปะพื้นบา้น  มีลกัษณะโดยรวม ๆ ทัว่ไปเป็นสัญลกัษณ์  แมว้า่บางชนิดจะมีคุณค่า

ทางการตกแต่งเกินไป  แต่ก็สามารถสร้างส่ือความหมายในสังคมพื้นบา้นนั้นได ้  
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2. ศิลปะพื้นบา้นมีคุณค่าของความมหศัจรรยใ์นการออกแบบ  การผกูลวดลายแฝงอยูใ่ห้

รู้สึกสัมผสัไดเ้สมอ  และลวดลายนั้น ๆ  มีความเหมาะสมกบัรูปแบบของศิลปะพื้นบา้นนั้น ๆ ทั้ง ๆ 

ท่ีเป็นลายต่อเน่ือง  และท่ีเป็นลวดลายโดด ๆ  

3.  ศิลปะพื้นบา้นแสดงลกัษณะซ่ือ ๆไร้เดียงสาตรงไปตรงมาตามหนา้ท่ีใชส้อย  ลกัษณะน้ี

ช่วยใหค้นรุ่นหลงัในพื้นบา้นนั้น ๆ สืบทอดรูปแบบศิลปะพื้นบา้นนั้นไดโ้ดยง่ายไม่ยุง่ยากซบัซอ้น 

4. ศิลปะพื้นบา้นทาํดว้ยวสัดุท่ีไดใ้นพื้นบา้นนั้น ๆ และใชเ้คร่ืองมือธรรมดาท่ีชาวบา้นคิด

ข้ึน  เป็นงานทาํดว้ยมือตามกรรมวท่ีีสืบทอดกนัมา  อาจโดยการบอกเล่า  การฝึกฝนใหท้าํตามแบบ  

หรือเลียนแบบซ่ึงมีมาแต่ดั้งเดิม   

5. ศิลปะพื้นบา้นมีลกัษณะการใชสี้เด่นชดั  สดใส  เจิดจา้  ลวดลายแจ่มชดัตามคุณสมบติั

ของสีในทอ้งถ่ินท่ีหาได ้  และดว้ยสีและวสัดุอนัจาํกดัน้ี   ทาํใหศิ้ลปะพื้นบา้นกลายเป็นรูปแบบท่ีมี

มนตข์ลงั  สร้างเสน่ห์ต่อผูพ้บเห็น  ใหซ้าบซ้ึงในความประณีตและความคิดสร้างสรรคอ์ยา่งน่าท่ึง   

6. ศิลปะพื้นบา้นเป็นผลงานอนัเกิดจากความเตม็ใจของชาวบา้น  มีความอุ่นใจในการใช ้ มี

ความมัน่ใจในการบาํรุงรักษา  และถือเป็นความสนุกเพลิดเพลินในการสร้างสรรคไ์ม่มีการแบ่งงาน

ตามระบบของสังคมอุตสาหกรรม  ตรงกนัขา้มถือเป็นงานของช่างศิลป์แต่ละคนโดยตรง  สามารถรู้

วา่เป็นผลงานของคนใด  ช่างหมู่ไหน   

7. ศิลปะพื้นบา้นเป็นผลงานท่ีสร้างข้ึนหลงัจากวา่งงาน  ไม่คาํนึงถึงเวลาในการสร้างและมี

จาํนวนจาํกดั   

8. ศิลปะพื้นบา้น  เป็นศิลปะท่ีผูส้ร้างกบัผูใ้ชเ้ป็นคนเดียวกนั  และคนอ่ืน ๆ ท่ีอยูใ่นหมู่บา้น

เดียวกนั  ไม่มีเจตจาํนงคใ์นการซ้ือขายตามระบบเศรษฐกิจสมยัใหม่   

การวเิคราะห์ศิลปะพืน้บ้าน   

   การทาํความเขา้ใจศิลปะพื้นบา้น  โดยบทความวิเคราะห์รูปแบบ  หรือรูปทรงนั้น  

โอกาสท่ีจะสืบทอดใหไ้ดผ้ลและคงรูปของศิลปะนั้น ๆ ไว ้ ยอ่มเป็นไปไดย้าก  ดงัจะเห็นไดจ้ากนกั

ออกแบบบางกลุ่มบางพวกไปท่ีพื้นบา้นแลว้ออกแบบให้ช่างพื้นบา้นทาํตามท่ีตนตอ้งการ  เพื่อนาํมา

ขายเอากาํไร  ยิง่ไปกวา่นั้นก็นาํลวดลายเดิมมาปรับปรุงเล็กนอ้ยแลว้ผลิตตามขบวนการอุตสาหกรรม

ทาํให้รูปแบบของศิลปะพื้นบา้นหมดความหมาย  ต่อไปช่างพื้นบา้นก็ไม่สามารถสืบทอดรูปแบบ

ต่อไปได ้ เพราะทนการรุกรานของอุตสาหกรรมไม่ได ้  

 การท่ีจะประยุกตศิ์ลปะพื้นบา้น  จาํเป็นจะตอ้งรู้จกัศิลปะพื้นบา้นให้ละเอียดเสียก่อน  โดย

การวเิคราะห์ตามประเด็นต่าง ๆ ดงัต่อไปน้ี   

1. เร่ืองของการออกแบบ  (design)  ท่ีมาของการออกแบบ  เง่ือนไขของวสัดุและรูปทรงใน

การออกแบบ   

2. เร่ืองของประโยชน์ของศิลปะพื้นบา้นช้ินนั้น ๆ และความสําคญัของขนบธรรมเนียม

ประเพณีท่ีรูปแบบนั้น ๆ เก่ียวขอ้ง  (Function  and  Tradition)   



44 
 

3. เร่ืองของการผลิต  ขบวนการสร้างสรรครู์ปแบบและกลวธีิต่าง ๆ (Production  and  

Technique)   

4. เร่ืองของวสัดุและคุณสมบติัของวสัดุ  ตลอดจนความคงทนถาวร (Materials)   

5. เร่ืองของแหล่งดลใจในการออกแบบและสภาพแวดลอ้ม   

6. เร่ืองของหนา้ท่ีสร้างสรรค ์ นอกเหนือจากหนา้ท่ีของศิลปะช้ินนั้น ๆ โดยตรง   

  เกณฑใ์นการวเิคราะห์ทั้ง  6  ประการน้ี  สามารถกาํหนดเป็นแนวทางในการพิจารณาศิลปะ

พื้นบา้นไดแ้ละถา้จะใหล้ะเอียดและเด่นชดัยิง่ข้ึน  อาจจะแบ่งเป็นศิลปะพื้นบา้นของแต่ละภาคก็จะดี

ยิง่ข้ึน  เช่น  ภาคเหนือมีลกัษณะเด่นต่างกบัภาคกลาง  ภาคอีสานหรือภาคใตอ้ยา่งไร  หรือมีลกัษณะ

คลา้ยกนัอยา่งใดบา้ง   

 แนวทางการส่งเสริมการวจัิยและสงวนรักษาวฒันธรรมพืน้บ้านของไทยด้านศิลปกรรม   

- ควรใหมี้ระบบการหมุนเวยีนระยะปลอดงานใหแ้ก่อาจารยเ์พื่อการวิจยั   

- ควรมีการจดัหาทุนเพื่อพิมพผ์ลงานออกเผยแพร่   

- ควรจดัใหมี้การส่งเสริมความรู้ในรูปแบบต่าง ๆ วา่ดว้ยแนวทางและหลกัเกณฑใ์นการ

วจิยั  ทั้งน้ีใหเ้นน้ถึงการรวบรวมอยา่งมีระบบ  ตามหลกัวิชาโดยถือเป็นเร่ืองเร่งด่วน   

- ควรมีแหล่งกลางเพื่อส่ือข่าว  และเพื่อแลกเปล่ียนความรู้ซ่ึงกนัและกนั   

- ควรจดัใหมี้เอกสารหรือวารสารวา่ดว้ยวฒันธรรมพื้นบา้นข้ึนเป็นการเฉพาะ   

- ควรมีนิทรรศการเพื่อส่งเสริมความรู้ความเขา้ใจควรจดัโดยถูกตอ้งตามหลกัวชิาและ

ใหมี้การเคล่ือนยา้ยไปแสดงในท่ีอ่ืนๆ ดว้ย   

การศึกษาศิลปหัตถกรรมพืน้บ้านในด้านวฒันธรรม 

   การศึกษาศิลปหัตถกรรมพื้นบา้นนั้น อาจเร่ิมดว้ยการตั้งคาํถามง่ายๆ ข้ึน เพื่อหา

คาํตอบจากศิลปหัตถกรรมนั้น เช่น ส่ิงนั้นมีการใช้สอยอย่างไร ใครเป็นคนใช้ ใช้ในภูมิประเทศ

อย่างไร สร้างข้ึนด้วยวสัดุอะไร สร้างมาตั้งแต่สมยัไหน มีความสําคญัและผูกพนักับชีวิตความ

เป็นอยูแ่ละขนบประเพณีของคนในถ่ินกาํเนิดนั้นมากนอ้ยเพียงใด 

   จากคาํถามเหล่าน้ี    เราสามารถจะหาคาํตอบไดจ้ากวตัถุซ่ึงเป็นงานศิลปหตัถกรรม

ได ้ตวัอยา่งเช่น  คุ หรือ ครุ ของภาคเหนือซ่ึงสานดว้ยไมไ้ผส่าํหรับตีขา้วออกจากรวงเพื่อให้ไดเ้มล็ด

ขา้ว ถา้จะหาคาํตอบตามแนวคาํถามขา้งตน้ก็จะไดว้า่ ครุเป็นเคร่ืองจกัสานสําหรับตีขา้วให้เมล็ดขา้ว

หลุดจากรวงแทนการนวดขา้วอย่างภาคกลาง ผูใ้ช้คือ ชาวนาในภาคเหนือ ใช้ในเขตภาคเหนือท่ีมี

เน้ือท่ีเป็นเนินและไหล่เขา   ครุจึงใช้ไดส้ะดวก   สามารถยกไปตีขา้วตามไร่นาไดเ้หมาะสมกบัภูมิ

ประเทศ จากการสร้างครุแสดงให้การใชว้สัดุทอ้งถ่ินคือไมไ้ผ ่และสร้างรูปแบบให้สามารถใชส้อย

ไดอ้ยา่งดี แต่จะเร่ิมทาํกนัมาตั้งแต่สมยัใดนั้นยากท่ีจะหาหลกัฐานไดแ้น่นอน ความสําคญัของครุนั้น

นบัวา่เป็นส่ิงจาํเป็นอยา่งยิง่สาํหรับการนวดขา้วหรือการตีขา้วตามไร่นาในภาคเหนือ ซ่ึงเป็นท่ีท่ีมีภูมิ
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ประเทศเป็นท่ีราบสูง ต่างจากการนวดขา้วในภาคกลางท่ีใช้ลานนวดขา้วท่ีมีพื้นท่ีกวา้งขวาง ครุจึง

เป็นเคร่ืองมือท่ีสะทอ้นให้เห็นสภาพการทาํมาหากิน การทาํนาตามสภาพภูมิประเทศในทอ้งถ่ินท่ี

สร้างครุภณัฑ ์

 จากตวัอยา่งดงักล่าวเป็นการพิจารณาการใชส้อยศิลปหตัถกรรมพื้นบา้น ท่ีสะทอ้นใหเ้รา

เห็นไดถึ้งวตัถุประสงคข์องการสร้าง ซ่ึงจะตอ้งสัมพนัธ์กบัความตอ้งการต่างๆ ดงัท่ีเราตั้งคาํถามไว้

ขา้งตน้ดว้ย การศึกษาเชิงวิเคราะห์วจิยัหตัถกรรมพื้นบา้นจึงเท่ากบัเป็นการ “อ่าน” (เชิงตีความ 

Interpretation) เร่ืองราวท่ีปรากฏอยูใ่นส่ิงนั้นนัน่เอง การอ่านหรือการศึกษาเชิงวเิคราะห์วิจยันั้น 

อาจจะอาศยัส่ิงท่ีปรากฏใหเ้ห็นได ้เร่ิมจากการพิจารณาวตัถุประสงคข์องการสร้าง (Purpose) รูปทรง 

(Form) การสร้างรูปแบบ (Design) โครงสร้าง (Structure) เทคนิคหรือกรรมวธีิ (Technique) วตัถุดิบ 

(Raw Material) ตลอดจนถึงเน้ือหาสาระ (Content) วา่องคป์ระกอบเหล่าน้ีไดแ้สดงให้เรารู้ เราเขา้ใจ

ถึงสภาพต่างๆ ของมนัมากนอ้ยเพียงใด การศึกษาในลกัษณะน้ี จะตอ้งวเิคราะห์หรือมองใหลึ้กลงไป

กวา่การมองเพียงวา่มนัเป็นอะไร ใชท้าํอะไรเท่านั้น จะตอ้งอ่านใหอ้อกวา่ การท่ีมนัมีรูปแบบ  มี

รูปทรง  โครงสร้าง เทคนิค และใชว้ตัถุดิบเช่นน้ี   มีความสัมพนัธ์กบัการใชส้อยอยา่งไรและ

เก่ียวเน่ืองกบัประเพณีวฒันธรรม ค่านิยมในทอ้งถ่ินนั้นอยา่งไร 

 การศึกษาศิลปหัตถกรรมพืน้บ้านจากการใช้สอย 

   ศิลปหตัถกรรมพื้นบา้นมีคุณค่าในการใชส้อย (Functional Value) ซ่ึงสอดคลอ้งกบั

วิถีชีวิตของชาวบ้าน ดังนั้น จุดประสงค์ของการสร้างสรรค์ประการแรกอยู่ท่ีประโยชน์ใช้สอย 

ก่อนท่ีหัตถกรรมพื้นบ้านจะอาํนวยประโยชน์ได้อย่างเต็มท่ีจะต้องผ่านการใช้งานมาแล้ว จึง

ก่อใหเ้กิดการพฒันาและแกไ้ขความบกพร่องเพื่อให้สามารถตอบสนองความตอ้งการในการใชส้อย

ไดเ้ป็นอย่างดี การพฒันางานหัตถกรรมพื้นบา้นให้ดีข้ึนนั้น มกัจะพฒันาแก้ไขในองค์ประกอบท่ี

สาํคญัดงัน้ีคือ ในการสร้างรูปทรง โครงสร้าง ลวดลาย และการเลือกใชว้สัดุ ตวัอยา่งของการพฒันา

แกไ้ข และการหาวิธีการเพื่อให้ไดง้านหัตถกรรมพื้นบา้นท่ีดีโดยทัว่ไปจะตอ้งอยู่บนพื้นฐานของ

ความนึกคิดหรือสัญชาตญาณของมนุษย ์ท่ีพยายามจะแกปั้ญหาเฉพาะหน้าเพื่อให้เกิดประโยชน์ดี

ท่ีสุดเท่าท่ีจะทาํได ้เช่น ความคิดในการสร้างสรรครู์ปทรงอยา่งง่ายๆ ของ “ขอ้งเป็ด” หรือ “ตะขอ้ง

เป็ด” ซ่ึงเป็นเคร่ืองจกัสานสําหรับขงั กุง้ ปู ปลา ของชาวชนบท เป็นขอ้งสานดว้ยไมไ้ผ ่มีรูปทรง

เหมือนเป็ดจึงเรียก ขอ้งเป็ด และการท่ีตะขอ้งชนิดน้ีมีรูปร่างเหมือนเป็ด ก็น่าจะมาจากความบนัดาล

ใจของช่างผูส้านเห็นวา่เป็ดเป็นสัตวท่ี์มีคุณสมบติัในการลอยนํ้าหรือวา่ยนํ้ าไดดี้ ช่างจึงนาํรูปทรงนั้น

มาเป็นแบบอยา่ง เพราะตะขอ้งชนิดน้ีจะใชล้อยนํ้ าตามผูเ้ป็นเจา้ของเวลาจบัปลาตามแม่นํ้ า คู คลอง 

หนอง บึง ตะขอ้งเป็ดจึงถูกสร้างให้มีรูปทรงคลา้ยเป็ดแต่ตดัส่วนละเอียดปลีกยอ่ยออกเสีย คงเอามา

แต่เคา้โครงและรูปร่างคร่าวๆ แลว้เพิ่มทุ่นซ่ึงทาํดว้ยไมไ้ผห่รือไมโ้สนเขา้ไปเพื่อใหส้ามารถลอนํ้ าได้

ดียิ่งข้ึน จากขอ้งเป็ดน้ีแสดงให้เห็นความคิดอย่างง่ายๆ ในการสร้างเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ ซ่ึงแต่เดิม

อาจจะทดลองทาํรูปทรงอ่ืนๆ มาแลว้หากแต่ไม่ดีเท่าท่ีควร นอกจากน้ีถา้วิเคราะห์ให้ลึกลงไปอีก จะ
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เห็นถึงความพยายามและพฒันาการของการสร้างรูปทรง ลวดลาย โครงสร้าง และการเลือกใชว้สัดุท่ี

เป็นไปอย่างง่ายๆ แต่ก็ผ่านขั้นตอนของการทดลองเพื่อให้เกิดประโยชน์มากท่ีสุดมาแลว้ จนยึดถือ

เป็นแบบอยา่งของหมู่บา้นหรือทอ้งถ่ินสืบต่อกนัมา 

   อีกตวัอยา่งหน่ึงท่ีแสดงให้เห็นความพยายามแกไ้ขขอ้บกพร่อง แลว้พฒันารูปทรง

องค์ประกอบของเคร่ืองมือเคร่ืองใชห้รือหัตถกรรมพื้นบา้นให้สามารถตอบสนองความตอ้งการใช้

สอยไดดี้ เช่น กระบวยตกันํ้ าของภาคเหนือแบบหน่ึง ซ่ึงพฒันาในดา้นการต่อตวักระบวย การต่อตวั

กระบวยหรือกะลามะพร้าวเขา้กบัดา้ม โดยทัว่ไปมกัจะเจาะกะลาดา้นขา้งเป็นช่องแลว้สอดหวัไมท่ี้

เป็นด้ามเข้าไป แล้วใช้ไม้เล็กๆ เสียบเป็นสลัก ทาํให้ด้ามและตวักระบวยติดกันใช้งานได้ แต่มี

ขอ้บกพร่อง คือ เม่ือใช้ไปนานๆ จะทาํให้เกิดการสึกหรอแล้วหลวม ทาํให้ด้ามและตวักระบวย

สั่นคลอน แต่ชาวชนบทบางทอ้งถ่ินไดแ้กปั้ญหาน้ีไดอ้ย่างชาญฉลาดคือ ใช้สลกัไมท่ี้ทาํจากไมไ้ผ่

เหลาให้กลมเรียวเม่ือใส่แลว้ปลายสลกัจะโคง้ไปตามรูปกะลาทาํให้เกิดแรงคิด งดัดา้มกระบวยและ

ตวักระบวยใหเ้กิดแรงยดึท่ีแน่นอยูต่ลอดเวลา แมจ้ะใชง้านไปนานเท่าใดก็ตาม ทั้งน้ีเพราะไมไ้ผเ่ป็น

ไมท่ี้มีสปริงหรือแรงดีดอยูใ่นตวั สปริงหรือแรงดีดของสลกัไมไ้ผ่จะทาํให้กระบวยและดา้มมีความ

กระชัยอยู่ตลอดเวลาอายุของการใช้งาน การแก้ปัญหาหรือการพฒันาของกระบวยดงักล่าวแล้ว 

นบัเป็นคุณค่าดา้นการใช้สอยของงานหัตถกรรมพื้นบา้น ท่ีมกัจะไดรั้บการพฒันาปรับปรุงมาเป็น

ระยะเวลานานและเป็นไปตามสัญชาติญาณมากกว่าการเรียนรู้ด้วยหลักวิชา เพราะถ้าเป็นการ

แกปั้ญหาดว้ยการเรียนรู้และทดลองตามหลกัวชิา งานเหล่านั้นก็จะเป็นศิลปะประยกุตไ์ป 

 อย่างไรก็ตาม ศิลปหัตถกรรมพื้นบา้น มีความสัมพนัธ์ใกลชิ้ดกบัชีวิตของคนส่วนใหญ่

อยา่งมาก จนบางคร้ังเรียกว่า “ศิลปะประชาชน” (People Art) ซ่ึงวตัถุประสงคข์องการสร้างงาน

หตัถกรรมพื้นบา้นข้ึนก็เพื่อการใชส้อยโดยตรง ลกัษณะของการสร้างเป็นไปตามสัญชาตญาณมิได้

เรียนรู้อยา่งเป็นวชิาการแต่อยา่งใด หตัถกรรมพื้นบา้นจึงมีความผกูพนัขั้นมูลฐานกบัประชาชน โดย

มกัจะคาํนึงถึงความคุม้ค่าในการใชป้ระโยชน์ไดม้ากท่ีสุดดว้ย เช่น กะต่า หรือตะกร้าของชาวอีสาน 

เป็นตะกร้าสารพดัประโยชน์หรืออเนกประสงค ์เพราะใชไ้ดต้ั้งแต่ใส่ขา้วของต่างๆ ใชห้าบ ห้ิว ใช้

ใส่ปลาไปจนถึงใช้เป็นตะกร้าหมากสําหรับคนเฒ่าคนแก่จึงนับว่ามีคุณค่าและคุณภาพตาม

วตัถุประสงคข์องการสร้าง 

 นอกจากน้ี งานหตัถกรรมและศิลปกรรมพื้นฐานทัว่ไปมกัจะใชไ้ดส้ะดวก ไม่มีวธีิการ

ยุง่ยาก ใชไ้ดอ้ยา่งตรงไปตรงมา เช่น การสานงอบ สานหมวก ก็สานจากวตัถุดิบท่ีหาไดใ้นทอ้งถ่ิน 

สานเสร็จก็สวมใส่ไดท้นัทีไม่ตอ้งผา่นขั้นตอนอ่ืน หรือถา้ตอ้งการจะประดบัตกแต่ง หรือทาํอยา่ง

ประณีตเพื่อความสวยงามให้พิเศษออกไป ก็ข้ึนอยูก่บัเวลาและความสามารถของช่างแต่ละคน หรือ

เป็นการทาํข้ึนใชเ้อง มิไดท้าํข้ึนเพื่อแลกเปล่ียนซ้ือขายท่ีตอ้งการปริมาณมากๆ 
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 การศึกษาศิลปหัตถกรรมพืน้บ้านด้านความงาม 

   ศิลปหัตถกรรมพื้นบา้นเป็นเคร่ืองมือท่ีมีความสัมพนัธ์ใกลชิ้ดกบัประชาชนมาแต่

อดีต  แมว้่าการสร้างหรือการผลิตจะคาํนึงถึงความเหมาะสม รูปทรง ขนาดท่ีจะสามารถอาํนวย

ประโยชน์ไดอ้ยา่งเตม็ท่ี แต่ก็มีความงาม และความสะดวกในการใชส้อยดว้ย ซ่ึงผูผ้ลิตไดเ้รียนรู้จาก

ประสบการณ์ท่ีผา่นมา แลว้ปรับปรุงพฒันาเร่ือยมาหลายชัว่ชีวติคน จนไดรู้ปทรงท่ีงดงามและสนอง

การใชส้อยไดส้มบูรณ์ 

   ดงันั้น แมศิ้ลปหัตถกรรมพื้นบา้นจะสร้างข้ึนเพื่อการใช้สอยก็ตาม แต่ผูท้าํหรือ

ผูส้ร้างก็มิไดม้องขา้มความงามไป หากแต่ไดพ้ิจารณาถึงรูปทรงและความงดงามน่าใชป้ระกอบไป

ดว้ย และยิ่งช่างผูท้าํมีประสบการณ์มากจนเกิดความชาํนาญมากข้ึนแลว้ ก็จะแสดงฝีมือให้ปรากฏ

คุณค่าทางศิลปะ (Artistic Value) ออกมา ดงัจะเห็นไดว้า่ งานศิลปหตัถกรรมท่ีมีคุณภาพในการใช้

สอยท่ีดีมกัจะมีความงามและคุณค่าทางศิลปะประกอบไปดว้ยอยา่งแยกกนัไม่ออก 

   ถา้สังเกตใหดี้แลว้จะเห็นวา่ เม่ือเราพบเห็นหตัถกรรมพื้นบา้น เรามกัจะตั้งคาํถามวา่ 

ส่ิงนั้นทาํข้ึนเพื่อใชอ้ะไร ใครเป็นผูใ้ช ้ทาํท่ีไหน และทาํข้ึนเม่ือใด ซ่ึงแสดงให้เห็นวา่ โดยความรู้สึก

ทัว่ไป เราจะมุ่งความสนใจไปท่ีคุณค่าในการใชส้อย หรือสารประโยชน์ของส่ิงเหล่านั้นก่อนท่ีจะให้

ความสนใจในเร่ืองของความงามและคุณค่าทางศิลปะ เม่ือเรารู้ถึงจุดประสงค์ของการสร้างและ

คุณประโยชน์ในการใชส้อยแลว้ เราจึงนึกถึงคุณค่าในความงามและศิลปะ จนเกิดความรู้สึกตามมา

วา่ มนัสวยดี (Beautiful) น่ารักดี (Pretty) น่าต้ืนตนัใจ (Overwhelming) น่าประหลาดใจ (Amazing) 

หรือบางทีอาจจะรู้สึกเร่ืองความงามและคุณค่าทางศิลปะไปพร้อมๆ กนั หรืออาจจะเห็นคุณค่าทาง

ความงามและศิลปะก่อนประโยชน์ใชส้อยเสียดว้ยซํ้ าไป แต่เราอาจจะเคยชินกบัการใชส้อยจึงมุ่งไป

เร่ืองการใชส้อยก่อน 

   การประเมินคุณค่าดา้นความงามของศิลปหตัถกรรมพื้นบา้นอาจจะพิจารณาไดท้ั้ง

แบบท่ีพิจารณาจากคุณค่าของหตัถกรรมพื้นบา้นนั้นเป็นหลกั (Objective View) และการพิจารณา

ออกไปจากตนเองหรือแบบอตันิยม (Subjective View) หรือพิจารณาทศันะใดทศันะหน่ึงหรืออาจจะ

พิจารณาควบคู่กนัไปก็ได ้

   คุณค่าทางสุนทรียภาพ (Aesthetic Value) ของหตัถกรรมพื้นบา้น อาจจะพิจารณา               

จากองคป์ระกอบของส่ิงเหล่าน้ี    คือ    ความสมดุล   สัดส่วน (Proportion)  จงัหวะ (Rhythm)  ความ

ประสานกลมกลืน (Harmony) ความขดัแยง้ (Contrast) และจุดเด่นในงานศิลปะ (Dominance) 

องค์ประกอบของความงามหรือสุนทรียภาพเหล่าน้ีอาจนาํไปพิจารณางานหัตถกรรมพื้นบา้น โดย

พิจารณารูปทรง โครงสร้าง ลวดลาย และวสัดุ 

   ความสมดุลของงานศิลปหตัถกรรมและหตัถกรรมพื้นบา้น อาจจะเกิดจากรูปทรง

และเส้นรอบนอก โครงสร้าง ลวดลาย ตลอดจนถึงวสัดุท่ีใชว้า่มีลกัษณะของความสมดุล เป็นแบบท่ี

เท่ากนั (Symmetrical Balance) หรือเป็นแบบความสมดุลท่ีไม่เท่ากนั (Asymmetrical Balance) คือ มี
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ลกัษณะของความสมดุลโดยสายตา โดยประมาณความสมดุลของศิลปหตัถกรรมพื้นบา้นมกัจะเป็น

แบบความสมดุลชนิดทั้งสองงขา้งเท่ากนั เพราะเป็นความเคยชินตามสัญชาติญาณมากกวา่ เช่น การ

สร้างรูปของเคร่ืองจกัสาน เคร่ืองป้ันดินเผาก็ตาม มกัจะมีความสมดุลแบบสองขา้งเท่ากนัมากกวา่

แบบความสมดุลท่ีไม่เท่ากนั เพราะการสร้างรูปแบบสองขา้งเท่ากนัจะก่อใหเ้กิดความรู้สึกท่ีลงตวั

งดงามไดง่้ายกวา่ หรือแมแ้ต่การสร้างลวดลายประกอบก็มกัเป็นแบบความสมดุลท่ีเท่ากนัมากกวา่ 

ลกัษณะของความสมดุลแบบเท่ากนัน้ีจะปรากฏในรูปทรง โครงสร้าง ลวดลายของงานหตัถกรรม

พื้นบา้น และมกัปรากฏออกมาในรูปแบบท่ีเรียบง่าย ไม่ซบัซอ้น อนัเป็นเอกลกัษณ์อยา่งหน่ึงของ

ศิลปหตัถกรรมพื้นบา้น 

   สัดส่วน หมายถึง การสร้างรูปทรงใหมี้ขนาดท่ีเหมาะสมกบัประโยชน์ใชส้อยและ

องคป์ระกอบอ่ืนๆ เช่น การป้ันนํ้าตน้หรือคนโทนํ้าของภาคเหนือ ก็จะตอ้งคาํนึงถึงชนาดและ

สัดส่วนท่ีจะทาํใหเ้คร่ืองป้ันดินเผานั้นสามารถใชง้านไดดี้ ไม่เล็กหรือใหญ่ หรือมีเน้ือหนาเกินไป 

ซ่ึงจะทาํใหไ้ม่งดงามและใชป้ระโยชน์ไดไ้ม่ดีเท่าท่ีควร สัดส่วนน้ีจะสัมพนัธ์กบัลวดลาย โครงสร้าง

และคุณสมบติัของวสัดุแต่ละชนิดดว้ย 

   จงัหวะ หรือช่วงจงัหวะ หมายถึง ความเคล่ือนไหวท่ีมีความซํ้ าและต่อเน่ืองกนัเป็น

ระยะ หมายถึง เส้นรอบนอกของหตัถกรรมท่ีมีความโคง้เวา้หรือคอดหยกัซํ้ าๆ กนั แต่จะตอ้ง

ก่อใหเ้กิดความประสานกลมกลืนกนัหรือการวางลวดลายใหมี้จงัหวะท่ีสัมพนัธ์กบัรูปทรงและ

โครงสร้าง ลกัษณะเช่นน้ีจะปรากฏในงานหตัถกรรมพื้นบา้น ในลกัษณะท่ีมกัเป็นไปโดยธรรมชาติ 

มีท่วงทีลีลาท่ีก่อใหเ้กิดความงามไดจ้งัหวะ ในงานศิลปะอาจปรากฏออกมาได ้3 ลกัษณะ คือ จงัหวะ

ของรูปร่าง (Shape Rhythm) จงัหวะของค่านํ้าหนกั (Value Rhythm) และจงัหวะของขนาด (Size 

Rhythm)  

   ความประสานกลมกลืน  หมายถึง ความพอดี ความเหมาะเจาะของส่วนประกอบ

ของส่ิงนั้นๆ ความพอดีน้ีจะก่อใหเ้กิดเอกภาพ (Unity) มีความงามท่ีมีความประสานกลมกลืนกนั 

เกิดข้ึนไดห้ลายลกัษณะ เช่น ความประสานกลมกลืนกนัดว้ยเส้นของวตัถุนั้น ความประสาน

กลมกลืนกนัดว้ยรูปทรง ความประสานกลมกลืนกนัดว้ยรูปลกัษณะ (Form Harmony) ความ

ประสานกลมกลืนกนัดว้ยสี ขนาดและนํ้าหนกัความเขม้ เป็นตน้ ความประสานกลมกลืนของงาน

หตัถกรรมพื้นบา้นก็อาจพิจารณาไดจ้ากตวัอยา่งงานหลายชนิด เช่น งานทอผา้ชนิดต่างๆ แต่เติมจะมี

ความประสานกลมกลืนกนัอยา่งมากตั้งแต่การเลือกใชว้สัดุ การเลือกสี การใชล้วดลายท่ีประสาน

กลมกลืนกนัแทบทั้งส้ิน และยงัมีความประสานกลมกลืนกนักบัประโยชน์ใชส้อยดว้ย 

   ความขดัแยง้  คือ ความไม่ประสานกลมกลืนกนั ซ่ึงมีลกัษณะตรงขา้มกบัความ

ประสานกลมกลืน ความขดัแยง้จะช่วยทาํใหง้านหตัถกรรมพื้นบา้นดูไม่จืดชืดเกินไป ลกัษณะของ

ความขดัแยง้ก็มีลกัษณะต่างๆ เช่นเดียวกนักบัความประสานกลมกลืน และจะตอ้งมีความพอดีดว้ย 

หากมีมากเกินไปก็จะทาํใหดู้จดัตาไม่งดงามได ้ เช่น การทอผา้ท่ีใชสี้วทิยาศาสตร์มาใชย้อ้มเส้นไหม 



49 
 

เส้นดา้ย ทาํใหมี้สีฉูดฉาด ไม่ประสานกลมกลืนกบัลวดลาย รูปแบบของผา้พื้นบา้นดั้งเดิมทาํใหค้วาม

งามดอ้ยไปหรือการใชล้วดหรือเชือกพลาสติกเขา้ไป ประกอบกบัเคร่ืองจกัสาน จะทาํใหเ้กิดความ

ขดัตาไดเ้ช่นกนั 

   จุดเด่นในงานศิลปะ  หรือจุดท่ีมีลกัษณะเด่นท่ีเกิดจากการเนน้ (Emphasis) ซ่ึง

ก่อใหเ้กิดจุดสนใจแก่ผูพ้บเห็นเป็นพิเศษ จุดเด่นเหล่าน้ีจะเกิดไดด้ว้ยการเนน้ หรือการสร้างจุดเด่น

อาจจะเกิดจากการเนน้ดว้ยรูปทรง โครงสร้าง ลวดลาย วสัดุ และสีสัน 

 หัตถกรรมและศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านท่ีมีลักษณะท่ีต่างไปจากงานหัตถกรรม

ศิลปหตัถกรรมชั้นสูง  เป็นงานท่ีมีลกัษณะเฉพาะของกลุ่มชนแต่ละกลุ่มเฉพาะคาํวา่  “พื้นบา้น”  นั้น  

ตามความหมายทางคติชนวิทยา  (Folklore)  หมายถึง  กลุ่มชนท่ีมีลกัษณะร่วมกนัอยา่งใดอยา่งหน่ึง  

เช่น  มีขนบประเพณีเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั  มีวีถีทางในการดาํรงชีวิตคล้ายคลึงกนั  พูดภาษา

เดียวกนั  นบัถือศาสนาเดียวกนั  เป็นตน้  ลกัษณะร่วมกนัของกลุ่มชนน้ีเป็นองคป์ระกอบร่วมท่ีให้

กลุ่มชนเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั  เป็นคนพวกเดียวกนัเหล่าน้ีจะมีเอกลกัษณ์เฉพาะกลุ่มท่ีต่างกนัไป  

และจะตอ้งดาํรงสภาพของตนอย่างอิสระ  ปราศจากวฒันธรรมจากภายนอก  จึงจะถือว่ากลุ่มชน

เหล่านั้นเป็นกลุ่มชนพื้นบา้นหรือกลุ่มชาวบา้น  ซ่ึงเป็นกลุ่มชนท่ีมีวฒันธรรมพื้นบา้นเป็นของตนเอง  

ผลผลิตทางด้านหัตถกรรมของกลุ่มชนเหล่าน้ีจึงเป็นงานท่ีมีลักษณะเป็นศิลปหัตถกรรม และ

ศิลปกรรมพื้นบา้นนัน่เอง 

 สาระสําคัญของศิลปะพืน้บ้าน   

 ศิลปหัตถกรรมพื้นบา้นนั้นแต่เดิมไม่ใคร่จะไดรั้บความสนใจมากนกั   โดยเฉพาะ

คาํวา่     “พื้นบา้น”    ก็ยงัไม่แพร่หลายเหมือนปัจจุบนั  หากแต่มกัเรียกวา่เป็นศิลปะของชาวบา้น  

หรือศิลปะชาวบา้น  (Folk  art)  ดงัท่ีศิลป์  พีระศรี (2522 : 6)  ไดใ้หค้าํนิยามไวว้า่   

 ศิลปะชาวบ้านอาจมาแต่ประชาชนเองเป็นผูส้ร้างหรืออาจมาแต่ผูเ้ป็นศิลปะจริง ๆ ซ่ึง

มองเห็นชีวติความเป็นอยู ่ ประเพณีเป็นปรัมปราคติ  หรืออะไรอ่ืน ๆ ของชาวบา้นผูส้ร้างข้ึนก็ได ้

 ศิลปะชาวบา้นมีแปลก ๆ ต่าง  ๆ  กนัมากมายเพราะประเทศหน่ึง ๆ ก็มีแตกต่างกนัออกไป  

แมใ้นประเทศเดียวกนั  ต่างถ่ินต่างทอ้งท่ีก็มีแตกต่างกนั  เพราะฉะนั้นศิลปะชนิดน้ีจึงอุดมไปดว้ย

ลักษณะท่ีแสดงให้เห็นความรู้สึกนึกคิดเห็นอย่างง่าย ๆ และถือเป็นปรัมปราคติสืบกันมาของ

ประชาชนในประเทศหรือในทอ้งถ่ินนั้น ๆ เป็นเคร่ืองส่องให้เห็นลกัษณะพิเศษเก่ียวกบัพุทธิปัญญา

และจิตใจของประชาชนเหล่านั้น  ไม่วา่ของชาติใดไดเ้ป็นอยา่งดี  ต่อมามีนกัวิชาการให้ความสนใจ

แก่ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านมากข้ึน  และพยายามจะให้ค ํานิยามและกําหนดคุณลักษณะของ

ศิลปหตัถกรรมพื้นบา้นใหมี้ขอบข่ายและมีคุณสมบติัเป็นท่ีเขา้ใจตรงกนั  จึงกาํหนดสาระสําคญัของ

ศิลปะพื้นบา้นไวด้งัน้ี   

1. ศิลปหตัถกรรมพื้นบา้นส่วนใหญ่สร้างข้ึนโดยช่างนิรนาม   

2. ศิลปหตัถรรมพื้นบา้นสร้างข้ึนเพื่อใชส้อยในชีวิตประจาํวนัเป็นสาํคญั   
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3. ศิลปหตัถกรรมพื้นบา้นมกัสร้างข้ึนเป็นจาํนวนมาก   

4. ศิลปหตัถกรรมพื้นบา้นมกัมีรูปแบบท่ีเรียบง่าย   

5. ศิลปหตัถกรรมพื้นบา้นควรมีลกัษณะเฉพาะถ่ิน   

6. ศิลปหตัถกรรมพื้นบา้นตอ้งสร้างข้ึนดว้ยมือเป็นหลกั   

   จากสาระสําคัญดังกล่าวของศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านจะช่วยให้มองเห็นความ

แตกต่าง ระหว่างศิลปหัตถกรรมชั้ นสูง  และศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านของไทยได้  เพราะ

ศิลปหัตถกรรมทั้งสองประเภท  มีวตัถุประสงค์ในการสร้าง  ความตอ้งการในการใช้สอย  และ

กรรมวธีิในการสร้าง  ตลอดจนรูปแบบท่ีแตกต่างกนั ถึงกระนั้นก็ตามเม่ือกาลเวลาเปล่ียนไป  สภาพ

ของเศรษฐกิจ  การเมือง  และสังคมเปล่ียนไปทาํให้ศิลปหัตถกรรมไทยทั้งสองประเภทมีความ

ใกลเ้คียงกนัมากข้ึน  ในปัจจุบนัแทบไม่อาจแยกแยะไดช้ดัเจนดงัแต่ก่อน ดงันั้นต่อไปน้ีจึงจะเรียก

งานศิลปหตัถกรรมเหล่านั้นรวมกนัไปเป็น  “ศิลปหตัถกรรมไทย”  

 แนวทางการอนุรักษ์และส่งเสริมศิลปหัตถกรรมไทย 

   วบิูลย ์  ล้ีสุวรรณ (2532 : 95) ไดก้ล่าววา่   ในการแสวงหาแนวทางเพื่อการอนุรักษ์

และพฒันาส่งเสริมศิลปหตัถกรรมไทยจาํเป็นอยา่งยิง่ท่ีจะตอ้งศึกษาเก่ียวโยงถึงองคป์ระกอบสาํคญั  

ซ่ึงเป็นตวักาํหนดการสร้างสรรครู์ปแบบของงานศิลปหตัถกรรมในทอ้งถ่ินต่าง ๆ ดว้ย  ตั้งแต่สภาพ

ภูมิศาสตร์ไปจนถึงประวติัศาสตร์วฒันธรรมของทอ้งถ่ิน  เพราะสภาพภูมิศาสตร์จะเป็นตวักาํหนด

และเป็นองคป์ระกอบสาํคญัท่ีผลกัดนัใหก้ลุ่มชนต่าง ๆ สร้างเคร่ืองมือเคร่ืองใช ้  ซ่ึงส่วนมากจะเป็น

งานศิลปหตัถกรรมข้ึนสนองความตอ้งการในการใชส้อยในชีวปิระจาํวนัใหส้อดคลอ้งกบัการ

ดาํรงชีวิตตามสภาพของทอ้งถ่ิน   

  จากการศึกษาค้นควา้เก่ียวกับงานศิลปหัตถกรรมและศิลปะพื้นบ้านของไทย

ติดต่อกนัมาเป็นเวลาหลายปี  จึงพอสรุปขั้นตอนการสร้างสรรคง์านศิลปหตัถกรรมของไทย  เพื่อให้

เห็นขั้นตอนและเป้าประสงคใ์นการสร้างสรรคเ์ป็นพื้นฐานในการสร้างความเขา้ใจในการแสวงหา

แนวทางอนุรักษแ์ละพฒันาส่งเสริมไดด้งัน้ี   

ศิลปหตักรรม 

รูปแบบ กรรมวธีิ 

สภาพภูมิศาสตร์ 

ประวติัศาสตร์-วฒันธรรม 

ขนบประเพณี  ความเช่ือ  ศาสนา 

วตัถุดิบท่ีนาํมาใชใ้นการผลิต 

ความตอ้งการใชส้อย-ซ้ือขายแลกเปล่ียน 

เพ่ือสนองความตอ้งการทางจิตใจ 
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   จากขั้นตอนการสร้างศิลปหัตถกรรมน้ีจะเห็นว่าจุดประสงค์หลกัของการสร้าง

ศิลปหัตถกรรมอยู่ท่ีความต้องการในการใช้สอยในชีวิตประจาํวนั  เพื่อให้การดาํรงชีพมีความ

สะดวกบายมากยิ่ง ข้ึน  เป็นพื้นฐานก่อนท่ีจะผลิตเพื่อการค้าซ้ือขายแลกเปล่ียน  หรือเป็น

อุตสาหกรรมในครัวเรือน  และเม่ือรู้วตัถุประสงค์และความต้องการแล้ว  ส่ิงต่อไปท่ีผูส้ร้าง

ศิลปหตัถกรรมจะตอ้งคาํนึงคือ  การแสวงหาวตัถุดิบตามธรรมชาติในทอ้งถ่ินท่ีจะหาไดแ้ละสามารถ

นาํมาสร้างดว้ยเคร่ืองมือเคร่ืองใชเ้ท่าท่ีมีอยูต่ามสภาพทอ้งถ่ินของตน   

   ขั้นต่อไปเป็นการกาํหนดรูปแบบ  รูปแบบในท่ีน้ีหมายถึง  รูปทรง  โครงสร้าง  

และลวดลายของงานหัตถกรรมประเภทต่าง ๆ รูปแบบของศิลปหัตถกรรมนั้นจะอยู่ในกรอบของ

สภาพภูมิศาสตร์  ประวติัศาสตร์  และวฒันธรรมของแต่ละชุมชนท่ีสืบทอดกนัมาจนเป็นประเพณี

นิยมของท้องถ่ินและเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถ่ินของแต่ละชุมชน  รูปแบบจึงถูกาํหนดด้วยสภาพ

ภูมิศาสตร์  ประวติัศาสตร์  วฒันธรรมของทอ้งถ่ินท่ีเห็นไดช้ดัเจนมีมากมาย  เช่น  รูปทรงของอาคาร

พื้นบา้นของภาคเหนือท่ีต่างกบัอาคารบา้นเรือนภาคอ่ืน ๆ งอบ  เคร่ืองสวมศีรษะป้องกนัแดด  ฝน  

ของภาคใตท่ี้เรียกว่า  เป้ียว  กบั  กุ๊บ  ของภาคเหนือแมจ้ะมีประโยชน์ใช้สอยเหมือนกนั  แต่ด้วย

พื้นฐานทางประวติัศาสตร์  ภูมิศาสตร์  และวฒันธรรม  ของชุมชนท่ีต่างกนัทาํให้เคร่ืองจกัสาน

สาํหรับสวมศีรษะชนิดน้ีมีรูปแบบและช่ือท่ีแตกต่างกนัไปอยา่งเห็นไดช้ดัเจน  เป็นตน้   

  โดยนัยน้ี  วิบูลย ์  ล้ีสุวรรณ (2532 : 96)   ไดส้รุปแนวความคิดไวว้่า   งาน

ศิลปหัตถกรรมโดยเฉพาะงานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านสะท้อนให้เห็นเร่ืองราวของชุมชนผูเ้ป็น

เจา้ของ  ลึกลงไปในอดีตและความเปล่ียนแปลงตามสภาพสังคมไดเ้ป็นอยา่งดี   

  ถดัจากการกาํหนดรูปแบบของศิลปหัตถกรรม  คือ  กรรมวิธีหรือเทคนิคในการ

สร้าง  ซ่ึงส่วนใหญ่จะมีลกัษณะเช่นเดียวกบัรูปแบบ  คือ  ประวติัศาสตร์  วฒันธรรมของทอ้งถ่ินท่ี

สืบทอดกนัมาแต่อดีตเป็นกรอบท่ีสําคญั  กรรมวิธีในการสร้างศิลปหตัถกรรมแต่ละถ่ินส่วนมากจะ

ไดรั้บการสืบทอดจากช่างรุ่นหน่ึงไปสู่อีกรุ่นหน่ึงดว้ยการบอกเล่าแบบมุขปาฐะ  แบบพ่อสอนลูก  

เพื่อนบา้นสอนเพื่อนบา้นเป็นส่วนใหญ่  มากกว่าการเรียนหรือการถ่ายทอดกนัอย่างมีระบบและ

กรรมวิธีนั้น ๆ จะตอ้งใชเ้วลาในการพฒันาปรับปรุงเปล่ียนแปลงอยา่งช้า ๆ จนเม่ือไดรู้ปแบบและ

กรรมวธีิในการผลิตลงตวัคือ  สามารถใชส้อยไดส้มบูรณ์ท่ีสุดแลว้  จึงเร่ิมคิดถึงความงดงามทางดา้น

ศิลปะ  ทั้งน้ีรูปแบบท่ีสร้างข้ึนในช่วงแรก ๆ นั้น  จะคาํนึงถึงความเหมาะสมและสอดคล้องกับ

ประโยชน์ใชส้อยมากกวา่ความงดงามและความเป็นศิลปะ 

  ดงันั้นจึงเห็นวา่ความมีคุณค่าทางศิลปะ  (Artistic  value)  และคุณค่าดา้นความงาม  

(Aesthetic  value)  ในงานศิลปหตัถกรรมและศิลปหัตถกรรมพื้นบา้นของไทยนั้นเป็นขั้นตอน

สุดทา้ยของการสร้างสรรค์  ท่ีเกิดข้ึนจากประสบการณ์ท่ีสั่งสมมาจนเกิดทกัษะและความชดัเจนท่ี

ผ่านพน้ขั้นตอนของความตอ้งการในเร่ืองใช้สอยมาแล้ว  ส่ิงเหล่าน้ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของงาน

ศิลปหตัถกรรมและศิลปหตัถกรรมพื้นบา้นของไทยท่ีจาํเป็นอยา่งยิ่งท่ีจะตอ้งรักษาไว ้ มิควรทาํลาย
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ด้วยการพฒันาเพื่อสนองความต้องการของผูบ้ริโภคหรือสนองความต้องการของตลาดอย่าง

ฉาบฉวย  เพราะส่ิงเหล่านั้นตอ้งใชเ้วลาในการสั่งสมมาหลายชัว่อายุคน  และตอ้งใชท้กัษะของช่าง

ขัดเกลาให้เกิดความสมบูรณ์มาเป็นเวลาช้านานกว่าจะปรากฏเป็นงานศิลปหัตถกรรมและ

ศิลปหตัถกรรมพื้นบา้นของไทยในปัจจุบนั   

  ช่างผูส้ร้างงานศิลปหตัถกรรมและศิลปหตัถกรรมพื้นบา้น  จะแสดงความสามารถ

เชิงศิลปะและความงามให้ปรากฏในลกัษณะของสํานึกในทางศิลปะท่ีมีอยูใ่นตวัผา่นการฝึกฝนบ่ม

เพาะมาเป็นเวลานานปี  มิไดข้ึ้นอยู่กบัการเรียนและหลกัวิชาเหมือนการสร้างศิลปะของนกัศึกษา

ศิลปะหรือศิลปิน  ดงันั้นคุณค่าศิลปะและความงามของของศิลปหตัถกรรมพื้นบา้นในแต่ละถ่ิน  แต่

ละท่ีจึงมีลกัษณะพิเศษท่ีแตกต่างกนัออกไป  และทรงไวซ่ึ้งภูมิปัญญาของช่างแต่ละทอ้งถ่ิน   

   นอกเหนือจากคุณค่าศิลปะและความงามของงานศิลปหัตถกรรมท่ีเกิดข้ึนจากช่าง

หรือผูส้ร้างศิลปหัตถกรรมแล้ว  งานศิลปหัตถกรรม  ยงัมีลกัษณะพิเศษท่ีต่างไปจากงานศิลปะ

ประเภทอ่ืน ๆ อีกประการหน่ึงคือ  ความมีชีวิต  ซ่ึงเกิดจากการใชส้อย  เพราะการใชส้อยจะช่วยขดั

เกลาใหง้านศิลปหตัถกรรมมีความประสานกลมกลืนกนัในตวัเอง  การถูกใชง้านเป็นเวลานาน  ยงัทาํ

ให้งานศิลปหัตถกรรม  ดูดซับเอาชีวิตและวิญญาณของทอ้งถ่ินไว ้ ช่วยให้เกิดความรู้สึกมีชีวิต  มี

วิญญาณแฝงอยู ่ นอกจากน้ีงานศิลปหตัถกรรมส่วนมากจะมีความสมบูรณ์ในตวั  เพราะไดผ้า่นการ

แก้ปัญหาการออกแบบท่ีตรงไปตรงมาชัดเจน  (Clarity)  เพื่อให้สนองความตอ้งการได้อย่าง

เหมาะสมเป็นเวลานานนบัร้อยนบัพนัปี  ท่ีกล่าวมา  เป็นแนวทางในการศึกษาศิลปหัตถกรรมไทย

และศิลปะพื้นบา้นแนวทางหน่ึง  เพื่อให้ทราบถึงวตัถุประสงค์  และองค์ประกอบของส่ิงเหล่านั้น  

ซ่ึงเป็นความจาํเป็นอย่างยิ่งในการศึกษาหาแนวทางในการอนุรักษ์และพฒันาส่งเสริมให้ถูกทาง

ต่อไปในอนาคต   

  แมใ้นปัจจุบนัเป็นท่ียอมรับกนัวา่งานศิลปหัตถกรรมไทยไดรั้บการสนใจมากกว่า

แต่ก่อนทั้งในดา้นการศึกษาคน้ควา้  จากบรรดานกัวิชาการและผูส้นใจและนกัพฒันาไปจนถึงนกั

ธุรกิจการคา้ดา้นน้ี  แต่ตลอดเวลาท่ีผา่นมาจะเห็นวา่ยงัไม่ประสบผลดีเท่าใดนกั  ทั้งน้ีอาจจะยงัไม่มี

ความร่วมมือกนัอยา่งจริงจงัระหวา่งบุคคลกลุ่มต่าง ๆ จึงทาํใหทิ้ศทางของการอนุรักษแ์ละการพฒันา

ส่งเสริมงานศิลปหตัถกรรมไทยไม่ดาํเนินไปในทิศทางท่ีดีเท่าท่ีควร   

  ในด้านการอนุรักษ์และส่งเสริมพฒันานั้นน่าจะประกอบดว้ยบุคคลสองกลุ่มคือ  

กลุ่มหน่ึงเป็นนกัวิชาการท่ีทาํงานในดา้นการศึกษาคน้ควา้และวิจยั  เพื่อความเขา้ใจถึงความเป็นมา

และ คุณค่าของศิลปหตัถกรรมอยา่งลึกซ้ึง  ใหเ้ขา้ถึงกาํเนิด  รูปแบบดั้งเดิมและความสัมพนัธ์ของส่ิง

เหล่านั้นกบัการดาํรงชีวิตของประชาชน  ทั้งน้ีอาจจะศึกษารวบรวม  เก็บรักษาไวใ้นลกัษณะของ

มรดกของชาติ  เพื่อการศึกษาของคนรุ่นหลงัและเป็นหลกัฐาน  เป็นขอ้มูลให้บุคคลอีกกลุ่มหน่ึงได้

นาํไปดาํเนินการพฒันาปรับปรุง  ส่งเสริมใหง้านเหล่านั้นไดพ้ฒันาไปในทางท่ีถูกท่ีควร  บนพื้นฐาน

ของลกัษณะเฉพาะถ่ินและเอกลกัษณ์ประจาํชาติของเราไว ้  
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  ถา้การทาํงานของบุคคลกลุ่มดงักล่าวดาํเนินไป  จนบรรลุเป้าหมายและผลสําเร็จ

เท่าท่ีควรแลว้ก็เช่ือวา่  งานศิลปหตัถกรรมของเราซ่ึงถูกทอดทิ้งถูกมองขา้มไปเป็นเวลาชา้นานเพราะ

เราไปพะวงถึงงานศิลปหตัถกรรมชั้นสูงเสียเป็นส่วนใหญ่  ในขณะท่ีงานพื้นเมืองของเรามีมากมาย

และเป็นมรดกของประชาชนส่วนใหญ่ของประเทศ  ถา้การอนุรักษ์และการพฒันาส่งเสริมประสบ

ผลสําเร็จเท่าท่ีควรแล้ว  งานศิลปหัตถกรรมจะเป็นสินคา้ท่ีทาํรายได้เข้าประเทศจาํนวนไม่น้อย  

ส่งผลถึงสภาพเศรษฐกิจและการดาํรงชีวิตของประชาชนให้ดีข้ึนดว้ย     ดงันั้นปัญหาจึงมีอยูว่า่  ทาํ

อย่างไรจะประสานแนวคิดทั้งสองให้ดาํเนินไปในแนวทางเดียวกนัเสมือนลูกโว่ท่ีเก่ียวเน่ืองกนั  

อยา่งมัน่คงเพื่อรักษาคุณค่าของงานศิลปหตัถกรรมไทยไวแ้ละ ในขณะเดียวกนัก็มีการพฒันาไปบน

พื้นฐานของเอกลกัษณ์และลกัษณะเฉพาะถ่ิน  ปัญหาเหล่าน้ีจะแก้ไขให้ลุล่วงไปไดค้งจะตอ้งหา

แนวทางกนัอยา่งจริงจงั  และควรจะดาํเนินการต่อเน่ืองไปไม่เฉพาะปีศิลปหตัถกรรมไทยเท่านั้น   

  ในดา้นการอนุรักษน์ั้นเราขาดพิพิธภณัฑ์ศิลปะพื้นบา้น  พิพิธภณัฑ์ชาติพนัธ์ุวิทยา  

ท่ีจะเก็บรักษามรดกของชาติเหล่านั้นไวเ้พราะยงัไม่มีผูม้องเห็นความสําคญัและความจาํเป็นอย่าง

จริงจงั  ในดา้นการพฒันาส่งเสริมก็เช่นกนั  ยงัขาดผูรู้้และผูเ้ช่ียวชาญอย่างแทจ้ริง  และขาดความ

ประสานร่วมมือกนัของหน่วยงานต่าง ๆ อย่างจริงจงั  ไม่ว่าจะเป็นหน่วยงานของรัฐหรือเอกชนก็

ตาม  แมใ้นช่วงทศวรรษท่ีผา่นมาจะมีการต่ืนตวัเร่ืองศิลปวฒันธรรมพื้นบา้น  พื้นเมืองกนัมากก็ตาม  

แต่มกัจะเกิดแนวคิดท่ีขดัแยง้กนัระหวา่งสองแนวคิดคือแนวหน่ึงมุ่งเนน้เร่ืองการอนุรักษ์เพื่อให้คง

สภาพดั้ งเดิมไว ้ ด้วยวิธีการสืบทอดการศึกษาวิจยั  การรวบรวมบนัทึกหลักฐานและข้อมูลไว ้ 

แนวคิดน้ีเป็นการอนุรักษ์ของเดิม  ให้คงสภาพท่ีไม่เปล่ียนแปลงซ่ึงความจริงแล้วเป็นไปได้ยาก

เพราะขดักบัวถีิทางของความเปล่ียนแปลงทางสังคม  เศรษฐกิจ  และการเมือง   

  ส่วนอีกแนวคิดหน่ึงอยากให้มีการพัฒนาและประยุกต์ให้เข้ากับยุคสมัยมัก

เปล่ียนแปลงไปในทางท่ีสูญเสียเอกลกัษณ์  ทาํให้เกิดปัญหาว่า  จะเป็นการทาํลายเอกลกัษณ์และ

ลกัษณะเฉพาะถ่ินของศิลปหตัถกรรมไทย  การพฒันาในลกัษณะน้ีอาจจะทาํไดดี้ในระยะสั้น  แต่จะ

เกิดผลเสียในระยะยาว  ทาํใหง้านศิลปหตัถกรรมไทยสูญเสียเอกลกัษณ์ไปในท่ีสุด   

  อยา่งไรก็ตามมีบางประเทศพฒันาแลว้  และเป็นประเทศอุตสาหกรรมแต่มองเห็น

ความสําคญัของงานศิลปหัตถกรรมได้ดาํเนินการทุกวิถีทาง  แม้กระทัง่ออกเป็นกฎหมายของ

ประเทศเพื่อควบคุมและส่งเสริมพฒันางานดา้นน้ี  และทาํไดดี้พอสมควร  กฎหมายและแนวทางใน

การอนุรักษแ์ละส่งสริมศิลปหตัถกรรมของประเทศนั้นอาจนาํมาประยุกตเ์ป็นแนวทางสําหรับใชก้บั

บา้นเมืองเราซ่ึงมีลกัษณะและสภาพของงานศิลปหตัถกรรมคลา้ยคลึงกนัได ้ 

   วบิูลย ์  ล้ีสุวรรณ (2538 : 89)ไดส้รุปแบบคิดเร่ืองแนวทางการศึกษาศิลปหตัถกรรม

พื้นบา้นไวว้า่    การศึกษาศิลปหตัถกรรมพื้นบา้นไม่วา่ในดา้นใดก็ตามควรจะศึกษาปัจจยัแวดลอ้ม 

ประกอบกบัการศึกษาศิลปหตัถกรรมโดยตรง ทั้งน้ีเพราะปัจจยัแวดลอ้มจะช่วยให้เกิดความรู้ความ

เขา้ใจหตัถกรรมพื้นบา้นไดช้ดัเจนและลึกซ้ึงยิง่ข้ึน 
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 1. การศึกษาปัจจัยแวดล้อม 

   ท่ีควรศึกษา ไดแ้ก่ ประวติัศาสตร์ทอ้งถ่ินหรือของกลุ่มชนพื้นบา้น ซ่ึงจะช่วยให้

ทราบเผา่พนัธ์ุ เช้ือชาติ และความเป็นมาของชุมชนทอ้งถ่ินนั้น ส่ิงเหล่าน้ีจะช่วยอธิบายการสร้าง

รูปแบบของศิลปหตัถกรรมพื้นบา้น ตวัอยา่งเช่น ถา้จะศึกษาศิลปหตัถกรรมของกลุ่มชนเช้ือสายลาว

โข่ง หรือกลุ่มชนเช้ือสายจีน ในบริเวณจงัหวดัราชบุรี ผูศึ้กษาจาํเป็นจะตอ้งศึกษาการอพยพการตั้ง

ถ่ินฐานของกลุ่มชนทั้งสอง จึงจะเขา้ใจรากเหงา้ การสร้างศิลปหตัถกรรมพื้นบา้นของกลุ่มชนนั้นๆ 

นอกจากน้ี ควรศึกษาสภาพภูมิศาสตร์ การตั้งถ่ินฐานของชุมชนท่ีเป็นผูส้ร้างศิลปหตัถกรรม ทั้งน้ี

เพราะสภาพภูมิศาสตร์เป็นตวักาํหนดการใชว้สัดุ และเป็นส่ิงกาํหนดรูปแบบของหตัถกรรม ซ่ึงตอ้ง

ทาํใหส้อดคลอ้งกบัสภาพการดาํรงชีวติของชุมชน ปัจจยัแวดลอ้มอยา่งสุดทา้ยท่ีควรศึกษาดว้ยก็คือ 

ระบบวฒันธรรมของชุมนุม ไดแ้ก่ ขนบประเพณีความเช่ือและวถีิชีวติ ซ่ึงปรากฏอยูใ่นรูปแบบ และ

กรรมวธีิในการสร้างหตัถกรรมพื้นบา้น 

 2. การศึกษาตัวงานหัตถกรรม 

   นอกจากการศึกษาปัจจยัแวดล้อมดังกล่าวแล้ว ควรจะต้องศึกษาและมีความรู้

ขั้นตอนและกระบวนการสร้างศิลปหตัถกรรมพื้นบา้นดว้ย ซ่ึงมีความสัมพนัธ์กบัปัจจยัแวดลอ้ม  

   ขั้นตอนการผลิตศิลปหตัถกรรมพื้นบา้น แสดงให้เห็นวา่ขั้นตอนแรกของการสร้าง

ศิลปหัตถกรรม คือ จุดมุ่งหมายของการสร้างหัตถกรรมพื้นบา้นตามความจาํเป็นในการดาํรงชีวิต

และเพื่อสนองความตอ้งการในดา้นต่างๆ คือ ความตอ้งการใช้สอย การซ้ือขายแลกเปล่ียน รวมทั้ง

การสนองความตอ้งการทางจิตใจ 

   ส่ิงต่อไปท่ีผูส้ร้างหัตถกรรมจะตอ้งคิดถึง คือ การแสวงหาวสัดุตามธรรมชาติใน

ทอ้งถ่ินเท่าท่ีจะหาได ้และสามารถนาํมาสร้างดว้ยเคร่ืองมือเคร่ืองใชเ้ท่าท่ีมีอยูต่ามสภาพทอ้งถ่ินของ

ตนพร้อมกบัการกาํหนดรูปแบบ    รูปแบบในท่ีน้ี หมายถึง  รูปทรง  โครงสร้าง  และลวดลายของ 

ศิลปหัตถกรรมประเภทต่างๆ รูปแบบของศิลปหัตถกรรมนั้นจะอยู่ในกรอบของสภาพภูมิศาสตร์ 

ประวติัศาสตร์และวฒันธรรมของแต่ละชุมชนท่ีสืบทอดกนัมาจนเป็นประเพณีนิยมของทอ้งถ่ินและ

เป็นเอกลักษณ์เฉพาะถ่ินของแต่ละชุมชน    รูปแบบจึงถูกกําหนดด้วยสภาพภูมิศาสตร์   

ประวติัศาสตร์ วฒันธรรมของทอ้งถ่ินท่ีเห็นไดช้ดัเจนมีมากมาย เช่น รูปทรงของอาคารพื้นบา้นของ

ภาคเหนือท่ีต่างกบัอาคารบา้นเรือนภาคอ่ืนๆ งอบ เคร่ืองสวมศีรษะป้องกนัแดด ฝน ของภาคใตท่ี้

เรียกว่า เป้ียว กับ กุ๊บ ของภาคเหนือแม้จะมีประโยชน์ใช้สอยเหมือนกันแต่ด้วยพื้นฐานทาง

ประวติัศาสตร์ ภูมิศาสตร์ และวฒันธรรมของชุมนุมท่ีต่างกนั ทาํให้เคร่ืองจกัสานสําหรับสวมศีรษะ

ชนิดน้ีมีรูปแบบและช่ือท่ีแตกต่างกนัไปอยา่งเห็นไดช้ดัเจน เป็นตน้ 

   โดยนยัน้ี จะเห็นวา่งานศิลปหตัถกรรมพื้นบา้นสะทอ้นใหเ้ห็นเร่ืองราวของชุมชนผู้

เป็นเจา้ของลึกลงไปในอดีต และความเปล่ียนแปลงตามสภาพสังคมไดส่้วนหน่ึง 
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  ถดัจากการกาํหนดรูปแบบของศิลปหัตถกรรมพื้นบา้นก็คือ กรรมวิธีหรือเทคนิคใน

การสร้าง ซ่ึงส่วนใหญ่จะมีลกัษณะเช่นเดียวกบัรูปแบบ คือ ประวติัศาสตร์ วฒันธรรมของทอ้งถ่ินท่ี

สืบทอดกนัมาแต่อดีตเป็นกรอบท่ีสําคญั กรรมวิธีในการสร้างศิลปหัตถกรรมแต่ละถ่ินส่วนมากจะ

ไดรั้บการสืบทอดจากช่างรุ่นหน่ึงไปสู่อีกรุ่นหน่ึงด้วยการบอกเล่าแบบมุขปาฐะ แบบพ่อสอนลูก 

เพื่อนบา้นสอนเพื่อนบา้น เป็นส่วนใหญ่ มากกว่าการเรียนหรือการถ่ายทอดกนัอย่างมีระบบ และ

กรรมวิธีนั้นๆ จะตอ้งใช้เวลาในการพฒันาปรับปรุงเปล่ียนแปลงอย่างช้าๆ จนเม่ือไดรู้ปแบบและ

กรรมวธีิในการผลิตลงตวั คือ สามารถใชส้อยไดส้มบูรณ์ท่ีสุดแลว้ จึงเร่ิมคิดถึงความงดงามทางดา้น

ศิลปะ ทั้งน้ีรูปแบบท่ีสร้างข้ึนในช่วงแรกๆ นั้น จะคาํนึงถึงความเหมาะสมและสอดคล้องกับ

ประโยชน์ใชส้อยมากกวา่ความงดงามและความเป็นศิลปะ 

  การสร้างงานศิลปหตัถกรรมระดบัศิลปะเกิดจากประสบการณ์ท่ีสั่งสมมาจนเกิดทกัษะ

และความจดัเจนของช่าง ซ่ึงไดผ้่านพน้ขั้นตอนของความจาํเป็นและความตอ้งการในขั้นตอนแรก

ของการผลิตมาแล้ว อย่างไรก็ตาม กล่าวได้ว่างานหัตถกรรมเช่นน้ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของ

ศิลปหัตถกรรมพื้นบา้นของไทย ซ่ึงจาํเป็นจะตอ้งรักษาไว ้มิควรทาํลายด้วยการพฒันาเพื่อสนอง

ความตอ้งการของผูบ้ริโภคหรือสนองความตอ้งการของตลาดอยา่งฉาบฉวย เพราะส่ิงเหล่านั้นตอ้ง

ใชเ้วลาในการสั่งสมหลายชัว่อายุคน และตอ้งใชท้กัษะของช่างขดัเกลาให้เกิดความสมบูรณ์มาเป็น

เวลาชา้นานกวา่จะปรากฏเป็นศิลปหตัถกรรมพื้นบา้นของไทยในปัจจุบนั 

  ช่างผูส้ร้างศิลปหตัถกรรมพื้นบา้น จะแสดงความสามารถเชิงศิลปะและความงามให้

ปรากฏในลกัษณะของสาํนึกทางศิลปะท่ีมีอยูใ่นตวั ท่ีผา่นการฝึกฝนบ่มเพาะมาเป็นเวลานานปี มิได้

ข้ึนอยูก่บัการเรียนและหลกัวิชาเหมือนการสร้างศิลปะของนกัศึกษาศิลปะหรือศิลปิน ดงันั้น คุณค่า

ศิลปะและความงามของงานหตัถกรรมพื้นบา้นในแต่ละถ่ิน แต่ละท่ี จึงมีลกัษณะพิเศษท่ีแตกต่างกนั

ออกไป และทรงไวซ่ึ้งภูมิปัญญาของช่างแต่ละทอ้งถ่ิน 

  นอกเหนือจากคุณค่าศิลปะและความงามของหัตถกรรมท่ีเกิดข้ึนจากช่างหรือผูส้ร้าง

หตัถกรรมแลว้ หตัถกรรมยงัมีลกัษณะพิเศษท่ีต่างไปจากงานศิลปะประเภทอ่ืนๆ อีกประการหน่ึงคือ 

ความมีชีวิต ซ่ึงเกิดจากการใช้สอย เพราะการใช้สอยจะช่วยขดัเกลาให้งานหัตถกรรมมีความ

ประสานกลมกลืนกนัในตวัเอง การนาํมาใช้งานเป็นเวลานาน ยงัทาํให้งานหัตถกรรมไดดู้ดซับเอา

ชีวิตและวิญญาณของท้องถ่ินไว ้ช่วยให้เกิดความรู้สึกมีชีวิต มีวิญญาณแฝงอยู่ นอกจากน้ี งาน

หัตถกรรมส่วนมากจะมีความสมบูรณ์ในตัว เพราะได้ผ่านการแก้ปัญหาการออกแบบท่ี

ตรงไปตรงมาชดัเจน (Clarity) เพื่อให้สนองความตอ้งการไดอ้ยา่งเหมาะสมมาเป็นเวลานานนบัร้อย

นบัพนัปี 
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2.14.2 ศิลปหัตถกรรมพืน้ถิ่น  

   วรรณี   วิบูลยส์วสัด์ิ   แอนเดอร์สัน (2531 : 30) ได้กล่าวไวว้่า   การศึกษา

ศิลปหตัถกรรมพื้นถ่ินเป็นส่วนหน่ึงของวชิาคติพื้นถ่ินและชีวติพื้นถ่ิน  (Folklore  and  Folklife)   

  โดยความหมายของคาํ  “folk”  ดงักล่าวจะเห็นวา่  “folk”  ไม่ไดห้มายถึงชาวนา  

ชาวชนบทในความหมายของ  Robert  Redfield  เท่านั้น  ในแขนงวชิาคติพื้นถ่ินชาวชนบท  ชาวกรุง  

ชาวเมือง  ชาวเขา  ลว้นแต่เป็น “folk”  ตราบใดท่ีมีเอกลกัษณ์ของกลุ่มอย่างใดอย่างหน่ึงร่วมกนั  

ยกตวัอยา่งเช่น  นกัศึกษามหาวทิยาลยัศิลปากรมีประเพณีรับนอ้งใหม่แบบศิลปากร  มีพิธีครอบ  พิธี

บูชา  พระพิฆเนศวร  มีผวีงัท่าพระเป็นมรดกตกทอดเล่าถ่ายทอดสู่กนัฟังจากรุ่นพี่ไปยงัรุ่นนอ้ง  ทาง

คติพื้นถ่ินนบันกัศึกษาศิลปากรเป็น  folk  group  กลุ่มหน่ึงในทาํนองเดียวกนั  ชาวประมงมหาชยั  

ท่าฉลอม  สมุทรสาคร  มีอาชีพจบัปลาเป็นอาชีพหลกัเหมือนกนั  เม่ือเรือจะออกทะเล  เรือทุกลาํจะ

จุดประทดัเซ่นสรวง  เอาฤกษ์เอาชยั  ชาวประมงมหาชยัก็เป็น  folk  group  อีกกลุ่มหน่ึง  โดย

ความหมายและขอบเขตการศึกษาของ  folk  group  ดงักล่าว  เม่ือสมาสกบัคาํ  “lore”  ซ่ึงหมายถึง

เร่ืองราว  ผูเ้ขียนจึงใชช่ื้อวชิา  Folklore วา่คติพื้นถ่ินในความหมายวา่  การศึกษาเร่ืองราวอนัเป็นของ

พื้น ๆ เป็นท่ีรู้จกักนัดีในกลุ่มชนถ่ินนั้นกลุ่มนั้น  ผูเ้ขียนมีความเห็นว่า  ช่ือ  คติพื้นถ่ินใกลเ้คียงกบั

ความหมายและขอบเขตการศึกษาของสาขาวิชาน้ีในปัจจุบนัมากกวา่คาํวา่  “คติชาวบา้น”  ซ่ึงใน

ความเขา้ใจทัว่ไปหมายถึงชาวชนบทเท่านั้น  เช่นเดียวกบัคาํวา่  “พื้นบา้น”  ซ่ึงชวนให้นึกถึงของพื้น 

ๆ ในชนบท  และมักก่อให้เกิดความเข้าใจผิดอันเน่ืองมาจากความหมายท่ีแฝงมากับรูปศัพท ์ 

“ชาวบา้น”  และ  “พื้นบา้น”   

  การศึกษาคติพื้นถ่ินและชีวิตพื้นถ่ิน  (Folklore  and  Folklife)  เป็นผลของการ

นาํเอาสาขาวิชา  Folklife  หรือชีวิตพื้นถ่ินเขา้มารวมกบัสาขาวิชา  Folklore  วิชาการศึกษาชีวิตพื้น

ถ่ินถือกาํเนิดในประเทศสวีเดน  แพร่หลายไปยงัประเทศอ่ืน ๆ ในกลุ่มประเทศ  Scandinavia  ต่อมา

ประเทศอ่ืน ๆ ในยุโรปจึงรับเขา้มาเป็นแนวทางศึกษาดา้นวิชาการ ปัจจุบนัเป็นท่ีสนใจศึกษากนัใน

สหรัฐอเมริกาในฐานะท่ีเป็นการศึกษาแนวใหม่ท่ีช่วยให้เขา้ใจวฒันธรรมและชีวิตในสังคมอเมริกนั

มากยิง่ข้ึน  นกัวชิาการคติพื้นถ่ินพิจารณาวตัถุแต่ละส่ิงวา่  ส่ิงนั้นงดงาม  ให้ความเพลิดเพลิน  ความ

ประทบัใจทางสุนทรียภาพ  หรือวา่ผูป้ระดิษฐส์ร้างส่ิงนั้นข้ึนมาเพื่อประโยชน์ในการใชเ้ป็นหลกั  ถา้

วตัถุนั้นมีคุณค่าทางดา้นสุนทรียภาพต่อเจา้ของหรือผูใ้ชม้ากกวา่  นกัวิชาการคติพื้นถ่ินถือวา่วตัถุนั้น

เป็นศิลปะ  (art)  แต่ถา้ของช้ินนั้นเจา้ของนาํไปใชเ้ป็นประโยชน์ในชีวิตประจาํวนัหรือในการดาํรง

เล้ียงชีวิต  ความสําคัญด้านการใช้มีมากกว่าความสําคัญด้านความงาม  ของส่ิงนั้ นถือว่าเป็น

หตัถกรรม  (craft)  (Henry  Glassie . 1972 : 253)   

  วรรณี   วิบูลยส์วสัด์ิ   แอนเดอร์สัน (2531 : 33) ไดก้ล่าววา่   เม่ือเราพิจารณาวตัถุ

แต่ละส่ิงโดยใช้คาํจาํกดัความดงักล่าวเป็นหลกั  จะเห็นว่าของทุกช้ินส่ิงประดิษฐ์  ส่ิงก่อสร้างทุก

อย่างล้วนแต่มีองค์ประกอบทั้งสองด้านควบคู่กนัไป  จะแตกต่างกนัก็แต่เพียงว่า  ส่ิงหน่ึงในผล
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ทางด้านสุนทรียภาพมากกว่า  แต่อีกส่ิงหน่ึงท่ีมีประโยชน์ในการใช้มากกว่า  ยกตัวอย่างเช่น  

พระพุทธรูป  พระพุทธรูปทุกยุคทุกสมยัมีความงามประทบัใจทางสุนทรียภาพ  แต่ในขณะเดียวกนั

พระพุทธรูปก็เป็นสัญลกัษณ์ของพระพุทธเจา้เป็นจุดรวมท่ีพุทธศาสนิกชนนอ้มจิตระลึกถึงพระพุทธ

องค์ในฐานะท่ีเป็นพระศาสดาผูใ้ห้พระธรรมคาํสั่งสอนอนัเป็นสรณะ  พระพุทธรูปจึงมีหน้าท่ี

บทบาททางดา้นจิตใจ  ทางดา้นความเช่ือ  โดยมีความงามทางดา้นศิลปะเป็นเคร่ืองช่วยน้อมใจให้

สงบและเข้าถึงความจริงดังกล่าว  พระพุทธรูปเป็นศิลปะหรือเป็นหัตถกรรม  จึงแล้วแต่ว่า

พระพุทธรูปมีหนา้ท่ีบทบาททางดา้นความเช่ือมากกวา่หรือทางดา้นความงามมากกวา่  ในสายตาคน

แต่ละคนและในสายตาของพุทธศาสนิกชนส่วนมาก  ท่ีแน่นอนยิ่งคือ  พระพุทธรูปเป็นทั้งศิลปะ

และเป็นทั้งหตัถกรรม   

  จากส่ิงท่ีเป็นวตัถุเช่นพระพุทธรูป  ลองหันมาพิจารณาส่ิงก่อสร้างท่ีเจนตาและ

คุน้เคยเช่น  บา้น  บา้นท่ีสร้างแต่ละหลงั  (ยกเวน้บา้นจดัสรร)  เจา้ของบา้นและสถาปนิกจะ

ปรึกษาหารือกนั  วางแผนดว้ยกนัในการกาํหนดจาํนวนห้อง  ขนาดของห้องและรูปแบบของห้อง  

สถาปนิกท่ีดีจะพยายามวางหอ้งแต่ละหอ้งใหใ้ชป้ระโยชน์ไดเ้ตม็ท่ีตามท่ีเจา้ของบา้นตอ้งการ  พร้อม

กบัคาํนึงถึงความสวยงามของหอ้งและของบา้นทั้งหลงัประกอบกนัไป  กบัเงินงบประมาณท่ีเจา้ของ

บา้นเตม็ใจเสีย  ทางดา้นการเลือกสีหอ้งนั้นจะทาสีอะไร  เคร่ืองเรือนและเคร่ืองตกแต่งภายในควรจะ

มีสีอะไรเป็นส่วนประกอบ  บางกรณีการตดัสินใจเลือกสีเป็นเร่ืองของการเสริมสร้างความสวยงาม

ดา้นเดียว  แต่ในบางกรณีก็ตอ้งพิจารณาองค์ประกอบดา้นอ่ืนดว้ย  เช่น  ห้อง ๆ หน่ึงปริมาณเน้ือท่ี

จาํกดั  การเลือกสีจะเลือกทาสีท่ีสวยถูกใจแต่เพียงอย่างเดียวก็อาจทาํได ้แต่ถา้จะให้ไดผ้ลเท่าท่ีควร  

ควรเลือกสีท่ีทาแลว้ทาํใหห้อ้งนั้นมองดูกวา้ง ไม่คบัแคบ  นัน่ก็คือ เลือกสีอ่อน ๆ ไม่ใช่สีทึมๆ เขม้ ๆ  

  ถา้เปรียบเทียบบา้นหรือพระพุทธรูปกบัตุม้ลอบท่ีชาวบา้นสานไวส้าํหรับดกัปลา  

หรือกระบุง  ตะกร้า  กระเชอสาํหรับใส่ของไปนา  ไปตลาดหรือไปถวายพระท่ีวดั  รูปแบบเป็นไป

อีกรูปหน่ึง  ชาวบา้นผูส้านคาํนึงหนา้ท่ีบทบาทในการใชม้ากกวา่  แต่ตุม้  ลอบ  กระเชอ  กระบุง  

ตะกร้า  ก็มีความสวยงามดา้นลวดลายและรูปทรงไปอีกแบบหน่ึง   

  วรรณี   วบิูลยส์วสัด์ิ   แอนเดอร์สัน (2531 : 34) สรุปแลว้กล่าวไดว้า่  ผลงานดา้น

วตัถุทุกส่ิงเป็นศิลปหตัถกรรมมากกวา่ท่ีจะเป็นศิลปะหรือหตัถกรรมแท ้ ๆ อยา่งใดอยา่งหน่ึงเพียง

อยา่งเดียว  ถา้จะวางวตัถุแต่ละส่ิงบนเส้นของความต่อเน่ือง  (continuum)  วตัถุแต่ละส่ิงจะลงบนจุด

ใดจุดหน่ึงบนเส้นน้ีแลว้แต่ความโนม้เอียงใกลเ้คียงไปทางดา้นใด   

 

 

 

 

 

โนม้เอียง 
ทางดา้นหตัถกรรม 

(more  craft-like) 

โนม้เอียง 
ทางดา้นศิลปะ 

(more  art-like) 
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    ทางดา้นศิลปะพื้นถ่ิน  Roberts  (1975 : 233)  ให้ขอ้สังเกตเก่ียวกบัหตัถกรรมพื้น

ถ่ิน  (Folk  crafts)  วา่หตัถกรรมพื้นถ่ินคืองานช่างฝีมือท่ีเป็นตามรูปแบบประเพณีท่ีมีอยูใ่นแต่ละ

ทอ้งถ่ิน  การประดิษฐ์  การสร้างสรรค ์ เป็นไปตามเทคนิคและรูปแบบท่ีถ่ายทอดภายในครอบครัว

โดยตรงจาก  พอ่แม่  ปู่ ยา่  ตายาย  หรือเป็นการถ่ายทอดโดยผูท่ี้ตอ้งการเรียนรู้หตัถกรรมประเภทนั้น 

ๆ เขา้ไปรับการฝึกฝนอบรมจากผูรู้้เป็นเวลานานจนมีฝีมือใช้การได้     เทคนิคการประดิษฐ์และ

รูปแบบส่ิงประดิษฐ์อาจถ่ายทอดจากถ่ินหน่ึงไปยงัอีกถ่ินหน่ึงไดเ้ช่นเดียวกบัคติพื้นถ่ินและชีวิตพื้น

ถ่ินประเภทอ่ืน   

  ลักษณะอีกประการหน่ึงของหัตถกรรมพื้นถ่ินก็คือ  ผลงานหรือส่ิงประดิษฐ์

ประเภทน้ีจะตอ้งเป็นวสัดุส่ิงของหรือส่ิงก่อสร้างท่ีทาํข้ึนเพื่อคนทัว่ไปใช ้ ไม่ใช่ประดิษฐ์ข้ึนมาเพื่อ

ใชห้รือถ่ายทอดในหมู่คนชั้นสูงเท่านั้น  นอกจากน้ีหตัถกรรมท่ีบุคคลคนหน่ึงออกแบบและประดิษฐ์

ข้ึนมาจนเป็นผลงานสาํเร็จรูปตั้งแต่ตน้จนจบดว้ยตนเอง  ถือวา่มีความเป็นหตัถกรรมมากกวา่ผลงาน

ท่ีขั้นตอนส่วนมากใชเ้คร่ืองจกัรเขา้ช่วย  หรือผลงานท่ีคนหน่ึงทาํเฉพาะบางส่วน  อีกคนหน่ึงรับช่วง

ทาํต่ออีกส่วนหน่ึง  ดงัการสานงอบท่ีอยุธยาท่ีคนชุดหน่ึงสานโครงงอบ  อีกชุดหน่ึงเยบ็ใบลานลง

บนโครง  อีกชุดหน่ึงทานํ้ามนั  และอีกชุดหน่ึงสานส่วนท่ีวางครอบบนศีรษะ   

  หากเรายอมรับว่า  ตุม้  ลอบ  กระเชอ  กระบุง  ตะกร้า  เป็นศิลปหัตกรรมไม่ใช่

หัตถกรรมแต่เพียงอย่างเดียว และเป็นศิลปหัตถรรมพื้นถ่ินโดยท่ีเป็นงานช่างฝีมือท่ีอาจมีรูปแบบ

ต่างกนัตามรูปแบบประเพณีและการใชใ้นแต่ละทอ้งถ่ิน  เราอาจนาํคาํจาํกดัความของ  Warren  E. 

Roberts ( 1972 : 240 )  มาประยกุตใ์ชเ้ป็นคาํจาํกดัความของศิลปหตักรรมพื้นถ่ินไดเ้ป็นอยา่งดี  จาก

บทความอ่ืน ๆ ในเล่มน้ีจะเห็นวา่งานช่างฝีมือของไทย  เช่น  การจกัสาน  การทอเส่ือ  ทอผา้  ทาํของ

เล่นเด็ก  ยงัเป็นไปในรูปแบบศิลปหัตถกรรมพื้นถ่ิน  แต่การสานหมวก  การทาํบาตร  มีแนวโน้ม

เอียงไปทางดา้นแบ่งงานรับช่วงกนัทาํและใชเ้คร่ืองจกัรเขา้ช่วยมากข้ึน  อนัเป็นผลกระทบจากความ

เปล่ียนแปลงด้าน  technology  และแนวโน้มท่ีจะผลิตผลงานแล้วแต่ความชํานาญเฉพาะตวั 

(specialzation)   

  Roberts (1972 : 242) แนวคิดอีกแนวหน่ึงท่ีเป็นประโยชน์อยา่งหน่ึงในการศึกษา

วิเคราะห์ศิลปหตัถรรมพื้นถ่ินเกิดจากประสบการณ์การเขา้ไปมีส่วนร่วมในการผลิต  การประดิษฐ์

ศิลปหัตถกรรมพื้นถ่ินอย่างใกล้ชิดจากการศึกษาเก็บขอ้มูลในสนาม  สังเกต  สอบถาม  เก่ียวกบั

ส่ิงประดิษฐต่์าง ๆ ใน          วฒันธรรมเอสกิโม  หมู่บา้น  Selawik  อลาสกา้  ร่วมมือกบัชาวเอสกิโม

สร้างเรือสําหรับแล่นในแม่นํ้ าในฤดูร้อน  เล่ือนสําหรับเทียมสุนขัและ  snowmobile  ในฤดูหนาว

ฟอกหนงัสัตวส์าํหรับทาํเส้ือผา้  รองเทา้  และอ่ืน ๆ  

  Anderson (1976 : 42)  ไดแ้นวคิดนาํมาสร้างทฤษฎีความสัมพนัธ์ระหวา่งศิลปินผู ้

ประดิษฐก์บัส่ิงประดิษฐซ่ึ์งสามารถใชศึ้กษาวเิคราะห์ศิลปหตัถกรรมของวฒันธรรมอ่ืน ๆ ได ้  
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ไม่เฉพาะแต่วฒันธรรมเอสกิโมเท่านั้น  ผูเ้ขียนไดน้าํส่วนหน่ึงมาทดลองใชว้ิเคราะห์ศิลปหตัถกรรม

พื้นถ่ินไทย  ในการสอนและในการฝึกเก็บขอ้มูลในสนามของนกัศึกษาภาควชิามนุษยวทิยา  คณะ

โบราณคดี  ทฤษฎีเก่ียวกนัน้ียงัช่วยใหค้าํตอบปัญหาดงัเช่น  ทาํไมในท่าเตน้ระบาํปลายเทา้ของ

วฒันธรรมตะวนัตก  (classical  ballet)  ปลายนํ้ามือและปลายเทา้จึงคุม้ลง  ตรงขา้มกบัรําไทยและท่า

รําในเอเชียส่วนมาก  น้ิวมือและปลายเทา้ชอ้นข้ึน  หรือทาํไมพระอินทร์  รามสูร  เมขลา  และ

เทพบุตร  เทพธิดา  ทั้งหลายในภาพจิตรกรรมฝาผนงัในวดัไทยจึงเหาะงอขาตั้งมุม  แต่เทวดาใน

คริสตศ์าสนาในเทพนิกายตะวนัตกดงัท่ีศิลปินตะวนัตกเขียนส่วนมาก เทวดาจะขาตรงๆ หรือเอนไป

ดา้นหลงัเล็กนอ้ย  

แนวคิดประการแรกของ Anderson  เก่ียวเน่ืองกบัแนวคิดสร้างสรรคข์องศิลปินผูป้ระดิษฐ ์ 

สมมติว่า  ศิลปินผูป้ระดิษฐ์คนหน่ึงจะสร้างส่ิงหน่ึงข้ึนมา  ผูป้ระดิษฐ์คนนั้นคิดและลงมือสร้าง

อย่างไร  ศิลปินผูป้ระดิษฐ์ประเภทหน่ึงจะมี  mental  image  คือจะคิด  วางแผนรูปแบบ  และ

รายละเอียดของส่วนประกอบทุกส่วนไวใ้นใจก่อนท่ีจะลงมือสร้าง  จิตรกรจีนในอดีตก่อนท่ีจะ

ไดรั้บอิทธิพลเทคนิคการวาดภาพจากตะวนัตกไม่ไดว้าดภาพธรรมชาติ  (ถือว่าเป็นการเสนอสรุป

ภาพพจน์และความประทบัใจท่ีจิตรกรผูน้ั้นไดรั้บจากธรรมชาติ  การเดินlandscape  painting)  โดย

การผสมสีวาดภาพตามท่ีเห็นอยู่เบ้ืองหน้าในขณะนั้น  การวาดภาพธรรมชาติทางท่องเท่ียวใช้เวลา

คิดทบทวนอยู่หลายปีจนความซาบซ้ึงประทบัใจนั้นให้แรงดลใจจิตรกรจีนจึงวาดภาพท่ีสะทอ้น

ความประทบัใจของตนเองออกมาอย่างดีท่ีสุด  เม่ือลงมือวาดภาพ  จิตรกรผูน้ั้นจะมีภาพพจน์

แน่นอน  แจ่มชดัอยูใ่นสมองแลว้วา่  ภาพท่ีวาดจะมีรูปแบบอย่างไร  มีรายละเอียดอยา่งไร  ปรัชญา

ทางจิตรกรรมของจีนในอดีตถือวา่  ภาพวาดของจิตรกรแต่ละคนเป็นการสะทอ้นเสนอประสบการณ์

และบุคลิกภาพของผูว้าด  (Peter  C. Swann 1958 : 9) 

 ในการออกเก็บขอ้มูลในสนามดา้นการจกัสาน  ผูจ้กัสานผูห้น่ึงท่ีผูเ้ขียนสอบถามและคุย

ดว้ยสานตะกร้าดว้ยไมเ้หลาและหวายในรูปแบบท่ีเจา้ตวับอกว่า  แบบไม่เหมือนใคร  ตนเองเป็น

ผูอ้อกแบบโดยคิดแบบไวใ้นใจแลว้ลงมือสานจนสําเร็จรูปออกมา  ถึงแมว้า่ตะกร้าท่ีสานใบแรกกน้

ตะกร้าเล็กเกินไป  ไม่ไดอ้ตัราส่วนกนัไดส้ัดส่วนสมดุลกนั   

 ในบางว ัฒนธรรม  ผลงานทางศิลปหัตถกรรมสะท้อนค่านิยมความขาดสัดส่วน  

วฒันธรรมเหล่าน้ีถือว่าการขาดสัดส่วนทาํให้ส่ิงประดิษฐ์มีรูปแบบ  สีสัน  ลวดลาย  แตกต่างกนั

ออกไป  ไม่ซํ้ าซากน่าเช่ือ  Franz  Boas  เรียกเทคนิคน้ีวา่  rythmic  complexity  (Boas ,1955 : 41)  

ตวัอยา่งเช่น  สร้อยคออินเดียนแดงลุ่มแม่นํ้ า  Thompson  ในแคนาดา  เส้นหน่ึงมีสีลูกปัดในแถวบน

และล่างสลบัสีเหมือนกนั  คือ  ดาํ  แดง  เหลือง  เขียว  ฟ้า  เขียว  แต่เส้นท่ีเช่ือมแถวบนและล่างใช้

ลูกปัดมี  6  เม็ด  เหมือนกนั  กลบัสลบัสี  ดาํ  แดง  เหลือง  เขียว  แดง  ฟ้า  ในภาพลายปักจากเผ่า  

Roryak  ในไซบีเรียตะวนัออก  ผูปั้กใชเ้ทคนิค  rythmic  complexity  หลายประการ  แต่ท่ีเห็นได้

ชดัเจนมากในภาพคือเส้นท่ีหอ้ยประดบัดา้นซา้ยและดา้นขวา  จาํนวนเส้นไม่เท่ากนัและความยาวไม่
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เท่ากนั  เทคนิคในการเขียนสีลายหมอ้เทคนิคหน่ึงของอินเดียนแดงเผา่ Zuni  ใชห้ลกัเกณฑ์เดียวกนั

ซ่ึง  Ruth  L. Bunzel  เรียกวา่  Lack  of  Duplicating  Symmetry  (Bunzel , 1929 : 28)  หมอ้  Zuni  

ใบหน่ึงอาจมีลายกวางดา้นหน่ึง  2  ตวั  อีกดา้นหน่ึงตวัเดียว หรืออีกใบหน่ึงลายท่ีเขียนเป็นลาย

ขั้นบนัได  จะสังเกตเห็นวาขั้นบนัไดมีขนาดต่าง ๆ กนั  การวางจงัหวะช่องไฟไม่เท่ากนั  ในการ

วเิคราะห์ลายขั้นบนัไดน้ี  Bunzel  ไม่พบหมอ้เขียนสี  Zuni  แมแ้ต่ใบเดียวท่ีขั้นบนัไดไดส้ัดส่วน   

  ในประเทศไทย สีดาํเป็นสีไวทุ้กข ์ ไม่เหมาะเพราะไม่เป็นมงคลสําหรับงานมงคล

ทั้งปวง  แต่ในวฒันธรรมตะวนัตกการแต่งกายดว้ยสีดาํกลบัถือวา่เป็นสีท่ีเหมาะสมยิ่งสําหรับโอกาส

สาํคญัท่ีเป็นพิธีการ   

  

2.15  หลกัการพฒันาผลติภัณฑ์หัตถกรรมสินค้าของทีร่ะลกึ (ประเสริฐ   ศีลรัตนา.2531 : 142) 

2.15.1 สาเหตุที่ทาํให้ของที่ระลกึพฒันาเปลีย่นแปลงไป 

   การพฒันาเปล่ียนแปลงของ “ของท่ีระลึก” ทั้งในดา้นจุดประสงคแ์ห่งการสร้าง 

รูปแบบ รูปทรง และในการนาํไปใชน้ั้น อาจเน่ืองมาจากสาเหตุใหญ่ 2 ประการ คือ 

 1. ประการแรกมีการแลกเปล่ียนทางวฒันธรรม 

 2. ประการท่ีสองมีความเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจ สังคม และวฒันธรรม 

 

1.  การแลกเปลีย่นทางวฒันธรรม 

 รูปแบบค่านิยมหรือประเพณีในท้องถ่ินท่ีสร้างวตัถุข้ึนเพื่อจุดมุ่งหมายในการบริโภค 

จุดมุ่งหมายในการใชส้อย หรือสร้างข้ึนเพื่อใชป้ระดบัตกแต่งและเป็นวตัถุทางศิลปะ โดยมีเป้าหมาย

แห่งการนําไปใช้และรูปแบบท่ีสืบทอดกันมานับชั่วอายุคนของแต่ละท้องถ่ิน อันถือว่าเป็น

วฒันธรรม (Culture) ของทอ้งถ่ินนั้นๆ เม่ือมีการติดต่อกนัในระหว่างกลุ่มชนต่างวฒันธรรม ไม่ว่า

จะดว้ยระบบแลกเปล่ียนหรือซ้ือขายก็ตาม แนวคิดเปรียบเทียบในส่ิงท่ีแตกต่างกนัยอ่มทาํให้เกิดการ

ลอกเลียน การประยกุต ์การดดัแปลง ในส่ิงท่ีไดรั้บรู้ใหม่ใหเ้หมาะสมกลมกลืนกบัส่ิงเดิมท่ีมีอยู ่ส่ิงท่ี

เกิดข้ึนใหม่ก็จะมีการพฒันาเปล่ียนแปลงไปดงัเช่น การสร้างเคร่ืองป้ันดินเผาท่ีบ้านด่านเกวียน 

จงัหวดันครราชสีมา ไดมี้การเปล่ียนแปลงวฒันธรรมของชาวบา้นกบัชาวเมือง จนทาํให้เกิดความ

เปล่ียนแปลงหลายอยา่ง คือ การสร้างเคร่ืองป้ันดินเผา เดิมสร้างไหปลาร้าเพื่อการใชส้อย ไดเ้ปล่ียน

หน้าท่ีและรูปแบบมาเป็นรูปนกฮูก ฯลฯ สําหรับใส่หลอดไฟฟ้าหรือสําหรับประดบัตกแต่งบริเวณ 

เปล่ียนบุคคลผูใ้ชจ้ากชาวบา้นมาเป็นชาวเมือง เปล่ียนรูปแบบจากดั้งเดิมมาเป็นแบบสมยัใหม่ 
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2. ความเปลีย่นแปลงทางเศรษฐกจิ สังคม และวฒันธรรม 

 กาลเวลาเม่ือล่วงพน้ไป สภาพสรรพส่ิงยอ่มตอ้งมีการเปล่ียนแปลงพฒันาคล่ีคลายไปดว้ย 

เพื่อให้สอดคลอ้งกบัสภาพความเป็นปัจจุบนักาล ซ่ึงความเปล่ียนแปลงในสรรพส่ิงเหล่าน้ี พอท่ีจะ

แยกแสดงใหเ้ห็นเป็นระบบตามลาํดบัแห่งเวลาดงัน้ี 

   1. ในทางเศรษฐกิจ  ก่อนท่ีจะมีระบบการใช้เงิน การผลิตสร้างส่ิงต่างๆ ข้ึนก็เพื่อ

ประโยชน์เพื่อความปลอดภยั เพื่อคุณค่าทางความงาม และเพื่อความสะดวกสบายในการใชเ้ฉพาะ

ตนและสมาชิกในครอบครัวเท่านั้น ผลงานท่ีกระทาํถูกกาํหนดข้ึนมาจากความพึงพอใจ และจาก

คุณค่าเพื่อประโยชน์ใชส้อย ดงันั้น รูปแบบของงานจึงไม่แน่นอน บุคคลสามารถกระทาํในรูปแบบท่ี

ต่างกนัออกไป เม่ือเป็นงานส่วนตวัผลงานจึงเป็นรูปแบบเฉพาะตวั มีการกาํหนดโครงสร้างและ

ลวดลายตกแต่งตามความพอใจ ซ่ึงความพอใจน้ีระยะเวลาหน่ึงอาจผูกพนัอยู่กับความเช่ือความ

ศรัทธา ท่ีบุคคลผูส้ร้างงานมีต่อส่ิงต่างๆ ดว้ย 

    ระยะต่อมางานส่วนตวัก็เร่ิมเปล่ียนเขา้สู่งานอาชีพ เม่ือบุคคลบางคนไดใ้ช้

ความสามารถพิเศษในการกระทาํผลงานเป็นท่ีสนใจของคนอ่ืนๆ เกิดมีความปรารถนาในส่ิงของ

หรือผลงานนั้นร่วมกนั การกระทาํผลงานในเร่ืองระบบจาํนวนจึงเกิดข้ึน เพื่อตอบสนองการเลือกใช้

และการแลกเปล่ียนผลงานซ่ึงกนัและกนั แลว้พฒันามาถึงการแลกเปล่ียนผลงานกบัส่ิงของเคร่ืองใช ้

กบัอาหารและกลายเป็นระบบซ้ือขายข้ึน เม่ือบุคคลคนหน่ึงได้รับความสําเร็จจากากรได้กระทาํ

ผลงานข้ึนมา  บุคคลอ่ืนซ่ึงก็มีความประสงคจ์ะไดรั้บความสําเร็จในผลงานจากการกระทาํของเขา

บา้ง ระบบการทาํงานเพื่อการแข่งขนัจึงเร่ิมข้ึน 

    การแข่งขนัก็มกัจะแข่งขนักนัในเร่ืองของอรรถประโยชน์ก่อน จากนั้นก็

มาแข่งขนักนัในเร่ืองรูปแบบส่วนโครงสร้าง เร่ืองของขนาดและสัดส่วน ต่อมาจึงแข่งจนักนัในเร่ือง

ของความสะดวกสบายในการนาํไปใช้ในเร่ืองความปลอดภยั และในเร่ืองของความสวยงาม พอ

มาถึงระยะน้ีผลงานนั้นๆ ก็ได้รูปแบบแน่นอนว่าเป็นอะไรและเป็นอย่างไร เป็นเคร่ืองมือ เป็น

เคร่ืองใช้ เป็นเคร่ืองประดบั เป็นวตัถุทางศิลปะ ก็หมายความว่าบุคคลส่วนหน่ึงในกลุ่มในสังคม

นั้นๆ ไม่ต้องทาํการเพาะปลูก ไม่ต้องเล้ียงสัตว์ ก็สามารถจะมีอาหาร เคร่ืองนุ่งห่ม ฯลฯ เพื่อ

ประโยชน์ส่วนตนไดจ้ากการทาํผลงานส่ิงของเคร่ืองใช ้ฯลฯ ข้ึนมาเพื่อการแลกเปล่ียนหรือซ้ือขาย 

ใหไ้ดม้าซ่ึงอาหารและเคร่ืองนุ่งห่มนั้นๆ ก็นบัไดว้า่เป็นการเร่ิมตน้งานอาชีพของบุคคล ต่อมาก็เป็น

งานอาชีพของครอบครัว และอาจถึงขั้นอุตสาหกรรมโรงงาน แต่เดิมการผลิตงานต่างๆ นบัแต่ตน้จน

จบมกัจะทาํโดยคนคนเดียว ต่อมาเม่ือเกิดการผลิตข้ึนเป็นสินคา้ในปริมาณท่ีมากข้ึนจึงมีการแบ่งงาน

กนัทาํดงัภาพตวัอยา่งเดียวกบัการทาํร่ม 

   2. ในทางสังคม  เม่ือสภาพการเปล่ียนแปลงไปพร้อมกบัพฒันาสภาพความเป็นอยู่

ของผูค้น จากการสร้างสรรคเ์พื่อเพียงพอแก่ความตอ้งการของตนเองและครอบครัว มาเป็นการสร้าง

เพื่อแลกเปล่ียนซ้ือขายจากชีวติความเป็นอยูท่ี่มีเอกลกัษณ์ของกลุ่ม ของชุมชน ของทอ้งถ่ิน เม่ือมีการ
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แลกเปล่ียนหรือถูกครอบงาํทางวฒันธรรม จนทาํให้เกิดการเปล่ียนแปลงสภาวะการดาํรงชีพใน

สังคม ยอ่มทาํให้ผลผลิตอนัเอ้ืออาํนวยต่อการดาํรงชีวิตตอ้งเปล่ียนแปลงไปดว้ยเพื่อความเหมาะสม

เช่นกนั เช่น ในด้านชีวิตความเป็นอยู่ของคนไทยแต่เดิมนิยมกินหมาก จึงใช้หมากพลูเป็นเคร่ือง

ต้อนรับแสดงไมตรีจิต เม่ือเวลาแขกไปใครมาก็ยกเช่ียนหมากออกมารับรอง การไปสู่ขอก็มี

ขนัหมากเป็นเคร่ืองคาํนบั จะเป็นขนั ทอง นาก ถม เงิน ทองเหลือง หรือขนัชนิดอะไรก็แลว้แต่ฐานะ 

และแมเ้คร่ืองยศก็ตอ้งมีหีบหมากเป็นเคร่ืองสําคญั แต่ในปัจจุบนัสภาพชีวิต สังคม ความเป็นอยู่

เปล่ียนไป คนท่ีกินหมากใกลห้มดไป ความนิยมในเร่ืองการกินหมากหมดไป ทาํให้รูปแบบภาชนะ

เคร่ืองใช้รับรองแขกท่ีเคยเป็นของขวญัของฝาก อย่างเช่น พานหมากหรือเช่ียนหมาก ตลอดจน

เคร่ืองมืออุปกรณ์ในการตาํหมาก ครกทองเหลือง ตะบนัหมาก (รูปร่างคลา้ยกระบอก ล่างเรียว เป็น

ทองเหลือง) กรรไกรผา่ 

   3.ในทางวฒันธรรม ความเจริญทางวตัถุ ความสาํเร็จในทางวทิยาศาสตร์ ตลอดจน

มาตรฐานการครองชีพท่ีสูงของสังคมแห่งหน่ึง อาจเป็นเหตุทาํให้เกิดความสนใจยอมรับจากสังคม

อีกแห่งหน่ึง เม่ือสังคมกลุ่มท่ีรับเอาวฒันธรรมของผูอ่ื้นเขา้มาไว ้ทาํให้วฒันธรรมดั้งเดิมของตนเอง

ถูกทอดทิ้ง ขนบธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิมค่อยๆ สูญไป รูปแบบส่ิงของเคร่ืองใช้ในพิธี ประเพณี 

ตลอดจนความเช่ือต่างๆ ในอดีตพลอยสูญหายไป หรือเปล่ียนแปลงรูปแบบไป 

2.15.2 การจัดแบ่งประเภทของทีร่ะลกึ 

  ผลิตภัณฑ์ ท่ี ถูก กําหนดส ร้าง ข้ึนไ ม่ว่า จะ เ ป็นของ บริโภค เค ร่ืองใ ช้ไม้สอย 

เคร่ืองประดบัหรือวตัถุทางศิลปะ ยอ่มมีความผกูพนักบัวสัดุ ความพร้อมของเคร่ืองมือ และอิทธิพล

ของส่ิงต่างๆ ตั้ งแต่เร่ิมสร้างสืบต่อๆ กันมา เช่น ความผูกพันกับความเช่ือ ศาสนา การเมือง 

วฒันธรรม เศรษฐกิจ และสังคม ฯลฯ ทาํให้มีรูปแบบท่ีผิดแผกแตกต่างออกไปอย่างมากมาย ซ่ึง

จุดประสงค์ในการสร้างก็แตกต่างกันออกไป และถ้าจะกาํหนดแบ่งผลิตภณัฑ์เหล่านั้น เพื่อจดั

ประเภทในรูปลกัษณะของท่ีระลึกแลว้อาจสามารถกาํหนดแบ่งไดด้งัน้ี 

 1. การกาํหนดแบ่งจากจุดประสงคใ์นการสร้าง 

 2. การกาํหนดแบ่งจากวสัดุและเทคนิควธีิสร้าง 

 3. การกาํหนดแบ่งจากรูปลกัษณะท่ีปรากฏ 

 4. การกาํหนดแบ่งตามคุณค่าแห่งการนาํไปใช ้

 

1.  การกาํหนดแบ่งจากจุดประสงค์ในการสร้าง 

 จุดประสงคใ์นการผลิตสร้างส่ิงต่างๆ ข้ึนเพื่อประโยชน์ใดๆ ก็ตาม ไม่วา่จะเพื่อใชส้อย

ให้สอดคล้องกับความต้องการของร่างกาย เพื่อสนองตอบต่อความเช่ือความศรัทธาหรือความ

ตอ้งการทางดา้นจิตใจ หรือสร้างข้ึนเพื่อจดัจาํหน่ายตามสภาวะความจาํเป็นทางเศรษฐกิจและความ
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เปล่ียนแปลงทางสังคม ฯลฯ จุดประสงค์ท่ีแตกต่างกนัเหล่านั้น ย่อมทาํให้ผลผลิตมีรูปลกัษณะท่ี

แตกต่างกนัออกไปตามความมุ่งหมายแห่งการสร้างดงัน้ี 

  1. รูปลักษณะของท่ีระลึกท่ีสร้างข้ึนตามประเพณีนิยม ประเพณีนิยม คือ การ

สืบเน่ืองรูปแบบและการจดัทาํต่อๆ กนัมา ดงันั้น รูปลกัษณะของท่ีระลึกประเภทน้ี จึงเป็นส่ิงท่ีสร้าง

สืบทอดวฒันธรรมทางรูปแบบแต่ละช่วงอายุคนต่อเน่ืองกนัมา โดยจุดประสงคข์องคนรุ่นก่อนอาจ

สร้างส่ิงนั้นเพื่อประโยชน์ใช้สอยเป็นจุดประสงคห์ลกั แต่เม่ือสภาวะประกอบหลายอย่างเกิดความ

เปล่ียนแปลง จุดประสงคใ์นการสร้างของคนรุ่นต่อๆ มาอาจเปล่ียนเป็นสร้างเพื่อสนองตอบต่อความ

ตอ้งการของนกัท่องเท่ียว ดงัเช่นผลิตภณัฑ์พื้นบา้นบางชนิดในปัจจุบนั แต่อย่างไรก็ตาม รูปแบบ

ของผลผลิตหรือเทคนิควธีิในการสร้างก็ยงัคงยดึถือแบบอยา่งของอดีตอยู ่อาจพฒันาดดัแปลงไปบา้ง

เพื่อความเหมาะสมกบัสภาพกาลแต่รูปลกัษณะส่วนใหญ่ยงัคงแสดงให้เห็นบุคลิกภาพ  และลกัษณะ

ทางวฒันธรรมของชาติหรือของทอ้งถ่ินอยา่งเด่นชดั 

       2. รูปลกัษณะของท่ีระลึกท่ีสร้างข้ึนตามสมยันิยม เป็นรูปแบบซ่ึงอาจถูกแบ่งค่ามา

จากเหตุการณ์ ปรากฏการณ์ ความนิยมในส่ิงหน่ึงส่ิงใด หรือเร่ืองราวใดเร่ืองราวหน่ึงออกมาเป็น

รูปแบบ หรือสัญลกัษณ์ของเหตุการณ์ หรือส่ิงท่ีปรากฏในแต่ละช่วงเวลา ซ่ึงเป็นท่ีนิยมในกลุ่มชน 

กลุ่มหน่ึง และอาจแพร่ไปยงัอีกกลุ่มชนหน่ึงในระยะเวลาหน่ึง จากนั้นก็เส่ือมความนิยมไปพร้อมกนั 

มีรูปแบบของส่ิงใหม่เขา้มาแทนท่ีหมุนเวียนเปล่ียนไปตามกาลเวลา แต่ละช่วงเวลาท่ีนิยมน้ีเรียกว่า 

“สมยั” รูปแบบท่ีปรากฏในช่วงสมยัหรือช่วงเวลาใดก็เรียกรูปแบบในช่วงทวี่นิยมนั้นว่าเป็น 

“รูปลกัษณะตามสมยันิยม” 

        3. รูปลักษณะของท่ีระลึกท่ีสร้างข้ึนเฉพาะของบริโภค     เคร่ืองใช้ไม้สอย

เคร่ืองประดบั หรือวตัถุทางศิลปะท่ีสร้างข้ึนเฉพาะน้ีจะถูกสร้างข้ึนเพื่อจุดมุ่งหมายให้เป็น “ของท่ี

ระลึก” โดยตรง ซ่ึงรูปแบบอาจไดรั้บการออกแบบสร้างเพื่อเฉพาะบุคคล เฉพาะเหตุการณ์ เฉพาะ

สถานท่ี เฉพาะงาน ฯลฯ เช่น 

          3.1 การสร้างของท่ีระลึกประเภทเฉพาะบุคคล   อาจเป็นรูป โล่ เหรียญ 

ถว้ย ธง ฯลฯ ท่ีไดรั้บการออกแบบจดัสร้างข้ึนเพื่อเป็นเกียรติแก่บุคคลใดบุคคลหน่ึง โดยมอบให้

บุคคลนั้นเพื่อเป็นของท่ีระลึกเตือนความทรงจาํในเหตุผลใดก็ตาม หรือเพื่อจาํหน่ายจ่ายแจกเพื่อ

เผยแพร่ใหบุ้คคลอ่ืนๆ ไดมี้ไวเ้พื่อเตือนใจใหร้ะลึกถึงบุคคลคนนั้น 

           3.2 การสร้างของท่ีระลึกรูปแบบเฉพาะงานเป็นการสร้างเฉพาะเพื่อให ้

แจก แลก ซ้ือขายในงานนั้นๆ โดยตรง เช่น งานแสดงสินคา้ งานประกวด งานแต่ง งานศพ งาน

ฉลองครบรอบ งานวนัเกิด งานเล้ียงส่ง เล้ียงรุ่น สังสรรค ์งานศิษยเ์ก่า ฯลฯ ซ่ึงงานเหล่าน้ีมกัจะสร้าง

ส่ิงอนุสรณ์ไวเ้ป็นลกัษณะเฉพาะ เพื่อใหผู้ร่้วมกิจกรรมในงานไดร้ะลึกถึงเม่ือเวลาผา่นพน้ไป 
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            3.3 การสร้างของท่ีระลึกรูปแบบเฉพาะเหตุการณ์ สภาพหรือส่ิงท่ีปรากฏ

ข้ึนเป็นเหตุการณ์ อาจเป็นเหตุการณ์ท่ีดี ท่ีร้ายแรง ท่ีเป็นตาํนาน เป็นประวติัศาสตร์ ฯลฯ ซ่ึงเร่ืองราว

ต่างๆ ทาํใหเ้กิดความสะเทือนใจแก่ผูรั้บรู้ ในเหตุการณ์น้ีมกัจะถูกจบัช่วงตอนใดตอนหน่ึงของ

เหตุการณ์มาถ่ายทอดสร้างสรรค ์ สร้าง “ส่ิง” หรือ “ของ” ข้ึนมาไวเ้ป็นอนุสรณ์ให้ระลึกถึง “สั่ง” 

ท่ีวา่น้ีอาจเป็นอนุสาวรีย ์ สถานท่ี และอ่ืนๆ ตลอดจนสัญลกัษณ์แสดงถึงเหตุการณ์ ส่วน “ของ” ท่ี

สร้างข้ึนอาจเป็นวตัถุ รูปจาํลอง สัญลกัษณ์แทนหรืออ่ืนๆ 

 

2. การกาํหนดแบ่งจากวสัดุและเทคนิควธีิการสร้าง 

   การกาํหนดแบ่งของท่ีระลึกโดยกาํหนดยึดความแตกต่างของวสัดุท่ีนาํมาสร้าง 

หรือวสัดุชนิดเดียวกนั แต่อาจสร้างเป็นรูปลกัษณ์ข้ึนดว้ยเทคนิคหรือวธีิการท่ีต่างกนัอาจกาํหนดแบ่ง

ออกไดด้งัน้ี 

   1. ของท่ีระลึกท่ีสร้างหรือดดัแปลงข้ึนจากวสัดุธรรมชาติ ของท่ีระลึกประเภทน้ี

อาจนําเอาวสัดุในธรรมชาติมาเสริม เติม แต่ง ประกอบต่อ ดัดแปลง เป็นเคร่ืองใช้ไม้สอย 

เคร่ืองประดบั หรือวตัถุทางศิลปะ ซ่ึงบางลกัษณะของผลิตภณัฑ์ท่ีสร้างข้ึนจากวสัดุธรรมชาติน้ียงัคง

รูปตน้แบบของธรรมชาติเดิม อาจแต่งต่อเติมบา้งเพียงเล็กนอ้ย เช่น งานเปลือกหอย งานดอกไมแ้ห้ง 

ผลิตภณัฑจ์ากนํ้าเตา้ ผลิตภณัฑจ์ากกะลามะพร้าว ฯลฯ 

   2. ของท่ีระลึกท่ีสร้างข้ึนจากวสัดุสังเคราะห์  วสัดุสังเคราะห์แต่ละชนิดแต่ละ

ประเภทท่ีมนุษยค์้นพบและรู้จกันาํมาใช้ในการสร้างผลิตภณัฑ์ ทาํให้เกิดรูปแบบผลผลิตผสาน

สอดคลอ้งกบัคุณสมบติัทางกายภาพของวสัดุนั้นๆ อยูเ่สมอมา ซ่ึงคุณสมบติัทางกายภาพของวสัดุแต่

ละชนิดนั้นต่างกนั เม่ือนาํมาสร้างเป็นผลิตภณัฑ์ก็จะไดรู้ปลกัษณะผลิตภณัฑ์ท่ีไม่เหมือนกนั และ

กรรมวิธีหรือเทคนิคในการสร้างก็ต่างกัน   คุณค่า และความนิยมในผลิตภัณฑ์ท่ีสร้างข้ึนนั้ น     

ข้ึนอยูก่บัคุณสมบติัทางความรู้สึกท่ีวสัดุแต่ละประเภทสามารถแสดงคุณสมบติัให้ปรากฏดว้ย เช่น 

แกว้มีความใสมีประกาย ทองมีความสุกปลัง่ พลาสติกมีสีสันสดสวย ปูนปลาสเตอร์มีความขาว ฯลฯ      

ดงันั้น ผลิตภณัฑจ์ากวสัดุต่างๆ เม่ือสร้างข้ึนก็ถูกจดัแบ่งและเรียกต่างกนัตามวสัดุท่ีสร้าง เช่น เคร่ือง

แกว้ เคร่ืองทอง ผลิตภณัฑโ์ลหะ ผลิตภณัฑพ์ลาสติก ฯลฯ 

   3. ของท่ีระลึกท่ีสร้างข้ึนจากเศษวสัดุ เศษวสัดุอาจเป็นวสัดุจากธรรมชาติหรือ

วสัดุสังเคราะห์ท่ีถูกนาํมาใช้งานแลว้เหลือหรือเกิน หรืออาจเป็นวสัดุท่ีแยกออกมาจากส่วนต่างๆ 

ของผลผลิตใดๆ ท่ีจดัเป็นเศษของส่วนนั้นๆ ของท่ีระลึกท่ีถูกสร้างประกอบหรือประดิษฐ์ข้ึนจากเศษ

วสัดุ โดยทัว่ไปมกัจะแสดงให้เห็นถึงฝีมือท่ีประณีตละเอียดอ่อน ความเป็นช่างหรือนักประดิษฐ์

สร้างสรรค์ผลงานท่ีถูกสร้างข้ึนเหล่าน้ีส่วนมากถูกนาํไปใช้เป็นของท่ีระลึกเพื่อประโยชน์ในทาง

ประดบัตกแต่งมากกวา่อยา่งอ่ืน 
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  การกาํหนดแบ่งประเภทในลกัษณะน้ี นอกจากกาํหนดจากลกัษณะเด่นของวสัดุดงัท่ี

กล่าวมาแลว้ ยงัมีของท่ีระลึกท่ีสร้างข้ึนจากวสัดุผสมอีกประเภทหน่ึง เป็นการสร้างผลิตภณัฑ์ข้ึน

โดยใชว้สัดุธรรมชาติประกอบเขา้กบัวสัดุสังเคราะห์ เช่น พวงกุญแจหล่อดว้ยพลาสติกภายในมีสัตว์

เล็กๆ จาํพวกปูหรือหอย เข้ียวหรืองา สัตวเ์ล่ียมโลหะ ฯลฯ เป็นตน้ 

3.  การกาํหนดแบ่งจากรูปลกัษณะทีป่รากฏ 

 เป็นการกาํหนดแบ่งจากรูปลกัษณะท่ีพบเห็นอยู่โดยทัว่ไป แลว้นาํมาแยกกลุ่มแบ่งพวก

กาํหนดประเภทให้ชดัเจนลงไป โดยกาํหนดจากรูปลกัษณะเป็นเกณฑ์หลกัซ่ึงอาจแยกแบ่งไดด้งัน้ี   

(ศาสตรพนัธ์ุ 2529: 22) 

        1. รูปลกัษณะตวัอกัษร เป็นการนาํตวัอกัษรยอ่หรือคาํเต็มช่ือบุคคล สถานท่ี ฯลฯ 

มาจดัทาํเป็นของท่ีระลึก เช่น การนาํช่ือเล่นของบุคคลมาฉลุดว้ยหนงัเป็นพวงกุญแจ ฉลุดว้ยทองเป็น

จ้ีหอ้ยคอ การนาํอกัษรยอ่ของสถาบนัต่างๆ มาทาํเป็นโล่ ธง เหรียญ เขม็ขดั ฯลฯ 

      2. รูปลกัษณะเรขาคณิต เป็นการนาํเอารูปและลวดลายทางเรขาคณิต มาสร้างเป็น 

สัญลกัษณ์ในรูปแบบของส่ิงต่างๆ 

      3. รูปลกัษณะตามลทัธิและความเช่ือ เป็นการนาํเอาสมมุติเทพ เทวรูป รูปสัตวใ์น

วรรณคดีหรือส่ิงเคารพบูชาอ่ืนๆ มาจดัสร้างเป็นของท่ีระลึก 

   4. รูปลกัษณะธรรมชาติ เป็นการนาํเอาส่ิงท่ีมีหรือส่ิงท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติ นาํมา

ทาํเป็นรูปแบบของท่ีระลึก ซ่ึงอาจเป็นรูปแบบของคน สัตว ์ทิวทศัน์ โลก จกัรวาล ฯลฯ 

   5. รูปลกัษณะผลผลิตและเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ เป็นการนาํเอาผลิตภณัฑ์สินค้า

ประเภทต่างๆ ทั้งท่ีเป็นเคร่ืองมือเคร่ืองใช ้เคร่ืองประดบั ของบริโภค มาจดัทาํให้อยูใ่นลกัษณะของ

ท่ีระลึก 

        6. รูปลักษณะอิสระ   เป็นรูปลักษณะท่ีสร้างสรรค์ข้ึนมาด้วยความคิดและ

จินตนาการ ท่ีไม่ติดมดัอยู่กบัรูปแบบธรรมชาติ หรือรูปแบบใดๆ    เป็นการสร้างสรรค์ถ่ายทอดให้

เห็นถึงความรู้สึกนึกคิดอยา่งอิสระในทางดา้นรูปแบบ 

 

4. การกาํหนดแบ่งตามคุณค่าแห่งการนําไปใช้ 

  การจดัแบ่งประเภทของท่ีระลึกในลกัษณะน้ี เป็นการจดัแบ่งโดยถือเอาเป้าหมายการนาํ

ผลิตภณัฑไ์ปใชเ้ป็นสาํคญั คือ 

   1. ของท่ีระลึกประเภทของบริโภค  นัน่คือ ของท่ีระลึกท่ีอยูใ่นรูปลกัษณะของ 

“อาหาร” ซ่ึงอาจกล่าวไดว้า่ อาหาร เป็นรูปลกัษณะของ “ของ” ส่ิงหน่ึงท่ีมีการใหเ้ป็นแก่กนัมานาน

นบัตั้งแต่อดีตกาล ทั้งน้ีเน่ืองจากอาหารเป็นปัจจยัสาํคญัต่อการยงัชีพ อดีตการใหป่้นอาหารอาจอยู่

ในลกัษณะคงรูปแบบธรรมชาติเดิม คือ ผลไมก้็อยูใ่นรูปแบบผลไม ้เน้ือก็อยูใ่นรูปแบบของเน้ือ ฯลฯ 
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ไม่มีการปรุงแต่งเปล่ียนจากรูปลกัษณะเดิม คร้ันต่อมาเม่ือมนุษยส์ามารถเพาะปลูกและเล้ียงสัตวไ์ด ้

แทนท่ีจะเอาเวลาออกไปหาอาหาร ก็เอาเวลาส่วนนั้นมาประดิษฐส์ร้างปรุงแต่งอาหารใหมี้รูปมีรสท่ี

แลดูน่าบริโภคข้ึน เม่ือมีการแบ่งกลุ่มแรงงานของมนุษยใ์นสังคมผูท่ี้เก่ียวขอ้งกบัอาหารโดยตรงก็

พยายามพฒันาทั้งรูปแบบและรสชาติของอาหารใหส้ามารถกระตุน้เร้าความตอ้งการของผูค้นยิง่ข้ึน 

เช่น การแกะสลกัผกัผลไม ้ การประดิษฐส์ร้างสรรคอ์าหารในรูปและรสท่ีแปลกและใหม่ การใส่

ภาชนะหรือบรรจุหีบห่อท่ีสวยงาม ดงัน้ีเป็นตน้ จนในปัจจุบนัอาหารเป็นของส่ิงหน่ึงท่ีนอกจากเป็น

เคร่ืองยงัชีพท่ีสาํคญัแลว้ ยงัถูกนาํมามอบใหแ้ก่กนัซ้ือขายแลกเปล่ียนในรูปแบบของขวญั ของ

ชาํร่วย ของท่ีระลึก ฯลฯ อีกดว้ย เช่น เคก้ กระเชา้ผลไม ้ขนมลูกชุบ ขนมเทียนเสวย เคร่ืองกระป๋อง 

ของหวานท่ีบรรจุในกล่องท่ีกะทดัรัด ขนมปัง ฯลฯ และดว้ยเหตุท่ีอาหารเป็นส่ิงหรือของบริโภคท่ี

ไม่สามารถเก็บไวใ้นระยะเวลานานๆ อีกทั้งเม่ือไดรั้บแลว้มีการบริโภคในช่วงระยะเวลาสั้นๆ อาหาร

จึงมกัไม่ค่อยไดรั้บการยอมรับวา่เป็นของท่ีระลึกดงัส่ิงของเคร่ืองใชท่ี้เป็นถาวรวตัถุอ่ืนๆ 

   2. ของท่ีระลึกประเภทประโยชน์ใชส้อย เคร่ืองมือเคร่ืองใชก้็เป็นปัจจยัสาํคญัใน

การดาํรงชีวติของมนุษยม์านบัตั้งแต่อดีตกาล และมีการใหปั้น หรือซ้ือขายแลกเปล่ียนแก่กนัเพื่อการ

นาํไปใช ้ แต่เคร่ืองมือเคร่ืองใชบ้างชนิดท่ีถูกประดิษฐข้ึ์นอยา่งเป็นพิเศษต่างจากรูปแบบท่ีใชก้นัอยู่

ทัว่ไป ไม่วา่จะเป็นการตกแต่งดว้ยสีสัน ลวดลาย การใชว้สัดุทีทรงคุณค่า ฯลฯ เคร่ืองมือเคร่ืองใชน้ั้น

มกัจะถูกนาํไปเป็นของท่ีระลึก และประดบัมากกวา่การนาํไปใช ้  ยิง่ในปัจจุบนัเคร่ืองจกัรกลไดเ้ขา้

มามีบทบาทต่อการดาํรงชีพ ดว้ยการเป็นเคร่ืองแทนการใชมื้อหรือใชเ้คร่ืองมือ รูปลกัษณะของส่ิงใช้

สอยประเภทเคร่ืองมือเคร่ืองใชต่้างๆ นบัวนัก็จะสูญไปเพราะไม่มีความจาํเป็นทางดา้นการนาํมาใช ้

ดงันั้น การผลิตจึงเบนเป้าหมายไปเป็นของท่ีระลึกไป เคร่ืองใชไ้มส้อยท่ีเป็นผลิตภณัฑพ์ื้นบา้น ของ

ใชใ้นสมยัอดีต เช่น นาฬิกา โคมไฟ ตะเกียง ฯลฯ ท่ีปรากฏใหพ้บเห็นไดต้ามร้านขายของเก่าหรือ

ร้านขายของท่ีระลึกแก่ชาวต่างประเทศ และแมก้ระทัง่อาวธุท่ีใชใ้นการศึกสงครามไม่วา่จะเป็นดาบ 

หอก โล่ และอ่ืนๆ ปัจจุบนัก็กลายเป็นของท่ีระลึกไปแลว้ 

   3. ของท่ีระลึกประเภทประโยชน์ตกแต่ง เคร่ืองมือเคร่ืองใชม้กัถูกสร้างข้ึนเพื่อ

สนองตอบต่อความตอ้งการทางดา้นร่างกาย แต่ส่ิงท่ียงัประโยชน์ในดา้นการตกแต่ง มกัจะถูกสร้าง

ข้ึนเพื่อสนองตอบต่อจิตใจเป็นส่วนใหญ่    ซ่ึงของท่ีระลึกประเภทน้ีมีทั้งท่ีใชใ้นการตกแต่งร่างกาย 

อนัไดแ้ก่ เคร่ืองประดบั ตกแต่งอาคาร ตกแต่งสถานท่ี พิธีการ ฯลฯ 

   4. ของท่ีระลึกประเภทวตัถุทางศิลปะ  ของท่ีระลึกประเภทน้ีส่วนใหญ่สร้างสรรค์

ข้ึนโดยศิลปินออกแบบและสร้างข้ึนโดยคนคนเดียว อาจด้วยวิธีการใดๆ จนสําเร็จเป็นงานศิลปะ 

ศิลปวตัถุเหล่าน้ีแต่เดิมเป็นการถ่ายทอดสร้างสรรค์ของศิลปินเพื่อแสดงออกทางอารมณ์ และ

ความรู้สึก อนัเป็นความงามและความพึงพอใจมากกว่าจะมุ่งสร้างเพื่อประโยชน์ในทางซ้ือขาย

แลกเปล่ียน ภายหลงัเม่ือสภาวะทางเศรษฐกิจและสังคมเปล่ียนแปลงไป ความจาํเป็นในเร่ืองปัจจยั

อ่ืนๆ ท่ีสําคญัต่อการครองชีพ ทาํให้ศิลปินเร่ิมหันมาผลิตสร้างผลงานเพื่อซ้ือขายกนัมากข้ึน และ
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ผลงานประเภทศิลปวตัถุเหล่าน้ีส่วนใหญ่มกัจะนาํไปใชป้ระโยชน์ในการตกแต่งมากกวา่ประโยชน์

อยา่งอ่ืน 

 

2.15.2   การออกแบบของทีร่ะลกึ 

  ในปัจจุบนัการออกแบบสร้างสรรคข์องท่ีระลึก เป็นการงานศิลปะในลกัษณะประยุกต์

หรือท่ีเรียกวา่ “ประยุกตศิ์ลป์ หรือ ศิลปะประยุกต”์ มิใช่เป็นการสร้างงาน ทั้งน้ีเน่ืองจากงานวิจิตร

ศิลป์ถือวา่เป็นศิลปะบริสุทธ์ิ (Pure Art) เป็นงานสร้างสรรคท่ี์มนุษยแ์สดงออกมาเพื่อความงาม ความ

ประณีตละเอียดอ่อน อนัก่อให้เกิดอารมณ์ความซาบซ้ึงสะเทือนใจ และเกิดความประทบัใจ มีค่า

สูงส่งต่อจิตใจมนุษย ์ซ่ึงผูส้ร้างสรรค์ผลงานศิลปะในลกัษณะน้ี จะถ่ายทอดชีวิตจิตใจลงในผลงาน 

ปรากฏออกมาเป็นลกัษณะพิเศษมีลกัษณะเฉพาะตวัของศิลปินแต่ละคน 

  แต่งานประยุกตศิ์ลป์หรือศิลปะประยุกต์ เป็นลกัษณะท่ีมนุษยน์าํเอาวสัดุและเร่ืองราว

ต่างๆ มา ผสมผสานกลมกลืน  ปรุงแต่ง  ดดัแปลงสร้างสรรคข้ึ์นใหมี้คุณค่าทางความงาม ทางการใช้

สอยให้เป็นประโยชน์แก่ชีวิตประจาํวนั การสร้างงานทางดา้นน้ีจะตอ้งคาํนึงถึงความตอ้งการของ

ผูบ้ริโภค กาลเวลา สมยันิยม และองคป์ระกอบอ่ืนๆ อีกหลายประการ 

  ดงันั้น เร่ืองราวของการออกแบบของท่ีระลึก จึงเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวกบัวิธีการ แนวทาง 

ความนึกคิด  การจดั  การจดัรวบรวม การลาํดบั การเลือก และความริเร่ิม โดยมีวตัถุประสงค์ของ

รูปแบบท่ีจะสร้างอยูท่ี่ประโยชน์ใชส้อยหรือประโยชน์ในการตกแต่งเป็นสาํคญั และให้มีรูปลกัษณะ

ของส่ิงท่ีจะสร้างเป็นส่ือหรือสัญลกัษณ์ท่ีน่าสนใจ เขา้ใจง่าย เร้าใจ มีความเหมาะสม กะทดัรัด มี

ความเป็นระเบียบ และมีความสวยงามเป็นสาํคญั 

  อย่างไรก็ตาม ความคิดรวบยอดเก่ียวกบัการออกแบบของท่ีระลึก มกัจะเปล่ียนไปได้

ตามสมยั  อาจเป็นเพราะอิทธิพลบางอยา่งท่ีเขา้มาเก่ียวขอ้งกบังานออกแบบ  และวงการของท่ีระลึก

มากข้ึนก็ได ้เช่น ความกา้วหนา้ทางวิชาการ ความกา้วหนา้ทางความนึกคิด ความตอ้งการท่ีไม่มีวนั

ส้ินสุดของมนุษย ์การแข่งขนักนัในส่วนตวับุคคล ในตลาด สภาวะทางเศรษฐกิจ สภาพของสังคม

แบบใหม่ การคน้พบวสัดุใหม่ทางการผลิต สภาพความจาํเป็นของการดาํรงชีวิต ความประหยดั 

วฒันธรรม และอ่ืนๆ  ตลอดรวมไปจนกระทัง่เหตุผลทางการเมือง  ส่ิงเหล่าน้ีเป็นเร่ืองของความ

ซบัซอ้นของสังคม อนัมีผลต่อความคิดรวบยอดของบุคคลผูอ้อกแบบไดท้ั้งส้ิน 

 

 1. จุดมุ่งหมายและสาเหตุแห่งการออกแบบของทีร่ะลกึ 

   การท่ีมนุษยพ์ยายามท่ีจะสร้างสรรค์ส่ิงต่างๆ ข้ึนไดน้ั้น ย่อมมีสาเหตุอนัเป็นท่ีมา

แห่งแนวความคิดท่ีจะทาํและจุดมุ่งหมายอนัเป็นท่ีไปแห่งการกระทาํ การออกแบบสร้างสรรคข์องท่ี

ระลึกก็เช่นกนั ยอ่มตอ้งมีสาเหตุและจุดมุ่งหมาย ซ่ึงสาเหตุและจุดมุ่งหมายนั้นมีอยูม่ากมาย อาทิเช่น 
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 1. เป็นการออกแบบเพื่อพฒันาอาชีพ และแข่งขนักนัในดา้นการผลิต 

 2. เป็นการออกแบบท่ีมีผลมาจากความรักในการงาน อนัเป็นการกระทาํดว้ยใจรักในการท่ี

จะสร้างสรรคง์านของท่ีระลึก 

 3. เป็นการออกแบบเพื่อพฒันาความคิดรวบยอดใหเ้ป็นไปตามยคุสมยัท่ีมีความนิยม 

 4. เป็นการออกแบบเพื่อสร้างผลงานตอบสนองความเช่ือทางลทัธิ ประเพณี 

 5. เป็นการออกแบบเพื่อตอบสนองความตอ้งการทางร่างกาย ทางจิตใจ และความตอ้งการ

ทางดา้นอ่ืนๆ ของบุคคลโดยส่วนรวมและโดยส่วนตวั 

 6. เป็นการออกแบบเพื่อผลประโยชน์ท่ีพึงไดรั้บ อามิสสินจา้ง รางวลั หรือเพื่อให้เป็นไป

ตามสัญญาขอ้ตกลง ขอ้ผกูมดั อนัเป็นความผกูพนัระหวา่งผูอ้อกแบบกบัผูจ้า้ง 

 7. เป็นการออกแบบเพื่อทดสอบความมุ่งหมาย กฎเกณฑ ์ขอ้กาํหนด 

    8. การออกแบบอนัเป็นผลเน่ืองมาจากความนิยมทางปรัชญาธรรมวตัถุ ส่ิงท่ีเป็นอนุสรณ์ 

 9. เป็นการออกแบบอนัมีผลท่ีต่อเน่ืองจากชาตินิยม เพื่ออนุรักษส่ิ์งท่ีดีเด่น และแบบแผน

ดั้งเดิมไวใ้หป้รากฏต่อไป 

   10. เป็นการออกแบบตามลทัธินิยมทางศาสนา ความเช่ือ ความศรัทธาท่ีมีต่อรูปวตัถุ 

 11. เป็นการออกแบบอนัเป็นผลต่อเน่ืองมาจากความรัก ความเกลียดชัง ความสมหวงั 

ความผิดหวงั ความหวาดกลวั รวมทั้งผลกระทบทางจิตใจ ทั้งส่ิงท่ีเป็นจริงและส่ิงท่ีเหนือความเป็น

จริง 

 12. เป็นการออกแบบเพื่อสร้างทฤษฎีใหม่ การกาํหนดแม่บทหลกัของการทาํงาน และ

กฎเกณฑ ์

 13. เป็นการออกแบบอนัมีผลมาจากความริเร่ิม จินตนาการ และแนวความคิดท่ีจะ

สร้างสรรคผ์ลงานนั้นๆ ใหมี้ประสิทธิภาพท่ีสูงข้ึน 

 14.  เป็นการออกแบบเพื่อตอบสนองความรู้สึกนึกคิดท่ีเป็นอิสระเสรี 

 15. เป็นการออกแบบเพื่อสร้างรสนิยมใหม่ เปล่ียนแนวคิดของบุคคลว่าส่ิงของรูปแบบ

เช่นนั้น ไม่จาํเป็นตอ้งใชเ้พื่อประโยชน์เช่นนั้นตลอดไป อาจใชเ้พื่อประโยชน์อยา่งอ่ืนอีกก็ได ้

 16. เป็นการออกแบบเพื่อความเหมาะสมกบัวสัดุ เหมาะสมกบัเคร่ืองมือเคร่ืองจกัร เพื่อ

ความประหยดัและมีประโยชน์ใชส้อย มีความคงทนถาวร (ศกัด์ิ ขนุแกว้ 2522: 20)  

 2. ของทีร่ะลกึกบับุคคลผู้ออกแบบ 

    นบัตั้งแต่อดีต  ของท่ีระลึกถูกออกแบบและดดัแปลงสร้างสรรค์ข้ึน  โดย

บุคคลเป็นจาํนวนมาก   ซ่ึงบุคคลผูเ้ก่ียวข้องเหล่านั้นได้ออกแบบสร้างสรรค์ข้ึนด้วยพฤติกรรม 

สาเหตุ และจุดมุ่งหมายท่ีแตกต่างกนั จากพฤติกรรมแห่งการออกแบบสร้างสรรค์ เราอาจกาํหนด

แบ่งบุคคลผูอ้อกแบบเหล่านั้นออกไดเ้ป็น 4 ประเภทใหญ่ๆ คือ 
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   1. บุคคลผูอ้อกแบบสมคัรเล่น 

    จัดว่า เป็นบุคคลกลุ่มใหญ่ท่ีมีอยู่โดยทั่วไป ลักษณะพฤติกรรมการ

สร้างสรรคผ์ลงานเป็นการสร้างข้ึนเพื่อสนองตอบต่อความตอ้งการเป็นคร้ังคราว มิไดมุ้่งหวงัไปถึง

ขั้นสร้างสรรค์ข้ึนมาเพื่อจดัจาํหน่ายหรือยึดถือเป็นอาชีพหลกั ส่วนใหญ่อาศยัเวลาว่างประดิษฐ์

ดดัแปลงสร้างสรรคผ์ลงานข้ึนเพื่อใหห้รือแจกจ่ายแก่บุคคลผูเ้ก่ียวขอ้งเท่านั้น 

   2. นกัออกแบบประเภทช่างฝีมือ 

    ช่างฝีมือส่วนหน่ึงพฒันามาจากนักออกแบบสมคัรเล่น  ท่ีมีทกัษะและ

ความชาํนาญ และอีกส่วนหน่ึงมาจากการฝึกฝนทางดา้นการฝีมือโดยตรง ของท่ีระลึกเดิมท่ีมีการซ้ือ

ขายแลกเปล่ียนกนันั้นส่วนมากมาจากช่างฝีมือ ซ่ึงต่างก็คิดประดิษฐ์ทาํกนัข้ึนมาเอง โดยคิดหรือเห็น

วา่แบบไหนสวยก็ลงมือทาํข้ึนมาขาย ไม่ไดมี้การคิดในเร่ืองทฤษฎีหรือเหตุผลอ่ืนๆ ดงันั้น รูปแบบ

ของท่ีระลึกท่ีถูกสร้างข้ึนโดยช่างฝีมือ มกัจะเป็นงานหัตถกรรมท่ีมีรูปแบบท่ีเคยทาํกนัมาอย่างไรก็

ทาํกนัไปตลอด ไม่ค่อยมีการประดิษฐคิ์ดคน้หาแบบใหม่ๆ  ออกมา  เป็นแบบธรรมดาท่ีมีอยูท่ ัว่ๆ ไป 

ในท้องตลาด ท่ีเป็นเช่นน้ีเพราะช่างฝีมือผูผ้ลิตไม่รู้ถึงความสําคัญของการออกแบบ ด้วยขาด

การศึกษาอบรม ขาดความชาํนาญท่ีจะดดัแปลงและประดิษฐส่ิ์งใหม่ๆ ทั้งยงัขาดการศึกษาคน้ควา้ใน

ดา้นตลาดและไม่คาํนึงถึงรสนิยมของประชาชนทัว่ๆ ไป 

   3. นกัออกแบบประเภทศิลปิน 

    ศิลปินมกัจะออกแบบสร้างสรรค์ผลงานในลักษณะศิลปะบริสุทธ์ิ โดย

มิได้มุ่งหมายท่ีจะขาย เพราะผลผลิตนั้นเป็นเคร่ืองมือในการแสดงออกส่วนตวั (Self-expression) 

มากกว่าผลิตสร้างข้ึนเพื่อมุ่งผลทางด้านซ้ือขายแลกเปล่ียน ดังนั้น ผูใ้ดจะซ้ือหรือไม่ งานนั้นจะ

นาํไปใชป้ระโยชน์ไดอ้ย่างไรหรือไม่นั้น ศิลปินยอ่มจะไม่คาํนึงถึง เพราะออกแบบสร้างข้ึนเพื่อนาํ

ความพึงพอใจและความสุขมาสู่ตนเป็นประการสําคญั ดงันั้น งานของท่ีระลึกประเภทศิลปกรรมจึง

มกัไม่ค่อยมีปรากฏในทอ้งตลาด ถา้มีผลงานนั้นๆ ก็อาจจะมีราคาท่ีแพง 

   4. นกัออกแบบอุตสาหกรรม 

    นกัออกแบบประเภทน้ี เป็นบุคคลผูส้ามารถออกแบบสร้างสรรคส์รรพส่ิง

เพื่อสนองตอบต่อความตอ้งการของผูบ้ริโภคส่วนมากได ้       โดยดาํเนินขั้นตอนอยูใ่นกระบวนการ

ผลิตระบบ อุตสาหกรรม มีความรู้เก่ียวกบัเทคโนโลยีใหม่ๆ เคร่ืองมือเคร่ืองใชแ้ละวสัดุใหม่ๆ ฯลฯ 

ซ่ึงเป็นกระบวนการสร้างสรรค์งานท่ียาก เพราะนักออกแบบไม่ได้ลงมือทาํผลิตภณัฑ์ดว้ยตนเอง 

งานการผลิตเป็นเร่ืองของบุคคลอ่ืนท่ีอาจจะอยู่ห่างกนั ซ่ึงนกัออกแบบจะตอ้งรู้ปัญหาในเร่ืองการ

ผลิตอนัเป็นขีดจาํกดัของเคร่ืองจกัร หรือผูผ้ลิตมีความรู้ความสามารถแค่ไหนสามารถรับช่วงนาํแบบ

ไปผลิตสร้างเป็นรูปร่างข้ึนไดต้ามท่ีออกแบบเพียงใด เคร่ืองมือเคร่ืองจกัรสามารถทาํงานท่ีละเอียด

มากน้อยแค่ไหน ดงัน้ีเป็นตน้ ซ่ึงการเป็นนกัออกแบบอุตสาหกรรมมิใช่เป็นกนัไดง่้ายๆ ช่างฝีมือ

อาศัยทักษะและความชํานาญก็อาจสามารถเป็นช่างฝีมือได้โดยไม่ยาก ศิลปินมักจะอาศัย
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ความสามารถในการสร้างสรรคท่ี์เป็นการถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดให้ปรากฏเป็นรูปทรงอยา่งวิจิตร

สวยงามได้ เป็นบนัไดก้าวข้ึนสู่ความเป็นศิลปิน แต่การเป็นนักออกแบบอุตสาหกรรมนอกจาก

จะตอ้งรู้และเขา้ใจในงานช่างฝีมือ ลกัษณะสุนทรียอ์นัเป็นอารมณ์ละเอียดอ่อนของศิลปินแลว้ ยงั

ตอ้งรู้เทคโนโลยีการผลิต จิตวิทยาเก่ียวกบัผูบ้ริโภคหรือลูกคา้ รู้ดา้นการตลาด รู้ดา้นพาณิชยศิ์ลป์ 

ฯลฯ และท่ีสาํคญั  คือ  รู้รับผดิชอบต่อแบบของตนท่ีอาจบนัดาลให้ประสบความสําเร็จหรือลม้เหลว

กบัโรงงานและร้านคา้ 

    เก่ียวกบันกัออกแบบอุตสาหกรรม นายเจมส์ เอฟ วอร์เรน ผูเ้ช่ียวชาญการ

ออกแบบและการตลาด ได้ให้แนวคิดท่ีจะช่วยในการดาํเนินงานให้เป็นไปได้ด้วยดี โดยแบ่ง

ออกเป็นหวัขอ้ดงัต่อไปน้ี 

 1. การผลิต ก่อนท่ีโรงงานจะรับแบบเพื่อทาํการผลิต จะตอ้งคาํนึงถึงวา่ผลิตภณัฑ์น้ีจะขาย

ไดจ้าํนวนมากหรือไม่ และจะผลิตสินคา้ชนิดน้ีในราคาตํ่าพอสมควรไดห้รือไม่ 

 2. วตัถุดิบ  วตัถุดิบชนิดต่างๆ ไม่วา่จะมาจากสัตว ์พืช หรือสินแร่ ต่างก็มีคุณภาพแตกต่าง

กนัออกไป เม่ือนาํมาใช้ประโยชน์ในการผลิต วตัถุดิบบางชนิด เช่น เหล็กมีความแข็งแรงมาก ดิน

เปียกมีความอ่อนนุ่มมาก เงินทาํเป็นแผน่บางๆ และแบนได ้ไมไ้ผเ่ป็นเส้ียนไปตามยาวทางเดียวกนั 

โลหะบางชนิดมีการยืดและหดตวั ทาํให้ติดกนัไดโ้ดยความร้อนหรือการบดักรี วตัถุบางชนิด เช่น 

เงิน อาจทาํให้รูปร่างละเอียดประณีตได ้ดินเหนียว ตอ้งการรูปร่างท่ีห่อหุ้มเขา้ดว้ยกนัเพื่อกนัการ

แตกง่าย แกว้ มีความสะทอ้นแสงและแตกง่าย  ดงันั้น นักออกแบบอุตสาหกรรมทุกคนจะตอ้งมี

ความคุ้นเคยกับวตัถุต่างๆ ซ่ึงกําลังทําการออกแบบโดยการทดลองทําดูด้วยตนเอง และทํา

แบบจาํลองหรือผลิตภณัฑ์ตวัอย่างดว้ยตนเองทุกช้ิน นกัออกแบบจึงจะเขา้ใจกบัปัญหาต่างๆ ของ

ผูผ้ลิต  

 3. กรรมวิธีผลิต  ตามปกติโรงงานทุกแห่งไม่ว่าจะเป็นโรงงานใหญ่หรือโรงงานเล็ก 

จะตอ้งมีเคร่ืองมือหรือเคร่ืองผ่อนแรงใช้ในการผลิต อุปกรณ์ต่างๆ เหล่าน้ีมีความเก่ียวขอ้งอย่าง

ใกลชิ้ดกบัวตัถุดิบท่ีจะใช้ในการผลิต เช่น ก่ีทอผา้ ส่ิวแกะไม ้แป้นหมุนใชส้ําหรับเคร่ืองป้ันดินเผา 

เหล็กจารใชส้ําหรับตกแต่งเคร่ืองเงิน และเคร่ืองมืออ่ืนๆ ท่ีใชส้ําหรับจบัยึดวตัถุดิบหรือเคล่ือนยา้ย

ในขณะท่ีทาํการผลิต เคร่ืองมือเหล่าน้ีต่างมีหนา้ท่ีจาํกดัในการใชง้าน ซ่ึงเป็นหนา้ท่ีของนกัออกแบบ

ท่ีจะต้องเข้าใจและนํามาคิดเม่ือเวลาออกแบบด้วย โรงงานก็มีความจาํกัดในการดําเนินงาน

เช่นเดียวกนั อาจไม่มีเคร่ืองมือหรือเคร่ืองจกัรท่ีจะทาํงานละเอียดได้ นักออกแบบจึงจาํเป็นตอ้ง

คิดคน้หาทางออกท่ีแน่นอนวา่จะตอ้งใช้เคร่ืองมือหรืออุปกรณ์อะไรบา้ง แบบท่ีออกไปจึงจะสําเร็จ

ลงได ้และเม่ือทาํการออกแบบในทุกๆ มุมของผลิตภณัฑ์ นกัออกแบบก็ควรถามตวัเองเสียก่อนว่า 

แน่ใจแลว้หรือว่า ส่วนนั้นส่วนน้ีของแบบจะทาํข้ึนไดห้รือส่วนน้ีของแบบจะต่อส่วนกนัไดส้นิท 

หรือส่วนน้ีจะตบแต่งขั้นสุดทา้ยอยา่งไร 
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 4. งานฝีมือ ในโรงงานทุกแห่ง งานของพวกคนงานเป็นส่วนหน่ึงของการผลิต และหา

กวา่งานนั้นเป็นไปในรูปท่ีคนงานลงมือผลิตดว้ยมือของตนเอง งานเหล่านั้นก็คือ การทาํแทนมือของ

นกัออกแบบนัน่เอง ดงันั้น นกัออกแบบอุตสาหกรรมจาํเป็นตอ้งรู้ถึงฝีมือของคนงานเหล่านั้นว่ามี

เพียงใดหรือไม่ แลว้ออกแบบให้ง่าย ซ่ึงทาํให้คนงานสามารถทาํให้เสร็จในเวลาอนัควร และไดง้าน

ท่ีสวยงามดว้ย ดงันั้นนกัออกแบบทุกคนจึงตอ้งคาํนึงถึงเวลาท่ีทาํการผลิตงานนั้นๆดว้ย 

 5. การคน้ควา้เก่ียวกบัตลาด ในขณะท่ีผลิตภณัฑท่ี์ออกแบบไปแลว้กาํลงัทาํการขายอยูน่ั้น 

นกัออกแบบอุตสาหกรรมจะตอ้งทาํการศึกษาคน้ควา้ต่อไปในดา้นความเป็นไปของกิจการในตลาด

ของผลิตภณัฑ์นั้นๆ โดยสืบถามผูข้ายและผูซ้ื้อว่าผลิตภณัฑ์ช้ินนั้นดีหรือไม่เพียงใด เพื่อจะได้นาํ

ขอ้มูลเหล่านั้นมาพิจารณาออกแบบแกไ้ขในคร้ังต่อไป 

 6. ลูกคา้ ปัญหาท่ีสาํคญัของการจาํหน่ายผลิตภณัฑ์ในปัจจุบนัน้ีก็คือ ผลิตภณัฑ์นั้นๆ ขาย

ไม่ออกหรือไม่เป็นท่ีพอใจของลูกค้า ดังนั้ น นักออกแบบผลิตภัณฑ์จะต้องพยายามออกแบบ

ผลิตภณัฑน์ั้นๆ ใหเ้หมาะสมกบักาลเทศะและส่ิงแวดลอ้ม 

 7. ความแขง็แรงของผลิตภณัฑ์ ผลิตภณัฑ์ช้ินหน่ึงๆจะตอ้งมีความแข็งแรงและทนทานให้

สมกบัราคาท่ีจะตอ้งเสียไปเม่ือซ้ือหามา นกัออกแบบจะตอ้งคิดอยา่งลึกซ้ึงถึงการท่ีจะถูกนาํเอาไปใช้

สอยวิธีการในการใช้วตัถุดิบแบะการออกแบบในเร่ืองรอยต่อหรือตามมุมต่างๆ ซ่ึงก็มีส่วนช่วยให้

ผลิตภณัฑน์ั้นๆ คงทนถาวร 

 8. การบาํรุงรักษาบางคร้ังผลิตภณัฑ์ช้ินหน่ึงอาจจะมีความสวยงามและเป็นท่ีถูกใจของ

ผูใ้ช ้แต่เม่ือใชไ้ปในระยะเวลาหน่ึง สีอาจเร่ิมมวัซวั มีลกัษณะอนับ่งบอกถึงระยะเวลาบา้ง อาจเป็นท่ี

ไม่ถูกใจของผูใ้ชต้่อไป ดงันั้น ผลิตภณัฑท่ี์ผลิตข้ึนมา จะตอ้งไดรั้บการออกแบบใหส้ะดวกในการทาํ

ความสะอาด ไม่ควรมีซอกมุมอะไรมากนกั ส่วนท่ีตอ้งการเคล่ือนไหว เช่น ฝากล่อง หรือท่ีเป็นแป้น

หมุน จะตอ้งออกแบบใหใ้ชไ้ดโ้ดยสะดวก ไม่สะดุด ไม่วา่จะเป็นระยะท่ีสีหมองมวัซวัไป หรือความ

สึกหรอเกิดข้ึน 

 9. ประโยชน์ใชส้อย การออกแบบผลิตภณัฑ์นั้น ผูอ้อกแบบจาํเป็นตอ้งคาํนึงถึงประโยชน์

ท่ีใชใ้นชีวติเป็นสาํคญั ผลิตภณัฑบ์างชนิด เช่น เคร่ืองประดบัของสตรี ไดถู้กออกแบบมาเพื่อใชแ้ละ

ทะนุถนอม และผลิตภณัฑ์แต่ละชนิดก็ย่อมถูกออกแบบเพื่อความมุ่งหมายท่ีจะใช้ประโยชน์ต่างๆ 

กนัออกไป  เช่น   กานํ้ าชา  ใช้สําหรับใส่นํ้ าชา และรินออก    เก้าอ้ีจะตอ้งทาํให้นั่งสบาย แจกนั

จะตอ้งใชใ้ส่ดอกไมแ้ละนํ้าโดยไม่ใหร่ั้วไหลออกมา ถาดใส่ผลไมจ้ะตอ้งใหใ้ส่ผลไมไ้ม่ใหก้ล้ิงตกลง

มาขา้งนอกไดง่้ายๆ และท่ีเข่ียบุหร่ีก็จะตอ้งมีท่ีวางบุหร่ีไดดี้ โดยไม่หล่นลงมาไหมโ้ดยง่าย เป็นตน้  

ดังนั้ น นักออกแบบอุตสาหกรรมจึงจําเป็นต้องทาํการทดลอง โดยการทําเป็นตัวอย่างข้ึนใช้

ประโยชน์อยา่งหนกั ลองจบั ตอ้งและใชอ้ยา่งจริงจงัเพื่อความแน่ใจวา่สามารถจะนาํไปใชป้ระโยชน์

อยา่งจริงจงัเสียก่อน 
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 10.  ปัญหาเก่ียวกบัความรู้สึกต่างๆ ของผูบ้ริโภค  ลูกคา้ก็เป็นคนเหมือนกบันัก

ออกแบบ ย่อมมีความรู้สึกทางตา หู จมูก ปาก การจบัตอ้งและรสนิยม เขาใชค้วามรู้สึกเหล่าน้ีเวลา

ซ้ือและเวลาใชผ้ลิตภณัฑ ์นกัออกแบบจะตอ้งสามารถใชค้วามรู้สึกน้ีในการทาํให้ผูซ้ื้อพอใจหรือไม่

พอใจ นักออกแบบท่ีชาํนาญมกัจะรู้สึกมีความผิดเม่ือออกแบบท่ีแลดูขดันัยน์ตา แต่นกัออกแบบ

ส่วนมากมกัมองขา้มความรู้สึกบางอยา่งไปเสมอ ตวัอยา่งท่ีเรามีประสบการณ์ เช่น เกา้อ้ีท่ีพนกัพิงไม่

สบาย โต๊ะท่ีตํ่าเกินไป ถว้ยชามท่ีมีหูแคบน้ิวจบัไม่ถนดั โคมไฟท่ีให้แสงไม่พอหรือแง่มุมท่ีคมจน

บาดผวิหนงั ส่ิงเหล่าน้ีนกัออกแบบจะป้องกนัไดโ้ดยการวเิคราะห์แยกแยะให้ถ่ีถว้นเสียก่อน และนึก

ถึงผลิตภณัฑท่ี์เคยออกแบบมาแลว้ เพื่อนาํมาแกไขและใหป้ระโยชน์ในการออกแบบปัจจุบนั (รัตนะ 

อุทยัผล 2523: 31-35) 

 3. ลาํดับข้ันตอนของการออกแบบของทีร่ะลกึ 

    การออกแบบเพื่อกาํหนดสร้างของท่ีระลึกในแต่ละคร้ัง หากได้มีการ

กาํหนดแน่นอนลงไปทั้งรูปแบบประเภท วสัดุ การนาํไปใช้ ฯลฯ โดยมีการสํารวจและวางแผนท่ีมี

เป้าหมายชัดเจน ย่อมทําให้ของท่ีระลึกท่ีจะผลิตสร้าง ข้ึนนั้ น มีความหมายมากกว่าการ

ออกแบบสร้างข้ึนอยา่งไร้เป้าหมาย ทั้งน้ีเน่ืองจากของท่ีระลึกอาจเปรียบไดด้งัส่ือสัญลกัษณ์ส่ิงท่ีใช้

แทนบุคคล เหตุการณ์ สถานท่ี ฯลฯ อนัมีความหมายต่อความรู้สึกนึกคิดในทางการกระตุน้เร้าจูงใจ

ใหคิ้ดและระลึกถึง ดงันั้น ลาํดบัขั้นของการออกแบบควรคาํนึงถึงส่ิงต่อไปน้ีคือ 

   1. กาํหนดประเภทของรูปแบบ 

    การกาํหนดประเภท คือ กาํหนดเป้าหมายเบ้ืองตน้ในเร่ืองรูปแบบวา่จะให้

มีแนวโน้มไปในลักษณะใด เช่น อาจกําหนดให้มีรูปแบบในลักษณะตามประเพณีนิยมก็อาจ

ออกแบบจาํกดัให้ชดัลงไปไดอี้กวา่รูปแบบประเพณีนิยมนั้น จะเป็นประเพณีนิยมแบบสากลทัว่ไป 

หรือเป็นรูปแบบประเพณีนิยมเฉพาะของทอ้งถ่ิน ของภูมิภาค ของหมู่บา้น ฯลฯ 

 หรืออาจกาํหนดสร้างให้มีรูปแบบในลกัษณะตามสมยันิยม ก็อาจออกแบบจาํกดัให้ชดัลง

ไปไดว้า่จะเป็นรูปแบบท่ีกาํลงันิยมอยูโ่ดยทัว่ไปในปัจจุบนั หรือรูปแบบท่ีกาํลงัจะเป็นท่ีนิยม และ

รูปแบบท่ีพยายามจะสร้างใหก้ลายเป็นความนิยมข้ึนใหม่ในโอกาสต่อไปและถา้จะกาํหนดเป้าหมาย

ในเร่ืองรูปแบบให้เป็นลกัษณะเฉพาะนั้น เป็นรูปแบบเฉพาะของอะไรของบุคคล เหตุการณ์ งาน 

สถานท่ี ฯลฯ 

  2.  เก็บรวบรวมขอ้มูล 

    การออกแบบสร้างส่ือสัญลกัษณ์ส่ิงแทนบุคคล เหตุการณ์ สถานท่ี ฯลฯ 

หรือแทนส่ิงใดๆ ก็ตาม ผูอ้อกแบบควรเก็บรวบรวมขอ้มูลรายละเอียดเก่ียวกับส่ิงนั้นๆ เพื่อเป็น

แนวทางในการออกแบบให้มีลกัษณะสอดคลอ้งกบัความเป็นส่ิงนั้นอย่างแทจ้ริง ซ่ึงขอ้มูลดงักล่าว

อาจจะเป็นประวติัเร่ืองราวรายละเอียด รูปภาพ หลกัฐานเอกสารส่ิงตีพิมพ ์ฯลฯ 
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  3. สาํรวจค่านิยม 

    ในปัจจุบนัของท่ีระลึกมีส่วนผูกพนักบัค่านิยม รสนิยมของบุคคลอยู่มาก 

คาํว่า “ค่านิยม” อาจหมายถึงความสนใจ ความพึงพอใจ ความชอบ ความนิยม หนา้ท่ี พนัธะกรณี 

ความปรารถนา ความอยาก ความตอ้งการ ความแหนงหน่าย และความดึงดูด หรือความรู้สึกอ่ืนท่ี

มนุษยมี์ต่อผลผลิต มีต่อการกระทาํ ส่ิงเหล่าน้ีมนุษยย์ดึถือไวส้าํหรับเป็นแนวทางในการใชเ้ลือกหรือ

แนวทางในการจดั การรวบรวมองคป์ระกอบของส่ิงต่างๆ เขา้ดว้ยกนั ดว้ยวธีิการท่ีเหมาะสม 

 จากคาํจาํกดัความของคาํวา่  “ค่านิยม” คาํเดียว บางคร้ังก็ให้ความหมายต่อการทาํงานของ

มนุษยเ์ป็นอยา่งมากในการออกแบบ   เพราะมีส่วนผกูพนักบัค่านิยมทั้งตวันกัออกแบบเอง แลว้รวม

ไปถึงผูใ้ชผู้บ้ริโภคดว้ย ค่านิยมจึงเป็นส่ิงท่ีมีผลต่อการออกแบบสร้างของท่ีระลึกอยา่งกวา้งขวาง ผูท่ี้

สร้างสรรคต์อ้งใชค้วามสังเกตและรวบรวมขอ้มูลเก่ียวกบัค่านิยมของผูใ้ชผู้บ้ริโภค ไวเ้ป็นพื้นฐาน

ประกอบการตดัสินใจในการออกแบบ 

  4.  การจบัประเด็นสาํคญัของขอ้มูลเพื่อกาํหนดรูปแบบ 

    จากขอ้มูลท่ีเก็บรวบรวม ผูอ้อกแบบจะตอ้งนาํมาคดัเลือกกลัน่กรองเอาแต่

เฉพาะช่วงตอนท่ีเป็นประเด็นสาํคญั เพื่อถ่ายทอดสร้างสรรคเ์ป็นรูปแบบการจบัประเด็นสาํคญัใน

ขอ้มูลนั้นข้ึนอยูก่บัผูอ้อกแบบตอ้งการเนน้ย ํ้าในดา้นใด ทั้งน้ีเน่ืองจากขอ้มูลทั้งมวลอาจเป็นเร่ืองราว

ของความรัก ความพลดัพราก ความปีติยนิดี ความตาย ความกลา้หาญ ความเช่ือ ความศรัทธา ความ

กลา้หาญวรีกรรม ฯลฯ ซ่ึงเร่ืองราวอนัก่อให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจจากขอ้มูลเหล่าน้ี ยอ่มสามารถ

กระตุน้เตือนหรือเนน้ย ํ้าความทรงจาํไดต่้างกนั หากเร่ืองราวเป็นท่ีประทบัใจ ความทรงจาํก็จะฝัง

แน่นยาวนานกวา่เร่ืองราวท่ีเป็นปกติธรรมดา ดงันั้น ผูอ้อกแบบึงควรมีความเขา้ใจในการแยกแยะ

ขอ้มูลและจบัประเด็นความรู้สึกอนัถูกกระตุน้เร้าจากขอ้มูลท่ีไดผ้นวกกบั “ค่านิยม” แปลค่าออกมา

เป็นส่ือสัญลกัษณ์ส่ิงแทน 

  5.  กาํหนดคุณค่าและการนาํไปใช ้

    การจบัประเด็นของขอ้มูลท่ีเป็นเน้ือหาเร่ืองราว เพื่อกาํหนดถ่ายทอดเป็น

รูปแบบให้สอดคลอ้งกบัค่านิยมนั้นสามารถกระตุน้เร้าทางความรู้สึกให้เกิดความประทบัใจอนัเป็น

คุณค่าทางความรูสึกหรือคุณค่าภายในส่วนคุณค่าอีกประการหน่ึงท่ีผูอ้อกแบบควรคาํนึงควบคู่กนัไป

ดว้ย คือ คุณค่าภายนอกหรือคุณค่าทางกายภาพของวตัถุ คุณค่าน้ีอาจเกิดจากการนาํวสัดุท่ีมีคุณค่าใน

ตวัเองอยูบ่า้งแลว้มาสร้างสรรคเ์ป็นของท่ีระลึก เช่น อญัมณี งา แกว้ ทอง ฯลฯ หรือค่าของงานอยู่ท่ี

ความเก๋ กะทัดรัด แปลกตา น่าท่ึง สวยงาม มีคุณค่าต่อการมอง สามารถบันดาลให้เกิดความ

ภาคภูมิใจ มีเกียรติ มีสง่าราศี ดงัน้ีเป็นตน้ และคุณค่าอีกลกัษณะหน่ึงก็คือ คุณค่าท่ีเกิดจากการ

นาํไปใช้ ในปัจจุบนัของท่ีระลึกมกัออกมาในรูปของส่ิงของเคร่ืองใช้ เคร่ืองประดบั ท่ีได้รับการ

ออกแบบให้มีความหมายว่าเป็นของท่ีระลึก นบัว่าเป็นความคิดท่ีดีผูรั้บสามารถใช้ประโยชน์จาก

ของท่ีระลึกไดด้ว้ยซ่ึงดีกว่าตั้งไวเ้พื่อคุณค่าทางจิตใจหรือคุณค่าทางความงามเฉยๆ ซ่ึงรูปแบบท่ีใช้
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ในการออกแบบอาจดดัแปลงแปรรูปจากส่ิงของเคร่ืองใช้ เคร่ืองประดบัท่ีมีปรากฏอยู่แลว้ให้เป็น

ของท่ีระลึก เช่น เอาถว้ยชาม ชอ้นส้อม จาน ฯลฯ ยอ่ขนาด และสัดส่วนลงใหพ้อเหมาะ แลว้กาํหนด

สัญลกัษณ์ของท่ีระลึกลงไป ก็เป็นของท่ีระลึกไดโ้ดยสมบูรณ์ 

  6. ขอ้ควรคาํนึงในดา้นการผลิตและการตลาด 

    หากของท่ีระลึกท่ีจะออกแบบนั้นเก่ียวขอ้งกบัการจดัจาํหน่ายโดยผลิตข้ึน

เป็นจาํนวนมาก ผูอ้อกแบบอาจตอ้งคาํนึงถึงส่ิงต่างๆ อีกดงัน้ี 

 - ของท่ีระลึกนั้นจาํเป็น หรือมีคนนิยมหรือไม่ ใชป้ระโยชน์ไดห้รือเปล่า 

 - ของท่ีระลึกนั้นผลิตข้ึนมาไดง่้ายหรือไม่ วสัดุท่ีจะนาํมาประดิษฐ์นั้นมีอยูพ่อเพียงและ

หาไดย้ากง่ายประการใด 

 - จะใชว้สัดุอะไร สีอะไร การชกัเงาเคลือบผวิอยา่งไร  

 - การนาํออกโชว ์การขนส่ง ทาํไดง่้ายหรือเปล่า จะตอ้งจดัใส่หีบห้ิวหรือตอ้งระมดัระวงั

เป็นพิเศษประการใด 

 - วตัถุดิบอะไร ช้ินส่วนมากน้อยเพียงไหน ต้องใช้เคร่ืองไม้เคร่ืองมืออะไร เคร่ือง

แรงงานเป็นอยา่งไร ออกแบบแลว้ผลิตข้ึนไดห้รือไม่ จะผลิตให้ถูก มีคุณสมบติัดีและรวดเร็วข้ึนได้

อยา่งไร 

 - จะซ้ือวสัดุไดห้รือไม่ ควบคุมคุณภาพไดอ้ย่างไร จะใชว้สัดุอะไรแทนกนัไดบ้า้ง และ

สามารถผลิตวนัละเท่าไร เดือนหรือปีละเท่าใด 

 - ตลาดสินคา้ของท่ีระลึกนั้นๆ สาํหรับคนไทยหรือชาวต่างประเทศ 

 - ตลาดมีขอบเขตกวา้งแค่ไหน เป็นตลาดทอ้งถ่ิน ทัว่ประเทศ หรือตลาดต่างประเทศ 

 - จะนาํสินคา้อออกสู่ตลาดโดยวธีิใด 

 - ลูกคา้ชอบและไม่ชอบอะไร เช่น สี วสัดุ รูปร่าง ฯลฯ ลูกคา้ตอ้งการอะไร จาํเป็นตอ้ง

ใชอ้ะไรมีความสามารถซ้ือไดห้รือไม่ 

 - ของท่ีระลึกประเภทเดียวกนัน้ีมีผูผ้ลิตแข่งขนัรายอ่ืนหรือไม่ มีอยู่แพร่หลายเพียงไร 

ราคาเป็นอยา่งไร คุณภาพเป็นอยา่งไร และรูปร่างเป็นอยา่งไร 

4. จากผลงานศิลปหัตถกรรมสู่สินค้าของที่ระลกึ   

   ปัจจุบนังานศิลปหัตถกรรมของแต่ละท้องถ่ินได้กลายเป็นสินค้าของท่ี

ระลึกทางการท่องเท่ียวท่ีมีบทบาทสําคญัยิ่ง  ดว้ยกลายเป็นค่านิยมสําหรับนกัท่องเท่ียวทั้งชาวไทย

และชาวต่างประเทศ  ท่ีจะตอ้งซ้ือหาสินคา้ของระลึกเพื่อเป็นของตนเองและของฝากญาติมิตรกนัทุก

คร้ังท่ีมีโอกาส  จึงเกิดเป็นการสร้างงานสร้างรายไดใ้หก้บัผูค้นในทอ้งถ่ินแหล่งท่องเท่ียว  บางแห่งท่ี

มีฝีไมล้ายมือดีถึงกบักลายเป็นแหล่งผลิตขนาดใหญ่กนัทั้งหมู่บา้น  รวมทั้งเป็นแหล่งขายปลีกและ
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ขายส่ง  และเป็นแหล่งท่องเท่ียวไปดว้ยในตวั อาทิเช่น  บา้นบ่อสร้าง  อาํเภอสันกาํแพง  และบา้น

ถวาย  อาํเภอหางดง  จงัหวดัเชียงใหม่   

  ฉะนั้นทอ้งถ่ินใดท่ีสามารถนาํงานศิลปหตัถกรรมมาส่งเสริมให้กลายเป็นสินคา้ขอ

ท่ีระลึกได ้ จึงเท่ากบัเป็นการสืบทอดและฟ้ืนฟูฝีไมล้ายมือดา้นศิลปหัตกรรมดั้งเดิม  และท่ีสําคญั

เป็นการเพิ่มมูลค่าให้วสัดุท่ีเป็นทรัพยากรทอ้งถ่ินซ่ึงมีอยู่เดิมแลว้แต่ยงัไม่ไดใ้ช้ประโยชน์ให้คุม้ค่า  

ต่อเม่ือนาํมาผลิตเป็นสินคา้ท่ีระลึกก็จะไดร้าคาดี  เพราะนกัท่องเท่ียวเป็นกลุ่มผูบ้ริโภคท่ีมีกาํลงัซ้ือ

สูง  รวมทั้งเป็นการสร้างงานสร้างอาชีพให้กบัแรงงานในทอ้งถ่ินซ่ึงว่างงาน  หรืออาจวา่งงานหลงั

ฤดูเก็บเก่ียว  โดยสรุปจึงนบัเป็นการพฒันาชนบทท่ีไดผ้ลอยา่งสมบูรณ์   

2.15.3 แนวทางพฒันาการผลิตสินค้าของที่ระลกึ   

   วิวฒัน์ชยั   บุญยภกัด์ิ (2545 : 129) โดยทัว่ไปอาจมีแหล่งผลิตสินคา้ของท่ีระลึก

หลาย ๆ แห่งท่ีประสบผลสาํเร็จและอีกหลาย ๆ แห่งท่ีประสบปัญหาทั้งน้ีอาจมีสาเหตุมาจากฝีมือเชิง

ชั้นการผลิตยงัไม่ถูกหรือตรงกบัความตอ้งการของผูซ้ื้อ   กลยทุธ์ดา้นการตลาดยงัไม่ดีหรือจะดว้ยอุป

สรรค์อ่ืนใดก็ตาม  แนวทางต่อไปน้ีน่าจะช่วยคล่ีคลายปัญหาได้บา้ง  และนาํการพฒันาเพื่อผลิต

สินคา้ของท่ีระลึกไปในทิศทางท่ีเหมาะสม  ดงัน้ี   

1. พยายามใชว้สัดุภายในทอ้งถ่ินใหม้ากท่ีสุด  เพื่อเป็นการใชท้รัพยากรท่ีหาไดง่้ายและมีอยู่

ใกลต้วัให้ได้ประโยชน์  ซ่ึงจะเป็นการลดตน้ทุนและเพิ่มพูนมูลค่าให้กบัวสัดุท่ีอาจทิ้งขวา้งอยู่ใน

ทอ้งถ่ิน  เช่น  ใช้ฟาง  เปลือกขา้วโพด  เปลือกหอย  เมล็ดพืช  ใบตาล  ตน้กก  ตน้เตย  ไมไ้ผ่  มา

ประดิษฐ์เป็นงานหัตถกรรมต่าง ๆ อนัไดแ้ก่  ตุ๊กตา  ดอกไม ้ เส่ือ  เคร่ืองจกัสาน  เป็นตน้  แต่ทั้งน้ี

อาจหาวสัดุจากแหล่งอ่ืนมาเสริมแต่งเพิ่มคุณค่า  เพิ่มความสวยงามและความคงทนให้ประโยชน์ใช้

สอยดว้ย  เช่น  ใชผ้า้ฝ้าย  ผา้ไหม  หนงั  โลหะ  มาตกแต่งประดบัเพิ่มเติมไดใ้นบางส่วน   

2.  ผลงานท่ีผลิตจะตอ้งแสดงออกถึงประโยชน์ใชส้อย  (Image)  หรือเอกลกัษณ์ของทอ้ถ่ิน

ไดก้็เป็นการดียิง่  เพราะจะสอดคลอ้งกบัการเป็น  “สินคา้ของท่ีระลึก”  อยา่งแทจ้ริง  เช่น  หากไปทา

งดทอ้งถ่ินภาคเหนือ  สินคา้ท่ีระลึกก็น่าจะถ่ายทอดศิลปวฒันธรรมลา้นนา  หรือศิลปหตัถกรรมแบบ

เรียบง่ายของชาวเขาออกมา  หรืออย่างน้อยก็สะทอ้นถึงทรัพยากรตามสภาพภูมิศาสตร์ของป่าเขา  

เมืองเหนือ  ตวัอย่างเช่น  ผา้ปักผา้ทอ  ผา้ชาวเขา  เคร่ืองเงิน  เคร่ืองเขิน  เคร่ืองไมแ้กะสลกั  และ

ดอกไม้แห้ง  เป็นต้น  หรือถ้าลงไปทางชายทะเลภาคใต้  สินค้าท่ีระลึกก็น่าจะแสดงออกถึง

ศิลปวฒันธรรมปักตใ์ตแ้ละกล่ินอายของทะเล  เช่น  รูปหนงัตะลุง  ผา้บาติก  เรือจาํลอง  ส่ิงประดิษฐ์

จากเปลือกหอยหรือกะลามะพร้าว  เส้ือผา้พิมพล์วดลายหรือภาพเก่ียวกบัทะเล  เป็นตน้    

 3. ความแปลกใหม่ของผลิตภณัฑ์  แต่ยงัคงตอ้งรักษาเคา้โครงของศิลปหัตถกรรมทอ้งถ่ิน

หรือสอดแทรกอยู่บ้าง  โดยอาจประดิษฐ์รูปแบบ  ขนาด  หรือวสัดุให้หลากหลายออกไป  เพื่อ

ตอ้นรับสําหรับนกัท่องเท่ียวท่ีมาเยือนซํ้ า ๆ แต่ทั้งน้ีจาํเป็นตอ้งอาศยัการศึกษาความนิยมหรือความ
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ตอ้งการของตลาดหรือนักท่องเท่ียวเป็นเคร่ืองช่วยในการคิดประดิษฐ์ออกแบบ  พร้อมทั้งอาศยั

ศิลปะพื้นถ่ินเป็นพื้นฐานไวด้ว้ยเสมอ 

 

2.16 หลกัการประเมนิผลงานการออกแบบ 

   นวลน้อย  บุญวงษ์   (2539 : 187) ได้สรุปแนวคิดในการประเมินผลงานการ

ออกแบบไวด้งัน้ีองค์ประกอบท่ีมีผลต่อการประเมินประการท่ีสองคือ หลกัเกณฑ์ การประเมินผล

งานทางศิลปะและการออกแบบเป็นส่ิงท่ียงัไม่มีเคร่ืองมือหรืออุปกรณ์สําหรับการวดั และเน่ืองจาก

โดยธรรมชาติแลว้ เป็นงานท่ีเก่ียวขอ้งกบัการใชค้วามรู้สึกนึกคิดในการสร้างสรรค์ การท่ีจะทาํให้

การประเมินผลมีความน่าเช่ือถือและเป็นท่ียอมรับไดจึ้งจาํเป็นตอ้งมีหลกัเกณฑ์ซ่ึงกาํหนดไวอ้ย่าง

ชดัเจนและครอบคลุมเน้ือหาท่ีตอ้งการพิจารณาตดัสิน หลกัเกณฑ์จึงเป็นองคป์ระกอบท่ีสําคญัซ่ึงจะ

เกิดข้ึนหลงัจากมีผูป้ระเมินเรียบร้อยแลว้ โดยผูป้ระเมินจะทาํหนา้ท่ีกลัน่กรองเง่ือนไขต่างๆ และวาง

เป็นเกณฑ์สําหรับใช้เป็นแนวทางการเปรียบเทียบ ความยากง่ายของหลกัเกณฑ์มกัจะข้ึนกบัระดบั

ความสมบูรณ์หรือความสัมฤทธิผลของงาน ถา้ยิ่งตอ้งการให้ไดผ้ลงานคุณภาพดีมาก ผูป้ระเมินยอ่ม

ตอ้งหาวิธีการวางหลกัเกณฑ์ท่ีรัดกุมและครอบคลุมปัจจยัต่างๆ อย่างครบถว้น อีกทั้งยงัตอ้งทาํการ

พิจารณาตามหลกัเกณฑอ์ยา่งเคร่งครัด การสร้างหลกัเกณฑ์การประเมินผลเป็นงานท่ีมีความละเอียด

และประกอบดว้ยขั้นตอนท่ีสาํคญัดงัน้ี 

  2.16.1   ข้ันตอนที ่1 การศึกษาองค์ประกอบของงานออกแบบ 

    เม่ือรวบรวมผลงานการออกแบบท่ีตอ้งการจะประเมินผลไดเ้รียบร้อยแลว้ 

ก่อนท่ีจะกาํหนดเป็นหวัขอ้หลกัเกณฑไ์ดน้ั้น ผูป้ระเมินตอ้งทาํการศึกษาใหเ้กิดความรู้ความเขา้ใจใน

องคป์ระกอบหลกัของงานนั้นๆ จึงจะสามารถวางหลกัเกณฑไ์ดอ้ยา่งถูกตอ้ง มีประเด็นสาํคญัท่ีควร

ศึกษา 3 ดา้น ไดแ้ก่ 

 1. การศึกษาลกัษณะเฉพาะของงานออกแบบ  

   เน่ืองจากงานออกแบบแต่ละประเภทจะมีลกัษณะเฉพาะท่ีแตกต่างกนั ดงันั้น คุณค่า

ของงานจึงอยูใ่นเร่ืองราวหรือตาํแหน่งท่ีต่างกนัไปดว้ย ดงัตวัอยา่งงานออกแบบเคร่ืองประดบั ซ่ึงมี

ลักษณะตามธรรมชาติเป็นของใช้เพื่อการตกแต่ง มีการเน้นรูปทรง สีสัน และรายละเอียดท่ี

แสดงออกถึงความงามและความมีค่าสูง ในขณะท่ีงานออกแบบอุปกรณ์เคร่ืองมือเป็นงานท่ีเก่ียวขอ้ง

กบัการใชง้านตามหนา้ท่ีเฉพาะ ซ่ึงมุ่งเนน้ประสิทธิภาพ ความสะดวกสบาย ความแข็งแรง และความ

ทนทานเป็นสาํคญั จากธรรมชาติเฉพาะท่ีแตกต่างกนัยอ่มเป็นผลใหเ้กิดการพิจารณาสร้างหลกัเกณฑ์

การประเมินผลท่ีมีลกัษณะเฉพาะแตกต่างกนั 

 2. การศึกษาจุดมุ่งหมายของงานออกแบบ 

    นอกเหนือจากลกัษณะเฉพาะตามประเภทของงานออกแบบซ่ึงเป็นท่ียอมรับกนั

ทัว่ไปแลว้  ในการทาํงานออกแบบแต่ละโครงการจะมีการกาํหนดจุดมุ่งหมายตามความตอ้งการของ
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ฝ่ายต่างๆ ดงันั้น ผูป้ระเมินจาํเป็นตอ้งมีความเขา้ใจโจทยแ์ละความมุ่งหมายท่ีตอ้งการให้บรรลุเพื่อ

นาํมาใชก้าํหนดระดบัความสาํเร็จของงานออกแบบ 

    3. การศึกษาขอ้กาํหนดท่ีเก่ียวขอ้ง 

   เน่ืองจากในปัจจุบนัมีหน่วยงานของรัฐและเอกชนท่ีเก่ียวขอ้งกบังานออกแบบ ได้

ออกกฎขอ้บงัคบั ตลอดจนเง่ือนไขกาํหนดลกัษณะทางดา้นการผลิตและความปลอดภยัในการใช้

งานไวอ้ย่างชดัเจน ผูป้ระเมินจาํเป็นตอ้งศึกษาและพิจารณาตีความเก่ียวกบัผลกระทบท่ีมีต่องาน

ออกแบบ ทั้งโดยทางตรงและทางออ้ม และนาํมาใช้เป็นขอ้กาํหนดในการวางหลกัเกณฑ์ เพื่อให้

ผลงานท่ีผา่นการประเมินแลว้มีคุณสมบติัครบถว้นสมบูรณ์พอสําหรับการนาํไปดาํเนินการผลิตและ

จาํหน่ายไดจ้ริง 

2.16.2 ข้ันตอนที ่2 การกาํหนดหัวข้อหลกัเกณฑ์ 

   ภายหลงัจากการศึกษาและทาํความเขา้ใจเก่ียวกบัลกัษณะของผลงานออกแบบแลว้ 

จึงมาถึงขั้นตอนการกาํหนดหัวขอ้หลกัเกณฑ์ โดยทัว่ไปในงานออกแบบจะประกอบข้ึนจากปัจจยั

ภายใน ได้แก่ รูปทรง ประโยชน์ใช้สอย และวสัดุ กรรมวิธีการผลิต และจากปัจจยัภายนอก ซ่ึง

ประกอบดว้ยเง่ือนไขต่างๆ แต่โดยรวมแลว้ท่ีมีผลกระทบโดยตรง มกัมาจากลกัษณะความตอ้งการ

ของตลาด ดงันั้น ในการกาํหนดหลกัเกณฑ์การประเมินผลจึงมกัมาจากหวัขอ้หลกัๆ ดงักล่าว โดยมี

รายละเอียดประกอบท่ีเน้นความสําคญัแตกต่างกนัไปตามลกัษณะเฉพาะของงานออกแบบแต่ละ

ประเภท ดงันั้น เพื่อเป็นแนวทางการพิจารณาสร้างหลกัเกณฑ์การประเมินผลสําหรับงานออกแบบ 

ในท่ีน้ีจึงไดร้วบรวมหลกัเกณฑท่ี์ใชท้ัว่ไปซ่ึงประกอบดว้ยหวัขอ้หลกัๆ ดงัต่อไปน้ี 

  หลกัเกณฑ์ทางด้านการออกแบบ (Design Aspect) 

      1.   ประโยชน์ใชส้อยทางกายภาพ (Practical Function) 

    - ความสะดวกง่ายดายในการใชง้าน    

    - ความเหมาะสมถูกตอ้งตามสรีระของผูใ้ช ้

    - ความปลอดภยั 

    - การบาํรุงรักษา 

    - ความแขง็แรงทนทาน 

         2.  ความงาม (Aesthetic Function) 

    - ความงามจากการจดัองคป์ระกอบ 

    - ความงามอยา่งเหมาะสมกบัประเภทของงานออกแบบ 

    - ความมีคุณค่า มีราคา 

    - ความมีเอกลกัษณ์ท่ีน่าสนใจ 
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 หลกัเกณฑ์ทางด้านการผลติ (Production Aspect) 

         1. วสัดุ (Material) 

    - การเลือกใชว้สัดุท่ีมีราคาเหมาะสม 

    - การเลือกใชว้สัดุท่ีมีในทอ้งตลาด 

    - การเลือกใชว้สัดุท่ีมีคุณสมบติัเหมาะสมกบัการใชง้านและการผลิต 

            2. กรรมวธีิการผลิต (Process) 

    - จาํนวนขั้นตอนและความซบัซอ้นทางการผลิต 

    - ระดบัของเทคโนโลยทีางการผลิต 

    - ชนิดของอุปกรณ์ เคร่ืองจกัรพิเศษเพื่อการผลิต 

                  3. หลกัเกณฑท์างดา้นการตลาด (Marketing Aspect) 

-  ราคาและลกัษณะตรงตามความตอ้งการของกลุ่มเป้าหมาย 

-   การส่ือใหเ้กิดความมัน่ใจในตวัสินคา้ 

-  การแสดงภาพพจน์และความน่าเช่ือถือของผูผ้ลิต 

-   การคาํนึงถึงปัญหาต่อสภาพแวดลอ้ม 

          2.16.3 ข้ันตอนที ่3 การจัดลาํดับความสําคัญของหลกัเกณฑ์ 

  เน่ืองจากหลกัเกณฑก์ารประเมินผลท่ีกาํหนดข้ึนนั้น มีความสาํคญัหรือมีผลกระทบ

ต่องานออกแบบไม่เท่าเทียมกนั บางหวัขอ้เป็นหวัใจสําคญัของงานมากกวา่หวัขอ้อ่ืน  ดงันั้น เพื่อให้

สามารถประเมินผลได้อย่างถูกตอ้งแม่นยาํ จึงจาํเป็นตอ้งมีการจดัลาํดบัความสําคญัโดยการแบ่ง

นํ้ าหนกัของเกณฑ์แต่ละหวัขอ้ ตามปกติจะเทียบเป็นร้อยละ คือ กาํหนดให้เกณฑ์ทั้งหมดมีนํ้ าหนกั

รวมกนัเท่ากบั 100 และแบ่งกระจายออกเป็นหวัขอ้ต่างๆ เหมาะสมสอดคลอ้งกบัความสําคญั เช่น 

หลกัเกณฑ์ทางดา้นการออกแบบ 50% หลกัเกณฑ์ทางดา้นการผลิต 30% และหลกัเกณฑ์ทางดา้น

การตลาด 20% เป็นตน้ นํ้าหนกัท่ีกาํหนดข้ึนน้ีจะใชเ้ป็นตวัคูณเพื่อหาค่ารวมของผลการประเมิน 

 

2.17 งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

สถาบนัพฒันาวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อม (2551) ไดจ้ดัทาํ0โครงการวิจยัแนวทาง

การพฒันาผลิตภณัฑจ์ากผา้บาติกและจกัสานเตยปาหนนัของจงัหวดักระบ่ี0 ซ่ึงสามารถสรุปผลความ

ตอ้งการในการพฒันารูปแบบผลิตภณัฑไ์ดด้งัน้ี  

 ช่ือโครงการ : แนวทางการพฒันาผลิตภณัฑจ์ากผา้บาติก และจกัสานเตยปาหนนัของ

จงัหวดักระบ่ีการศึกษาวจิยัเร่ือง “แนวทางการพฒันาผลิตภณัฑจ์ากผา้บาติกและจกัสานเตยปาหนนั

ของจงัหวดักระบ่ี” มีวตัถุประสงค ์3 ประการ คือ 
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• เพื่อพฒันารูปแบบผลิตภณัฑแ์ละบรรจุภณัฑข์องท่ีระลึกของจงัหวดักระบ่ี ใหมี้ความโดด 

เด่นเป็นเอกลกัษณ์ สามารถเพิ่มมูลค่าและสร้างรายไดแ้ก่ประชาชนของจงัหวดั 

 • เพื่อยกระดบัมาตรฐานผลิตภณัฑจ์ากผา้บาติกและจกัสานเตยปาหนนัของจงัหวดักระบ่ี ให้

เป็นสินคา้ท่ีมีช่ือเสียงในระดบัชาติและนานาชาติ 

  • เพื่อสร้างการมีส่วนร่วมของทุกฝ่ายท่ีเก่ียวขอ้งทั้งภาครัฐและภาคเอกชน ในการพฒันา

ผลิตภณัฑจ์ากผา้บาติกและจกัสานเตยปาหนนั โดยคาํนึงถึงกลยทุธ์ดา้นการตลาดควบคู่ไป

กบัความเป็นไปไดใ้นการผลิต 

การศึกษาวจิยัคร้ังน้ีใชแ้บบสอบถามและสัมภาษณ์กลุ่มตวัอยา่งประกอบไปดว้ย 

            1) ผูจ้าํหน่ายสินคา้ท่ีระลึกจาํนวน 8 ราย เพื่อทราบสถานการณ์ดา้นการตลาด สัดส่วนของ

ตลาด การแข่งขนัและการจดัจาํหน่ายของผลิตภณัฑ์ 

            2) นกัท่องเท่ียวจาํนวน 47 ราย เป็นนกัท่องเท่ียวชาวไทย 34 ราย และนกัท่องเท่ียวชาว

ต่างประเทศ 13 ราย เพื่อสาํรวจความคิดเห็นท่ีมีต่อผลิตภณัฑแ์ละรูปแบบพฤติกรรมในการเลือกซ้ือ

ผลิตภณัฑข์องนกัท่องเท่ียว 

            3) มคัคุเทศกจ์าํนวน 16 ราย เพื่อสาํรวจความคิดเห็นต่อผลิตภณัฑ์ และแนวทางในการพฒันา

รูปแบบผลิตภณัฑ ์

 ผลการศึกษาโดยสังเขปวา่ : ผูจ้าํหน่ายสินคา้ส่วนใหญ่เป็นเพศหญิงมีอายอุยูร่ะหวา่ง 41 – 

50 ปี ประกอบกิจการมานาน 4 – 6 ปี มากท่ีสุด โดยเป็นเจา้ของธุรกิจเองแต่เพียงผูเ้ดียว ในร้านมี

ผลิตภณัฑผ์า้บาติกจาํหน่ายระหวา่ง 4 – 10 ประเภท เช่น เส้ือผา้ ผา้เช็ดหนา้ ผา้ช้ิน และผา้พนัคอ มี

ผลิตภณัฑจ์กัสานเตยปาหนนัมีจาํหน่ายระหวา่ง 4 - 10 ประเภท เช่น หมอน ซองแวน่ตา กระดาษทิช

ชู และกระเป๋า และผูท่ี้เขา้มาซ้ือของในร้านมากท่ีสุดคือ นกัท่องเท่ียวภายในประเทศท่ีมีปัจจยัในการ

เลือกซ้ือผลิตภณัฑผ์า้บาติก คือ ราคาขาย ขนาดของผลิตภณัฑ ์สีสันสะดุดตา และคุณภาพของ

ผลิตภณัฑแ์ละบริการ ส่วนปัจจยัท่ีมีผลต่อการเลือกซ้ือผลิตภณัฑจ์กัสานเตยปาหนนัคือ ราคาขาย 

ขนาดของผลิตภณัฑ ์สีสันสะดุดตา และประโยชน์ใชส้อย เป็นตน้  

นกัท่องเท่ียวชาวไทยส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง มีอาย ุ31 – 40 ปี มากท่ีสุด ประกอบอาชีพเป็น

ขา้ราชการ/ลูกจา้ง/พนกังานรัฐ มีรายไดร้วมอยูร่ะหวา่ง 10,001 – 20,000 บาท มากท่ีสุด ใชจ่้ายใน

กิจกรรมต่างๆ นอ้ยกวา่ร้อยละ 26 ของค่าใชจ่้ายทั้งหมด และผลิตภณัฑผ์า้บาติกท่ีนกัท่องเท่ียวไดรั้บ

ความนิยมมากท่ีสุด คือ ผา้ผืน/ผา้ช้ิน/ผา้เช็ดหนา้ เคร่ืองแต่งกาย และกรอบรูป มีเหตุผลในการเลือก

ซ้ือคือ สีสันสะดุดตา ขนาดของผลิตภณัฑ์ และประโยชน์ใชส้อย ส่วนผลิตภณัฑจ์กัสานเตยปาหนนั

ท่ีไดรั้บความนิยมมากท่ีสุด คือ กระเป๋า อุปกรณ์ตกแต่งโต๊ะอาหาร และเคร่ืองประดบัศรีษะ มีเหตุผล

ในการเลือกซ้ือ คือ สีสันสะดุดตา ประโยชน์ใชส้อย และร้านจาํหน่ายอยูใ่กลแ้หล่งท่องเท่ียว โดย

บุคคลท่ีมีอิทธิพลต่อการตดัสินใจเลือกซ้ือสินคา้มากท่ีสุด คือ สามี/ภรรยา เพื่อน และคนขายของ  
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นกัท่องเท่ียวชาวต่างประเทศส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง มีอายุนอ้ยกวา่ 21 ปี มากท่ีสุด โดยส่วน

ใหญ่ยงัเป็นนกัเรียน/นกัศึกษาอยู ่ มีภูมิลาํเนาอยูใ่นประเทศเยอรมนี ประเทศองักฤษ และประเทศ

ฝร่ังเศส นกัท่องเท่ียวรับทราบขอ้มูลจงัหวดักระบ่ีจากอินเตอร์เน็ต แผน่พบัโฆษณา และเพื่อน

แนะนาํ และส่วนใหญ่มีความตอ้งการซ้ือสินคา้ทอ้งถ่ินหรือของท่ีระลึก ท่ีตอ้งมีคุณภาพดี ราคาไม่

แพงเกินควร มีความแปลกใหม่ และมีเอกลกัษณ์ ซ่ึงกลุ่มผลิตภณัฑท่ี์ไดรั้บความสนใจมากท่ีสุดคือ 

ศิลปหตัถกรรมพื้นบา้น และของตกแต่งบา้น โดยปัจจยัท่ีมีผลต่อการเลือกซ้ือผลิตภณัฑ ์ คือ ราคา 

การออกแบบ/สร้างสรรค ์ ขนาด และรูปแบบของผลิตภณัฑ ์ ในส่วนของผลิตภณัฑผ์า้บาติกท่ีไดรั้บ

ความสนใจคือ เคร่ืองแต่งกาย ม่าน กระเป๋าถือ และกรอบรูป ส่วนผลิตภณัฑ์จกัสานเตยปาหนนัท่ี

ไดรั้บความสนใจคือ โคมไฟหวัเตียง กระเป๋าถือ รองเทา้ และเฟอร์นิเจอร์  

มคัคุเทศกส่์วนใหญ่ทาํงานอาชีพน้ีมาแลว้ 2 – 4 ปี มกัเป็นมคัคุเทศกอิ์สระ ทั้งน้ีนกัท่องเท่ียว

ท่ีใชบ้ริการส่วนใหญ่เป็นชาวเอเชีย ซ่ึงชาวจีนนิยมซ้ือผลิตภณัฑผ์า้บาติกมากท่ีสุด ส่วนประเภทของ

ผลิตภณัฑผ์า้บาติกท่ีนกัท่องเท่ียวนิยมซ้ือ คือ สินคา้ตกแต่ง สินคา้เคร่ืองแต่งกาย และสินคา้ของใช้

ต่างๆ เหตุผลในการซ้ือ คือ ความสวยงาม ราคาไม่แพง และไม่มีขายในต่างประเทศ ขณะท่ี

ผลิตภณัฑจ์กัสานเตยปาหนนันกัท่องเท่ียวชาวญ่ีปุ่นนิยมซ้ือมากท่ีสุด ส่วนประเภทของผลิตภณัฑท่ี์

นิยมซ้ือ คือ สินคา้ตกแต่ง สินคา้เคร่ืองแต่งกาย และสินคา้ของใชต่้างๆ โดยบุคคลท่ีมีอิทธิพลต่อการ

ตดัสินในซ้ือ คือ คนขาย บุตร/ธิดา สามี/ภรรยา เพื่อน/ญาติ และมคัคุเทศก ์
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