
บทที ่1 

บทนํา 

 

1. ความสําคัญและทีม่าของการวจัิย 

 พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั ทรงมีบทบาทสาํคญัต่อวงการนาฏศิลป์ 5 ประการ คือ1) พระองคท์รง

สนบัสนุน สมเด็จพระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถ และพระเจา้ลูกเธอทุกพระองคใ์ห้มีความสามารถในการ

แสดง หรือสนบัสนุนงานทางนาฏศิลป์ 2) พระองคท์รงเป็นปราชญผ์ูท้รงรอบรู้ในนาฏยศาสตร์ และหนา้ท่ี

ของศิลปิน ดงัปรากฏในพระบรมราโชวาท และพระราชกระแส 3) ทรงเป็นองคอ์คัรศิลปินผูท้รงพระราช

นิพนธ์เพลงและวรรณกรรมท่ีทาํใหเ้กิดการสร้างสรรคข้ึ์นใหม่ในวงการนาฏศิลป์ไทย 4) ทรงเป็นพระพรหม

ผูพ้ระราชทานครอบให้มีครูผูใ้หญ่สามารถทาํพิธีไหวค้รูโขนละครสืบทอดนาฏศิลป์ไทยมิให้ขาดสาย และ 

5) พระองคท์รงเป็นองคร์าชูปถมัภแ์ห่งนาฏศิลป์ ดงันั้นจะเห็นไดว้า่ ดนตรีและนาฏศิลป์ เป็นส่ิงท่ีสําคญัและ

มีคุณค่าต่อประเทศชาติเป็นอย่างยิ่ง ท่ีองค์พระมหากษตัริยท์รงเล็งเห็นคุณค่าและให้ความสําคญัทางดา้น

ดนตรีและนาฏศิลป์ (สุรพล วรุิฬรักษ.์ 2549 : 23) 

  การฟ้อนรํา ไดป้รากฏมีมาแลว้ตั้งแต่อดีต จนยากท่ีจะกล่าวไดว้่ามีกาํเนิดมาจากช่วงยุคใด ซ่ึงมาลิ

เนาสก้ี (Malinowski,1926:40-42) นักมานุษวิทยา คติชนวิทยา ได้กล่าวถึงการขบัร้องฟ้อนรํา รวมทั้งการ

แสดงของกลุ่มชนต่างๆไวว้่า เป็นการแสดงออกท่ีเป็นไปตามธรรมชาติของมนุษย์ในแต่ละกลุ่มชนใน

ลกัษณะของการสร้างสรรค ์จนกลายเป็นแบบแผนทางพฤติกรรมของผูค้นในแต่ละสังคม การแสดงออกดว้ย

การร่ายรําไม่ไดเ้ป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนดว้ยอตัโนมติั หากแต่เป็นการแสดงออกทางอารมณ์ท่ีผสมผสานถึงการจิตนา

การและการส่ือความหมายบางประการ รวมอยูด่ว้ยกนั และเม่ือกระบวนการร่ายรําหรือการแสดงนั้นๆ ไดมี้

การถือปฏิบติัสืบทอดต่อๆกนัมาในสังคม ก็จะกลายเป็นแบบแผนทางวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัการขบัร้อง 

ฟ้อนรํา หรือการแสดงของสังคมนั้นไดใ้นท่ีสุด ลกัษณะของการร่ายรําหรือนาฏศิลป์ก็มีลกัษณะเป็นแบบ

แผนหรือมีกฎเกณฑท่ี์ไดรั้บการถ่ายทอดสืบต่อกนัมาตลอดระยะเวลาอนัยาวนาน 

 นาฏศิลป์ เป็นคาํท่ีสร้างข้ึนใหม่หลงั พ.ศ.2475 เพื่อใช้เรียกการแสดงดั้งเดิมของชาวไทย-ลาว ท่ี

หมายรวมเร่ืองของศิลปะการร้อง (ขบั) รํา (ฟ้อน) ทาํเพลง (เหล่นดนตรี) กล่าวโดยรวมว่าร้องรําทาํเพลง 

กล่าวคือ ชาวไทย-ลาว อพยพจากตอนใตข้องประเทศจีนกระจายตั้งถ่ินฐานทาํมาหากินแลว้ตั้งอาณาจกัร

ต่างๆตามลุ่มแม่นํ้าโขง จนกระทัง่ก่อตวัสร้างวฒันธรรมในแหลมอินโดจีน เช่น อาณาจกัรโยนกหรือลา้นนา

และลา้นชา้ง จนกระทัง่พฒันาเป็นประเทศไทยและประเทศลาว (สุริยา พรรพยา,2551) 

 การฟ้อนรํา เป็นสัญลกัษณ์ท่ีแสดงออกให้เห็นถึงขนบธรรมเนียมประเพณี และวฒันธรรมของชาติ 

ในแต่ละชาติย่อมมีการร้องรํา ทาํเพลงเป็นเอกลกัษณ์ประจาํชาติของตน การฟ้อนรําเกิดข้ึนเพื่อการพกัผอ่น

หยอ่นใจหรือเพื่อความบนัเทิงทางสังคม การร้องรําทาํเพลงเป็นการแสดงออกถึงจิตใจตลอดจนสะทอ้นให้

เห็นถึงสภาพความเป็นอยู่และลกัษณะนิสัยของกลุ่มชนในสังคมได้เป็นอย่างดี การฟ้อนรําของมนุษย์มี

วิวฒันาการมาจากกิริยาท่าทางท่ีแสดงออกดว้ยความร่ืรเริง บนัเทิงใจท่ีเป็นเอกลกัษณ์และแบบฉบบั ซ่ึง
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ปรากฏให้เห็นทุกชาติทุกภาษาจนยึดถือเป็นประเพณีสืบต่อกนัมา (สมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ 

2515:12) 

 การฟ้อนรํายอ่มเป็นประเพณีในเหล่ามนุษยทุ์กชาติทุกภาษา ไม่เลือกวา่จะอยู ่ณ ประเทศใดในพิภพ

น้ี คงมีวธีิฟ้อนรําตามวสิัยชาติของตนดว้ยกนัทั้งนั้น อยา่วา่แต่มนุษย ์ถึงแมส้ัตวเ์ดรัจฉานก็มีวิธีฟ้อนรํา จะพึง

สังเกตเห็นไดโ้ดยง่าย ดงัเช่น สุนขัและไก่กา เป็นตน้ เวลาใดสบอารมณ์ของมนัเขา้มนัก็เตน้โลดกรีดกรายทาํ

กิริยาท่าทางไดต่้าง ๆ ก็คือการฟ้อนรําตามวิสัยสัตย ์ นั้นเอง ปราชญผ์ูคิ้ดคน้หามูลเหตุแห่งหารฟ้อนรําจึง

เล็งเห็นเป็นยติุวา่ การฟ้อนรําน้ีมูลรากเกิดแต่วสิัยสัตวเ์ม่ือเวทนาเสวยอารมณ์ จะเป็นสุขเวทนาก็ตาม ถา้เสวย

อารมณ์แรงกลา้ไม่กลั้นไวไ้ด ้ก็แล่นออกมาเป็นกิริยาให้เห็นปรากฏ ยกเป็นนิทศันาอุทาหรณ์ดงัเช่นธรรมดา

ทารกเวลาอารมณ์เสวยสุขเวทนาก็เตน้แร้งแฉ่งสนุกสนาน ถา้อารมณ์เสวยทุกเวทนาก็ด้ินโดยโหยไห้แสดง

กิริยาปรากฏออกให้รู้ว่าอารมณ์เป็นอย่างไร ยิ่งเติบโตรู้เดียงสาข้ึนเพียงไร กิริยาท่ีอารมณ์เล่นออกมาก็ยิ่ง

มากมายหลายอย่างออกไปจนถึงกิริยาท่ีแสดงความกาํหนดัยินดีมีในกามารมย ์ และกิริยาซ่ึงแสดงความ

อาฆาตโกรธแคน้ เป็นตน้กิริยาอนัเกิดแต่เวทนาเสวยอารมณ์น้ีนบัเป็นขั้นตน้ของการฟ้อนรํา (สุรพล วิรุฬ

รักษ.์ 2543 : 1) 

  การฟ้อนรําพื้นบา้นของคนไทยแท ้ๆ มีการพฒันาข้ึนมาเร่ือย ๆ ตามฐานะเศรษฐกิจ ฐานะเศรษฐกิจ

ดีข้ึน ทาํให้คนมีเวลาวา่งข้ึน จากการทาํมาหากิน หนัมาสนใจส่ิงท่ีบาํรุงใจ เช่น ศิลปวิทยาการดนตรี การ

ฟ้อนรํา ทาํใหมี้การแยกอาชีพออกไปเป็นอิสระจากการหาอาหาร เช่น ใครถนดัทางดนตรี หรือการฟ้อนรํา ก็

หากินได ้ จากการสอนดนตรีหรือการฟ้อนรําท่ีตนถนดั เม่ือมีนกัรําอาชีพ การร่ายรําก็กลายเป็นวิชาชีพ ท่ี

จะตอ้งส่งมอบให้กนัต่อ ๆ ไป กฎเกณฑ์ต่าง ๆ ในการร่ายรําจึงเกิดข้ึนกลายเป็นวิชาการ มิใช่ส่ิงท่ีทาํดว้ย

อารมณ์หรือเพื่อความสนุกสนานชัว่เเล่นอีกต่อไป (ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช. 2521 : 7)  

  การฟ้อนรําหรือนาฏศิลป์ ท่ีพบในภูมิภาคลุ่มนํ้าโขง ซ่ึงมีบทบาทสาํคญัต่อการดาํเนินชีวิตของสังคม

ท่ีอาศยัตามภูมิภาคลุ่มนํ้ าโขงแห่งน้ี  อน่ึงนั้นแม่นํ้ าโขงถือวา่เป็นแม่นํ้ าสายสําคญัของผูค้นท่ีอาศยัอยูใ่นสอง

ฝ่ังของแม่นํ้ าโขงอย่างหลีกเหล่ียงไม่ได้ และส่งผลทาํให้พื้นท่ีทั้ งสองฝ่ังเป็นพื้นท่ีพรมแดนหรือพื้นท่ี

ชายแดน  คือจุดกาํเนิดของความเป็นชาติและประเทศ  เป็นจุดเร่ิมตน้พร้อมๆ กบัจุดส้ินสุดของรัฐชาติ

สมยัใหม่  และขอบเขตความเป็นอธิปไตย  เป็นเส้นแบ่งพื้นท่ีท่ีผนวกเอา  “ความเหมือนกนั”  ของคนในชาติ

ภายในพรมแดนเดียวกนัเขา้ไวด้้วยกนั  และแยก  “ความต่างกนั”  ของคนนอกพรมแดนออกไป  แนวคิด

ดังกล่าวมองพรมแดนในฐานะองค์ประกอบสําคัญของรัฐชาติ  ท่ี มีบทบาทหน้าท่ีในการผูกโยง

ประวติัศาสตร์ของมนุษยแ์ละสังคมเขา้กบัการดาํรงอยูข่องรัฐชาติ  อนักลายมาเป็นศูนยก์ลางของชีวิตของคน

ทางสังคมและวฒันธรรม  ดงันั้นแนวคิดเร่ืองพรมแดนจึงนิยามโดยผูกโยงกบัแนวคิดเร่ืองดินแดนและรัฐ

ชาติ  พรมแดนจึงเป็นเคร่ืองมืออนัหน่ึงในการจดัระเบียบของรัฐท่ีเขา้มาสร้างความเหมือนและความต่างของ

คนในสังคม  และคนต่างสังคมท่ีเคล่ือนยา้ยไม่ได ้ (Fixed)  และไม่อาจปะปนกนั  เป็นกลไกสําคญัในการ
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ผลิตพื้นท่ีทางการเมือง  และทางวฒันธรรมท่ีต่อเน่ืองและเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั  (ป่ินแกว้  เหลืองอร่ามศรี 

, 2545 )   

 การฟ้อนรํา ของลุ่มนํ้าโขง มีพฒันาการท่ียาวนาน ซ่ึงบ่งช้ีใหเ้ห็นถึงความเจริญงอกงามของ

วฒันธรรมวถีิชีวติการดาํรงอยูข่องกลุ่มชนในลุ่มนํ้าโขง  ประเทศไทยและประเทศลาว มีการติดต่อ

ปฏิสัมพนัธ์กนัทางวฒันธรรมอยูเ่ป็นประจาํ ดงัมีขอ้ความเอกสารกล่าวไวว้า่ การรับอิทธิพลของการแสดง

นาฏศิลป์ไทยสู่นาฏศิลป์ลาวในสมยักรุงธนบุรีและสมยัรัตนโกสินทร์  

 เมืองหลวงพระบางอยู่ภายใตก้ารปกครองของไทยตั้งแต่ ค.ศ.1779-1896 ซ่ึงมีขอ้ความท่ีกล่าวถึง 

ดนตรี การขบัร้อง นาฏศิลป์ ละคร กล่าวคือ บทร้องดั้งเดิมเรียกวา่ “ขบั” ไม่เรียกวา่วา่ “ลาํ” เช่นขบัทุม้หลวง

พระบาง ขบัลอดไค ้ส่วนการฟ้อนโคมซ่ึงใชใ้นพระราชวงั ก็เป็นธรรมเนียมท่ีไดจ้ากไทยสยาม บทเพลง บท

ละครก็เป็นวรรณกรรมไทยสยาม ดัง่บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ บทละครอิเหนา เพราะบทละครทั้งสองเร่ืองน้ี 

พระเจา้แผน่ดินสยามไดท้รงนิพนธ์ข้ึน (สิลา วรีะวงษ,์2539:107-108) 

 นาฏศิลป์ท่ีถูกสร้างข้ึนภายใตบ้ริบทท่ีแตกต่างกนัทั้งชาติพนัธ์ุวรรณนา ความคิดความเช่ือ สภาพ

ภูมิศาสตร์ ยอ่มแสดงให้ถึงความแตกต่างทั้งทางอตัลกัษณ์และสุนทรียภาพท่ีต่างกนั ชุมชนแต่ละแห่งแต่ละ

พื้นท่ีย่อมสร้างสรรค์นาฏศิลป์ ท่ีมีคุณค่าทั้งความงามและประโยชน์ใช้สอยท่ีต่างกนั การนบัถือศาสนาท่ี

แตกต่างยอ่มทาํใหเ้กิดงานนาฏศิลป์ท่ีหลากหลายตามศาสนาท่ีชุมชนนบัถือ หากกล่าวโดยสรุปก็คือดินแดน

ในอาณาบริเวณลุ่มนํ้าโขงโดนเฉพาะบริเวณพื้นท่ีชายแดนระหวา่งประเทศไทยและ สปป.ลาว เป็นดินแดนท่ี

มีทั้งความหลากหลายทางวฒันธรรม ความหลากหลายทางชาติพนัธ์ุวรรณนา ความหลากหลายทางด้าน

ศาสนา ความเช่ือ  พิธีกรรม ยอ่มทาํให้เกิดงานทางนาฏศิลป์ท่ีมีความหลากหลายทั้งทางดา้นอตัลกัษณ์และ

สุนทรียภาพ แต่หากปัจจุบันยงัขาดการบันทึกศึกษาอย่างเป็นระบบขาดการนําองค์ความรู้เผยแพร่สู่

สาธารณชนอยา่งถูกตอ้งและกวา้งขวาง 

 การปฏิสัมพนัธ์ทางวฒันธรรมการแสดงนาฏศิลป์ เม่ือวิเคราะห์รากศพัทด์ั้งเดิม รํา ฟ้อน ต่อมาเรียก

รวมกนัวา่ ฟ้อนรํา มีความหมายเก่ียวกบัความสนุกสนาน ต่อมาความหมายของการฟ้อนไดว้ิวฒันาการเป็น 

“ระบาํรําเตน้” ระบาํ รํา (ภาษาเขมร) ส่วน เตน้และฟ้อน(ภาษาดั้งเดิมไทย-ลาว) ซ่ึงความหมายของระบาํใน

ภาษาไทย หมายถึง การร่ายรําเป็นหมู่คณะมีความพร้อมเพียงกนั ส่วนคาํวา่ รําเตน้ มีความหมายท่ีเก่ียวขอ้ง

กบัการใชมื้อร่ายรํา ประกอบการใชเ้ทา้เตน้เป็นจงัหวะตามเสียงดนตรี ท่ารําจะมีความหนกัแน่น โลดโผน 

ในอากปักิริยาท่ีรวดเร็ว ดงัจะพบการร่ายรําหรือฟ้อนผสมกบัการใชเ้ทา้เตน้ท่ีพบในการแสดงของไทยและ

ลาว ไดแ้ก่ การเตน้โขน (ไทย) ฟ้อนยกัษ ์(ลาว) ฟ้อนลิง (ลาว) นอกจากน้ียงัพบการเตน้เซ้ิง (อีสาน) เตน้ผีตา

โขน (อีสาน) คาํวา่ เตน้รําและฟ้อนท่ีกล่าวมาไดป้รากฏในหนงัสือไตรภูมิพระร่วงและจารึกหลกัท่ี 8 พ่อขุน

รามคาํแหงและวรรณกรรมของลา้นชา้งในเขตภาคอีสาน (สุริยา พรรพยา,2551: 33) 

              จากเหตุผลและความสาํคญัดงักล่าวจึงทาํให้ผูว้ิจยัตอ้งการท่ีจะศึกษาอตัลกัษณ์ทางสุนทรียภาพของ

งานนาฏศิลป์ลุ่มนํ้าโขงเพื่อใหเ้ห็นถึงพฒันาการและปฎิสัมพนัธ์ ภูมิปัญญาในการสร้างผลงานทางนาฏศิลป์
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และอตัลกัษณ์ทางสุนทรียภาพของงานนาฏศิลป์ในอาณาบริเวณลุ่มนํ้ าโขง อน่ึงนั้น นาฏศิลป์เป็นศาสตร์

แขนงหน่ึงมีปรัชญา คุณค่า มีความจริง ความงามแอบแฝงอยู่กับการแสดงแต่ละคร้ัง นับว่าการแสดง

นาฏศิลป์มีความสาํคญัต่อประเทศชาติในฐานะเป็นส่ือศิลปวฒันธรรมประจาํชาติ แสดงเอกลกัษณ์เฉพาะ ส่ิง

สาํคญัท่ีสุดคือ เป็นส่ิงประกาศมีความบนัเทิงท่ีเป็นสุนทรียศาสตร์เชิงภูมิปัญญาทั้งภาษา นาฏลีลา และดนตรี 

สะทอ้นวิถีชีวิตความเป็นอยู่ ธรรมเนียม การแต่งกาย วิธีคิด ท่ีสั่งสมมาตั้งแต่ก่อตั้งรวมตวัเป็นเมือง ตลอด

การนาํผลการศึกษาเผยแพร่สู่สังคมทั้งในและต่างประเทศ ให้เป็นท่ีประจกัในความเป็นอตัลักษณ์ทาง

สุนทรียภาพของงานนาฏศิลป์ลุ่มนํ้ าโขงท่ีประเทศไทยและประเทศลาวต่างร่วมกนัอนุรักษแ์ละสืบทอดจาก

บรรพบุรุษไว ้ตลอดการรวมรวบเป็นเอกสารทางวิชาการเพื่อให้บุคคลท่ีมีความรักความสนใจได้ศึกษา

คน้ควา้ และเพื่อเป็นการอนุรักษภ์ูมิปัญญาพื้นบา้นใหค้งอยูต่่อไป 

 

2. วตัถุประสงค์ของการวจัิย 

        2.1  เพื่อศึกษาพฒันาการและปฎิสัมพนัธ์ของนาฏศิลป์ลุ่มนํ้าโขง 

        2.2  เพื่อศึกษาภูมิปัญญาพื้นบา้นของนาฏศิลป์ลุ่มนํ้าโขง   

        2.3  เพื่อศึกษาอตัลกัษณ์ทางสุนทรียภาพของนาฏศิลป์ลุ่มนํ้าโขง 

 

3. ขอบเขตของการวจิยั 

การวจิยัเร่ือง อตัลกัษณ์ทางสุนทรียภาพของนาฏศิลป์ลุ่มนํ้าโขง ผูว้จิยัไดศึ้กษาจากเอกสาร และ 

การศึกษาภาคสนาม โดยมีขั้นตอนในการดาํเนินงาน ดงัน้ี 

   3.1 ขอบเขตด้านพืน้ทีใ่นการวจัิย  

 พื้นท่ีในการวจิยัคร้ังน้ีคือพื้นท่ีท่ีติดกบัลุ่มนํ้าโขง ในเขตภาคเหนือประเทศไทยคือ อาํเภอเชียงแสน 

และอาํเภอเชียงของ จงัหวดัเชียงราย  และพื้นท่ีท่ีติดกบัลุ่มนํ้าโขง ในเขตภาคเหนือประเทศ สปป.ลาวคือ 

แขวงบ่อแกว้ 

   3.2 ขอบเขตด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่างในการวจัิย  

 ประชากรในการวิจยัคร้ังน้ีคือประชาชนทุกคนท่ีอาศยัอยูใ่นเขตชุมชนลุ่มนํ้าโขงทั้งในประเทศไทย

และประเทศสปป.ลาวสาํหรับกลุ่มตวัอยา่งผูว้จิยัไดก้าํหนดไวด้งัน้ี 

3.2.1  กลุ่มผูรู้้ (Key Informants) จาํนวน ประกอบดว้ย ดงัน้ี 

3.2.1.1  นกัวชิาการทางดา้นศิลปะการแสดง  

3.2.1.2  ปราชญช์าวบา้น   

3.2.2  กลุ่มผูป้ฏิบติั (Casual Informants) ประกอบดว้ย ดงัน้ี 

3.2.2.1 ศิลปินดา้นนาฏศิลป์    

3.2.2.2  นกัดนตรี 
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3.2.2.3  หมอลาํ   

3.2.3   กลุ่มผูใ้หข้อ้มูลทัว่ไป (General Informants)  ประกอบดว้ย ดงัน้ี 

           1.5.3.1  ผูจ้า้ง     

  1.5.3.2  ผูช้ม 

   3.3 ขอบเขตด้านเนือ้หา  

  เน้ือหาในการวิจยัในคร้ังน้ีประกอบดว้ยการศึกษาในเร่ืองพฒันาการและ 

ปฎิสัมพนัธ์ของนาฏศิลป์ ภูมิปัญญาของนาฏศิลป์ และ อตัลกัษณ์ทางสุนทรียภาพของนาฏศิลป์ลุ่มนํ้าโขง ใน

ระยะท่ี  1  ในพื้นท่ีลุ่มนํ้าโขงเขตอาํเภอเชียงแสนและอาํเภอเชียงของ  จงัหวดัเชียงราย  ประเทศไทย และ

แขวงบ่อแกว้  สปป.ลาว 

   3.4 ขอบเขตด้านระยะเวลา  

  ระยะเวลาในการดาํเนินการวิจยัในระยะท่ี  1  จาํนวน1ปี 

 

4.วธีิการศึกษาวจัิย 

 การวจิยัเร่ือง อตัลกัษณ์ทางสุนทรียภาพของนาฏศิลป์ลุ่มนํ้าโขง  ซ่ึงผูว้จิยัไดใ้ชว้ธีิดาํเนินการวจิยั

ตามขั้นตอนการวจิยั ดงัต่อไปน้ี 

4.1 เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการเกบ็รวบรวมข้อมูล 

เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการเก็บรวบรวมขอ้มูลในคร้ังน้ี ประกอบดว้ย 

  4.1.1 แบบสาํรวจ (Preliminary Survey Form)  เป็นเคร่ืองมือท่ีผูว้จิยัทาํ 

ข้ึน เพื่อใชเ้ก็บรวบรวมขอ้มูลทัว่ไปของกลุ่มประชากรหรือตวัอยา่ง โดยผูว้จิยักาํหนดประเด็นเก็บขอ้มูล

เก่ียวกบั  อตัลกัษณ์ทางสุนทรียภาพของนาฏศิลป์ลุ่มนํ้าโขง เพื่อเป็นขอ้มูลเบ้ืองตน้ในการรวบรวม

แหล่งขอ้มูล   

4.1.2 แบบสังเกต (Observation Form) เป็นแบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม  

(Participant Observation) และแบบสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant Observation) ใชก้บักลุ่มผูรู้้ 

และกลุ่มผูป้ฏิบติั  

         4.1.3 แบบสัมภาษณ์ ( Interview  Form) มี 2  แบบคือ 

      4.1.3.1  สัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  (Structured  Interview Form)  

        ตอนท่ี  1   เป็นขอ้มูลส่วนตวัของผูใ้หส้ัมภาษณ์  เก่ียวกบั   

ช่ือ นามสกุล   เพศ อาย ุ  การศึกษา  อาชีพ  ท่ีอยู ่  เป็นตน้ 

         ตอนท่ี  2  เป็นคาํถามเก่ียวกบั อตัลกัษณ์ทางสุนทรียภาพของ

นาฏศิลป์ลุ่มนํ้าโขง  
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     4.1.3.2   สัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (Unstructured  Interview Form)     

  แบบสังเกต  (Observation Form)  มี 2 แบบ คือ แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม   (Participant  

Observation Form)  และแบบสังเกตไม่มีส่วนร่วม  (Non - Participant  Observation Form)  เพื่อใชส้ังเกต

กลุ่มเป้าหมายของประชากรพื้นท่ีท่ีวจิยัโดยผูว้จิยัไดเ้ขา้ไปสังเกตสภาพทัว่ไปภายในชุมชน  วถีิชีวติ  ความ

เป็นอยู ่ วฒันธรรม  ประเพณี 

 4.2 การเกบ็รวบรวมข้อมูล 

   การศึกษาวจิยัในคร้ังน้ี  ผูว้จิยัเก็บรวบรวมขอ้มูลโดยยดึหลกัขอ้มูลท่ีมีลกัษณะ

สอดคลอ้งกบัความมุ่งหมายของการวิจยั   สามารถตอบคาํถามของการวจิยัไดต้ามท่ีกาํหนดไว ้  ซ่ึงมีวธีิการ

เก็บขอ้มูลดงัต่อไปน้ี   

   4.2.1.  การเก็บรวบรวมขอ้มูลจากเอกสาร   เป็นขอ้มูลท่ีเก็บรวบรวมไดจ้ากเอกสาร   

และงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบั อตัลกัษณ์ทางสุนทรียภาพของนาฏศิลป์ลุ่มนํ้าโขง ตลอดถึงความรู้เก่ียวกบั

วฒันธรรม   แนวคิดและทฤษฎีทางดา้นสังคมวทิยา   มานุษยวทิยา  และวฒันธรรม ประวติัศาสตร์ และ

โบราณคดี อีกทั้งเน้ือหาเก่ียวกบัพื้นท่ีท่ีทาํการศึกษา  โดยคน้ควา้เอกสารปฐมภูมิและทุติยภูมิ   จากหน่วย

ราชการ  สถาบนัการศึกษา   เอกชน   ประเภทหนงัสือ  ตาํรา  รายงานการประชุม   งานวจิยั  ปริญญานิพนธ์  

ภาคนิพนธ์  การศึกษาคน้ควา้อิสระ   อินเตอร์เน็ต  และวดีีทศัน์   

   4.2.2   การเก็บขอ้มูลจากภาคสนาม   เป็นขอ้มูลท่ีเก็บรวบรวมไดจ้ากพื้นท่ีท่ีทาํการวจิยั  

โดยวธีิการสาํรวจจากแบบสาํรวจ การสัมภาษณ์โดยใชแ้บบสัมภาษณ์ท่ีมีโครงสร้าง  (Structured  Interview)

และไม่มีโครงสร้าง(Unstructured  Interview )  แบบสังเกต(Observation) ทั้งแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วน

ร่วม แบบสนทนากลุ่ม   (Focused  Group  Guideline)       

 4.3 การจัดกระทาํข้อมูล 

    ผูว้จิยัไดน้าํขอ้มูลจากการศึกษาเอกสาร ขอ้มูลจากงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง และขอ้มูล

จากการบนัทึกรวบรวมขอ้มูลภาคสนาม โดยจาํแนกขอ้มูลแยกออกตามประเด็นความมุ่งหมายของการวิจยั

ท่ีตั้งไว ้และตรวจสอบความสมบูรณ์ความถูกตอ้งอีกคร้ังหน่ึงวา่ขอ้มูลท่ีไดมี้ความครบถว้นเพียงพอ

เหมาะสมพร้อมแก่การนาํไปวเิคราะห์สรุปผลแลว้หรือไม่ ในกรณีท่ีขอ้มูลท่ีไดม้ามีความไม่สอดคลอ้งกนั 

ผูว้จิยัจะใชก้ารตรวจสอบแบบสามเส้า (Triangulation) หากมีขอ้มูลส่วนใดไม่สมบูรณ์ ผูว้จิยัจะทาํการเก็บ

ขอ้มูลเพิ่มเติมในส่วนท่ีขาดหายไปใหไ้ดต้ามประเด็นจุดมุ่งหมายท่ีตั้งไว ้    

 4.4 การนําเสนอผลการวเิคราะห์ข้อมูล    

      ผูว้จิยันาํเสนอผลการวจิยัแบบพรรณนาวเิคราะห์  (Descriptive   Analysis)  

 

 

 



7 

 

5. นิยามศัพท์เฉพาะ 

 นาฏศิลป์ หมายถึง ศิลปะแห่งการละคร การฟ้อนรํา หรือความรู้แบบแผนของการฟ้อนรํา ของผูค้น

เขตลุ่มนํ้าโขงพื้นท่ีอาํเภอเชียงแสน  อาํเภอเชียงของ ประเทศไทย  และเขตแขวงบ่อแกว้  สปป.ลาว    

            ภูมิปัญญา  หมายถึง ประสบการณ์การหรือทรัพยากรความรู้  ทรัพยากรบุคคลในเร่ืองการละคร การ

ฟ้อนรํา หรือความรู้แบบแผนของการฟ้อนรํา ท่ีมีอยูใ่นเขตลุ่มนํ้าโขงพื้นท่ีอาํเภอเชียงแสน  อาํเภอเชียงของ 

ประเทศไทย  และเขตแขวงบ่อแกว้  สปป.ลาว   

 อตัลกัษณ์ทางสุนทรียภาพ หมายถึง ความซาบซ้ึงในคุณคา่ของความไพเราะ และความร่ืนรมยใ์น

เร่ืองการละคร การฟ้อนรํา หรือความรู้แบบแผนของการฟ้อนรํา ของผูค้นในเขตลุ่มนํ้าโขงพื้นท่ีอาํเภอเชียง

แสน  อาํเภอเชียงของ ประเทศไทย  และเขตแขวงบ่อแกว้  สปป.ลาว   

 

6. ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการวิจัย 

6.1  เผยแพร่รายงานวจิยัแก่หน่วยงานแนะ องคก์ร และบุคลากรท่ีเก่ียวขอ้ง  

6.2  นาํเสนอผลงานวจิยัในการประชุมสัมมนา ระดบัชาติและนานาชาติ  

6.3  ตีพิมพผ์ลงานวจิยัในวารสารระดบัชาติและนานาชาติ 

6.4  สร้างเวบ็ไซดเ์พื่อเผยแพร่ผลงานวจิยั http://home.kku.ac.th/nsurap/ 
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7. กรอบแนวคิดในการวจิยั 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

             

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ศิลปกรรมลุ่มนํา้โขง 

พฒันาการและปฏิสัมพนัธ์

ของนาฏศิลป์ลุ่มนํา้โขง 

- ประวติัและพฒันาการของ

นาฏศิลป์ไทย –ลาว ใน

ภูมิภาคลุ่มนํ้าโขง 

 

 

ภูมิปัญญาพืน้บ้านของ

นาฏศิลป์ลุ่มนํา้โขง 

- องคป์ระกอบของนาฏศิลป์

ลุ่มนํ้าโขง 

- การสร้างสรรคง์านนาฏศิลป์

ลุ่มนํ้าโขง 

 

 

แนวทางการส่งเสริมและ

พฒันานาฏศิลป์ในลุ่มนํา้โขง 
 

- แนวคิดทฤษฎีโครงสร้างหนา้ท่ี   

- แพร่กระจายทางวฒันธรรม     

- ทฤษฎีประวติัศาสตร์   

- ทฤษฎีสัญลกัษณ์ สัมพนัธ์ 

- ทฤษฎีการแสดง 

  -สุนทรียศาสตร์ 

  - แนวคิดเก่ียวกบัการประดิษฐชุ์ด

การแสดง 

- แนวคิดทฤษฎีสังคมวฒันธรรม 

- แนวคิดเก่ียวกบัการพฒันา

วฒันธรรม 
 

                                                

อตัลกัษณ์ทางสุนทรียภาพทางนาฏศิลป์ลุ่มนํา้โขง 

 


