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บทที ่ 4 

อตัลกัษณ์และสุนทรียภาพพุทธปฏิมาลุ่มนํา้โขง 

 

การศึกษาวจิยัเร่ืองอตัลกัษณ์ทางสุนทรียภาพของงานพุทธปฏิมาลุ่มนํ้าโขง โดยมุ่งเนน้ศึกษาพระ

พุทธปฏิมาท่ีเป็นองคป์ระธานภายในสิม(โบสถ,์วหิาร) ทั้งในฝ่ังประเทศไทย คือท่ี อาํเภอเชียงแสน และ

อาํเภอเชียงของ กบัท่ีแขวงบ่อแกว้ใน สปป.ลาว พบอตัลกัษณ์และสุนทรียภาพทางดา้นรูปแบบหรือ

ลกัษณะพุทธปฏิมาดงัน้ี 

1. อตัลกัษณ์ทางดา้นรูปแบบหรือลกัษณะพุทธปฏิมาลุ่มนํ้าโขง  

 1.1 ลกัษณะพุทธปฏิมา 

 1.2อตัลกัษณ์ร่วมในงานพุทธปฏิมาลุ่มนํ้าโขง  

2. สุนทรียภาพในงานพุทธปฏิมาลุ่มนํ้าโขง 

       

1. อตัลกัษณ์ทางด้านรูปแบบหรือลกัษณะพุทธปฏิมา 

 นกัวชิาการและผูรู้้หลายท่านไดใ้หค้วามหมายของอตัลกัษณ์ไวห้ลายมุมมอง ซ่ึงโดยรวมแลว้ 

หมายถึง การแสดงออกถึงความเป็นตวัตน การมองและนิยามตวัตนคือส่ิงท่ีทาํใหเ้รารู้สึกวา่เป็นเราท่ี

แตกต่างไปจากเขาหรือพวกเขา หรือคนอ่ืน อตัลกัษณ์ไม่จาํเป็นท่ีจะตอ้งมีหน่ึงเดียวแต่อาจมีหลายอตั

ลกัษณ์ท่ีประกอบกนัข้ึน อตัลกัษณ์ไม่ใช่ส่ิงท่ีมีอยูต่ามธรรมชาติ แต่เป็นส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึนโดยสังคม (social  

construct) มกัมีการล่ืนไหล ผลิตซํ้ า เปล่ียนแปลงหรือมีกระบวนการตอบโตต้่อรองได ้บุคคลหรือกลุ่มคน

หน่ึงๆ อาจจะนิยามตวัตนและเลือกท่ีจะแสดงตนแตกต่างออกไปไดต้ามสถานการณ์บริบท และช่วงเวลา

ท่ีกาํลงัเผชิญอยู ่ ดงันั้นการศึกษากระบวนการสร้างอตัลกัษณ์จึงหมายถึงการศึกษากระบวนการสร้าง 

“ความเหมือน” และ“ความแตกต่าง” ดงักล่าว ในการศึกษาพระพุทธรูปลุ่มนํ้าโขงก็เช่นเดียวกนั เป็น

การศึกษาวตัถุ หรือส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึนโดยสังคม ผลิตซํ้ าจนก่อใหเ้กิดเป็นอตัลกัษณ์ จากนั้นมกัมีการล่ืนไหล

แพร่กระจายไปตามชุมชนท่ีอยูใ่กลเ้คียงจนเกิดการยอมรับและการปรับใชใ้นท่ีสุด  

 จากหลกัฐานทางประวติัศาสตร์หลายอยา่งจะพบวา่พื้นท่ีบริเวณลุ่มนํ้าโขงในอดีตนั้นมีชุมชน

โบราณเกิดข้ึนมาชา้นานแลว้ และเป็นพื้นท่ีซ่ึงเคยเป็นชุมชนหน่ึงภายใตก้ารปกครองของอาณาจกัร

ลา้นนา และลา้นชา้ง ดว้ยเหตุดงักล่าวเราจึงพบหลกัฐานทางดา้นวตัถุหลายอยา่งท่ีสามารถสะทอ้นใหเ้ห็น

วา่ความสัมพนัธ์ของวฒันธรรมของผูค้นในปัจจุบนักบัวฒันธรรมแบบลา้นชา้งและลา้นนา กล่าวตาม

หลกัการทางทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรมของนกัทฤษฎีค่ายอเมริกนั (American School) ท่ีกล่าว

วา่ การแพร่กระจายเป็นไปไดก้็ต่อเม่ือ เกิดในพื้นท่ีต่อเน่ืองกนั ไม่มีอุปสรรคทางภูมิศาสตร์ขวางกั้น และ

ปัจจยัทางดา้นเศรษฐกิจ ดงันั้นผูค้นท่ีตั้งชุมชนในพื้นท่ีลุ่มนํ้าชีโขงยอ่มเกิดการรับและปรับใชว้ฒันธรรมท่ี

แพร่กระจายเขา้มาทั้งจากทางฝ่ังซา้ยและขวาของแม่นํ้าโขง เน่ืองจากบริเวณลุ่มนํ้าโขงเป็นพื้นท่ีท่ีมีอาณา

เขตต่อเน่ืองกนักบัอาณาจกัรลา้นชา้ง ลา้นนา พุกาม และสุโขทยัซ่ึงไม่มีอุปสรรคทางภูมิศาสตร์ขวางกั้น 
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รวมถึงปัจจยัทางดา้นเศรษฐกิจ หรือการคา้ท่ีทาํใหผู้ค้นท่ีอาศยัอยูใ่นอาณาจกัรท่ีใกลก้นัสามารถ ซ้ือขาย 

แลกเปล่ียนส่ิงของต่างๆ ซ่ึงเป็นไปไดต้ามตามแนวคิดของทฤษฎีดงักล่าว ปัจจุบนัแมผู้ค้นจะแบ่งแยกเป็น

ประเทศต่างๆ แต่ในความเป็นจริงแลว้รากเหงา้ทางวฒันธรรมไท-ลาวของผูค้นในภูมิภาคแถบน้ียงัคงฝัง

แน่น หย ัง่ลึกไม่มีวนัจางหาย 

                1.1 ลกัษณะพุทธปฏิมา 

อตัลกัษณ์ของพระพุทธปฏิมาแห่งลุ่มนํ้าโขงจากการสังเกต และสาํรวจพบวา่ เกิดจากภาพรวม

ขององคป์ระกอบหลายอยา่ง จากการสัมภาษณ์ชาวบา้น และผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ทาํใหท้ราบวา่ในอดีตช่างท่ีสร้าง

พระพุทธรูปจะมีอยูไ่ม่ก่ีกลุ่ม และส่วนใหญ่เป็นการรับงานตามชุมชนท่ีอยูใ่กลเ้คียงกนั โดยเฉพาะ

พระพุทธรูปท่ีสร้างจากปูนป้ัน ซ่ึงรูปแบบท่ีปรากฏจะมีลกัษณะหลายอยา่งท่ีคลา้ยคลึงกนั ไดแ้ก่ ขนาด

ของพระพุทธรูป ลกัษณะของปาง รวมทั้งรายละเอียดในส่วนต่าง ๆ เช่น พระพกัตร์ พระวรกาย น้ิวพระ

หตัถ ์ พระเนตร เป็นตน้ องคป์ระกอบท่ีกล่าวมาทั้งหมดจะสะทอ้นออกมาเป็นรูปแบบท่ีก่อใหเ้กิดความ

งามอนัเป็นอตัลกัษณ์ไดเ้ป็นอยา่งดี จากการสังเกตพบวา่พระพุทธรูปท่ีสาํรวจจะมีรูปแบบ และลกัษณะ

หลายอยา่งท่ีสามารถแสดงอตัลกัษณ์ร่วมของความเป็นพระพุทธปฏิมาแห่งลุ่มนํ้าโขง ซ่ึงรูปแบบหรือ

พุทธลกัษณะดงักล่าวเกิดข้ึนดว้ยองคป์ระกอบสาํคญัคือ เทคนิคการสร้าง และวสัดุท่ีนาํมาสร้างองคพ์ระ

พุทธปฏิมา  
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 รูปแบบของพระประธานซ่ึงพบในโบสถต์ามลุ่มนํ้าโขงส่วนใหญ่จะเป็นปางมารวชิยัและ

บางส่วนท่ีเป็นปางสมาธิซ่ึงพุทธลกัษณะโดยทัว่ไปเป็นดงัน้ี พระพทุธรูปปางมารวชิยั17 จะอยูใ่นพระอิริยาบถ

ประทบันัง่ขดัสมาธิ พระหตัถซ์า้ยวางหงายบนพระเพลา (ตกั) พระหตัถข์วาวางบนพระชานุ (เข่า) น้ิวพระ

หตัถช้ี์ลงพื้นธรณี และพระพทุธรูปปางสมาธิ หรือปางตรัสรู้17 จะอยูใ่นพระอิริยาบถประทบันัง่ขดัสมาธิ พระ

หตัถท์ั้งสองวางหงายซอ้นกนับนพระเพลา (ตกั) พระหตัถข์วาทบัพระหตัถซ์า้ย พระชงฆ ์ (แขง้) ขวาทบั

พระชงฆซ์า้ย พระพุทธรูปท่ีพบส่วนใหญ่เป็นพระพุทธรูปท่ีสร้างเม่ือไม่นาน โดยเฉล่ียอายขุององค์

พระพุทธรูปอยูท่ี่ประมาณ  30–50 ปี, 50-80 ปี และ100 ปีข้ึนไป (ยกเวน้พระพุทธรูปหินทรายในสมยัทวาร

วดี) ซ่ึงพระพุทธรูปเหล่าน้ีมีรูปแบบหรือลกัษณะท่ีสามารถสะทอ้นภาพท่ีเป็นอตัลกัษณ์ร่วมของความเป็น

พระพุทธปฏิมาแห่งลุ่มนํ้าโขงไดเ้ป็นอยา่งดี 

 
              1.2อตัลกัษณ์ร่วมในงานพุทธปฏิมาลุ่มนํา้โขง 

                  พุทธลกัษณะของพระพุทธรูปลุ่มนํ้าโขงท่ีมีอตัลกัษณ์ร่วมกนัอยา่งเห็นไดช้ดัเจน คือ ความนิยมใน

การสร้างหรือถวายพระพุทธรูปสาํริดปางมารวชิยั รูปแบบท่ีนิยมคลา้ยกนัคือ มกัเป็นพระพุทธรูปท่ีมี

ลกัษณะคลา้ยพระพุทธชินราช วดัพระศรีรัตนมหาธาตุ จงัหวดัพิษณุโลก หรือ เป็นแบบปางมารวชิยัท่ีมี

ซุม้จรนมั ความนิยมพระพุทธรูปลกัษณะดงักล่าวแพร่หลายเป็นอยา่งมากในภาคอีสาน ส่วนหน่ึงคงเร่ิมมา

จากคราวเม่ือคร้ังท่ีรัชกาลท่ี 5 โปรดเกลา้ฯ ใหจ้าํลองพระพุทธรูปแบบพระพุทธชินราชมาเป็นพระ

ประธานวดัเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม จากนั้นจึงมีการจาํลองมาเป็นพระประธานในวดัต่างๆ ท่ีสร้างข้ึน

ใหม่อีกจาํนวนมาก รวมทั้งในปัจจุบนัยงัมีการจาํลองพระพุทธชินราชเพื่อใหเ้ช่าไปประดิษฐานตามท่ี

http://www.tumsrivichai.com/index.php?lay=show&ac=article&Id=5334842&Ntype=43
http://www.tumsrivichai.com/index.php?lay=show&ac=article&Id=5334840&Ntype=43
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ต่างๆ หรือเป็นพระบูชาขนาดเล็ก ถือวา่เป็นแบบท่ีไดรั้บความนิยมมากท่ีสุด ซ่ึงปรากฏการณ์ดงักล่าว

สามารถสะทอ้นรสนิยมอนัเป็นอตัลกัษณ์ของชุมชนลุ่มนํ้ าโขง 

   

  ภาพลายเส้นแสดงรูปแบบของพระพุทธปฏิม (สาํริด) าท่ีนิยมในปัจจุบนั ซ่ึงเป็นรูปแบบท่ีพบเห็น 

  ไดใ้นพื้นท่ีของทั้งสองฝ่ังแม่นํ้าโขง 
 
 จากการสัมภาษณ์พบวา่ วิถีการดาํรงชีวิตของชุมชนในอาํเภอเชียงแสน และอาํเภอเชียงของ  

จงัหวดัเชียงรายประเทศไทยนั้นมีวถีิท่ีเก่ียวพนักบัการดาํรงชีวติของประชาชน ดงัเช่นประเพณียีเ่ป็ง17ของ

จงัหวดัเชียงรายท่ีจดัข้ึนในเดือนยีเ่ป็ง ซ่ึงคือวนัเพญ็กลางเดือน 12 การจดังานประเพณียีเ่ป็งนั้นส่วนใหญ่

จะจดักนั 3 วนั คือเร่ิมตั้งแต่วนัข้ึน 13 คํ่า เป็นวนัเตรียมงาน วดัใหญ่บางวดัมีการสร้างรูเรือสาํเภาดว้ยไม้

ไผ ่ หรือกาบกลว้ย หุม้ดว้ยกระดาษ ตั้งไวท่ี้ข่วงวดั (ลานวดั) ชาวบา้นร่วมกนันาํเคร่ืองอุปโภคบริโภคมา

บริจาคใส่ในสาํเภา เพราะคนในลา้นนาถือวา่ สาํเภานั้นเป็นพาหนะท่ีจะนาํวิญญาณของคนเราเดินทางขา้ม

http://www.sri.cmu.ac.th/elanna/elanna47/public_html/festival/fes1_2.html#fest1_1%23fest1_1
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มหาสมุทร คือโอฆสงสาร เพื่อไปสู่ฝ่ังขา้งหนา้ คือพระนิพพาน บางวดัจะมีการเร่ิมเทศน์คมัภีร์เพื่ออุทิศถึง

ผูต้าย ซ่ึงเรียกวา่ "ธรรมทานหาผ"ี ในวนัข้ึน 14 คํ่า ตอนเชา้ศรัทธาชาวบา้นจะนาํขา้วปลาอาหารไปทาํบุญ

แด่พระสงฆท่ี์วดั ตอนบ่ายมีการเทศน์คาถาพนัอานิสงส์มหาเวสสันดร ในวนัข้ึน 15 คํ่า เร่ิมฟังเทศน์

มหาชาติโดยจะนิยมฟังเทศน์มหาชาติเวสสันดรชาดก ซ่ึงมีจาํนวน 13 กณัฑด์ว้ยกนั  และวตัถุส่ิงของท่ี

ชาวบา้นเตรียมไวถ้วายบูชา  ก็คือชาวบา้นท่ีไม่เคยสร้างพระพุทธรูปถวายไวเ้ป็นท่ีสักการะบูชา จะไปจา้ง

ช่างแกะสลกัพระพุทธรูปไมข้นาดต่างๆ แลว้ลงรักปิดทอง ท่ีหนา้ฐานพระพุทธรูปจะจารึกช่ือเจา้ของและ

วนัเดือนปีท่ีถวาย ตามวดัต่างๆ ในสมยัก่อนจึงมีพระพุทธรูปไมจ้าํนวนมาก ซ่ึงพระพุทธรูปไมท่ี้มีอยู่

ส่วนมากชาวบา้นจะสร้างถวายในวนัเดือนยี ่

           และเป็นท่ีสังเกตอีกส่ิงหน่ึง คือ พระพุทธรูปท่ีสร้างหากเป็นพระพทธรูปปูนป้ันส่วนใหญ่มีรูปแบบ

คลา้ยคลึงกนั ทั้งในฝ่ังไทย และสปป.ลาว พระพุทธรูปปูนป้ันลกัษณะร่วมของชาวลุ่มนาํ◌้โขงท่ีมีสาย

สัมพนัธ์สืบเน่ืองมาทางสายวฒันธรรมแบบไท-ลาว ซ่ึงในอดีตผูค้นในแถบน้ีเป็นพี่นอ้งร่วมแผน่ดิน และ

ชาติพนัธ์ุเดียวกนั จากการสังเกตภาพรวมของพระพุทธรูปปูนป้ันท่ีเป็นพระประธานในลุ่มนํ้าโขงท่ี

ปรากฏมีความคลา้ยคลึงกนัในลกัษณะซ่ึงเป็นงานรูปแบบช่างพื้นบา้น ท่ีมีทั้งแบบปราณีตสวยงามแบบ

ราชนิยม และแบบช่างพื้นบา้น โดยกล่าวไดว้า่เป็นอตัลกัษณ์ร่วมอยา่งหน่ึงของพุทธปฏิมาลุ่มนํ้าโขง 

 

 ภาพลายเส้นแสดงลกัษณะของพระพุทธปฏิมาปูนป้ัน ท่ีมีความปราณีตคลา้ยงานช่างแบบราชนิยม 
 

อตัลกัษณ์ด้านเทคนิคการสร้าง และวสัดุ 

จากขอ้มูลในสารานุกรมไทยสาํหรับเยาวชนฯ เล่มท่ี 29 ไดก้ล่าวถึงวสัดุอุปกรณ์ในการก่อสร้าง

พระพุทธรูปตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัพบวา่มีการใชว้สัดุหลายอยา่ง ไดแ้ก่ ดินเผา ปูนป้ันศิลา ทองสาํริด 

จนกระทัง่ถึงสมยัสุโขทยั ลา้นนา อยธุยา และรัตนโกสินทร์ จึงมีวสัดุชนิดอ่ืนเพิ่มข้ึนมาไดแ้ก่ ทองคาํ นาก 

ไม ้หินสีต่างๆ หรือสลกัจากศิลาแลงเป็นโกลน (การข้ึนรูปเป็นเคา้โครงอยา่งคร่าวๆ)แลว้ป้ันปูนทบั 

รวมทั้งการก่ออิฐถือปูนหากเป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่ โดยทัว่ไปแลว้ไม่วา่พระพุทธรูปจะสร้างดว้ยวสัดุ
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ประเภทใดก็ตามมกัมีการลงรักปิดทองดว้ย ดงันั้นพระพุทธรูปส่วนมากจึงมีสีทองทั้งองค ์นอกจากน้ี ยงัมี

วสัดุอ่ืนๆ ไดแ้ก่ ทองและเงิน ซ่ึงนาํมาสร้างพระพุทธรูปในลกัษณะของการบุหรือทาํเป็นแผน่ดุนนูน วสัดุ

อุปกรณ์ดัง่ท่ีกล่าวมาขา้งตน้น้ีเป็นวสัดุท่ีนิยมสร้างพระพุทธปฏิมาท่ีเป็นองคป์ระธานภายในสิม (โบสถ)์  

กระบวนการสร้างพระพุทธรูปโดยทัว่ไปตั้งแต่อดีตจวบจนปัจจุบนัมีรายละเอียดหลายอยา่งท่ีเป็น

กระบวนการซ่ึงมีลกัษณะท่ีไม่แตกต่างกนัมากนกั พระพุทธรูปเป็นผลงานศิลปะประเภทประติมากรรม 

กระบวนการดงักล่าวจึงเป็นกระบวนการเดียวกนักบัการสร้างผลงานศิลปะประเภทประติมากรรม

โดยทัว่ไป เร่ิมจากการกาํหนดโดยแยกวธีิการสร้างไปตามประเภท หรือปางของพระพุทธรูป พุทธปฏิมา

ลุ่มนํ้าโขง เป็นงานประติมากรรม (Sculpture) ท่ีแฝงเร้นไปดว้ย ความเช่ือ ค่านิยมของคนอีสานมาชา้นาน 

งานประติมากรรมนั้นเป็นผลงานศิลปะท่ีแสดงออกดว้ยการสร้างรูปทรง 3 มิติ ท่ีมีปริมาตร มีนํ้าหนกัและ

กินเน้ือท่ีในอากาศ โดยการใชว้สัดุชนิดต่างๆ ในการสร้างเป็นสาํคญัซ่ึงจะทาํใหเ้กิดความแตกต่าง อีกทั้ง

ยงัสามารถสร้างลกัษณะท่ีเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะไดเ้ป็นอยา่งดีโดยเฉพาะพุทธปฏิมาท่ีสร้างโดยช่างชาวบา้น 

หรือช่างพื้นบา้น ซ่ึงจะปรากฏอยา่งชดัเจนบนพระประธานท่ีเป็นพระพุทธรูปปูนป้ันทั้งแบบปางประทบั

ยนื และแบบปางประทบันัง่ ท่ีมีทั้งแบบขนาดเล็ก ท่ีสร้างจากการป้ัน หล่อ และขนาดใหญ่ท่ีสร้างโดยการ

ก่ออิฐถือปูน  

เป็นท่ีน่าสังเกตอีกอยา่งคือ พระพุทธรูปท่ีสร้างจากปูนป้ันท่ีสาํรวจพบโดยส่วนใหญ่นั้นเกิดจาก

ฝีมืของช่างพื้นบา้น ซ่ึงในกระบวนการสร้างพระพุทธรูปนั้นมีอตัลกัษณ์ท่ีแตกต่างจากพระพุทธรูปท่ีพบ

โดยส่วนใหญ่ กล่าวคือ หากเป็นพระพุทธรูปท่ีสร้างจากโลหะสาํริด ทองเหลือง หรือแมแ้ต่วสัดุในยคุ

ปัจจุบนั เช่น เรซ่ิน และไฟเบอร์กลาส จะมีพุทธลกัษณะท่ีคลา้ยกนัซ่ึงเกิดจากการผลิตซํ้ าดว้ยการหล่อ

พิมพเ์พื่อใหไ้ดป้ริมาณมาก ดงันั้นพระพุทธรูปท่ีพบในลกัษณะดงักล่าวจึงไม่สามารถสะทอ้นลกัษณะท่ี

เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของทอ้งถ่ินอยา่งชดัเจน ต่างจากพระพุทธรูปท่ีสร้างจากปูนป้ัน ซ่ึงเป็นผลงานศิลปะ

ท่ีสามารถสะทอ้นความเป็นตวัตนของทอ้งถ่ินไดช้ดัเจนกวา่ 

 จากการสังเกตพบวา่พระพุทธรูปท่ีสร้างจากปูนป้ันมีรูปแบบคลา้ยคลึงกบัพระพุทธรูปปูนป้ัน

แบบลาวลา้นชา้งในลกัษณะของงานแบบช่างพื้นบา้น อนัเป็นลกัษณะเฉพาะของชาวสปป.ลาว ท่ีมีสาย

สัมพนัธ์สืบเน่ืองมาทางสายวฒันธรรมแบบไท-ลาว งานพุทธศิลป์หลายอยา่งท่ีมีรูปแบบคลา้ยคลึงกบังาน

พุทธศิลป์แบบลาวลา้นชา้ง จากการสอบถามเจา้อาวาสจึงทราบวา่ รูปแบบพุทธศิลป์ท่ีปรากฏในวดัเกือบ

ทั้งหมดนั้นรับเอารูปแบบมาจากเวยีงจนัทน์ ตวัอยา่งดัง่ท่ีกล่าวมาสะทอ้นใหเ้ห็นวา่ในอดีตผูค้นในแถบน้ี

เป็นพี่นอ้งร่วมแผน่ดิน และชาติพนัธ์ุเดียวกนั รูปแบบของพระพุทธรูปฝ่ังไทยเม่ือเปรียบเทียบกบั

พระพุทธรูปจาก สปป.ลาว จะมีลกัษณะใกลเ้คียงกนัมากจนแทบจะแยกลกัษณะท่ีแตกต่างออกมาจากกนั

ไม่ได ้ นัน่แสดงใหเ้ห็นวา่ในบริเวณภูมิภาคแถบน้ี ซ่ึงรวมทั้งลุ่มนํ้าโขงลว้นไดรั้บเอาอิทธิพลของศิลปะ

ลาวแบบลา้นนา และลา้นชา้งท่ีฝังแน่นมาอยา่งยาวนาน แมจ้ะมีความคิดท่ีวา่เขตแดนประเทศไดแ้ยกชาติ

พนัธ์ุคนลาวทั้งในประเทศลาว และในภาคเหนือออกจากกนั แต่ในความเป็นจริงแลว้ไม่เคยเกิดข้ึนจริง 
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ดงันั้นจึงอาจกล่าวไดว้า่ ภาพรวมของพระพุทธรูปปูนป้ันท่ีปรากฏนั้นเป็นอตัลกัษณ์ร่วมทางวฒันธรรม

ไทย-ลาวอยา่งหน่ึงท่ีเกิดข้ึนกบัพุทธปฏิมาลุ่มนํ้าโขง 

จากรูปแบบ และลักษณะของพระพุทธรูปปูนป้ันจะพบว่าเป็นงานพุทธศิลป์แบบพื้นบ้าน มี

รูปแบบท่ีค่อนขา้งเรียบง่าย ไม่เนน้รายละเอียดท่ีซบัซ้อน โครงสร้างและสัดส่วนเป็นไปตามจินตนาการ 

และความพอใจของผูส้ร้างซ่ึงไม่มีขอ้จาํกดัหรือรูปแบบท่ีตายตวั เป็นผลงานประติมากรรมท่ีเป็นศิลปะ

แบบบริสุทธ์ิ และมีรูปแบบหลากหลายแตกต่างกนัไปตามความสามารถของช่างในแต่ละทอ้งถ่ิน แม้

พระพุทธรูปปูนป้ันบางองคจ์ะพบวา่ไดพ้ยายามท่ีจะสร้างเลียนแบบงานช่างหลวง ซ่ึงเนน้ความงามท่ีความ

วิจิตรบรรจง ประณีต และมีรูปแบบความท่ีชัดเจน แต่ถึงอย่างไรก็ตามพระพุทธรูปเหล่านั้นก็ยงัคงทิ้ง

ร่องรอยของความเป็นพื้นบา้นเอาไว ้และสามารถสะทอ้นออกมาเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะทอ้งถ่ินไดเ้ป็นอยา่ง

ดี ในความแตกต่างดงักล่าวลว้นเป็นการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีอยู่บนจุดมุ่งหมายเดียวกนัคือ การทาํให้เกิด

ความงามต่อองคพ์ุทธปฏิมา 

 2. สุนทรียภาพในงานพุทธปฏิมาลุ่มนํา้โขง 

สุนทรียศาสตร์เป็นศาสตร์ท่ีกล่าวถึงความงามโดยเฉพาะ พุทธปฏิมาแห่งลุ่มนํ้ าโขงเป็นผลพวง

ทางศิลปะท่ีแฝงไวด้ว้ยความงดงาม ความงามท่ีเกิดจากการมองเห็นเป็นส่ิงท่ีสําคญั และสามารถทาํให้เกิด

เป็นรูปธรรมมากท่ีสุดโดยเฉพาะในผลงานศิลปกรรมท่ีเป็นวตัถุ เพราะความงามทาํให้ผลงานเกิดคุณค่า

ข้ึน เป็นความงามท่ีเกิดจากการสัมผสัด้วยตา หรือการมองเห็น จึงกล่าวได้ว่า การมองเห็นเป็น

องคป์ระกอบสาํคญัอยา่งหน่ึงท่ีทาํใหเ้กิดสุนทรียภาพ 

  “สุนทรีภาพ” (Aisthetic) หมายถึง ความซาบซ้ึงในคุณค่าของส่ิงท่ีงาม ไพเราะ หรือร่ืนรมย ์ไม่วา่

จะเป็นธรรมชาติ หรือศิลปะซ่ึงความรู้สึกซาบซ้ึงในคุณค่าดังกล่าวน้ีย่อมจะเจริญเติบโตได้โดย

ประสบการณ์ หรือการศึกษา อบรม ฝึกฝน จนเป็นอุปนิสัยเกิดข้ึนเป็นรสนิยม (Teste) ข้ึนตามตวับุคคล   

สําหรับพระพุทธรูปนั้นสุนทรียภาพจึงเป็นภาพท่ีสะทอ้นให้เห็นถึงความรู้สึกบริสุทธ์ิ ท่ีเกิดข้ึนในห้วง

เวลาหน่ึง ความรู้สึกนั้นสามารถใช้การแสดงออกทางภาษาแทนความรู้สึกจริง ๆ ของผูท่ี้ศรัทธาใน

พระพุทธศาสนา  

ความรู้สึกท่ีมีต่อพระพุทธรูปดงักล่าวเกิดจากการสัมผสัดว้ยตา หรือการมองเห็น ซ่ึงองคป์ระกอบ

ต่างๆ ในการมองเห็นมีความสําคญัไม่น้อยกว่ากนั ซ่ึงจะนาํมาองคป์ระกอบเหล่านั้นมาประกอบกนัเขา้

เป็นรูปทรงท่ีมีจุดมุ่งหมายคือความงาม เรียกวา่เป็นความงามทางทศันธาตุ อนัประกอบไปดว้ย จุด เส้น 

นํ้ าหนกัอ่อนแก่ของแสงเงา ท่ีว่าง สี ลกัษณะผิว ทศันธาตุท่ีปรากฏจะออกมางดงามก็ต่อเม่ือมี ความเป็น

เอกภาพ (Unity) การจดัระเบียบ(Order) ส่วนสัด(Proportion) ความสมดุล(Balance) จงัหวะ(Rhythm) 

ความกลมกลืน(Harmony) ความชดัเจน (Clarity) และการเนน้(Accenting) พุทธปฏิมาลุ่มนํ้ าชีโดยเฉพาะ

พระพุทธรูปปูนป้ันนั้นไดส้ร้างจากศรัทธาบริสุทธ์ิของคนอีสานท่ีมีต่อพระพุทธศาสนา พระพุทธรูปจึง

เป็นความงามท่ีเกิดข้ึนทางจิตใจ ในขณะเดียวกนัยงัสามารถวิเคราะห์ความงดงามตามหลกัองคป์ระกอบ

ของการสร้างสรรคง์านศิลปะซ่ึงประกอบไปดว้ย 
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เอกภาพ เป็นการจดัองคป์ระกอบท่ีเป็นเอกภาพ ซ่ึงการสร้างพระพุทธรูปเป็นการสร้างสรรคซ่ึ์ง

ตอ้งมีองคป์ระกอบทุกอยา่งเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั ไม่มีองคป์ระกอบใดท่ีเกินความจาํเป็นหรือเกินความ

ตอ้งการ และไม่มีองคป์ระกอบท่ีเป็นจุดสนใจหลายจุดและทุกองคป์ระกอบจะตอ้งเกิดข้ึนเพื่อความเป็น

อนัหน่ึงอนัเดียวกนั ความมีเอกภาพในองคพ์ระพุทธรูปเป็นส่ิงสําคญัซ่ึงจะนาํความรู้สึกของผูท่ี้พบเห็น

ไปสู่ความศรัทธาในท่ีสุด 

 ลกัษณะองคป์ระกอบท่ีเป็นเอกภาพจากรูปแบบ รูปทรงของพระพุทธปฏิมา 

 
การจัดระเบียบในการสร้างพระพุทธรูปเป็นการสร้างสรรค์ซ่ึงต้องมีการจัดระเบียบของ

องคป์ระกอบต่างๆ เพื่อเกิดเป็นรูปทรงท่ีมีความสัมพนัธ์กนั เป็นการแสดงองคป์ระกอบท่ีเป็นระบบ  เช่น 

พระเกศาท่ีขมวดเป็นกน้หอ้ยถูกการจดัระเบียบเพื่อให้เกิดความสวยงาม อีกทั้งในส่วนของพระวรกายท่ีมี

ลกัษณะอ่อนชอ้ย สมสัดส่วนและถูกจดัวางท่วงท่าอยา่งเป็นระเบียบ เช่น ภาพลายเส้นตวัอยา่งดา้นล่าง 

ลายเส้นแสดงลกัษณะของการจดัระเบียบความงามจากพระเศียร พระวรกาย และองคป์ระกอบ

 โดยรวมขององคพ์ระพุทธปฏิมา โดยเฉพาะปางประทบัยนื 
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ส่วนสัดในพระพุทธปฏิมานั้นเป็นส่ิงท่ีสาํคญัมาก ท่ีทาํให้เกิดความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัและ

เกิดจากการจดัระเบียบซ่ึงจะนาํไปสู่ความงดงามของรูปทรง อยา่งไรก็ดีสัดส่วนท่ีสวยงามสามารถคิดคน้

ข้ึนไดจ้ากการออกแบบของช่างหรือผูส้ร้างพระพุทธปฏิมา เช่นภาพลายเส้นตวัอยา่งดา้นล่าง 
 

 การจดัระเบียบของการวางท่าทางสามารถนาํไปสู่ความงดงามของรูปทรง  
 
ความสมดุลในการสร้างสรรครู์ปทรงของพระพุทธปฏิมาส่วนใหญ่นั้นหมายถึง ความรู้สึกเท่า

เทียมกนัของจุดสนใจ โดยคาํนึงถึงหลกัการแรงโนม้ถ่วง (Gravitation) ซ่ึงในมนุษยจ์ะมีความสมดุลทาง

ความรู้สึก (Sense of Balance) ซ่ึงเกิดจากแรงโนม้ถ่วงของโลก ความสมดุลมีหลายแบบคือ สมดุลแบบ

สองขา้งเท่ากนั สมดุลแบบสองขา้งไม่เท่ากนั และความสมดุลแบบรัศมี ในงานพระพุทธปฏิมานั้นมกัพบ

เห็นความสมดุลดัง่ท่ีกล่าวมาเสมอ เช่น ภาพลายเส้นตวัอยา่งดา้นล่าง 

ลกัษณะท่ีรูปทรงสามเหล่ียมท่ีสามารถสร้างความสมดุลแบบ “ทางความรู้สึก” 
 
จังหวะ การซํ้ ากนัขององคป์ระกอบต่างๆ ในการสร้างสรรคพ์ระพุทธปฏิมานั้น รูปทรงของพระ

พุทธปฏิมานั้นท่ีดีจะตอ้งมีจงัหวะท่ีก่อใหเ้กิดการจดัระเบียบ เช่น จงัหวะในองคพ์ระพุทธปฏิมาไดแ้ก่ เส้น

รอบนอก รูปทรง (พระวรกาย) ท่ีมีการแบ่งจงัหวะของสัดส่วนอยา่งเป็นระเบียบ เช่นภาพลายเส้นตวัอยา่ง

ดา้นล่าง 
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ลายเส้นแสดงการแบ่งจงัหวะของสัดส่วนอยา่งเป็นระเบียบ ขององคพ์ระวรกายโดยรวม 
 
ความกลมกลนื คือ ความเขา้กนัไดข้ององคป์ระกอบทั้งหมดในองคพ์ระพุทธปฏิมานั้นเป็นส่ิงท่ี

สาํคญัท่ีทาํใหเ้กิดการจดัระเบียบ การเขา้กนัไดมี้หลายแนวทาง ทั้งขนาด รูปทรง ลวดลาย และสีท่ีใชใ้น

การตกแต่ง เช่นภาพลายเส้นตวัอยา่งดา้นล่าง  

 
 
ความชัดเจน หมายถึง การสร้างสรรคพ์ุทธปฏิมานั้นตอ้งมีวตัถุประสงคแ์ละแนวคิดท่ีชดัเจนไม่

คลุมเครือ รูปแบบและองคป์ระกอบตอ้งชดัเจนตามจุดประสงคแ์ละแนวคิดของผูส้ร้าง ซ่ึงสามารถพบเห็น

ไดใ้นลกัษณะของพระพุทธรูปปางต่างๆ  
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การเน้น หมายถึง การทาํใหท้าํใหผู้ช้มพระพุทธปฏิมาสามารถแบ่งแยกส่ิงสาํคญัท่ีสุดออกจาก

องคป์ระกอบต่างๆ ท่ีหลากหลายในช้ินงานไดอ้ยา่งชดัเจน การเนน้สร้างไดโ้ดยองคป์ระกอบแห่งการ

เคล่ือนไหวและทิศทาง โดยเฉพาะในส่วนของพระพกัตร์ ท่ีสายพระเนตรขององคพ์ระพุทธปฏิมาสามารถ

ส่งอิทธิพลทางความรู้สึกต่อผูช้มไดม้ากกวา่ส่วนอ่ืนๆ 

พระพกัตร์ขององคพ์ระพุทธปฏิมาสามารถส่งอิทธิพลทางความรู้สึกต่อผูช้มซ่ึงเกิดจากการเนน้อารมณ์

ของสายพระเนตร 
 
กล่าวถึงความงามท่ีปรากฏบนพระพุทธรูปลุ่มนํ้ าโขงท่ีสามารถสะทอ้นลกัษณะร่วม ซ่ึงเกิดจาก

รูปแบบและลักษณะหลายอย่าง สามารถแสดงความงามอันเป็นอัตลักษณ์ร่วมอย่างเห็นได้ชัดคือ 

พระพุทธรูปท่ีสร้างโดยปูนป้ัน เป็นอตัลกัษณ์สุนทรียศาสตร์ของพุทธปฏิมาแห่งลุ่มนํ้ าโขง ความงามท่ี

ปรากฏในพระประธาน หรือพระพุทธรูปท่ีเป็นปูนป้ันนั้นเป็นเร่ืองท่ียากท่ีจะอธิบายหรือให้ความหมาย

เจาะจงครอบคลุมไดส้มบูรณ์ แต่ความงามเป็นส่ิงจาํเป็นอย่างหน่ึงของมนุษย ์เพราะทาํให้มีชีวิตสดช่ืน

ร่ืนรมย ์มนุษยไ์ดอ้าศยัความรู้สึกจากการรับรู้ในเร่ืองของความสวยงาม แลว้กาํหนดหรือเป็นผูใ้ห้คุณค่าแก่

ส่ิงนั้นว่ามีความงาม และการมองเห็นความงามในแต่ละคนยอ่มแตกต่างกนั การมองเห็นในส่ิงเดียวกนั

อาจมีความเห็นไม่เหมือนกัน ดังนั้ น หลักเกณฑ์หรือมาตรฐานในเร่ืองของความงามเป็นปัญหาท่ี

สุนทรียศาสตร์จะตอ้งคน้หาความจริงวา่อะไรคือส่ิงท่ีสวยงามและทรงคุณค่าแห่งความ  
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ดงันั้นการเขา้ใจในเร่ืองความงามจึงเป็นส่ิงท่ีก่อให้เกิดสุนทรียภาพในการมองเห็น สุนทรียภาพ

เป็นดัง่ภาพของความงามท่ีสะทอ้นออกมาจากทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics Theory) ซ่ึงเป็น คุณ

วทิยา (Axiology) แขนงหน่ึงท่ีแสวงหา ความจริง หรือ ความรู้เก่ียวกบัคุณค่าของความงาม ไดม้าโดยการ

ใช้เหตุผลไตร่ตรอง หรือการวิเคราะห์ความรู้นั้น ไม่จาํเป็นต้องให้เห็นจริงโดยการมอง หรือรับรู้ด้วย

ประสาทสัมผสัอ่ืนเป็นความซาบซ้ึงในคุณค่าแห่งความงาม ความประณีต และเร่ืองราว โดยเกิดจากการ

รับรู้ของมนุษย ์ 

หากพิจารณาถึงความงามของพระพุทธปฏิมาลุ่มนํ้าโขงโดยยดึองคป์ระกอบพื้นฐานของ

สถานการณ์ทางศิลปะสามารถเทียบเคียงกบัทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์หลกัได ้4 แนวดงัน้ีคือ  

1) ทฤษฎีมิเมติค (mimetic theories) ท่ีให้ความสําคญักบัความเป็นสากล หรือธรรมชาติ เป็นการ

ลอกเลียนแบบใหเ้หมือนจริงให้ไดม้ากท่ีสุด สําหรับการสร้างพระพุทธรูปนั้น ช่างหรือผูส้ร้างมกัจะสร้าง

พระพุทธรูปให้มีลกัษณะเหมือนมนุษย ์แต่เป็นมนุษยท่ี์มีลกัษณะท่ีเรียกว่า มหาปุริลกัษณะ ซ่ึงมหาปุริ

ลกัษณะดงักล่าวเป็นการพยายามเลียนแบบจากธรรมชาติ ธรรมชาติท่ีวา่ก็คือเรือนร่างของมนุษย ์

2) ทฤษฎีแพรกเมติก (pragmatic theories) เป็นแนวทางท่ีมีผูช้มเป็นแกนกลาง หรือการเป็น

ส่ือกลางท่ีงานศิลปะจะสามารถสร้างความพึงพอใจ ความรู้สึกหน่ึงๆในตวัผูช้ม หรือการให้สาระความรู้

แก่ผูช้ม ซ่ึงสามารถใชเ้ป็นหลกั หรือแนวทางในการประเมินคุณค่าของงานศิลปะในโอกาสต่อไปในภาย

หน้า สําหรับพระพุทธรูปนั้นก็เช่นกนัคือ มีพุทธศาสนิกชนเป็นแกนกลาง หรือการเป็นส่ือกลางเพื่อให้

เกิดผลในดา้นความศรัทธา ระลึกนึกถึงองค์สมเด็จสัมมาสัมพุทธเจา้ พระพุทธรูปท่ีปรากฏจึงทรงคุณค่า 

ซ่ึงเกิดจากความพึงพอใจ หรือ ความรู้สึกต่อแรงศรัทธาในตวัพุทธศาสนิกชน  

3) ทฤษฎีเอกเพรสซีพ (expressive theories) เป็นการยึดตวัศิลปินผูส้ร้างงานเป็นศูนยก์ลาง 

ความหมายของศิลปะตามแนวน้ี คือ การแสดงออกตามอารมณ์ หรือ ความรู้สึกของศิลปิน ดงันั้นการ

ประเมินคุณค่าของงานศิลปะหรือพระพุทธรูปในแนวน้ี คือการพิจารณาจากระดบัการทาํงานศิลปะท่ี

สามารถแสดงออกซ่ึงอารมณ์ของศิลปินหรือผูท่ี้สร้างพระพุทธรูป  

4) ทฤษฎีออบเจคทีฟ (objective theories) เป็นแนวท่ียึดงานศิลปะ หรือพุทธปฏิมาเป็นศูนยก์ลาง

กล่าวคือ เป็นแนวทฤษฎีท่ีมีความเช่ือว่างานศิลปะเป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าในตวัของมนัเองโดยไม่จาํเป็นตอ้ง

อาศยัแหล่งอา้งอิงจากภายนอก คุณค่าดงักล่าวอาศยัเพียงหลกัและกฎเกณฑ์ทางศิลปะท่ีปรากฏอยู่ในตวั

งานพุทธปฏิมาเอง 
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จากการสาํรวจพระพุทธรูปในลุ่มนํ้ าโขงพบวา่ พระพุทธรูปท่ีปรากฏในโบสถ์ หรือพระประธาน

ในโบสถ ์รวมทั้งพระพุทธรูปสาํคญัท่ีมีความโดดเด่นนั้นมีรูปแบบหลากหลาย แต่ในรูปแบบท่ีหลากหลาย

นั้นยงัมีลกัษณะบางอย่างท่ีกล่าวไดว้่าเป็นลกัษณะร่วมของพระพุทธรูป จนสามารถแสดงความเป็นอตั

ลกัษณ์ของพุทธปฏิมาลุ่มนํ้าโขงไดแ้ก่ อตัลกัษณ์ดา้นรูปแบบ หรือพุทธลกัษณะ อตัลกัษณ์ดา้นเทคนิคการ

สร้าง และวสัดุ ปางของพระพุทธรูปซ่ึงส่วนใหญ่ชาวบา้นนิยมพระพุทธรูปปางมารวิชยั มีส่วนนอ้ยท่ีเป็น

ปางอ่ืนๆ เช่น ปางสมาธิ ปางประธานพร ปางประทบัยืนในอาริยาบทต่างๆ แต่ท่ีโดดเด่นจนสามารถ

สะทอ้นภาพอตัลกัษณ์สุนทรียภาพแห่งลุ่มนํ้าโขงไดดี้ท่ีสุดคือ พระพุทธรูปปูนป้ันท่ีสร้างโดยฝีมือของช่าง

พื้นบา้น  

ผลงานพระพุทธรูปปูนป้ันดงักล่าวประกอบไปดว้ยคุณค่าทางความงาม (Aesthetics Value) เป็น

การรวบรวมในเร่ืองของความประณีต ความละเอียดมีระเบียบน่าท่ึง มโหฬาร ประหลาด แปลกหูแปลกตา 

และเป็นส่ิงท่ีมีคุณงามความดีหรือดีเลิศทาํให้ผูพ้บเห็นพุทธปฏิมาลุ่มนํ้ าชีเกิดความประทบัใจไปอีกนาน

ส่ิงเหล่าน้ีเรียกรวมกนัวา่ คุณค่าทางความงาม โดยเกณฑ์ของความงามท่ีมีอยูใ่นงานทศันศิลป์ ซ่ึงสามารถ

รับรู้และยอมรับโดยทัว่ไป เป็นการประสานกนัของส่วนประกอบต่างๆ ของความงาม เช่น จุด เส้น รูปร่าง 

รูปทรง สี แสงเงา พื้นผวิ โดยผูส้ร้างสรรคง์านพุทธปฏิมาลุ่มนํ้าโขงจะแสดงออกตามความรู้สึกศรัทธาท่ีมี

ต่อพระพุทธศาสนาในรูปแบบช่างพื้นบา้นจนเกิดเป็นความงามอนับริสุทธ์ิ   นอกจากนั้นยงัพบว่าพุทธ

ปฏิมาดงักล่าวยงัสามารถสะทอ้นคุณค่าทางเร่ืองราว (Content Value) ซ่ึงบ่งบอกถึงความหมายเร่ืองราว 

ความเก่ียวขอ้งและจุดประสงค์แฝงอยู่ในผลงานพุทธปฏิมาลุ่มนํ้ าชี นอกจากนั้นยงัสามารถบอกเน้ือหา

สาระสําคญัวา่มี คุณค่าอะไร อยา่งไรในแง่ต่างๆ เช่น เร่ืองราวเก่ียวกบัประวติัศาสตร์ ความเช่ือศรัทธาใน

ส่ิงเร้นลบั วฒันธรรม ประเพณี การเมือง การปกครอง วรรณคดี นิทานพื้นบา้น และคุณค่าท่ีสามารถ



83 
 
สะท้อนเร่ืองราวเก่ียวกับชีวิตประจาํวนัของคนท่ีเก่ียวขอ้งกับส่ิงต่างๆ ทั้งธรรมชาติส่ิงแวดล้อมของ

พุทธศาสนิกชนท่ีอาศยัตามลาํนํ้าโขงไดเ้ป็นอยา่งดี  

แมคุ้ณค่าทางความงามและเร่ืองราวจะเปล่ียนแปลงไปตามความเช่ือ และรสนิยมของมนุษยใ์น

สังคมแต่ละสมยั ดงันั้นการมองคุณค่าในงานพุทธปฏิมาแต่ละสมยัจึงมีความแตกต่างกนัออกไป  แต่จาก

ประวติัศาสตร์ท่ีมีมาอยา่งยาวนานของพุทธปฏิมาลุ่มนํ้ าโขงสะทอ้นให้เห็นวา่ผูค้นในชุมชนลุ่มนํ้ าชียงัคง

ผูกแน่นอยู่กับศรัทธาท่ีมีต่อพระพุทธศาสนา และสร้างสรรค์พระพุทธรูปข้ึนมาจนเกิดเป็นอตัลักษณ์

สุนทรียภาพแบบลุ่มนํ้าโขง 

อตัลกัษณ์สุนทรียภาพในงานพุทธปฏิมาลุ่มนํ้ าโขงจึงเป็นดัง่ภาพสะทอ้นความเก่ียวขอ้งของ “ส่ิง

ภายใน” (Inner) นัน่คือ ศรัทธา และลกัษณะทางพฤติกรรม (The aspect of human behavior) ของคนใน

ชุมชนซ่ึงแสดงออกมาในงานประติมากรรม อตัลกัษณ์สุนทรียภาพในงานพุทธปฏิมาลุ่มนํ้ าโขงท่ีปรากฏ

จึงเป็นการสะท้อนปฏิสัมพันธ์ของคนในชุมชนลุ่มนํ้ าโขงในเชิงสัญลักษณ์ท่ียอมรับร่วมกัน เป็น

สัมพนัธภาพของกิจการต่างๆ ท่ีมีปรากฏอยูใ่นสังคมซ่ึงเก่ียวเน่ืองกบัพระพุทธศาสนา สัมพนัธภาพของ

ส่วนต่างๆท่ีประกอบกนัเขา้มาเป็นสังคมนั้นเรียกวา่ “โครงสร้างของสังคม” (Structure Of A Society) เป็น

โครงสร้างของสังคมท่ีมีอตัลักษณ์สุนทรียภาพแบบเฉพาะ  และแพร่กระจายอตัลักษณ์สุนทรียภาพ

ดงักล่าวทัว่ลุ่มนํ้าโขง 


