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บทที ่1 

บทนํา 

 

1.  ความสําคัญและทีม่าของปัญหาการวจัิย 

 แม่นํ้ าโขงเป็นแม่นํ้ าสายใหญ่ของโลก  ท่ีมีความยาวประมาณ  4,909 กิโลเมตร  ยาวเป็น

อนัดบัท่ีสิบของโลก  ซ่ึงมีตน้นํ้ าอยูบ่นยอดเขาจ้ีฟู  เป็นส่วนหน่ึงของเทือกเขาหิมาลยั  บนท่ีราบสูง

ทิเบต  เขตจงัหวดัหยูซู่่  มณฑลฉิงไห่  ประเทศจีน  โดยมีแม่นํ้าจาคูแลน  แม่นํ้าองัคูไหล่มารวมกนัท่ี

มีช่ือเรียกเป็นภาษาไทล้ือ  ซ่ึงเป็นชนชาติท่ีอาศยัอยูริ่มแม่นํ้ าโขงอยา่งหนาแน่น  ในดินแดนสิบสอง

ปันนา  เรียกวา่  แม่นํ้าหลานชา้ง  ซ่ึงมีความหมายวา่เป็นแม่นํ้ าท่ีไหลเช่ียวกราก  และไดไ้หลผา่นถึง  

6  ประเทศ  กล่าวคือประเทศจีน  สหพนัสาธารณประเทศพม่า  ประเทศไทย  ประเทศสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว   ประเทศกมัพูชา  และประเทศเวียดนาม  ก่อนจะไหลออกสู่ทะเลจีน

ใต ้ ดว้ยความยาวของแม่นํ้าโขงท่ีไหลผา่นภูมิประเทศท่ีแตกต่างกนัออกไป  ทาํให้แม่นํ้ าโขงมีความ

หลากหลายของทรัพยากรธรรมชาติ  ความหลากหลายของวิถีชีวิตของผูค้นกวา่ร้อยชนเผา่  และยงั

เป็นแหล่งกาํเนิดอารยธรรมโบราณ  ท่ีมีความสําคญัทางประวติัศาสตร์ของมนุษยชาติ  เช่น  เมือง

หลวงพระบาง  โบราณคดีเชียงแสน  แหล่งอารยธรรมบา้นเชียง และเมืองนครวดั  นครธม  ประเทศ

กมัพูชา  แม่นํ้ าโขงส่วนท่ีผ่านประเทศไทย  ซ่ึงไหลผ่านทางภาคเหนือของประเทศไทย  ไหลผ่าน

อาํเภอเชียงแสน  อาํเภอเชียงของ  อาํเภอเวียงแก่น  จงัหวดัเชียงราย  ระยะทาง  84  กิโลเมตร  ก่อน

จะไหลเข้าสู่ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  และไหลคดเค้ียวเป็นแนวเขต

พรมแดนประเทศไทย  และประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  เร่ิมจากจงัหวดัเลย  

จังหวัดหนองคาย  จังหวดันครพนม  จังหวดัมุกดาหาร  จังหวัดอํานาจเจริญ  และจังหวัด

อุบลราชธานี  รวมระยะทางท่ีไหลผา่นประเทศไทยประมาณ  976 ตารางกิโลเมตร (นพรัตน์.2547) 

 บริเวณนํ้าโขงนั้นถือไดว้า่ เป็นเขตสะสมคลุ่มพื้นท่ีตั้งแต่จงัหวดันครพนม จงัหวดัสกลนคร  

จงัหวดัอุดรธานี  จงัหวดัหนองคาย และจงัหวดัเลย  ซ่ึงเป็นจงัหวดัเขตชายแดน  จะเห็นไดว้า่บริเวณ

ริมฝ่ังแม่นํ้ าโขงในฝ่ังไทยนั้น  ตั้งแต่จงัหวดัมุกดาหาร  จงัหวดัอุบลราชธานี  จงัหวดัอุดรธานีและ

จงัหวดันองคาย นั้น จะมีเทือกเขาภูพาน  ขวางกนัแยกออกจากท่ีราบลุ่มนํ้ าชี  ส่วนทางอาณาเขต

ประเทศลาวในช่างท่ีมีเขตแดน  ติดต่อกบัภาคอีสานตอนเหนือและอีสานตอนใตเ้ป็นท่ีราบแคบๆ  

ริมฝ่ังแม่นํ้ า ข้ึนไปเต็มไปด้วยเทือกเข้าสลับซับซ้อนท่ีแยกอาณาเขตประเทศสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาวออกจากประเทศเวียดนาม  หลกัฐานทางวฒันธรรมช้ีให้เห็นวา่บริเวณ

น้ีเป็นเขตสะสมหลกัฐานทางโบราณวตัถุสถาน  ปรากฏร่องรอยของเมือง  และรูปแบบลกัษณะทาง

ศิลปกรรมของศาสนสถาน  สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการผสมในทางวฒันธรรมของชนหลายกลุ่มเหล่าอีก

ดว้ย (ศรีศกัร. 2533) 
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 วิถีชีวิตของมวลมนุษย์  นับตั้ งแต่คร้ังบรรพกาลจนปัจจุบันน้ี มิอาจปฏิเสธการพึ่ งพา

ธรรมชาติได ้ แม่นํ้ าคือปัจจยัหน่ึงท่ีให้ชีวิต  ความอุดมสมบูรณ์  ความร่มเยน็  และความย ัง่ยืนของ

เผ่าพนัธ์ุในบรรดาแม่นํ้ าท่ีปรากฏอยู่ในโลก แม่นํ้ าโขงถือว่าเป็นแม่นํ้ าขนาดใหญ่  เป็นแม่นํ้ า

นานาชาติไหลผา่นประเทศต่างๆ  กล่าวคือ  จีน พม่า  ลาว  ไทย  เขมร  และเวียดนาม  อีกทั้งยงัมีช่ือ

ตามเส้นทางท่ีแม่นํ้าไหลผา่น  เช่น  จีนเรียกวา่  แม่นํ้าหลานซาง  เม่ือไหลผา่นประเทศไทย ประเทศ

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวเรียกว่า  แม่นํ้ าของหรือแม่นํ้ าโขงปัจจุบนัเม่ือไหลผ่าน

ประเทศกมัพชูา  แม่นํ้าโขงเปล่ียนช่ือเป็น  ตนเลธม  และไหลผา่นไปออกสู่ประเทศเวียดนาม  มีช่ือ

วา่  เกาลอง  หรือเกา้มงักร  ท่ีราบลุ่มสองฝ่ังแม่นํ้ าโขงมีหลากหลายทางชาติพนัธ์ุ  ปรากฏภาษาและ

วฒันธรรมอนัดีงาม  รวมถึงขนบธรรมเนียมประเพณีต่างๆ    สืบทอดกนัมาจากอดีตจนถึงปัจจุบนั 

(นิวฒัน์. 2546) 

 กลุ่มชาติพนัธ์ดั้งเดิมท่ีอาศยัอยูใ่นเขตกลุ่มนํ้าโขง  คือชาวลวัะ  ชาวลวัะท่ีอาศยัอยูใ่นเขตริม

แม่นํ้าโขงซ่ึงเช่ือวา่ตนเองเป็นบุตรหลานของนาค  หรือเป็นพวกนาคา ท่ีนบัถือผีนํ้ าผีเรือน  เป็นกลุ่ม

ชาติพนัธ์ุท่ีตาํนานประวติัเมืองเชียงทอง  กล่าวว่า  เป็นผูส้ร้างเจดียว์ดัแก้วและวดัหลวง ซ่ึงก็คือ

ผูส้ร้างบา้นเมืองโดยมีศูนยก์ลางของยุคสมยันั้นอยูท่ี่เมืองหิรัญนคร  เงินยางเชียงแสน  และในสมยั

อาณาจกัรลา้นนา  พญามงัราย  ไดส้ร้างเมืองเชียงรายริมแม่นํ้ ากก  ซ่ึงเป็นแม่นํ้ าสาขาของแม่นํ้ าโขง

เป็นศูนยก์ลางแทนเชียงแสน  เพื่อรวบรวมแควน้ต่างๆ  ต่อตา้นการลุกลงใตข้องมองโกล  และ

ตอ้งการเป็นศูนยก์ลางการคา้ เมืองเชียงของเป็นประเทศราชของอาณาจกัรลา้นนาในปี พ.ศ. 1809  

หลงัจากอาณาจกัรลา้นนาไดต้กอยู่ภายใตอิ้ทธิพบของพม่า  การอพยพหนีสงครามไปอยูเ่มืองน่าน  

ปล่อยใหเ้ชียงของเป็นเมืองร้าง  และไดบู้รณะสร้างเมืองกนัใหม่หลงัจากเจา้เมืองน่านแต่งตั้งให้เจา้

รํามะเสน  ซ่ึงเป็นบุตรเจา้อริยะเจา้เมืองเชียงของเดิม  ช่วงน้ีจึงมีคนอพยพมาจากเมืองน่าน  พร้อม

กบัคนไทล้ือเขา้มาอยูใ่นเขตเชียงของ  เวียงแก่น  ระบบการปกครองแบบเจา้เมืองท่ีสืบเช้ือสายเดิม

ไดป้กครองมา  8  พระองค ์ ไดส้ิ้นสุดลงเพราะสยามเขา้มายึดครองอาํนาจลา้นนา  ในสมยัรัชกาลท่ี 

5  การเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมของคนเชียงของ  ไดป้กครองและการบงัคบัการศึกษาให้เป็นไป

ตามแบบสยามและการเคล่ือนยา้ยของกลุ่มชาติพนัธ์ุ  ไดเ้ขา้มาในช่วงสงคราม  ทั้งสงครามโลกคร้ัง

ท่ี 2  สงครามอินโดจีน  และช่วงสงครามเยน็  ผูค้นนอกจากอพยพเขา้มาเพราะหนีภยัสงครามแลว้  

ยงัเขา้มาอยูเ่พื่อหาแหล่งทาํกินหรือการโยกยา้ยถ่ินตามญาติพี่นอ้ง  เช่น  กลุ่มชาวลาหู่หรือมูเซอมา

ตั้งชุมชนอยู่ใกลฝ่ั้งแม่นํ้ าโขง  ไทล้ืออพยพมาจากลาวและสิบสองปันนา  ลาวท่ีเชียงหง่าวเป็นคน

ลาวไดอ้พยพญาติพี่นอ้งเขา้มาริมแม่นํ้าโขงมาอยูบ่า้นห้วยลึกและคนลาวมีวิถีชีวิตสัมพนัธ์กบัแม่นํ้ า

โขงมากท่ีสุดกลุ่มหน่ึง   ขมุจากบา้นขวางบา้นหว้ยกอง  และบา้นครกหลวงแขวงอุดมไชย  เขา้มาตั้ง

ชุมชนบริเวณเนินเขา  อาํเภอเวียงแก่น  กลุ่มเยา้และมง้  ไดอ้พยพมาจาประเทศจีน  การอพยพของ

กลุ่มชาติพนัธ์นิยมตั้งหลกัแหล่งบริเวณท่ีราบลุ่ม แม่นํ้ าคือ  แม่นํ้ าโขงและแม่นํ้ าสาขาแม่นํ้ าโขง  
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เน่ืองจากมีลกัษณะร่วมกลุ่มแม่นํ้ าคือ  แม่นํ้ าโขงและแม่นํ้ าสาขาแม่นํ้ าโขง  เน่ืองจากมีลกัษณะร่วม

กลุ่มวฒันธรรมท่ีมีความเช่ือผแีละกฎแห่งกรรมแบบพุทธศาสนา  ประเพณีศพ  การทานธรรมให้แก่

ผูต้ายส่งผลถึงการมีวฒันธรรมต่อกนัระหวา่งไทยลาวในท่ีสุด (นพรัตน์. 2547) 

 จากคติความเช่ือของพญานาคและสัญลกัษณ์นํ้ าในวฒันธรรมไทย  การผสมผสานของคติ

ฮินดูและพุทธ  คติสมมุติเทพและเทวราช  สัญลกัษณ์เก่ียวกบัพระมหากษตัริย ์ สัญลกัษณ์นํ้ าใน

ประเพณีชาวบ้าน  พิธีกรรมนํ้ าในพิธีบรมราชาภิเษก  คติเก่ียวกับเทพเจ้าในศาสนาฮินดู  นํ้ า

มูรธาภิเษกพระราชพิธีลงสรงพระราชพิธีก่อพระทราย  พระราชพิธีโสกนัต์  นํ้ าพระพิพฒัน์สัตยา  

นํ้ าเพื่อการเกษตรกรรม  นํ้ าในพิธีกรรมพื้นบา้น  และพญานาคหรือนาค  คือสัญลกัษณ์แห่งธาตุนํ้ า  

เหตุท่ีเป็นเช่นน้ีคงเน่ืองมาจากรูปคล่ืนของลาํตวัพญานาคเป็นปฐม  สัญลกัษณ์ของนํ้ าเห็นไดจ้าก

ชาติต่างๆ  ในเอเชีย  ถือว่านํ้ าเป็นส่ิงท่ีให้กาํเนิดแก่ประเทศ  กาํเนิดวฒันธรรมพิธีกรรมต่างๆ  ใน

วฒันธรรมไทย  จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัและภาพในสมุดข่อยของไทย  จะปรากฏรูปพญานาค

หรือลาํนํ้ าขดเป็นวงกลม  หมุนตามเข็มนาฬิกา    ลงมาจากเขาพระสุเมร ซ่ึงจะเห็นตน้กาํเนินของ

แม่นํ้าท่ีสาํคญัหลายสายของทวปีเอเชีย  ท่ีไหลวนจากภูเขาหิมาลยัลงมาหล่อเล้ียงชีวิตบนโลกมนุษย ์ 

ในสังคมเขมรโบราณซ่ึงเลียนแบบมาจากอินเดีย  กษตัริยมี์บทบาทเทียบเท่าเทพเจา้บนยอดภูเขา    

ด้วยเหตุน้ี  พระเจา้แผ่นดินเขมรจึงปราบดาภิเษกเป็นกษตัริยแ์ห่งภูเขาและจกัรวาล  เทพเจา้ท่ีมี

บทบาทสําคญัในกรณีน้ีไดแ้ก่พระอินทร์  ผูป้ราบพญานาคบนยอดเขาพระสุเมร  เพื่อให้พญานาค

คลายนํ้าลงมาใหโ้ลกมนุษย ์(สุเมธ. 2529) 

 ลกัษณะของภาพจิตกรรมฝาผนงัลา้นนา   จะเป็นภาพท่ีแสดงฝีมือช่างพื้นบา้น  มากกวา่ช่าง

หลวง  มีการบนัทึกและถ่ายทอดสภาพชีวติของผูค้นชาวลา้นนาในอดีต  สอดแทรกอยูใ่นเร่ืองต่างๆ  

แมว้า่เร่ืองท่ีเขียนจะไม่เก่ียวขอ้งกบัชีวติความเป็นอยูข่องชาวลา้นนาในอดีตโดยตรงก็ตาม  ทั้งน้ีอาจ

เป็นเพราะช่างตอ้งการจะบนัทึกสภาพของคนในสังคมขณะนั้นไว ้   ไม่วา่จะเป็นการแต่งกาย  หรือ

การทาํมาหากิน  เช่น  ภาพจิตกรรมบนแผน่ไมค้อสองวหิารนํ้าแตม้  ของวดัพระธาตุลาํปางหลวงซ่ึง

ประมาณกนัว่า  อาจจะเขียนข้ึนเม่ือ พ.ศ. 2044    เกือบ  500  ปีมาแลว้  แสดงให้เห็นการแต่งกาย

ของบุคคลชั้นสูง  กษตัริยจ์ะสวมลอมพอก  คือ  ผา้ขาวพนัเป็นรูปกรวยทรงสูงแทนชฎา  ส่วนสตรี

ชั้นสูงจะเกลา้ผมไวก้ลางศีรษะ  มีเก้ียวประดบัมวยผม  มีเคร่ืองประดบัท่ีต่ิงหู  หรือจิตรกรรมฝาผนงั

วิหารลายคาํ  วดัพระสิงห์  อาํเภอเมืองเชียงใหม่  ก็แสดงให้เห็นการแต่งกายของหญิงชายชาว

ลา้นนาในสมยัตน้รัชกาลท่ี  2  สมยัพระเจา้กาวลิ  โดยเฉพาะฝ่ายชาย  นิยมสักลายตั้งแต่เหนือเข่าข้ึน

ไปจนถึงโคนขา 

 นอกจากน้ีการเขียนภาพอาคารบา้นเรือน  ปราสาทราชวงั  ช่างจะเขียนตามแบบอยา่งของ

สถาปัตยกรรมลา้นนานัน่เอง  บางแห่งแสดงใหเ้ห็นอิทธิพลของศิลปะพม่า  เช่น  ภาพปราสาทแบบ

พม่า  จะปรากฏอยู่ในภาพจิตรกรรมหลายแห่ง  ลกัษณะการบนัทึกภาพชีวิตความเป็นอยู่ของผูค้น
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ในอดีตไวใ้นภาพจิตรกรรมนั้น  แมจ้ะเป็นลกัษณะท่ีพบทัว่ไปก็ตาม  แต่ภาพท่ีมีลกัษณะของบุคคล  

ชีวิตและสภาพสังคม  อาคารบ้านเรือนของชาวล้านนาก็ต้องถือว่าเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของ

จิตรกรรมฝาผนังล้านนา  ท่ีต่างไปจากภาพจิตรกรรมฝาผนังของภาคอ่ืนๆ   ลกัษณะเฉพาะของ

จิตรกรรมฝาผนังล้านนาอีกประการหน่ึงคือ  การเอารูปแบบของจิตรกรรมอ่ืนๆ  เขา้ไปผสมกบั

ลกัษณะของจิตรกรรมทอ้งถ่ิน  เช่น  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวิหารลายคาํวดัพระสิงห์  ผนงัดา้นขวา

เขียนเร่ือง  สุวรรณหงส์    นอกจากน้ีลกัษณะการจดัภาพของกิจกรรมฝาผนงัลา้นนาก็มิไดจ้ดัเป็น

ระเบียบหรือระบบว่าจะต้องเขียนเป็นตอน ๆ  มีเส้นสินเทา  หรือ คดกริช  แบ่งภาพเหมือน

จิตรกรรมภาคกลาง  หรือผนงัดา้นบนสุดจะตอ้งเขียนภาพเทพชุมนุม  หากแต่เป็นการตามเน้ือเร่ือง  

ตามความเหมาะสมของเร่ือง  และพื้นท่ีสาํหรับเขียนเป็นสาํคญั  ลกัษณะการจดัภาพจึงเลือนไหลไป

ตามเร่ืองราวท่ีนาํมาเขียน และความตอ้งการของช่าง  มิได้ยึดรูปแบบอย่างจิตรกรรมฝาผนงัภาค

กลาง  เอกลกัษณ์ของภาพจิตรกรรมฝาผนงัลา้นนาดงักล่าว  เป็นเพียงภาพรวมอยา่งคร่าว ๆ  เท่านั้น  

ยงัสามารถคน้ควา้แยกแยะให้ลึกซ้ึงไปอีกไดม้าก   จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างลา้นนานั้นเป็นสิงท่ี

ค่อนขา้งจะหาดูไดย้าก  ตวัอยา่งท่ีดีหรือท่ีอยูใ่นสภาพเกือบสมบูรณ์ก็มีเหลือเพียงไม่ก่ีแห่ง  เท่าท่ีมี

อยู่ปรากฏว่ากาํลงัชาํรุดทรุดโทรมไปตามสภาพอนัเกิดจากอายุขยัและความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ของ

ผูดู้แลรักษา  หรือเจตนาดีแต่ฝีมือซ่อมแซมอนุรักษ์ไม่เข้าขั้น  ท่ีผ่านมาการให้ความสนใจและ

ความสาํคญัของงานจิตรกรรมโบราณเหล่าน้ีมีนอ้ยมาก  เม่ือเปรียบเทียบกบัการบาํรุงรักษาศิลปวตัถุ

ประเภทอ่ืนๆ  แต่ก็ไม่ถึงกบัส้ินหวงัไปเกือบทั้งหมดสําหรับขอ้มูลทางวิชาการ  เพราะว่าผูรู้้หลาย

ท่านท่ีฝักใฝ่สนใจไดเ้จียดแรงงานและแรงใจมาช่วยกนับนัทึกขอ้มูลเก็บรักษาไวเ้พื่อประโยชน์ทาง

การศึกษาต่อไป  (วบิูลย.์ 2529) 

 แบบศิลปะจิตรกรรมฝาผนงัสกุลช่างเมืองน่าน  ฝีมือช่างไทยล้ือ  และเป็นฝีมือเขียนของ  

“ทิดบวัผนั”  ซ่ึงเป็นแบบศิลปะท่ีแตกต่างไปจากแบบศิลปะสกุลช่างอ่ืน ๆ  ทั้ งหมดในล้านนา  

โดยเฉพาะอย่างยิ่งแบบศิลปะแห่งภาพหญิงสาว  ซ่ึงมีลกัษณะเคา้ใบหน้าและเสน่ห์เป็นลกัษณะ

พิเศษเฉพาะท่ีต่างไปจากสาวลา้นนาในเขตจงัหวดัอ่ืน   สันนิษฐานวา่ช่างเขียนสกุลช่างเมืองน่านคง

ได้ความบันดาลใจจากเค้าใบหน้าของหญิงสาวน่าน  ลักษณะทั่วไปของใบหน้าหญิงสาวใน

จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างเมืองน่าน  มีลักษณะเด่นคือ  ใบหน้ากลมแป้น ๆ  กลมแบบแบนทั้ง

ดา้นหนา้และดา้นหลงั  ในกรณีน้ีจะสังเกตไดว้่าดา้นหนา้จะมีหนา้ผากเปิดกวา้งและโคง้ลาดมารับ

กบัความโคง้ของแกม้และลูกคาง  ส่วนดา้นหลงัศีรษะไม่ทุย  คางแหลมเป็นปมเล็กนอ้ย  คิ้วโก่งเป็น

วงโค้งรูปเดือนเส้ียว  ดวงตากลมโต  เฉพาะท่ีดวงตาน้ีช่างเขียนได้สอดแทรกความรู้สึกเจ้าชู้

กรุ้มกร่ิม  ความเบิกบานใจ  ความมีชีวิตเรียบง่าย  ความสงบ และความซ่ืออย่างน่าประหลาดใจ  

จมูกเล็กและค่อนขา้งแบน  ดั้งจมูกหนาเล็กน้อย  ส่วนท่ีน่าสนใจและมีเสน่ห์อีกแห่งหน่ึงคือปาก  

ปากจะเล็กจิ้มล้ิมเป็นรูปผลกระจบั  ช่างเขียนจะเนน้อารมณ์ดีใจเบิกบานใจดว้ยวิธีเขียนให้มุมปาก
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เชิดข้ึน  ในทางตรงขา้มถา้ตอ้งการเนน้อารมณ์เศร้าโศกเสียใจจะเขียนให้มุมปากหุบตกลงมา  มวย

ผมแสดงลกัษณะเฉพาะของสาวเมืองน่านคือเกลา้มวยผมไว ้ ค่อนขา้งกลางกระหม่อมบา้ง เยื้องไป

ทางทา้ยทอยบา้ง  ทดัดอกไมส้ดและเคร่ืองประดบัท่ีมวยผมเสมอ  นอกจากน้ียงันิยมประดบัต่างหู

ดว้ยแผ่นทองคาํมว้นเป็นแท่งสอดเขา้ในต่ิงหู  สําหรับหญิงสาวในราชสํานกัฯ  จากภาพท่ีปรากฏ

อากปักิริยาและใบหนา้ท่ีกาํลงัคิดและมีอารมณ์แตกต่างกนัจดัเป็นเสน่ห์อยา่งหน่ึงของจิตรกรรมฝา

ผนงัสกุลช่างเมืองน่าน  ท่ีชวนใหผู้ช้มคิดฝันตามไปดว้ยกบัอารมณ์ของภาพเสมอ (สน. 2526) 

 เมืองหลวงพระบาง  คือ  เมืองหลวงเดิมของอาณาจกัรลาวลา้นชา้งเป็นเมืองพุทธศาสนา  มี

ประวติัศาสตร์มายาวนาน  บางคร้ังบางสมัยก็ตกอยู่ภายใต้การปรกครองของต่างชาติ  มรดก

วฒันธรรมส่วนมากก็ถูกทาํลายไปในช่วงสงคราม  แต่เมืองหลวงพระบางก็ยงัโชคดีท่ีไม่ได้ถูก

ทาํลายดงัเมืองอ่ืนๆ  ของลาว  ดว้ยเหตุน้ีเมืองหลวงพระบางจึงมีส่ิงท่ีเชิดชูไว ้ เช่น    วดัวาอารามปู

ชนียสถานทางประวติัศาสตร์เก่าแก่  ประดบัดว้ยศิลปะอยา่งประณีตสวยงาม  ชาวเหนือเมืองหลวง

พระบางก็มีมูลเช้ือสายสืบทอดมาถึงปัจจุบนัน้ีทางดา้นช่างศิลป์ทางศิลปะ เช่น  แตม้  ตวดัแกะสลกั

ใส่ไม ้ โลหะ  แผ่นผา้และอ่ืนๆ  นอกจากน้ียงัมีช่ือเสียงในการติดมุก  พอกนํ้ าเกล้ียง  ตีโอ่ง  ตีขนั  

และอ่ืนๆ  พร้อมทั้งวฒันธรรมประเพณี  (เจา้คาํหมั้น. 2507) 

 ชาวลาวเคารพนบัถือพระพุทธศาสนา  และนิยมสร้างวดัไวต้ามคุม้ต่างๆ  เช่นเดียวกบัชาว

ไทย  จึงเช่ือวา่งานจิตรกรรมฝาผนงัภายในโบสถว์หิาร  นิยมเขียนกนัทัว่ไปเพื่อความสวยงาม  ความ

ศัก ด์ิ สิท ธ์ิ   และเ ป็นเค ร่ืองมือ ส่ือความหมายให้มีความเข้าใจ  ซาบซ้ึงในเ ร่ืองราวของ

พระพุทธศาสนาแก่ผูเ้ล่ือมใสศรัทธาดียิง่ข้ึน  เช่น  เร่ือง  พุทธประวติั  หรือ  ปฐมสมโพธิ  และเร่ือง

นิทานชาดก  หรือทศชาติ  ซ่ึงแสดงถึงการบาํเพญ็บารมีต่างๆ  ของพระพุทธองคใ์นอดีตชาติซ่ึงมีถึง  

550  พระชาติ  แต่เน่ืองจากโบสถ์วิหารดั้ งเดิมได้ปรักหักพงัหรือถูกทอดทิ้งให้รกร้างเพราะภยั

สงคราม  ปราศจากการบูรณปฏิสังขรณ์  หลกัฐานทางศิลปะโบราณคดีส่วนหน่ึงจึงถูกทาํลายสูญ

หายไป   ภาพเขียน  (ฮูปแตม้)  มีคุณค่าทางศิลปะ  เหลืออยูไ่ม่มากนกั  ซ่ึงเป็นภาพเขียนผนงัภายใน

พระอุโบสถวดัสีสะเกด  เขียนข้ึนในรัชการพระเจา้อนุวงษ ์ ตรงกบัตอนปลายสมยัรัชกาลท่ี 2  ยงัมี

เหลืออยู่บา้งในตอนบนของผนัง  เป็นเร่ืองราวทศชาติ  ส่วนภาพตอนล่างได้สูญสลายไปเพราะ

ความช้ืนของผนัง  ภาพบางตอนแสดงชีวิตและการแต่งกายของชนชาวลาวในสมัยนั้ น   เม่ือ

พิจารณาการใช้โครงสี  การจดัภาพ  ลกัษณะของภาพ  และความประณีตในการตดัเส้นแล้ว  มี

ลกัษณะไม่ผิดเพี้ยนไปจากจิตรกรรมฝาผนงัของไทยในสมยัรัชกาลท่ี  2-3  การตดัเส้นมีความอ่อน

ชอ้ย รูปคนตดัเส้นดว้ยสีนํ้ าตาลอมแดง  ตน้ไมต้ดัเส้นเป็นพุ่มเป็นใบอยา่งสวยงามดว้ยสีดาํ  พุ่มไม้

หรือตน้ไมไ้ม่ใช้วิธี  “ประ”  หรือ  “กระทุง้”  ด้วยแปรงจาก  “รากต้นลาํเจียก  หรือ  จากแปรง  

“เปลือกกระดงังา”  เหมือนตน้ไมใ้นรัชกาลท่ี  3-4  ของประเทศไทย ส่ วน ท่ี นค รหล วง พ ระ บ า ง  

งานจิตรกรรมฝาผนังเก่าแก่ท่ีปรากฏตามวดัวาอารามล้วนบูรณปฏิสังขรณ์ใหม่ทั้ งส้ิน  ฉะนั้ น
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ภาพเขียนจึงเป็นงานเขียนใหม่  เช่นท่ี วดัเชียงทอง วดัแสนสุขาราม  และวดัวดัใหม่สุวนันะพูมาราม 

ภาพเขียนท่ีวดัเชียงทอง  เป็นการเขียนแบบลายรดนํ้ า  จิตรกรผูเ้ขียนไดแ้ก่  ทิดบุนทนั  ช่างเขียนมี

ฝีมือเป็นท่ียอมรับในสมยันั้น   (สมพร. 2546) 

 ศิลปกรรมของลาวเป็นศิลปะท่ีเก่ียวขอ้งกบัพุทธศาสนา  เพราะประชาชนลาวนบัถือพุทธ

ศาสนานิกายเถรวาท  ซ่ึงมีหลกัฐานการเขา้มาของพุทธศาสนา จากเขมร  ตั้งแต่รัชกาลของพระเจา้

ฟ้างุม้  กษตัริยพ์ระองคแ์รกของลาว แต่สมยัท่ีรุ่งเรืองของพุทธศาสนานั้น  เป็นช่วงราวพุทธศตวรรษ

ท่ี  21-22  ในรัชกาลของพระเจา้ไชยเชษฐาธิราชซ่ึงไดส้ร้างและบูรณะวดัต่างๆ ไวม้าก  และสําหรับ

ท่ีตั้งของวดัต่างๆ  โดยทัว่ไปนั้น มกัจะตอ้งอยูใ่กลห้มูบา้น ขนาดเน้ือท่ีวดัมีประมาณ 2-3 ไร่  และมี

ร้ัวท่ีไม่สูงนกักั้นเขตบริเวณ  ซ่ึงภายในวดัจะประกอบไปดว้ย พระอุโบสถ (สิม)  เจดีย ์ หอแจก  อูบ

มุง  หอผีเจา้วดั  หอกลอง  หอไตร  หอสรงพระ  เฮือนกาํโรงเรือ  โรงจงกลม  ตน้โพธ์ิ  บ่อนํ้ า  ซุ้ม

โขง  ซ่ึงองคป์ระกอบดงักล่าวน้ีอาจมีไม่ครบทุกวดัข้ึนอยูก่บัสภาพเง่ือนไขของแต่ละวดัท่ีกาํหนด

ข้ึน  และวดัในความรู้สึกของลาวสามารถเขา้ใจไดว้า่  วดัเป็นสถานท่ีพาํพกัอาศยัปฏิบติัธรรมของ

พระภิกษุสามเณรทั้งหลาย  เป็นสถานท่ีศกัด์ิสิทธ์ิและเคารพสักการะบูชาของคนทัง่ไปเป็นสถานท่ี

ทาํบุญของอุบาสกอุบาสิกาในงานบุญต่างๆ  และในสมยัก่อนวดัยงัเป็นแหล่งท่ีรวมศิลปะต่างๆ  วดั

เป็นโรงเรียนท่ีสอนความรู้ทั้งทางโลกทางธรรม  ตลอดจนเป็นสถานท่ีชุมนุมของนกัปราชญ์ราช

บณัฑิตอีกดว้ย  การสร้างวดัของชนชาวลาวนั้น  บนัดาชาวบา้นท่ีอาศยัรวมกนัในบริเวณนั้นเป็นผู ้

พร้อมใจกนัสร้างข้ึน  การตั้งช่ือวดัมกัจะเอาช่ือของชุมชนหมู่บา้นเป็นหลกัหรือบางคร้ังก็นาํเอาช่ือ

วดัเป็นช่ือหมู่บา้นดว้ย ในกรณีน้ีท่ีเมืองหลวงพระบางก็นิยมปฏิบติักนัมากเช่นกนั  (จิรศกัด์ิ. 2544) 

 จากการศึกษาทางด้านประวติัศาสตร์  ศิลปะล้านนาและศิลปะเมืองหลวงพระบางต่าง

เป็นอตัลกัษณ์ท่ีมีจุดเด่นต่างกนัไป อาจส่งผลถึงลกัษณะรูปแบบศิลปกรรมอยูใ่นระดบัหน่ึง  ถือได้

วา่ศิลปกรรมท่ีปรากฏในเมืองหลวงพระบางประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว และ

ศิลปะกรรมลา้นนาประเทศไทยไม่ไดล้อกเลียนแบบซ่ึงกนัเพราะจากประวติัศาสตร์ท่ีผา่นมาในอดีต

เมืองหลวงพระบางและเมืองเชียงใหม่จากปกครองโดยพระมหากษตัริยอ์งคเ์ดียวกนั  (สมบุน. 2552,  

สัมภาษณ์) 

 ศิลปะไม่สามารถเกิดข้ึนได้ด้วยตนเอง  หากแต่เกิดจากการแสดงออกทางความคิด

สร้างสรรค์และฝีมืออนัวิจิตรบรรจงของช่างและศิลปินไทยในแขนงต่างๆ  ตลอดระยะเวลาอนั

ยาวนานผลงานเหล่านั้ นสะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลจากสภาพแวดล้อมความเช่ือทางศาสนา  

ขนบธรรมเนียมประเพณีและรสนิยมของคนในสังคม  ตลอดจนการแปรเปล่ียนทางการเมืองและ

การติดต่อกบัต่างประเทศ ความเจริญงอกงามของงานศิลปะทุกแขนงของไทยเป็นผลมาจากการทรง

ทาํนุบาํรุงของพระมหากษตัริยน์บัแต่สมยัอดีตอยู่เป็นอนัมาก  ทั้งในส่วนของการสร้างสรรค์งาน

และส่วนของการทรงอุปถมัภ์ศิลปิน  ปรากฏการณ์ในลกัษณะเดียวกนัน้ียงัคงมีอยูแ่มจ้นเม่ือเกิดมี



  

 

7 

ศิลปกรรมแนวใหม่  ซ่ึงไดรั้บอิทธิพลมาจากการท่ีชาวตะวนัตกเขา้มามีบทบาททางการเมืองและ

เศรษฐกิจ  ตลอดจนวฒันธรรมความเป็นอยูข่องชาวไทย  (จิตรกรรมในราชสาํนกั. บทนาํ. 2535) 

 ดงันั้น แม่นํ้ าจึงเป็นบ่อเกิดแห่งศิลปะและวฒันธรรม  เพราะนํ้ าเป็นปัจจยัพื้นฐานในการ

ดาํเนินชีวติและการดาํรงชีพตั้งแต่เร่ิมตน้จนจบชีวติ  การก่อเกิดชุมชนและเมืองรวมถึงการติดต่อซ่ึง

กนัระหว่างเมืองหลวงพระบางประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวและจงัหวดัน่าน

ประเทศไทย  จึงก่อเกิดวิถีและแนวทางการดาํรงอยู่แบบต่างๆ  โดยเฉพาะการมีศาสนาเป็นท่ียึด

เหน่ียวทางด้านจิตใจ  วดัจึงเป็นศูนย์กลางของชุมชน  สําหรับประกอบพิธีทางศาสนาและ

วฒันธรรมดา้นต่างๆ  รวมถึงการอบรมสั่งสอนธรรมมะให้แก่ประชาชนเพื่อให้เกิดการแพร่ขยายคาํ

สอนของพระพุทธเจา้ ดว้ยภาพจิตรกรรมฝาผนงั  จึงปรากฏภาพเขียนท่ีฝาผนงัพระอุโบสถ  วิหาร  

ทั้งดา้นนอกและดา้นในพระอุโบสถ  เพื่อเป็นท่ียึดเหน่ียวทางดา้นจิตใจ  การดาํรงชีวิต  ให้อยู่ใน

สังคมไดด้ว้ยความเหมาะสม  ช่างเขียนในอดีตจึงเลือกเขียนภาพเป็นส่ือบอกเล่าเร่ืองต่างๆ  ให้ผูค้น

ไดเ้รียนรู้และศึกษา  ภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนงัท่ีปรากฏจึงเป็นแหล่งเรียนรู้  และเป็นหลกัฐานของ

ยคุสมยัจากอดีตท่ีผา่นมา  สามารถศึกษาเร่ืองราวต่างๆ  จากภาพเขียนท่ีปรากฏภายในและภายนอก

พระอุโบสถและวหิาร  ในเขตเมืองหลวงพระบาง  ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

และในเขตจงัหวดัน่าน ประเทศไทย  เป็นหลกัฐานของการเช่ือมโยงศิลปกรรมซ่ึงกนัระหวา่งเมือง

ในลุ่มแม่นํ้าโขงไดอ้ยา่งชดัเจน 

 

2.  วตัถุประสงค์หลกัของแผนงานวจัิย 

 2.1   เพื่อศึกษาประวติัความเป็นมาของงานจิตรกรรมฝาผนงัในเขตลุ่มนํ้าโขง 

 2.2   เพื่อศึกษาภูมิปัญญาพื้นบา้นในงานจิตรกรรมฝาผนงัในเขตลุ่มนํ้าโขง   ทางดา้นเน้ือหา  

รูปแบบ  กลวธีิ  การจดัองคป์ระกอบและการใชสี้ 

 2.3   เพื่อศึกษาอตัลกัษณ์ทางสุนทรียภาพของงานจิตรกรรมฝาผนงัในเขตลุ่มนํ้าโขง 

 

3.  ขอบเขตของการวจัิย 

   3.1 ขอบเขตด้านพืน้ทีใ่นการวจัิย  

 การศึกษาวิจยัเร่ืองน้ีเป็นการศึกษาเชิงคุณภาพ  จากภาพจิตรภาพผนังท่ีมีรูปแบบ

ดั้งเดิมจากอดีต  คณะนกัวจิยัจึงไดใ้ชพ้ื้นท่ีลุ่มแม่นํ้ าโขง  ท่ีเมืองหลวงพระบาง  ประเทศสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว  และพื้นท่ีจังหวดัน่าน  ประทศไทย  ท่ีมีอาณาเขตพื้นท่ีคู่ขนาน

ระหว่างประเทศ  และทั้งสองเมืองน้ีปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนังทั้งภายในและภายนอกพระ

อุโบสถ วหิาร  ปรากฏเน้ือหา  รูปแบบ  กลวธีิ  การจดัองคป์ระกอบและการใชสี้  รวมถึงการเป็นอตั

ลกัษณ์เฉพาะของภาพจิตรกรรมฝาผนงั  ตรงตามวตัถุประสงคก์ารวิจยั  แทนเมืองห้วยทราย แขวง
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บ่อแกว้  ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวและเขตอาํเภอเชียงแสน  อาํเภอเชียงของ  

จงัหวดัเชียงราย  ประเทศไทย เน่ืองจากการลงพื้นท่ีสํารวจไม่ปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนงัแบบ

ดั้งเดิมท่ีสมบูรณ์ตามเกณฑท่ี์จะศึกษาวจิยัได ้ดงันั้นขอบเขตดา้นพื้นท่ีวจิยัจึงประกอบดว้ย 

1) พื้ น ท่ีในหลวงพระบาง   เ มืองมรดกโลก  ประ เทศประเทศสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว  คณะผูว้ิจยัไดอ้อกเก็บขอ้มูลวดัท่ีปรากฏภาพจิตรกรรมผาผนงัภายใน

และภายนอกพระอุโบสถและวิหาร  ความเป็นเอกลกัษณ์  รูปแบบกลวิธี   การจดัองคป์ระกอบและ

การใช้สี ดงัน้ี  คือ  วดัเชียงทองและวดัป่าฮวก(ป่ารวก)  และภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีปรากฏยงัคง

เป็นแบบดั้งเดิม  ภาพเขียนมีความสมบูรณ์และปรากฏเร่ืองราวต่างๆ  ตามเกณฑ ์

2)  พื้นท่ีในเขตอาํเภอเมือง  จงัหวดัน่าน  ประเทศไทยคณะผูว้ิจยัไดอ้อกเก็บขอ้มูลวดั

ท่ีปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในภายนอกพระอุโบสถและวิหาร  ท่ีมีเน้ือหา  รูปแบบ  กลวิธี

การจดัองค์ประกอบ  การใช้สี  ความเป็นเอกลกัษณ์  ดงัน้ี  คือ  วดัภูมินทร์  วดัหนองบวั  ประเทศ

ไทย  และภาพจิตรกรรมฝาผนงัทีปรากฏยงัคงเป็นแบบดั้งเดิม  ภาพเขียนมีความสมบูรณ์และปรากฏ

เร่ืองราวต่างๆ  ตามเกณฑ ์

   3.2 ขอบเขตด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่างในการวจัิย  

 ประชากรการวิจยัมี  2  กลุ่ม  คือ  กลุ่มวดัในเมืองหลวงพระบาง  ประเทศสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว  และกลุ่มวดัในเขตอาํเภอเมือง  จงัหวดัน่าน ประเทศไทย  ท่ีปรากฏ

ภาพจิตรกรรมฝาผนงัรูปแบบดั้งเดิม  และยงัคงปรากฏเน้ือหาตามเกณฑ์ท่ีกาํหนดของการศึกษาวิจยั  

รวม  4  วดั  กล่าวคือ 

1)  วดัท่ีอยู่ในประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  เมืองหลวงพระบาง  

คือ  วดัเชียงทอง  และวดัป่าฮวก  

2)   วดัท่ีอยูใ่นประเทศไทย  จงัหวดัน่าน  คือ  วดัภูมินทร์  วดัหนองบวั  

3)  กลุ่มบุคคล  หรือหน่วยงานของรัฐ  ในประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน

ลาว  เมืองหลวงพระบาง  และในประเทศไทย  จงัหวดัน่าน  และองค์กรอ่ืนๆ  คือ สํานกังานดา้น

ศิลปะและวฒันธรรม นกัวชิาการ  มคัคุเทศก ์ พระสงฆ ์ ปราชญช์าวบา้น และอ่ืนๆ   

   3.3 ขอบเขตด้านเนือ้หา  

 เน้ือหาในการศึกษาวิจัยในคร้ังน้ีประกอบด้วยการศึกษาประวติัความเป็นมาของงาน

จิตรกรรมฝาผนงัในเขตลุ่มนํ้าโขง รูปแบบ  กลวธีิ  องคป์ระกอบ  ความเป็นอตัลกัษณ์ของภาพเขียน

จิตรกรรมฝาผนงั  ท่ีปรากฏทั้งภายในภายนอกพระอุโบสถและวหิาร  วดัในเขตลุ่มนํ้าโขง   

   3.4 ขอบเขตด้านระยะเวลา  

  ระยะเวลาในการดาํเนินการวิจยัในระยะท่ี  1  จาํนวน1ปี 
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4.วธีิดําเนินการวจัิย 

               4.1  เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวจัิย  

 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการเก็บรวบรวมขอ้มูลในการวจิยัคร้ังน้ี   ประกอบดว้ย 

 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยัเร่ืองน้ี  คือแบบสัมภาษณ์  แบบบนัทึกการทาํงานภาคสนาม  และ

เคร่ืองมือบนัทึกขอ้มูลโสตทศันสาร ดงัน้ี 

  1)  แบบสัมภาษณ์ 

  แบบสัมภาษณ์  เพื่อเก็บขอ้มูลการวิจยั เป็นแบบสัมภาษณ์บุคคล  อย่างไรก็ตามด้วย

งานวิจยัน้ีเป็นแบบเชิงพรรณนาวิเคราะห์ประกอบภาพถ่าย ดงันั้นการเลือกพิจารณาสัมภาษณ์ใน

บางประเด็นสาํหรับผูใ้หก้ารสัมภาษณ์บางกลุ่ม  โดยจะเนน้กลุ่มวิชาชีพท่ีเก่ียวขอ้งกบัวตัถุประสงค์

การศึกษาวจิยั  และโครงสร้างในการสัมภาษณ์จะเป็นแบบปลายเปิดเสมอ 

  กรณีการใชแ้บบสัมภาษณ์  คณะวจิยัจะทาํความเขา้ใจประเด็นการสัมภาษณ์ดว้ยตนเอง  

โดยไม่แจกแบบสัมภาษณ์  และจะสัมภาษณ์เป็นกลุ่มและสัมภาษณ์เด่ียวแล้วแต่บริบทของ

สถานการณ์ 

     2)  แบบบนัทึกการทาํงาน 

  แบบบนัทึกการทาํงานภาคสนามเป็นแบบบนัทึกการทาํงานของคณะนกัวิจยัแต่ละคน  

แต่กรอบและเน้ือหาเร่ืองราวคณะนกัวิจยัจะมีการพูดคุยปรึกษาหาหรือ  เพื่อท่ีจะไดข้อ้มูลเป็นไป

ตามวตัถุประสงค์การวิจยั  ประเด็นสมุดบนัทึก ประกอบดว้ยช่ือวดัต่างๆ  ทั้งอยู่ในเขตหลวงพระ

บางประเทศประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  และรายช่ือวดัท่ีอยูใ่นเขตจงัหวดัน่าน 

ประเทศไทย  บนัทึกขอ้มูลภาพถ่าย  วางแผนการทาํงานแต่ละวนั/สัปดาห์/เดือน  และตรวจสอบ

ขอ้มูลของการทาํงานแต่ละวนั  บนัทึกการนดัหมายติดต่อ  รวมถึงค่าใชจ่้ายในการออกปฏิบติังาน

ภาคสนาม  และจะนาํขอ้มูลท่ีไดม้าถ่ายจดัเก็บลงในคอมพิวเตอร์  ในส่วนของเอกสารจะจดัเก็บแยก

แฟ้มงานเอกสารเป็นหมวดหมู่ 

   3)   เคร่ืองมือบนัทึกขอ้มูลโสตทศันสาร 

  เคร่ืองมือส่ือโสตทศันสาร  ถือเป็นอุปกรณ์หลกัในการใช้เก็บขอ้มูลการวิจยั  คือการ

ถ่ายภาพน่ิง  ถ่ายภาพเทปโทรทศัน์  เคร่ืองอดับนัทึกเสียง  ใช้สําหรับเก็บขอ้มูลทัว่ไป  การเก็บ

ขอ้มูลดว้ยเคร่ืองบนัทึกโสตทศันสาร  จะใชต้ั้งแต่บนัทึกขอ้มูลการออกสาํรวจกลุ่มเป้าหมายการวิจยั  

จนถึงการปฏิบติังานเก็บขอ้มูลจริง  คณะผูว้ิจยัจะเน้นการเก็บขอ้มูลตามประเด็นต่างๆ  ของกรอบ

การวิจยั  เพื่อท่ีจะนาํภาพข้อมูลดังกล่าวมาวิเคราะห์ได้อย่างถ่ีถ้วน  ในช่องของการวิพรรณนา

วเิคราะห์ประกอบภาพถ่าย 

4.2 วธีิการเกบ็ข้อมูลการวจัิย 
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 คณะผูว้ิจยัจะเก็บขอ้มูลวิจยัจากประชากรการวิจยัตามขอ้ 1  โดยเน้นปฏิบติัการวิจยั

ภาคสนาม  พื้นท่ีวิจยัในเขตเมืองหลวงพระบาง  ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว

และจงัหวดัน่าน  ประเทศไทย  เอกสารส่ือโสตทศันสาร  คณะผูว้ิจยัจะพยายามเขา้ถึงขอ้มูลโดยใช ้ 

คือ  การศึกษาพื้นท่ีโดยวิธีการทาํแผนท่ีการสังเกตการณ์  แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม  การ

สัมภาษณ์  (Key informant)  การสัมภาษณ์อยา่งไม่เป็นทางการ  การศึกษาจากเอกสารและส่ือโสต

ทศันสาร ดงัน้ี 

 1)   ดว้ยเหตุท่ีพื้นท่ีเมืองหลวงพระบางเป็นพื้นท่ีท่ีมีสัญลกัษณ์วดัต่างๆ  เป็นจาํนวนมาก  

ผูว้ิจ ัยได้สํารวจวดัและคัดเลือกวดัท่ีปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบดังเดิม  ทั้ งภายในและ

ภายนอกพระอุโบสถ  วหิาร  วดัต่างๆ   ในเขตพื้นท่ีอาํเภอเมือง  จงัหวดัน่าน ประเทศไทย  จึงตอ้งมี

วิธีการทาํความเขา้ใจผา่นวิธีการ  Mapping  ของพื้นท่ีทั้ง 2  เมือง  คือ  แผนท่ีเมืองหลวงพระบาง 

ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวและแผนท่ีจงัหวดัน่าน  ประเทศไทย 

 2)  การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วมการเก็บขอ้มูลภาคสนาม  

คณะผูว้จิยัจะใชก้ารสังเกตปฏิบติังานภายในวดัต่างๆ  ตามกลุ่มเป้าหมาย  กล่าวคือ 

2.1  การสังเกตแบบมีส่วนร่วม  คณะผูว้ิจยัจะศึกษาวดัต่างๆ  ตามท่ีไดค้ดัเลือกไว ้ 

คณะผูว้จิยัจะเก็บขอ้มูลดว้ยการถ่ายภาพน่ิง  ถ่ายภาพเทปโทรทศัน์  เพื่อเป็นขอ้มูลในการท่ีจะนาํไป

วิเคราะห์ตามเกณฑ์ต่างๆ  ในการศึกษาวิจยัทั้งวดัในเขตเมืองหลวงพระบาง ประเทศสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาวและวดัในเขตจงัหวดัน่าน ประเทศไทย 

2.2   การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม คณะผูว้จิยัจะแยกกนัไปศึกษาขอ้มูล  เก็บขอ้มูล

ลายละเอียดต่างๆ  ตามวตัถุประสงคก์ารวิจยัให้ไดข้อ้มูลครบถว้น  ทั้งขอ้มูลภาคสนาม และขอ้มูล

ดา้นเอกสารตามองคก์รของภาครัฐ สถานท่ีราชการ  และภาคเอกชน  ห้องสมุด  และร้านจาํหน่าย

หนังสือท่ีเก่ียวข้องกับการวิจัยทั้ งในพื้นท่ีเมืองหลวงพระบาง ประเทศประเทศสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาวและพื้นท่ีจงัหวดัน่าน  ประเทศไทย  อยา่งไรก็ตาม ในการปฏิบติังาน

ภาคสนาม  คณะผู ้วิจ ัยจะใช้แบบบูรณาการผสมผสานเก็บข้อมูลร่วมกันเป็นหลัก  และให้

ความสาํคญัอยา่งยิง่กบัขอ้มูลถ่ายภาพน่ิง 

2.3  การสัมภาษณ์ 

  วธีิการสัมภาษณ์ จาํแนกผูใ้หส้ัมภาษณ์  2  กลุ่ม คือ 

1.  การสัมภาษณ์ให้ขอ้มูลสําคญั (Key Informant Interview)  ผูใ้ห้ขอ้มูลท่ี

เป็น Key Informant  ในงานวิจยัน้ี  แบ่งเป็น 2  กลุ่ม ประกอบดว้ย  กลุ่มนกัวิชาการจากสถาบนั

วิจิตรกรรมแห่งชาติ  นกัวิชาการจากสํานกัศึกษาศิลปะและวฒันธรรม  มคัคุเทศก์  จากเมืองหลวง

พระบาง  ประเทศประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  กลุ่มนักวิชาการปราชญ์
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ชาวบา้น และองค์กรของทางภาครัฐ  ศูนยศิ์ลปะและวฒันธรรม  มคัคุเทศก์ ศิลปิน  ท่ีอยู่ในเขต

จงัหวดัน่าน  ประเทศไทย 

2.  การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ  (In-Depth or Formal Interview)  เป็น

กลุ่มบุคคลท่ีอยูใ่นสายอาชีพเดียวกนัรับราชการในสถาบนัวจิิตรกรรมแห่งชาติ  ประเทศสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว  และนักวิชาการจากสํานักศิลปะและวฒันธรรม  เพื่อให้ข้อมูลท่ี

หลากหลาย  คณะผูว้จิยัจะคดัเลือกตวัแทนดงักล่าวเพื่อสัมภาษณ์ในขั้นตอนการทาํงานภาคสนาม 

 3)  การศึกษาจากเอกสารและโสตทศันสาร    

  การศึกษาขอ้มูลส่วนน้ีเป็นการศึกษาท่ีไม่จาํกดัพื้นท่ีข้ึนอยูก่บัตาํแหน่งท่ีอยูข่องขอ้มูลท่ี

เก่ียวขอ้งกบัวตัถุประสงคแ์ละบริบทของการวิจยั  อยา่งไรก็ตามพื้นท่ีหลกัในการเก็บขอ้มูลคือวดัท่ี

อยูใ่นกลุ่มเป้าหมายเป็นหลกั  หน่วยงานต่างๆ  ท่ีเก่ียวขอ้งโดยตรง  ห้องสมุดหรือสํานกัวิทยบริการ

ท่ีสําคญัในประเทศไทย  ทั้ งในส่วนกลางและในส่วนภูมิภาค  ส่วนข้อมูลในประเทศประเทศ

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ท่ีนครหลวงเวียงจนัทร์ และเมืองหลวงพระบาง  วดัท่ีอยู่

ในกลุ่มเป้าหมายเป็นหลกั  แผน่พบั แผนท่ี ขอ้มูลดา้นพื้นท่ีประวติัวดัต่างๆ ขอ้มูลส่ือโสตทศันภาพ  

ประกอบดว้ยขอ้มูลเสียง  ขอ้มูลภาพน่ิง  ภาพวีดิทศัน์  การขีดเขียนจดบนัทึกตามพื้นท่ีต่างๆ  ท่ีจะ

เป็นประโยชน์ต่อการวิเคราะห์ตามวตัถุประสงค์การวิจยั  สําหรับขอ้มูลในส่วนการศึกษาเอกสาร

และโสตทศันสารน้ี คณะผูว้ิจยัจะดาํเนินเก็บเอกสารเป็นขอ้มูลจริง  ถ่ายสําเนา บนัทึกภาพน่ิง  ภาพ

เทปโทรทศัน์  คณะผูว้ิจยัจะใชว้ิธีการติดต่อประสานงานอยา่งเป็นทางการและไม่เป็นทางการผา่น

ภาครัฐ  ข้าราชการประจํา  หน่วยงานท่ีเก่ียวข้อง  เน้นการติดต่อท่ีคณะผูว้ิจ ัยผ่านบุคคลอ่ืน

ประสานงาน  เพื่อให้สามารถเข้าถึงข้อมูลได้  ทั้ งข้อมูลในประเทศประเทศสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว  และในประเทศไทย 

 

5.  คํานิยามศัพท์เฉพาะ 

 เพื่อให้เกิดความเข้าใจและความหมายตรงกันนิยามศัพท์ท่ีใช้ในงานวิจัยน้ี จึงอธิบาย

ความหมายคาํนิยามศพัทเ์ฉพาะ ดงัน้ี 

 5.1  อตัลกัษณ์ (identity) ในงานวจิยัน้ีหมายถึง    การแสดงออกถึงความเป็นตวัตน การมอง

และการนิยามตวัตน คือส่ิงท่ีปรากฏทาํให้ผูดู้เห็นเป็นเฉพาะ มีความแตกต่างจากกลุ่มหรือต่างจากท่ี

อ่ืนๆ   อตัลกัษณ์ไม่จาํเป็นตอ้งมีหน่ึงเดียว อาจมีหลายอตัลกัษณ์ท่ีประกอบข้ึนมาเป็นกลุ่มเดียว เป็น

ส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึนโดยสังคม เช่น ภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏภายในและภายนอกพระอุโบสถ 

วิหาร ศาลาการเปรียญในวดัต่างๆ เขตลุ่มนํ้ าโขงไหลผ่าน มีเทคนิคและกระบวนการสร้างสรรค ์

เขียนบนฝาพนงัและเพดานท่ีมีพื้นฝาผนงัก่ออิฐหรือปูน    และภาพท่ีเขียนมกัเป็นเร่ืองพุทธประวติั  

ทศชาติชาดก ไตรภูมิ เทพชุมนุม   วรรณกรรม  นิทานชาดก รวมถึงเร่ืองพิธีกรรมและการแสดง
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ดนตรีต่างๆ แต่ภาพท่ีปรากฏอาจมีเน้ือหาเร่ืองเดียวตรงกันแต่การแสดงออกภาพอาจมีการจัด

องคป์ระกอบแต่ละวดัแตกต่างกนัการใชสี้ท่ีปรากฏกลุ่มสีแตกต่างกนั ทั้งท่ีเน้ือหาเป็นเร่ืองเดียวกนั 

 5.2  สุนทรียภาพ  (Esthetic)  ในงานวิจยัน้ีหมายถึง ความงามท่ีสามารถรับรู้ไดภ้ายใน

ผลงานจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีคุณค่าและปรากฏเน้ือหารูปร่าง รูปทรง นํ้ าหนกัสี บริเวณวา่ง  การจดั

องค์ประกอบภาพท่ีปรากฏจะมีความเช่ือมโยงและสัมพนัธ์กนัภายในภาพเขียน ซ่ึงมีความแปลก

ใหม่ และเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ เช่น ภาพจิตรกรรมฝาผนงัในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือท่ีปรากฏมกัมี

เน้ือหาเก่ียวกบัเร่ืองพุทธศาสนา การเขียนภาพดูแข็งไม่ดูอ่อนช้อยเหมือนกบัจิตรกรรมฝาผนงัใน

สมยัรัตนโกสินทร์ ท่ีปรากฏอยูใ่นส่วนกลาง กรุงเทพมหานครแต่ช่างเขียนไดบ้รรจงเขียน ตดัเส้น

รูปเร่ืองราวต่างๆ และได้สอดแทรกปรัชญาคาํสอน ตัวอักษรธรรม  ข้อห้ามท่ีจะประพฤติผิด

ศีลธรรม ไวภ้ายในภาพ  เม่ือเขียนจิตรกรรมฝาผนงัอีสาน 

 5.3  จิตรกรรมฝาผนัง  (Mural Painting)  ในงานวจิยัน้ีหมายถึง  ผลงานท่ีช่างพื้นบา้นและ

ช่างเขียนอดีตไดเ้ขียนภาพลงบนฝาผนงัพระอุโบสถ   วิหาร  ศาลาการเปรียญในวดัต่างๆ ในเขตลุ่ม

นํ้ าโขง  เพื่อนําเสนอเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกับพุทธประวติั  ทศชาติชาดก  ประเพณีศิลปะและ

วฒันธรรม  วรรณกรรมทอ้งถ่ิน  โดยใชเ้ทคนิควธีิการเขียนแบบพื้นบา้น 

 5.4   จิตรกรรมฝาผนังลุ่มนํ้าโขง  (Mural Painting Mekhong) ในงานวิจยัน้ีหมายถึง  

ผลงานจิตรกรรมท่ีช่างเขียนพื้นบา้น  ไดบ้รรจงเขียนภาพจิตรกรรมภายในและภายนอกพระอุโบสถ 

และภาพจิตรกรรมท่ีปรากฏภายในบริเวณวหิาร  ศาลาการเปรียญ  รวมถึงภาพลวดลายท่ีเขียนดว้ยสี

ทองท่ีปรากฏบนตน้เสาและบนคานเพดานในพระอุโบสถวิหาร  ศาลาการเปรียญ ในวดัเขตลุ่มนํ้ า

โขง คือ  ว ัดเชียงทอง  และวัดป่าฮวก(ป่ารวก) เมืองหลวงพระบาง ประเทศสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว วดัภูมินทร์  วดัหนองบวั จงัหวดัน่าน   ประเทศไทย   

 5.5   เนื้อหาเร่ืองราว   (Content)  ในงานวิจยัน้ีหมายถึง  สาระความรู้เร่ืองราวต่างๆ  ท่ี

ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีช่างเขียนคดัเลือกนาํมาเขียนลงบนผนงัพระอุโบสถ (สิม) ภายใน

และภายนอกพระอุโบสถ  วหิาร  ศาลาการเปรียญ  โดยมีจุดประสงคเ์พื่อใหภ้าพเป็นส่ือสอน  อบรม

ให้ความรู้ในเร่ืองศาสนา  คุณธรรม  จริยธรรม  วิถีการดาํเนินชีวิต  และเร่ืองความเป็นมาของ

พระพุทธเจ้า  เช่น  พุทธประวัติ  พระเวชสันดรชาดก  ทศชาติชาดก  ไตรภูมิ  รามเกียรติ   

วรรณกรรม  พิธีกรรม  ประเพณีวฒันธรรม  รวมถึงวถีิชีวติความเป็นอยูข่องผูค้นในอดีต 

 5.6   รูปแบบผลงานจิตรกรรมฝาผนัง (Farm)  หมายถึง  ลกัษณะผลงานจิตรกรรมฝาผนงัท่ี

ช่างเขียนถ่ายทอดทกัษะฝีมือในภาพเขียน  ซ่ึงปรากฏรูปแบบเชิงธรรมชาติหรือรูปแบบเชิงอุดมคติท่ี

ช่างเขียนได้ถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีเหนือความเป็นจริง  การเขียนภาพเป็นลักษณะช่างพื้นบ้าน  ท่ี

กาํหนดสีลงในพื้นท่ีต่างๆ  ของภาพ  เป็นภาพสีแบนราบ  ไม่มีมิติและตดัเส้นดว้ยสีท่ีมีนํ้าหนกัสีเขม้  

เช่น สีดาํ  สีนํ้าเงินแก่ 
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 5.7   กลวิธี (Techniques)  ในงานวิจยัน้ีหมายถึง  เทคนิควิธีการท่ีช่างเขียนเลือกนาํมาใช้

สร้างสรรค์เขียนเน้ือหาเร่ืองราวต่างๆ  ของภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนัง  เช่น  เทคนิคการระบายสี

ดว้ยวธีิการแตม้สี  การสลดัสี  การจุ่มสีประทบัดว้ยพูก่นัท่ีทาํเอง  รวมถึงการเตรียมพื้นเพื่อการเขียน

ภาพจิตรกรรมฝาผนงั 

 5.8   องค์ประกอบศิลป์  (Composition)  ในงานวิจยัน้ีหมายถึง  การนาํเอามูลฐานทาง

ศิลปะดา้นต่างๆ  ประสานกนั  เพื่อให้ผลงานท่ีสร้างสรรค์ข้ึนเป็นเอกภาพปรากฏเน้ือหาเร่ืองราว  

รูปแบบ  กลวิธี  ท่ีมีความงาม  และจิตกรรมฝาผนังและท่ีปรากฏประกอบด้วยด้านมูลฐานของ

จิตรกรรม  ได้แก่  สีเส้น  นํ้ าหนัก  รูปร่าง  รูปทรง  พื้นผิว  บริเวณว่าง  รวมถึงหลักการทาง

จิตรกรรม  เช่น ดุลยภาพ  การเนน้  จงัหวะ  ความกลมกลืน  ความหลากหลาย  ความลดหลัน่  และ

สัดส่วน 

 5.9  วหิาร  ในงานวจิยัน้ีหมายถึง  อาคารท่ีสร้างโดยมีหลงัคาสองปีก  หรือหลงัคาท่ีลาดลง

ไปสองขา้ง  อีกนยัหน่ึงคือ  หลงัคาท่ีมีสันหลงัคาหรืออกไก่  หรือหลงัคาท่ีมียอดแหลมแบบอย่าง

รูปทรงปิรามิด  และหลงัคาสองปีกนั้น  อาจจะเป็นหลงัคาทรงมลิลา  (Gable roof)  โดยมีหนา้จัว่

ทา้ยหลงั  หรือจะไม่มีหนา้จัว่  แต่เป็นทรงป้ันหยา  (Hip roof)  หรือจะผสมกนัทั้งทรงมลิลากบัทรง

ป้ันหยาก็ได ้ จะเป็นรูปทรงปิรามิดก็ได ้ ทรงปิรามิด  คือ  ทรงป้ันหยาท่ีไม่มีอกไก่  แต่มียอดแหลม

แทน  ก็จดัเป็นหลงัคาสองปีก  (สมภพ. 2524) 

5.10   โบสถ์  (สิม)         ในงานวจิยัน้ีหมายถึง         สถานท่ีหรือโรงสาํหรับพระสงฆใ์ชท้าํ 

สังฆกรรมในปัจจุบนัองค์สงฆ์  ตามพุทธบญัญติัจะตอ้งประกอบดว้ยพระภิกษุไม่นอ้ยกว่า  21  รูป  

เพราะฉะนั้นขนาดของโบสถจึ์งตอ้งมีอยา่งนอ้ยพอท่ีจะบรรจุภิกษุไม่นอ้ยกวา่  21  รูป  ดงับญัญติัไว้

ในวินัยมุขว่า  “หัตถบาสของภิกษุ  21  รูป  และให้มีขนาดกวา้งไม่ใหญ่กว่า  3  โยชน์  โดย

ปริมณฑลวดัท่ีสร้างยุคแรกมีแต่พระสถูปเจดียก์บัวิหารเป็นประธานน้อยวดัจะมีโบสถ์  โบสถ์ท่ี

สร้างในยคุนั้นก็เป็นอยา่งเล็ก ๆ  ขนาดพอจุพระสงฆท์าํสังฆกรรมได ้ 10  รูป   

 ไพโรจน์. (2534)  ไดก้ล่าววา่  คตินิยมในการสร้างโบสถ์ในสมยัเร่ิมแรกนั้นส่วนใหญ่เป็น

ทรงโถงไม่มีฝากั้น  สันนิฐานวา่มีสาเหตุมาจาก 

 1)  โบสถ์เป็นท่ีประกอบศาสนกิจสําหรับสงฆ์  แต่คตินิยมของลงักาวงค์  มี

ลกัษณะเปิดเผยแก่สัปบุรุษเพื่อร่วมเจริญศรัทธา  อีกทั้งเป็นท่ีเฉพาะสําหรับสงฆส์ัปบุรุษไม่สามารถ

ล่วงลํ้าไปได ้ การสร้างให้ทรงโถง  ตอ้งการให้ญาติโยมของผูบ้วชไดแ้ลเห็นและร่วมเจริญศรัทธา

ไดต้ลอดจากภายนอกอาคาร 

 2)   โบสถ์ในสมัยก่อนใช้เป็นท่ีสําคัญประดิษฐานพระพุทธรูปสําหรับเป็น

ประธานในศาสนกิจเท่านั้น  ไม่มีการประดบัดว้ยส่ิงมีค่าเหมือนสมยัปัจจุบนัและเพื่อประโยชน์ใช้

สอยอยา่งเดิมท่ีของสงฆแ์ละสัปบุรุษจึงไม่จาํเป็นตอ้งมีฝากั้น 
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 3)    เพื่อความเหมาะสมและสอดคลอ้งกบัสภาพลมฟ้าอากาศ  ไม่ให้เกิดความร้อน

อบอา้วภายในอาคารขณะเป็นท่ีชุมนุมสงฆใ์นการอุโบสถกรรม 

 5.11   จิตรกรรมฝาผนังฟอกคํา   ในงานวจิยัน้ีหมายถึง ลวดลายปิดทอง  เป็นลายแบบต่างๆ  

ท่ีปรากฏอยูต่ามโครงสร้างอาคารของศาสนสถานทางศาสนา  และนิยมการประดบัตกแต่งเคร่ือง

บนในส่วนของโครงสร้างโบสถ์  วิหาร  เช่น  ข่ือ คาน  ตง  แป  ทวย  ลายทอ้งเสา  ตลอดจนผนงั

ภายใน  ตามบานประตูและบานหน้าต่างวิหาร  ด้วยลวดลายลงรักปิดทองอย่างมีระเบียบและ

สอดคล้องกบัโครงสร้าง  ซ่ึงลวดลายสีทองเหล่านั้นจะเปล่งประกายอยู่ภายในบริเวณโถงวิหาร  

เป็นความงดงามท่ีใหค้วามศกัด์ิสิทธ์ิ   ความศรัทธา  และความสงบ  (สุรพล. 2544) 

 5.12   จิตรกรรมฝาผนังติดกระจกสี  ในงานวจิยัน้ีหมายถึง  การใชก้ระจกสีต่าง ๆ  ติด

ประดบัผนงัอาคาร  ซ่ึงกลวธีิน้ีค่อนขา้งจะคงทนต่อแสงแดด  ลมฝนไดดี้กวา่กลวธีิงานจิตรกรรม

ประเภทอ่ืน  เร่ืองราวท่ีปรากฏมกัเป็นเร่ืองเก่ียวกบัพุทธศาสนา  เช่น  จิตรกรรมฝาผนงัติดกระจกสี

วดัเชียงทอง  หรือพิพิธภณัฑ์เจา้มหาชีวิต  เมืองหลวงพระบาง  ท่ีประดบักระจกสีเป็นเร่ืองราวต่างๆ  

สาํหรับเทคนิคการสร้างนั้น  หลงัจากวดัขนาดของผนงัท่ีจะติดกระจกสีแลว้  ช่างจะออกแบบเขียน

รูปตวัละครรูปต่างๆ  ท่ีตอ้งการใชล้งบนกระดาษแขง็ก่อน  แลว้จึงตดักระจกแกว้สีติดลงตาม

ลวดลายท่ีออกแบบไวบ้นกระดาษใหเ้รียบร้อย  จากนั้นจึงนาํไปติดท่ีผนงัจนไดรู้ปตามท่ีตอ้งการ

หลงัจากติดกระจกแกว้สีเสร็จแลว้   จึงติดกระจกแกว้สีเป็นพื้นดว้ยสีต่างๆ   ตามช่องวา่งนั้น 

(จิรศกัด์ิ.2544) 

 

6.  ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ  เช่น  การเผยแพร่ในวารสาร  จดสิทธิบตัร ฯลฯ  และหน่วยงานท่ีใช้

ประโยชน์จากผลงานวจิยั  ดงัน้ี 

 1)   เผยแพร่รายงานวิจยัแก่หน่วยงาน  องคก์ร   และบุคลากรท่ีเก่ียวขอ้ง 

 2)   นาํเสนอผลงานวจิยัในการประชุมสัมมนา ระดบัชาติและนานาชาติ 

 3)   ตีพิมพผ์ลงานวจิยัในวารสารระดบัชาติและนานาชาติ 

 4)   สร้างเวบ็ไซตเ์พื่อเผยแพร่ผลงานวจิยั  

 5)  เป็นประโยชน์ในการประกอบใชใ้นงานการเรียนการสอนวชิาศิลปะวจิารณ์ วชิา

ประวติัศาสตร์ศิลป์  และวชิาสุนทรียศาสตร์ ในระดบัอุดมศึกษา 

 


