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บทที ่2 

เอกสารและงานวจัิยทีเ่กี่ยวข้อง 

 

 ในการศึกษาเอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อประกอบการวจิยัเร่ือง อตัลกัษณ์ทาง

สุนทรียภาพงานจิตรกรรมลุ่มนํ้าโขง  คณะผูว้ิจยัไดป้ระมวลเอกสารทางดา้นศิลปกรรมประเภท

ต่างๆ  ท่ีเก่ียวขอ้ง  ซ่ึงมีทั้งขอ้มูลเอกสารท่ีศึกษาในส่วนของประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว  และเอกสารในส่วนของประเทศไทย  ประกอบดว้ยหวัขอ้ดงัต่อไปน้ี 

 1. ทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งกบัการวิจยั 

  1.1 ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์     

   1.2  ทฤษฎีโครงสร้างหนา้ท่ี      

       1.3 ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม 

                           1.4 ทฤษฎีปฏิสัมพนัธ์สัญลกัษณ์ 

           1.5  ทฤษฎีประวติัศาสตร์วฒันธรรม                

   1.6 ทฤษฏีนิเวศวทิยาวฒันธรรม  

              1.7  ทฤษฎีการยอมรับส่ิงใหม่ 

 2. แนวคิดท่ีเก่ียวขอ้งกบัการวจิยั 

2.1  แนวคิดเก่ียวกบัอตัลกัษณ์ 

   2.2  แนวคิดเก่ียวกบัจิตรกรรมและศิลปกรรม 

   2.3  แนวคิดเก่ียวกบัสุนทรียภาพ 

  2.4  แนวคิดเก่ียวกบัวฒันธรรมและภูมิปัญญา 

 3. บริบทพื้นท่ีท่ีทาํวจิยั 

 4. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

1. ทฤษฎทีีใ่ช้ในการวจัิย 

 ทฤษฎีท่ีใชใ้นการวจิยัในคร้ังน้ีประกอบดว้ย ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์    ทฤษฎีโครงสร้าง

หนา้ท่ี  ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม   ทฤษฎีปฏิสัมพนัธ์สัญลกัษณ์   ทฤษฎีประวติัศาสตร์

วฒันธรรม  ทฤษฏีนิเวศวทิยาวฒันธรรม  และทฤษฎีการยอมรับส่ิงใหม่  ดงัน้ี 

                1.1 ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์                      

               เม่ือพิจารณาโดยยดึองคป์ระกอบพื้นฐานของสถานการณ์ทางศิลปะดงัท่ีกล่าวถึง

ขา้งตน้เป็นแกน สามารถเทียบเคียงกบัทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์หลกัได ้4 แนวดงัน้ีคือ  
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             1.ทฤษฎีมิเมติค (Mimetic Theories) เป็นแนวทฤษฎีท่ีให้ความสําคญักบัความเป็น

สากล หรือธรรมชาติ การพิจารณาคุณค่าของงานศิลปะในแนวน้ี คือ การพิจารณาระดบัความ

ใกลเ้คียงหรือความเหมือนกบัตน้แบบในความสากลจากธรรมชาติ หรือจากชีวิต ดงันั้นวิถีทางการ

สร้างงานศิลปะของศิลปินท่ีทาํงานตามแนวมิเมติคน้ี คือลอกเลียนแบบให้เหมือนจริงให้ไดม้าก

ท่ีสุด  

             2. ทฤษฎีแพรกเมติค (pragmatic theories) เป็นแนวทางท่ีมีผูช้มเป็นแกนกลาง เนน้

การเป็นกระบวนการ  หรือการเป็นส่ือกลาง ดงันั้น งานศิลปะในแนวน้ีทาํหนา้ท่ีเป็นส่ือกลางท่ีทาํ

ใหเ้กิดผลอยา่งใดอยา่งหน่ึงในตวัผูช้ม การพิจารณาคุณค่าของงานศิลปะในแนวแพรกเมติค คือ การ

พิจารณาตามระดบัท่ีงานศิลปะจะสามารถสร้างความพึงพอใจ หรือ ความรู้สึกหน่ึงๆในตวัผูช้ม 

หรือ ประสิทธิภาพของงานศิลปะในการให้สาระความรู้แก่ผูช้ม ซ่ึงสามารถใช้เป็นหลกั หรือ

แนวทางในการประเมินคุณค่าของงานศิลปะในโอกาสต่อไปในภายหนา้  

                  3. ทฤษฎีเอกเพรสซีพ (expressive theories) เป็นแนวทฤษฎีท่ียึดตวัศิลปิน

ผูส้ร้างงานศิลปะเป็นศูนยก์ลาง ความหมายของงศิลปะตามแนวน้ี คือ การแสดงออกตามอารมณ์ 

หรือ ความรู้สึกของศิลปิน ดงันั้นการประเมินคุณค่าของงานศิลปะในแนวน้ี คือการพิจารณาจาก

ระดบัท่ีทาํงานศิลปะสามารถแสดงออกซ่ึงอารมณ์ของศิลปิน  

                 4. ทฤษฎีออบเจคทีฟ (objective theories) เป็นแนวท่ียดึงานศิลปะเป็นศูนยก์ลาง

กล่าวคือ เป็นแนวทฤษฎีท่ีมีความเช่ือวา่ งานศิลปะเป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าในตวัของมนัเองโดยไม่

จาํเป็นตอ้งอาศยัแหล่งอา้งอิงจากภายนอก คุณค่าดงักล่าวอาศยัเพียงหลกัและกฎเกณฑท์างศิลปะท่ี

ปรากฏอยูใ่นตวังานศิลปะเอง 

 1.2  ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ (Structural Functional Approach) 

                 วิธีการศึกษาแบบโครงสร้างหน้าท่ี (Structural Functional Approach) การศึกษาแบบ

โครงสร้างหนา้ท่ีเป็นการศึกษารายละเอียดเก่ียวกบัสัมพนัธภาพของส่วนต่างๆ (Parts) ท่ีประกอบ

กนัเขา้มาเป็นสังคมโดยรวม (The Whole) สัมพนัธภาพของส่วนต่างๆท่ีประกอบกนัเขา้มาเป็น

สังคมนั้นเรียกวา่ “โครงสร้างของสังคม” (Structure of A Society) โครงสร้างของสังคมหมายถึง

สัมพนัธภาพของกิจการต่างๆ ท่ีมีปรากฏอยูใ่นสังคมทุกสังคม อนัไดแ้ก่กิจกรรมทางดา้นครอบครัว 

ญาติพี่นอ้ง ดา้นการศึกษาอานามยั การเศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง ความเช่ือ ศาสนา และอ่ืนๆ 

 ฐานคติ (Assumption) การศึกษาสังคมกลุ่มโครงสร้างหนา้ท่ี มีอยูป่ระการหน่ึงว่า ภายใน

สังคมนั้นมีการทาํหนา้ท่ี (Functions) ต่างๆ อยา่งเป็นระบบ (System) เพื่อความดาํรงอยูข่องแต่ละ

สังคม ในการน้ีส่วนต่างๆ (Parts) หรือระบบยอ่ย (Subsystems) ต่างๆ ภายในสังคมจะปฏิบติังาน

ต่อเน่ืองประสานสัมพนัธ์กนัเพื่อมุ่งไปสู่ความมุ่งหมายสุดทา้ย (Goal) ของแต่ละสังคมคือความอยู่

รอด ซ่ึงย่อมหมายรวมถึงความสามารถท่ีจะปรับปรุงเปล่ียนแปลงภาวะต่างๆภายในสังคมให้
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เหมาะสมกบักาลเวลาท่ีผา่นไปดว้ย ดว้ยฐานคติดงักล่าวการศึกษาสังคมน้ีถือวา่โครงสร้างสังคมเป็น

ระบบกระทาํการชนิดหน่ึง (An Operating System) ซ่ึงประกอบไปดว้ยระบบยอ่ยต่างๆ ระบบยอ่ย

เหล่าน้ีจะทาํหน้าท่ี (Function) ในส่วนของตวัเองให้สอดคลอ้งกนัไปกบัการทาํหน้าท่ีของระบบ

ยอ่ยอ่ืนๆ อนัเป็นผลให้สังคมดาํรงอยู่ได ้เปรียบประดุจดงัระบบร่างกายของมนุษยซ่ึ์งประกอบไป

ดว้ยระบบยอ่ยต่างๆ อาทิ หวัใจ หู ตา จมูก แขน ขา เทา้ ฯลฯ ซ่ึงแต่ละส่วนก็ทาํหนา้ท่ีตามความถนดั

เฉพาะของตน และก็ตอ้งประสานกบัการทาํหนา้ท่ีของส่วนอ่ืนๆ ดว้ย เพื่อความดาํรงอยูข่องระบบ

ใหญ่คือมนุษยแ์ต่ละคน เช่นน้ีเป็นตน้การประสานงานกนัของระบบยอ่ยต่างๆ ของโครงสร้างสังคม 

เป็นส่ิงจาํเป็นเพื่อความอยู่รอดของสังคมเช่นเดียวกบัของมนุษย ์ดงัจะเห็นไดว้่าถา้ขาไปทาํหน้าท่ี

แทนแขน และปากไปทาํหนา้ท่ีแทนทวารหนกั มนุษยซ่ึ์งเป็นระบบใหญ่ในกรณีน้ีก็ยอ่มจะอยู่ดว้ย

ความลาํบาก ถ้าไม่ถึงแก่ความพิการก็อาจส้ินชีวิต หรือถ้าหากว่าระบบย่อยต่างๆ ทาํหน้าท่ีไม่

ประสานกนัเพียงพอ ก็อาจจะสร้างความยุง่ยากในการดาํรงอยูใ่ห้แก่ระบบใหญ่ไดม้าก ตวัอยา่งเช่น 

ปากชอบรับประทานของเผด็จดั เปร้ียวจดั เค็มจดั และของท่ีทาํให้ทอ้งเสียไดง่้าย ระบบย่อยส่วน

ทอ้งโดยเฉพาะกระเพาะ ลาํ ไส้ และทวารหนกั ก็อาจจะทาํหน้าท่ีหนักเกินขนาด อาจเป็นเหตุให้

ระบบใหญ่คือมนุษยผ์ูน้ั้นตอ้งอยูด่ว้ยความยากลาํบากผดิปกติ และถา้ความขดัแยง้กนัระหวา่งระบบ

ยอ่ยมีรุนแรงมาก ก็อาจนาํไปสู่ความส้ินสุดของระบบใหญ่ไดใ้นท่ีสุด การดาํรงอยูข่องโครงสร้าง

สังคมก็เช่นเดียวกนั ระบบยอ่ยต่างๆ ของสังคมจะตอ้งปฏิบติัหนา้ท่ีต่างๆ ตามความถนดัเฉพาะของ

แต่ละส่วนให้ดี และจะตอ้งประสานสัมพนัธ์กบัการทาํงานของระบบยอ่ยอ่ืนๆ ท่ีมีอยูภ่ายในระบบ

ใหญ่คือ โครงสร้างสังคมเป็นส่วนรวมดว้ย(สนิท  สมคัรการ,2540)   

         1.3 ทฤษฎกีารแพร่กระจายทางวฒันธรรม 

                    ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม  (Cultural   Diffusion   Theory) นกัมานุษยวทิยา

กลุ่มหน่ึงท่ีสนใจในแนวคิด   เร่ือง    การแพร่กระจายทางวฒันธรรม   จึงไดเ้สนอแนวคิดเก่ียวกบั

ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรมไวด้งัน้ี(นิยพรรณ วรรณศิริ,2540 ; อา้งอิงมาจาก คล๊าก วสิ

เลอร์ และอลัเฟรด โครเบอร์) 

  ทฤษฎีน้ีเป็นทฤษฎีท่ีเนน้กระบวนการทางประวติัศาสตร์ท่ีใชอ้ธิบายการเปล่ียนแปลง

ทางวฒันธรรม เรียกวา่ “ลกัษณะเฉพาะทางประวติัศาสตร์” (Historical Particularize) นกั

มานุษยวทิยาในแนวความคิดน้ีคือ ฟรานซ์ โบแอส (Franz Boas) เป็นนกัมานุษยวทิยาชาวเยอรมนั

ทาํงานในตาํแหน่งอาจารยใ์นมหาวทิยาลยัโคลมัเบีย ประเทศสหรัฐอเมริกา เนน้วา่ “การ

แพร่กระจายทางวฒันธรรมเป็นกระบวนการท่ีมีลกัษณะสาํคญัของวฒันธรรมหน่ึงแพร่กระจายไปสู่

อีกวฒันธรรมหน่ึง โดยปรับเปล่ียนใหส้อดคลอ้งกบัวฒันธรรมใหม่” นอกจากนั้นยงัเป็น

ผูส้นบัสนุนใหเ้กิดแนวคิดท่ีเช่ือวา่ “วฒันธรรมสามารถวดัได ้ โดยนาํวฒันธรรมท่ีแตกต่างกนัมา
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เปรียบเทียบกนัและพิจารณาคุณลกัษณะท่ีสูงกวา่หรือดอ้ยกวา่ของแต่ละวฒันธรรม แต่ยงัคงเช่ือวา่

วฒันธรรมนั้นไม่มีวฒันธรรมใดท่ีดีกวา่หรือเลวกวา่กนั” 

ซ่ึงสรุปประเด็นสาํคญัไดด้งัน้ี 

 1.  การแพร่กระจายวฒันธรรมมีลกัษณะการแพร่กระจายทุกทิศทางจากจุดศูนยก์ลาง      

  2.  การแพร่กระจายวฒันธรรมมีลกัษณะมีอิทธิพลจากลกัษณะภูมิศาสตร์  

  3. การแพร่กระจายวฒันธรรมมีลกัษณะอาณาเขตวฒันธรรมจากจุดกาํเนิดวฒันธรรม     

        1.4  ทฤษฎีปฏิสัมพนัธ์สัญลกัษณ์ 

ทฤษฎีปฏิสัมพนัธ์สัญลกัษณ์(Symbolic  Interaction)ไดรั้บการคิดและพฒันามาจากการ

ทาํงานของนกัสังคมวิทยาอเมริกา  3 ท่าน คือ จอห์น ดิวอ้ี (John Dewey) , วิลเล่ียม ไอ โทมสั 

(William I .Thomas) , จอร์จ เฮอร์เบร์ิต มีด  (George Herbert Mead) ทฤษฎีปฏิสัมพนัธ์เชิง

สัญลกัษณ์ เนน้ท่ีตวัผูก้ระทาํ (Actor) และการตีความหมายของความจริงทางสังคม 

 มนัเก่ียวกบั “ส่ิงภายใน” (Inner) หรือลกัษณะทางพฤติกรรม (The aspect of Human 

Behavior) ในบรรดานกัทฤษฎีปฏิสัมพนัธ์เชิงสัญลกัษณ์น้ี จอร์จ เฮอร์เบร์ิต  มีด มีความโดเด่นท่ีสุด  

โดยทศันะของมีด “ ความคิด ประสบการณ์ และพฤติกรรมมีส่วนสําคญัต่อสังคม , มนุษยส์ร้าง

ความสัมพนัธ์ผา่นระบบสัญลกัษณ์ ( Symbols )  สัญลกัษณ์ท่ีสาํคญัท่ีสุด คือ ภาษา 

 สัญลกัษณ์ไม่ไดห้มายถึงวตัถุหรือเหตุการณ์เท่านั้น แต่ยงัอาจหมายถึง การกระทาํจากวตัถุ

และเหตุการณ์นั้นดว้ย  เช่น คาํวา่ “เกา้อ้ี”  เม่ือพดูถึงเกา้อ้ี นอกจากหมายถึงท่ีนัง่แลว้ ยงัแสดงถึงการ

นัง่ ท่าทางท่ีนัง่ การครอบครองตาํแหน่งอีกดว้ย 

 สัญลกัษณ์จึงหมายถึง“วธีิการท่ีมนุษยป์ฏิสัมพนัธ์อยา่งมีความหมายกบัธรรมชาติและ

บริบททางสังคมถา้ไม่มีสัญลกัษณ์ มนุษยจ์ะมีปฏิสัมพนัธ์กนัไม่ไดแ้ละจะไม่มีคาํวา่ “สังคม” เกิด

ข้ึนมา สัญลกัษณ์ไม่ใช่สัญชาตญาณ มนัเป็นส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนมา  เม่ือมีปฏิสัมพนัธ์โดยใช้

สัญลกัษณ์ มนุษยจ์ะไม่ใชส้ัญชาตญาณในการสร้างพฤติกรรม เพื่อความอยูร่อด มนุษยจึ์งสร้าง

ระบบสัญลกัษณ์ข้ึนมาและตอ้งอยูใ่นโลกแห่งการตีความหมาย (World of Meaning)  คือการ

ตีความหมายต่อส่ิงกระตุน้ และตอบสนองต่อส่ิงนั้น เช่น พิจารณาวา่ อะไรคือ อาหาร อะไรไม่ใช่

อาหาร แลว้จึงนาํมากิน 
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ชีวติในสังคมสามารถดาํเนินไปได ้ ถา้การตีความสัญลกัษณ์ร่วมมาใช ้ โดยสมาชิกในสังคม

ร่วมกนั  แต่ถา้ไม่ก็ส่ือสารกนัไม่ได ้ ดงันั้นสัญลกัษณ์ร่วม (Common Symbols)  จึงเป็นวธีิเดียวท่ี

มนุษยจ์ะปฏิสัมพนัธ์กนัได ้  ดงันั้นเราจึงตอ้งรู้จกัความหมายของสัญลกัษณ์ท่ีไปสัมพนัธ์กบัผูอ่ื้น, 

วธีิน้ีจอร์จ เฮอร์เบร์ิต  มีดเรียกวา่“ การรับรู้บทบาท “ (Role – Taking) = การรู้จกับทบาทของผูอ่ื้น

จะทาํใหเ้ราทราบความหมายและความตั้งใจของผูอ่ื้น และสามารถตอบสนองการปฏิสัมพนัธ์กบั

ผูอ่ื้นไดอ้ยา่งดี 

 จากการรับรู้บทบาทน้ี จอร์จ เฮอร์เบร์ิต  มีด ไดพ้ฒันาแนวคิดเร่ือง “Self ” ( ตวัตน ) ข้ึนมา 

เขากล่าววา่ ความคิดเร่ืองตวัตนเกิดข้ึนได ้ เม่ือบุคคลคิดออกไปนอกตวั แลว้มองสะทอ้นกลบัมา 

เหมือนผูอ่ื้นมองเรา =   บทบาทของผูอ่ื้น ( Role of Another ) การรับรู้บทบาทน้ีไม่ไดติ้ดตวัมาแต่

กาํเนิด ตอ้งมาเรียนในภายหลงั และเรียนรู้ตอนเป็นเด็ก จอร์จ เฮอร์เบร์ิต  มองเห็นขั้นตอนของการ

พฒันาอยู ่2 ขั้นตอน คือ  

 1.  Play  Stage  (ขั้นการละเล่น) =  ตอนเป็นเด็กเรามกัจะเล่นบทบาทท่ีไม่ใช่ของตนเอง 

เช่น บทบทพอ่แม่ ทหาร ตาํรวจ นกัฟุตบอล ฯลฯ ซ่ึงจะทาํใหเ้ขารู้ถึงความแตกต่างระหวา่งตนเอง

กบัผูอ่ื้นและบทบาทท่ีเล่นท่ีแตกต่างออกไป 

 2.  Game  Stage  (ขั้นเล่นเกม) = ในการเล่นกบัเพื่อนๆในกลุ่ม เด็กตอ้งเรียนรู้ความสัมพนัธ์

ระหวา่งตนเองกบัผูอ่ื้น ผา่นกติกาของเกมท่ีเล่น เขาจะตอ้งถูกวางตวัเองไวใ้นตาํแหน่งใด ตาํแหน่ง

หน่ึงในเกม เพื่อจะเล่นกบัผูอ่ื้นใหไ้ด้3  ( มงคล  นาฏกระสูตร, ออนไลน์0. 11  กรกฎาคม   2551) 

         1.5  ทฤษฎีประวตัิศาสตร์วฒันธรรม  (History  Cultural  Theory) 

  ตามแนวคิดของ ฟรันซ์  โบแอส (Franz  Boas, 1989)  ซ่ึงเกิดในประเทศเยอรมนั  แต่ไปใช้

ชีวติอยูใ่นประเทศอเมริกา  มีแนวคิดในเชิงประวติัศาสตร์วฒันธรรมเฉพาะเร่ืองวา่   ปรากฏการณ์

ทางวฒันธรรมท่ีคลา้ยคลึงกนั  อาจเกิดจากจุดกาํเนิดแตกต่างกนัก็ได ้ จึงไม่มีอาํนาจชอบธรรมใด ๆ  

ในโลกท่ีจะตดัสินความเจริญรุ่งเรืองของวฒันธรรมอ่ืน ๆ  โดยใชว้ฒันธรรมตะวนัตกเป็นหลกั   

 ดงันั้น  การศึกษาวิจยัวฒันธรรมจึงเนน้การศึกษาประวติัศาสตร์วฒันธรรมเฉพาะเร่ือง  โดย

มีแนวความคิดวา่ 

 1.  วฒันธรรมแต่ละสังคม  ไดรั้บอิทธิพลจากเอกลกัษณ์ของประวติัศาสตร์  วฒันธรรม

เฉพาะสังคม  จากองคป์ระกอบหลายดา้นมากมาย  รวมทั้งเป็นพื้นฐานเฉพาะวฒันธรรมนั้น 

 2.  การศึกษาประวติัศาสตร์วฒันธรรมเฉพาะเร่ือง  เป็นการศึกษาปรากฏการณ์วฒันธรรม

เฉพาะพื้นท่ี  วฒันธรรมแต่ละสังคมได้รับอิทธิพลจากเอกลกัษณ์ของประวติัศาสตร์วฒันธรรม

เฉพาะสังคม   จากองคป์ระกอบหลายดา้น  รวมเขา้เป็นพื้นฐานเฉพาะวฒันธรรมนั้น 

http://learners.in.th/file/drwattana
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 3.  วฒันธรรมท่ีคลา้ยคลึงกนัเกิดจากการประดิษฐคิ์ดคน้อยา่งอิสระ   มากกวา่เกิดจากการ

แพร่กระจายวฒันธรรม 

 4.  การแพร่กระจายวฒันธรรมก็คือ การแพร่กระจายองคป์ระกอบวฒันธรรมท่ีซบัซอ้น

จากมนุษยก์ลุ่มหน่ึงไปยงัอีกกลุ่มหน่ึง 

 5.  ตอ้งเก็บขอ้มูลเพื่อศึกษาจุดกาํเนิดและแพร่กระจายวฒันธรรมใหส้มบูรณ์ท่ีสุด   เพราะ

จะทาํใหเ้ขา้ใจกระบวนการท่ีเก่ียวขอ้งกบัโครงสร้าง  (Paul  Bohanan  and  Mark  Glozer.  1973 )    

       1.6  ทฤษฏีนิเวศวิทยาวฒันธรรม  

ทฤษฎีนิเวศวิทยาวฒันธรรม Cultural Ecology กล่าวถึงปฏิกิริยาตอบโตก้นัระหวา่งมนุษย์

กบัส่ิงแวดลอ้ม Julian Steward และคนอ่ืนๆ เช่น Andrew P. Vayda และ Roy a.Rappaport(1968) 

เป็นนกันิเวศวทิยาท่ีให้ความสนใจในเร่ืองธรรมชาติเป็นตวักาํหนดพฤติกรรมของมนุษย ์และขยาย

ความคิดน้ีออกไปวา่วฒันธรรม ซ่ึงถูกกาํหนดโดยส่ิงแวดลอ้มนั้นสัมพนัธ์กบักายภาพของมนุษย ์แต่

ธรรมชาติในส่ิงแวดลอ้มซ่ึงมีผลต่อพฤติกรรมนั้น จะตอ้งแยกออกจากธรรมชาติในทางชีวภาพของ

มนุษยเ์พราะเป็นธรรมชาติต่างชนิดกนั Vayda และ Rappaport ยงัไดอ้ธิบายต่อไปว่าร่างกายของ

มนุษยน์ั้นสัมพนัธ์กบัส่ิงแวดลอ้มอย่างยิ่ง เพราะวา่ระบบความคิด (ไดแ้ก่ สมอง หวัใจ ต่อมต่างๆ) 

เป็นระบบธรรมชาติในร่างกายของมนุษย  ์ ระบบความคิดจะเป็นอย่างไรอยู่ท่ีระบบร่างกายโดย

ส่วนรวมจะเป็นอย่างไรดว้ย ร่างกายปรกติระบบความคิดก็ปรกติ ผลของความคิดก็ปรกติ ระบบ

ความคิดจะตอบสนองกบัระบบธรรมชาติ ธรรมชาติเป็นตวับงการความคิด แต่ถา้ร่างกายผิดปรกติ

ระบบความคิดก็จะทาํงานไม่สะดวก ไม่คล่องตวั หรือบกพร่อง ต่อให้ธรรมชาติบงการอย่างไร 

ความคิดท่ีอกมาก็จะไม่เป็นไปตามนั้น ดงันั้น บุคคลจะไดรั้บความสําเร็จเพียงไรหรือมีพฤติกรรมดี

หรือไม่ดีเพียงใดข้ึนอยู่กบัร่างกายของตนเอง ถา้มนุษยมี์ยีนส์ดีจะทาํให้มนัสมองดีจะคิดดีและจะ

เจริญเร็ว เป็นตน้  ท่ีกล่าวมาน้ีเป็นจริงเพียงคร่ึงเดียวยงัไม่จบขบวนการยงัจะตอ้งมีธรรมชาติทาง

ส่ิงแวดลอ้มมาบางการอีกส่วนหน่ึงดว้ย มิฉะนั้นระบบความคิดดีเพียงใดหากไม่มีส่ิงแวดลอ้มมาก

กระตุน้ความคิด ก็ไม่มีอะไรให้คิดเช่นกนั ในธรรมชาติเดียวกนั ถ้าระบบร่างกาย (ซ่ึงก็คือระบบ

ความคิดของมนุษย)์ แตกต่างกนัหรือยีนส์แตกต่างกนั เช่น คนหน่ึงยีนส์ดี อีกคนหน่ึงยีนส์ไม่ดีหรือ

โง่คนทั้งสอง นั้นก็คิดไม่ไดเ้ท่ากนั ในส่ิงแวดลอ้มเดียวกนัคนจึงเจริญไม่เท่ากนั  เป็นตน้  เม่ือคน

เจริญข้ึนก็จะไปจดัสรรปรุงแต่งธรรมชาติให้ดีข้ึนเพื่อให้ความสะดวกสบายแต่การดาํรงอยู่ของ

มนุษย ์

               แนวความคิดของสจ๊วตในเร่ืองนิเวศวิทยาทางวฒันธรรม สจ๊วต (1949) นิยามคาํว่า 

“นิเวศวทิยา” วา่ นิเวศน์วทิยาคือการปรับตวัเขา้หากนัระหวา่งส่ิงแวดลอ้มกบัมนุษย ์การปรับตวัของ

มนุษย์นั้ นต่างจากสัตว์ตรงท่ีมันข้ึนอยู่กับเง่ือนไขทางวฒันธรรม นิเวศน์วิทยาวฒันธรรมคือ 

การศึกษาถึงการปรับตวัหรือความสัมพนัธ์ของวฒันธรรมกบัส่ิงแวดลอ้มทางธรรมชาติ การศึกษา
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วฒันธรรมของ  สจ๊วตคือการวิเคราะห์ระบบนิเวศวิทยาของสังคมเพื่อคน้หาลกัษณะเฉพาะของ

วฒันธรรมแต่ละแห่ง ถึงแมว้่าสจ๊วตจะคิดว่าหลกันิเวศวิทยาเป็นองค์ประกอบสําคญัของสถาบนั

ทางสังคม แต่ก็รู้ดีว่าไม่มีใครสามารถอธิบายองค์ประกอบทางวฒันธรรมได้หมดทุกด้านด้วย

แนวคิดทางดา้นการปรับตวัทางนิเวศน์วิทยา นอกจากน้ีสจ๊วตยงัไดเ้น้นถึงความแตกต่างระหว่าง

วฒันธรรมแต่ละแห่งอีกดว้ย  จากการศึกษาของสจ๊วตพบว่าส่ิงแวดลอ้มมีผลต่อความแตกต่างใน

การปรับตวัของวฒันธรรม วฒันธรรมท่ีต่างกนัในส่ิงแวดล้อมท่ีเหมือนกนัจะแสดงรูปแบบของ

พฒันาการท่ีเหมือนกนั การศึกษาววิฒันาการทางวฒันธรรมของสจ๊วตเป็นแบบวิวฒันการหลายสาย 

Multilinear มากกวา่วิวฒันาการสายเดียว Unilinear เพราะวฒันธรรมจะเปล่ียนแปลงอยา่งค่อยเป็น

ค่อยไปท่ามกลางปัจจยัหรือตวัแปรภายนอกมากมาย ซ่ึงไดแ้ก่ส่ิงแวดลอ้มทางธรรมชาตินัน่เอง 

สจ๊วตได้สรุปขอ้แตกต่างระหว่างสังคมเรียบง่ายกบัสังคมซับซ้อนว่าระบบของสังคมท่ี

ซับซ้อนนั้นประกอบด้วยส่วนต่างๆ  มากมายท่ีต่างกนัและต่างไปจากสังคมแบบง่ายๆ ระบบท่ี

ต่างกนัน้ีถูกนาํมาเป็นปัจจยัของการปรับตวัท่ีต่างกนั  

 ทฤษฎีน้ีเป็นแนวทางในการหาคาํอธิบายความเก่ียวขอ้งของ ภูมิปัญญาและทุน

วฒันธรรมกบัการสร้างมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจ   ขอ้สรุปของทฤษฎีคือพฒันาการของวฒันธรรมเกิด

จากความกา้วหนา้ของเทคโนโลยแีละกลายเป็นวฒันธรรมสากลได ้  นกัมานุษยวทิยาท่ีสนใจและ

ศึกษาการเปล่ียนแปลงทางสังคมโดยเนน้อิทธิพลของสภาพแวดลอ้มเป็นสาํคญัท่านหน่ึงคือ จูเล่ียน  

สจว๊ต (Julian Steward 1902-1972) โดยมองเห็นสังคมวฒันธรรมในลกัษณะท่ีเป็นพลวตั เนน้

กระบวนการปรับตวัของสังคมภายใตอิ้ทธิพลของส่ิงแวดลอ้ม เนน้สภาพแวดลอ้มและระบบนิเวศ

วา่มีความสัมพนัธ์กนักบัรูปแบบและววิฒันาการของวฒันธรรมในสังคม และส่งผลกระทบซ่ึงกนั

และกนั อยา่งแยกไม่ออก   วฒันธรรมจึงเป็นเคร่ืองมือใหม้นุษยป์รับตวัเขา้กบัสภาพแวดลอ้ม และ

มองวา่ การศึกษาวฒันธรรมเกิดจากปัจจยัพื้นฐานสาํคญั 3 ประการ คือ  1.ความสัมพนัธ์ระหวา่ง

เทคโนโลยวีฒันธรรมกบัสภาพแวดลอ้มและตอ้งวเิคราะห์ประสิทธิภาพของวฒันธรรมท่ีสามารถ

นาํเอาทรัพยากรมาใชใ้หเ้ป็นประโยชน์สูงสุด 2. รูปแบบพฤติกรรมท่ีมีความสัมพนัธ์ระหวา่ง

เทคโนโลยวีฒันธรรม โดยวเิคราะห์วธีิการท่ีมนุษยใ์นแต่ละสังคมสร้างวฒันธรรม กาํหนด

พฤติกรรม และกิจกรรมต่าง ๆ รวมถึงวถีิการทาํงานเพื่อใหชี้วติอยูร่อด  และ 3.ความสัมพนัธ์

ระหวา่งรูปแบบและพฤติกรรมและระบบวฒันธรรม วเิคราะห์พฤติกรรมและกิจกรรมในสังคมวา่มี

ส่วนทาํใหส้ังคมอยูร่อดหรือไม่ มีผลกระทบต่อทศันคติและโลกทศัน์ของคนในสังคมเพียงใด 

พฤติกรรมเพื่อความอยูร่อดของมนุษยใ์นสังคมมีความเก่ียวเน่ืองกบักิจกรรมและความสัมพนัธ์ของ

สมาชิกในสังคมอยา่งไร  
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     1.7  ทฤษฎกีารยอมรับส่ิงใหม่ 

         ทฤษฎีน้ีอธิบายรูปแบบภูมิปัญญาและทุนวฒันธรรม   โดยมีขอ้สมมุติฐานของทฤษฎี

วา่  การยอมรับส่ิงใหม่เร็วหรือช้านั้นข้ึนอยูก่บัปัจเจกบุคคลหรือกลุ่มบุคคลมีความแตกต่างในดา้น

บุคลิกภาพ  ความรู้  ความเขา้ใจ  ทศันคติ  และค่านิยม  การรับส่ิงใหม่หรือการยอมรับส่ิงใหม่ 

(Innovation) หมายถึงการยอมรับวตัถุท่ีเก่ียวกบัเทคโนโลยีและไม่ใช่วตัถุ  ไดแ้ก่  ความรู้สึกนึกคิด  

ทัศนคติ  และอุดมการณ์  ส่ิงใหม่ๆ ท่ีเกิดข้ึนมีแหล่งท่ีมา  3 ประการ  คือ   1. การค้นพบ 

(Discovery)     2.การคิดคน้ประดิษฐ ์(Invention) และ  3.การแพร่กระจาย (Diffusion)  

 

2. แนวคิดทีใ่ช้ในการวจัิย 

        แนวคิดท่ีใชใ้นการวจิยัในคร้ังน้ีประกอบดว้ยแนวคิดในเร่ืองอตัลกัษณ์  และแนวคิดท่ีเก่ียวกบั

สุนทรียภาพ  และแนวคิดเก่ียวกบัวฒันธรรมและภูมิปัญญา  ดงัน้ี 

 

2.1 แนวคิดเกีย่วกบัอตัลกัษณ์ 

อตัลกัษณ์  (Identity)  มีรากศพัทม์าจากภาษาลาติน  คือ  Identitas  เดิมใชค้าํวา่  Idem  ซ่ึงมี

ความหมายวา่เหมือนกนั  (the  same)   (ศูนยม์านุษยวทิยาสิรินธร,  2547)อตัลกัษณ์ ประกอบดว้ยคาํ

วา่ อตั กบัคาํวา่ ลกัษณ์ อตั มาจากคาํวา่ อตฺต แปลวา่ ตน ตวัเอง อตัลกัษณ์ จึงแปลวา่ ลกัษณะของ

ตนเอง ลกัษณะของตวัเอง เป็นศพัทท่ี์คณะกรรมการบญัญติัศพัทข์องราชบณัฑิตยสถานไดบ้ญัญติั

ใหต้รงกบัคาํภาษาองักฤษวา่ character เป็นลกัษณะเฉพาะของบุคคลซ่ึงรวมสติปัญญา คุณธรรม 

จริยธรรม ความประพฤติท่ีแสดงออกเป็นลกัษณะนิสัยของบุคคล แต่ในปัจจุบนั มีการนาํคาํวา่อตั

ลกัษณ์ไปใชแ้ทนคาํวา่ ตน ตวั  หรือใช ้อตัลกัษณ์เพื่อแทนคาํวา่ เอกลกัษณ์ คาํทั้งสองคาํน้ีอาจจะดูมี

ความหมายใกลเ้คียงกนัมาก แต่มีลกัษณะเนน้ต่างกนั โดยท่ีอตัลกัษณ์นั้น เนน้ลกัษณะทั้งหมดของ

บุคคลโดยไม่ไดเ้ปรียบเทียบกบัใคร ส่วนเอกลกัษณ์เนน้ลกัษณะท่ีเป็นหน่ึง ลกัษณะท่ีโดดเด่นซ่ึง

เป็นส่วนท่ีแยกบุคคลนั้นออกจากบุคคลอ่ืน อนัมีแง่ในทางท่ีเก่ียวในเชิงเปรียบเทียบความแตกต่าง

กบัประเด็นบางประการทางสังคมอยูม่าก (กาญจนา,(2547).นอกจากน้ี อตัลกัษณ์ (identity) ยงัเป็น

ความรู้สึกนึกคิดท่ีบุคคลมีต่อตนเองวา่ “ฉนัคือใคร” ซ่ึงจะเกิดข้ึนจากการปฏิสังสรรคร์ะหวา่งตวัเรา

กบัคนอ่ืน โดยผา่นการมองตนเองและการท่ีคนอ่ืนมองเรา อตัลกัษณ์ตอ้งการความตระหนกั 

(awareness) ในตวัเราและพื้นฐานของการเลือกบางอยา่ง นัน่คือเราจะตอ้งแสดงตนหรือยอมรับ

อยา่งตั้งใจกบัอตัลกัษณ์ท่ีเราเลือก ความสาํคญัของการแสดงตนก็คือ การระบุไดว้า่เรามีอตัลกัษณ์

เหมือนกลุ่มหน่ึงและมีความแตกต่างจากกลุ่มอ่ืนอยา่งไร และ “ฉนัเป็นใคร” ในสายตาคนอ่ืน (นทัธ

นยั, 2550) โดยอตัลกัษณ์และความหมายจึงมีลกัษณะท่ีล่ืนไหล  เปล่ียนแปลงไปตามวาทกรรมท่ี

สร้างส่ิงเหล่านั้นข้ึนมา  ไม่มีความแน่นอน  ตายตวั  หรือหยดุน่ิง    (ไชยรัตน์,  2543) 
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ดงันั้น “อตัลกัษณ์”  จึงมีความหมายถึงส่ิงท่ีทาํให้รู้สึกวา่เป็นเราหรือพวกเรา  ท่ีแตกต่างไป

จากเขาหรือพวกเขา  หรือคนอ่ืน  อตัลกัษณ์ไม่จาํเป็นท่ีจะตอ้งมีหน่ึงเดียวแต่อาจมีหลายอตัลกัษณ์ท่ี

ประกอบกนัข้ึนมาเป็นตวัเรา พวกเรา  และอตัลกัษณ์ไม่ใช่ส่ิงท่ีมีอยู่ตามธรรมชาติ แต่เป็นส่ิงท่ีถูก

สร้างข้ึนโดยสังคม  (Social Construct) ดงันั้น  อตัลกัษณ์จึงจาํเป็นตอ้งมีกระบวนการสร้างความ

เหมือนระหวา่ง     “พวกเรา”  และความแตกต่างกบั  “พวกเขา”  หรือ  “คนอ่ืน”  และอตัลกัษณ์ทาง

ชาติพนัธ์ุ  หมายถึงส่ิงท่ีทาํให้สมาชิกในกลุ่มชาติพนัธ์ุนั้นๆ  รู้สึกร่วมกนัวา่เป็นพวกเดียวกนั  รู้สึก

แตกต่างจากกลุ่มชาติพนัธ์ุอ่ืน  ดงันั้น  การศึกษากระบวนการสร้างอตัลกัษณ์จึงหมายถึงการศึกษา

กระบวนการสร้าง  “ความเหมือน”  และ “ความแตกต่าง”  ดงักล่าว (วนัดี ,2545)  อีกทั้ง อตัลกัษณ์

วา่  ยงัหมายถึง  กระบวนการท่ีปัจเจกต่อรองตั้งคาํถาม  หรือปฏิเสธตาํแหน่งแห่งท่ีทางสังคมท่ีถูก

ยดัเยยีดมาให ้ การปฏิเสธอาจไม่จาํเป็นตอ้งหมายถึงการต่อตา้นตรงๆ  หรือสร้างอตัลกัษณ์ตรงขา้ม

ข้ึนมา  โดยพลิกสร้างนัยยะของความหมายใหม่ข้ึนมาแทน  และอัตลักษณ์ยงัหมายถึงการให้

ความหมายของคนหรืออะไรบางอยา่งวา่ไม่มีลกัษณะเฉพาะ  คงอยู ่ ไม่เปล่ียนแปลง  ไม่สามารถท่ี

จะสรุปคนๆ  นั้นหรือส่ิงๆ  นั้น  แบบขาว - ดาํ  หรือถูก - ผิดได ้ แต่เป็นการให้ความหมายตวัตน

ของคนหรือส่ิงนั้นๆ  ในลกัษณะท่ีมองวา่มีการผลิตซํ้ า  มีการร้ือสร้าง  เปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา 

ซ่ึงจะต่างจากความหมายของคาํวา่  เอกลกัษณ์ท่ีดูเหมือนมีคุณสมบติัเฉพาะ    โดดเด่นแตกต่างจาก

คนอ่ืนหรือส่ิงอ่ืน        ในขณะท่ีความหมายของอตัลกัษณ์  คือ  การมีความหลากหลาย    เช่น   ใน

คนๆ  หน่ึงนั้นก็จะมีอตัลกัษณ์ท่ีหลากหลายในตวัเอง   มีความหลากหลายด้านของบุคลิกภาพ  

หลากหลายตวัตน  แนวคิดอตัลกัษณ์ส่วนใหญ่จะนาํไปใช้ในการอธิบายเร่ืองเพศ  และชาติพนัธ์ุ  

และนอกนั้นยงัเห็นไดว้า่มีการนาํไปใชศึ้กษาเร่ืองของคนชายขอบของสังคมได ้ เช่น  กลุ่มผูติ้ดเช้ือ  

เด็กขา้งถนน  ผูสู้งอาย ุ เป็นตน้(อภิญญา  ,2546)   

ปัจจุบนัคาํว่า “อตัลกัษณ์” ไดรั้บการพูดถึงอยา่งกวา้งขวางในประเทศไทย ทั้งในมุมมอง

ทางสังคม    การเมือง  รวมไปถึงดา้นศิลปวฒันธรรม โดยหากมองความเช่ือมโยงของแนวคิด 

อตัลกัษณ์กบังานศิลปวฒันธรรม  อาจมองได้หลายแง่มุม ดงัเช่นคาํกล่าวของศาสตราจารยศิ์ลป์, 

(2505) ทีกล่าวว่า2“...ในส่ิงท่ีเก่ียวกบัศิลปะ เราไดรั้บประโยชน์อย่างใหญ่หลวงจากตะวนัตกใน

การศึกษาเทคนิคของงาน แต่เม่ือเราลอกเลียนความคิดและแบบอยา่งของเขา เราก็จะกลายเป็นนกั

ลอกแบบท่ีน่าสงสาร เพราะงานลอกเลียนแบบเช่นนั้น ย่อมเป็นงานปราศจากคุณค่าอนัแทจ้ริง...

ดว้ยเหตุฉะน้ีในการท่ีศิลปินตะวนัออกเลียนแบบศิลปินตะวนัตก จึงเป็นส่ิงท่ีผิด...เขากลบัสนใจใน

การแสดงออกซ่ึงความรู้สึกทางตะวนัออกอนัเป็นตน้แบบ ซ่ึงถ่ายทอดวญิญาณและความคิดของชาว

ตะวนัออกทั้งสองสถาน...ประโยชน์ของการแลกเปล่ียนศิลปะระหว่างตะวนัตกกบัตะวนัออกจึง

ควรจะจาํกดัแต่เพียงความคิดทางดา้นเทคนิคและการใชว้ตัถุธาตุใหม่ๆเท่านั้น ไม่ควรจะอยูใ่นดา้น

วฒันธรรมและจิตใจ2” ซ่ึงคาํกล่าวน้ีช้ีให้เห็นไดว้า่การสร้างอตัลษัณ์และตวัตนทางศิลปะแทนการ
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ลอกเลียนนั้นสามารถสร้างคุณค่าแห่งงานศิลปะได้  นอกจากน้ีในแขนงของงานศิลปะเช่น 1"

มณัฑนากร" กบั "สถาปัตยกรรม1  ยงัถือวา่อตัลกัษณ์นั้นช่วยส่งเสริมภาวะการณ์เกาะเก่ียวและพึ่งพา

กนัในสังคมวิชาชีพและมีผลต่อการตดัสินใจดาํเนินการผลิตสร้างผลงานสร้างสรรคใ์นระดบัต่างๆ

ทางดา้นศิลปะและการออกแบบ1 เช่นสังคมของวชิาชีพมณัฑนศิลป์อนัมีอตัลกัษณ์เฉพาะ ท่ีกินความ

ไปสู่ประณีตศิลป์เชิงพานิชยศิ์ลป์ในทุกแขนงมิเพียงใช่ประเด็นดา้นมณัฑนศิลปกรรมท่ีตอ้งดาํเนิน

ไปบนคู่ขนานแห่งวชิาชีพ  "มณัฑนากร" กบั "สถาปัตยกรรมภายใน"อนัถูกขีดกาํหนดไวด้ว้ยกรอบ

จรรยาบรรณแห่งวิชาชีพตามกฏหมายให้กบัหนา้ท่ีและความรับผิดชอบต่อสังคมและประเทศชาติ1(

อา้งถึงใน www.artbangkok.com,24 พ.ย.54) เช่นเดียวกับงานศิลปหัตถกรรมท้องถ่ิน ท่ีจาก

ก า ร ศึ ก ษ า ข อ ง ท ร ง คุ ณ   แ ล ะ ค ณ ะ ( , 2552) ท่ี พ บ ว่ า ศิ ล ป หั ต ถ ก ร ร ม ท้อ ง ถ่ิ น  ข อ ง ภ า ค

ตะวนัออกเฉียงเหนือ ภาคกลาง และภาคใต ้มีความเก่ียวเน่ืองดว้ยวฒันธรรมการดาํรงชีวิตของผูค้น

ในชุมชน ซ่ึงทาํใหคุ้ณค่าทางอตัลกัษณ์ของผลิตภณัฑมี์ความโดดเด่น และมีเอกลกัษณ์เฉพาะ โดยท่ี

ศิลปหตัถกรรมเหล่านั้นไดส้ั่งสมคุณค่าความเป็นทอ้งถ่ินในแต่ละภูมิภาคไวพ้ร้อมท่ีจะไดรั้บการสืบ

ทอดและประยุกต์ใช้ในวิถีการดาํเนินชีวิตของคนในทอ้งถ่ินไดอ้ย่างย ัง่ยืนแมก้ระแสโลกาภิวตัน์ 

ความกา้วหนา้ดา้นวทิยาศาสตร์ เทคโนโลยจีะเขา้มามีบทบาทต่อชุมชนและทอ้งถ่ิน 

อีกทั้ง จากขอ้มูลบางประเด็นจากบนัทึกการบรรยายพิเศษในหัวขอ้“มิติวฒันธรรมในการ

สร้างประชาคมสังคมและวฒันธรรมอาเซียน”โดย ดร.สุรินทร์ พิศสุวรรณ เลขาธิการอาเซียน ในวนั

จันทร์ท่ี 7 กุมภาพันธ์  2554 ย ังได้ช้ีให้เห็นถึงความสําคัญของอัตลักษณ์ทางด้านศิลปะและ

วฒันธรรมท่ีจะสามารถผลกัดนัในการสร้างประชาคมอาเซียนได ้ ดงัน้ี 

“การสร้างประชาคมสังคมและวฒันธรรมอาเซียนท่ีว่า ตอ้งการสร้างอตัลกัษณ์ของความ

เป็นอาเซียน โดยให้เป็นอตัลกัษณ์ท่ีสอง รองมาจากอตัลกัษณ์ทางเช้ือชาติเพราะอตัลกัษณ์อาเซียน 

จะทาํให้เราสามารถร่วมมือกนัไดใ้นหลายๆ เร่ือง และมองอนาคตและวิสัยทศัน์ (vision) ต่อไปซ่ึง

ส่ิงซ่ึงเป็นปัจจยันาํไปสู่อตัลกัษณ์อาเซียนไดแ้ก่ 1) การศึกษา  2) ศิลปวฒันธรรม  ซ่ึงเป็นส่ิงส่ิง

บรรพบุรุษสั่งสมมา เป็นมรดก (heritage) ท่ีต่างมีของตวัเอง บางประเทศถึงกบัขดัแยง้กนัวา่มรดก

ทางวฒันธรรมนั้นเป็นของตน เพราะส่ิงน้ีคือทุนทางสังคมวฒันธรรม (social cultural capital) ท่ี

สําคญั  ดงันั้น ทาํอยา่งไรให้ทรัพยากรน้ีเพิ่มพูน ทาํอยา่งไรให้ความรู้สึกเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั มี

อนาคตร่วมกนัและผูกพนักนัจึงให้ความสําคญักบัดา้นศิลปวฒันธรรมและสังคม เพราะเม่ือไหร่ท่ี

อาเซียนเดินหน้าผลกัดนัให้คนเหมือนกนัอาเซียนก็จะหมดเสน่ห์ และยงันาํไปสู่ความขดัแยง้และ

ความรุนแรงต่างๆ ดงันั้น ประชาคมสังคมและวฒันธรรมอาเซียนจึงตอ้งส่งเสริม สนบัสนุนความ

หลากหลาย  และ creativity ทาํใหเ้กิด cultural productsซ่ึงสามารถใหก้ารท่องเท่ียวนาํไปขายได”้  

             จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่า “แนวคิดอัตลักษณ์”สามารถสร้างสรรค์งานศิลปะและ

วฒันธรรมให้โดดเด่นเป็นตวัตน  มากกว่าการลอกเลียนหรือยึดถือเอางานศิลปวฒันธรรมอ่ืนจน

หลงลืมจิตวิญญาณและความเป็นตวัตนของตนเอง จนส่งผลต่อการกลืนกลายของศิลปะและ

http://www.artbangkok.com,24/


 25 

วฒันธรรมของตนเอง  อีกทั้งปัจจุบนัการสร้างอตัลักษณ์ทางศิลปะและวฒันธรรมยงัส่งผลต่อ

เศรษฐกิจและรายได้อนัมากมายให้เข้ามาสู่ชุมชน  สังคม  และประเทศของตนเองได้ ดังนั้ น

กระบวนการสร้างหรือค้นหาอตัลักษณ์ตวัตนทางศิลปะวฒันธรรมจึงถูกกล่าวถึงอย่างมากใน

ปัจจุบนัพร้อมกับการตระหนักถึงการผสมผสานองค์ประกอบทางศิลปะและวฒันธรรมในยุค

โลกาภิวฒัน์ท่ีซบัซอ้นมากยิง่ข้ึน 

       2.2  แนวคิดเกีย่วกบัจิตรกรรมและศิลปกรรม 

 แนวคิดเก่ียวกบัจิตรกรรมและศิลปกรรมผูว้จิยัไดท้าํการศึกษาและรวบรวมในประเด็น

ต่างๆดงัต่อไปน้ี 

 2.2.1  แนวคิดเกีย่วกบัจิตกรรม 

1)    จิตรกรรมฝาผนังและความหมาย 

จิตรกรรมตามพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถานสถาน พ.ศ. 2525 (พจนานุกรมฉบบั

ราชบณัฑิตยสถาน. 2525)   ระบุวา่จิตรกรรมเป็นคาํนาม หมายถึง ศิลปะการวาดเขียน ศิลปะการวาด

ภาพ   

ประยูร (2530) ไดใ้ห้ความหมายการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงั คือ  ส่ือท่ีช่างศิลป์ไทยใช้

เป็นส่ือหรือระบายเพื่อการถ่ายทอดเน้ือหาเร่ืองราว ดังนั้น คาํว่าจิตรกรรมฝาผนังจึงหมายถึง 

ภาพเขียนระบายสีท่ีมีส่วนประกอบมูลฐาน เช่น เส้นสี นํ้าหนกัท่ีมีความสัมพนัธ์กบัความกวา้งยาว

และความลึกของผนังอาคาร เช่น พระอุโบสถ  วิหาร โดยเน้ือหาท่ีนาํมาถ่ายทอดประกอบด้วย

เร่ืองราวเก่ียวกบัพุทธประวติั  ชาดก  ไตรภูมิ  และวถีิการดาํเนินชีวติของชาวบา้น  

 นิคอเละ  (2543)   ไดใ้ห้ความหมายจิตรกรรมฝาผนงั    หมายถึง     ผลงานจิตรกรรมท่ีใช้

วธีิการระบายสีบนฝาผนงัโดยตรงโดยระบายบนผนงัปูน เช่น ภาพเฟรสโก หรือระบายบนแผน่ไมท่ี้

ติดถาวรเฉพาะท่ีเป็นการตกแต่งสถาปัตยกรรมทั้งท่ีเป็นภาพแบนราบ หรือภาพท่ีให้เห็นเป็นมิติและ

บริเวณท่ีวา่ง 

 วบูิลย์  (2522)  ไดก้ล่าวถึงจิตรกรรมฝาผนงัไทย เป็นงานศิลปะท่ีมีค่ายิง่ท่ีปรากฏใหเ้ห็นมา

ตั้งแต่โบราณกาล และปัจจุบนัก็ยงัมีปรากฏอยูต่ามผนงัพระอุโบสถ วหิาร และศาลาการเปรียญตาม

วดัต่างๆ จิตรกรรมฝาผนงัเหล่านั้นจะถูกสร้างสรรคข้ึ์นเพื่อการศาสนาทั้งส้ิน ไม่วา่จะเป็นจิตรกรรม

ฝาผนงัยคุเร่ิมตน้สมยัสุโขทยั หรือจิตรกรรมฝาผนงัสมยัรัตนโกสินทร์ เร่ืองราวท่ีเขียนส่วนใหญ่จะ

เก่ียวพนัอยูก่บัพุทธศาสนาและเขียนข้ึนเพื่อประโยชน์ในศาสนาทั้งส้ิน 

 ลกัขณา (2543) ไดใ้หค้วามหมายคาํวา่ฮูปแตม้  หมายถึง  ภาพเขียน  การวาดเอาสีมาระบาย 

ดงันั้นฮูปแตม้จึงเป็นจิตรกรรมฝาผนงัท่ีช่างแตม้ขีดเขียนข้ึน โดยแต่งแตม้ดว้ยสีธรรมชาติและสีเคมี 

เป็นงานเขียนอิสระไม่มีกฎเกณฑต์ายตวั  ภาพจิตรกรรมฝาผนงั หรือชาวอีสานเรียกวา่ฮูปแตม้ ช่าง
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แตม้ชาวอีสานซ่ึงมีทั้งช่างท่ีเป็นฆราวาส และเพศบรรพชิต  ไดแ้ตม้รูปเขียนลงบนผนงัสีนวล โดย

แตม้ภาพลงไปก่อนท่ีลงสีเขม้ของเคร่ืองประดบัตวัละคร และตดัเส้นในตอนสุดทา้ย 

 ศิลป์  (2543)   ไดอ้ธิบายความหมายและคุณค่าของภาพจิตรกรรมฝาผนงั  กล่าวคือ ภาพจิต

กรรมฝาผนงัไทยคือ  ภาพเขียนสีท่ีปรากฏในพระอุโบสถและพระวหิาร ศาลาการเปรียญ ในคูหา

ภายในองคพ์ระปรางค ์และสถูปเจดีย ์ เพื่อตกแต่งพื้นผนงั  ในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัเหล่าน้ี  

เพื่อนอ้มนาํชกัจูงใหผู้ช้มภาพเขียนเกิดความเล่ือมใสศรัทธาในพระบวรพุทธศาสนา  และภาพเขียน

จิตรกรรมฝาผนงัส่วนมากเขียนเป็นรูปพระพุทธเจา้  หรือเร่ืองราวพุทธประวติั  นิทานชาดก  จารีต

ประเพณีต่างๆ  ของสังคมจากอดีต  จิตรกรรมฝาผนงัเหล่าน้ีมีคุณค่าในการศึกษาหลกัวชิาและ

แบบอยา่งฝีมือช่างท่ีสืบมาตั้งแต่โบราณ  ยงัเป็นหลกัฐานศึกษาคน้ควา้ทางประวติัศาสตร์และทาง

โบราณคดีอีกดว้ย 

 มโน (2547)  ไดใ้หค้วามหมายคาํวา่  จิตรกรรมฝาผนงั กล่าวคือ  เป็นจิตรกรรมแบบ

ประเพณีไทย  ท่ีววิฒันาการและพฒันามาถึงจุดสุดยอดในดา้นความงามวิจิตรบรรจง  แมจ้ะอาศยั

ผนงัอาคารเป็นพื้นระนาบรองรับแต่ก็มิไดมุ้่งเนน้ให้เป็นงานตกแต่ง  หากแต่มุ่งแสดงคุณค่าทาง

ศิลปะ จิตรกรรมไทยท่ีโดดเด่นดว้ยการใชสี้หลายสีซ่ึงใชว้ธีิระบายหรือแตม้ (painting)  เช่นเดียวกบั

จิตรกรรมทัว่ๆ ไป   

พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.  2525 (2530)  ไดใ้หค้าํอธิบาย

เก่ียวกบัจิตรกรรมฝาผนงั  คือ  ภาพเขียนท่ีมีคุณค่าบนผนงัถํ้า  ผนงัก่ออิฐฉาบปูน  ผนงัไมห้รือบน

เพดาน  ซ่ึงจิตรกรรมในเมืองไทยสมยัก่อนประวติัศาสตร์นั้นเขา้ใจวา่เขียนข้ึนตามความเช่ือของหมู่

ชนในสมยันั้น  ต่อมาเม่ือชนบางส่วนไดเ้ขา้รับนบัถือพระพุทธศาสนา  จึงไดรั้บศิลปะการเขียนจิตร

กรมฝาผนงัผา่นทางศาสนา  ดงัปรากฏในสมยัทวารวดี   และทางภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ  

 สน (2552)   ไดใ้ห้ความหมายจิตรกรรมฝาผนงัไทย  กล่าวคือ  เป็นงานศิลปกรรมซ่ึง

สะทอ้นใหเ้ห็นเอกลกัษณ์ของศิลปวฒันธรรมไทย  ซ่ึงมีการพฒันาในประวติัศาสตร์ท่ียาวนาน  และ

แสดงให้เห็นถึงความสามารถทางภูมิปัญญา  สภาพจิตใจอนัแน่วแน่และแจ่มใส ตลอดจนทกัษะ

ฝีมืออนัสูงค่าของเหล่าจิตรกร  ซ่ึงเป็นผูส้ร้างสรรคง์านเหล่าน้ีข้ึนมา 

 ประยูร  (2533) ไดก้ล่าวถึงจิตรกรรมไทยประเพณี คือ จิตรกรรมไทยเน่ืองในพุทธศาสนา  

มีแบบแผนโดยเฉพาะท่ีสืบทอดกนัมาเป็นประเพณีอนัยาวนาน  ลกัษณะการแสดงออกแบบก่ึงอุดม

คติ  ก่ึงสมจริง  ส่ือเร่ืองเล่าคือเก่ียวกบัพุทธศาสนาจึงสะทอ้นโลกทศัน์    วถีิชีวติของสังคมในอดีต   

กรมวชิาการกระทรวงศึกษาธิการ  (2540)  ไดใ้หค้วามหมายจิตรกรรมฝาผนงั  กล่าวคือ เป็น

ผลงานทางวฒันธรรมซ่ึงในปัจจุบนัความรู้ทางเทคโนโลยีไดพ้ฒันาเจริญข้ึนมาก    ซ่ึงวิถีชีวิตและ

ส่ิงแวดลอ้มไดเ้ปล่ียนไป   ทาํให้การสร้างสรรคจิ์ตรกรรมฝาผนงัเป็นทรัพยากรของมนุษยท่ี์มีคุณค่า

อยา่งสูง  เป็นขมุทรัพยท์างปัญญา  ภาพท่ีปรากฏจะเป็นเร่ืองเก่ียวกบัพุทธศาสนาและวรรณกรรม 
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ต่าง ๆ 

วชัรินทร์ (2550)  ไดใ้หค้วามหมายจิตรกรรมฝาผนงั  หมายถึง  ผลงานท่ีช่างพื้นบา้นจาก

อดีตและช่างเขียนในสมยัใหม่เขียนลงบนฝาผนงัพระอุโบสถ  วหิาร  ศาลาการเปรียญในวดัต่าง ๆ 

เพื่อนาํเสนอเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกบัพุทธประวติั  ทศชาติชาดก  ประเพณีสิบสองเดือน  วรรณกรรม

ทอ้งถ่ิน  โดยใชเ้ทคนิควธีิการทั้งแบบพื้นบา้นและแบบสมยัใหม่  ภาษาอีสานเรียกวา่  “ฮูปแตม้”  

ประยูร (2530)  ไดใ้หค้วามหมายของจิตรกรรมฝาผนงัไทย  คือ  เป็นจิตรกรรมท่ีเขียนตาม

ฝาผนงัพระอุโบสถ  พระวิหาร  ศาลาการเปรียญ  เร่ืองราวท่ีนาํมาเขียนมกัเป็นเร่ืองพุทธประวติั  

หรือเร่ืองราวชาดกต่างๆ  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยนิยมเขียนลงบนฝาผนงัแหง้  คือก่อนเขียนภาพ

เตรียมพื้นและทาปูนขาวไวแ้ลว้  เหตุท่ีทาํใหภ้าพจิตรกรรมฝาผนงัของไทยชาํรุดง่าย   มีอายขุอง

ภาพไม่คงทนยาวนานเน่ืองจากความช้ืนของอากาศ  และนํ้าท่ีฝาผนงัไดถู้กซึมมาจากดิน 

สงวน (2529)  ไดใ้หค้าํกาํจดัความคาํวา่  จิตรกรรมฝาผนงั  กล่าวคือ  เป็นผลงานพุทธศิลป์  

ท่ีมีส่วนเสริมสร้างพระลทัธธรรม ใหแ้พร่หลายในหมู่พุทธศาสนิกชน  นบัเป็นโสตทศันูปกรณ์ท่ี

สาํคญัท่ีช่วยใหเ้หล่าพุทธบริษทัมีความเขา้ใจในพระพุทธศาสนาลึกซ้ึงยิง่ข้ึน  แมแ้ต่ผูท่ี้ไม่รู้หนงัสือ

ก็สามารถเขา้ใจถึงเร่ืองราวบาปบุญคุณโทษได ้  รวมถึงการละเวน้อุปกิเลสในการดาํเนินชีวิตของ

ผูค้น เม่ือไดช้มภาพเขียนและผูส้ร้างสรรคง์านจิตรกรรมฝาผนงัสมยัโบราณ  ส่วนใหญ่จะเป็นศิลปิน

พระสงฆ ์  ผูมี้ความรู้ในเร่ืองพุทธประวติั   ชาดก  ธรรมบท  พุทธปรัชญา และพุทธจิตวทิยาเป็น

อยา่งดี  ซ่ึงสามารถสร้างงานจิตรกรรมฝาผนงัโนม้นา้วจิตใจใหผู้พ้บเห็นมีจิตศรัทธาเล่ือมใส  และ

จุดมุ่งหมายท่ีสาํคญัก็คือ  เพื่อช่วยปรับระดบัศีลธรรม  จริยธรรม  ของสังคมในยคุสมยัใหสู้งข้ึน 

ชมพูนุท (2515)  ไดใ้หค้วามหมายจิตรกรรมฝาผนงั  (Mural Painting) คือ  จิตรกรรมหรือ

ภาพเขียนสีของไทย  แต่โบราณนั้นนิยมเขียนไวเ้ป็นพุทธบูชาตามผนงัพระอุโบสถ  วิหาร  ศาลาการ

เปรียญในคูหาภายในองคพ์ระปรางค ์  พระสถูปเจดีย ์  และผนงัถํ้า  นอกจากการเขียนตามฝาผนงั

แลว้ยงัมีภาพจิตรกรรมท่ีเขียนลงในสมุดไทย  เช่น  สมุดภาพไตรภูมิ  และเขียนลงบนผนืผา้ท่ี

เรียกวา่  ภาพพระบฎอีกดว้ย 

สมเกยีรติ  (2536)  ไดใ้หค้าํนิยามศพัทค์าํวา่  Mural  (จิตรกรรมฝาผนงั)  คือการเขียน

ตกแต่งฝาผนงัขนาดใหญ่  หรือการระบายสีใหเ้กิดรูปลงไปบนผนงัโดยตรง  หรือระบายลงบน

ผา้ใบและแผงภาพส่ีเหล่ียมต่างๆ  แลว้นาํไปยดึตรึงอยูก่บัผนงั 

บุญคํา้  (2552 : สัมภาษณ์)  ไดก้ล่าวถึงภาพแตม้ (ภาพเขียน)  ท่ีปรากฏอยูบ่นผนงัโบสถ์

และวหิาร  ทั้งภายนอกและภายใน  รวมถึงภาพแตม้ประดบักระจกสี  เน้ือหาเร่ืองราวท่ีปรากฏจะ

เป็นเร่ืองเก่ียวกบัพระพุทธศาสนา  เช่น  เร่ืองพุทธประวติั  นิทาน  คาํสอน  ภาพวถีิชีวติความเป็นอยู่

ประเพณี ศิลปะและวฒันธรรมจากผูค้นในอดีต  ช่างแตม้จะบรรจงสร้างสรรคด์ว้ยความศรัทธายิง่  

และเน้ือหาเร่ืองราวของภาพแตม้ก็เพื่อใหค้นรุ่นหลงัไดศึ้กษาเร่ืองราวความเป็นมาต่างๆ  จากภาพ
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แตม้  ตอ้งการใหผู้ค้นท่ีไปชมภาพแตม้เกิดความสาํนึกและปฏิบติัตนใหอ้ยูใ่นกรอบแห่งความดีงาม  

โดยใชห้ลกัพุทธศาสนาเป็นท่ียดึเหน่ียวทางใจในการดาํรงชีวติ 

มายซิง  (2552 :  สัมภาษณ์)    ไดน้าํเสนอแนวคิดเก่ียวกบัภาพจิตรกรรมฝาผนงัตามวดั

ต่างๆ  เขตเมืองหว้ยทราย  แขวงเมืองบ่อแกว้ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  

กล่าวคือ  เป็นภาพแตม้ท่ีช่างแตม้ไดส้ร้างสรรคข้ึ์นภายในโบสถ ์ (สิม)  วหิาร  ส่วนใหญ่เน้ือหา

เร่ืองราวท่ีนาํมาเขียนท่ีปรากฏจะเป็นเร่ืองราวต่างๆ  เก่ียวกบัพุทธศาสนา   เพื่อตอ้งการใหผู้ค้นท่ีเขา้

ไปทาํบุญในวดั  เพื่อประกอบศาสนกิจในวนัสาํคญัต่างๆ   ไดศึ้กษาจากภาพแตม้นั้น  และภาพแตม้

ท่ีปรากฏจะแฝงดว้ยคติธรรมคาํสอน  ปรัชญา  รวมถึงกฎระเบียบขอ้หา้มต่างๆ  เพื่อเตือนสติผูค้นมิ

ใหป้ระพฤติผดิศีลธรรม  และภาพไดช้ี้นาํใหต้ั้งมัน่อยูใ่นกฎแห่งคุณงามความดี  แต่ปัจจุบนัภาพแตม้

แบบดั้งเดิมตามวดัต่างๆ  เขตเมืองหว้ยทรายไดช้าํรุด  และตวัอาคารโบสถว์หิารไดถู้กซ่อมแซม

แปลงข้ึนใหม่  จึงทาํใหภ้าพแตม้แบบดั้งเดิมไม่ปรากฏในเขตแถบน้ี   และภาพแตม้แบบดั้งเดิม ยงั

สมบูรณ์อยูต่ามวดัต่างๆ  ในเขตเมืองหลวงพระบางและภาพแตม้ท่ีปรากฏในวดัต่างๆ  ในเขตเมือง

หว้ยทราย  จากท่ีปรากฏจะเป็นภาพแตม้ท่ีช่างแตม้ไดเ้ขียนข้ึนมาใหม่ 

ฮุนดิง (2552 : สัมภาษณ์)   ไดใ้หนิ้ยามศพัทค์าํวา่ ภาพแตม้ (จิตรกรรมฝาผนงั)  กล่าวคือ  

ร่องรอยทางวฒันธรรมจากอดีต  ท่ีช่างแตม้ไดบ้นัทึกหรือแตม้ภาพบนผนงัโบสถแ์ละวหิาร 

โดยเฉพาะวดัท่ีปรากฏพระอุโบสถวหิารท่ียงัไม่ถูกซ่อมแซมแปลง  (บูรณะ)  โครงสร้างของโบสถ์

วหิารท่ียงัเป็นแบบดั้งเดิมจะปรากฏมีภาพแตม้ท่ีฝาผนงั  เพดาน  แต่ภาพท่ีปรากฏส่วนใหญ่ท่ีช่าง

แตม้ไดน้าํเร่ืองราวต่างๆ  มาแตม้นั้น  จะเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัพุทธศาสนาวรรณกรรม ร่วมถึงภาพท่ี

ใหแ้ง่คิด  เหมือนกบัภาพนั้นเป็นตวัแทนคาํสอนทางศาสนา 

ดงันั้นภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีปรากฏ    คือผลงานท่ีช่างเขียนไดส้ร้างสรรคข้ึ์นดว้ยความ

ศรัทธาและเป็นพุทธบูชาโดยบรรจงเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัในเร่ืองราวต่าง ๆ  ไวบ้นผนงัพระ

อุโบสถ (สิม) ทั้งภายในและภายนอกและเน้ือหาเร่ืองราวท่ีช่างเขียนนาํมาเขียนจากท่ีปรากฏจะเป็น

เร่ืองราว เก่ียวกบัพุทธศาสนา  วรรณกรรม  นิทาน  รวมถึงวถีิชีวติและพิธีกรรมต่างๆ  ของผูค้นจาก

อดีต   จุดประสงคเ์พื่อใหผู้ช้มภาพเขียนไดศึ้กษาและเรียนรู้ปรัชญาคาํสอนต่าง ๆ    เพือ่เป็นกรอบ

แนวคิดในการดาํรงชีวติของผูค้นใหอ้ยูใ่นกรอบแห่งความดีงามในชุมชนนั้น ๆ     จากภาพเขียนท่ี

ช่างเขียนบรรจงสร้างสรรคข้ึ์นดูเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะในแต่ละภูมิภาค  เช่น ภาพเขียนจิตรกรรมฝา

ผนงัท่ีปรากฏตามพระอุโบสถ วหิาร  ในเขตลุ่มนํ้าโขง  ซ่ึงถือเป็นผลงานการสร้างสรรคท่ี์ทรงค่ายิง่  

ท่ีช่างเขียนภาพจากอดีตไดบ้นัทึกถ่ายทอดเน้ือหาเร่ืองราวต่าง ๆ  ไว ้ จากภาพเขียนท่ีปรากฏไดบ้อก

ถึงเร่ืองราวต่าง ๆ ทางศาสนา  ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นถึงความยดึมัน่ของผูค้นจากอดีตท่ีมีต่อพุทธศาสนา

อยา่งมัน่คง  เป็นท่ียดึเหน่ียวจิตใจใหป้ฏิบติัอยูใ่นกรอบแห่งความดีงาม และภาพเขียนท่ีปรากฏทาํ
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ใหท้ราบถึงประวติัศาสตร์  การปกครอง  การเมือง  ประเพณีศิลปะและวฒันธรรมรวมถึงวถีิชีวติ

ของผูค้นจากอดีตอีกดว้ย 

2)  เอกสารทีเ่กีย่วข้องกบัจิตรกรรมฝาผนังไทย 

ลกัษณะจิตรกรรมฝาผนังของไทยเรามีอยู่หลายประการท่ีคล้ายคลึงกบัภาพเขียนของ

ชาวตะวนัตก เช่น  เป็นภาพเขียนข้ึนดว้ยความชาํนาญเป็นลกัษณะแบบโบราณ  ไม่มีระบายพื้นสร้าง

บรรยากาศ  ใช้วิธีปิดทองสร้างแสงให้แก่ภาพเขียน  เน้ือหาของภาพจะเป็นเร่ืองท่ีเกิดข้ึนใน

ประวติัศาสตร์  หรือมีท่ีในนิยายนิทานชาดก  จากเร่ืองรามเกียรต์ิ  ซ่ึงภาพเขียนดงักล่าวยงัเป็น

ตาํนานท่ีจารึกไว ้ ซ่ึงเร่ืองราวตามความเป็นจริง  จารีตประเพณีและระเบียบแบบแผนท่ีมีอยูใ่นอดีต

ดว้ย  เหตุน้ีภาพเขียนเหล่านั้นจึงมีความสําคญัต่อการคน้ควา้ศึกษาทางประวติัศาสตร์เป็นอย่างดี  

เพราะภาพจิตรกรรมฝาผนังเป็นศิลปะท่ีช่วยให้ชาวบา้นนึกถึงจารีตประเพณีต่างๆโดยผ่านการ

บรรยายคาํสอนด้วยภาพ  ดงันั้นฝาผนังโบสถ์วิหารในสมยัอดีตจึงนิยมเขียนจิตรกรรมฝาผนังท่ี

แสดงเร่ืองราวต่างๆโดยเฉพาะเร่ืองราวเก่ียวกบัศาสนา  (ศิลป์.2536)  งานจิตรกรรมฝาผนงัของไทย

ท่ีปรากฏผลงานจะเป็นรูปของผลงานศิลปะการวาดเส้น  และไดเ้จริญรุ่งเร่ืองจนถึงปลายศตวรรษท่ี  

19  แลว้เร่ิมเส่ือมลงดว้ยเหตุผลทั้งทางการเมืองท่ีเป็นระบบอนุรักษนิ์ยม  ประกอบกบัการไหลเขา้

มาทางวฒันธรรมชาวตะวนัตกจึงส่งผลต่อศิลปะและวฒันธรรมไทย  โดยเฉพาะจิตรกรรมฝาผนงัท่ี

ถือไดว้่าเป็นศิลปะแนวประเพณี  และไดก้ลายเป็นการลอกเลียนแบไทยโดยไม่มีอะไรแปลกใหม่  

(John.1984)  จิตรกรรมไทยเป็นวจิิตรศิลป์อย่างหน่ึง  ซึงส่งผลสะทอ้นให้เห็นวฒันธรรมอนัดีงาม

ของชาติ      มีคุณค่าทางศิลปะและเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาค้นควา้เร่ืองท่ีเก่ียวกับศาสนา  

ประวติัศาสตร์  โบราณคดี  ชีวิตความเป็นอยู่  วฒันธรรมการแต่งกาย  ตลอดจนการแสดงเล่น

พื้นเมืองต่างๆของแต่ละยุคสมยัและสาระอ่ืนๆท่ีปะกอบกนัเป็นภาพจิตรกรรมไทย  งานจิตรกรรม

ให้ความรู้สึกในความงามอนับริสุทธ์ิน่าช่ืนชม  เสริมสร้างสุนทรียภาพข้ึนในจิตใจมวลมนุษยชาติ

ไดโ้ดยทัว่ไป  (สมชาติ. 2529)     งานจิตรกรรมไทยถือไดว้า่เป็นการถ่ายทอดอีกรูปแบบหน่ึงของ

งานศิลปะโดยมีลกัษณะรูปแบบและเน้ือหาท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะตวั  จิตรกรรมไทยมีความสัมพนัธ์

เก่ียวขอ้งอยูก่บัพุทธศาสนาอยา่งแทจ้ริง  เป็นท่ีน่าสังเกตไดว้า่ผลงานทางศิลปกรรมท่ีทรงคุณค่าของ

ไทยท่ีมีมาแต่อดีต  ล้นแต่มีความผูกพันอยู่กับความเช่ือถือในพุทธศาสนา  โดยเช่ือมโยงกับ

สถาปัตยกรรมไทย  และจิตรกรรมไทยสําคญัๆท่ีมีมาก่อนพุทธศตวรรษท่ี  19  และท่ียงัมีหลกัฐาน

ร่องรอยปรากฏให้เห็นและได้ศึกษาอยู่ในปัจจุบัน  ส่วนใหญ่เป็นส่ิงท่ีสร้างเน่ืองด้วยศาสนา  

โดยเฉพาะพุทธศาสนาเป็นสําคญั  ดงันั้นความสัมพนัธ์ของพุทธศาสนากบัศิลปกรรมจึงเป็นส่ิงท่ี

แยกกนัไม่ออกพอสรุปรวมเรียกกนัตามลกัษณะของผลงานว่าจิตรกรรมไทยพุทธศิลป์  (สุวฒัน์.  

2545) 
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ชะลูด  (2539)  ได้พิจารณาภาพจิตรกรรมแบบไทยประเพณี  กล่าวคือ  ภาพจิตรกรรม

แบบไทยประเพณี  กล่าวโดยประเด็นท่ีว่าดว้ยรูปลกัษณะท่ีเป็นแบบสําคญัสําหรับการสร้างสรรค์

และแสดงออกภาพจิตรกรรมนั้น  พึงสังเกตเห็นสารแห่งรูปลกัษณะของภาพจิตรกรรมแบบไทย

ประเพณีแต่อดีต  เป็นเคร่ืองช้ีนาํให้ทราบ  รูปลกัษณะของสรรพส่ิงต่างๆท่ีศิลปินสร้างข้ึนร่วมเขา้

ดว้ยกนัเป็นภาพจิตรกรรมนั้น  ลว้นแต่เป็นลกัษณะท่ีศิลปินดูดกลืนความเป็นสัจภาวะเขา้ไวภ้ายใน

แล้วสลายออกเป็นเส่ียงๆจึงคดัสรรค์เอาแต่แก่นแกนท่ีเป็นสาระสําคญัประมวลเขา้ด้วยกับเป็น

ลกัษณะในลกัษณะสมมติภาวะ  ดงัต่อไปน้ี 

1)  รูปลกัษณะของสรรพส่ิงนานาชนิดท่ีศิลปินสร้างข้ึนแล้วนาํมาใช้เป็นองค์ประกอบ

ร่วมในการสร้างภาพจิตรกรรมแบบไทยประเพณีมีความหมายในลักษณะท่ีหมาย  เพื่อแสดง

ตาํแหน่งการเห็นท่ีมีความสัมพนัธ์ระหวา่งรูปลกัษณะกบัพื้นภาพร่วมกนั 

2)  รูปลักษณะของสรรพส่ิงทั้ งปวง  ล้วนได้รับการลําดับวางลงบนพื้นภายในโดย

หลีกเล่ียงการทบัซ้อนกนัให้มากเท่าท่ีจะทาํได ้ ดงันั้นจึงปรากฏความเรียบง่ายท่ีกลายเป็นลกัษณะ

เด่นของภาพจิตรกรรมแบบไทยประเพณี 

3)  รูปลกัษณะของสรรพส่ิงในงานจิตรกรรมแบบไทยประเพณี  ไดรั้บการระบายลงสี

เพียงใหมี้ผลต่างระหวา่งส่วนท่ีเป็นรูปแบบของรูปลกัษณะของสรรพส่ิงต่างๆกนั  ส่วนพื้นภาพและ

ยงัให้เกิดเป็นทางวรรณะของสีโดยรวมขององคป์ระกอบอนัหลากหลายร่วมกนัของภาพจิตรกรรม

บนพื้นท่ีบริเวณวา่งนั้น 

4)  ทางด้านเร่ืองราว  หรือเน้ือหาสาระสําหรับแสดงออกด้วยภาพจิตรกรรมแบบไทย

ประเพณีท่ีมีมาเห็นไดว้า่ศิลปินดาํเนินการสร้างจิตรกรรมบนพื้นแห่งความคิดเน่ืองดว้ย บุคคลาธิษ

ฐาน  คือ  เร่ืองอนัเน่ืองดว้ยพฤติกรรมของบุคคลท่ีควรเป็นตวัอย่างทั้งดา้นท่ีพึงประสงค์และมิพึง

ประสงค์  ดงัเช่นกล่าวน้ี  ภาพจิตรกรรมแบบไทยประเพณี  จึงเป็นไปในการแสดงรูปลกัษณะของ

มนุษย ์ ร่วมกนัในเหตุการณ์  สถานท่ี  และส่ิงแวดลอ้ม  อย่างมีปฏิพทัธ์ต่อกนั  เพื่อส่ือความหมาย

สาระของเร่ืองราวท่ีถ่ายทอดออกมาเป็นภาพจิตรกรรม 

จิตรกรรมไทยเป็นศิลปะในเชิงอุดมคติ  ช่างจะแสดงความรู้สึกนึกคิดและผสมผสาน

เร่ืองราวใหส้ัมพนัธ์กนัระหวา่งความคิดท่ีเป็นธรรม  เร่ืองราวทางศาสนา  ตาํนานโบราณ    นิยายกบั

ความจริงทางวตัถุของสังคมตามยคุสมยั  มีลกัษณะดงัน้ี  (สุรศกัด์ิ. 2533)  กล่าวคือ   

1)  ศิลปะอุดมคติ  ท่ีมีรูปแบบและลกัษณะแตกต่างไปจากธรรมชาติ  ช่างศิลป์  จึงปรุง

แต่งผลงานและแฝงปรัชญาท่ีเก่ียวขอ้งกบัศาสนา 

2)  การเขียนไม่ไดค้าํนึงถึงความเป็นจริงตามธรรมชาติ  เช่น  รูปทรงของมนุษยไ์ดมี้การ

ตดัทอนให้เหลือแต่โครงสร้างและสาระสําคญั  กลา้มเน้ือ  เส้ือผา้เคร่ืองประดบัเป็นไปอย่างเรียบ

ง่าย  แสดงอารมณ์ของรูปทรงจากการตดัเส้นทั้งภายในและภายนอกรูปทรง 
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3)  การเขียนไม่คาํนึงถึงสัดส่วนระหวา่งรูปทรง  เช่น  รูปทรงคนกบัอาคาร  ดงัจะเห็นจาก

ภาพพระนางนั่งอยู่ในศาลาหรือปราสาท  ซ่ึงจะลุกหรือยืนไม่ได้เน่ืองจากมีช่องไฟของอาคารท่ี

พอเหมาะ  หากลุกข้ึนยนืชฎาจะชนเคร่ืองบนของปราสาททนัที 

4)  ไม่คาํนึงถึงความเป็นจริงทางทศันียภาพ  แต่ละรูปทรงจะซ้อนกันแบบเส้นขนาน  

รูปทรงทุกรูปทรงจะตั้งอยูบ่นพื้นระนาบเดียวกนั  ลกัษณะภาพส่วนรวมคลา้ยกบัมองจากท่ีสูงหรือ

แบบตานกม 

สันติ  (2544  )  ไดก้ล่าวถึงจิตรกรรมไทยในอดีต  กล่าวคือ  แรงบนัดาลใจในกาวาดภาพ

ของช่างโบราณคือเร่ืองเล่าในพุทธศาสนา ซ่ึงแฝงไวด้้วยหลักธรรมคาํสั่งสอน  เช่นเร่ืองอดีต

พระพุทธเจ้าท่ีเสด็จมาตรัสรู้บนโลกเม่ือส่ือสงไชยแสนกลัป์  จาํนวนอนัยาวนานจนนับไม่ได้น้ี

พระพุทธเจา้ของเราคือพระศากยมุนีเสวยพระชาติเป็นพระโพธิสัตวท์รงศึกษาบาํเพญ็เพียรอยูใ่นยุค

ของพุทธเจา้เหล่านั้น  นิทานชาดก  คือเร่ืองพระอดีตชาติโพธิสัตวข์องพระศากยมุนีเช่นกนั  ทรงส่ง

สมบุญบารมีเร่ือยมา  550  ชาติ  สืบชาติสุดทา้ยคือทศชาติชาดกท่ีรู้จกักนัดีและเร่ืองพุทธประวติั  ซ่ึง

พระพุทธองคเ์สวยชาติเป็นเจา้ชายสิทธตัถะโพธิสัตว ์ ก่อนจะเสด็จออกผนวช  และตรัสรู้เป็นพระ

สัมมาสัมพุทธเจา้ในท่ีสุด  เร่ืองอุดมคติปรัมปราดงักล่าวมาน้ี ช่างเขียนโบราณไดน้าํมาถ่ายทอดเป็น

ภาพ วาดดว้ยสีฝุ่ นผสมกาว  ประดบัฝาผนงัอุโบสถ วหิาร หรือวาดบนสมุดข่อย เป็นตน้ 

ชมพูนุช (2515)  ไดแ้สดงความคิดเห็นเก่ียวกบัจิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทย กล่าวคือ 

จิตรกรรมหรือภาพเขียนสีของไทยแต่โบราณนั้น นิยมเขียนไวเ้พื่อเป็นพุทธบูชาตามผนงัพระ

อุโบสถหรือวหิารศาลาการเปรียญ  ในคูหาภายในองคพ์ระปรางค ์  พระสถูปเจดีย ์ ซ่ึงเรียกกนัวา่

จิตรกรรมฝาผนงั (Mural Painting)  นอกจากเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัแลว้ ยงัมีภาพจิตรกรรมท่ี

เขียนลงในสมุดไทย  เช่น สมุดภาพไตยภูมิ  และท่ีเขียนลงบนพื้นผา้ท่ีเรียกวา่ภาพ  ภาพพระบฎ และ

ภาพเขียนเหล่าน้ี   นอกจากจะมีคุณค่าทางหลกัวชิาและเป็นแบบอยา่งศิลป์ในตวัของศิลป์เองแลว้  

ยงัเป็นหลกัฐานท่ีสาํคญัอีกอยา่งหน่ึงท่ีจารึกไว ้  ซ่ึงเร่ืองราวท่ีปรากฏ  ซ่ึงเป็นความรู้สะทอ้นใหเ้ห็น

ถึงความเป็นไปทางประวติัศาสตร์  โบราณคดี  ลทัธิทางศาสนา  วฒันธรรมและจารีตประเพณีต่างๆ  

ซ่ึงมีมาตั้งแต่โบราณ 
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ภาพท่ี  1    ภาพเขียนลายเส้นดว้ยหมึกดาํ  บนกระดาษษา โดยหนาน บวัผนั เป็นภาพร่างตน้แบบ

ก่อนเขียนจิตรกรรมฝาผนงัวดัหนองบวั อาํเภอท่าวงัผา  จงัหวดัน่าน (สมบติัของวดั

หนองบวั) 

 

งานจิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทย  คือ งานศิลปะสาขาหน่ึง  ท่ีเรียกวา่วิจิตรศิลป์  หรือ

วิสุทธิศิลป์  หมายถึงศิลปะบริสุทธ์ิ  ซ่ึงเกิดจากการสรรคส์ร้างของจิตรกร  ทั้งทางความคิด  ความ

บนัดาลใจ  และจินตนาการ  จนเกิดเป็นมโนภาพ  และด้วยพลังแห่งสมาธิ  ฝีมือ  ความชาํนาญ  

ความประณีต  ความสามารถทางเทคนิค  และความศรัทธา  ซ่ึงช่างเขียนจะถ่ายทอดมโนภาพนั้นให้

ปรากฏออกมาเป็นภาพเขียน  คือเป็นการสร้างสรรคส่ิ์งท่ีเป็นนามธรรมให้ปรากฏเป็นรูปธรรม  อนั

จะทาํให้ผูช้มรู้สึกไดโ้ดยทางอินทรียสัมผสั  ท่ีทาํให้เกิดความประจกัษแ์ห่งศิลปะนั้น  และมีผลให้

จิตใจเป็นสุขในทางคุณธรรม  จริยธรรม  และสุนทรียศาสตร์  นัน่ก็คือ  จิตรกรรมเป็นเคร่ืองส่งเสริม

ให้จิตรใจสูงข้ึน  ถา้จิตรกรรมใดไม่ทาํให้ผูช้มเกิดความรู้สึกปิติยินดีอ่ิมเอิบใจหรือสะเทือนใจแลว้  

จิตรกรรมนั้นก็ไม่มีคุณค่า  ไม่สามารถเรียกวา่เป็นศิลปกรรม  หรืออีกทางหน่ึง  หากจิตรกรรมนั้นมี

คุณค่า  แต่ผูช้มนั้นเป็นผูท่ี้ขาดอินทรียสัมผสั  ก็ไม่สามารถเกิดความประจกัษแ์ห่งศิลปกรรมนั้นได ้

(วรรณิภาพ. 2528) 

ประยูร. (2542)  ได้อธิบายถึงท่ีมาของภาพเขียนไทย  กล่าวคือ  ภาพไทยท่ีแทจ้ริงนั้น  

จะตอ้งประดิษฐ์ดดัแปลงจากธรรมชาติมิใช่ลอกเลียนธรรมชาติ  น่ีเป็นหลกัการใหญ่ของภาพเขียน

ไทย  ให้ลองสังเกตดูภาพสุวรรณสาม  ตรงพุ่มไมเ้บ้ืองหน้าเมืองมองเผินๆ  ก็คล้ายกบัตน้ไมใ้น
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ธรรมชาตินั่นแหละ  แต่ถ้าพิจาณาให้ละเอียดลออจะเห็นว่าเขาไม่ได้เขียนแบบธรรมชาติ  หาก

ประดิษฐพ์ลิกแพลงคลา้ยเป็นลายชนิดหน่ึง  ถา้ไม่สังเกตก็แทบไม่รู้สึก  ส่ิงท่ีดดัแปลงน้ีไดไ้ปผสาน

กลมกลืนกบัภาพคนซ่ึงได้ดดัแปลงให้เพี้ ยนไปจากความจริง  คือให้กลายเป็นภาพในอุดมคติ  มี

ความงามในเส้น  เคา้โครงทรวดทรง  ทุกส่ิงทุกอย่างผสานกนัอย่างลึกซ้ึง  ดูหยาบๆ   จะเห็นว่า

คลา้ยกบัท่าโศกในละครรํา  แต่ถา้ดูอยา่งละเอียดจะเห็นถึงความประณีตในการใช้เส้นไดส้วยงาม

อยา่งน่ามหศัจรรย ์ และแสดงถึงความเศร้าสลดออกมาจากท่าทางแทนท่ีจะไดแ้สดงออกดว้ยสีหนา้  

เร่ืองน้ีเป็นเร่ืองสาํคญัมากควรท่ีเราคนไทยจะตอ้งทาํความเขา้ใจต่อศิลปะไทย 

ชมพูนุช. (2514)  ไดก้ล่าวถึงจิตรกรรมไทย  กล่าวคือ  จิตรกรรมไทย  หรือภาพเขียนสี

ของไทยแต่โบราณนั้น  นิยมเขียนกนัเป็นพุทธบูชาตามผนงัโบสถ์  วิหาร  ศาลาการเปรียญ  ในคูหา

ภายในองคพ์ระปรางค ์ พระสถูปเจดีย ์ และผนงัถํ้า  อนัมีอยูต่ามทอ้งท่ีต่างๆ  หลายแห่งในประเทศ

ไทย  และท่ีเขียนไวใ้นสมุดไทยเช่นสมุดภาพไตรภูมิเป็นตน้  ภาพจิตรกรรมเหล่าน้ีนอกจากจะมี

คุณค่าทางหลกัวิชาการ  และเป็นแบบอย่างศิลปะในตวัของมนัเองแลว้ยงัเป็นหลกัฐานท่ีสําคญัอีก

อย่างหน่ึงท่ีจารึกเร่ืองราวอนัเป็นความรู้ท่ีช้ีให้เห็นถึงความเป็นไปทางประวติัศาสตร์   โบราณคดี  

ลทัธิศาสนา  วฒันธรรมและจารีตประเพณีอนัมีมาแต่โบราณกาลไดเ้ป็นอยา่งดี   จิตรกรรมฝาผนงั

หรือจิตรกรรมตามแบบประเพณีนิยมของไทยเราท่ีรู้จกักนัดีส่วนมาเป็นภาพจิตรกรรมท่ีเรียกว่า

จิตรกรรมคลาสสิกได้แก่  ภาพจิตรกรรมท่ีมีแบบอย่างของภาคกลางหรือของเมืองหลวง เช่น  

จิตรกรรมฝาผนังตามวดัวาอารามในภาคกลาง  โดยเฉพาะในกรุงเทพฯ  ส่วนการจิตรกรรมท่ีมี

ลกัษณะเฉพาะถ่ิน  และมีรูปแบบท่ีมีเอกลกัษณ์ของภูมิภาคต่างๆ  ท่ีกระจดักระจายอยูใ่นภาคต่างๆ  

ยงัไม่เป็นท่ีรู้จกัหรือมีการศึกษากันอย่างกวา้งขวางนัก  เป็นงานจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีลักษณะ

เฉพาะท่ีน่าสนใจแบบหน่ึง  และในปัจจุบนัไดมี้การสํารวจพบหลายแห่ง  กาํลงัไดรั้บความสนใจ

จากนกัวิชาการและผูส้นใจกนัอยา่งมาก  (วิบูลย.์ 2529)   จิตรกรรมฝาผนงัไทยเจริญรุ่งเรืองมาเป็น

เวลาหลายร้อยปีแลว้  ตั้งแต่สมยัสุโขทยัสืบต่อมาจนถึงสมยัอยุธยาและสมยัรัตนโกสินทร์  สถาบนั

ในการสร้างจิตรกรรมฝาผนังตามวัดวาอารามต่างๆ   ได้แ ก่   สถาบันพุทธศาสนาและ

พระมหากษตัริย ์ เน้ือหาเร่ืองราวของภาพจิตรกรรมฝาผนังจึงเป็นเร่ืองพุทธประวติัและทศชาติ  

ศิลปินในสมยันั้นส่วนมากไดรั้บการอุปถมัภจ์ากพระมหากษตัริย ์ ต่อมาบา้นเมืองไดพ้ฒันาไปตาม

แบบอารยธรรมตะวนัตก  ศิลปกรรมไทยจึงถูกทอดทิ้งศิลปินขาดผูอุ้ปถมัภอ์ยา่งจริงจงัในการสร้าง

ศิลปกรรมดงัแต่ก่อน  ประจวบกบัศิลปะสมยัใหม่จากซีกโลกตะวนัตกหลัง่ไหลเขา้สู่ประเทศไทย  

ทาํให้ศิลปินไทยสนใจในการสร้างสรรคข์องศิลปินใหม่แบบตะวนัตกในลกัษณะส่วนตวัมากกว่า

การสร้างสรรคศิ์ลปะตามวดัวาอารามเพื่อสาธารณชนทั้งยงัขาดผูอุ้ปถมัภใ์นดา้นการเงินในการสร้าง

จิตรกรรมฝาผนงัอย่างสมยัก่อน  ทาํให้การเคล่ือนไหวในดา้นการสร้างสรรค์จิตรกรรมฝาผงัขาด
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ช่วงไป  มีแต่การลอกเลียนแบบของโบราณกนัมาโดยตลอด  ทาํให้ไม่มีจิตรกรรมฝาผนงัท่ีเป็นการ

สร้างสรรคท่ี์มีคุณค่าเกิดข้ึน (เฉลิมชยั. ม.ป.ท.) 

วรรณนิภาพ. (2528)   ไดก้ล่าวถึงเน้ือหาเร่ืองราวท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงัในวดั

ต่างๆ  ทั้งในส่วนกลางและในส่วนภูมิภาค  กล่าวคือ  เร่ืองของจิตรกรรมฝาผนงัส่วนใหญ่เป็นเร่ือง

เก่ียวกบัพระพุทธประวติัชาดกต่างๆ  ปริศนาธรรม  ประวติัเหตุการณ์สําคญั  วรรณกรรม  และการ

ประดิษฐล์วดลายต่างๆ   เร่ืองท่ีนิยมเขียนจิตรกรรมฝาผนงัไทย ไดแ้ก่   

1)  พระพุทธประวติั  เช่นท่ีวดัราชสิทธาราม  วดัดุสิดาราม  พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย ์ 

กรุงเทพมหานคร  

2)  ชาดก 550  ชาติ  เช่นท่ี วดัเครือวลัยว์รวหิาร  กรุงเทพมหานคร 

3)  ทศชาติชาดก  เช่นท่ี  วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร  วดัมชัฒิมาวาส  จงัหวดั

สงขลา  วดัใหญ่อินทาราม  จงัหวดัชลบุรี 

4)  ไตรภูมิ  เช่น  วดัสุทศันเทพวราราม  วดัพระศรีรัตนศาสดาราม  กรุงเทพมหานคร  วดั

เกาะแกว้สุทธาราม  จงัหวดัเพชรบุรี 

5)  ปริศนาธรรม  เช่น วดัโพธ์ิบางออ้  จงัหวดันนทบุรี  วดัโพธิปฐมาวาส  จงัหวดัสงขลา  

วดับวรนิเวศวหิาร  วดับรมนิวาส  กรุงเทพมหานคร 

6)   พระอดีตพุทธเจา้  เช่น  วดัสุทศันเทพวราม  วดับวรสถานสุทธาวาส กรุงเทพมหานคร  

วดัมหาธาตุ  จงัหวดัราชบุรี 

7)   ตาํนานพระพุทธรูปสําคญัต่างๆ  เช่น  ตาํนานพระแกว้มรกตท่ีวดัหงส์รัตนาราม  

ตาํนานพระพุทธสิหิงค์ท่ีวดับวรสถานสุทธาวาส ตาํนานพระพุทธชินราชท่ีวดับวรนิเวศวิหาร  

กรุงเทพมหานคร  ตาํนานพระอินทร์แปลงท่ีวดัเสนาสนาราม  จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

8)  พระปัจเจกโพธ์ิ  วดัสุทศันเทพวราราม  กรุงเทพมหานคร 

9)  รามเกียรต์ิ  วดัพระศรีรัตนศาสดาราม  กรุงเทพมหานคร  วดัหนองยาวสูง  จงัหวดั

สระบุรี  วดัใหม่เทพนิมิต  จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

10)  สามก๊ก  วดับวรนิเวศวหิาร  วดัประเสริฐสุทธาวาส  และท่ีเก๋งจีนในพิพิธภณัฑสถาน

แห่งชาติ  พระนคร  กรุงเทพมหานคร 

11)  สงัขท์อง  วดัพระสิงห์  จงัหวดัเชียงใหม่ 

12)  จนัทโครพ  วดัหนองโนเหนือ  วดัหนองยาวสูง  จงัหวดัสระบุรี 

13)  นิทานพื้นบา้นอ่ืน ๆ  วดัทองหลางนอ้ย  จงัหวดันครราชสีมา  วดัโพธ์ิชยั  จงัหวดัเลย 

14)  พระราชพิธี  12  เดือน  วดัราชประดิษฐ์  วดัโพธ์ินิมิต  กรุงเทพมหานคร   และวดั

เสนาสนาราม  จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
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15)  พระราชพงศาวดารและประวติัเหตุการณ์บา้นเมือง  ท่ีพระท่ีนัง่ทรงผนวชวดัเบญจม

บพิตร  กรุงเทพมหานคร  และดอนเจดีย ์ จงัหวดัสุพรรณบุรี 

16)  ตาํนานเจดียส์ถานสาํคญัต่างๆ  วดัมหาสมณาราม  จงัหวดัเพชรบุรี  วดัเบญจมบพิตร  

กรุงเทพมหานคร 

17)  กิจและวินยัทางพระพุทธศาสนา  วดัเสม็ด  จงัหวดัชลบุรี  และวดับวรนิเวศวิหาร  

กรุงเทพมหานคร 

18) ตําราแพทย์แผนโบราณ  วดัมัชฌิมาวาส  จังหวดัสงขลา  วดัพระเชตุพนฯ  

กรุงเทพมหานคร 

19)  ชีวติและกิจของฆราวาส  วดัมหาสมณาราม  จงัหวดัเพชรบุรี  เป็นตน้  การสังคายนา

พระไตรปิฏก  วดับวรนิเวศวหิาร  กรุงเทพมหานคร 

20)  สุภาษิต  วดัภาวนาภิรตาราม  วดัม่วง  จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา  เป็นตน้  การเขียน

ภาพเคร่ืองบูชาแบบต่างๆ  วดัจนัทาราม  วดัราชโอรส  กรุงเทพมหานคร 

21)  ทวารบาลแบบต่างๆ  ทั้งเทวดาไทย  เซ่ียวกาง  เทพในศาสนาฮินดู  เทพมนุษยห์รือ

ยกัษ์  ฯลฯ  ตาํหนักพระพุทธโฆษาจารย ์ วดัพุทไธสวรรย ์ จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา  วดัสุทศัน

เทพวราราม  กรุงเทพมหานคร 

22)  ภาพลวดลายต่างๆ  เช่น  ท่ีปราสาทพระเทพบิดร  วดัพระศรีรัตนศาสดาราม  

กรุงเทพมหานคร  วดักวศิราราม  จงัหวดัลพบุรี 

กล่าวโดยสรุป  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยท่ีปรากฏมีมาตั้งแต่สมยัทวารวดี  สมยัอยุธยา  

และปรากฏชัดเจนในสมยัรัตนโกสินทร์  ภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยท่ีปรากฏ  จะมีเน้ือหา

เร่ืองราวเก่ียวกบัพุทธศาสนา  รามเกียรต์ิ  นิทานชาดก  รวมถึงศิลปะและวฒันธรรม  วิถีชีวิตความ

เป็นอยู ่ ประเพณีต่างๆ  ของผูค้นในอดีต  ซ่ึงเป็นขอ้มูลบนัทึกทศันคติและความรู้สํานึกคิดของช่าง

ในฐานะเป็นส่วนหน่ึงของสังคมในอดีต  เพื่อสะทอ้นบอกเล่าในเชิงคติเตือนใจ  ปรัชญาคาํสอน  

เพื่อให้ผูค้นไดศึ้กษาภาพเขียน  ดงัเป็นส่ือท่ีบอกเล่าผูค้นดว้ยภาพเขียน  และภาพเขียนจิตรกรรมฝา

ผนังไทยจากอดีต  ช่างเขียนจะเขียนลงบนผนังทั้งภายในและภายนอกพระอุโบสถ (สิม)  วิหาร  

ศาลาการเปรียญ  ซ่ึงทาํให้ผูท่ี้เขา้ไปทาํบุญในวดันอกจากคติความเช่ือท่ีจะไดบุ้ญกุศลแลว้  ยงัได้

ความสุนทรียภ์าพจากภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนงัอีกดว้ย  

 2.2.2 แนวคิดเกีย่วกบัศิลปกรรมล้านนา 

    1) ศิลปกรรมสกุลช่างแบบล้านนา 

    วบูิลย์ (2529)  ไดอ้ธิบายถึงตาํแหน่งเขียนภาพและเอกลกัษณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัลา้นนา  

กล่าวคือ   ตาํแหน่งหรือท่ีซ่ึงใชเ้ขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัลา้นนา  จะต่างไปจากภาคกลางและภาค

อีสาน  เพราะการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังของล้านนานั้นเขียนไวใ้นหลายส่วนของอาคาร  
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โดยมากจะเขียนไวใ้นพระอุโบสถ  พระวิหาร  เช่นเดียวกบัจิตรกรรมฝาผนงัภาคกลาง  แต่รูปแบบ

ของโบสถว์หิารลา้นนามีหลายแบบ  ทาํใหก้ารเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงั  ข้ึนอยูก่บัความเหมาะสม

ตามรูปแบบของอาคาร  เช่น  ถา้เป็นอาคารวิหารโถง  หรือวิหารท่ีไม่มีผนงั  อาจจะมีผนงัเพียงดา้น

เดียว  พื้นท่ีจะใชเ้ขียนภาพจิตรกรรมก็มีนอ้ย  ทาํใหช่้างตอ้งหาท่ีเหมาะสม  กล่าวคือ 

  1.1 เอกลักษณ์ของจิตรกรรมฝาผนังล้านนา  กล่าวกนัวา่  จิตรกรรมฝาผนงัลา้นนาท่ีเก่า

ท่ีสุด  น่าจะเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังวิหารนํ้ าแต้ม  และวิหารหลวง  วดัพระธาตุลาํปางหลวง  

อาํเภอเกาะคา จงัหวดัลาํปาง  ซ่ึงประมาณว่าเขียนข้ึนราวสมยัพระเจา้ติโลกราช  ประมาณ พ.ศ. 

2000-2100  จิตรกรรมฝาผนงัลา้นนายุคแรกๆ  ไดแ้ก่  จิตรกรรมบนแผน่ไมค้อสองทั้งสองแห่งของ

วดัพระธาตุลาํปางหลวงนั้น    มีการใชสี้นอ้ย  เพียง 2-3  สี  เช่น  ขาว  ดาํ  แดงชาด  เป็นตน้  และปิด

ทองแบบเทคนิคปรุลายบนกระดาษสาก่อน  แลว้จึงนาํไปทาบกบัผนงัหรือแผ่นไม ้ แลว้ลงรักเช็ด

ตามรอยปรุ  หลงัจากนั้นจึงปิดทองตามลวดลายท่ีปรุไว ้ การปิดทองลกัษณะน้ี  มกัใชเ้ขียนลวดลาย

หมอ้นํ้ามีช่อไมเ้ล้ือยท่ีเรียกกนัวา่  ปูรณกลศ  มกัพบทัว่ไปตามผนงัดา้นหลงัพระประธาน  ตามแผง

ไมค้อสองหรือเพดานโบสถ์ วิหาร ลกัษณะของภาพจิตรกรรมฝาผนงัลา้นนา  จะเป็นภาพท่ีแสดง

ฝีมือช่างพื้นบา้น  มากกว่าช่างหลวง  มีการบนัทึกและถ่ายทอดสภาพชีวิตของผูค้นชาวลา้นนาใน

อดีต  สอดแทรกอยู่ในเร่ืองต่าง ๆ  แมว้่าเร่ืองท่ีเขียนจะไม่เก่ียวขอ้งกบัชีวิตความเป็นอยู่ของชาว

ล้านนาในอดีตโดยตรงก็ตาม  ทั้งน้ีอาจเป็นเพราะช่างต้องการจะบนัทึกสภาพของคนในสังคม

ขณะนั้นไว ้ ไม่วา่จะเป็นการแต่งกาย  หรือการทาํมาหากิน  เช่น  ภาพจิตรกรรมบนแผน่ไมค้อสอง

วหิารนํ้าแตม้  ของวดัพระธาตุลาํปางหลวง ซ่ึงประมาณกนัวา่  อาจจะเขียนข้ึนเม่ือ พ.ศ. 2044  เกือบ  

500  ปีมาแลว้  แสดงให้เห็นการแต่งกายของบุคคลชั้นสูง  กษตัริยจ์ะสวมลอมพอก  คือ  ผา้ขาวพนั

เป็นรูปกรวยทรงสูงแทนชฎา  ส่วนสตรีชั้นสูงจะเกลา้ผมไวก้ลางศีรษะ  มีเก้ียวประดบักรวยทรงสูง

แทนชฎา  ส่วนสตรีชั้นสูงจะเกลา้ผมไวก้ลางศีรษะ  มีเก้ียวประดบัมวยผม  มีเคร่ืองประดบัท่ีต่ิงหู 

หรือจิตรกรรมฝาผนงัวิหารลายคาํ  วดัพระสิงห์  อาํเภอเมืองเชียงใหม่  ก็แสดงให้เห็นการแต่งกาย

ของหญิงชายชาวลา้นนาในสมยัตน้รัชกาลท่ี  2  (สมยัพระเจา้กาวิละ)  โดยเฉพาะฝ่ายชาย  นิยมสัก

ลายตั้งแต่เหนือเข่าข้ึนไปจนถึงโคนขา  นอกจากน้ีการเขียนภาพอาคารบา้นเรือน  ปราสาทราชวงั  

ช่างจะเขียนความแบบอย่างของสถาปัตยกรรมลา้นนานัน่เอง  บางแห่งแสดงให้เห็นอิทธิพลของ

ศิลปะพม่า  เช่น  ภาพปราสาทแบบพม่า  จะปรากฏอยู่ในภาพจิตรกรรมหลายแห่ง  ลกัษณะการ

บนัทึกภาพชีวติความเป็นอยูข่องผูค้นในอดีตไวใ้นภาพจิตรกรรมนั้น  แมจ้ะเป็นลกัษณะท่ีพบทัว่ไป

ก็ตาม  แต่ภาพท่ีมีลกัษณะของบุคคล ชีวิตและสภาพสังคม  อาคารบา้นเรือนของชาวลา้นนาก็ตอ้ง

ถือวา่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของจิตรกรรมฝาผนงัลา้นนา  ท่ีต่างไปจากภาพจิตรกรรมฝาผนงัของภาค

อ่ืน ๆ  ลักษณะเฉพาะของจิตรกรรมฝาผนังล้านนาอีกประการหน่ึงคือ  การเอารูปแบบของ
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จิตรกรรมอ่ืนๆ  เขา้ไปผสมกบัลกัษณะของจิตรกรรมทอ้งถ่ิน  เช่น  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวิหารลาย

คาํวดัพระสิงห์  ผนงัดา้นขวาเขียนเร่ือง  สุวรรณหงส์ 

   1.2 เร่ืองทีป่รากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังล้านนา   เร่ืองราวท่ีนาํมาเขียนภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัลา้นนา  ก็เป็นอีกลกัษณะหน่ึงท่ีแตกต่างไปจากภาพจิตกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถ  

หรือวิหารในภาคกลาง  แมจ้ะมีจุดประสงค์อนัเดียวกนัคือ  เพื่อเป็นการตกแต่งและสอนศาสนาก็

ตาม  หากแต่ภาพจิตรกรรมฝาผนงัลา้นนา  จะเขียนเร่ืองท่ีกวา้งออกไป  ไมจาํกดัเฉพาะเร่ือง  พุทธ

ประวติั  และชาดกต่างๆ  เท่านั้น  เช่น  วิหารนํ้ าแตม้วดัพระธาตุลาํปางหลวงนั้น  มีทั้งเร่ืองประวติั

พระอินทร์ เร่ืองนางสามาวดี  และเร่ืองนิยายธรรมะในอรรถกถาบาลีธรรมบท  หรือภาพจิตรกรรม

ฝาผนังวดัพระสิงห์ดังกล่าวแล้ว  ก็เขียนเร่ืองสุวรรณหงส์และสังข์ทอง  เป็นต้น  นอกจากน้ี

จิตรกรรมฝาผนงัลา้นนายงัเขียนเร่ืองพุทธประวติั  ทศชาติชาดก  นิทานพื้นบา้น  ปะปนกนัไปตาม

ความพอใจของช่าง  เช่น  จิตรกรรมฝาผนงัวดัท่าขา้ม  อาํเภอแม่แตง  จงัหวดัเชียงใหม่  เขียนเร่ือง

พุทธประวติัและนิทานเร่ืองแสงเมืองหลงถํ้ า  แม่กาเผือก  และพระเวสสันดรชาดก  จิตรกรรมฝา

ผนงัวดัภูมินทร์  อาํเภอเมือง  จงัหวดัน่าน  เขียนเร่ืองคทัธนะกุมาร  และจิตรกรรมฝาผนงัวดัหนอง

บวั  อาํเภอท่าวงัผา  จงัหวดัน่าน  เร่ืองพุทธประวติัและเร่ืองจนัทคาธชาดก  อยา่งไรก็ตาม  เร่ืองราว

ต่างๆ  ท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงัลา้นนาแมว้่าแตกต่างไปจากเร่ืองราวท่ีนิยมเขียนในภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัภาคกลางบา้งก็ตาม  แต่จุดประสงค์หลกัของการเขียนก็คือ  เพื่อประดบัตกแต่ง

อาคาร  สอนศาสนา และคุณธรรมความดีแก่ผูพ้บเห็นเป็นสาํคญัโดยเฉพาะเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบันิทาน

พื้นบา้นนั้น  เป็นส่ิงมีค่าและเป็นลกัษณะเฉพาะของลา้นนา  ท่ีสะทอ้นให้เห็นคตินิยมเร่ืองคุณธรรม  

ความดีงามของนกัปราชญช์าวลา้นนาไดเ้ป็นอยา่งดี 

ประยูรย์ (2542)    ไดอ้ธิบายถึงศิลปะลา้นนา  กล่าวคือ   จากลานวดัพระธาตุดอยสุเทพดา้น

ทิศตะวนัออก  เม่ือมองลงมาจะเห็นพื้นท่ีราบอนัเป็นอาณาบริเวณของพิงคน์คร  ซ่ึงเคยรุ่งเรืองมาแต่

อดีตสมยั  อารยธรรมของลา้นนาไปรวมตวัอยู่  ณ กระจุกหน่ึงบนพื้นท่ีราบนั้น  มีร่องรอยแนว

กาํแพงส่ีเหล่ียมจตุัรัสลอ้มรอบอยู ่ๆ  ปรากฏ ขอบฟ้าอนัไกลลิบ  จะเห็นแนวกาํแพงธรรมชาติ  คือ 

ขนุเขาสีครามโอบกระหวดัอยูต่ามแนวขอบฟ้านั้น  ทาํใหพ้ื้นท่ีราบนั้นดูเสมือนกระทะใบใหญ่  ตรง

ก้นกระทะยกัษ์  คือ  ตน้กาํเนินของศิลปวฒันธรรมลานนาอนัลือช่ือตลอดมาทุกยุคสมยั  ศิลปะ

ลา้นนาหรือจะพูดตามสํานวนนกัโบราณคดีวา่  ศิลปะเชียงแสนนั้นมีท่ีมาสลบัซบัซ้อน  จนบดัน้ียงั

ไม่มีปราชญค์นใดสามารถวนิิจฉยัช้ีขาดลงไปวา่  เชียงแสนเร่ิมตน้และมีจุดจบลงเม่ือไร  นกัปราชญ์

ของประวติัศาสตร์รุ่นเก่าเคยตั้งทฤษฎีไวว้า่อาณาจกัรเชียงใหม่สืบเน่ืองมาจากเชียงแสน  มีอิทธิพล

ทางศิลปวฒันธรรมเป็นโยงใยอนัเดียวกนัมาตลอด  แต่นกัปราชญรุ่์นใหม่  เช่น  นาย   เอ. บี. กริส

โวลด์  กล่าวไวว้่า  จากประจกัษ์พยานจารึกบนฐานพระพุทธรูปสมยัเชียงแสนองค์หน่ึงและกรณี

อ่ืนๆ  เป็นองค์ประกอบหลายกรณี  รวมให้เห็นชัดแจ้งว่าศิลปะเชียงแสนนั้นไม่มี  มีแต่ศิลปะ
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เชียงใหม่  ซ่ึงก็มิได้เจริญมาก่อนสมัยสุโขทัยดังท่ีเราทราบกันมานานแล้วนั้ น  หากแต่ได้

เจริญรุ่งเรืองมาพร้อมๆ  กบัอาณาจกัรสุโขทยั  และอาณาจกัรอยุธยานัน่เอง  นายกริสโวลด์ยืนยนั

อย่างหนกัแน่นว่ายุคทองของศิลปะท่ีเรียกวนัว่าแบบเชียงแสนนั้น  คือสมยัของพระเจา้ติโลกราช  

กษตัริยล์าํดบัท่ี 12  แห่งราชวงศเ์ม็งราย  ผูค้รองเมืองเชียงใหม่  ร่วมสมยักบัท่ีสมเด็จพระบรมไตร

โลกนาถครองกรุงศรีอยธุยา  ซ่ึงสองอาณาจกัรน้ีไดท้าํสงครามรบพุง่ติดพนักนัเกือบตลอดรัชกาล 

ทฤษฎีของนายกกริสโวลด์เกือบจะไม่มีนักโบราณคดีของไทยเราใส่ใจ  ถ้าหากว่า

ศาสตราจารยช์อร์ช เซเดส์  ผูเ้ช่ียวชาญทางโบราณคดีแห่งบูรพาทิศ    ซ่ึงปราชญ์ทั้งหลายต่างก็พา

กันยกย่อในความคิดเห็นของท่าน ไม่ได้กล่าวสนับสนุนทฤษฎีน้ีข้ึนมาทนัที  ท่านยงักล่าวให้

ขอ้คิดเห็นอีกว่าความจริงนั้นท่านมีความเห็นว่า  ศิลปะเชียงแสนไม่ได้เก่าแก่มีมาก่อนสุโขทยั  

แทจ้ริงนั้นตน้ตออยู่ท่ีเชียงใหม่นั้นแหละ  แต่นักโบราณคดีไทยพากนัเช่ือมัน่ในตาํนานพื้นเมือง  

และสมเด็จฯ  กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ  ก็ทรงยึดมัน่อย่างจริงจงัท่านก็เลยน่ิงเฉยอยู่  เม่ือมี

หลกัฐานยืนยนัพร้อมทั้งเหตุผลหลายอยา่งเช่นน้ี ท่านก็คิดว่าควรจะยุติกนัเสียทีเร่ืองเก่ียวกบัความ

มืดมนของศิลปะเชียงแสน  เร่ืองราวไม่ได้ส้ินสุดดงัท่ีท่านชอร์ชเซเดส์คาดหมายไว ้ เพราะนัก

โบราณคดีของไทยหลายท่านไม่เช่ือหลกัฐานของ นาย เอ.บี.กริสโวลด์ ถือว่าอ่อนเกินไป  เร่ือง

เหล่าน้ียงัคงโตเ้ถียงกนอยู่ไม่อาจยุติลงได้  ปัญหาศิลปะเชียงแสนก็ยงัคงเป็นปริศนาต่อไป เม่ือ

ข้าพเจ้าจะกล่าวถึงศิลปะเชียงแสน  ข้าพเจ้าขอคลุมความไปถึงศิลปะเชียงใหม่ด้วย  เพราะ

พระพุทธรูปองค์สําคญัหลายต่อหลายองค์ในเชียงใหม่นั้น  ก็คือแบบอย่างของศิลปะท่ีเราเรียกว่า

แบบเชียงแสนนัน่เอง   

จิตรกรรมฝาผนงัสกุลช่างลา้นนานั้นเป็นส่ิงท่ีค่อนขา้งจะหาดูไดย้าก  ตวัอยา่งท่ีดีหรือท่ีอยู่

ในสภาพเกือบสมบูรณ์ก็มีเหลือเพียงไม่ก่ีแห่ง  เท่าท่ีมีอยู่ปรากฏว่ากาํลงัชาํรุดทรุดโทรมไปตาม

สภาพอนัเกิดจากอายุขยัและความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ของผูดู้แลรักษา  หรือเจตนาดีแต่ฝีมือซ่อมแซม

อนุรักษ์ไม่เขา้ขั้น  ท่ีผ่านมาการให้ความสนใจและความสําคญัของงานจิตรกรรมโบราณเหล่าน้ีมี

นอ้ยมาก  เม่ือเปรียบเทียบกบัการบาํรุงรักษาศิลปวตัถุประเภทอ่ืนๆ  แต่ก็ไม่ถึงกบัส้ินหวงัไปเกือบ

ทั้งหมดสาํหรับขอ้มูลทางวชิาการ  เพราะวา่ผูรู้้หลายท่านท่ีฝักใฝ่สนใจไดเ้จียดแรงงานและแรงใจมา

ช่วยกนับนัทึกขอ้มูลเก็บรักษาไวเ้พื่อประโยชน์ทางการศึกษา  (สน.2526) 
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ภาพท่ี  2      วถีิชีวติการแต่งกายของชายหนุ่มและหญิงสาว  หญิงนุ่งซ้ินลายนํ้ าไหลชายหนุ่ม

ทรงผมทรงหลกัแจว  ทรงมหาดไทย  ในสังคมชนชั้นของผูค้นเมืองน่านในอดีต  

ในอิริยาบถท่าทีขอต่อบุหร่ีซ่ึงกนั  บริเวณข่วงเมือง  จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดั

ภูมินทร์  จงัหวดัน่าน ประเทศไทย  

 

 วินัย (2552 : สัมภาษณ์)    ไดก้ล่าวถึงภาพรวมจิตรกรรมฝาผนงัท่ีปรากฏในจงัหวดัน่าน  

กล่าวคือ   ภาพรอยเช่ือมของวดัภูมินทร์ระหว่างศิลปะสมยัใหม่และร่วมสมยั  ทาํให้ศิลปินท่ีจะมี

อายนุอ้ยยงัไม่มีประสบการณ์มาก  เม่ือเทียบกบัภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนงัท่ีวดัภูมินทร์  ซ่ึงมีขนาด

ใหญ่ลกัษณะการเขียนจะเป็นศิลปะแบบพม่า  จะเห็นรูปช้างลอย  พระพุทธเจา้ในช่วงพึ่งไสญาติ  

ส่วนอีกภาพน่าจะเป็นศิลปะแบบลา้นนา  ซ่ึงเป็นพระพุทธเจา้ส่ีพระองคท่ี์ประทบัยืน  การเขียนภาพ

เป็นแบบและเร่ืองราวการเขียนภาพน่าจะเป็นภาพท่ีเขียนข้ึนทีหลงั  เพราะดูจากภาพการเล่าเร่ืองราว

จะเป็นรูปแบบบา้นนา  และศิลปะการวาดภาพก็แปลกคือรูปเขียนพระสงฆท่ี์ปรากฏอริยะบทของ

พระสงฆเ์ป็นลกัษณะนัง่คิด  นัง่ทา้วคาง  ซ่ึงดูภาพในประเทศไทยแลว้จะไม่มีลกัษณะอยา่งน้ี  ภาพ

บุคคลในภาพจิตรกรรมฝาผนังเป็นภาพเจา้เมืองมีอยู่  2  ท่าน  คือภาพ  เจา้อนันตวรลิธิเดช  อยู่

ในช่วงรัชกาลท่ี 4-5  และอีกท่านคือเจ้าสุริยพงษ์  เป็นรูปคนแก่  กว่าจะดูภาพและหาหลกัฐาน

ประกอบว่าเป็นเจา้สุริยพงษ์  ต้องหาเหตุผลจนพบว่าเป็นท่าน  อีกอย่างหน่ึงจิตรกรรมฝาผนังท่ี

ปรากฏจะเป็นศิลปะในรูปแบบการสมยัใหม่  แทรกเขา้มาดว้ยและสอดคลอ้งกบัเน้ือหา  ท่ีดูแลว้ก็
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ทาํใหเ้ราเช่ือวา่ภาพเช่ือมโยงกบัศิลปะสมยัใหม่  โดยเฉพาะเดวิท  เกอร์ร่ิง  ซ่ึงกล่าววา่ตนเองศึกษา

ระดบัประถมศึกษาท่ีโรงเรียนถํ้าวงัผา  มีบา้นพ่อเส่ียวอยูใ่กล้ๆ   วดัหนองบวั  และไดม้าเท่ียวก็มาดู

ภาพจิตรกรมฝาผนงัตั้งแต่เล็ก  และโรงเรียนท่ีพามาเท่ียวก็พามาดู  มาศึกษา  ซ่ึงอาจารยส์น  ศรีมา

ตรัง  ก็ไดม้าจดัทาํคาํอธิบาย  จึงไดรู้้วา่ผูท่ี้วาดภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีวดัหนองบวัคือ  หนาน  บวัผนั  

หรือทิศบวัผนั  ส่วนสมุดค่อยและภาพเขียนภาพร่างก็เป็นของอาจารย์หนาน  บัวผนั  การตั้ ง

ขอ้สังเกตภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนงัระหวา่งวดัหนองบวัและวดัภูมินทร์ปรากฏมีลกัษณะภาพเขียน

จิตรกรรมฝาผนังคลา้ยๆ กนั  ซ่ึงทาํให้จะอธิบายให้เขา้ใจไดย้ากในภาพวดัระหว่างวดั  2 วดั  ซ่ึง

สรุปยงัไม่ไดว้า่เป็นรูปท่ีหนาน  บวัผนั  เป็นคนเขียนหรือไม่   เม่ือเปรียบเทียบกบัภาพวาดบางจุดท่ี

มีลกัษณะคลา้ยกนั  และยงัเปรียบเทียบถึงสังคมและวิถีชีวิตของผูค้นท่ีอาศยัอยู่ในแต่ละกลุ่มของ

หมู่บา้น  ซ่ึงวดัหนองบวัอาจเป็นกลุ่มชนเผา่เล็กๆ  ไม่หลายเผา่  ส่วนวดัภูมินทร์ จะเป็นกลุ่มชนเผา่ท่ี

มีหลายกลุ่มปรากฏอยู่ท่ีจิตรกรรมฝาผนงัเป็นช่วงท่ีเวลาเปล่ียนแปลง  ทาํให้วิถีชีวิตของชาวบา้นท่ี

อยูอ่าจจบักลุ่มนินทาทาํให้ผูว้าดภาพจิตกรรมฝาผนงัมีความคิดข้ึนมา  และไดสร้างสรรคเ์ขียนภาพ

เร่ืองราวต่างๆ  จากอดีตลงไปในภาพเขียน   ดา้นศิลปกรรมเวียงตา้  สรุปไดว้า่  เป็นสายเลือดเมือง

น่าน  หรือกลุ่มคนวดัหนองบวั  ซ่ึงวดัภูมินทร์ก็ยงัไม่ทราบเหมือนกนัว่าเป็นคนในหมู่บา้นหรือไม่ 

ท่ีเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัก่อน  หนาน  บวัผนั  จะมาเขียนแต่สอบถามดูวา่น่าจะเป็น แสน วิจิตร  

ท่ีเป็นพระจาํพรรษาในหมู่บา้น  วดัตา้หม่อนเป็นช่ือวดัไม่ใช่วดัเวยีงตา้เป็นช่ือตาํบล  หรือช่ือแม่นํ้ า  

ซ่ึงท่ีเรียกวา่วดัเวียงตา้  เป็นการตั้งช่ือของอาจารยว์ิถี  พาณิชยภ์ณัฑ์  เป็นคนตั้ง  ซ่ึงมีวดัท่ีใชค้าํว่า  

“ตา้”  ประมาณ  5  วดั  ซ่ึงตอนน้ีวดัเวียงตา้หรือวดัตา้หม่อน  เปล่ียนแปลงจากสภาพการตดัถนน

หนทางตดัผา่นทาํให้วดัเล็กลงและโทรมลง  แต่ก็ยงัมีจิตรกรรมท่ียงัคงเหลืออยูท่ี่หลงัพระประทาน 

และไดมี้สายเลือดน่านของศิลปะหนาน  บวัผนั  ไปเกิดท่ีแพร่  แต่ปัจจุบนัภาพเขียนดงักล่าว อยูท่ี่วงั

สมเด็จยา่แม่ฟ้าหลวง  เน่ืองจากช่างเขียนภาพจิตรกรรมไดเ้ขียนลงบนแผน่ไมป้ระกอบต่อเน่ืองกนั

เป็นเร่ืองราวต่างๆ  สามารถเคล่ือนยา้ยไดก้รมศิลปากรจึงไดน้าํยา้ยไปติดตั้งท่ีนั้นท่ีวา่สกุลช่างก็ดูได้

จากภาพจิตรกรรมท่ีเขียนลกัษณะการเขียนหัวเรือเป็นรูปพญานาคเป็นเรือแข่งเมืองน่าน  ซ่ึงขอ้มูล

การแข่งเรือเมือสอบถามคนเมืองตา้ไม่เคยมีการแข่งเรือในเมือง  แต่เรือแข่งเมืองน่านนั้นมีมาตั้งแต่

ในอดีตแลว้   และอีกเรืองหน่ึงคือ  อกัษรท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงัเป็นอกัษรของลา้นนา  

แต่เป็นวิธีการเขียนอกัษรแบบไทยล้ือ  ซ่ึงน่าจะไปสอดคลอ้งทางภาคเหนือ เมืองหลวงพระบาง

ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  เช่ือมโยงกนัได ้ส่วนการนาํอกัษรไทยล้ือมาใช้ก็

จะมีรูปแบบการนาํมาใชห้รือคดัลอกมาเหมือนกนั  แมก้ระทั้งตน้ฉบบัผิดเช่นคาํวา่  นกแร  ก็นาํมา

หรือคดัลอกมาผิดๆ  เหมือนกนั  ตามหลกัแลว้ควรจะเขียนวา่  “นกแล”  ซ่ึงรูปแบบงานทั้งสามวดั

เขียนเหมือนกนั    และเม่ือดูจากจิตรกรรมฝาผนงัของวดัภูมินทร์  ทราบไดว้า่มีช่างวาดภาพสามคน 

และอาจจีคนท่ีส่ี  แต่ไม่ทราบขอ้มูล  ซ่ึงเห็นไดช้ดัภาพท่ีมีพื้นท่ีมากเป็นฝีมือของหนาน บวัผนั  และ

ช่างเขียนสองท่านคือหนาน บวัผนั และคนอีกหน่ึงคนแต่ไม่ปรากฏนาม  จากภาพเขียนจิตรกรรมฝา
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ผนงัดูแตกต่างกนั  ส่วนวดัต่างๆ  ท่ีอยูใ่นบริเวณใกลเ้คียงท่ียงัคงหลงเหลือภาพเขียนอยูว่ดัหนองบวั 

และวดัภูมินทร์  ยงัคงปรากฏเขียนจิตรกรรมฝาผนงัยงัชดัเจน  และปรากฏเร่ืองราวดูเห็นสมบูรณ์  

ไม่สามารถตรวจสอบได้  เพราะถูกฉาบปูนทบัเลือนหายไป  ส่วนท่ีเหลือเห็นภาพเขียนมีเพียง

เล็กนอ้ยซ่ึงไม่สามารถสรุปไดว้า่เป็นภาพเขียนของใคร   

 ดังนั้ นศิลปกรรมสกุลช่างแบบล้านนา  จากท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนัง  เช่น  

จิตรกรรมฝาผนงัวดัภูมินทร์  วดัหนองบวั  อาํเภอท่าวงัผา  จงัหวดัน่าน  รวมถึงศิลปกรรมเวียงตา้  

จงัหวดัแพร่  จากภาพท่ีปรากฏช่างเขียนจะเขียนตามคตินิยมผสานกบัความเป็นจริงและจินตนาการ  

มิใช่เป็นการเขียนแบบเชิงธรรมชาติแบบการเขียนภาพบุคคลเหมือนทัว่ไป  ภาพจิตกรรมฝาผนงัท่ี

ปรากฏจะมีขนาดสัดส่วนท่ีถูกตอ้ง  การแต่งกายดว้ยอาภรณ์ท่ีดูสมจริงประกอบกบักริยาท่าทาง  จะ

แสดงออกดว้ยท่าทางและชายตา  โดยเฉพาะช่างเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัตอ้งเป็นช่างท่ีมีทกัษะ

ฝีมือสูงและเขา้ใจในสรีระร่างกายและท่าทางรวมถึงการแต่งกายของผูค้นในอดีต  ซ่ึงแต่งกายตาม

สมยันิยมในสมยันั้น  และช่างเขียนจะตอ้งเขา้ใจศิลปะและวฒันธรรม วิถีชีวิตความเป็นอยูข่องผูค้น

จากอดีตเป็นอยา่งดี  จึงไดส้ร้างสรรคภ์าพเขียนจิตรกรรมฝาผนงัไดอ้ยา่งงดงาม  ถึงแมว้า่ภาพเขียนท่ี

ปรากฏนั้นจะมีการผสมผสานรูปแบบทั้งเหมือนจริง  ทั้งเหนือความเป็นจริง  ประกอบกบัการถ่าย

ถอดเร่ืองราวของอารมณ์ของภาพท่ีดูชัดเจน ทาํให้เขา้ใจในเร่ืองราวต่างๆ  ของภาพเขียนได้ง่าย  

และเร่ืองราวท่ีปรากฏถา้เป็นภาพเก่ียวกบัพระพุทธเจา้ช่างเขียนจะเขียนไวด้า้นบนสุดของผนงัพระ

อุโบสถวิหาร  และรองลงมาจะเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัเร่ืองศิลปะและวฒันธรรม วิถีชีวิตประเพณี

ต่างๆ  ของผูค้นจากอดีต  ซ่ึงช่างเขียนนามหนาน บวัผนัไดบ้รรจงสร้างสรรคภ์าพเขียนจิตรกรรมฝา

ผนงัไว ้เพื่อเป็นพุทธบูชาและเป็นสกุลช่างท่ีน่าสนใจและทรงค่ายิ่ง ดงัปรากฏอยูท่ี่วดัภูมินทร์  และ

วดัหนองบวั  จงัหวดัน่าน จนถึงทุกวนัน้ี 

2) วดัคือศูนย์ร่วมศิลปกรรม 

 กรมศิลปากร  (2545)  ไดก้ล่าวถึงการพฒันาการของวดั   กล่าวคือ  วดั  เป็นแกว้ท่ีส่องแสง

ตามอุดมคติของสังคมพุทธศาสนาเป็นท่ีสร้างบุญกุศลเพื่อภายภาคหน้าและช่ือเสียงทางสังคมใน

ปัจจุบนั  ดว้ยการนุ่งห่ม  หรือดว้ยจิตใจศรัทธา  การทานขา้ววดัในชีวติประจาํวนั  แบบยิ่งใหญ่  บา้ง

ก็เป็นงานบุญวดั  การทาํบุญเพื่อสร้างคุณงามความดี  ประกอบส่วนในการสร้างวดั  ถา้ว่าช่ือเสียง

ทางสังคมไม่ใช่สาเหตุท่ียอมรับได ้ ความศรัทธาต่างท่ีเพิ่มข้ึน  เป็นการยืนยนัวา่  ผูท่ี้ไดต้ดัขาดจาก

วตัถุและตนเองอยา่งแทจ้ริง  หนา้ท่ีทางสังคมของพระสงฆแ์ละผูท่ี้อยูร่อบขา้ง  คลา้ยกนั  ก็เพื่อสร้าง

ความมัน่คง  ให้แก่หน้าท่ีทางสังคมของพระสงฆ์และผูท่ี้อยู่รอบข้าง  คล้ายกนั  เพื่อสร้างความ

มัน่คง  ให้แก่หนา้ท่ีท่ีมีเกียรต์ิซ่ึงเป็นใจกลางให้แกผู้อ่ื้น  เพราะเหตุน้ีวดัและส่ิงปลูกสร้างท่ีอยูร่อบ

ขา้ง  จึงเตม็ไปดว้ยความหมายท่ีสําคญั  โอกาสแรกก็เพื่อแสดงถึงการมีจิตใจเอ้ือเฟ่ือเผื่อแผแ่ละเพื่อ

ยืนยนัความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัของชาวบา้นในชุมชนนั้นๆ  เป็นการก่อตั้งและสร้างวดัดว้ยกนั
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นั้นเอง  เบ้ืองตน้กุฏิของครูบาอาจารยอ์าจทาํแบบง่ายๆดว้ยเทิบไมห้รือไมไ้ผเ่ท่านั้น  ตั้งอยูบ่ริเวณท่ี

รวมไปถึงป่าไมไ้ดถ้ากถางไวแ้ลว้และเม่ือใดหากตั้งอยู่ไกลบา้นออกไปหรืออยู่ห่างจากบา้นก็จะ

เรียกกนัวา่  วดัป่า  มีลกัษณะเป็นเหมือนบา้นร้าง  ท่ีประกอบดว้ย  สองห้องคู่กนัเป็นห้องใหญ่หน่ึง

ห้อง  มีชายคายาวแนบทุกดา้น  ของกุฏิ  อยู่แต่ละดา้นชายคาจะมีชาญแดดเล็กๆมาเสริม  ซ่ึงเป็นท่ี

บนัไดวางใส่ไวเ้หมือนกบับา้นคน  กุฏิเร่ิมจากการสร้างเป็นกุฏิชัว่คราวก่อน  จาํเป็นตอ้งรอจนกว่า

จาํนวนสงฆใ์นวดัเพิ่ม  ข้ึนก่อน รอวสัดุท่ีให้คนทาํบุญ  และความสามารถอนัเพียงพอของฝีมือช่าง  

จึงจะสามารถเร่ิมปลูกสร้างไปตามแต่ละขั้นตอน  ซ่ึงอาจจะใชเ้วลาถึงปีจึงจะสําเร็จ  หรือจนถึงคน

รุ่นใหม่  การก่อตั้ง  วดัป่า  แห่งใหม่น้ีมีบทบาทสําคญัสําหรับการตั้งบา้นใหม่  และขอบเขตของวดั

ใหม่  วดัป่า  มกัเป็นตน้กาํเนิดของการพฒันาเป็น  วดัทัว่ไป  ท่ีเป็นผลมาจากการสร้างกลุ่มคนท่ีเป็น

กลุ่มใหม่  ท่ีค่อยๆแยกตวัออกจากบา้นเดิม 

 วิบูลย์  (2529)  ได้ให้ความคิดเห็นและอธิบายถึงลักษณะโบสถ์วิหารแบบล้านนาไทย  

กล่าวคือ 

 โบสถ์และวิหารเป็นอาคารสําคญัของวดัทัว่ไปในลา้นนาไทย  โบสถ์นั้นแมจ้ะเป็นอาคาร

สาํคญัสาํหรับประกอบสังฆกรรม  และเป็นท่ีบรรพชาของภิกษุสงฆก์็ตาม  แต่ในลา้นนาไทย  วิหาร

กลบัเป็นอาคารท่ีมีความสําคญัไม่ยิ่งหยอ่นไปกวา่โบสถ์  บางวดัให้ความสําคญัของวิหารมากกว่า

โบสถเ์สียอีก  จะเห็นไดจ้ากการก่อสร้างให้มีขนาดใหญ่โต  โอ่โถงกวา่โบสถ์และสร้างไวด้า้นหนา้

สถูปเจดีย ์ หรือพระธาตุเจดียซ่ึ์งเป็นหลกัของวดั  เช่น  วหิารหลวง  วดัธาตุลาํปางหลวง  อาํเภอเกาะ

คา  จงัหวดัลาํปาง  เป็นตน้  นอกจากน้ีในบางวดัยงัสร้างวหิารข้ึนมากกวา่หน่ึงหลงัก็มี  เป็นคติอยา่ง

หน่ึงของวดัในลา้นาไทย  โดยทัว่ไปแลว้วดัในเขตจงัหวดัลาํพูน  ลาํปาง  และเชียงใหม่นั้น  การวาง

ผงัของวดัจะถือเอาเขตพุทธาวาสเป็นหลกัโดยมีสถูป  หรือพระบรมธาตุเจดียเ์ป็นศูนยก์ลาง  มีวิหาร

อยู่ด้านหน้าสถูปเจดีย์มีอุโบสถและวิหารอ่ืนๆ  เช่น  วิหารลายคาํ  วิหารสําหรับประดิษฐาน

พระพุทธรูปสําคญัอยูด่า้นซ้ายหรือขวาตามความเหมาะสม  การตกแต่งภายในถา้เป็นโบสถ์วิหารท่ี

มีผนังบางแห่งจะเขียนจิตรกรรมฝาผนังเป็นชาดกพุทธประวติัและนิทานพื้นบ้านต่างๆเช่น  

จิตรกรรมฝาผนงัวิหารลายคาํวดัพระสิงห์จิตรกรรมฝาผนงัวดับวกครกหลวง  เชียงใหม่  จิตรกรรม

ฝาผนังวดัป่าแดด  อาํเภอแม่แจ่ม  จงัหวดัเชียงใหม่  เป็นตน้  แต่ถ้าเป็นวิหารโถงไม่มีผนงั  ก็มกั

ตกแต่งดว้ยจิตรกรรมบนแผ่นไมค้อสอง  เช่น  จิตรกรรมบนแผน่ไมค้อสอง  วิหารหลวง  วดัพระ

ธาตุลาํปางหลวง  จงัหวดัลาํปาง  หรือตกแต่งดว้ยการปิดทองแบบฉลุตามแบบคตินิยมของลา้นนา

เป็นตน้  โดยเฉพาะวิหารโถงมกัจะตกแต่งภายในอาคารทั้งหมดดว้ยการปิดทองล่องชาด  ตั้งแต่เสา

มกัทาํเป็นลายเครือตลอดตน้เสา  โคนเสาเป็นเชิงลายแบบง่ายๆลูกฟักของช่องอุดจัว่  มกัทาํเป็นลาย

ดาวแบบลา้นา  ข่ือทอ้งไมแ้ป  ช่องอุด  ชั้นปีกนก  ลูกฟักเป็นลายเครือเถา  และลายบวั  เชิงกลอน

และระแนงประดบัตกแต่งเป็นลวดลายทั้งส้ิน  ทอ้งไมนิ้ยมเขียนหรือปิดทองเป็นรูปหมอ้นํ้ า  ปูรณ
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กลศ  หรือ  ปุรณฆฏ  ซ่ึงเป็นคติท่ีนาํมาจากพราหมณ์  ถือวา่เป็นความสุข  ความร่มเยน็  ดงัปรากฏท่ี

วหิารวดัปงยางคก  อาํเภอเกาะคา  จงัหวดัลาํปาง๑๓โบสถ์ลา้นาบางแห่งยงัประเพดานดว้ยฝาประกน

เป็นลวดลายและความเป็นดาวตามแบบศิลปะลา้นนาก็มี  การตกแต่งลกัษณะน้ีมกัจะทาํเฉพาะจุดท่ี

เห็นว่าสําคญั  เช่น  ทาํเฉพาะเพดานเหนือพระประธาน  เป็นตน้  นอกจากน้ี  โบสถ์  วิหาร  ท่ีมีฝา

ผนงัดา้นสกดั  หลงัพระประธานทึบ  ก็อาจจะตกแต่งดว้ยจิตรกรรมหรือปิดทองล่องชาด  ตามความ

เหมาะสม  เพื่อเป็นการเสริมความงามให้แก่พระประธานของโบสถ์วิหารนั้น  อย่างไรก็ตาม  

รูปแบบคร่าวๆของโบสถ์วิหารของล้านนาไทยดังกล่าวแล้ว  คงจะทาํให้พอมองเห็นเอกลกัษณ์

เฉพาะตนของศิลปะสถาปัตยกรรมประเภทโบสถ์  วิหาร  ของล้านนาได้บา้ง  ส่ิงสําคญัท่ีทาํให้

โบสถ์วิหารของล้านนามีคุณค่าและความงามเป็นท่ีประทับใจยิ่งคือ  รูปทรงท่ีสัมพันธ์กับ

สภาพแวดล้อม  ท่ีประสานกับชีวิตจิตใจและศรัทธาท่ีซ่ือบริสุทธ์ิอย่างยากท่ีจะประเมินค่าได้

นอกเหนือไปจากรูปแบบท่ีปรากฏเป็นรูปธรรมแล้ว  โบสถ์วิหารล้านนายงัสะท้อนให้เห็น

โครงสร้างของสังคม  คติ  ขนบประเพณี  และวฒันธรรมของผูค้นในลา้นนาดว้ย  อนัเป็นคุณค่าท่ี

สูงส่งท่ีปรากฏอยูใ่นศิลปะสถาปัตยกรรมเหล่านั้นเป็นมรดกท่ีลํ้าค่าของชาวลา้นนาและประเทศไทย  

ท่ีไม่ควรจะละเลยหรือปล่อยผ่านไปจนกว่าจะแกไ้ข  เม่ือถึงวารนั้นก็เท่ากบัชาวลา้นนาไดท้อดทิ้ง

วญิญาณของบรรพบุรุษและของตนเองไปแลว้ 

 ประยูรย์  (2542)  ไดอ้ธิบายถึงวดัเป็นท่ีรวมของศิลปะและวฒันธรรม  กล่าวคือ  ศิลปวตัถุ

โบราณของไทยเราส่วนมากย่อมอยูท่ี่วดั  เพราะวดัเป็นศูนยก์ลางวฒันธรรมของชุมชนไทยแต่ละ

ทอ้งถ่ินแต่ละเมือง  นบัตั้งแต่ยุคเร่ิมนบัถือศาสนาพุทธเป็นตน้มาแลว้คืออาจกล่าวไดว้า่ตั้งแต่สมยั

ทวารวดี  อู่ทอง  สุโขทยั  และอยธุยารวมทั้งยคุรัตนโกสินทร์น้ีดว้ย  คนไทยถือวา่วดัเป็นจุดรวมของ

ศิลปกรรมของตนอยา่งแทจ้ริง  การป้ันหรือแกะสลกัพระพุทธรูป  การก่อสร้างสถาปัตยกรรมเป็น

อาคาร  โบสถ์  วิหาร  สถูปเจดีย ์ หรือการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัยอ่มมีศูนยก์ลางอยูท่ี่วดั  เรา

มกัจะไม่นิยมนาํศิลปวตัถุมาประดบัตกแต่งอาคารบา้นเรือนของตนให้หรูหรา  ดงัเช่นชาวยุโรป  

เพราะประเพณีของไทยถือวา่  การสร้างบุญกุศลยอ่มเป็นประโยชน์ยิ่งกวา่เก็บไวท่ี้วดัหมด  จากเหตุ

ดงักล่าวน้ีจึงกล่าวไดว้า่ ศิลปะไทยกบัศาสนายอ่มเป็นของคู่กนัมาตลอดประชาชนก็อาศยัวดัเป็นจุด

ศูนยก์ลาง  รวมความคิดหาความบนัเทิงใจทางสุนทรียจ์ากศิลปะทุกประเภท  เช่นไปฟังดนตรีใน

งานสมโภช  เก่ียวกบังานบุญต่างๆรวมถึงงานสมโภชก็คงมาจดัท่ีวดั  การเล่นต่างๆตามลานวดัก็เป็น

นาฏศิลป์โขนละคร  ดงันั้นวดัจึงเป็นศูนยร์วมศิลปกรรมในหลายดา้นพระอุโบสถ-วิหารจะปรากฏ

ภาพจิตรกรรมฝาผนงัคติความเช่ือจากอดีตประดบัผนงัพระอุโบสถและวิหารเป็นแหล่งท่ีช่างเขียน

ถ่ายทอดเร่ืองราวและภาพแนวขนบนิยมสืบทอดมาจากอดีต  มีค่าในฐานะท่ีเป็นหลกัฐานสําคญัทาง

วฒันธรรม  ทั้งดว้ยความเป็นงานช่างและทั้งในส่วนท่ีเป็นส่วนท่ีเป็นเสมือนภาพอดีตซ่ึงเป็นขอ้มูล

บนัทึกทศันคติและความรู้สึกนึกคิดของช่างในฐานะเป็นส่วนหน่ึงของสังคมในอดีตด้วยดงันั้น
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การศึกษาอดีตจากภาพเขียน  ท่ีแมเ้ป็นภาพน่ิงแต่ก็เหมือนมีชีวิตหากนาํมาลาํดบัเรียบเรียงยิ่งขยาย

ความดว้ยหลกัฐานแวดลอ้มทางดา้นเอกสารประวติัศาสตร์ไดม้ากเท่าใดก็ยิ่งเอ้ือประโยชน์ต่อความ

เขา้ใจอดีตมากเท่านั้น (สันติ.2544) 

 สามารถ  (2514)  ไดก้ล่าวถึงโบสถ์และวิหารกล่าวคือ  โบสถ์หรือวิหารโดยทัว่ไปไดส้ร้าง

เป็นหอ้ง  รูปส่ีเหล่ียมผนืผา้บนฐานสูงเล็กนอ้ยประดบัดว้ยลวดลายบวัโดยรอบ  ตรงกลางลวยบวัทาํ

โคง้ลงจากเส้นระดบัเล็กนอ้ย  ไม่ไดต้ดัตรงเหมือนอยา่งลวยบวัในสมยัรัตนโกสินทร์  ผนงัก่อดว้ย

อิฐถือปูน  มีประตูแต่ไม่นิยมทาํหนา้ต่าง  แต่เจาะผนงัให้เป็นช่อง  เพื่อให้แสงสวา่งเขา้ภายในเพียง

สลวัๆบางแห่งก็เจาะเป็นช่องลูกกรงอย่างท่ีเรียกกนัว่าลูกฟักบา้ง  เจาะเป็นช่องเรียบๆบา้ง  เช่น  

ผนงัโบสถ์วดัมหาธาตุ  วดัหน้าเมรุ  และวดัธรรมิกราช  เป็นตน้  หลงัคาเป็นจัว่ลดหลัน่ลงมาเป็น

ชั้นๆ  โบสถ์วิหารไม่นิยมสร้างให้มีชายคายื่นออกมาจากหัวเสามาก  และอาจจะมุงหลงัคาด้วย

กระเบ้ืองดินเผาธรรมดา  เรียกวา่กระเบ้ืองกากกลว้ย  กระเบ้ืองเคลือบคงจะเร่ิมมีใชแ้พร่หลายในรัช

สมยัของสมเด็จพระเทพราชา  พ.ศ.2231-2245  เช่น  วดับรมพุทธารามซ่ึงโปรดให้สร้างข้ึนตรง

บริเวณท่ีเป็นนิวาสถานเดิมก่อนครองราชย ์ ก็มุงดว้ยกระเบ้ืองเคลือบจนเป็นตน้เหตุให้ชาวบา้นเรียก

กนัต่อมาวา่วดักระเบ้ืองเคลือบ  ผนงัภายในรูปโบสถห์รือวหิาร  ส่วนมากนิยมตกแต่งดว้ยจิตรกรรม

ฝาผนงัเพดานประดบัดว้ยไมจ้าํหลกัเป็นรูปดาวลอ้มเดือน 

 จิตศักดิ์   (2544)  ได้กล่าวถึงวดัท่ีปรากฏในเมืองหลวงพระบางประเทศสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว กล่าวคือ  ภูมิสัณฐานและท่ีตั้ งของเมืองหลวงพระบางเก่ามีประตู

ทางเขา้เมือง  5  ประตู  มีวดัในเมืองอยู ่ 65  วดั  แต่ท่ีหลงเหลือมาถึงปัจจุบนัมีเพียง  29  วดัเท่านั้น 

(พ.ศ.2537)  วดัท่ีหลงเหลืออยูไ่ม่ไดมี้ความสําคญัเทียบเท่ากนัหมด  แต่ท่ีน่าสนใจและมีคุณค่าซ่ึงมี

ความนิยมเขา้ไปเยีย่มชมมีประมาณ  8  วดั  เพราะยงัเป็นวดัท่ีมีศิลปกรรมเก่าหลงเหลืออยูม่าก  เช่น  

วดัเชียงทอง  วดัทาด  วดัใหม่สีสุวรรณพูมาราม  วดัจอมสี  วดัวิขนั  เป็นตน้  การสร้างวดัอารามใน

เมืองหลวงพระบางตั้งแต่รัชกาลของพระเจา้ฟ้างุม้จนกระทัง่ถึงรัชกาลพระเจา้ไชยเชษฐาธิราช  คือ

ราวพุทธศตวรรษท่ี  19 -22  นั้นมกันิยมสร้างวดัท่ีเลาะเลียบตามฝ่ังแม่นํ้ า  ตั้งแต่รัชกาลของพระเจา้

อนุรุทราช  และ  พระเจา้มนัทาตุราชราวพุทธศตวรรษท่ี  23-24  นั้น  การสร้างวดัไดข้ยายเขา้มาใน

เมืองมากข้ึนรวมท่ึงการสร้างวดับนพูสี  วดัอารามท่ีอยู่ทางฝ่ังขวาของแม่นํ้ าโขง  ท่ีมีวดัหนา้สนใจ

คือ  วดัถํ่าเชียงแมน  วดัลอ้งคูน  วดัจอมเพ็ด  วดัหาดเส้ียวและวดัเชียงแมน  และข้ึนเหนือไปจาก

เมืองหลวงพระบางอีกก็มีวดัปากอู  และถํ้าต่ิง  ซ่ึงเป็นสถานท่ีมีความสําคญัต่อราชสํานกัหลวงพระ

บางมาตั้งแต่อดีต  วดัอารามท่ีอยูน่อกเขตตวัเมือง  วดัท่ีอยูท่างฝ่ังซ้ายของแม่นํ้ าโขงนอกจากวดัท่ีอยู่

ภายในเมืองเก่าแลว้  ยงัมีวดัท่ีอยูน่อกเขตเมืองเดิม  แต่ปัจจุบนัไดร้วมเขา้อยูใ่นเตของเทศบาลเมือง

แลว้  บรรดาวดัต่างๆเหล่านั้นไดแ้ก่  กลุ่มวดัท่ีอยูท่างทิศเหนือของแม่นํ้ าคานคือ  วดับา้นคอย  (วดั

โพนสะอาด)  วดัป่าคา  วดัโพนสัง  วดัพนัหลวง  วดัเตาไห  วดัพูดอกไม ้ กลุ่มวดัท่ีอยู่ทางใตข้อง
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แม่นํ้าคานคือ  วดัพคูวาย  วดัสะแก  วดัป่าหญา้ทึบ  (วดับุปผาวิปัสสนาราม)  วดัผานม  วดัท่ีอยูด่า้น

ใตข้องตวัเมือง  มีวดัสะหวนัเทวะโลก ซ่ึงเป็นวดัท่ีสร้างทบัท่ีเดิมของหอไหวเ้ทวดาผูป้กปักรักษา

เมืองหลวงพระบางและวดัท่ีสาํคญัเก่ียวขอ้งกบัราชสาํนกัหลวงพระบางดว้ย 

 วดัต่างๆ  คือปูชนียสถานทางประวติัศาสตร์เก่าแก่ท่ีอยู่ในเมืองหลวงพระบาง  ปัจจุบนัน้ี

นั้นส่วนมากสร้างข้ึนในระหว่างศตวรรษท่ี  16  เป็นตน้มา  ส่วนท่ีสร้างข้ึนในศตวรรษท่ี  14 -15    

ค.ศ. นั้นมีนอ้ยหลกัฐานก็สูญเสียไปหมดท่ีจริงแลว้ตามเทศกาลทางประวติัศาสตร์และโบราณวิทยา

ประชาชนเมืองหลวงพระบางก็ดี  ประชาชนลาวบรรดาเหล่าเผ่าท่ีครองอาณาจักรได้นับถือ

พระพุทธศาสนามาแลว้แต่ระยะตน้ๆของประวติัศาสตร์ท่ีเกิดเป็นบา้นเมืองช่ือวา่  “ชวา”  “เซียงโถง

เซียงคาน”  นานมา  แต่วา่ในระยะนั้นศาสนาพุทธยงัอ่อนแอไม่เขม้แข็งขาดครูบาอาจารยไ์ดต้กอยู่

ในอาํนาจความเช่ือถืออ่ืนๆเช่น  ผฟ้ีา  ผแีถน  ผีศาลหลกัเมือง  ผีพ่อผีแม่  ท่ีดีกวา่น้ีก็ไดแ้ก่เช่ือถือใน

ลทัธิศาสนาพราหมณ์ตามมาทาํเนียบของพวกขอม  ประวติัศาสตร์ไดล่้วงเลยมาถึงยุคสมยัของพระ

เจา้ฟ้างุ้มมหาราช  กลางศตวรรษท่ี  14  ถึงปี   ค.ศ. 1356  พระองค์ไดแ้ต่ตั้งราชทูตไปขอเอา

พระพุทธศาสนาแบบลงักาวงศจ์ากประเทศเขมร  (กมัพชูาในปัจจุบนั)พร้อมดว้ยพระเถระผูเ้ล่ือมใส

ในพระธรรมวนิยัมาเคารพนบัถือบูชาอาณาจกัรลา้นชา้ง  จากนั้นศาสนาพุทธก็เจริญรุ่งเรืองตลอดมา

ความเช่ือถือแบบงมงายก็ถูกจาํกดัลง  เป็นส่วนทาํให้พระพุทธศาสนาไดข้ยายเป็นแกนกลางรวม

รวบรวมความสามคัคีทัว่ปวงชน  วดัไดก้ลายเป็นท่ีสาธารณะประโยชน์ของสังคมเป็นโรงเรียนสอน

ให้ความรู้  เป็นโรงพยาบาลรักษาคนเจ็บและอ่ืนๆดงันั้น  การสร้างวดัทางพระพุทธศาสนาน้ีคือ  :  

พระพุทธสิมา (สิม)  หอไหว ้ หอไต  หอแจก  ก็ดี  พระธาตุเจดีย ์ โรงเรียนและอ่ืนๆก็ขยายตวัข้ึน

อยา่งมีลกัษณะแข่งขนักบัแต่ละบา้นแต่ละเมืองทัว่อาณาจกัรโดยเฉพาะอยูเ่มืองหลวงพระบางเวลา

นั้นเป็นเมืองหลวงอาณาเขตลา้นชา้งไดมี้การสร้างวดัทางพระพุทธศาสนาอยา่งมากเป็นพิเศษ  วดัวา

อารามท่ีพวกเราเห็นอยูปั่จจุบนัน้ีเป็นวดัท่ีเพิ่งบูรณะในเม่ือไม่นานมาน้ี (เจา้คาํมั้น. 2507) 
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ภาพท่ี 3     ประติมากรรมติดกระจกแกว้สี  เป็นรูปเศียรชา้งชูงวงเพื่อให้นํ้ าพระพุทธมนตไ์หลผา่น

ออกมาจากโถงวหิารวดัเชียงทอง 

 

 วรลัญจก์  (2547)  ได้กล่าวถึงวดัต่างๆ ในเมืองหลวงพระบางประเทศสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว  กล่าวคือ  วดัในหลวงพระบางจึงยงัดาํรงบทบาทเป็นศูนยร์วมจิตใจ

และสถานศึกษาของชุมชน  ช่ือของหมู่บา้นและช่ือของวดัจึงมกัจะมีช่ือเหมือนกนั  เช่น  บา้นพระ

บาทจะมีวดัช่ือวดัพระบาทเป็นศูนยก์ลางของชุมชน  ในอดีตเมืองหลวงพระบางเคยมีวดัถึง  65  

แห่งปัจจุบนัเหลือเพียง  29  แห่ง  ซ่ึงในจาํนวนท่ีเหลือมีเพียง  3  แห่งยงัคงรักษาโครงสร้างและการ

ประดบัตกแต่งแบบดั้งเดิมไวไ้ด้   นั่นคือ  วดัเชียงทอง  วดัปากคาน  วดัคีลี  ทั้งน้ีสาเหตุของการ

เส่ือมสภาพของวดัในหลวงพระบางมาจากสาเหตุ  เช่น  สภาพของภูมิอากาศแบบร้อนช้ืนและพายุ

ฝนทาํใหว้สัดุท่ีสร้างเส่ือมสภาพไดง่้าย  รวมไปถึงการเกิดอคัคีภยัท่ีเผาเมืองหลายคร้ัง  ท่ีร้ายท่ีสุดคือ

การถูกทาํลายจากภยัสงคราม  กระนั้นก็ดีในตวัเมืองหลวงพระบางก็ยงัคงพยายามฟ้ืนฟูและรักษา

ความงดงามของวดั  รวมถึงขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีมีมาแต่อดีตไวใ้ห้ลูกหลานของตนได้สืบ

ทอดกนัต่อไป  เม่ือไดเ้ขา้ไปชมวดัของท่ีน่ี  เช่ือไดเ้ลยว่าแทบทุกคนสามารถท่ีจะจินตนาการยอ้น

อดีตเห็นถึงความเจริญอย่างสูงของพุทธพระศาสนาในอดีตเมืองหลวงแห่งอาณาจกัรล้านช้างได้

อย่างง่ายดาย  การสร้างวดัหรือสถานท่ีสําคญัของหลวงพระบางเช่ือว่าจะตอ้งผ่านกระบวนการ

เลือกสรรตาํแหน่งท่ีสร้างวดันั้นมกัจะเป็นศูนยก์ลางของชุมชนหรือเคยเป็นสถานท่ีสําคญัมาก่อน  

แมปั้จจุบนัก็ยงัคงเห็นสภาพเช่นน้ีอยู ่ เช่น  ธาตุจอมศรี  ท่ีตั้งบนยอดภูศรี อนัเป็นช่ือเรียกยอ่มาจาก 
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ภู (เขา)  ของพระ (ฤ)  ษี  ซ่ึงถือเป็น  ภูเขาศกัด์ิสิทธ์ิ  ดว้ยเคยมีฤๅษีมาบาํเพญ็พรต และตั้งหลกัหิน

กอ้นก่ายฟ้าเป็นหลกัเขตท่ีตั้งเมือง  จึงเรียกภูเขาน้ีวา่  ภูศรี  หรือภูเขาท่ีเป็น  “ศรีของเมืองหลวงพระ

บาง”  การเลือกตาํแหน่งท่ีตั้งเช่นน้ีทาํให้นึกถึงการเลือกทาํเลท่ีตั้งศาสนสถานสําคญัของภาคเหนือ  

เช่น  พระบรมธาตุดอยสุเทพ  ท่ีเลือกดอยสุเทพ  หรือช่ือเดิมอุสุจบรรพต  ท่ีเช่ือกนัวา่เป็นสถานท่ีท่ี

ฤๅษีวาสุเทพ  เคยบาํเพญ็พรต  ให้เป็นท่ีตั้งของพระธาตุศกัด์ิสิทธ์ิของเมืองเช่นกนั  จะต่างกนัเพียง

ขนาดและตาํแหน่งท่ีภูศรีเป็นภูเขาขนาดเล็กกลางเมือง  ส่วนดอยสุเทพเป็นเทือกเขาขนาดใหญ่ตั้ง

ทางทิศตะวนัตกของเมืองเชียงใหม่จากลกัษณะท่ีตั้งของเมืองท่ีเป็นท่ีราบระหวา่งแม่นํ้ าและภูเขาจะ

เห็นการเลือกทาํเลท่ีตั้งของวดัหลายแห่งเป็นเนินดินธรรมชาติเพื่อเนน้ถึงสถานภาพพิเศษของศาสน

สถาน  เปรียบดงัการตั้งอยูเ่หนือพื้นมนุษย ์ เช่น  วดัเชียงทอง  ยิ่งหากเดินทางมาทางนํ้ าแลว้ข้ึนท่ีท่า

นํ้ าของวดัเชียงทอง  ส่ิงแรกท่ีเห็นคือบนัไดท่ีทอดยาวจากตล่ิงสูงข้ึนไปเม่ือก้าวเดินข้ึนไปจะมี

ความรู้สึกเหมือนกบัการเดินข้ึนภูเขา  และยิง่เดินข้ึนไปสูงก็จะเห็นยอดหลงัคาท่ีเปล่งประกายสีทอง

งดงาม  เป็นความรู้สึกท่ีสร้างความประทบัใจใหแ้ก่ผูม้าเยือนทุกราย  ทั้งน้ีความคิดเร่ืองของสถานท่ี

ศกัด์ิสิทธ์ิ  การตั้งวดับนภูเขาหรือวดัเนินดินสูงเป็นเร่ืองท่ีพบเห็นในกลุ่มของคนในอุษาคเนย ์ ไม่วา่

จะเป็นปราสาทหินในประเทศกมัพูชา  พระเจดียแ์บบพม่าในพุกาม  วิหารหลายแห่งท่ีสิบสองปัน

นา  ต่างก็เลือกทาํเลท่ีตั้งในลกัษณะเช่นเดียวกนัน้ี  และหลายแห่งเช่ือว่าบนัไดข้ึนสู่ศาสนสถาน

เหล่านั้นเปรียบดัง่ทางเช่ือมต่อระหวา่งแดนมนุษยแ์ละสวรรค ์

 3) งานศิลปกรรมประณตีศิลป์ ประเภทงานลงรักปิดทอง 

 ประวติัความเป็นมางานศิลปกรรมลายทองคาํ  กล่าวคือ 

 สุรพล. (2544)    งานศิลปกรรมลายทองคาํท่ีปรากฏรวมถึงลายทองคาํท่ีปรากฏในอาคาร

พุทธศาสนา มีมาตั้งแต่คร้ังใดยงัไม่มีหลกัฐานเป็นท่ีแน่ชดั  แต่จากความเห็นของศาสตราจารยศิ์ลป์  

พีระศรี  ท่ีไดก้ล่าวถึงประวติัของงานช่างรักไทยไวว้า่  งานช่างรัก (Lacquer work)  ของไทยนั้น  

เดิมทีแหล่งกาํเนินอยูใ่นประเทศจีน  ซ่ึงความเห็นดงักล่าวจะสอดคลอ้งกบัขอ้ความในหนงัสือ 

Oxford Illustrated Encyclopedia of the Arts  ท่ีกล่าวไวว้า่  งานช่างรัก (Lacquer work)  นั้นมีจุดกาํ

เนินอยูใ่นประเทศจีนซ่ึงมีหลกัฐานเก่าสุดเป็นช้ินส่วนของงานหตัถกรรมโบราณท่ีมีอายอุยูใ่นราว 

700 ปี  ก่อนคริสตกาลและไดพ้บมีการใชอ้ยา่งแพร่หลายในสมยัราชวงศฮ์ัน่ อายใุนราว  206  ปี

ก่อนคริสตกาลถึง ค.ศ. 220 และในหนงัสือเร่ือง Burmese Lacquer Ware  ก็ไดก้ล่าวถึงเร่ืองน้ีไว้

เช่นเดียวกนัวา่คนจีนรู้จกัทาํเคร่ืองรักอยา่งแพร่หลายก่อนชาติอ่ืนๆ  มากกวา่ 3,000 ปีมาแลว้  ไดพ้บ

หลกัฐานช้ินส่วนของเคร่ืองรักในหลุมฝังศพท่ีฝังไวเ้ม่ือหลายพนัปีมาแลว้  และไดมี้การทาํติดต่อกนั

มาหลายยคุหลายสมยัต่อมาเทคนิคในการทาํเคร่ืองรักจึงไดแ้พร่หลายไปสู่เกาหลี  เวยีดนาม  ญ่ีปุ่น  

และแถบเอเชียอาคาเน่ย ์ เช่น ประเทศไทย  และพม่า  โดยเฉพาะพม่าไดรั้บกรรมวธีิการทาํเคร่ืองรัก

จากจีนมาตั้งแต่เม่ือราวพุทธศตวรรษท่ี  11-15  โดยผา่นทางชนกลุ่มหน่ึงท่ีอยูใ่นมณฑลเสฉวนใกล้
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พรมแดนของพม่าซ่ึงไดรั้บเทคโนโลยน้ีีมาจากจีนตงัแต่สมยัราชวงศฮ์ัน่  ทั้งน้ีมณฑลเสฉวนจะเป็น

แหล่งวตัถุดิบท่ีสาํคญัท่ีจะมีทั้งชาดและยางรัก  นอกจากน้ีในมณฑลยนูนานก็รู้จกัการผลิตงาน

เคร่ืองรักเหล่าน้ีเป็นอยา่งดีดว้ย  ต่อมากลุ่มชนทางตอนเหนือของน่านเจา้เหล่าน้ีไดอ้พยพลงมาสู่

ดินแดนพยไูดน้าํความรู้ในการผลิตเคร่ืองรักลงมาดว้ย  ดงัไดพ้บหลกัฐานเคร่ืองรักหรือเคร่ืองเขิน

ของพม่าท่ีเก่าท่ีสุดเม่ือราว  พ.ศ. 1817  ในเจดียมิ์นกาลาเชดิหรือมนัตระเจดีย ์ สาํหรับงานเคร่ืองรัก

หรือเคร่ืองเขินในลา้นนานั้น  คาดวา่น่าจะไดรั้บความรู้ดงักล่าวมาจากจีนในช่วงเวลาท่ีใกลเ้คียงกนั

กบัพม่าการทาํเคร่ืองรักของชาวลา้นนาคงมีมาชา้นานแลว้  ดงัหลกัฐานในพงศาวดารพม่ากล่าวไว้

วา่  เม่ือคร้ังพระเจา้บุเรงนองยกทพัมายดึครองเมืองเชียงใหม่ไดใ้น พ.ศ.  2101  ไดก้วาดตอ้น

ครัวเรือนและช่างฝีมือจาํนวนมากไปไวท่ี้พม่าหลายคร้ังซ่ึงในจาํนวนนั้นมีช่างเคร่ืองรักรวมอยูด่ว้ย  

ปัจจุบนัส่วนหน่ึงของชาวลา้นนาเหล่านั้นยงัคงทาํเคร่ืองรักอยูท่ี่เมืองพุกามและพม่าเรียกงานเคร่ือง

รักชนิดน้ีวา่  โยนเถ่  แปลวา่ เคร่ืองของคนโยนหรือญวน  ซ่ึงหมายถึงชาวเชียงใหม่นั้นเอง 

 จุลทศัน์. (2524)  ไดก้ล่าวถึง  งานประณีตศิลปะประเภทลงรักปิดทอง  เป็นงานช่างตกแต่ง

ท่ีเรียกช่ือตามช่ือวสัดุซ่ึงไดใ้ชเ้ป็นสาํคญั คือ รัก  และทองคาํเปลว  ร่วมกนั  รักเป็นยางไมไ้ดจ้าก

ตน้ไมย้นืตน้ชนิดหน่ึงเรียกกนัวา่ตน้นํ้าเกล้ียง  มีอุดมทางภาคเหนือ  ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ  และ

ภาคใต ้  รักหรือยางรักมีคุณสมบติัในการรักษาเน้ือไมใ้ห้คงทนถาวร  จึงเป็นท่ีนิยมนาํมาใชท้าถม

บนผวิเน้ือไมใ้หค้งทนถาวร  ยางรักบริสุทธ์ิ  เม่ือนาํมาใชท้าบนผวิไมจ้ะเกิดความมนัเล่ือม  ถา้หาก

ผสมเน้ือของสมุกจะมีลกัษณะทึบ  หากทาถมบนพื้นไมก้จ็ะเป็นวสัดุคงทนเคลือบอยูบ่นผวิป้องกนั

แดดและฝนมิให้เป็นอนัตรายแก่เน้ือไมไ้ดเ้ป็นอยา่งดี 

 งานประณีตศิลปะลงรักปิดทองน้ี  มีทาํการตกแต่งต่างๆ  เป็นหลายชนิด  ในท่ีน้ีจะกล่าว

เพียง 2  ชนิด  กล่าวคือ 

 1)  การลงรักปิดทอง  การลงรักปิดทองเป็นงานตกแต่งผิวของส่ิงต่างๆ  ใหแ้ลดูสวยงามมนั

ไปดว้ยสีทองคาํเปลว  งานประณีตศิลปะประเภทน้ี  ท่ีปรากฏ “การลงรักปิดทองมีข้ึนแลว้ตั้งแต่

สมยักรุงสุโขทยั เช่น  พระพุทธชินราช  และพระศรีศากยมุนีก็ไดเ้คยปิดทองกนัมากแลว้การปิดทอง

พระพุทธรูปเป็นของจาํเป็นซ่ึงนายช่างสมยันั้นถือวา่เป็นส่ิงสาํคญัท่ีจะคิดประดิษฐข้ึ์นเพราะเก่ียวกบั

การดลใจใหผู้ท่ี้พบเห็นเกิดศรัทธาเล่ือมใส  การทาํเคร่ืองรักในสมยัสุโขทยั  และงานประณีตศิลปะ

ลงรักปิดทอง  ปรากฏมีหลกัฐานใหเ้ห็นไดช้ดัเจนในสมยัอยธุยามีส่ิงของต่างๆ  เป็นจาํนวนไม่นอ้ย

ซ่ึงตกแต่งดว้ยวธีิการน้ียงัคงเหลืออยู ่  มีตวัอยา่งเป็นตน้วา่  หนา้บนั  คนัทวย  บานประตู  บาน

หนา้ต่าง  จาํหลกัลวดลายลงรักปิดทองหวัโขนเรือสลกัไมเ้ป็นรูปพญาครุฑ  จะทาํเพียงแต่การลงพื้น

สาํหรับปิดทองพระพุทธรูป วธีิลงรักปิดทอง  มีกระบวนการโดยลาํดบั  คือ  ใชย้างรัก  หรือรักนํ้า

เกล้ียงทาชโลมใหท้ัว่ในส่วนท่ีเป็นรูปภาพหรือลาดลายซ่ึงประสงคจ์ะปิดทองนั้น  ผึ่งใหห้มาดใกล้

จะแหง้จึงเอาทองคาํเปลวซ่ึงตีแผเ่ป็นแผน่บางๆ  ปิดทบัลงจนทัว่แลว้จดัการกวดผวิหนา้ทองคาํเปลว
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ใหเ้รียบสนิท  เป็นสาํเร็จการลงรักปิดทอง  การลงรักปิดทองบนลวดลายดว้ยปูน  นิยมปิดทองแต่

เฉพาะลวดลายเท่านั้น  ส่วนท่ีเป็นพื้นนิยมติดกระจกสีตดัเป็นช้ินส่ีเหล่ียมเล็กเรียงเป็นระเบียบใน

พื้นช่องไฟระหวา่งลวดลาย  การทาํลงรักปิดทองแบบน้ีตามภาษาช่าง  เรียกวา่  ปิดทองร่องกระจก 

 2)  การปิดทองรดนํ้า  งานประณีตศิลป์ประเภทปิดทองรดนํ้า  เป็นงานประณีตศิลป์ของ

ไทยท่ีมีประวติัความเป็นมานานกวา่  400  ปี  หลกัฐานทางถาวรวตัถุท่ีเป็นประจกัษพ์ยานงาน

ประณีตศิลป์ประเภทน้ีมีปรากฏ เช่นทาํการตกแต่งฝาผนงั  พระมหาปราสาท  และพระราชมณเฑียร  

ทาํตกแต่งบานประตู  บานหนา้ต่าง  ฝาตูห้นงัสือ  ฝาหีบหนงัสือ  และฝาเคร่ืองใชต่้างๆท่ีมีมาตั้งแต่

สมยัอยธุยา  ตวัอยา่งท่ีปรากฏ  เช่น  ศาลาการเปรียญท่ีวดัใหญ่สุวรรณาราม  จงัหวดัเพชรบุรี  ตวั

หนงัใหญ่ขา้งในพระราชวงัหลวง  พระนครศรีอยธุยา  สมเด็จพระพุทธเจา้เสือโปรดใหร้ื้อมาปลูก

พระราชทานพระสุวรรณมุนีหรือพระเจา้แตงโมเป็นท่ีพาํนกัจาํพรรษา  แต่เดิมฝาผนงัศาลาการ

เปรียญดา้นนอกมีเขียนลวดลายปิดทองรอบไปทั้งหลงั  ต่อมาภายหลงั  ทางวดัทาํการซ่อมแซมใน

ส่วนท่ีทรุดโทรม  แต่กาํลงัทรัพยไ์ม่เพียงพอ  ก็ทาสีแดงทบัเสียดงัท่ีเห็นในปัจจุบนั  การเขียนฝา

ผนงัปิดทองรดนํ้าในท่ีอ่ืนๆ  ซ่ึงจะหาดูเป็นตวัอยา่งได ้ คือ  หอเขียนในบริเวณสวนผกักาด  ตาํหนกั

ทองท่ีวดัไทร  ริมคลองด่าน  อาํเภอบางขุนเทียน  ทั้งสองน้ีมีเขียนลายรดนํ้าปิดทองเฉพาะฝาผนงั

ดา้นในอาคาร 

 สุวรรณพร.  (2537)   ไดก้ล่าวถึง  งานศิลปกรรมท่ีงดงามอนัเกิดจากฝีมือคนไทยท่ีเราได้

พบเห็นกนัอยูท่ ัว่ ๆ  ไปนั้น  นบัวา่งานปิดทองและประดบักระจกมีบทบาทสาํคญัท่ีช่วยใหง้านวจิิตร

ดีเด่นข้ึนอีก  จากท่ีงามดว้ยฝีมือป้ันหล่อหรือแกะสลกัท่ีมีอยูเ่ดิมแลว้  เพราะในการช่างไทยแต่

โบราณมาถือวา่การลงรักปิดทองและประดบักระจกเป็นงานขั้นสุดทา้ยท่ีทาํใหง้านนั้นสาํเร็จโดย

สมบูรณ์  จนอาจกล่าวไดว้า่เป็นงานท่ีตอ้งการรสนิยมของคนไทยเป็นอยา่งมาก  งานปิดทองเร่ิมมี

มาตั้งแต่สมยัทวาราวดี  ท่ีพบวา่มีการนิยมเอาทองมาทาํเคร่ืองทรงเคร่ืองประดบั  ส่วนท่ีเป็น

โบราณสถานก็จะใชแ้ผน่ทองมาตีจนบางแลว้นาํมาติดประดบั  ดงัไดพ้บหลกัฐานท่ีถํ้าเขางู  จงัหวดั

ราชบุรี  เป็นพระพุทธรูปสมยัทวาราวดี  จะเห็นร่องรอยการปิดทองท่ีองคแ์ละฐาน  ในสมยัสุโขทยัมี

หลกัฐานพบวา่มีการปิดทองประดบักระจกลงบนพื้นและลายสลกัไม ้  มีปรากฏหลกัฐานทางพุทธ

สถานเจดีย ์ พระพุทธรูป  ท่ีมีการปิดทองและเขียนสี  ท่ีวดัศรีชุม  ซุม้พระปรางค ์ วดัพระพายหลวง  

พระพุทธชินราช  งานปิดทองท่ียิง่ใหญ่ในประวตัศาสตร์ไทย  ไดแ้ก่  ปราสาทองคห์น่ึงในแผน่ดิน

พระเจา้ปราสาททอง  ซ่ึงตามพงศาวดารกล่าววา่  “ศกัราช  994  ปีวอกศก  (พ.ศ. 2175)  ทรงพระ

กรุณาสร้างมหาปราสาททององคห์น่ึง  สิบเอ็ดเดือนเสร็จ  ใหน้ามวา่  ศิริยศโสธรรมมหาพิมาน

บรรยงค”์  (บางแห่งวา่ศิริโสธรมหาพิมานบรรจง)  มหาปราสาททององคน้ี์ตอ้งลงรักปิดทองอร่าม

ทั้งองคแ์ละอาจจะเป็นดว้ยเหตุน้ีคนทัว่ไปจึงเรียกพระองคว์า่  พระเจา้ปราสาททองเพราะพระนามท่ี

แทจ้ริงคือ  “สมเด็จพระเพช็รองคท่ี์  5   หรือ สมเด็จพระรามาธิเบศร์  และพระเจดียท์องในวดัพระ
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ศรีรัตนศาสดาราม  กรุงเทพมหานคร  แต่เดิมพระศรีรัตนเจดียเ์คยลงรักปิดทองมาก่อน  ภายหลงั

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้ฯ  จึงโปรดฯ  ใหส้ั่งกระเบ้ืองทองจากอิตาลีมาประดบัแทนการปิด

ทอง   ในปัจจุบนัน้ีงานปิดทองยงัเป็นงานท่ีข้ึนหนา้ข้ึนตา  และมีความสาํคญัอยา่งยิง่  ดงัจะสังเกต

จากศิลปกรรมต่างๆ  ของพระบรมมหาราชวงั  วดัต่างๆ  ท่ีจะมองเห็นความอร่ามเรืองรองของทอง

ท่ีปิดประดบับนลวดลายท่ีหนา้บนั  ซุม้หนา้ต่าง  ตลอดจนองคพ์ระพุทธรูป  พระบูชา  เคร่ืองใช้

ต่างๆ  เช่น   ตู ้ โตะ๊  เตียง  ธรรมาสน์  ตูพ้ระธรรม  และในขณะน้ีไดน้าํเอาการปิดทองเขา้ไปใชใ้น

การตกแต่งอาคารสถานท่ี  และเฟอร์นิเจอร์ทั้งหลายดว้ย  การปิดทองตามท่ีเรามองดูคงไม่ยากอะไร  

แต่แทท่ี้จริงแลว้การท่ีจะปิดทองใหไ้ดส้วยงาม  ทองสุกปลัง่เรืองรองนั้นถา้มิใช่ช่างท่ีมีความชาํนาญ

แลว้  จะปิดทองไดย้ากและดูไม่งาม วสัดุท่ีใชปิ้ดทองกนัส่วนมาก  เช่น  ไม ้ ปูน  และ  โลหะต่าง ๆ 

 มโน. (2547)   ไดก้ล่าวถึง  ลายปิดทองรดนํ้ าเป็นงาน  2  มิติ ท่ีจดัอยูใ่นกลุ่มงานจิตรกรรม

ไทยประเพณี  ดงันั้นถา้จะพิจารณาจาํแนกงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี  ก็พออนุโลมจาํแนกได้

เป็น  2  ลกัษณะ  คือ  ลกัษณะแรก  ไดแ้ก่  จิตรกรรมไทยเอกรงค ์ ซ่ึงไดแ้ก่งานลงรักปิดทองหรือ

ลายปิดทองรดนํ้ า  และงานประณีตศิลป์หรือจุลศิลป์อ่ืนๆ  ท่ีมีลกัษณะเดียวกนั  ลกัษณะทั้ง  2 คือ  

จิตรกรรมไทยพหุรงค์    ซ่ึงไดแ้ก่  จิตรกรรมไทยฝาผนงัท่ีปรากฏตามผนงัอุโบสถและวิหารทัว่ๆ 

ไป  จิตรกรรมไทยแบบประเพณีไม่ว่าจะเป็นงานประเภทเอกรงค์หรือพหุรงค์ก็ตามแล้วแต่ยงัคง

ความวิจิตรบรรจงแบบบุคลิกไทย และไดอ้า้งถึง  มารุต  อมรานนท ์ กล่าววา่ งานในลกัษณะท่ีเป็น

ประณีตศิลป์  ส่วนมากมกัจะพบอยู่ในกลุ่มบุคคลชั้นสูง  เช่น  ในราชสํานกัของพระมหากษตัริย์

พระราชวงค ์ เสนาบดี  ตลอดจนพระสงฆ ์ พระราชาคณะ  ผูสู้งดว้ยสมณศกัด์ิ  หรือไม่ก็เป็นส่ิงท่ีได้

มีการสั่งทาํเพื่อใชส้ําหรับเป็นเคร่ืองประกอบพิธีต่าง ๆและมกัทาํข้ึนในจาํนวนจาํกดั  เม่ือพิจารณา

งานศิลปะตกแต่งหรือประณีตศิลป์ท่ีมีลกัษะเป็นงานจิตรกรรมชดัเจน  ไดแ้ก่ งานเคร่ืองมุกประดบั

บนพื้นระนาบ  2 มิติ    ลวดลายบนเคร่ืองถม  เคร่ืองเบญจรงค ์ และงานปิดทองรดนํ้ าหรืองานลงรัก

ปิดทอง  ซ่ึงมกัจะเรียกกันว่า  จิตรกรรมเอกรงค์  ซ่ึงแม้จะมีผลงานออกมาเป็นแบบสีเดียวแต่

กระบวนแบบการประดิษฐส์ร้างแตกต่างจากงานจิตรกรรมท่ีใชว้ิธีการแตม้หรือระบายสี  จิตรกรรม 

ประดบัมุกและลายปิดทองรดนํ้ าเป็นจิตรกรรมแบบประเพณีไทยท่ีสะทอ้นภูมิปัญญาเชิงช่างของ

ไทยและเป็นเอกลกัษณ์ไทยท่ีโดดเด่นทั้งในดา้นรูปแบบและกระบวนการสร้างสรรค ์
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ภาพท่ี 4 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัลายทองคาํ  เร่ืองประวติัการสร้างวดัเชียงทอง  ภายในวหิารวดัเชียง

ทอง เมืองหลวงพระบางประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

 

จิรา. (2514)  ไดก้ล่าวถึง  ลายรดนํ้ าเป็นงานช่างรักของไทยไดเ้จริญสูงสุดในสมยัอยุธยา  

นอกจากศิลปะการลงรักปิดทองทัว่ไปแลว้  ยงัมีงานประณีตศิลปะอีกอย่างหน่ึงของไทย  คือการ

ทาํลายรดนํ้า  ศิลปะการทาํลายรดนํ้าน้ีเป็นของไทยประดิษฐคิ์ดข้ึน  และไดแ้พร่หลายไปในประเทศ

อ่ืน  เช่น  พม่า  ไดแ้บบอยา่งงานช่างรักและลายรดนํ้าไปจากไทยภายหลงั  พ.ศ.  2112  ซ่ึงเป็นคราว

ท่ีพม่าได้กวาดตอ้นช่างฝีมือแขนงต่างๆไปประเทศพม่า  แต่กระนั้นศิลปของไทยก็แตกต่างจาก

ประเทศอ่ืนลายรดนํ้ าเป็นประณีตศิลป  ใช้ตกแต่งอาคารและส่ิงของเคร่ืองใช้  เป็นงานฝีมือซ่ึง

เก่ียวขอ้งกบัการเขียนลวดลายไทย  ลายรดนํ้ าท่ีใชใ้นการตกแต่งบานประตู  บานหนา้ต่างและผนงั

โบสถ์วิหาร  หอไตร  ยงัหาดูตวัอยา่งไดห้ลายแห่ง  เช่นท่ีหอไตรวดัไทร  จงัหวดัธนบุรี  หอเขียนท่ี

วงัสวนผกักาด  พญาไท  ซ่ึงเดิมเป็นหอไตรสมนัอยุธยา  พระเจา้วรวงศ์เธอกรมหม่ืนนครสวรรค์

ศกัด์ิพินิต  ทรงนาํปติมามากรรมจากวดับา้นกล้ิง  อาํเภอบางประอิน  แลว้ทรงร้ือมาปลูกสงวนรักษา

ไวท่ี้วงัสวนผกักาด  กรุงเทพฯ  ตูพ้ระธรรมลายรดนํ้ านิยมทาํกนัมากลวดลายท่ีเขียนมีหลายประเภท  

ไดแ้ก่  ลายกนกท่ีมีภาพสัตวป์ระกอบ  ลายภาพสัตวป่์าหิมพานต ์ รูปเทวดา  ยกัษ ์ ลิง  ประกอบลาย

กนก  ภาพปราสาท  ราชมณเฑียร  บา้นเรือน  ภาพเร่ืองราวในพุทธศาสนา  เช่น  ทศชาติ  หรือภาพ

ในเร่ืองรามเกียรต์ิ  ความงามของลายรดนํ้ านั้นจึงข้ึนอยู่ท่ีแบบลวดลายท่ีช่างเขียนประดิษฐ์ข้ึน
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ประการหน่ึง  และฝีมือช่างรักท่ีทาํงานดว้ยความประณีตประกอบกนั จึงจะสําเร็จงดงาม  เทคนิคใน

การทาํลายรดนํ้าอยูท่ี่การปรุงนํ้ายาสาํหรับเขียนลงบนพื้นรัก  ซ่ึงเรียกวา่หรดาล  มีกรรมวิธีท่ีตอ้งใช้

ความละเอียดพิถีพิถนัในการผสม   วิธีปรุงก็คือ  โขลกหรดาลให้ละเอียดแลว้ใชผ้า้กรอง  ผสมดว้ย

นํ้ามะนาว  ป้ิงฝักส้มป่อยตม้เอานํ้ามากวนกบัหรดาลท่ีบดไวแ้ลว้ทิ้งคา้งคืน  รุ่งข้ึนเทนํ้ าเหม็นสีเขียว

ทิ้ง  รินนํ้าส้มป่อยใส่อีก  แช่ไวแ้ลว้รินนํ้ าทิ้ง  ทาํไปจนหมดนํ้ าเหม็นสีเขียว  ก่อนนาํไปใชต้อ้งผสม

กบัยางมะขวิดใส่โกร่งกวน  มีการทดลองคุณภาพของนํ้ าหรดาลโดยวิธีใช้พู่กนัหยดนํ้ าหรดาลลง  

ถา้นํ้าหรดาลท่ีหยดลงแตกกระจายคลา้ยปรอทจึงจะนบัวา่เป็นหรดาลท่ีมีคุณภาพดี   นอกจากรู้วิธีทาํ

นํ้าหรดาลแลว้  พื้นรักท่ีจะเขียนลายก็ตอ้งแห้งสนิท  ปรุแบบท่ีจะเขียนลงนาบบนพื้นรัก  เอาดินสอ

พองเผาไฟพอสุกบนห่อผา้ขาวบาง  ทาํเป็นลูกประคบเช็ดถูกไปบนกระดาษปรุลาย  ใช้ภูกนัจุ่มนํ้ า

หรดาลเขียนลาย  แลว้ใชรั้กใสเช็ดแลว้ปิดทองเอากระดาษท่ีใชท้องคาํเปลวไปแลว้ชุบนํ้ าปิดทบัไว ้ 

เสร็จแลว้จึงใช้นํ้ ารด  เอากระดาษท่ีปิดไวอ้อก  ทองจะติดอยูบ่นรัก   ส่วนใดท่ีเขียนดว้ยหรดาทอง

จะไม่ติด  คงเป็นพื้นสีรักอยู่  ในสมยัอยุธยามีศิลปะลายรดนํ้ าประกอบภาพเขียนสีอีกแบบหน่ึง

เรียกว่า  ลายกาํมะลอ  ดูได้จากหีบพระธรรมและตูพ้ระธรรมท่ีจดัแสดงไวใ้นพิพิธภณัฑสถาน

แห่งชาติ  พระนคร 

จิตรกรรมฝาผนงัฟอกคาํ   เป็นลวดลายท่ีฟอกดว้ยทองคาํเปลวบนพื้นสีแดงซ่ึงทาดว้ยชาด  

(นํ้าหาง)  หรือพื้นสีดาํท่ีทาดว้ยนํ้ารัก  (นํ้าเกล้ียง)  จิตกรรมฝาผนงัฟอกคาํมกัจะนิยมสร้างกนัไวใ้น

ท่ีร่ม  บนฝาผนงัของสิม  บนเสา โดยพยายามหลีกเล่ียงจากการคุกคามจากภยัธรรมชาติ  เช่น 

แสงแดด  นํ้าฝน  เพราะจิตรกรรมประเภทน้ีไม่มีความทนทานมากนกั  จิตรกรรมฟอกคาํในเมือง

หลวงพระบางท่ีปรากฏ  วดัเชียงทอง  วดัคีลี  วดัปากคาน  วดัเชียงม่วน  และวดัแสน  และจิตรกรรม

ฟอกคาํท่ีโดเด่นคือ  จิตรกรรมฟอกคาํวหิารวดัเชียงทอง  ท่ีเมืองหลวงพระบางประเทศสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว 

4)    งานศิลปกรรมประณีตศิลป์ประเภทงานประดับกระจกสีในเมืองหลวงพระบาง  

ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

 จิรศักดิ์. (2544)  ไดก้ล่าวถึง   เมืองหลวงพระบางมีวดัต่างๆ  เป็นสถานท่ีสักการะบูชาของ

ชาวพุทธหลายวดั   วดัท่ีสําคญัทางฮีตคองประเพณีและความเช่ือถือก็คือวดัใหญ่และวดัหลวง  ซ่ึง

มกัจะประดับประดาตกแต่งด้วยศิลปะลวดลายประเภทต่างๆ  ไม่ว่าจะเป็นงานแกะสลัก  งาน

ประดบักระจกแก้วสี  งานปูนป้ัน  สําหรับงานทางด้านจิตรกรรมฝาผนังติดกระจกแก้วสี  พระ

อุโบสถ  และวิหาร  นับว่าเป็นวตัถุท่ีค่อนขา้งคงทนต่อแสงแดด  ลมฝนได้ดีกว่างานจิตรกรรม

ประเภทอ่ืน ๆ    เร่ืองราวท่ีสร้างมกัจงัคงเก่ียวพนัอยู่กบัพุทธศาสนา  ตาํนานการสร้างเมืองหลวง

พระบาง  หรือนิทานพื้นเมือง  สําหรับเทคนิคการสร้างนั้น  หลงัจากท่ีวดัขนาดเน้ือท่ีของผนงัท่ีจะ

ติดแกว้สีแกว้  ช่างจะออกแบบเขียนรูปตวัละครและรูปต่างๆ  ท่ีตอ้งการใชล้งบนกระดาษแข็งก่อน  
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แลว้จึงตดัแกว้สีติดลงตามลวดลายท่ีออกแบบไวบ้นกระดาษให้เรียบร้อย  จากนั้นจึงนาํไปติดบน

ผนงัจนไดรู้ปตามท่ีตอ้งการหลงัจากติดแกว้สาํเร็จแลว้จึงลงพื้นดว้ยสีต่างๆ  ตามช่องวา่งของรูป  จิต

กรรมฝาผนงัติดกระจกแกว้สีในเมืองหลวงพระบางมีท่ีวดัเชียงทอง  และหอพิพิธภณัฑ์  พระราชวงั

เก่า  กล่าวคือ   

1) จิตรกรรมฝาผนงัติดกระจกแกว้สีท่ีหอพิพิธภณัฑ์พระราชวงัเก่าเมืองหลวงพระบาง  

พระราชวงัเก่าหลวงพระบางสร้างข้ึนในปี พ.ศ. 2447 – 2452  ในรัชกาลเจา้มหาชีวิตสีสว่างวงค ์ 

ออกแบบการก่อสร้างโดยสถาปนิกชาวฝร่ังเศส  จนถึงราว พ.ศ. 2473  ไดด้ดัแปลงและต่อเติมยอด

ปราสาทข้ึนใหม่ให้เป็นศิลปะแบบลาว  ภายหลงัเจา้มหาชีวิตสีสว่างวงศ์ส้ินพระชนม์ในปี พ.ศ. 

2501  เจา้มหาชีวิตสีสวา่งวฒันาพระราชโอรสไดสื้บต่อราชสมบติัจนถึง พ.ศ. 2518  พระราชวงัเก่า

หลงัน้ีไดก้ลายมาเป็นพิพิธภณัฑโ์ดยเร่ิมตั้งแต่วนัท่ี  13 มีนาคม  พ.ศ. 2519  จนถึงปัจจุบนัจิตรกรรม

ฝาผนงัติดกระจกแกว้สีในพระราชวงัเก่าพบท่ีห้องพระโรงซ่ึงเป็นฝีมือของช่างลาวช่ือ  ทิดบุนทนั  

และแสนทิดดว้ง  ชาวบา้นเชียง  เมืองจอมเพด็  แขวงหลวงพระบาง  โดยทิดบุนทนัเป็นผูเ้ขียนแบบ

และติดกระจกแกว้สี รูปคนและภาพประกอบ  ส่วนแสนทิดดว้งเป็นช่างติดแกว้สีพวกลวดลายลาว

ต่างๆ  การสร้างจิตรกรรมฝาผนงัแกว้สีน้ีสร้างระหว่างปี พ.ศ. 2506  - 2510  เร่ืองราวท่ีปรากฏ

ประกอบดว้ย  ฝาผนงัดา้นหลงับลัลงัก ์ ฝาผนงัดา้นบน  เป็นเร่ืองตาํนานการหล่อพระบางท่ีประเทศ

ลงักา  จะเห็นรูปช่างกาํลงัเททองคาํลงในเบา้หล่อพระบาง  พิธีแห่เอาพระบางจากประเทศเขมรมา

ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ซ่ึงประกอบด้วยขบวนแห่ของ  ข้าราชการ  

ประชาชน  ขบวนช้าง  ม้า  ฝาผนังด้านบนซ้ายของบลัลงัก์  เป็นงานแข่งเรือยาวในงานบุญขา้ว

ประดบัดินซ่ึงเป็นประเพณีประจาํของเมืองหลวงพระบางตรงกบัวนัแรม  14  คํ่า  เดือน  9  ลาว  

นิทานเร่ืองขนุลอ  นางอั้ว  เห็นภาพตอนนางอั้วผกูคอตายใตต้น้ไมเ้พราะวา่ถูกแม่บงัคบัให้แต่งงาน  

ภาพตอนขนุลอแห่ขนัหมากเพื่อมาสู่ขอนางอั้ว  ภาพโลงศพของนางอั้ว   ฝาผนงัดา้นบนขวามือของ

บลัลงัก์  ประดบัดว้ยลวดลายลาวติดแกว้สีเหลืองบนพื้นสีฟ้าแก่ ฝาผนงัดา้นล่าง    เป็นตาํนานตน้

กาํเนิดของคนลาวเป็นภาพตอนท่ีคนแยง่กนัออกจากรูนํ้าเตา้  นิทานเร่ืองปู่ เยอ  ยา่เยอ  ตอนปูเยอ  ยา่

เยอ  กาํลงัตดัเครือเขา้กาดเพื่อให้มีแสงตะวนัสาดส่องเขา้สู่โลก   ฝาผนงัห้องพระโรงปีกซ้าย  ปีก

ขวา  และเสา  เป็นเร่ืองราวในปัญญาชาดก  ช่างจะแบ่งเร่ืองตามช่องของฝาผนงัและเสา  โดยท่ีผนงั

นั้นจะใชล้ายเครือใบไมเ้ป็นเส้นแบ่งภาพยกเวน้ท่ีเสาซ่ึงจะเป็นเร่ืองเด่ียวๆ     

2) จิตรกรรมฝาผนังติดแก้วสีท่ีวิหารวดัเชียงทอง  พบท่ีฝาผนังวิหารด้านนอกทิศ

ตะวนัตก  เป็นภาพตน้ทองขนาดใหญ่ซ่ึงหมายถึง  ตน้ทองท่ีกล่าวถึงในตาํนานวา่วดัเชียงทองสร้าง

ในป่าไมท้อง  นอกจากน้ียงัมีนิทานเร่ือง  นายพราน  กวาง  และเต่า  ซ่ึงเร่ืองมีอยูว่า่  มีกวางกบันก

เป็นเพื่อนกนัมานาน  จนกระทัง่วนัหน่ึงกวางไดไ้ปติดบ่วงของนายพรานจะด้ินรนปานใดเชือกบ่วง

ก็ไม่ขาด   บงัเอิญมีเต่าเดินผา่นมากวางก็เลยขอใหเ้ต่าช่วยกดัเชือก  โดยสัญญาวา่เวลาใครมีอนัตราย

ตอ้งช่วยกนั  ขณะท่ีเต่ากาํลงักดัเชือกอยูน่ั้นนายพรานไดเ้ดินมาตรวจดูกบัดกัถึงแมว้า่นกจะพยายาม
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ขดัขวางอยา่ไรก็ไม่สําเร็จ  พอนายพรานเดินเขา้มาใกลก้วางก็ด้ินสุดแรงทาํให้เชือกท่ีเต่ากดัใกลจ้ะ

ขาดนั้นขาดไปแลว้กวางก็วิ่งหนีไปได ้ นายพรานกม้ลงดูเชือกบ่วงก็เห็นเต่าอยู่ใกลจึ้งนาํเอาเต่าใส่

ในถุงแขวนไวท่ี้ก่ิงไมแ้ละกม้ลงซ่อมกบัดกั  กวางไดโ้อกาสจึงกลบัมาเอาเขาเก่ียวเอาถุงนายพรานท่ี

แขวนไวแ้ลว้หนีไป 

 

 
 

ภาพท่ี  5    ภาพจิตรกรรมฝาผนงัติดกระจกแกว้สี  เป็นภาพตน้ทองขนาดใหญ่ในตาํนานเป็นป่าไม้

ทอง  มีนิทานเร่ือง  นายพราน  กวาง  และเต่า  ปรากฏอยูท่ี่ผนงัหุ้มกลองดา้นนอก  ทิศตะวนัตกของ

วหิารวดัเชียงทอง  ถือเป็นเอกลกัษณ์  และสกุลช่างหน่ึงของเมืองหลวงพระบาง 

 

 3)   จิตรกรรมฝาผนงัติดกระจกแกว้สีหอไหวพ้ระพุทธไสยาสน์ วดัเชียงทอง  ประดบั

ท่ีฝาผนงัดา้นนอกทุกดา้นของหอไหวพ้ระพุทธไสยาสน์  เป็นเร่ืองในชาดกซ่ึงสอนเร่ืองต่างๆ  กนั  

เช่น  สอนเร่ืองกรรมตามสนอง  เป็นเร่ืองของชายเล้ียงววัเอาไมเ้ทา้แทงเขียดตาย  พอชาติใหม่เขียด

เกิดมาเป็นนายพราน  ชายเล้ียงววัเกิดเป็นนกับวช  วนัหน่ึงนายพรานออกล่าสัตวบ์งัเอิญไปเจอกบั

นกับวช  นายพรานคิดจะไปขอพรจากนกับวชจึงวิง่ตามนกับวชไปฝ่ายนกับวชเห็นดงันั้นก็วิ่งหนีไป

หลบอยูท่ี่พุม่ไมเ้พราะคิดวา่นายพรานจะเขา้มาทาํร้าย  ส่วนนายพรานก็เขา้ใจวา่เป็นเพราะตนเองถือ

หอกอยู่นักบวชจึงไม่ยอมเทศนาสั่งสอนจึงซัดหอกเขา้ไปในป่าเผอิญซัดถูกนักบวชตาย  อีกชาติ

หน่ึงนกับวชเกิดเป็นช่างสร้างเรือ  นายพรานเกิดเป็นกวาง  ในขณะท่ีช่างสร้างเรือกาํลงัใชข้วานถาก
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เรืออยู่นั้น  ขวานก็หลุดกระเด็นไปถูกกวางท่ีนอนอยูต่าย  สอนเร่ืองทาํบุญบูชาโทษ  เป็นเร่ืองของ

ฤษีช่วยเสือท่ีถูกงูกดัตาย  เน่ืองจากเสือไปนอนทบัรูงู  ขณะท่ีช่วงนั้นมี  ลิง  หมา  กระต่าย  เป็น

พยาน  หลงัจากท่ีช่วยเสือฟ้ืนแลว้  เสือก็จะกินฤษีเป็นอาหาร  แต่ฤษีไม่ยอมเพราะเป็นคนช่วยเสือ

ให้ฟ้ืนข้ึนมา  เสือก็ไม่ยอมจึงพากนัไปหาเทวดาให้ตดัสิน  เทวดาจึงให้เสือยอ้นกลบัไปนอนทบัรูงู

ให้งูกดัตายเหมือนเดิม  สอนเร่ืองความกตญั�ู  เป็นเร่ืองราวของชายคนหน่ึงเอาแม่ของตวัเองข้ึน

เกวยีนจะไปฆ่าเพราะเช่ือฟังเมียของตวัเองท่ีรังเกียจแม่ผวัเพราะตาบอด  พอถึงกลางป่าลูกชายก็เอา

แม่ลงจากเกวียนแล้วเอาไมตี้พุ่มไมท้าํเสียงให้น่ากลวั  ส่วนแม่ท่ีตาบอดจึงร้องบอกให้ลูกหนีไป

เร็วๆ  ทิ้งแม่ไวก้็ไดเ้พราะกลวัลูกจะเป็นอนัตราย  เม่ือไดย้นิดงันั้นลูกชายจึงสาํนึกไดว้า่แม่มีความรัก

ต่อตวัเพียงใด  จึงพาแม่กลบับา้นและไล่เมียออกจากบา้นไป 

 บัวเคน. (2552 : สัมภาษณ์)   ไดก้ล่าวถึง  ภาพจิตรกรรมติดกระจกแกว้สีในเขตเมืองหลวง

พระบาง  ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  จากท่ีปรากฏจะอยูภ่ายในวดั  ประดบั

ตกแต่งพระอุโบสถ วิหาร  และเป็นงานท่ีตอ้งใช้เทคนิคฝีมือ  ช่างติดกระจกตอ้งมีความชาํนาญ

เฉพาะ  จึงจะประดบัติดกระจกแกว้สีออกมาเป็นภาพดูสวยงาม  และงานประเภทน้ีท่ีปรากฏจะทาํ

ประดบัตกแต่งอาคารศาสนสถานนั้นตอ้งเป็นอาคารท่ีมีความสาํคญัท่ีปรากฏใหเ้ห็นภาพชดัและเป็น

งานประเภทท่ีถือไดว้า่เป็นจิตรกรรมประดบักระจกแกว้สีท่ีดูสวยงาม  และตรึงใจแก่ผูพ้บเห็นใน

เขตเมืองหลวงพระบาง  คือ  จิตรกรรมฝาผนงัติดกระจกแกว้สีท่ีวดัเชียงทอง  ท่ีผนงัหุ้มกลองดา้น

นอกทิศตะวนัตกของวิหาร  หอไหวสี้กุหลาบท่ีอยูด่า้นทิศตะวนัออกเฉียงใตข้องวิหาร  จะประดบั

กระจกแกว้สี  ติดประกอบเป็นภาพเร่ืองต่างๆ  เช่น  ภาพเร่ืองทา้วสีสวาด  ซ่ึงเป็นวรรณกรรมช้ิน

เอกของลาว  และยงัมีภาพจิตรกรรมประดบักระจกแกว้สีท่ีปรากฏเน้ือหาเก่ียวกบัวิถีชีวิตของผูค้น

หลวงพระบางจากอดีต  ประเพณีและวฒันธรรมด้านต่างๆ  และประเพณีท่ีปรากฏจากจิตกรรม

ประดบักระจกแกว้สีบางเร่ือง  ปัจจุบนัก็ยงัมีใหเ้ห็นและปฏิบติักนัอยู ่โดยเฉพาะผูค้นชาวเมืองหลวง

พระบาง  จะนบัถือศาสนาพุทธและให้ความสําคญัเป็นอยา่งยิ่ง  โดยเฉพาะการทาํบุญตกับาตรยาม

เช้า  และมักจะเข้าไปทาํบุญและประกอบกิจทางศาสนาในวนัสําคัญทางศาสนาต่างๆ   งาน

จิตรกรรมประดบักระจกแกว้สีท่ีฝาผนงัภายในหอราชโกศเจา้มหาชีวติศรีสวา่งวงศ ์ สร้างเม่ือปี พ.ศ. 

2505  หลงัการส้ินพระชนม์ของเจา้มหาชีวิตสว่างวงศ์  ในปีพ.ศ. 2502  ลกัษณะอาคารเป็นแบบ

หลงัคาทรงสูงประดบัแกะสลกัเร่ืองรามเกียรต์ิ  เช่น นางสีดาลุยไฟ  ส่วนใหญ่ภาพท่ีแกะสลกัท่ี

ปรากฏจะเป็นเร่ืองเก่ียวกบัความตาย  ภายในหอราชรถ  มีพระโกศเจา้มหาชีวิตศรีสว่างวงศ์  พระ

ราชรถ  และผนังด้านทิศตะวนัออก  ท่ีปรากฏเป็นภาพจิตรกรรมประดับกระจกแก้วสี  และอีก

สถานท่ีหน่ึงในเขตเมืองหลวงพระบางท่ีปรากฏจิตรกรรมติดกระจกแกว้สี  คือท่ีพิพิธภณัฑ์สถาน

แห่งชาติ   เ มืองหลวงพระบาง   อดีตซ่ึงเคยเป็นพระราชวังของเจ้ามหาชีวิตลาว   รูปทรง

สถาปัตยกรรมเป็นลกัษณะแบบลาวผสมยโุรป  รูปทรงไม่สูง  เป็นอาคารทอดยาวยกพื้น  ภายในตวั
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อาคารสามารถเดินเช่ือมต่อกนัได ้ ภายในอาคารส่วนหน่ึงซ่ึงเป็นห้องโถงจะปรากฏจิตกรรมฝาผนงั

ประดบักระจกแกว้สี  เป็นเร่ืองราวต่างๆ  ของผูค้นเมืองหลวงพระบางจากอดีต  ปรากฏสีดูสดใส

และกระจกแกว้สีจะสะทอ้น สีสันต่างๆ  ดูสวยงามเมือถูกแสงสวา่งและแสงจากไฟ 

 สมบุน. (2552 : สัมภาษณ์)   ไดก้ล่าวถึง  งานประณีตศิลป์ประเภทงานจิตรกรรมติดกระจก

แกว้สี  ประดบัตกแต่งอาคารในเขตเมืองหลวงพระบางท่ีปรากฏจะประดบักระจกแกว้สีภายในและ

ภายนอกอาคาร  ซ่ึงจากการตั้งข้อสังเกตวสัดุตกแต่งกระจกแก้วสีในช่วงอดีตนั้นทางประเทศ

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ยงัผลิตวสัดุกระจกแกว้สีไม่ได ้ การตกแต่งกระจกแกว้สีจึง

ถูกนาํเขา้จากต่างประเทศ  และท่ีใชก้ระจกสีประดบัอาคารศาสนาสถานท่ีดูโดดเด่นในเมืองหลวง

พระบาง  คือวดัเชียงทอง  ท่ีปรากฏอยู่ท่ีผนังหุ้มกลองด้านนอก  ด้านทิศตะวนัตกของวิหารจะ

ประดบักระจกแกว้สีสีสันต่างๆ  ดูสวยงาม  มีเน้ือหาและเร่ืองราวของผูค้นหลวงพระบางจากอดีต

เป็นภาพตน้ทองตน้ใหญ่  เน้ือหาภาพเป็นนิทานเร่ืองเก่ียวกบันายพราน  กวาง  และเต่า  ลกัษณะของ

ตน้ทองมีใบและก่ิงกา้นทอง  รวมถึงภาพสัตวท่ี์มีความเช่ือว่าเป็นสัตวท่ี์เป็นสัญลกัษณ์แทนความ

เป็นมงคล  กระจายเป็นภาพวงกลมโดยมีลาํตน้ทองเป็นจุดศูนยก์ลาง  โดยนาํกระจกแกว้สีช้ินเล็ก

ตกแต่งผนงัโดยจะติดกระจกแกว้สีในส่วนท่ีเป็นฉากหลงัภาพดว้ยกระจกแกว้สีแดง  โดยประดบั

กระจกแกว้สีไปจนถึงหน้าจัว่ของวิหารดา้นบนสุด  เน้ือหาท่ีปรากฏเป็นเร่ืองเก่ียวกบัพระพุทธเจา้

เป็นภาพพุทธองคท์รงอยูใ่นท่าประทบัยนืมีองคส์าวกลอ้มรอบ  ในส่วนของเน้ือหาท่ีปรากฏภายใน

พุ่มก่ิงไมข้องตน้ทองในส่วนบนปรากฏภาพนกฮูก และรังผึ้ง  ส่วนบริเวณตน้ทองซ้ายขวาปรากฏ

ภาพนกยงูรวมกบัภาพนายพราน  กวาง  และเต่า  ซ่ึงช่างไดบู้รณาการ ประดบักระจกสีต่างๆ  ดว้ย

กระจกสีช้ินเล็กๆ  ประดบัเป็นงานจิตรกรรมติดกระจกแกว้สี  และถือไดว้า่เป็นเอกลกัษณ์เป็นสกุล

ช่างหน่ึงของเมืองหลวงพระบาง 

 จิรศักดิ์. (2544)  ไดก้ล่าวถึง  งานประณีตศิลป์ท่ีปรากฏในเมืองหลวงพระบาง ประเภทงาน

ประดบัดว้ยกระจกแกว้สี  ภายในและภายนอกอาคารศาสนสถาน  ซ่ึงช่างติดกระจกตอ้งใช้ทกัษะ

ฝีมืองอยา่งยิง่จึงจะสามารถเม่ือประดบัติดกระจกแกว้สีเสร็จ  แลว้ออกมาดูสวยงาม  ตอ้งเป็นช่างผูท่ี้

มีความเช่ียวชาญเฉพาะ  จึงจะสามารถออกแบบประดบัติดกระจกแกว้สีบนผนงัขนาดใหญ่แลว้ดู

องค์ประกอบการจดัภาพท่ีมีเน้ือหาเร่ืองราวต่างๆ  ดูงดงาม  และภาพจิตรกรรมฝาผนงัติดกระจก

แกว้สี  จากท่ีปรากฏจะมีความสัมพนัธ์กบับริเวณของห้องภาพไดอ้ยา่งลงตวั  ถือเป็นการออกแบบ

และใชเ้ทคนิคขั้นสูงของช่าง   

 ดงันั้นงานประณีตศิลป์ประเภทจิตรกรรมติดกระจกแกว้สี  ทั้งในส่วนของประเทศ

ไทยและประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  จากท่ีปรากฏจะประดบัตกแต่งอยู่ใน

อาคารศาสนสถาน  หรืออาคารท่ีเป็นสถานท่ีเฉพาะ  งานประดบักระจกแกว้สีท่ีปรากฏในประเทศ

ไทย  จะประดบัท่ีพระอุโบสถ วิหาร  เจดีย ์ เช่น  ท่ีช่อฟ้า  ใบระกา  รวมถึงหน้าบนั  และคนัทวย  
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ซ่ึงเป็นส่วนท่ีมีอยู่ภายในและภายนอกอาคาร  เพราะการประดบักระจกแกว้สีจะมีความคงทนต่อ

สภาพภูมิอากาศ  และอีกประการหน่ึงคุณสมบติัของกระจก  ประกอบกบัพระอุโบสถและวิหารนั้น

ถือไดว้่าเป็นศูนยร์วมทางดา้นจิตใจของผูค้น  ดงันั้นการตกแต่งส่ิงใดท่ีเป็นศูนยร์วมผูค้นและให้

ความเคารพนับถือมกัจะนาํวสัดุท่ีดี  นอกจากได้ความคงทนแล้วยงัได้ความสุนทรียจ์ากผลงาน

ประณีตศิลป์ประเภทติดกระจกแกว้สีอีกดว้ย 

 งานประเภทจิตรกรรมประดบักระจกแกว้สี  ในเขตเมืองหลวงพระบาง  จากท่ีปรากฏ

จะประดบัอยูท่ ั้งภายในและภายนอกอาคาร  จากความเช่ือท่ีมีต่อพุทธศาสนาของคนเมืองหลวงพระ

บางทาํให้ช่างประดบักระจกแกว้สีไดส้ร้างสรรคผ์ลงาน  ปรากฏเน้ือหาต่างๆ  โดยตดักระจกสีเป็น

แผ่นเล็กๆ  ร้อยเรียงปรากฏเน้ือหาต่างๆ  เช่น  เร่ืองราวเก่ียวกบัพุทธศาสนา  วรรณกรรมพื้นถ่ิน  

นิทาน เป็นพุทธบูชา  ประดบับนผนงัวิหารวดัเชียงทอง  หอไหวสี้กุหลาบ  หอราชโกศเจา้มหาชีวิต

ศรีสวา่งวงศ ์ และหอพิพิธภณัฑพ์ระราชวงัหลงัเก่า  เมืองหลวงพระบาง  จากท่ีปรากฏเป็นผลงานท่ี

ทรงคุณค่ายิ่ง  ประกอบกบัอาคารสถาปัตยกรรมท่ีปรากฏรูปทรงดูอ่อนชอ้ย  ทาํให้การนาํกลวิธีติด

กระจกแก้วสีลดความแข็งกระด้างของผนังได้เป็นอย่างดี  และกระจกแก้วสีเม่ือถูกแสงไฟ  จะ

สะทอ้นแสงดูเกิดเป็นประกายสีต่างๆ  เหมือนกบัอยู่ในโลกของอีกมิติหน่ึง  คือ สรวงสวรรค์  ซ่ึง

เป็นภพท่ีเป็นจินตนาการเป็นอุดมคติ  จากงานประณีตศิลป์  งานจิตรกรรมติดกระจกแกว้สีเมือง

หลวงพระบาง  ดูเป็นเอกลกัษณ์และถือไดว้า่เป็นสกุลช่างหน่ึงของเมืองหลวงพระบางอีกดว้ย 

5) เอกสารที่ เกี่ยวข้องกับศิลปกรรมในเขตภาคเหนือของประเทศสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว    

อู่ดิง  (2552:สัมภาษณ์)  ไดเ้สนอความคิดเห็นเก่ียวกบัวดัและศิลปกรรมท่ีปรากฏใน

เขตภาคเหนือของประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  กล่าวคือ  ศิลปกรรมทางเขตภค

เหนือของประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ถือไดว้า่เป็นพื้นฐานทางดา้นศิลปะและ

เป็นศิลปกรรมท่ีเกิดจากชนเผา่  โดยเฉพาะชนเผา่ท่ีอาศยัอยูใ่นภูมิภาคน้ีมีหลายกลุ่ม  เช่น  ลาวเทิง 

(ลาวสูง)  ลาวลุ่ม  ลาวสูงขาว  ลางสูงดาํ  กลุ่มขมุ  ชนเผ่าล้ือ  ชนเผ่าไทยดาํ  และชนเผ่าดงักล่าว

ปัจจุบันได้กระจายและประกอบอาชีพอยู่ในพื้นท่ีต่างๆ  ของภาคเหนือประเทศสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว  ทางดา้นวดัต่างๆ  ในเขตภาคเหนือประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว เมืองห้วยทราย  แขวงบ่อแกว้  ซ่ึงเป็นเมืองท่ีตั้งอยู่ริมฝ่ังแม่นํ้ าโขง  ตรงขา้มอาํเภอ

เชียงของฝ่ังประเทศไทยโดยมีแม่นํ้ าโขงเป็นเส้นกั้นเขตแดน  วดัในเมืองห้วยทราย จะนิยมสร้าง

ข้ึนอยู่ตามเนินเขา  และมกัจะปลูกสร้างพระอุโบสถ  (สิม)  วิหาร  หันหน้าตรงไปทางแม่นํ้ าโขง  

ตามคติความเช่ือของผูค้นจากอดีต  และประชาชนส่วนใหญ่ของผูค้นในเขตภาคเหนือนั้น  ทาง

ภาครัฐบาลก็จะใหค้วามเป็นอิสระในการนบัถือศาสนา  เช่น กลุ่มชาวชนเผา่ซ่ึงสืบทอดประเพณีมา

จากบรรพบุรุษยงันบัถือผีก็ยงัปรากฏอยูต่ามชุมชนต่างๆ  ในภาพรวมแลว้ประชาชนจะนบัถือพุทธ
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ศาสนา  ดงันั้นวดัจึงเป็นศูนยร์วมท่ีชาวบา้นจะเขา้มาทาํบุญ ทาํพิธีทางศาสนาในวนัสําคญัต่างๆ  

และผูค้นในชุมชนนั้นจะใหค้วามสาํคญักบัวดัเพราะวดัถือไดว้า่เป็นท่ีปลูกฝังทางดา้นจิตใจ  ผูค้นจึง

จะนาํช่างท่ีมีฝีมือในชุมชนและช่างในบริเวณใกลเ้คียงมาปลูกสร้างพระอุโบสถ  วิหาร  ศาลาการ

เปรียญ  อย่างวิจิตร เน่ืองจากชาวลาวจะนบัถือพุทธศาสนาอย่างเคร่งครัด  ภายในวดันอกจากจะ

สร้างกฎกติกาของพระสงฆแ์ลว้ ยงัมีเรือนพกัตั้งเรียงรายให้ประชาชนท่ีเขา้มาปฏิบติัธรรมจาํศิลป์

ในวนัสําคญัทางพุทธศาสนาไดพ้กัอาศยัอยู่ภายในบริเวณของวดัอีกดว้ย  เมืองห้วยทราย แขวงบ่อ

แกว้  ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  เป็นเมืองหน่ึงท่ีปรากฏร่องรอยทางดา้นศิลป

และวฒันธรรม  เช่น บริเวณท่ีสร้างศาสนสถานจากอดีตกองอิฐเก่าๆ  เรียงรายและกองอิฐรูปทรง

เจดีย ์รวมถึงพระพุทธรูปท่ีก่อดว้ยอิฐถือปูนจากอดีต  ยงัมีปรากฏให้เห็นเป็นแบบอย่างท่ีจะศึกษา

ความเป็นไปของอดีตของชุมชน   ซ่ึ ง เ ม่ือก่อนนั้ นเคย รุ่ง เ รืองและเป็นศูนย์รวมทางด้าน

ศิลปวฒันธรรมเมืองหน่ึงของประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  เน่ืองจากอดีตท่ีผา่น

มาบริเวณแถบน้ีมีการสู้รบทาํศึกสงคราม จึงส่งผลถึงส่ิงมีค่าทางศิลปกรรมท่ีบรรพชนไดร่้วมกนั

สร้างสรรค์ไว ้ จากอดีตถูกทาํลาย  จากภยัของสงครามดงักล่าว  และอีกเมืองหน่ึง คือ เมืองปากคา  

ปัจจุบันท่ีปรากฏยงัคงเห็นร่องรอยศิลปะและวฒันธรรมจากอดีต  เช่น  ผงัมีศิลปะพุทธศิลป์  

พระพุทธรูป หล่อสัมฤทธ์ิ  และพระอุโบสถ (สิม)  วิหารเก่าอยู่ตามวดั  ศิลปะดงักล่าวเป็นแบบ

ศิลปะมอญ  คาดวา่มีอายไุม่นอ้ยกวา่  800 ปี  แต่เป็นท่ีน่าเสียดายอยา่งยิ่ง เม่ือ พ.ศ.  2540  ยงัปรากฏ

รูปร่างรูปทรงของศิลปกรรมยงัดูสมบูรณ์  โดยเฉพาะวดัท่ียงัไม่ถูกซ่อมแปลง (บูรณะ)  เช่น

โครงสร้างของพระอุโบสถ วิหาร รวมถึงศาลาการเปรียญ  การบริหารจดัการของวดัยงัเป็นแบบ

ดั้งเดิม  ยงัปรากฏภาพแตม้แบบดงัเดิม  ลกัษณะของภาพจิตรกรรมฝาผนงัในภาพรวมท่ีปรากฏจะ

เหมือนกบัจิตรกรรมฝาผนงัท่ีอยูใ่นเขตหลวงพระบาง  ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน

ลาว  ท่ีช่างเขียนไดน้าํเร่ืองราวต่างๆ  เก่ียวกบัพระพุทธศาสนา  รามเกียรต์ิ  นิทานวรรณกรรมพื้นถ่ิน  

รวมถึงภาพท่ีให้แง่คิดเชิงปรัชญาเหมือนกับภาพเป็นตัวแทนคําสอนทางศาสนา   จากการ

ทาํการศึกษา  สาํรวจรวบรวมขอ้มูล โดยคณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวทิยาลยัขอนแก่น  พบวา่  พระ

อุโบสถหลงัเก่าจะหกัเพ และถูกซ่อมแปลงข้ึนมาใหม่  และภาพแตม้ต่างๆ  ท่ีปรากฏบนฝาผนงัทั้ง

ภายในและภายนอก ภาพแตม้ต่างๆ  ท่ีปรากฏบนฝาผนงัทั้งภายในและภายนอกพระอุโบสถ วิหาร  

ช่างแตม้จะใช้เทคนิคกลวิธีสมยัใหม่  เช่นใช้สีนํ้ ามนัและสีนํ้ าพลาสติกเขียนจิตรกรรมฝาผนงับน

ผนงัพระอุโบสถวหิารข้ึนมาใหม่ในวดันั้นๆเจา้อาวาสร่วมคิดกบัช่างแตม้(ช่างเขียน)จะปรึกษาหารือ

วา่ควรจะนาํเร่ืองอะไรบา้ง  มาเขียน  เช่นพุทธประวติัตอนใดท่ีผูค้นรู้จกันาํมาแตม้บนฝาผนงั  และ

ช่างแตม้ท่ีปรากฏจะอยู่ในเขตน้ีจะมีอยู่สองสามกลุ่มเท่านั้น  การเขียนภาพท่ีปรากฏจะเป็นแบบ

รับจา้งเขียนมิไดเ้ขียนดว้ยใจหรือเขียนดว้ยความศรัทธาแบบการเขียนฝาผนงัแบบดงัเดิมซ่ึงใชเ้วลา

ในการแต้มนาน  จิตรกรรมฝาผนังสมัยใหม่ปัจจุบนัเป็นเหมือนกับการลอกภาพตามแบบท่ีมี

ตน้แบบอยูแ่ลว้จากหนงัสือเร่ืองพุทธประวติัของพระพุทธเจา้การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัจะเนน้
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ในเร่ืองมิตินํ้าหนกัสีรวมถึงการเนน้แสงเงา  และผลงานจิตรกรรมฝาผนงัสมยัใหม่ท่ีปรากฏ หากตั้ง

ขอ้สังเกต  หลายวดัจะเป็นภาพมีเน้ือหาคลา้ยกนั  กลุ่มสีและเร่ืองราวต่างๆจากภาพเขียนจิตรกรรม

ฝาผนงัท่ีปรากฏจะมีลกัษณะภาพซํ้ ากนัแตกต่างกบัภาพแตม้ฝาผนงัแบบดั้งเดิมช่างแตม้จะใชสี้แบบ

ธรรมชาติและการกาํหนดเน้ือหาเร่ืองราวต่างๆของช่างแตม้จากภาพแตม้ดั้งเดิมท่ีปรากฏมีอิสระ  มี

ความเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะ  และปัจจุบนัภาพแตม้แบบเก่าแบบดั้งเดิมในเขตภาคเหนือของประเทศ

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว   โดยเฉพาะท่ีเมืองหลวงพระบางยงัคงอนุรักษ์เอาไวแ้ละ

ปรากฏภาพแตม้บนฝาผนงัพระอุโบสถ (สิม) และวิหารแบบดั้งเดิมอยูท่ี่วดัร่องคูณบา้นเชียงแมนวดั

ป่าฮวก(ป่ารวก)วดัเชียงทองและอ่ืนๆ 

เม่ือกล่าวถึง  ศิลปกรรมท่ีปรากฏในภาคเหนือของประเทศสาธารรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว  โดยเฉพาะเขตเมืองหลวงพระบางเมืองมรดกโลก  สัญลกัษณ์ของช้างสามเศียรซ่ึง

บอกถึงศิลปกรรมลา้นชา้งซ่ึงส่งผลมาจากการปกครองเป็นสามเขต  คือ  ศิลปกรรมแบบเมืองหลวง

พระบาง  ศิลปกรรมแบบเวียงจนัทร์  และศิลปกรรมแบบจาํปาสัก จากอดีตหลงัจากลา้นช้างและ

เมืองสยามได้ติดต่อกันจึงส่งผลทางด้านศิลปกรรมไปสู่เขตรอบๆอาณาเขตท่ีติดต่อกัน  เช่น  

ศิลปกรรมท่ีปรากฏในเขตภาคเหนือและในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทย  จะไดรั้บ

อิทธิพลศิลปกรรมจาก  3  สกุลน้ีโดยเฉพาะทางเขตภาคเหนือของประเทศไทย  จงัหวดัเชียงใหม่  

จงัหวดัเชียงราย  จงัหวดัแพร่  และเขตจงัหวดัน่านของประเทศไทยมีอาณาเขตติดกบัเมืองเพชรและ

ติดต่อกบัเมืองหลวงพระบาง  และศิลปกรรมท่ีส่งผลซ่ึงกนัและกนัจึงถือไดว้า่ศิลปะและวฒันธรรม

ลุ่มนํ้ าโขงเป็นวฒันธรรมท่ีมีรูปแบบคลา้ยกนั  นอกจากประชาชนท่ีปรากฏจะมีหนา้ตา  และมีวิถี

ชีวติท่ีเหมือนกนัแลว้  ภาษาพดูก็ยงัส่ือถึงกนัและยงัเขา้ใจภาษาซ่ึงกนัและกนัอีกดว้ย 

 ไมสิง  (2552:สัมภาษณ์)  ได้แสดงความคิดเห็นเก่ียวกับศิลปกรรมท่ีปรากฏในเขต

ภาคเหนือของประเทศสาธารรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  กล่าวคือ 

 ศิลปกรรมท่ีปรากฏอยูใ่นเขตของภาคเหนือของประเทศสาธารรัฐประชาธิปไตยประชาชน

ลาว  จากภาพรวมท่ีปรากฏศิลปกรรมจะไดรั้บอิทธิผลมาจากศิลปกรรมเมืองหลวงพระบางประเทศ

สาธารรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  และสกุลช่างจากเชียงแสนภาคเหนือของประเทศไทย

รวมถึงสกุลช่างจากสิบสองปันนาประเทศจีน   รูปแบบของศิลปกรรมท่ีปรากฏจะเป็น

ลกัษณะเฉพาะดูไม่อ่อนชอ้ย  ประกอบกบับา้นเมืองในยุคนั้นยงัไม่สงบสุขยงัเป็นสภาวะท่ีตอ้งทาํ

สงคราม  และผลงานศิลปกรรมส่วนหน่ึงจะเป็นไปตามผูป้กครองเขตนั้นกาํหนดข้ึน  เรียกวา่จิตใต้

สาํนึกของช่างหรือกษตัริยเ์ป็นผูน้าํสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรม  เช่นการสร้างรูปพระพุทธรูปเศียร

บางองค์เกตดูเล็กเกศรูปทรงเหมือนหน่อไมก้าํจุ่มท่ีโผล่ข้ึนมาจากพื้นดิน(ยอดหน่อไมแ้กงหน่อพอ

พน้พื้นดิน)ทางดา้นผลงานประติมากรรมเม่ือสร้างเสร็จแลว้ช่างมกัจะทาดว้ยสีขาว  นํ้าผา้เหลืองมา

คลุม  และจะแตม้บริเวณริมปาก  (พระโอฐ)  และแตม้พระเนตร  (ตา)  จากภาพรวมพระพุทธรูปท่ี
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สร้างข้ึนในเขตแขวงบ่อแกว้  แขวงอุดมชยั  พระพุทธรูปมกัทาสี  ส่วนทางดา้นงานประณีตศิลป์

ประดบัตกแต่ง  ภาพนูนตํ่า  ภาพนูนสูง  รวมถึงประดบัตกแต่งพระอุโบสถวิหาร  ผลงานท่ีปรากฏดู

ไม่ละเอียด  ช่างจะตกแต่งดว้ยกระเบ้ืองดินเผา  กระจกสีประดบัตกแต่งเป็นรูปใบไมด้อกไมรู้ปเครือ

เถาวลัย ์ ลกัษณะพระอุโบสถจะสร้างมีช่อฟ้าหัวนาคสดุง้  คลา้ยกบัพระอุโบสถหรือวิหารในเขต

ทางภาคเหนือของไทย  และพระอุโบสถวิหารท่ีสร้างข้ึนจะให้ดา้นหนา้ตรงไปแม่นํ้ าโขงเป็นหลกั  

เป็นความเช่ือท่ีสืบทอดต่อกันมาของผูค้นและช่างจากอดีต  ดังนั้นหากตั้งข้อ สังเกตวดัต่างๆท่ี

บริเวณลุ่มแม่นํ้าโขงพระอุโบสถ  (สิม)  วิหาร  จะสร้างอาคารให้ดา้นหนา้ตรงไปทางแมน้ํ้ าโขงเป็น

หลกั  ตามคติความเช่ือของผูค้นจากอดีตจนถึงทุกวนัน้ี  

 บุญคํา้  (2552:สัมภาษณ์)  ไดก้ล่าวถึง  ศิลปะและวฒันธรรมท่ีปรากฏในเขตภาคเหนือของ

ประเทศสาธารรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวจากอดีตและปัจจุบนักล่าวคือ ภาพจิตรกรรมฝาผนงั

ในเมืองห้วยทรายแขวงบ่อแก้วจากท่ีปรากฏโดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบเก่าดังเดิมท่ี

ปรากฏภายในภายนอกพระอุโบสถวิหารจากท่ีปรากฏพอมีให้เห็นบา้ง  จะเป็นงานประณีตศิลป์

ประเภทลายคาํ(ลงรักปิดทอง)ตามต้นเสาคานข่ือหรือเพดานของพระอุโบสถวิหารและภาพ

จิตรกรรมภายในพระอุโบสถ(สิม)วิหารปัจจุบนัจากท่ีปรากฏจะเป็นการเขียนภาพสมยัใหม่  การ

เขียนภาพจิตรกรรมท่ีมีปัจจยัในหลายดา้นเขา้มาเก่ียวขอ้ง  เช่นผูใ้หค้วามศรัทธาท่ีเป็นผูบ้ริจาคปัจจยั

และคณะกรรมการวดัรวมถึงช่างเขียนจะตอ้งประชุมปรึกษาร่วมกนัท่ีจะกาํหนดภาพต่างๆท่ีนาํมา

เขียนจิตรกรรมฝาผนังบนฝาผนงัพระอุโบสถวิหาร  ซ่ึงปัจจุบนัช่างเขียนจะมีภาพตน้แบบนาํมา

เสนอ  ผ่านความเห็นชอบจากคณะกรรมการฝ่ายต่างๆแลว้จึงจะดาํเนินแตม้ภาพอีกคร้ังหน่ึง  อีก

ด้านหน่ึงของศิลปกรรมในประเทศสาธารรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  โดยเฉพาะผลงาน

ทางดา้นจิตรกรรมฝาผนงัการคุม้ครองของทางภาครัฐ  ยงัไม่ไดจ้ดัระบบสํารวจข้ึนทะเบียนไดท้ัว่ถึง  

โดยเฉพาะผลงานจิตรกรรมฝาผนงัแบบดั้งเดิม  ท่ีศิลปินช่างเขียนจากอดีตไดส้ร้างสรรคค์วามแยบ

ยลและทรงค่ายิ่งเพื่อให้ผลงานจิตรกรรมไดถ่้ายทอดเร่ืองราวต่างๆไปถึงประชาชน  การขาดการ

ดูแลรักษาขาดงบประมาณและไม่รู้คุณค่า  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัจากอดีตจึงถูกซ่อมแปลง(บูรณะ)  

และเกิดศิลปกรรมรูปแบบใหม่แทน  จึงเป็นส่ิงท่ีน่าเสียดายท่ีภาพเขียนบางวดัจากท่ีไดไ้ปศึกษาวิจยั  

ยงัปรากฏร่องรอยภาพเขียนของเดิมให้เห็น  และช่างยุคใหม่ได้ใช้สีขาวทารองพื้นทับเพื่อ

สร้างสรรคภ์าพจิตรกรรมฝาผนงัสมยัใหม่แทนภาพดั้งเดิมโดยเฉพาะทางดา้นประเพณีวฒันธรรม

ต่างๆปัจจุบนัทางภาครัฐไดใ้ห้ความสําคญัอยา่งมาก  ให้ชนเผา่ต่างๆรักษาขนบธรรมเนียมประเพณี

ต่างๆของแต่ละชนเผ่าไว ้ โดยให้ยึดถือภาษาดั้งเดิมและรวมถึงประเพณีต่างๆเอาไว ้ และถา้ไม่ได้

รับการสนบัสนุนและให้ชุมชนไดเ้ขา้ใจวฒันธรรมของตนเอง  ซ่ึงเป็นวฒันธรรมท่ีสืบทอดกนัมา

ยาวนานตอ้งปกป้องรักษาเอาไวป้ระเพณีและวฒันธรรมดงักล่าว  แต่ละชนเผา่ก็จะมีอตัลกัษณ์เป็น

ของตวัเอง  หากไม่ได้รับการการปกป้องรักษาและไม่ให้ความสําคญัแล้ว  วฒันธรรมต่างๆก็จะ
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ค่อยๆหายไปเช่นกนั  ซ่ึงปัจจุบนัน้ีกระแสความเจริญรวมถึงวิถีชีวิตเร่ิมเปล่ียนไป  เพราะความเจริญ

ใหม่ไดเ้ขา้มาสู่ชุมชนนั้นๆ 

 มายซิง  (2552:สัมภาษณ์)  ได้กล่าวถึงเน้ือหาเร่ืองราวท่ีปรากฏภายในภาพแตม้กล่าวคือ  

เน้ือหาเร่ืองราวท่ีนาํมาเขียนในภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีปรากฏอยูต่ามวดัต่างๆในเขตเมืองหลวงพระ

บาง  จะเขียนภายในและภายนอกพระอุโบสถวิหารมกันิยมนาํเร่ืองเก่ียวกบัพุทธศาสนาประวติั

พระพุทธเจา้วรรณกรรมพื้นถ่ิน  นิทาน  ศิลปะและวฒันธรรม  วิถีชีวิตและพิธีกรรมของผูค้นใน

อดีต จะปรากฏภาพสถาปัตยกรรมปราสาท  ราชวงั  ของคนชั้นสูง  เฮือนพกัอาศยั  ภาพทหาร  เรือ

ติดต่อคา้ขาย  ภาพธรรมชาติรวมถึงภาพสัตวต่์างๆเช่นภาพนกยงู  ถือเป็นสัตวป์ระจาํถ่ินในสมยันั้น

อีกดว้ย 

 อู่ดิง  (2552:สัมภาษณ์)  ไดก้ล่าวถึง  ลกัษณะรูปแบบศิลปกรรมในเขตเมืองหลวงพระบาง  

กล่าวคือ ศิลปกรรมท่ีปรากฏในเขตเมืองหลวงพระบาง  ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว  ลกัษณะของประติมากรรม  เช่นรูปแบบของพระอุโบสถ(สิม) วหิารท่ีปรากฏหากตั้ง

ขอ้สังเกตจะปรากฏเห็นถึงความแตกต่าง  ของสกุลช่างโดยเฉพาะสกุลช่างของศิลปกรรมเมืองหลวง

พระบาง  จะมีความเหมือนกนักบัศิลปกรรมสกุลช่างทางภาคเหนือของประเทศไทย  สกุลช่าง

ลา้นนา โดยเฉพาะเน้ือหาเร่ืองราวของภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนงัท่ีช่างเขียนนาํมาเขียนจากอดีตจะ

เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัพุทธศาสนา  วรรณกรรมพื้นถ่ิน  นิทาน  ปรัชญาคาํสอน  โดยมีจุดประสงค์

เพื่อให้ผูค้นไดศึ้กษาภาพเขียนนั้น  ช่างเขียนจะนาํเร่ืองราวท่ีสะทอ้นให้ผูค้นยึดถือปฏิบติัให้อยู่ใน

กรอบแห่งความดีงาม  ปรัชญา  คมัภีร์  เร่ืองพระไตรปิฎกท่ีบอกถึงอดีตปัจจุบนัและอนาคต  ภาพ

ปรัชญาต่างๆก่อนท่ีช่างเขียนจะนาํมาเขียนบนจิตรกรรมฝาผนงั  ผูเ้ก่ียวขอ้งโดยเฉพาะช่างแตม้  ช่าง

เขียนภาพ  ตอ้งศึกษาปรัชญาต่างๆจนเกิดความเขา้ใจก่อนท่ีจะสร้างสรรคเ์ขียนภาพต่างๆบนฝาผนงั

พระอุโบสถวิหาร  ภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏบางวดัจะพบตวัอกัษรธรรมอกัษรลาว

โบราณ  ปรากฏอยูบ่นภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนงัอีกดว้ย  สําหรับภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีวิหาร  วดั

เชียงทองเมืองหลวงพระบางเน้ือหาเร่ืองราวท่ีใชป้ระกอบตกแต่งวิหาร  จากท่ีปรากฏจะมีช่างแตม้

ลายคาํ  (ลายลงรักปิดทอง)  ดว้ยวิธีการฉลุแบบพิมพต่์างๆลวดลายทองคาํจะปรากฏอยูภ่ายในผนงั

วหิารวดัเชียงทองทั้งภายในและภายนอกวิหารโดยเฉพาะภายในวิหารจะปรากฏเร่ืองราวต่างๆ  เช่น  

กาํเนิดวดัเชียงทอง  รวมถึงเร่ืองพุทธประวติั  ภาพท่ีด้านนอกผนังด้านทิศตะวนัตกเฉียงใต้เป็น

เทคนิคภาพติดกระจกสีเป็นเร่ืองการกาํเนิดกนัทอง  และนิทานพื้นถ่ินในสมยันั้นเป็นภาพจิตรกรรม

ติดกระสี  และท่ีหอไหวใ้หญ่ด้านทิศตะวนัตกของวิหารจนเป็นจิตรกรรมกระจกสีเร่ืองเก่ียวกบั

ศิลปวฒันธรรมประเพณีและวิถีชีวิตต่างๆความเป็นอยู่ของผูค้นในสมนันั้นและการประกอบ

ลวดลายต่างๆภายในและภายนอกโบสถ์วิหารจากท่ีปรากฏเป็นแบบศิลปกรรมสกุลช่างหลวงพระ

บางท่ีจะตกแต่งลวดลายต่างๆซ่ึงจะแพร่หลายออกไปในพื้นท่ีต่างๆบางวดัจะตกแต่งลวดลายบนเสา
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พระอุโบสถวิหาร  บานประตู  คนัทวย  และลวดลายท่ีปรากฏบนเพดานข่ือและคานต่างๆภายใน

วหิารลวดลายเป็นลายธรรมชาติ  ลายเทพนม  ลายนางฟ้า  และจะตกแต่งไวท่ี้สูงโดยเฉพาะวิหารวดั

เชียงทองจะตกแต่งเกือบทุกพื้นท่ีภายในหรือภายนอกวหิาร 

 

 
 

ภาพท่ี    6  ภาพหนา้จัว่วิหารวดัเชียงทอง  ดา้นทิศตะวนัออกแกะสลกัเป็นรุปลายตาเวน็  (รูปลาย

ดวงอาทิตย)์  ซ่ึงเป็นลายท่ีนิยมใช้กนัมาก  ทั้งการแกะสลกัและการทาํลวดลายต่างๆ

ปิดทอง  เมืองหลวงพระบาง  ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว    

 

 สมบุน  (2552:สัมภาษณ์)  ไดก้ล่าวถึง  ศิลปกรรมดา้นต่างๆท่ีปรากฏท่ีวดัเชียงทอง  เมือง

หลวงพระบาง  ประเทศสาธารรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  กล่าวคือ  วดัเชียงทองก่อสร้างข้ึน

ระหวา่งปี พ.ศ.1560  ในสมยัพระเจา้ไชยเชษฐาธิราชเป็นเจา้เมืองปกครองหลวงพระบาง  เดิมท่ีตั้ง

วดัเชียงทอง  เป็นท่ีตั้งของพระราชวงัของพระเจา้มหาชีวิตมหาพรหมและก็ไดเ้ปล่ียนแปลงตามยุค

สมยั  ยงัมีนิทานเล่าวา่  มีตน้ทองใหญ่  สูง 107  วา  จึงเรียกวา่วดัเชียงทอง  เชียง  หมายถึง  เมือง  ท่ี

หลวงพระบางมีเมืองท่ีสาํคญั  3  เมือง  คือ  เมืองเชียงดง  เชียงทอง  เชียงเหล็ก  เชียงดงอยูท่า้ยเมือง  

เชียงเหล็กอยูท่างภาคเหนือ  วดัเชียงทองเป็นวดัสําคญั  เป็นหวัเมืองก็ว่าได ้ อยู่ระหวา่งแม่นํ้ าโขง

และแม่นํ้าคานบรรจบซ่ึงกนั  และเป็นวดัท่ีพระเจา้มหาชีวิตอุปถมัภป์รากฏศิลปกรรมแบบลา้นชา้ง  

พระเจา้ไชยเชษฐาธิราช  ใหค้วามสาํคญักบัวดัน้ีมาก  ซ่ึงสมยันั้นพระเจา้ไชยเชาฐาธิราชเป็นเจา้เมือง
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ท่ีมีความรู้ความสามารถ  ซ่ึงท่านได้ปกครองเมืองอยู่  2  เมือง  คือ  หลวงพระบาง  และเมือง

เชียงใหม่  ซ่ึงพอ่ของพระไชยเชษฐาธิราชเสียชีวิตก็ไดเ้ดินทางมาปรงนํ้ าศพ  และมอบให้บรรดาเจา้

ขุนนางทั้งหลายช่วยกนัปกป้องรักษาเมือง  แต่ไม่สามารถรักษาบา้นเมืองไวไ้ด ้ ถูกตีจากพม่า  เม่ือ

ผลจากการโจมตีจากพม่า  ในปี  พ.ศ.1563  พระไชยเชษฐาธิราชเห็นวา่หลวงพระบางอยูใ่กลเ้มือง

เชียงใหม่  จึงยา้ยเมืองหลวงท่ีหลวงพระบางไปตั้งอยู่นครเวียงจนัทร์  ประเทศส.ป.ป.ลาวปัจจุบนั  

สถาปัตยกรรมของวดัเชียงทอง  จะแตกต่างจากวดัอ่ืนดูไดจ้ากขอบชายคาหลงัคา  จะมีช่องลม  3  

ช่อง  ดูเหมือนเวลามีลมแรง  พายุ  หรือฝนฟ้าคะนอง  วิหารก็จะอยูแ่บบเดิมได ้ เขาเล่าว่าวิหารวดั

เชียงทอง  จะมีลกัษณะเหมือนผูห้ญิงเมืองลาวท่ีมีลกัษณะอ่อนชอ้ย  แบบนัง่พบัเพียบ  ซ่ึงดูถึงความ

อ่อนช้อยจากความแตกต่างในการปลูกสร้างวดัเชียงทองจะมีลกัษณะการยกช่อฟ้าซ่ึงจะมีแต่วดั

หลวงเท่านั้น  และยงัมีกาํแพงแกว้  เพราะเป็นวดัของพระมหากษตัริยล์าว  และวดัน้ีเป็นวดัท่ีทาํพิธี

ทางศาสนา  เช่น  การทาํบุญปีใหม่ลาว  วนัลอยกระทง  องค์ประกอบท่ีอยู่ในวดัน้ีมี  หอไว ้ กุฏิ  

เจดีย ์ หอราชรถ  (ไวป้ลงศพของพระมหากษตัริย)์โดยเฉพาะ  และจะมีห้องพระม่าน  เป็นห้องโถง

เหมือนศาลา  เป็นสถานพกัแรมของพวกคา้ขายจากความเช่ือเล่าลือกนัต่อมา  คือเกิดฟ้าคะนอง  มี

คนเห็นพระองค์หน่ึง  แต่ไม่มีใคร่รู้ว่าพระองคน์ั้นมาแต่ไหน  พระองค์น้ีศกัด์ิสิทธ์ิมาก  ใครไม่มี

บุตรก็มาขออธิษฐานไดส่้วนมากจะขอไดแ้ละเป็นบุตรสาว  ปัจจุบนัน้ีก็มีผูม้าขออธิษฐานบุตรจนถึง

ทุกวนัน้ี 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนงังานประณีตศิลป์ลงรักปิดทองท่ีเห็นจะเป็นภาพท่ีเล่าเร่ืองพระมหา

ชาดก  และประวติัการสร้างวดัเชียงทอง  จะมีพอ่คา้ช่ือทา้วจนัทร์  มาจากนครหลวงเวียงจนัทร์  จาก

เมืองจนัทบุรี  วนัเดินมาโดยการท่อเรือ  ไดน้อนพกัระหวา่งทอเรือ  และไดฝั้นวา่ปากตนเองไดค้าบ

ดวงเดือน  เทา้เหยยีบขา้มแม่นํ้าโขง  เลยเดินทางไปหาหมอดู  ทายวา่ฝันไม่ดีใหไ้ปสระผม  และก็ได้

ไปให้หมออีกคนทายฝันให้ตนเองอีกคร้ัง  ซ่ึงหมอคนน้ีทายว่าจะได้โชคดีเวลาท่านถ่อเรือไปถึง

เมืองพระบางจะพบแต่โชคแต่ไม่ให้ท่านรับเอา ให้ท่านท่อเรือไปเร่ือยๆไมค้ ํ้าหรือไมถ่้อเรือตรง

ปลายคํ้าจะเป็นงา้ม  เวลาท่อเรือไปตรงงา้มไมท้อก็จะมีทองติดข้ึนมา  หมอท่ีทาํนายก็บอกๆไวว้่า

ไม่ให้เก็บเอาให้ถ่อเรือไปเร่ือยๆทองท่ีติดไมง้า้มก็มีข้ึนมากจนเป็นกอ้นทองโตข้ึนโตข้ึนแต่ไม่ให้

เอาพอพายมาถึงดอนทรายก็เต็มไปดว้ยแกว้แหวนเงินทองและทั้งสมบติัทั้งหมดก็เต็มไปหมด  ทา้ว

สุทคณิต  มาถึงบริเวณน้ีก็ไดข้นเงินทอง  มาสร้างวดัเชียงทองเป็นผูเ้ร่ิมตน้  ก่อนพระไชยเชษฐาธิ

ราชจะมาสร้าง  ชาวหลวงพระบางไดส้ถาปนาทา้วสุทคณิตเป็นกษตัริยป์กครองเมืองหลวงพระบาง

ทางดา้นภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัเชียงทองท่ีปรากฏจะเล่าถึงเร่ืองชาดก  จะมีแต่ละตอน  จะมีพระ

เวทยส์ันดอนชาดก  เตมีใบมี้วฑูิรบณัทิต  และมีทั้งหมด  10  ชาติ  เทคนิคการลงรักปิดทองภาพท่ีอยู่

ขา้งในจะเป็นสีดาํเกือบทั้งหมด  จะใชย้างรัก  นํ้ าเกล้ียง  ทาลงไปประมาณ  2  รอบ  หลงัจากนั้นทา

อีก  แลว้ก็จะติดคาํลงไป  ทางฝ่ังประเทศไทยจะเรียกวา่ลายฟอกคาํแลว้ก็เอาแบบทาบลงไปแลว้จึง

เอาคาํลงไป  สีแดงท่ีปรากฏก็จะเป็นสีแดงธรรมชาติ  เช่น  สีแดงท่ีไดจ้ากดินแดง  จากหลวงพระ
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บางโดยจะเอาดินมาและจะกรองเอาดินละเอียด  แลว้นาํไปแช่นํ้าเอาความเค็มออก  แลว้จึงเอาดินมา

ตากแดดอีก  จนเป็นตม  แลว้นาํมาบดอีกทีและผสมกบันํ้ามนังาอีกคร้ังไวท้าพื้นผนงัในส่วนท่ีจะปิด

คาํลงไปและวดัเชียงทอง  ถือไดว้า่เป็นบ่อเกิดของศิลปะ  ดูไดจ้ากไมท่ี้สร้างวดัจะไม่มีไมท่ี้วา่งเปล่า

เลยแมแ้ต่ท่อนเดียวจะมีลวดลายทั้งหมด  และช่วงรอยต่อของไมก้็มีความประณีตจะใชส้ลกัต่อติด

ไมแ้บบโบราณและปรากฏภาพลายคาํตามข่ือคานเพดาน  ลวดลายในวดัก็จะซํ้ าๆกนัส่วนภาพดา้น

นอกก็จะเป็นรูปเทวดา  พระมหาชาดกศรีธนมโนราห์  การบูรณะวดัก็ทาํมาหลายคร้ัง  จะเห็นได้

จากหลกัฐานดั้งเดิมตั้งแต่  พ.ศ.1560  จากฝาผนงัดา้นห้องโถงใหญ่จะเป็นแบบของดั้งเดิม  และเป็น

รูปภาพท่ีแตกต่างของเก่าและของใหม่ถึงจะดูไม่แตกต่างกนั  แต่เป็นงานท่ีมีคุณค่า  จากท่ีปรากฏ

ผนงัดา้นทิศใตติ้ดกบัผนังหุ้มกลอง  จะปรากฏภาพลายคาํท่ียงัคงสภาพเดิมๆอยู่  และคงรักษาไว้

แบบดั้งเดิมเพื่อศึกษาจะเป็นพื้นสีแดงติดลายคาํสีทองส่วนภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีอยูด่า้นนอกวิหาร

จะเป็นเร่ืองศรีธน มโนราห์  หลงัจากนางมโนราห์ไดห้ลอกล่อให้ปลดเชือกท่ีมดัโดยพ่อกบัแม่ของ

ศรีธน  นางมโนราห์ก็บินหนีลบัไปบา้นเกิดเมืองนอนไป  และไดน้าํแหวนไปฝากกบัฤๅษี  นอก

เมือง จากการไดศึ้กษาจากศิลปะของทั้งเชียงใหม่ภาคเหนือของประเทศไทย  และศิลปะของหลวง

พระบางประเทศสาธารรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวแลว้  ขา้พเจา้คิดวา่ไม่มีใครหลอกเลียนแบบ

กนั  เพราะเมืองหลวงพระบางประเทศส.ป.ป.ลาวและเชียงใหม่ประเทศไทย  ถูกปกครองโดย

พระมหากษตัริยอ์งคเ์ดียวกนั  ทางดา้นเทคนิคการติดกระจกแกว้สี  หลงัจากเตรียมพื้นแลว้ก็จะแตม้

แบบตามท่ีแบบกาํหนดไว ้ เช่น  แบบนกก็จะแตม้แบบเป็นภาพนกแลว้ก็เอาลงมาตดั  เพราะถา้ติด

ขา้งบนก็จะเป็นการยากลาํบาก  ลงมาทาํท่ีพื้น  ตดักระจกสีเป็นช้ินเล็กๆแลว้จึงค่อยนาํไปติดตาม

แบบ  กระจกสีน้ี เป็นกระจกแก้วท่ีสั่ งนําเข้ามาจากญ่ีปุ่น  โดยได้มาจากหอพระคลังของ

พระมหากษตัริย ์ เน่ืองจากเป็นวดัหลวง  พระมหากษตัริย์จะต้องดูแล  ตกแต่งก่อสร้าง  บูรณะ

ซ่อมแซมทั้งหมด  กระจกสีท่ีเหลือจะตกแต่งพระราชวงัก็จะนาํมาใชต้กแต่งตามวิหารวดัเชียงทอง

ดงัท่ีปรากฏจิตรกรรมติดแกว้สีให้คงอยูแ่ละทรงคุณค่าจนถือไดว้่าเป็นสกุลช่างแบบหน่ึงของเมือง

หลวงพระบางจนทุกวนัน้ี  

 หอพระนอนปรางศยัยาท  จะม่ีภาพจิตรกรรมกระจกแกว้สี  เป็นเร่ืองเก่ียวกบันิทานพื้นบา้น  

กระต่ายต่ืนตูม  มีนิทานลูกสะใภก้บัแม่ยา่  โดยรอบก็จะเป็นนิทานพื้นบา้น  และนิทานชาดก  ภาพ

ววัชนชา้ง  และคติสอนใจ  เช่น  ควายชนควาย  ทางดา้น  หอราชโกศเจา้มหาชีวิตศรีสวา่งวงศ ์ หอ

ราชรถ  สร้างไวเ้พื่อปลงพระศพของพระเจา้มหาชีวิตและพระบรมสานุวงศ์  และเป็นส่ิงก่อสร้าง

ใหม่  ในปี  พ.ศ.1960  ซ่ึงเจา้มหาชีวิตศรีสวา่งวงศไ์ดเ้สด็จสวรรคตในปี  พ.ศ.1959  และไดน้าํพระ

ศพไวใ้นปี  พ.ศ.1960  หลงัจากนั้นก็ถูกปล่อยปะละเลย    ซ่ึงสภาพท่ีเห็นในปัจจุบนัน้ีจะปรับปรุง

ใหม่อีกคร้ัง  ส่วนการตกแต่งแกะสลกัไมใ้นหอราชรถน้ีไม่วา่จะเป็นประตู  หนา้ต่าง  ก็จะแกะสลกั

เร่ืองราวเก่ียวกบัความตาย  เพราะว่าเป็นหอแห่งความตายและใช้เป็นหอปลงพระศพของเจา้มหา
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ชีวติศรีสวา่งวงศซ่ึ์งภาพแกะสลกัท่ีปรากฏ  เช่น  เป็นภาพพญาทศกณัฑ ์ ฆ่านกสดาย ุ เทพธิดาลุยไฟ  

ถือเป็นงานแกะสลกัลงลกัปิดทองท่ีงดงามและทรงค่ายิง่ 

 จิรศักดิ์.  (2544)  ไดก้ล่าวถึง  ศิลปกรรมในประเทศสาธารรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  

กล่าวคือ  ศิลปกรรมของลาวเป็นศิลปะท่ีเก่ียวพนักบัพุทธศาสนาอยา่งแทจ้ริง  เพราะประชาชนลาว

นบัถือศาสนาพุทธนิกายเถรวาท  ซ่ึงมีหลกัฐานการเขา้มาของพุทธศาสนาจากเขมรตั้งแต่รัชกาลของ

พระเจา้ฟ้างุม้กษตัริยพ์ระองค์แรกของลาว  แต่สมยัท่ีรุ่งเรืองพุทธศาสนานั้นเขา้ใจว่าเป็นช่วงราว

พุทธศตวรรษท่ี  21-22  ในรัชกาลของพระเจา้ไชยเชษฐาธิราชซ่ึงไดส้ร้างและบูรณะวดัวาอาราม

ต่างๆมากมาย  สําหรับท่ีตั้งของวดัวาอารามโดยทัว่ไปนั้นมกัจะตั้งอยูใ่กลห้มู่บา้น  ขนาดเน้ือท่ีของ

วดัมีประมาณ  2-3  ไร่  มีร้ัวหรือกาํแพงเต้ียๆกั้นเป็นบริเวณ  ภายในวดัประกอบดว้ยองคป์ระกอบ

ต่างๆคือ  สิม  เจดีย ์ หอแจก  อูบมุง  หอผีเจา้วดั  หอกลอง  หอไตร  หอสรงพระ  เฮือนกาํ  โรงเรือ  

โรงจงกลม  ตน้โพธ์ิ  บ่อนํ้ า  ซุ้มโขง  แต่องค์ประกอบเหล่าน้ีอาจจะมีไม่ครบทุกอย่างในทุกวดั

ข้ึนอยูก่บัสภาพเง่ือนไขของแต่ละวดัเอง  วดัในความรู้สึกของคนลาวสามารถเขา้ใจไดว้า่  วดัเป็น

สถานท่ีพาํนักอาศัยปฏิบัติธรรมของพระภิกษุสามเณรทั้ งหลาย  เป็นสถานท่ีศักด์ิสิทธ์ิและ

สักการะบูชาของคนทั่วไป  เป็นสถานท่ีทาํบุญของอุบาสกอุบาสิกาในงานบุญต่างๆและใน

สมยัก่อนวดัยงัเป็นแหล่งท่ีรวมศิลปะความรู้ต่างๆมากมาย  วดัเคยเป็นโรงเรียนท่ีสอนความรู้ทั้งทาง

โลกและทางธรรม  ตลอดจนเป็นสถานท่ีชุมชนของนกัปราชญ์ราชบณัฑิตอีกดว้ย  การสร้างวดัวา

อารามของชาวลาวนั้น  บรรดาชาวบา้นท่ีอาศยัรวมกนัในบริเวณนั้นเป็นผูพ้ร้อมใจกนัสร้างข้ึน  การ

ตั้งช่ือวดัก็เอาช่ือของหมู่บา้นเป็นหลกั  หรือบางคร้ังก็เอาช่ือวดัเป็นช่ือบา้นก็มี  ในกรณีน้ีเมืองหลวง

พระบางก็นิยมปฏิบติักนัมามากพอสมควร 

 การสร้างสรรค์ศิลปกรรมโดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏภายในและภายนอก

พระอุโบสถวิหาร  ศาลาการเปรียญในประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว   จากท่ี

ปรากฏจะเขียนภาพเพื่อ เ ป็นพุทธบูชาด้วยความศรัทธายิ่ ง ต่อพุทธศาสนาประกอบกับ

พระมหากษตัริยเ์จา้เมืองจากอดีต  จะให้ความสําคญัต่อวดัดงันั้นวดัจึงเป็นศูนยร์วมของศิลปกรรม

ในหลายดา้นนอกจากนั้นวดัยงัเป็นศูนยร์วมทางดา้นจิตใจ  และเป็นท่ีประกอบกิจทางดา้นศิลปะ

และวฒันธรรมต่างๆท่ีสืบทอดกนัมาจากอดีตจนถึงปัจจุบนัจากศิลปกรรมท่ีปรากฏหากตั้งขอ้สังเกต

จะส่งผลซ่ึงกนักบัศิลปกรรมท่ีอยูร่อบดา้นลุ่มแม่นํ้าโขง  เช่นภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนงัท่ีปรากฏจะ

ไดรั้บอิทธิพลซ่ึงกนั  เช่นจากภาพเขียนจิตรกรรมสกุลช่างลา้นนาทางภาคเหนือของประเทศไทย  

ศิลปกรรมจากประเทศพม่า  ศิลปกรรมจากสิบสองปันนาประเทศจีน  จากส่ิงท่ีปรากฏถือได้ว่า

ศิลปกรรมในเขตลุ่มนํ้าโขงจะมีอตัลกัษณ์และเช่ือมโยงถึงกนัได ้
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 2.3 แนวคิดเกีย่วกบัสุนทรียภาพ 

 “สุนทรีภาพ” (Aisthetic) มีความหมายถึง ความซาบซ้ึงในคุณค่าของส่ิงท่ีงาม ไพเราะ หรือ

ร่ืนรมย ์ไม่วา่จะเป็นธรรมชาติ หรือศิลปะ (พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ, 2530 ) ซ่ึงความรู้สึกซาบซ้ึงใน

คุณค่าดงักล่าวน้ียอ่มจะเจริญเติบโตได ้ดงัเช่นขอ้มูลของ ทวเีกียรติ ไชยยงยศ,(2528) ท่ีกล่าววา่

ความรู้สึกซาบซ้ึงในคุณค่าของส่ิงท่ีงาม ไพเราะ หรือร่ืนรมย ์ไม่วา่จะเป็นธรรมชาติ หรือศิลปะ จะ

เจริญเติบโตไดโ้ดยประสบการณ์ หรือการศึกษา อบรม ฝึกฝนจนเป็นอุปนิสัยเกิดข้ึนเป็นรสนิยม 

(Teste) ข้ึนตามตวับุคคล“สุทรียภาพ” หรือ สุนทรีย ์เป็นความรู้สึกท่ีบริสุทธ์ิ ท่ีเกิดข้ึนในหว้งเวลา

หน่ึง ลกัษณะของอารมณ์ หรือความรู้สึกนั้นเราใชภ้าษาต่อไปน้ีแทนความรู้สึกจริง ๆ ของเรา ซ่ึงได้

ความหมายไม่เท่าท่ีเรารู้สึกจริง ๆ เช่น คาํตอบต่อไปน้ี 

1. พอใจ (interested)  

2. ไม่พอใจ (disinterested)  

3. เพลิดเพลินใจ (pleause)  

4. ทุกขใ์จ (unpleasuse)  

5. กินใจ (empathy) 

อารมณ์ หรือ ความรู้สึกดงักล่าวน้ีจะพาใหเ้กิดอาการลืมตวั (Attention span) และ 

เผลอใจ (psychical distance) ลกัษณะทั้งหมดน้ีเรียกวา่ สุนทรีย ์หรือสุนทรียภาพท่ีวา่สุนทรียภาพ 

เป็นความรู้สึกจากการรับรู้ท่ีบริสุทธ์ิในหว้งเวลาหน่ึงนั้น ขออา้งนกัปรัชญาช่ือเอมมานูเอล คานท ์

(Immanuel Kant) ชาวเยอรมนัท่ีกล่าววา่ “บางคร้ังเราก็มีความรู้สึกมีความสุข เพื่อความสุขเท่านั้น” 

แปลความหมายไดว้า่เป็นความรู้สึกพอใจในอารมณ์ โดยไม่หวงัผลตอบแทนใด ๆ ซ่ึงสอดคลอ้งกบั

คาํกล่าวของ จอห์น ฮอสเปอร์ (John Hospers) ท่ีวา่ สุนทรียภาพ “เป็นลกัษณะของประสบการณ์ท่ี

ไม่มีผลในทางปฏิบติั” นัน่ก็หมายความวา่ เม่ือเรามีสุนทรียภาพกบัดอกกุหลาบเพราะเราเห็นความ

งามของมนั ดอกกุหลาบท่ีเบ่งบานอยูก่บัตน้ทาํให้เราพอใจ เพลิดเพลิน ปิติปราโมทย ์มีความสุข ถา้

เราเด็ดดอกกุหลายนั้นไปขาย แสดงวา่เราไม่ไดมี้สุทรียภาพเพราะเราชอบดอกกุหลาบนั้นเพียงเพื่อ

จะขายเอาเงินเท่านั้น เป็นการชอบท่ีไม่บริสุทธ์ิใจ เพราะผลท่ีตามมาคือการทาํลาย การท่ีจะตดัสินใจ

วา่ ใครมีสุนทรียภาพหรือใครไม่มีสุนทรียภาพท่านวา่ให้พิจารณาท่ีท่าในตวัหรือค่านอกตวัของส่ิง

นั้น ถา้บุคคลมองเห็นค่าในตวัของวตัถุนั้นแสดงวา่ มีสุทรียภาพ ในทางตรงกนัขา้มถา้บุคคลนั้น

มองเห็นค่านอกตวัของวตัถุมากกวา่ค่าในตวัก็แสดงวา่ มีสุทรียภาพ ในทางตรงกนัขา้มถา้บุคคลนั้น

มองเห็นค่านอกตวัของวตัถุมากกวา่ค่าในตวัก็แสดงวา่บุคคลนั้นไม่มีสุทนรียภาพ ยกตวัอยา่ง ความ

งามของหญิงสาว เรามองเห็นหญิงสาวแลว้พอใจจนเผลอใจ เพราะไดม้องเห็นสัดส่วนในตวัผูห้ญิง 

วา่ช่างพอเหมาะไปหมด (ค่าในตวั) ถึงกบัเผลออุทานวา่ “เธอช่างงดงามอะไรเช่นนั้น” อยา่งน้ี

เรียกวา่ มีสุนทรียภาพ เพราะเห็นค่าในตวัของหญิง แต่ถา้ในทางตรงกนัขา้ม เม่ือเรามองเห็นหญิง
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สาวแลว้คิดต่อไปวา่ ถา้เอาไปขายจะไดร้าคาดี อยา่งน้ีเรียกวา่ไม่มีสุนทรียภาพ เพราะมองไม่เห็นค่า

ในตวั แต่กลบัไปเห็นค่านอกตวั คือ เงิน หรือเห็นหญิงงามแลว้เกิดความใครข้ึนมาแสดงวา่เห็นค่า

นอกตวั คือ กามารมณ์ จดัวา่ไม่มีสุทนรียภาพเช่นกนั  

 

 2.4 แนวคิดเกีย่วกบัวฒันธรรมและภูมิปัญญา 

 นกัวชิาการและนกัคิดหลายท่านไดก้ล่าวถึงความหมายความสาํคญั  ขอบข่ายของของ

วฒันธรรมและภูมิปัญญาโดยสรุปดงัน้ี 

 1) ความหมายความสําคัญ  ขอบข่ายของวฒันธรรม 

 คาํว่า  วฒันธรรม  นั้นมีผูใ้ห้ความหมายของคาํว่า  “วฒันธรรม”  ไวอ้ย่างกวา้งขวาง  

เป็นตน้วา่ วฒันธรรม  มาจากภาษาองักฤษวา่  Culture  เป็นคาํท่ีพลตรีพระเจา้ วรวงศเ์ธอกรมหม่ืน นราธิป

พงศ์ประพนัธ์ ทรงบญัญติัไว ้โดยมาจากการรวมกนัของสองคาํ  คือ วฒัน  มาจาก  วฑฺฒน  ใน

ภาษาบาลี  หมายถึง  ความเจริญงอกงาม และธรรม  มาจาก  ธฺรม ในภาษาสันสกฤต  หมายถึง  สภาพท่ี

เป็นอยู่จริง  รวมความแลว้ หมายถึง สภาพท่ีแสดงถึงความเจริญงอกงามหรือความมีระเบียบวินยั 

มีใชเ้ป็นหลกัฐานทางราชการคร้ังแรก เม่ือปี พ.ศ.2483 ในพระราชบญัญติับาํรุงวฒันธรรมแห่งชาติ  

พุทธศกัราช 2483  ซ่ึงต่อมาถูกยกเลิกไป  โดยประกาศใช้พระราชบญัญติัวฒันธรรมแห่งชาติ  

พุทธศกัราช 2485 แทน และใชต่้อมาจนถึงปัจจุบนั (วรวธุ  สุวรรณฤทธ์ิ และคณะ. 2546)   

 วฒันธรรม  (พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ.2542และ 2546)  หมายถึง 

ส่ิงท่ีทาํความเจริญงอกงามให้แก่หมู่คณะ เช่น วฒันธรรมไทย วฒันธรรมในการแต่งกาย วิถีชีวิต

ของหมู่คณะ เช่น วฒันธรรมพื้นบา้น วฒันธรรมชาวเขา  

 ศรีศกัร  (2536) เห็นวา่ วฒันธรรม คือ รูปแบบในการดาํรงชีวิตอยูร่่วมกนัของทุกส่ิงทุกอยา่ง  

ท่ีคนในชุมชนหรือกลุ่มคนสร้างข้ึนเพื่อการดาํรงชีวิตอยูเ่ป็นวฒันธรรมทั้งส้ิน  

 สุพตัรา  (2538) กล่าวถึง วฒันธรรม ว่ามีความหมายครอบคลุมถึงทุกส่ิงทุกอยา่งอนัเป็น

แบบแผนของความคิด และการกระทาํท่ีแสดงออกถึงวิถีชีวิตของมนุษยใ์นสังคมกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง

หรือสังคมใดสังคมหน่ึง  

 วรีะ  (2540) กล่าววา่ วฒันธรรม คือวถีิชีวติท่ีคนไทยไดส้ั่งสม  เลือกสรร  ปรับปรุง  แกไ้ข  

จนถือว่าเป็นส่ิงท่ีดีงามเหมาะสมกบัสภาพแวดลอ้มและไดใ้ช้เป็นเคร่ืองมือ  หรือเป็นแนวทางในการ

ป้องกนัและแกไ้ขปัญหาในสังคม  

 ซ่ึงวฒันธรรมมีขอบข่าย และประเภทของวฒันธรรมดังนี ้

  วฒันธรรม มีขอบข่ายท่ีไม่จาํกดั เป็นการแสดงถึงสัญลกัษณ์ความเป็นตวัตน  ความเป็น

เผ่าพนัธ์ุของมนุษย  ์ สามารถเปล่ียนแปลงได้ตลอดเวลา  วฒันธรรมจึงมีลักษณะท่ีสําคญัพอสรุป

ประเด็น ไดด้งัน้ี  (วรวธุ  และคณะ.  2546 )   
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 1)  วฒันธรรมเกิดจากการเรียนรู้  ซ่ึงเกิดข้ึนในหมู่มนุษยท่ี์จะตอ้งมีการเรียนรู้จากมนุษยท่ี์

เป็นสมาชิกในสังคม  โดยไม่ตอ้งมีการเรียนรู้หรือสั่งสอน 

  2)  วฒันธรรมเป็นมรดกของสังคม  ซ่ึงเป็นผลของการถ่ายทอดและการเรียนรู้จาก

สมาชิกรุ่นหน่ึงไปสู่สมาชิกรุ่นต่อไป  การถ่ายทอดวฒันธรรมไปสู่สมาชิกนั้น  จะต้องใช้ระยะเวลา

ยาวนานเคร่ืองมือในการถ่ายทอดคือภาษา 

 3) วฒันธรรมเป็นแบบแผนในการดําเนินชีวิตซ่ึงไม่อาจนํามาเปรียบเทียบกันได้ว่า

วฒันธรรมใดดีกว่ากนัเพราะวฒันธรรมแต่ละวฒันธรรมย่อมมีความเหมาะสมตามสภาพแวดลอ้ม

ของแต่ละสังคม 

 4)  วฒันธรรมเป็นส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงได้  จากการท่ีมนุษย์คิดค้นส่ิงใหม่ๆ หรือปรับปรุง

ของเดิมให้เหมาะสมกบัสถานการณ์ท่ีเปล่ียนแปลงไป  จึงทาํให้วฒันธรรมมีการเปล่ียนแปลงอยู่

เสมอ 

 5)  วฒันธรรมมีลักษณะเป็นการแสดงถึงรูปแบบของความคิดซ่ึงเป็นผลมาจากการ

ช่วยกนักาํหนดรูปแบบของความคิดในการแสดงพฤติกรรมของสมาชิก  โดยสมาชิกรับรู้ร่วมกนั

และประพฤติปฏิบติัตามแนวความคิดนั้น 

 6)  วฒันธรรมมิใช่เป็นของผูใ้ดผูห้น่ึงโดยเฉพาะ  แต่วฒันธรรมเป็นของส่วนรวม  ซ่ึงเกิด

จากการมีมนุษยอ์ยูร่่วมกนั  และสร้างรูปแบบในการดาํเนินชีวิตในสังคมร่วมกนั  วฒันธรรมจึงไม่ใช่ส่ิง

ท่ีสมาชิกในสังคมคนใดคนหน่ึงยอมรับและถือปฏิบติัเท่านั้น 

 ขอบข่ายของวฒันธรรม แต่ละสังคมมีความเป็นมาจากส่ิงแวดลอ้ม  ค่านิยม  และการ

เผยแพร่ทางวฒันธรรม แต่ความเป็นมาของวฒันธรรมไทยมาจากปัจจยัต่างๆ ดงัน้ี  (บนัเทิง . 2549 ) 

 1)  ส่ิงแวดลอ้มทางภูมิศาสตร์  เน่ืองจากประเทศไทยมีภูมิประเทศเป็นลกัษณะท่ีราบลุ่ม

อุดมสมบูรณ์ไปดว้ยแม่นํ้ าลาํคลอง  คนไทยไดใ้ชน้ํ้ าเพื่อประโยชน์หลายประการจากความอุดมสมบูรณ์

ดว้ยลาํคลองต่างๆ  ก่อให้เกิดประเพณีวฒันธรรมมากมาก  เช่น  ประเพณีลอยกระทง  ประเพณีการ

แห่ผา้พระกฐิน  การแข่งเรือ  เป็นตน้ 

 2)  ระบบการเกษตรกรรม  คนไทยส่วนมากมีอาชีพทาํนา  ทาํสวน ทาํไร่ จึงมีประเพณี

วฒันธรรมต่าง ๆ มากมาย  เช่น  ประเพณีลงแขกเก่ียวขา้ว  นวดขา้ว 

 3)  ค่านิยมการมีความสัมพนัธ์กบัวฒันธรรมอย่างใกลชิ้ด  ค่านิยมบางอย่างก็กลายเป็น

แกนของวฒันธรรมวิถีชีวิตของคนไทยโดยส่วนรวมมีเอกลกัษณ์  แสดงออกถึงความมีอิสรภาพ  

เสรีภาพ 

 4)  อิทธิพลจากวฒันธรรมอ่ืน  การเผยแพร่ทางวฒันธรรมอ่ืนๆ  ซ่ึงสามารถทาํไดห้ลาย

ทาง  เช่น  การติดต่อกนัระหว่างผูค้นจากสังคมหน่ึงกบัสังคมอ่ืน  การส่ือสาร  การขนส่งยงัช่วย

เผยแพร่วฒันธรรมเป็นไปไดอ้ยา่งราบร่ืน รวดเร็ว  ทนัใจ  และกวา้งขวาง วฒันธรรมสังคมอ่ืนท่ีเขา้

มาเผยแพร่  เช่น  ศาสนาพราหมณ์เป็นท่ีมาของประเพณีต่างๆ  ในสังคมไทย  เป็นตน้วา่  ประเพณี
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การทาํขวญันาค  ประเพณีโกนจุก  วฒันธรรมทางตะวนัตกไดแ้พร่เขา้มาทั้ง ๆ ท่ีเป็นวฒันธรรมทาง

วตัถุและวฒันธรรมท่ีไม่ใช่วตัถุ เป็นตน้ว่า  การแต่งกาย  การสัมผสัมือ  การเดินควงกนัเป็นคู่ ๆ  

เป็นตน้ 

ส่วน ศรีศกัร (2545) เห็นวา่ วฒันธรรมไทยท่ีใช้อยู่มี 2 ระดบั คือ ระดบัท่ี 1 วฒันธรรม

ระดบัประเทศ  หรือวฒันธรรมหลวง  คือวฒันธรรมท่ีพยายามจะสร้างให้คนในประเทศไทยท่ีมี

ความหลากหลาย  มีความรู้สึกเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั แต่ในความเหมือนก็มีความหลากหลายใน

ชาติพนัธ์ุ ความเป็นมาของกลุ่มทางสังคมท่ีหลากหลาย รวมทั้งการปรับตวัเองเขา้กบัสภาพแวดลอ้ม

ของท้องถ่ิน  ย่อมมีวิถีชีวิตหรือวฒันธรรมท่ีต่างๆ กันไป ระดับท่ี 2 วฒันธรรมราษฎร์ หรือ

วฒันธรรมระดบัล่างลงมา  ท่ีมีความหลากหลายโดยวฒันธรรมเหล่านั้นไม่ไดอ้ยูโ่ดดๆ หรือลอยอยู่

แบบวัฒนธรรมหลวง   ดังนั้ นหน่วยงานของรัฐ  จึงใช้เป็นวฒันธรรมท่ีจะบูรณาการให้คน

หลากหลายกลุ่มมีความสาํนึกร่วมในความเป็นไทย  

             วฒันธรรมในสังคมนั้น อมรา (2547 )แบ่งเป็น วฒันธรรมในลกัษณะท่ีเป็นสัญลกัษณ์และ

จบัตอ้งไม่ได ้เป็นตน้ว่า  ภาษาพูด ระบบ  ความเช่ือ  กิริยามารยาท ขนบธรรมเนียมประเพณี  และ

วฒันธรรมทางด้านวตัถุ เป็นต้นว่า อาคารบ้านเรือน วดั และศิลปกรรม  ประติมากรรมต่างๆ 

ตลอดจนส่ิงของเคร่ืองใช้ต่างๆ ซ่ึงใช้เป็นประจาํทุกวนั วฒันธรรมทั้งหมดก็คือส่ิงท่ีครอบงาํชีวิต

มนุษย ์ทั้งในชีวติประจาํวนัและทั้งในโอกาสพิเศษ ท่ีมนุษยเ์ราจาํเป็นจะตอ้งใชชี้วิตผิดแปลกไปจาก

ธรรมดา              

ลกัษณะของวฒันธรรมไทย  ตามท่ี พวงผกา (2543 ) จาํแนกไว ้4 ประการ ไดแ้ก่ 

 1) วฒันธรรมเป็นพฤติกรรมท่ีเกิดจากการเรียนรู้   เพราะเห็นวา่มนุษยแ์ตกต่างจากสัตว์

ตรงท่ีมีการรู้จกัคิด  มีการเรียนรู้  มีการปรับปรุงระบบชีวิตของตนให้เจริญ  มีการอยู่ดีกินดี  มี

ความสุข  ความสะดวกสบาย  วฒันธรรมมีการถ่ายทอดเพื่อให้เกิดความเขา้ใจในแนวเดียวกนั  และ

แกไ้ขปัญหาเฉพาะหน้าได ้ ซ่ึงต่างไปจากสัตวท่ี์เกิดจากการเรียนรู้ไดโ้ดยอาศยัจากการจาํเท่านั้น  

มนุษยมี์มนัสมองโตกวา่สัตว ์ จึงเจริญพฒันาไปมากกว่าสัตว ์ ดงันั้น  วฒันธรรมจึงมีการถ่ายทอด

ไดท้างเดียวเท่านั้น  โดยการเรียนรู้ ไม่ใช่ถ่ายทอดทางชีววทิยาหรือกรรมพนัธ์ุ ซ่ึงสอดคลอ้งกบั จรัล 

(2543) ท่ีกล่าวไวว้า่ เม่ือคนเราเกิดมายงัไม่มีวฒันธรรมติดตวัมาดว้ย  ยงัไม่รู้จกัพดู แต่งตวัไม่เป็นไม่

รู้ว่าอะไรใช้เป็นอาหาร ขบัร้อง  เตน้รําไม่เป็น  ส่ิงท่ีเป็นวฒันธรรมเหล่าน้ีเราค่อยๆ เล่าเรียน และ

สะสมจากประสบการณ์ชีวิตประจาํวนัท่ีเราติดต่อกบับุคคลอ่ืนๆ ในสังคมนั้น แสดงว่า วฒันธรรม

ไม่ไดเ้กิดมาพร้อมกบับุคคล แต่เป็นส่ิงท่ีจะตอ้งเรียนรู้จากสังคม   

2) วฒันธรรมเป็นมรดกทางสังคม  หมายถึง วฒันธรรมท่ีเกิดจากผลของการกระทาํท่ี

ถ่ายทอดและมีการเรียนรู้ของมนุษยใ์นยคุก่อนโดยทางตรงและทางออ้มมาสู่มนุษยใ์นยุคหลงัๆ หรือ 

ยุคปัจจุบนัไม่ขาดช่วงระยะเวลา  ดังนั้นวฒันธรรม จึงมีลักษณะเป็นมรดกทางสังคมและเป็น
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ตวักลางสาํคญัท่ีมนุษยใ์ชใ้นการถ่ายทอดวฒันธรรมก็คือภาษา นัน่เอง  ภาษา  จึงเป็นสัญลกัษณ์ท่ีใช้

กนัทุกวฒันธรรม ไม่วา่ของไทยหรือของต่างประเทศ   

3) วฒันธรรมเป็นวิถีชีวิต  หรือแบบแผนของการดาํเนินชีวิตของมนุษย ์หมายถึง  สภาพ

ความเป็นอยูห่รือการดาํรงชีวิตของมนุษยใ์นแต่ละสังคมจะสามารถแยกวฒันธรรมออกจากกนัได ้ 

เพราะวฒันธรรมแต่ละสังคมจะไม่เหมือนกนั  เน่ืองจากลกัษณะของมนุษย ์ ถา้เกิดในสังคมใดก็จะ

เรียนรู้เก่ียวกบัวฒันธรรมของสังคมท่ีตนเองอาศยัอยู ่ เช่น  วฒันธรรมของไทยในแต่ละภาคก็จะไม่

เหมือนกนัหรือวฒันธรรมของเมืองไทยก็จะไม่เหมือนกบัวฒันธรรมของต่างประเทศ โดยส้ินเชิง   

4) วฒันธรรมเป็นส่ิงท่ีไม่คงท่ี  เน่ืองจากมนุษย์มีการคิดค้นส่ิงใหม่ๆ  หรือปรับปรุง

ของเดิมให้ดีข้ึนเหมาะสมกบัสถานการณ์ท่ีเปล่ียนแปลงไป  เน่ืองจากสภาพแวดลอ้มทาํให้สังคม

เปล่ียนแปลงไป  จึงทาํใหส้ังคมตอ้งมีการปรับตวัเขา้กบัสภาพของสังคมให้ไดเ้พื่อความอยูร่อดและ

สงบสุข เช่น  สังคมไทยสมยัก่อนมีความคิดเห็นว่าผูห้ญิงควรทาํงานอยูใ่นบา้นเป็นแม่บา้น  เรียนรู้

เร่ืองการบา้นการเรือนทุกชนิด  ผูช้ายตอ้งออกทาํงานนอกบา้น เพื่อหาเล้ียงพ่อแม่  ครอบครัว แต่ใน

ปัจจุบนัน้ี  สภาพของสังคมเปล่ียนแปลงไปมาก ผูห้ญิงทาํงานเคียงบ่าเคียงไหล่กบัผูช้ายมากข้ึน  

หรือถ้าเป็นครอบครัว ภรรยาจะออกไปทาํงานนอกบา้น  เพื่อเป็นการช่วยสามีหารายได้เพิ่มให้

ครอบครัวของตน ผูห้ญิงจะเป็นคนสงบเสง่ียมเจียมตวั  น่ิมนวลอ่อนช้อยไม่ได้แล้ว  ในสภาพ

ปัจจุบนัน้ีผูห้ญิงจะตอ้งกระฉบักระเฉง  มีความคล่องตวั  ทาํงานแข่งกบัเวลา  งานท่ีผูช้ายทาํผูห้ญิงก็

สามารถทาํได ้ไม่เช่นนั้นก็จะกลายเป็นคนโง่  ไม่ทนัคนอ่ืนเขา  ตอ้งทาํงานปรับตวัให้ทนัต่อสภาพ

ของคนในยคุปัจจุบนั หรือยคุโลกาภิวตัน์ หรือยคุต่อ ๆไปในอนาคต 

 จากขอบข่ายของวฒันธรรม ตามท่ีผูรู้้จาํนวนมากกล่าวมาแลว้นั้น สรุปไดว้่า  วฒันธรรม

สามารถแบ่งได้หลายรูปแบบข้ึนอยู่กบัพื้นฐานแนวความคิดของแต่ละบุคคลและบริบทของสังคม  

วฒันธรรมจึงเป็นเร่ืองของจิตใจและตวัตนท่ีสัมผสัได ้ กล่าวคือ  ทางดา้นจิตใจ  วฒันธรรมเป็นเพียง

ความรู้สึกนึกคิดท่ีมีองค์ประกอบทางความเช่ือ ค่านิยม ความศรัทธา  จินตนาการซ่ึงสามารถถ่ายทอด

ความรู้สึกต่าง ๆ ได ้โดยการถ่ายทอดทางภาษาและความสัมพนัธ์ท่ีดีและเป็นการถ่ายทอดท่ีมีอิสระทาง

ความรู้สึกนึกคิด  จึงทาํให้ผูท่ี้รับการถ่ายทอดเกิดการรับรู้และยอมรับในการถ่ายทอดวฒันธรรมนั้น  ใน

ดา้นของตวัตนท่ีสัมผสัไดน้ั้น  วฒันธรรมเป็นเพียงพฤติกรรมท่ีแสดงออกถึงการยอมรับส่ิงท่ีอยู่ภายใน

จิตใจ  ความรู้สึกนึกคิด  ถึงแม้ว่าบางสังคมจะเกิดการยอมรับหรือไม่ก็ตาม  นอกจากน้ียงัพบว่า

วฒันธรรมยงัเป็นตวักาํหนดแบบแผนในการดาํเนินชีวติซ่ึงก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลง  จึงเป็นท่ีมาของ

ความไม่หยดุน่ิงแห่งวฒันธรรม 

 2)  ความหมายความสําคัญและขอบข่ายของภูมิปัญญา 

 ดา้นภูมิปัญญานั้นมีนกัคิด  นกัวชิาการหลายท่านกล่าวถึงความหมายและขอบข่ายของภูมิ

ปัญญาไวด้งัน้ี 
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 ธวชั   (2531) กล่าววา่ ภูมิปัญญา หมายถึง ประสบการณ์ในการประกอบอาชีพ ใน

การศึกษาเล่าเรียน โดยยกตวัอยา่งภูมิปัญญา เช่น การรู้จกัการทาํนา การไถนา การนวดขา้วของ

ชาวบา้น การนาํวสัดุธรรมชาติ เช่น ไมไ้ผม่าจกัสานเป็นภาชนะใชส้อยต่างๆ 

รุ่ง (2541) ใหค้วามหมายวา่ของ ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินในกรณีของภูมิปัญญาทอ้งถ่ินไทย  ท่ี

หมายถึง  องคค์วามรู้ความสามารถและทกัษะของคนไทย อนัเกิดจากการสั่งสม ประสบการณ์ท่ี

ผา่นกระบวนการเลือกสรร เรียนรู้ปรุงแต่งและถ่ายทอดสืบต่อกนัมา เพื่อใชแ้กปั้ญหาและพฒันาวถีิ

ชีวติของคนไทยใหส้มดุลกบัสภาพแวดลอ้มและเหมาะสมกบัยคุสมยั 

จารุวรรณ  (2538)    ท่ีใหค้วามหมายของภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน  วา่หมายถึง  ทรัพยากรความรู้  

ทรัพยากรบุคคลท่ีมีอยูใ่นทอ้งถ่ินแต่ละแห่ง  อาจเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตนหรือเป็นลกัษณะสากลท่ี

หลายถ่ินคลา้ยกนัก็ได ้ โดยเกิดจากชาวบา้นแสวงหาความรู้  เพิ่มเอาชนะอุปสรรคทางธรรมชาติ  

ทางสังคม  ท่ีจาํเป็นในการดาํรงชีวติ 

 ซ่ึงภูมิปัญญามีขอบข่ายและลกัษณะดังนี ้

เสรี   (2529)  ไดก้ล่าวถึงลกัษณะของภูมิปัญญาพื้นบา้นท่ีสําคญั มีดงัน้ี คือลกัษณะท่ีเป็น

นามธรรมเป็นโลกทศัน์  ชีวทศัน์ เป็นปรัชญาในการดาํเนินชีวิตเป็นเร่ืองเก่ียวกบัการเกิด  แก่  เจ็บ 

ตาย คุณค่าและความหมายของทุกส่ิงในชีวิตประจาํวนั และ ลักษณะท่ีเป็นรูปธรรม เป็นเร่ือง

เก่ียวกบัเฉพาะดา้นต่างๆ เช่น การทาํมาหากิน  การเกษตร หตัถกรรม ศิลปะ  ดนตรี และอ่ืนๆ 

ประเวศ (2532) ไดก้ล่าวถึงลกัษณะสาํคญัของภูมิปัญญาพื้นบา้น ไวด้งัน้ี1.มีวฒันธรรมเป็น

พื้นฐานไม่ใช่วิทยาศาสตร์2. มีการบูรณาการสูงทั้งในเร่ืองของกาย ใจ สังคม และส่ิงแวดลอ้ม 3. มี

ความเช่ือมโยงไปสู่นามธรรมท่ีลึกซ้ึงสูงส่งและประการสุดทา้ยคือ เนน้ความสําคญัของจริยธรรม

มากกวา่วตัถุ 

 สัญญา   (2533)  ได้กล่าวถึงลกัษณะสําคญัของภูมิปัญญาพื้นบ้านไวด้ังน้ี 1. ภูมิปัญญา

พื้นบา้นเป็นเร่ืองเก่ียวกบัความรู้ใดๆ หรือหน่วยสังคมใดๆ เป็นขอ้มูล เป็นเน้ือหาสารเก่ียวกบัเร่ือง

นั้นๆเช่น ความรู้เก่ียวกบัเกษตร ความรู้เก่ียวกบัมนุษย ์เก่ียวกบัการจดัการทรัพยากรธรรมชาติและ

ส่ิงแวดลอ้มของชุมชน 2. ภูมิปัญญาพื้นบา้นเป็นความเช่ือเก่ียวกบัเร่ืองใดๆ หรือหน่วยสังคมใดๆ 

ความเช่ือดงักล่าวอาจยงัไม่มีขอ้พิสูจน์ยืนยนัว่าถูกตอ้ง หากพิสูจน์แล้วความเช่ือก็จะเป็นความรู้ 

ความเช่ือบางอยา่งพิสูจน์ไม่ได ้เช่น เร่ืองนรกสวรรค ์ตายแลว้ไปไหน  ผีมีจริงหรือไม่3. ภูมิปัญญา

พื้นบา้นคือความสามารถ หรือแนวทางในการแกปั้ญหาหรือป้องกนัปัญหา เช่น ความสามารถใน

การสร้างหรือดาํรงความสัมพนัธ์อนัดีในครอบครัว เป็นตน้ 

   สามารถ   (2534)  ไดก้ล่าวถึง ภูมิปัญญาพื้นบา้นไว ้2 ลกัษณะท่ีเป็นนามธรรม เป็นโลก

ทศัน์ชีวทศัน์  เป็นปรัชญาในการดาํเนินชีวิตเป็นเร่ืองเก่ียวกบัการเกิด แก่ เจ็บ ตาย   คุณค่าและ

ความหมายของทุกส่ิงในชีวิตประจาํวนั  ลกัษณะท่ีเป็นรูปธรรม เป็นเร่ืองเก่ียวกบัเฉพาะดา้นต่างๆ 
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เช่น การทาํมาหากิน  การเกษตร  หัตถกรรม  ศิลปศาสตร์ และอ่ืนๆ  ภูมิปัญญาพื้นบา้นเหล่าน้ี

สะทอ้นออกมาใน 3 ลกัษณะท่ีสัมพนัธ์ใกลชิ้ดกนัคือ1. ความสัมพนัธ์อย่างใกล้ชิด คือ ความสัน

พนัธ์ระหวา่งคนกบัโลก ส่ิงแวดลอ้ม สัตว ์พืช 2.  ความสัมพนัธ์กบัคนอ่ืนๆ ท่ีร่วมกนัในสังคมหรือ

ชุมชนและประการท่ี3. ความสัมพนัธ์กบัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ   ส่ิงเหนือธรรมชาติ ส่ิงท่ีไม่สามารถสัมผสัได้

ทั้งหลาย 

 ลกัษณา   (2540)   ภูมิปัญญาพื้นบา้น หมายถึง ความรู้และประสบการณ์ของชาวบา้นไดรั้บ

การถ่ายทอดกนัมาจากบรรพบุรุษ  เพื่อใชใ้นการดาํเนินชีวิตใหเ้ป็นสุขในแต่ละสภาพแวดลอ้ม โดย

การประสมประสานความรู้ความคิดเขา้ดว้ยกนัในการใชแ้กปั้ญหาต่างๆ ลว้นเป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าโดย

ผา่นกระบวนการพฒันาใหส้อดคลอ้งกบักาลสมยั 

              หากกล่าวโดยสรุปพบวา่ภูมิปัญญาหมายถึงองคค์วามรู้ ความสามารถ ทกัษะและ

ประสบการณ์ของชาวบา้นท่ีไดรั้บการถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษจากรุ่นสู่รุ่นมี2 ลกัษณะคือแบบท่ี

เป็นรูปธรรมกบัแบบนามธรรมทุนวฒันธรรมหมายถึงทรัพยสิ์นทางปัญญาท่ีสั่งสมมาในอดีตทั้งท่ี

จบัตอ้งไดแ้ละจบัตอ้งไม่ได ้

 

3. บริบทพืน้ทีท่ี่ทาํวจัิย 

3.1  บริบทเมืองหลวงพระบาง ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

 เมืองหลวงพระบาง  เป็นเมืองท่ีมีประวติัศาสตร์และความเป็นมาท่ียาวนานและน่าสนใจ    

ดงัท่ี ศุภชยั. (2551) ไดก้ล่าวถึงประวติัศาสตร์เมืองหลวงพระบางไวด้งัน้ี 

 1)  เมืองหลวงพระบาง  เป็นเมืองเก่าแก่ท่ีสุดเมืองหน่ึงของโลกมีอายุประมาณ 1,300  ปีเศษ  

เป็นพื้นท่ีแห่งนิวาสสถานของผูค้นในลุ่มนํ้าโขงตอนกลางมาแลว้หลากหลายกลุ่ม  นบัตั้งแต่สมยัดึก

ดาํบรรพ ์ ขณะท่ีประวติัความเป็นมาของหลวงพระบาง  ไดถู้กกาํหนดจุดเร่ิมตน้ในการอธิบายไวก้บั

ขุนลอ  โอรสองค์โตของขุนบรม  ท่ีเสด็จลงมาจากเมืองแถน  หรือสวรรค์ และถูกอธิบายผ่าน

ตาํนานเร่ืองนํ้ าเตา้ปุ้งกบัขุนบรม  ขุนลอไดเ้ขา้มาช่วงชิงเมืองขวัจากข่ากนัฮาง  แลว้สถาปนาพื้นท่ี

แห่งน้ีเป็นศูนยก์ลางของอาณาจกัรลาวลา้นช้าง  จากช่วงเวลาท่ียาวนาน  ทาํให้พื้นท่ีกายภาพของ

เมืองหลวงพระบาง  รองรับบริบทต่าง ๆ  ของมนุษยใ์นลุ่มนํ้ าโขงส่วนน้ี  ท่ีมีความสัมพนัธ์กบัส่วน

ต่างๆ  ของภูมิภาคไปพร้อมกนั    หลวงพระบางจึงเป็นเมืองท่ีมีช่ือเรียกขานค่อนขา้งจะหลากหลาย  

ซ่ึงสะทอ้นถึงบริบทอนัแตกต่างของเมือง คือ เมืองขวั  เมืองสุวรรณภูมิ  เมืองเชียงดง  เมืองเชียงทอง 

เมืองศรีสัตนาคนหุตอุตมราชธานี  และเมืองหลวงพระบาง 

 2)  เมืองหลวงพระบางเป็นเมืองประวัติศาสตร์อันเก่าแก่ ของลาวจากหนังสือ

ประวติัศาสตร์ลาว  หลวงพระบางจึงเป็นเมืองอบอวลดว้ยบรรยากาศแห่งอดีตอนัยาวไกล  ถึงขั้นท่ี

เป็นถึงปฐมนครของอาณาจกัรลาวลา้นชา้ง  ซ่ึงววิฒันาการมาเป็นราชอาณาจกัรลาว และสาธารณรัฐ
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ประชาธิปไตยประชาชนลาว  นอกจากน้ีเมืองหลวงพระบางไดผ้สานไปดว้ยภาพพจน์ของดินแดนท่ี

งดงามและห่มคลุมดว้ยมนต์เสน่ห์แห่งอดีตกาล  ท่ีกษตัริยแ์ต่ละพระองค์ไดพ้ยายามเสกสร้างส่ิง

ต่างๆ  ไว ้และมอบร่องรอยซ่ึงไดก้ลายเป็น มรดกของเมืองหลวงพระบางและไดถู้กทาํให้กลายเป็น

มรดกของชาติ  และของโลกในระยะต่อมา 

 3)  กระนั้นก็ตาม  ภาพตวัแทนของหลวงพระบางในปัจจุบนั  ก็เร่ิมถูกทยอยนาํเสนอใน

รูปแบบของโบสเตอร์จากองคก์ารท่องเท่ียวแห่งชาติลาว  ภาพโบสถ์วดัเชียงทองพร้อมคาํเชิญชวน

ท่องเท่ียวเมืองหลวงพระบาง  ถูกติดตั้งไวท่ี้ด่านตรวจคนเขา้เมือง และกระจายตามจุดสําคญัใน

กาํแพงนครเวียงจนัทร์  รวมถึงโปสการ์ดภาพวดัเชียงทอง  วดัวิชุน  พระธาตุหมากโม  พระบาง  ปู่

เยอย่าเยอหรือเทวดาหลวง    ภาพขบวนแห่บุญปีใหม่  ภาพนางสังขานแต่งกายดว้ยชุด “ซาระบบั”  

เคร่ืองแต่งกายในพิธีการของสตรีในราชวงศแ์ละเจา้นายชั้นสูงของหลวงพระบางสาวเลิงเคิง มุงกุฎ

ผา้ไหมสีแดงปรับเทพพนมทองคาํท่ีศีรษะ  เวียนรอบจอมเกลา้ผมเหนือเลิงเคิงดว้ยบกัตุม้และสาย

คลองทองคาํ  ภาพของนางสังขานช่างสร้างภาพแห่งอดีตกาลอนัโรแมนติก  ประดบัจิตนาการแห่ง

หลวงพระบางให้กบัผูพ้บเห็น  นอกจากนั้นยงัมีภาพถํ้ าต่ิง ภาพนํ้ าตกกวางสี  ภาพพระราชวงัเก่า  

ภาพภูสี  พระธาตุจอมสี  ภาพขบวนแถวพระเณรกาํลงับิณฑบาตเป็นขบวนยาวสุดลูกตา  ก็ไดเ้ขา

ครอบครองแผงจาํหน่ายโปสการ์ด   ณ กาํแพงนครเวียงจนัทน์  ไม่วา่ท่ีตลาดเชา้อนุสาวรียป์ระตูชยั  

ท่ีเก็บบตัรผ่านประตูตามสถานท่องเท่ียวสําคญั  และร้านขายของท่ีระลึกทัว่ไปราวเสมือนหน่ึงว่า

ประเทศ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวมีเพียงเมืองหลวงกาํแพงนครเวียงจนัทน์  กบัเมือง

หลวงพระบางโดยเฉพาะอย่างยิ่งนบัตั้งแต่เร่ิมมีคาํคุณศพัท์ “เมืองมรดกโลก”  มาขยายคุณสมบติั

ของเมืองหลวงพระบาง  นครประวติัศาสตร์แห่งสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว เป็น 

“หลวงพระบางเมืองมรดกโลก”  ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2538  เป็นตน้มา  กระแสการนาํเสนอภาพตวัแทน

หลวงพระบางทั้งในและนอกสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวภายใต้เป้าหมายองการ

ท่องเท่ียว  ยิง่เพิ่มความเขม้ขน้และความถ่ีมากยิง่ข้ึน  หลวงพระบางเร่ิมถูกนาํเสนอในบทความ  สาร

คดีในวารสาร  นิตยสาร  พอกเก็ตบุ้ค  ส่ือโทรทัศน์  และอินเตอร์เน็ตซ่ึงสามารถพบเห็นได้

โดยทัว่ไป  ประการสาํคญัไดก้ลายเป็นส่วนประกอบสาํคญัในการขยายปริมณฑล 

 กรมศิลปากร.(2545)  ไดก้ล่าวถึงประวติัศาสตร์นครหลวงพระบาง  กล่าวคือ  นครหลวง

พระบางนบัแต่สมเด็จพระไชยเชษฐาทรงยายราชธานีลงมาตั้งอยู ่ ณ  นครเวียงจนัทร์  และสถาปนา

นครหลวงพระบางราชธานีใหเ้ป็นท่ีทรงพระพุทธศาสนาในปี  พ.ศ. 2103  ฐานะของเมืองหลวงพระ

บางลดความสาํคญัลงและปรากฏเร่ืองราวอยูใ่นเอกสารนอ้ยมาก  แต่ยงัคงมีหลกัฐานการสร้างเสริม  

และทะนุบาํรุงดูแลวดัวาอารามและประติมากรรมเน่ืองในพุทธศาสนาสืบมาจนถึงราวกลางพุทธ

ศตวรรษท่ี 23  รวมเป็นระยะเวลาถึง  138  ปีเศษ  สันนิษฐานวา่กษตัริยล์า้นชา้งคงจะจดัส่งเสนาบดี  

แสนเมือง  หรือเช้ือพระวงศ์ข้ึนไปดูแลปกครองบา้นเมืองสืบมาจนส้ินรัชกาลพระยาสุริยวงศา
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ธรรมิกราช  หลงัจากพระไชยเชษฐาธิราชท่ี 2  พระไชยองค์เว ้ยกกองทพัจากเมืองเวเ้ขา้มาชิงราช

สมบติัจากพระยานนัทราช  เสด็จข้ึนเสวยราชยใ์นนครเวียงจนัทน์เมืองราว  พ.ศ. 2241  เจา้ก่ิงกิจ  

และเจา้อินทโสม  พระราชนดัดาของพระยาสุริยวงศาธรรมิกราชเกรงราชภยั  จึงพาพระญาติทั้ง

เมืองเชียงรุ้ง คือ  เจา้องคค์าํ  (องคน์ก)  และเจา้องคเ์อกเช้ือสายเมืองพาน  หนีไปยงัเมืองหลวงพระ

บาง  พระไชยเชษฐาธิราชท่ี 2  จึงทรงส่งทา้วนอง (ทา้วลอง)  พระอนุชาต่างบิดา (บุตรแสนทิพนา

บวั)  ไปรักษาเมืองหลวงพระบางเจา้ทั้ง 4  องคต่์างพากนัอพยพครัวเรือนขา้ไพร่แยกยา้ยถอยหนีข้ึน

ไปทางเหนือ  เจา้ก่ิงกิจ  และเจา้องค์คาํอยู่ท่ีเมืองล่า  เมืองพง  เจา้อินทโสมกบัเจา้องคเ์อกไปอยูก่บั

พวกข่าท่ีเมืองอูภูฝางทางตอนบนตน้แม่นํ้ าอู  ต่อมาเจา้ก่ิงกิจและเจา้องคค์าํไดรั้บการสนบัสนุนจาก

เจาหม่อมนอ้ยเจา้เมืองเชียงรุ้ง  ซ่ึงเป็นพระญาติจึงรวบรวมไพร่พลจากเมืองล่า  เมืองพง  เขตสิบสอง

พนันา  และขอบแขวงเมืองหลวงพระบางยกลงมาตีเมืองหลวงพระบางคร้ันทา้วนองทราบข่าวเกิด

ความเกรงกลวั พาเอาครอบครัวขา้ไพร่ทั้งหลายและพระแกว้  พระบาง  พระแทรกคาํ  หนีลงไปยงั

เมืองเวียงจนัทน์  เจา้ก่ิงกิจทรงแยกการปกครองหัวเมืองลาวฝ่ายเหนือนบัแต่เชียงคานข้ึนไปถึงผา

และ  12  หนา้ด่านจุไท  ไปข้ึนกบัเมืองหลวงพระบางซ่ึงแยกออกมาเป็นรัฐอิสระ  และมีกษตัริยสิ์บ

ราชวงศ์ต่อเน่ืองมาจนกระทั้งประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวไดรั้บเอกราชจาก

ฝร่ังเศส  แต่ปัจจุบันประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ปกครองโดยระบบ

สาธารณรัฐ  ภายใต้พรรคประชาชนปฏิวติัลาว  มีประชาชนประเทศทาํหน้าท่ีประมุขรัฐ  และ

นายกรัฐมนตรีทาํหนา้ท่ีหวัหนา้คณะรัฐบาลในการปกครองประเทศ  การปกครองแบ่งออกเป็น  16  

แขวง  1  กาํแพงนคร  1  เขตพิเศษ  รวม  142  เมือง  และแขวงเมืองหลวงพระบาง  มี  11  เมือง  

กล่าวคือ เมืองหลวงพระบาง  เมืองงอย  เมืองนํ้าบาก  เมืองเวียงคาํ  เมืองปากอู  เมืองปากแซง  เมือง

จอมเพด็  เมืองโพนไซ  เมืองเชียงเงิน  เมืองน่าน  และเมืองพคุูน 
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ภาพท่ี   7       ภาพชายหญิงเมืองหลวงพระบางในยามเชา้ตรู่ จะสวมอาภรชุดประจาํถ่ินหญิงนุ่งซ่ิน

ไหม  นัง่ใส่บาตรขา้วเหนียวให้แก่พระภิกษุ  สามเณร  ท่ีเดินบิณฑบาตเป็นแถวยาว  

เห็นถึงความศรัทธาและยดึมัน่ในพุทธศาสนา  

  วรสัญจก์. (2547)   ไดก้ล่าวถึงประวติัเมืองหลวงพระบาง  ความว่า  เมืองหลวงพระบาง

ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  อดีตเมืองหลวงของอาณาจักรล้านช้าง มี

ประวติัศาสตร์ความเป็นมาท่ีสําคญัต่อประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ยงัมี

เร่ืองราวท่ีแสดงความพวัพนั  เพื่อนบ้านกับไทยมาแทบทุกยุคสมยัไม่ว่าสมยัสุโขทัย  อยุธยา  

รัตนโกสินทร์  และดินแดนลา้นนา  ท่ีตั้งอยูท่างตอนเหนือของประเทศไทย  ตาํแห่งท่ีตั้งของเมือง

หลวงพระบางอยูร่ะดบัขนานเดียวกบัเมืองเชียงราย  มีระยะห่างจากเชียงรายและเชียงรุ่งในสิบสอง

ปันนาราว  265  กิโลเมตร  และห่างจากเชียงตุงและเชียงใหม่  350 กิโลเมตร  นับว่าอยู่ในจุด

ก่ึงกลางของการคา้ระยะไกล  ท่ีโดดเด่นยิ่ง  การติดต่อระหวา่งลา้นชา้งและลา้นนาท่ีเชียงของ-บ่อ

แกว้  ห้วยทราย-ปากแบ่ง  อุดมไชย-หลวงพระบาง  เป็นจุดติดต่อท่ีใกลแ้ละใชเ้วลาไม่นานในการ

ขา้มแม่นํ้ าโขงไปมาระหวา่งสองดินแดน เดิมเมืองหลวงพระบางนั้นมีช่ือเรียกหลายช่ือ  เช่น  นคร

เชียงดงเชียงทอง  ศรีสัตนคนหุตลา้นชา้ง เมืองชวามาลาประเทศ  หรือเมืองชวาซ่ิง  หลวงพระบาง

ซ่ิงหรือเมืองซ่ิง   และท่ีรู้จกักนัมากก็คือ  ศรีสัตนคนหุตล้านช้างร่มขาวหลวงพระบางหรือหลวง

พระบาง 
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 จิรศักดิ์. (2544)   ไดก้ล่าวถึงเมืองหลวงพระบาง  กล่าวคือ  หลวงพระบางเป็นเมืองหน่ึงท่ี

โอบลอ้มไปดว้ยทิวทศัน์ธรรมชาติ  ภูเขา  ป่าไม ้ แม่นํ้ าลาํธาร  เช่น แม่นํ้ าโขง  และนํ้ าคาน  ซ่ึงเป็น

สถานท่ีทาํมาหากินหล่อเล้ียงชีวิตของชาวเมืองหลวงพระบาง  นอกจากเป็นเมืองท่ีมีความสวยงาม

ตามธรรมชาติแล้ว  ภายในเมืองยงัมีว ัดวาอารามท่ีโดดเด่นไปด้วยศิลปะดอกดวงลวดลาย

สถาปัตยกรรมแห่งอาณาจกัรลา้นขา้งในอดีต  ปัจจุบนัเมืองหลวงพระบางถูกยกเป็นเมืองมรดกโลก

ทางดา้นวฒันธรรม  ในเมืองหลวงพระบางมีวดัวาอารามเป็นสถานท่ีสักการบูชาของชาวพุทธหลาย

วดั  วดัท่ีสําคญัทางฮีตคองประเพณีและความเช่ือถือก็คือวดัใหญ่และวดัหลวง  ซ่ึงมกัจะประดบั

ประดาตกแต่งดว้ยศิลปะลวดลายประเภทต่าง ๆ  ไม่วา่จะเป็นงานแกะสลกัไมปิ้ดทองประดบักระจก

แกว้สี  งานปูนป้ัน  และงานประณีตศิลป์ประเภทลงรักปิดทอง 

 เจ้าคํามั้น.(2507) ไดก้ล่าวถึงประวติัศาสตร์เมืองหลวงพระบาง  กล่าวคือ  เมืองหลวงพระ

บาง คือเมืองหลวงเดิมของอาณาจกัรลาวลา้นชา้งเป็นเมืองพุทธศาสนา  มีประวติัศาสตร์มายาวนาน  

บางคร้ังบางสมยัก็ตกอยูภ่ายใตก้ารปกครองของต่างชาติ  มรดกวฒันธรรมส่วนมากก็ถูกทาํลายไป

ในช่วงสงคราม  แต่เมืองหลวงพระบางก็ยงัโชคดีท่ีไม่ไดถู้กทาํลายดงัเมืองอ่ืนๆ  ของลาว  ดว้ยเหตุ

น้ีเมืองหลวงพระบางจึงมีส่ิงท่ีเชิดชูไว ้ เช่น  วดัวาอารามปูชนียสถานทางประวติัศาสตร์เก่าแก่  

ประดบัดว้ยศิลปะอยา่งประณีตสวยงาม  ชาวเมืองหลวงพระบางก็มีมูลเช้ือสืบทอดมาถึงปัจจุบนัน้ี

ทางดา้นช่างทางศิลปะ  เช่น  แตม้  ตวดั  แกะสลกัใส่ไม ้ โลหะ  แผ่นผา้และอ่ืนๆ  นอกจากน้ียงัมี

ช่ือเสียงในการติดมุก  พอกนํ้าเกล้ียง  ตีโอ่ง  ตีขนั  และอ่ืนๆ  พร้อมทั้งวฒันธรรมประเพณี 

 บุญเริง. (2549)   ไดก้ล่าวถึงเมืองหลวงพระบางเมืองโบราณ  กล่าวคือ  เมืองหลวงพระบาง  

ก็คือ  แขวงหลวงพระบาง  ในปัจจุบนัตั้งอยู่สองฝ่ังแม่นํ้ าโขงตอนเหนือของประเทศลาว  ทางทิศ

เหนือติดกบัแขวงอุดมไซ  ทางทิศตะวนัออกติดกบัแขวงหัวพนัและเชียงขวาง  ทิศใตติ้ดกบัแขวง

เวียงจนัทน์และทิศตะวนัตกติดกบัแขวงไชยบุรี   แขวงหลวงพระบาง มีเน้ือท่ีประมาณ  1,830,200  

ร.ต. และมีพลเมืองประมาณ  295,475  คน  (สํารวจปี 1985)  เมืองหลวงพระบางก็คือแขวงหลวง

พระบาง  ซ่ึงแต่ก่อนเป็นแขวงท่ีอุดมสมบูรณ์ไปด้วยทรัพยากรธรรมชาติ  คือ มีภูเขาป่าไม ้ ห้วย

หนองคลองบึง  ท่ีสมบูรณ์และแร่ทองคาํตามลาํแม่นํ้ าโขง  อากาศก็อบอุ่น  แต่มาในปัจจุบนัน้ี  

อากาศและนํ้าไดเ้ปล่ียนไปเพราะวา่ป่าไมถู้กทาํลายในสมยัสงคราม  เมืองหลวงพระบางแต่ก่อนเขา

เรียกว่า  เมืองชวา  เชียงดง  เชียงทอง และสมยัต่อมาเรียกว่า  หลวงพระบาง ตามพงศาวดารเมือง

หลวงพระบาง  เล่าวา่ท่ีเรียกวา่  “เมืองชวา”  ก็เพราะวา่ปฐมวงศต์ระกูลปกครองเมืองน้ีช่ือวา่  “ชวา”  

ท่ีเรียกวา่  “เชียงดง  เชียงคาน”  ก็เพราะว่าเมืองน้ีตั้งอยู่ระหวา่งปากแม่นํ้ าคานและแม่นํ้ าดงไหลลง

มาสู่แม่นํ้าโขง  ท่ีเรียกวา่ “เชียงทอง”  ก็เพราะวา่ในสมยัแต่ก่อนท่ียงัไม่มีบา้น มีคนอยูน่ั้น  เล่ากนัวา่

มีตน้ไมท้องใหญ่ตน้หน่ึงซ่ึงใหญ่กว่าตน้ไมท้ั้งหมด  เจา้ฤษีจึง ไดถื้อเอาตน้ทองตน้นั้น  เป็นนิมิต

ปักหลกัเมืองคนทั้งหลายจึงเรียกวา่  “เชียงทอง”  (ความจริงแลว้  คาํวา่ “เชียงทอง”  หมายถึง เมือง
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คาํ เพราะว่าเมืองหลวงพระบาง  ในสมยัโบราณเป็นถ่ินท่ีอุดมสมบูรณ์ไปดว้ยแร่ทองคาํ  และใน

ปัจจุบนัน้ีประชาชนก็ยงัร่อนทองคาํป่ันบา้งคาํลาํนํ้ าโขงอยู)่  ภายหลงั  เม่ือปี ค.ศ. 1501-1502  พระ

เจา้วชุินราชไดเ้ชิญเอาพระบางจากเมือง  เวียงคาํ (แขวงเวียงจนัทน์ปัจจุบนั)  ข้ึนมาประดิษฐานไวท่ี้

วดัมโน นครเชียงทองแต่นั้นมา  คนทั้งหลายจึงเรียกว่า “เมืองหลวงพระบาง”  เพราะว่าพระบาง

ประดิษฐานอยูท่ี่นั้น และต่อมาเม่ือปี ค.ศ. 1560 พระเจา้ไชยเชษฐาราชไดย้า้ยนครหลวงลงไปตั้งอยู่

ท่ีเวียงจนัทน์ได ้ ให้พระบางอยู่เฝ้ารักษาจึงไดเ้รียกว่า  เมืองหลวงพระบาง  เพราะเป็นเมืองหลวง

ของพระบางไดอ้าศยัอยูจ่นถึงปัจจุบนัน้ี 

 เจ้าคํามั้น. (2507)  ไดก้ล่าวถึงประวติัหลวงพระบาง  ซ่ึงถือเป็นพระศกัด์ิสิทธ์ิคู่เมืองหลวง

พระบาง  กล่าวคือ  พระบางเป็นพระพุทธรูปศกัด์ิสิทธ์ิของลาว  ปัจจุบนัน้ีประดิษฐ์สถานอยู่ท่ี

พิพิธภณัฑแ์ห่งชาติ  วงัเก่าหลวงพระบาง  ตามตาํนานโบราณ  กล่าววา่  พระบางน้ีทาํดว้ยโลหะท่ีมี

ค่าประสมกนัคือ ทองและเงิน เป็นพระพุทธรูปปางหา้มญาตินํ้าหนกัได ้ 34.4  กิโลกรัม 

 พระเจา้ชีวิตเขมรมอบให้แก่พระเจา้ฟ้างุม้เพื่อนาํมาสักการะท่ีอาณาจกัรลา้นชา้ง  เม่ือ ค.ศ. 

1356  พระบางน้ีตามตาํนานโบราณกล่าววา่  เดิมแทพ้ระเจา้ชีวติเขมรไดม้าจากประเทศศรีลงักาและ

ตาํนานน้ียงักล่าวว่ามีพระอรหันต์องค์หน่ึง  ช่ือว่า จุลมาศเถระอยู่ในประเทศศรีลังกาได้หล่อ

พระพุทธรูปองคน้ี์  เม่ือล่วงมาเป็นเวลานาน  436  ปี  ต่อนั้นมาถึงปี  ค.ศ. 1500   ยงัมีพระยาคนหน่ึง  

ช่ือวา่ สุบินมราช  เสวยราชสมบติั  อยูศ่รีลงักาทวีปและยงัมีเจา้พระยาอีคนหน่ึง   ช่ือวา่ สีริจนัทราช  

เสวยราชสมบติัอยู่เมืองอินถปัตฐานดอน (ประเทศเขมร)  พระยาทั้งสองคนน้ีไดเ้ป็นพระสหายรัก

กนัพระยาสีรีจนัทราชรู้ข่าวว่า  พระบางองคน้ี์ศกัด์ิสิทธ์ิเป็นสิริมงคลแก่โลก  จึงขอพระสหายของ

ตนมาประดิษฐ์สถานไวเ้มืองอินทปัตฐานดอน (ประเทศเขมร)  ต่อมาถึงปี 1356  พระเจา้ชีวิตเมือง

อินทปัติฐานดอนประเทศเขมร  ได้มอบให้แก่พระเจา้ฟ้างุ่มราชบุตรเขยเพื่อนํามาสักการบูชาท่ี

อาณาจกัรล้านช้าง  เม่ือปี ค.ศ. 1356  เบ้ืองตน้พระบางได้สถิตอยู่เมืองเวียงคาํ  (เมืองเก่าทุลคน  

แขวงเวียงจันทน์)  นานได้  82  ปี  ต่อมาถึง ค.ศ. 1448  สมัยการปกครองของเจ้าไชยเชษฐา

จกัรพรรดิไดเ้สวยราชสมบติัอยู่นครเชียงทอง  จากเมืองเวียงคาํข้ึนไป  นครเชียงทอง (หลวงพระ

บาง)  โดยทางเรือเมือไปถึงแก่งจนัเรือเลยลม้  เม่ือเสมาอาํมาตยน์าํเรือและพระบางข้ึนจากนํ้ าไดแ้ลว้

ก็นาํพระบางกลบัคืนมาประดิษฐ์สถานไวท่ี้เมืองเวียงคาํเก่า  เสนาอาํมาตยท่ี์เก่าแก่อาวุโสคิดวา่เทพ

เจา้ไม่อยากให้พระบางข้ึนไปประดิษฐ์สถานอยู่นครเชียงทอง (หลวงพระบาง)  ต่อมาถึงปี ค.ศ. 

1502  พระเจา้ชีวิตวิชุนราชไดเ้ชิญพระบางจากเมืองเชียงคาํข้ึนไปประดิษฐ์สถานไวน้ครเชียงทอง  

(หลวงพระบาง)  ไดส้าํเร็จเบ้ืองตน้นาํประดิษฐส์ถานไวว้ดันะโมลมถึงปี ค.ศ. 1503    ภายหลงัสร้าง

วดัวิชุนสําเร็จแลว้  จึงไดอ้นัเชิญพระบางไปประดิษฐ์สถานไวท่ี้วดัวิชุน เม่ือถึง ค.ศ. 1560  พระเจา้

ไชยเชษฐาธิราชได้ยา้ยนครหลวงของอาณาจกัรล้านช้าง  ลงมาตั้งอยู่เวียงจนัทน์เป็นนครหลวง

พร้อมเดียวกนันั้น  พระองคไ์ดโ้ยกยา้ยเอามรดกท่ีสําคญัของชาติลงมาไวท่ี้เวียงจนัทน์และไดทิ้้งไว้
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แต่พระบางอยูเ่ผา้รักษาเมืองเชียงทอง (หลวงพระบาง)  ตั้งแต่นั้นมา  จึงเรียกวา่เมืองหลวงพระบาง

ตลอดจนถึงทุกวนัน้ี 

3.2  บริบทเมืองน่าน  ประเทศไทย 

 จงัหวดัน่าน  ซ่ึงอยู่ในเขตภาคเหนือของประเทศไทย  มีประวติัความเป็นมา  และสภาพ

บริบทท่ีน่าสนใจ  ดงัท่ีนกัวชิาการหลายท่านกล่าวไวด้งัน้ี 

 ปฏิพฒัน์  (ม.ป.ท.)  ไดก้ล่าวถึงจงัหวดั น่าน  หรือ  นนัทบุรี  เป็นนครรัฐของกลุ่มของชน

ชาวไทยท่ีรวมตวักนัก่อตั้งข้ึนบริเวณท่ีราบลุ่มแม่นํ้ าน่านในหุบเขาภาคเหนือทางตะวนัออก  ตั้งแต่

กลางพุทธศตวรรษท่ี  18  ซ่ึงเป็นช่วงระยะเวลาใกลเ้คียงกนักบัการรวบรวมตวัก่อตั้งนครรัฐ  หรือ

แว่นแควน้ของกลุ่มชนชาวไทยผูอ้ยู่อาศยัในบริเวณลุ่มแม่นํ้ ากก  และแม่นํ้ าอิงทางตอนบนของ

ภาคเหนือ  ฐานะของเมืองน่านเป็นเพียงนครรัฐเล็กๆท่ีมีเขตปกครองไม่กวา้งขวางนกั  เน่ืองดว้ยภูมิ

ประเทศถูกปิดลอ้มดว้ยเทือกเขาสูงและป่าทึบ  ท่ีราบสาํหรับทาํการเกษตรมีอยูจ่าํกดั  ไม่เพียงพอต่อ

การเพาะปลูกพืชพนัธ์ธัญญาหารสําหรับเล้ียงผูค้นเป็นจาํนวนมากได้  ทาํให้มีผูค้นอาศยัอยู่น้อย  

เม่ืออาณาจกัรหรือแว่นแควน้ใดท่ีอาศยัอยู่ขา้งเคียงมีอาํนาจมากยิ่งข้ึนก็มกัจะเขา้มามีอิทธิพลทาง

การเมืองและการปกครองภายในนครรัฐแห่งน้ี  ซ่ึงบา้งคร้ังก็ตกอยู่ในสภาพหัวเมืองประเทศราช  

แต่บางคราวก็เปล่ียนไปเป็นหวัเมืองในอาณาเขตท่ีผูย้ึดครองเขา้มามีอาํนาจจดัการปกครองโดยตรง  

ดว้ยการจดัส่งขุนนางมาปกครองสับเปล่ียนกนัไป  ตราบจนกระทัง่มีการยกเลิกการปกครองโดย

ระบบเจา้ผูค้รองนคร  หลงัจากเจ้ามหาพรหมสุรธาดาถึงแก่พิราลยั  เม่ือ  ปี  พ.ศ. 2474 

 ตามเหตุการณ์ประวติัศาสตร์เมืองน่าน  กล่าวว่า  เจ้าอนันตวรฤทธิเดชเจา้นครเมืองน่าน

ไดโ้ปรดให้สร้างแปง  พระวิหารหลวงภูมินทราช  ข้ึนในสมยัรัตนโกสินทร์  ปี  พ.ศ.2410  แลว้

เสร็จในปี  พ.ศ.2417 ซ่ึงใชเ้วลาในการก่อสร้างนานถึง  8  ปี 

 กระทรวงศึกษาธิการ  (2525)  ได้กล่าวถึงตาํนานการสร้างเมืองน่าน  กล่าวคือ  ตาม

พงศาวดารเมืองน่าน  พระยาภูตา  เจา้เมืองยา่ง  ไดม้าสร้างเมืองใหม่ช่ือวรนคร  ปัจจุบนัอยูใ่นเขต

ทอ้งท่ี  ตาํบลศิลาเพชร  อาํเภอบวั  จงัหวดัน่าน  ในราวปี  พ.ศ.1825  แลว้มอบให้ขุนฟอง  บุตรชาย

คนรอง  ข้ึนครองเป็นเจา้เมือง  ต่อมาในปี  พ.ศ.1896  พระยาการเมือง  เจา้ผูค้รองนครองค์ท่ี  5  

ไดรั้บพระบรมสารีริกธาตุ  พระพิมพท์องคาํและเงินจากสุโขทยัมาบรรจุไวบ้นดอยภูเพียนแช่แห้ง  

บริเวณวดัธาตุแช่แหง้ปัจจุบนั   ในปี  พ.ศ.1901  คร้ันถึงปี  พ.ศ.1912  เวียงแช่แห้งเกิดนํ้ าแลง้  เจา้ผา

กองผูค้รองนครจึงได้ยา้ยไปสร้างเมืองใหม่ท่ีบ้านห้วยไค้  ตัวเมืองน่านปัจจุบนัอนัเป็นท่ีอุดม

สมบูรณ์เรียกช่ือเมืองว่า  นนัทบุรี  หรือนนัทบุรีศรีนครน่าน  แต่ชาวเมืองเรียกว่าเมืองน่านจนถึง

ปัจจุบนั 

 เน่ืองจากน่านไม่มีอาํนาจทางการเมืองนกั  ทั้งเป็นเมืองชายแดน  อยู่ระหว่างเมืองใหญ่

หลายเมือง  เคยตกเป็นเมืองข้ึนของพม่า  สุโขทยั  เชียงใหม่  และแพร่  จากการถูกทาํลายบ่อยคร้ัง  
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จึงทาํให้ไม่เหลือสภาพเดิมของโบราณวตัถุสถานให้ศึกษามากนกั  ส่วนใหญ่จะเป็นส่ิงท่ีไดรั้บการ

บูรณปฏิสังขรณ์ข้ึนภายหลงั 

    

 
 

ภาพท่ี  8    สภาพทัว่ไปของจงัหวดัน่าน  จะปรากฏเห็นชุมชนในเมืองและชนบทเห็นทอ้งทุ่งและ

ทิวเขาโดยลอ้มเมือง  โดยมีแม่นํ้าน่านไหลผา่น   

ท่ีมาของภาพ  :   จากหนงัสือเอกลกัษณ์น่าน 

 

 

 ชาตรี (2549)   ไดก้ล่าวถึงสภาพทางภูมิศาสตร์  กล่าวคือ  จงัหวดัน่านติดอยูก่บัชายแดน

ทางดา้นทิศตะวนัออกทางภาคเหนือตอนบนติดกบัสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว   ห่าง
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จากกรุงเทพมหานคร  โดยทางรถยนต์ ประมาณ  668  กิโลเมตร  บริเวณเส้นรุ้งท่ี  18  องศา  46  

ลิปดา  30  ฟิลิปดาเหนือ  เส้นแวงท่ี  18  องศา  46 ลิปดา  44  ฟิลิปดาตะวนัออก 

 ระดบัความสูงของพื้นท่ีอยูสู่ง  2,112  เมตร  จากระดบันํ้ าทะเลปานกลางมีพื้นท่ี  11,472  

ตารางกิโลเมตร  หรือประมาณ  7,170,045  ไร่  อาณาเขตโดยรอบจังหวัดน่าน  ทิศเหนือ  

ประกอบดว้ย อาํเภอทุ่งชา้ง  อาํเภอเชียงกลาง  อาํเภอปัว  อาํเภอเฉลิมพระเกียรติ  อาํเภอบ่อเกลือ  มี

พื้นท่ีติดต่อกบัเขตเศรษฐกิจพิเศษเชียงฮ่อน – หงสา  สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ทิศ

ตะวนัออก  ประกอบด้วย  ก่ิงอาํเภอภูเพียง  อาํเภอแม่ริม  อาํเภอสันติสุข  อาํเภอเวียงสา  มีพื้นท่ี

ติดต่อกบัแขวงไชยบุรี  ทิศใต ้ ประกอบดว้ย  อาํเภอนานอ้ย  อาํเภอนาหม่ืน  มีพื้นท่ีติดต่อกบัจงัหวดั

อุตรดิตถ์  อาํเภอนาน้อยมีพื้นท่ีติดต่อกบัจงัหวดัแพร่  อาํเภอเวียงสามีพื้นท่ีติดต่อกบัจงัหวดัแพร่   

ทิศตะวนัตก  ประกอบด้วย  อาํเภอบ้านหลวง  มีพื้นท่ีติดต่อกับอาํเภอเชียงม่วน  จงัหวดัพะเยา  

อาํเภอท่าวงัผา  มีพื้นท่ีติดต่อกบัอาํเภอปง  จงัหวดัพะเยา  อาํเภอสองแคว  มีพื้นท่ีติดต่อกบัอาํเภอ

เชียงคาํ  จงัหวดัพะเยา 

 แผนท่ีจงัหวดัน่าน   มีชายแดนติดต่อกบัสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  เป็น

ระยะทาง  277  กิโลเมตร  สามารถเดินทางไปประเทศจีนตอนใต ้ พม่า  โดยจงัหวดัน่าน  ไดเ้ป็นจุด

ผ่านแดน  ไทย –ลาว  3  จุด  คือ  จุดผ่อนปรนท่ีบา้นใหม่ชนแดน ตาํบลชนแดน  อาํเภอสองแคว  

และห้วยสะแตง ตาํบลงอบ  อาํเภอทุ่งช้างและจุดผ่อนปรนถาวร  บา้นห้วยโก๋น  อาํเภอเฉลิมพระ

เกียรติ จงัหวดัน่าน  น่านเป็นเมืองท่ีมีศิลปวฒันธรรมท่ีเก่าแก่ท่ีสืบทอดกนัมานานแต่โบราณ  คือ  

ประเพณีแข่งเรือ  เพลงพื้นบา้นก็คือ  ซอล่องน่าน  ฟ้อนล่องน่าน  โบราณวตัถุและโบราณสถาน  

เช่น  งาช้างดาํ  พระธาตุแช่แห้ง  พระธาตุเขาน้อย  วดัภูมินทร์  วดัสวนตาล  วดัพระธาตุช้างคํ้ า

วรวิหาร  วดัหนองบวั  แหล่งโบราณคดีเขาหินแก้ว  เขาชมพู  นํ้ าตกตาดม่าน  ตน้ดอกชมพูภูคา  

แหล่งโบราณคดีดอยภูซาง  เตาเผาโบราณบา้นบ่อสาก 

 

4.งานวจัิยทีเ่กี่ยวข้อง 

ในการศึกษาวิจยัเร่ืองอตัลกัษณ์ทางสุนทรียภาพงานศิลปกรรมลุ่มนํ้ าโขงในคร้ังน้ี  ได้

ศึกษาผลงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งในเร่ืองต่างๆเพื่อเป็นกรอบแนวทางการศึกษาวจิยั  กล่าวคือ 

โกสุม.  (2549)  ศึกษาเร่ือง  จิตรกรรมอยุธยาเชิงความงาม  ศึกษาพบว่าอยุธยามีความ

ตอ้งการท่ีจะสร้างผลงานท่ีออกมาจากพลงัความเช่ือความศรัทธาในพุทธศาสนา  เพื่อใชผ้ลงานเป็น

ส่ือใหมี้การเรียนรู้  ส่งเสริมใหเ้กิดความเล่ือมใสในพุทธศาสนา  รู้จกัสร้างบุญสร้างกุศล  ละเวน้การ

สร้างความชัว่  และการประดบัตกแต่งอาคารใหเ้กิดความสวยงาม  พร้อมกนัน้ีช่างศิลป์ไทยยงัมีการ

สั่งสอนอบรมให้ความรู้ในการเป็นช่างเขียนแก่ลูกศิษย์  ด้านรูปลักษณ์ของผลงาน  พบว่า  

จิตรกรรมอยุธยามีความงามเชิงเส้น  การใชรู้ปร่างรูปทรงท่ีมีความงดงามของคนและสัตวม์าสร้าง
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และผสมผสานเป็นรูปร่างทรงใหม่ให้เหมาะสมกบัเน้ือหาเร่ืองราว  ผสมคนกบันกเป็นกินรี  ครุฑ  

ภาพคนจะไม่แสดงอารมณ์บนใบหนา้แต่จะแสดงท่าทางอยา่งนาฏศิลป์  ใบหนา้ชาวบา้นเป็นแบบ

ซ่ือ ๆ    เรียบง่าย   กลมกลืนกบัวถีิชีวติและธรรมชาติ    ใบหนา้ของพระนางจะแสดงความปิติยนิดี  

อ่ิมเอม  มีบารมีและมีความสุข  ส่วนการจดัภาพเนน้การจดัแบบกระจายเตม็ผนงั  มีการแบ่งภาพเป็น

กลุ่ม  ตอน  แต่มีความเป็นระเบียบ การจดัจะมีทั้งลกัษณะการซํ้ า  ความสมดุลแบบสองขา้งเท่ากนั  

การเน้นส่วนสําคญัดว้ยความมนัวาวจากทองคาํเปลวท่ีนาํมาตกแต่งเคร่ืองประดบับุคคลและภาพ

ปราสาทราชวงั 

วัชรินทร์.  (2550)   ทาํการศึกษาวิจยัเร่ือง  ภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนงั จงัหวดัเลย  ศึกษา

พบวา่   

1)  จงัหวดัเลยเป็นจงัหวดัหน่ึงในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือท่ีประชาชนยึดมัน่ศรัทธาใน

พุทธศาสนาอย่างแรงกล้า  จึงมีการสร้างศาสนสถานข้ึนมาอย่างมากมาย  จากการศึกษาเบ้ืองตน้

พบว่าในจงัหวดัเลยมีวดัท่ีมีภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนงัท่ีเขียนข้ึนเพื่อถวายเป็นพุทธบูชา   รวมถึง

เพื่อการประดบัตกแต่งผนงัท่ีวา่งเปล่าของพระอุโบสถ  วหิาร  จาํนวน  12  วดั  อยูใ่นเขตอาํเภอเมือง  

อาํเภอเชียงคาน  อาํเภอนาแห้ว  อาํเภอวงัสะพุง  อาํเภอด่านซ้ายและอาํเภอท่าล่ี  ลกัษณะการเขียน

ภาพจะมีความแตกต่างกนัไปตามรสนิยมและความเช่ือความศรัทธารวมถึงงบประมาณท่ีใชใ้นการ

เขียนภาพ  รวมถึงวสัดุท่ีใชใ้นการเขียนดว้ยสีฝุ่ นแบบโบราณหรือสีสมยัใหม่ท่ีมีจาํหน่ายทัว่ไปตาม

ทอ้งตลาด  เช่น  สีนํ้ามนั  สีนํ้าพลาสติก 

2)  จิตรกรรมฝาผนงัในวดัจงัหวดัเลยส่วนใหญ่เขียนท่ีผนงัพระอุโบสถทั้งดา้นนอกและ

ดา้นใน  ศาลาการเปรียญมี 12 วดั  คือ วดัศรีสัตตนาค  วดัศรีวชิยัวนาราม  วดัโพธ์ิชยั  วดัสันตยาวาส  

วดัป่าเนรมิตวิปัสสนา  วดัป่าใต ้ วดัศรีคูณเมือง  วดัมหาธาตุ  วดัโพธ์ิชุม  วดัศรีโพธ์ิ  วดัครีรีวงค ์ 

ส่วนใหญ่เขียนโดยช่างพื้นบา้นและช่างเขียนท่ีมีทกัษะและความรู้เก่ียวกบัวิธีการเขียนภาพจาก

สถาบันการศึกษา  โดยช่างเขียนจะเลือกเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกับวรรณกรรมทางพุทธศาสนา  

ประกอบด้วย  พุทธประวติั  ทศชาติชาดก  พระเวชสันดรชาดก  และพระมาลัยคาํหลวง  ส่วน

วรรณกรรมทอ้งถ่ินท่ีช่างนาํมาเขียนคือ  รามเกียรต์ิ  สังขศิ์ลป์ไชย และกาละเกด 

 3)  จิตรกรรมฝาผนังจงัหวดัเลยมีรูปแบบการเขียนแบบเล่าเร่ืองมีทั้งแบบต่อเน่ืองเป็น

เร่ืองราวเดียวกนั  (Narrative)    และแบบแบ่งเป็นกรอบภาพ  ส่ือท่ีนาํมาเขียนคือ  สีนํ้ าพลาสติกและ

สีนํ้ ามนั  ลกัษณะการเขียนในแต่ละภาพเป็นแบบมุมมองสูง  (Bird Eye View)  มีการตดัเส้นกรอบ

นอกของรูปทรง  แต่ช่างเขียนมีอสิสระในการจดัวางเน้ือหาเร่ืองราวและองคป์ระกอบในภาพ 

4)  คุณค่าจิตรกรรมฝาผนังจงัหวดัเลยท่ีมีต่อชุมชนและสังคมประกอบด้วย  คุณค่าด้าน

ความรู้สึกความเช่ือความศรัทธา  คุณค่าดา้นการสร้างสรรค์  คุณค่าดา้นเน้ือหาเร่ืองราวคุณค่าดา้น

รูปทรง  คุณค่าดา้นรูปแบบ คุณค่าดา้นทศันคติ  คุณค่าดา้นสังคม 
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จิรวัฒน์. (2535)  ทาํการศึกษาวิจยัเร่ืองการวิเคราะห์ผลงานศิลปกรรมแนวประเพณีไทย

ระหวา่ง พ.ศ. 2507  ถึง พ.ศ. 2553 

1. พัฒนาการผลงานศิลปกรรมแนวประเพณีไทยพบว่าในระยะเร่ิมแรกผลงาน

ศิลปกรรมแนวประเพณีไทย ไดป้รากฏข้ึนตามกระแสอารยธรรมตะวนัตกท่ีหลัง่ไหลเขา้มาพร้อม

กบัการขยายอาณานิคมตามแถบประเทศภูมิภาคน้ี  มิไดเ้กิดจากแรงกระตุน้ของสภาพสังคมและการ

ดาํรงชีวิตของคนไทยอย่างแทจ้ริง  ภายหลงัการเปล่ียนแปลงการปกครอง  ไดส่้งผลให้ผูอุ้ปถมัภ์

ศิลปะจากวดัและชนชั้นสูง  แปรเปล่ียนเป็นหน่วยงานของรัฐและภาคเอกชน  เร่ิมจากการแสดง

ศิลปกรรมแห่งชาติ  การแสดงผลงานของสถาบนัทางการเงิน  การแสดงโดยการรวมตวักนัตาม

สถานท่ีต่าง ๆ  และภายหลกัการขดัแยง้ในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติใน พ.ศ. 2507  เป็นตน้มา  

เสรีภาพ  ปรัชญาความเช่ือและกลุ่มบุคคลมิไดจ้าํกดัไวเ้พียงสถาบนัศิลปะเก่าเพียง 2  สถาบนั อีก

ต่อไป  ความหลากหลายในกระบวนแบบศิลปกรรมแนวประเภทน้ีไทยไดเ้ปล่ียนแปลงและพฒันา

กา้วหนา้มากยิง่ข้ึน 

2. วิเคราะห์รูปแบบศิลปกรรมแนวประเพณีไทยพบว่า  รูปแบบท่ีปรากฏให้เห็น

องค์ประกอบทางศิลปะประกอบด้วย  รูปแบบเชิงธรรมชาติมากท่ีสุดร้อยละ  35  รูปแบบเชิง

ประเพณีไทยร้อยละ  27  รูปแบบลึกลบัร้อยละ  22  และรูปแบบจินตนาการนอ้ยท่ีสุดร้อยละ  16 

3. วิเคราะห์เร่ืองราวศิลปกรรมแนวประเพณีไทยพบว่า  ปรากฏการณ์ทางศิลปะเชิง

สาระในผลงานศิลปกรรมแนวประเพณีไทยไดเ้สนอเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัมนุษยแ์ละส่ิงไม่มีตวัตนมาก

ท่ีสุดร้อยละ  48  เร่ืองราวท่ีเก่ียวข้องกับมนุษย์และส่ิงแวดล้อมร้อยละ  31  เร่ืองราวท่ีมนุษย์

เก่ียวขอ้งดว้ยกนัร้อยละ  16  และเร่ืองราวท่ีมนุษยแ์ละธรรมชาติของมนุษยน์อ้ยท่ีสุดร้อยละ  5 

4. วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างผลงานศิลปกรรมแนวประเพณีไทยกับสภาพ

สังคมไทย พบว่ามีความสอดคล้องกบัสภาพสังคมไทยในแง่ของคติความเช่ือ ขนบธรรมเนียม

ประเพณี เม่ือคร้ังอดีตมากกวา่สัมพนัธ์กนักบัสภาพความเป็นไปของสังคมแต่ละช่วงตอน 

การวิเคราะห์ผลงานศิลปกรรมแนวประเพณีไทยในช่วงเวลาดงักล่าว ในดา้นรูปแบบ 

เร่ิมจากรูปแบบเชิงธรรมชาติ  พบวา่  ศิลปินไดเ้สนอรูปแบบศิลปะให้ปรากฏให้เห็นองคป์ระกอบท่ี

ไดรั้บอิทธิพลมาจากธรรมชาติ ไดแ้ก่  แสงจากธรรมชาติ และแสงจากมนุษยก์าํหนดข้ึนส่องผ่าน

กระทบวตัถุท่ีเป็นสัญลกัษณ์ทางพุทธศาสนา  ซ่ึงทาํให้เกิดแสงและเงา  นอกจากน้ียงัพบวา่  ศิลปิน

ไดน้าํลกัษณะเด่นจากทศันียภาพและส่ิงแวดลอ้มท่ีไดรั้บอิทธิพลจากการบนัทึกภาพเป็นส่ือดลใจ  

เสนอเป็นรูปแบบใหม่ตามแนวทางศิลปกรรมแนวประเพณีไทย  ไดน้าํเสนอมากท่ีสุดร้อยละ  35 

รูปแบบเชิงประเพณีไทย  พบว่าศิลปินไดเ้สนอรูปแบบศิลปะให้เห็นองค์ประกอบท่ีมี

อิทธิพลมากศิลปะไทยในอดีต  เช่น  จิตรกรรมฝาผนงั  จิตรกรรมในสมุดข่อย  ประติมากรรมรูป
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เคารพทางศาสนา  และท่าทาง  หรือภาพตามหลกัเกณฑ์ของศิลปะไทยในอดีต  นาํมาเป็นรูปแบบ

ในการแสดงออกดว้ยการสร้างสรรคก์ลวธีิใหม่ผสมผสานไว ้ไดน้าํเสนอร้อยละ  27 

รูปแบบลึกลบั  พบวา่ศิลปินไดเ้สนอรูปแบบให้เห็นองคป์ระกอบท่ีสะทอ้นจิตใตส้ํานึก

ภายใน  โดยการแสดงออกดว้ยการเช่ือมรูปแบบบนพื้นฐานศิลปะไทยเขา้ดว้ยกนั  ทาํให้เกิดรูปแบบ

ท่ีลึกลบัซบัซอ้น  และการเคล่ือนไหว  เป็นตน้  ไดน้าํเสนอร้อยละ  22 

รูปแบบจินตนาการ  พบว่าศิลปินไดเ้สนอรูปแบบศิลปะให้เห็นองค์ประกอบท่ีแสดง

จินตนาการและสัญลกัษณ์ต่าง ๆ  สร้างสรรคบ์รรยากาศเหนือจริง อนัไดแ้ก่  บรรยากาศของสวรรค์

บรรยากาศของดินแดนท่ีร่ืนรมย ์ เป็นตน้ ไดน้าํเสนอร้อยละ  16 

การวเิคราะห์ผลงานศิลปกรรมแนวประเพณีไทยในดา้นเร่ืองราว  ประกอบดว้ย 

เร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัมนุษยแ์ละส่ิงไม่มีตวัตน  พบวา่ศิลปินกาํหนดเร่ืองราวท่ีรับอิทธิพล

มาจากชาดก  ศาสนาโบราณนิยาย  วรรณคดี  และวรรณกรรมพื้นบา้นท่ีแสดงความเหนือจริงจาก

ธรรมชาติ  เป็นตน้  ไดน้าํเสนอร้อยละ  48 

เร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกับมนุษยแ์ละส่ิงแวดล้อมพบว่าศิลปินกาํหนดเร่ืองราวท่ีมนุษย์

เก่ียวขอ้งกบัส่ิงแวดลอ้มท่ีเป็นธรรมชาติ  เช่น  ทศันียภาพของชนบทไทยและส่ิงแวดลอ้มท่ีมนุษย์

สร้างข้ึน  เช่น  บา้นเรือน  สถาปัตยกรรมทางศาสนา  เป็นตน้  ไดน้าํเสนอร้อยละ  31 

เร่ืองราวท่ีมนุษยเ์ก่ียวขอ้งกบัมนุษยด์ว้ยกนั  พบวา่ศิลปินกาํหนดเร่ืองราวธรรมชาติของ

ครอบครัว  เช่น  การรับประทานอาหาร  นอกจากน้ียงัพบเร่ืองราวเก่ียวกบัการทาํมาหากิน  ภาพ

วฒันธรรมประเพณีไทย  ภาพเก่ียวกบัประเพณีทางศาสนา  เป็นตน้  ไดน้าํเสนอร้อยละ  16 

เร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัมนุษยแ์ละธรรมชาติของมนุษย ์ พบว่าศิลปินกาํหนดเร่ืองราว

ของสัญลกัษณ์ส่ือความหมายของอารมณ์อนัเป็นส่วนหน่ึงของธรรมชาติมนุษย ์   เช่น  ดวงตาของ

แม่  ทาํใหเ้กิดความรู้สึกเก่ียวกบัความรัก  ความห่วงใย  เป็นตน้ ไดน้าํเสนอร้อยละ  5 

การพฒันาการของผลงานศิลปกรรมแนวประเพณีไทย  โดยถือกาํเนินจากอารยะธรรม

ตะวนัตกไหลบ่าเขา้สู่ประเทศไทย  ซ่ึงปรากฏเด่นชดัในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้

เจา้อยูห่วั  รัชกาลท่ี 4  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ไดด้าํเนินไปพร้อมกบัเหตุการณ์ทางการเมืองระหวา่ง

ประเทศ  อนัไดแ้ก่การแพร่ขยายลทัธิล่าอาณานิคมขรัวอินโข่ง  ซ่ึงไดศึ้กษาศิลปะสมยัใหม่จากภาพ

พิมพผ์ลงานศิลปะ  ภาพจาํลอง  จากบรรดามิชชนันารีท่ีเขา้มาเผยแพร่คริสตศ์าสนาอยูใ่นเมืองไทย  

ขณะนั้น  ไดก้ลายเป็นผูบุ้กเบิกผลงานทางจิตรกรรมแนวประเพณีให้มีบรรยากาศแสดงระยะใกล ้

ไกล  ดว้ยกฎเกณฑท์างทศันียวทิยาคนแรก  ภาพผนงัท่ีวดับวรนิเวศวหิารไดก้ลายเป็นประวติัศาสตร์

อีกหน้าหน่ึง  ซ่ึงช้ีให้เห็นอิทธิพลจากตะวนัตกผสมกบัความคิดอย่างอุดมคติของไทย  และไดส่้ง

อิทธิพลไปสู่ศิลปินรุ่นหลงัอย่างกวา้งขวาง  ในสมยัรัชกาลท่ี  5   พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้

เจา้อยูห่วั  นบัไดว้า่เป็นช่วงเวลาท่ีผลงานศิลปกรรมไทยไดรั้บอิทธิพลจากศิลปกรรมตะวนัตกอยา่ง

ชดัเจน  เป็นเสมือนหัวเล้ียวหัวต่อในการผสมผสานคตินิยมศิลปกรรมไทยกบัคตินิยมศิลปกรรม
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ตะวนัตกเขา้ดว้ยกนั  มีการเปล่ียนแปลงทั้งดา้นรูปแบบและเร่ืองราวอย่างเด่นชดั  สมเด็จฯ  เจา้ฟ้า

กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์  ทรงเป็นช่างเอกท่ีเป็นเลิศทั้งทางจิตรกรรม  ประติมากรรม  และ

สถาปัตยกรรม  ทรงศึกษาศิลปะวิทยาการสมยัใหม่  เพื่อนาํมาประยุกต์กบัศิลปกรรมไทย  จนมี

กระบวนแบบท่ีมีความโดดเด่นงดงามอยา่งยิง่ 

จิรศักดิ์ .   (2544)  ทําการศึกษาวิจัยเร่ือง  ความสัมพันธ์ระหว่างล้านนาล้านช้าง  

กรณีศึกษาศิลปกรรมในเมืองเชียงใหม่และหลวงพระบาง  ศึกษาพบวา่ 

ความสัมพนัธ์ทางดา้นประวติัศาสตร์  เสนอโดยนกัวชิาการลาวซ่ึงเนน้หนกัในความเช่ือ

หลกัฐานทางฝ่ายลาวและสามารถสรุปไดว้่า  ในสมยันิยาย  ตาํนาน  พงศาวดารของทั้งสองแควน้

ระบุถึงความสัมพนัธ์ทางเครือญาติร่วมกนัตั้งแต่สมยัขุนบรมซ่ึงมีโอรสแยกยา้ยกนัปกครองเมือง

ต่าง ๆ  และอา้งถึงเมืองหลวงพระบางและเมืองเชียงใหม่ด้วย  ในสมยัล้านช้างเอกสารกล่าวถึง

รัชกาลของพระเจา้ฟ้างุม้ไดมี้การทาํศึกกนัระหวา่งหลวงพระบางกบัเมืองเชียงแสน  จนกระทัง่มีการ

ส่งนางน้อยอ่อนสอราชธิดาของเจา้สามพญา ไปเป็นมเหสีและตกลงแบ่งปันเขตแดนระหว่างกนั  

ต่อมาพระเจา้ฟ้างุม้ก็เสด็จมาพึ่งพญาคาํตนัท่ีเมืองน่านและส้ินพระชนท่ีน่ี  ในรัชการของพระยาไชย

จกัรพรรดิแผ่นแผว้มีเหตุการณ์รบพุ่งกนัอาณาจกัรไตเวียดและลุกลามมาถึงเมืองน่านซ่ึงเป็นเมือง

ชายขอบของลา้นนาขณะนั้น  จึงทาํให้พญาติโลกราชตอ้งส่งกองทพัไปช่วยหลวงพระบางในการ

กอบกู้เอกราช  แต่ความในเร่ืองน้ียงัมีความสับสนกนัในหลกัฐานท่ีไม่ตรงกนัของทั้งสองฝ่ายอยู ่ 

ในรัชกาลของพระเจา้โพธิสารราชกบัพระเกศเกลา้  มีเหตุการณ์ท่ีมีความเก่ียวพนักนัหลายประการ

โดยเฉพาะการถวายพระนางยอดคาํทิพราชธิดาของพระเกศเกลา้ให้เป็นมเหสีของพระเจา้โพธิสาร

ราช  จนมีพระราชโอรสคือ  พระเจ้าไชยเชษฐาธิราช  ซ่ึงต่อมาได้ปกครองทั้ งสองเมือง คือ 

เชียงใหม่และเมืองหลวงพระบาง  ในราวพุทธศกัราช 2270  ความสัมพนัธ์ของเชียงใหม่กบัหลวง

พระบางน่าจะกลบัมีมากข้ึนอีกเพราะมีเช้ือพระวงศ์ของหลวงพระบางเขา้มาปกครองเชียงใหม่อยู่

ระยะหน่ึง  หลงัจากกรุงเทพฯ  ก็ตาม  แต่ความสัมพนัธ์ในระดบัทอ้งถ่ินก็ยงัมีอยูอ่ยา่งต่อเน่ืองตราบ

จนกระทัง่ลาวตกเป็นอาณานิคมของประเทศฝร่ังเศส 

ความสัมพนัธ์ทางดา้นสถาปัตยกรรมนั้นมีการศึกษาถึงความสัมพนัธ์ในสองประเด็น

หลักคือ  เจดีย์  และวิหาร  ความสัมพนัธ์ทางด้านเจดีย์นั้นพบว่า  เจดีย์ในเมืองหลวงพระบาง

ระยะแรกค่อนขา้งจะมีอิทธิพลของเจดียใ์นศิลปะลา้นนาเขา้ไปปะปนและมีการพฒันาต่อเน่ืองไป

เป็นของตวัเอง  ท่ีพระธาตุหมากโมมีรูปแบบท่ีเด่นชดัคือการพฒันารูปแบบของฐานปัทมลูกแก้ว

อกไก่ของล้านนาไปเป็นของตวัเอง  การประดบัทรงสามเหล่ียมเหนือฐานและรูปแบบของทรง

ระฆงั  ในเจดียว์ดัทาดนอ้ย  ซ่ึงสอดคลอ้งกบัหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ดว้ย  รูปแบบของเจดียท์รง

ระฆงัแบบลา้นนายงัปรากฏท่ี วดัอาไพ  วดัหม่ืนนา  วดัเชียงเหล็ก  แมก้ระทัง่เจดียท์รงบวัเหล่ียมท่ี
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เช่ือกนัวา่เป็นเจดียล์าวอยา่งแทจ้ริงนั้น  เฉพาะส่วนฐานก็มีแนวโนม้วา่มีการผสมผสานจากรูปแบบ

ของฐานเจดียท่ี์เมืองเชียงแสนดว้ยเช่นกนั 

ในการศึกษาเร่ืองวหิารของลา้นนาและสิมของหลวงพระบางนั้นพบวา่  ประเด็นในการ

เลือกท่ีตั้ งของศาสนสถานมีความคล้ายคลึงกนัคือ  การสร้างวดัสําคญัไวบ้นภูเขาหรือเน้นทาํเล

ธรรมชาติท่ีเป็นท่ีสูงอนัเน่ืองจากคติความเช่ือเร่ืองสวรรค์  ในเร่ืองขององค์ประกอบของศาสน

สถานพบวา่มีหลายอยา่งคลา้ยคลึงกนัไดแ้ก่  ซุ้มโขง  วิหารหรือสิม  พระธาตุ  ลานทราย  หอกลอง  

หอไตร  หอเส้ือวดั  ศาลา (หอแจก)  โดยเฉพาะเร่ืองราวของวิหารนั้นมีรูปแบบท่ีคลา้ยคลึงกนัไดแ้ก่  

วหิารแบบปิด  ซ่ึงรูปทรงของหลงัคาท่ีเต้ียแจ ้ มีหลงัคาท่ีอ่อนโคง้  ซอ้นลดหลัน่กนัตลอดจนแผนผงั

ของวิหารท่ีมียกเก็จทั้งด้านหน้าและด้านหลัง วิหารทรงปราสาทเป็นวิหารกลุ่มท่ีมีมูลคนัธกุฎี

เช่ือมต่อทางดา้นหลงั  และวิหารทรงโรงคือ  วิหารท่ีมีผงัรูปส่ีเหล่ียมผืนผา้และมีรูปทรงแคบสูงซ่ึง

เป็นอิทธิพลจากศิลปะทางภาคกลางของประเทศไทย  สําหรับองค์ประกอบของวิหารนั้นพบว่ามี

หลายอยา่งท่ีคลา้ยคลึงกนัแต่อาจจะมีช่ือเรียกของทอ้งถ่ินท่ีแตกต่างกนัไปบา้ง  องคป์ระกอบเหล่าน้ี

ประกอบเขา้ร่วมกนัเป็นคติความเช่ือท่ีสะทอ้นออกมาในคาํจารึกของผูส้ร้างวิหารทั้งสองเมืองว่า  

เป็นการสร้างผลบุญเพื่อใหน้าํไปสู่พระนิพานอนัเป็นส่ิงสูงสุดของพุทธศาสนา 

ความสัมพนัธ์ทางดา้นประติมากรรม  เน่ืองจากทั้งสองเมืองต่างนบัถือพุทธศาสนาเป็น

หลกัดงันั้นประติมากรรมท่ีศึกษาคงเป็นพระพุทธรูปเท่านั้น  พระพุทธรูปท่ีส่อเคา้ถึงความสัมพนัธ์

ระหว่างทั้งแควน้เร่ิมพบตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษท่ี  20  ซ่ึงแสดงถึงอิทธิพลจากพระพุทธรูปแบบ

เมืองน่าน  ต่อมาราวพุทธศตวรรษท่ี 21   ความสัมพนัธ์ทางเครือญาติท่ีดีระหวา่งเชียงใหม่กบัหลวง

พระบางทาํให้มีการพบพระพุทธรูปหลายองคท่ี์สามารถเปรียบเทียบไดซ่ึ้งกนัและกนั  โดยเฉพาะ

กลุ่มท่ีมีพุทธลกัษณะแบบพระพุทธสิหิงค์  (สิงห์หน่ึง)  และกลุ่มพระสิงห์แบบท่ีผสมผสานกับ

ศิลปะสุโขทยั  (สิงห์สอง)  อย่างไรก็ตามในระยะเวลาเดีวกนัน้ีรูปแบบของพระพุทธรูปในเมือง

หลวงพระบางก็ส่งยอ้นกลับให้ล้านนาด้วย  ในราวต้นพุทธศตวรรษท่ี  22  เป็นต้นมาอิทธิพล

ทางดา้นการเมืองของพม่าส่งผลต่อทั้งลา้นนาและลา้นชา้งมาก  แต่ในดา้นรูปแบบพระพุทธรูปนั้นก็

ยงัพบความสัมพนัธ์กนัอยา่งต่อเน่ืองโดยเฉพาะระหวา่งกลุ่มพระพุทธรูปในเมืองน่านกบัเมืองหลวง

พระบาง  การศึกษาพุทธประติมากรรมคร้ังน้ีเป็นกระบวนการศึกษาเชิงวชิาการดา้นประติมาณวิทยา  

แต่ในดา้นความคิดคาํนึงของพุทธสาสนิกชนของทั้งสองฝ่ังนั้น พระพุทธรูปมิใช่ส่ิงอ่ืนใดนอกจาก 

พระธรรมกายทั้งส้ิน 

  ความสัมพนัธ์ทางดา้นจิตรกรรมพบวา่  งานจิตรกรรมลายคาํ  (ฟอกคาํ)  น่าจะเป็น

ลกัษณะงานพื้นฐานท่ีมีอยู่ร่วมกนัของเชียงใหม่และหลวงพระบางและอาจนบัเป็นงานจิตรกรรม

พื้นเมืองดว้ย ลายคาํในเมืองหลวงพระบางบางแห่งอาจจะเก่าจนถึงราวพุทธศตวรรษท่ี 22  โดย

ลกัษณะการวางโครงสร้างของภาพจะประดบัอยู่ตลอดทุกพื้นท่ี  มีการแบ่งซอยเน้ือท่ีให้มีขนาด

พอดีกบัรูปทรงของลาย  แมว้า่ภาพจะมีตาํแหน่งของตนเองโดยเฉพาะ  แต่เม่ือเขา้ไปแลว้จะ 
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ภาพท่ี  9       ภาพลายฟอกคาํท่ีวิหารวดัเชียงทอง เมืองหลวงพระบาง  ประเทศสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว  จะปรากฏอยูภ่ายในและภายนอกบริเวณโครงสร้างท่ีต่าง ๆ  เช่น ผนงั 

ตน้เสา  ข่ือ  คาน  แปคนัทวย  และบานประตูหนา้ต่าง 

 

เช่ือมโยงกนัอยา่งต่อเน่ือง  ส่วนงานลายคาํระยะน้ีในเมืองเชียงใหม่กลบัไม่พบแต่เขา้ใจวา่แต่เดิมคง

ตอ้งมีอยู่บา้งเพราะพบงานประเภทน้ีอยูม่ากในกลุ่มสถาปัตยกรรมในเมืองลาํปาง  ลายคาํในระยะ

ต่อมาจนถึงราวพุทธศตวรรษท่ี  25  ในเมืองหลวงพระบางนั้นยงัคงเป็นการสืบทอดของงานลายคาํ

รุ่นเก่า  แต่ความประณีตของฝีมือช่างถดถอยลงไปมาก  ส่วนลายคาํระยะเดียวกนัในเมืองเชียงใหม่

นั้นดูเหมือนวา่จะลดความสาํคญัลงไปมากกวา่  และมีความแตกต่างค่อนขา้งชดัเจนในเร่ืองราวของ

การออกแบบดว้ย  สําหรับจิตรกรรมเขียนสีนั้นถึงแมว้่าจะมีงานรุ่นเก่าราวพุทธศตวรรษท่ี  20  ใน

เมืองเชียงใหม่  แต่ไม่ได้มีผลสืบเน่ืองถึงงานจิตรกรรมเขียนสีรุ่นหลงัของทั้งสองเมืองเลย  งาน

จิตรกรรมเขียนสีของเชียงใหม่และหลวงพระบางปรากฏหลกัฐานหลงเหลืออยู่มากตั้งแต่ราวตน้

พุทธศตวรรษท่ี  25  เป็นตน้มา  ซ่ึงลว้นแลว้แต่เป็นอิทธิพลจากกรุงเทพฯ  ซ่ึงช่างท่ีเขียนคงเป็นช่าง

ทอ้งถ่ินท่ีไปฝึกงานจากช่างท่ีกรุงเทพฯ มาแลว้  และสามารถถ่ายทอดความเป็นมาตรฐานทั้งดา้น

โครงสร้างและระเบียบแบบแผนของตน้ฉบบัไดเ้ป็นอยา่งดี  อยา่งไรก็ตามความเป็นทอ้งถ่ินของช่าง

ทั้งสองเมืองไดถ่้ายทอดไวท่ี้จิตกรรมฝาผนงัดว้ย  งานจิตรกรรมในช่วงปลายพุทธศตวรรษท่ี  25  
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ราวตั้งแต่ พ.ศ. 2480  เป็นตน้มามีความนิยมเขียนจิตรกรรมแนวเหมือนจริงแบบตะวนัตกมากข้ึน  

และหลงั พ.ศ. 2500  ความนิยมเลียนแบบงานเขียนชุดพุทธประวติัของพระเทวาภินิมมิตมีข้ึนอยา่ง

เต็มท่ีของทั้งสองเมือง  และผูท่ี้อุปถมัภ์งานเขียนไดเ้ปล่ียนมาเป็นชาวบา้นโดยทัว่ไปแทนท่ีจะเป็น

บุคคลชั้นสูงเหมือนแต่ก่อนแลว้ 

 เน่ืองอ่อน. (2549)    ศึกษาเร่ือง  การศึกษาจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวดักลาง

วรวหิาร  จงัหวดัสมุทรปราการ  ศึกษาพบวา่  จิตรกรรมฝาผนงัถูกเขียนข้ึนพร้อมกบัการบูรณะพระ

อุโบสถข้ึนใหม่ในปี  2345  สภาพของงานจิตรกรรมฝาผนงัในปัจจุบนัพบท่ีความสูง  3  เมตรข้ึนไป  

ดา้นล่างลบเลือนหมด  ผนังด้านทิศใตช้าํรุดแทบไม่เหลือภาพเน้ือหางานจิตรกรรมเป็นเร่ืองราว

เก่ียวกับพุทธประวติั  ผนังสกัดฝ่ังตรงข้ามพระประธานเป็นตอนมารวิชัย  ผนังสกัดหลังพระ

ประธานเป็นเร่ืองไตรภูมิและพุทธประวติัตอนพุทธองค์เสด็จโปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้ น

ดาวดึงส์  ผนังด้านทิศเหนือและทิศใตด้้านท่ีอยู่ใกล้พระประธานเป็นภาพอดีตพระพุทธเจา้  ถดั

ออกไปเป็นภาพเทพชุมนุม  ช่างพยายามถ่ายทอดรูปแบบให้ตรงกับคมัภีร์และมีการดัดแปลง

รายละเอียดให้สอดคล้องกับพื้นท่ีท่ีใช้ในการวาดและยงัใช้สัญลักษณ์เป็นตวัละครสําคัญจาก

วรรณกรรมเร่ืองรามเกียรต์ิ  เพื่อให้ผูช้มเขา้ใจง่ายรวมทั้งมีการสอดแทรกอารมณ์ขนัท่ีหลุดไปจาก

แบบแผนประเพณีและแทรกรายละเอียดเก่ียวกับเคร่ืองใช้ในชีวิตประจาํวนัของช่างเขา้ไปด้วย  

สําหรับเทคนิคท่ีใช้ในการเขียนนั้นยงัคงรักษารูปแบบประเพณีเดิม ๆ  ด้วยการเขียนด้วยสีฝุ่ น

เทคนิคโบราณ  โครงสีส่วนใหญ่มีนํ้ าหนกัเขม้  มีการใช้แนวกอ้นหิน  ตน้ไม ้ ฉากกั้นภูเขา  การ

เขียนตน้ไมมี้ทั้งเหมือนจริงไล่นํ้าหนกัแสงเงาและแบบอุดมคติ  ในขณะท่ีการเขียนนํ้ าจะตดัเส้นเป็น

ร้ิว ๆ   สลบัไปมาแบบเกล็ดปลา  การเขียนภาพบุคคลถา้เป็นบุคคลชั้นสูงท่าทางเป็นแบบนาฎลกัษณ์  

ถา้เป็นยกัษม์ารหรือคนธรรมดาจะแสดงออกทางสีหนา้  จิตรกรรมมีการปิดทองแวววาวทัว่ทั้งภาพ  

การตดัเส้นคมชดัสมํ่าเสมอเป็นแบบแผนของช่างหลวงมากกวา่ช่างทอ้งถ่ิน 

สุมาล.ี  (2546)   ศึกษาวจิยัเร่ือง  ศิลปะจินตทศัน์ :  กรณีศึกษาจิตรกรรมฝาผนงัพื้นบา้น

อีสาน  สิมวดัโพธารามและวดัป่าเรไรย ์ ศึกษาพบว่า  โครงสร้างพระอุโบสถเป็นตวักาํหนดการ

ออกแบบโครงสร้างของภาพเขียน  รูปทรงบนผนงัดา้นในโดยรวมจะมีขนาดใหญ่  มีสีสันสดใส

และมีความประณีตสวยงามกว่าด้านนอก  การนาํเสนอเร่ืองราวไม่มีแบบแผนเคร่งครัด  ใช้เส้น  

รูปทรงและการซํ้ าของรูปทรงเพื่อบอกทิศทางและความเคล่ือนไหวเส้นท่ีใช้มีทั้งเส้นจริงและเส้น

เชิงนัย  ใช้การซํ้ าของรูปทรง  จาํนวนรูปทรงและตาํแหน่งการจดัวางแสดงความต่อเน่ืองของ

เหตุการณ์  นิยมใชรู้ปทรงขนาดใหญ่หรือใชสี้เขม้สร้างจุดเด่นของภาพและวางจุดสนใจอยูใ่นระดบั

สายตา  ใชข้นาดของรูปทรงหรือกลุ่มของรูปทรงท่ีใกลเ้คียงกนัหรือใชต้าํแหน่งของรูปทรงเป็นหลกั

ในการสร้างดุลยภาพ  ใช้ขนาดของรูปทรง  ตาํแหน่งการจดัวาง  สี  เส้น  และเร่ืองราวสร้างความ

ประสานกลมกลืน  เร่ืองราวท่ีถ่ายทอดเหมือนกบัเร่ืองท่ีใช้เทศน์ในงานบุญเผวด ไดแ้ก่  เร่ืองราว
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เก่ียวกบัพุทธศาสนา  เร่ืองเล่าท่ีเป็นนิทานพื้นบา้น เร่ืองเก่ียวกบัชีวิตความเป็นอยู ่ ขนบธรรมเนียม  

ประเพณีต่างๆ  รูปแบบของรูปทรงท่ีถ่ายทอด  รูปทรงของบุคคลชั้นสูงเน้นความประณีตของเส้น  

สัดส่วนสวยงาม  แต่งกายแบบจิตรกรรมไทยประเพณี  ลีลาเป็นแบบนาฎลกัษณ์  รูปทรงทหารขา้

ราชบริพารแต่งกายเลียนแบบของจริง  รูปทรงของชาวบ้านไม่เน้นความประณีต  กิริยาท่าทาง

หลากหลาย  การแต่งกายเลียนแบบของจริง  รูปทรงบุคคลชั้นตํ่าสุดเขียนให้เห็นสัดส่วนท่ีผิดปกติ  

รูปทรงสัตว์ส่วนใหญ่ได้สัดส่วนท่ีสวยงามและมักเป็นสัตว์ท่ีพบเห็นในท้องถ่ิน   รูปทรง

สถาปัตยกรรมและภาพภูมิประเทศเขียนปราสาทราชมณเฑียรขนาดใหญ่  โอ่อ่า ส่วนศาลา  

บา้นเรือนเขียนเลียนแบบสถาปัตยกรรมในทอ้งถ่ิน  โครงสร้างสีหลกัของผนงัดา้นนอกเป็นกลุ่มสี

เยน็ ไดแ้ก่  สีนํ้าเงิน (คราม)  ฟ้า  เขียว  ดินแดง  ดาํ  ขาว  ผนงัดา้นในส่วนใหญ่ใชก้ลุ่มสีอุ่น  ไดแ้ก่สี

นํ้ าตาลแดง  สีท่ีไม่ฉูดฉาดทาํให้ภาพดูเรียบง่าย  ใชสี้โดยการเพิ่มและลดนํ้ าหนกัของสีสร้างสีใหม่

โดยนาํสีขั้นท่ี 1  ท่ีมีอยูม่าผสมกนั  ใช้สีเพื่อแสดงฐานะทางชนชั้นและระดบัของบุคคลและแสดง

เวลาของเหตุการณ์  ใช้สีให้เกิดจุดเด่นของรูปทรงท่ีตอ้งการเน้นความสําคญัโดยไม่คาํนึงถึงความ

เป็นจริง  สี  พู่กนัและวสัดุอุปกรณ์ท่ีใช้มีทั้งท่ีไดม้าจากวสัดุในทอ้งถ่ินและซ้ือ  ในกรณีท่ีรูปทรง

ซํ้ าๆ  กนั  ใชก้ระดาษตดัเป็นแบบทาบร่างก่อนการลงสี  บางส่วนใชดิ้นสอร่างลงบนผนงั  แลว้ลงสี

เรียบโดยลงสีในขอบเขตรูปทรงและใช้พู่กนัขนาดเล็กเขียนเนน้เส้นขอบรูปทรงในภายหลงั  การ

ระบายสีใชน้อ้ยพบไดเ้ฉพาะส่วนของพุม่ไมแ้ละภูเขา 

เสรภูมิ. (2547)  ศึกษาวิจยัเร่ือง  การศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวดัอมัพวนัเจติยาราม

วรวหิาร  ศึกษาพบวา่  ภาพจิตกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัอมัพวนัเจติยารามวรวิหาร  นบัวา่เป็นส่ิง

ท่ีแสดงออกถึงภูมิปัญญาของจิตรกรชาวไทยยุคใหม่  ท่ีถ่ายทอดตามแบบอยา่งครูยุครัตนโกสินทร์

ตอนตน้  ไดอ้ย่างละมา้ยคลา้ยคลึงในเชิงรูปแบบและกรรมวิธีการเขียนแบบ มีประเด็นสําคญัสรุป

ไดด้งัน้ี 

แนวคิดในการนาํเสนอภาพ  มาจากสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้  โดยนาํเสนอภาพภูมิ

สถานกรุงรัตนโกสินทร์  ท่ีประกอบไปดว้ยพระราชวงั วงั วดัต่าง ๆ  และพระราชพิธีพระราชทาน

เพลิงศพ  ภาพจิตกรรมฝาผนงัภูมิสถานสวนขวา  เป็นเร่ืองราวของพระราชอุทยานท่ีพระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหลา้นภาลยั  โปรดให้สร้างข้ึนเป็นท่ีประพาสส่วนพระองค ์ ส่วนภาพจิตกรรมเคร่ือง

แขวนดอกไมส้ด  เพื่อเป็นการส่งเสริมภูมิปัญญาไทยและองคค์วามรู้ดา้นงานประดิษฐ์ท่ีมีมาแต่อดีต

ใหค้งอยู ่ สําหรับการเขียนภาพทวารบาล  ท่ีประกอบดว้ย  ภาพเทวดาประจาํทิศทั้งส่ีคู่ ไดแ้ก่  ภาพ

จิตรกรรม  ทา้วธตรฐกบัทา้ววิรุฬหก  ทา้ววิรุฬปักษ์กบัทา้วกุเวร  และนพเคราะห์ต่างๆ  ด้านการ

เขียนภาพเช่นน้ีไว้ประดับภายในพระอุโบสถ  ซ่ึงภาพดังกล่าว  ได้แก่ ต้นไม้  สัตว์  และ

องคป์ระกอบอ่ืน ๆ  ท่ีประกอบภายในภาพอยา่งสมบูรณ์  
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รูปแบบจิตรกรรมฝาผนงั  คือ  เขียนตามอุดมคติบนแบบแผนของจิตรกรรมไทยแบบ

ประเพณีและเป็นขนบธรรมเนียมท่ีช่างเขียนสืบทอดต่อกนัมาในทางจิตรกรรมตามแบบอยา่งท่ีเป็น

เอกลักษณ์ไทย  โดยเขียนเป็นภาพ  2  มิติ  และใช้เส้นในท่าทางของแต่ละภาพอีกทั้งกําหนด

ลกัษณะของสีในตวัละครเพื่อเป็นแสดงชั้นวรรณะสูงตํ่าของแต่และภาพ  โดยองค์ประกอบของ

รูปแบบจิตรกรรมฝาผนงั  คือ  การนาํรูปแบบต่างๆ  มาจดัองคป์ระกอบเพื่อจดักลุ่มหรือตาํแหน่งใน

การเล่าเร่ืองราว  ตามเน้ือหาท่ีกาํหนดให้เขา้ใจไดง่้าย  ทั้งในดา้นความรู้สึกและการลาํดบัเร่ืองราว  

ไดแ้ก่  ภาพเทวดา  ภาพมนุษย ์ ภาพสถาปัตยกรรม  ภาพแม่นํ้ าลาํคลอง  ภาพตน้ไม ้ ภาพภูเขา  ภาพ

สัตว ์ และยานพาหนะกระบวนการและกรรมวิธีเขียนภาพจิตกรรมฝาผนังวดัอมัพวนัเจติยาราม

วรวิหารตามกรรมวิธีในยุครัตนโกสินทร์ตอนต้น  มีกรรมวิธีต่างๆ  ในการสร้างงานการแสดง

ออกเป็นลกัษณะเฉพาะท่ีเป็นขั้นตอนตั้งแต่การเตรียมพื้นผนังสําหรับเขียนภาพ  การเตรียมวสัดุ

อุปกรณ์เขียนภาพ  และการเขียนภาพ  กรรมวิธีพื้นฐานในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังพระ

อุโบสถวดัอมัพวนัเจติยาราม  เร่ิมตั้งแต่การร่างบนกระดาษ  การเขียนบนผนงั  การระบายสี  การตดั

เส้น  การปิดทอง  เป็นภาพท่ีเขียนดว้ยเทคนิคสีฝุ่ นและมีลกัษณะ  2  มิติ  มีลกัษณะท่ีความกลมกลืน

ตามแบบจิตกรรมร่วมสมยัท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถ  ณ  วดัอมัพวนัเจติยาราม

วรวหิาร 
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