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การวจิยัคร้ังน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาเน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบ กลวธีิ การจดัองคป์ระกอบภาพเขียน

จิตรกรรมฝาผนงั ความเป็นอตัลกัษณ์จิตรกรรมฝาผนงัแบบดั้งเดิมในเขตพื้นท่ีลุ่มนํ้าโขง วดัภูมินทร์ วดั

หนองบวั จงัหวดัน่าน ประเทศไทย และวดัเชียงทอง วดัป่ารวก (วดัป่าฮวก) เมืองหลวงพระบาง ประเทศ

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ในเชิงพรรณนาวเิคราะห์ ประกอบภาพถ่าย และสรุปผลโดยไดผ้ล

การศึกษา ดงัน้ี 

เน้ือหาจิตรกรรมฝาผนงัวดัภูมินทร์ วดัหนองบวั จงัหวดัน่าน ประเทศไทย เน้ือหาเร่ืองราวท่ีปรากฏ

เป็นเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบัพุทธศาสนา ประเพณี ศิลปะและวฒันธรรม การเมืองการปกครอง การติดต่อคา้ขาย

กบัชาวต่างชาติ และวถีิชีวติของคนเมืองน่านจากอดีต ตามเกณฑก์ารจดัหมวดหมู่ โดยปรากฏเน้ือหาเก่ียวกบั

มนุษยแ์ละส่ิงแวดลอ้มมากท่ีสุดร้อยละ 41.0  รองลงมาคือเน้ือหาเก่ียวกบัมนุษยแ์ละธรรมชาติของมนุษย ์

ร้อยละ 27.0  เน้ือหาเก่ียวกบัมนุษยแ์ละส่ิงไม่มีตวัตน ร้อยละ 18.0  เน้ือหาเก่ียวกบัมนุษยด์ว้ยกนันอ้ยท่ีสุด 

ร้อยละ 10.0 

ทางดา้นรูปแบบจิตรกรรมฝาผนงัวดัภูมินทร์ วดัหนองบวั รูปแบบท่ีปรากฏแสดงใหเ้ห็นอตัลกัษณ์

ทางสุนทรียภาพ พบวา่ไดน้าํเสนอรูปแบบเลียนแบบธรรมชาติมากท่ีสุด ร้อยละ 50.5 รองลงมาคือรูปแบบ

จินตนาการ ร้อยละ 22.5 รูปแบบสัญลกัษณ์ ร้อยละ 14.0 และรูปแบบประเพณีนอ้ยท่ีสุด ร้อยละ 9.0 

กลวธีิในงานจิตรกรรมฝาผนงั วดัภูมินทร์ วดัหนองบวั จากการศึกษาพบวา่กลวธีิระบายสีแบบเปียก

บนแหง้มากท่ีสุด ร้อยละ 91.0 รองลงมาคือกลวธีิลงรักปิดทองคาํเปลว ร้อยละ 9.0  ไมป่รากฏกลวธีิระบายสี

เป็นจุดกลวธีิการไล่นํ้าหนกัสีและกลวธีิติดกระจกแกว้สี 

องคป์ระกอบภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัภูมินทร์ วดัหนองบวั ขนาดภาพจิตรกรรมฝาผนงัมีขนาดใหญ่ 

และบริเวณผนงัมีพื้นท่ีห้องภาพกวา้ง ภาพท่ีปรากฏดูมีสัดส่วนท่ีสมดุล อิริยาบถของตวัละครท่ีมีความ

แตกต่างในท่าทาง ทาํใหภ้าพดูไม่อยูน่ิ่ง ภาพท่ีปรากฏจะแสดงออกใหเ้ห็นถึงลูกนยัน์ตาท่ีเอนเอียงไปตาม

อารมณ์ของภาพเขียน เน้ือหาเป็นแบบเล่าเร่ืองดว้ยภาพ ภาพจะแสดงระยะใกล ้ กลาง ไกล ดว้ยการ

กาํหนดใหภ้าพดูมุมสูงแบบตานกมอง 
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ความเป็นอตัลกัษณ์จิตรกรรมฝาผนงัวดัภูมินทร์ วดัหนองบวั ช่างเขียนจะสร้างสรรคภ์าพลกัษณะ

จินตนาการตามเร่ืองราวท่ีกาํหนดข้ึนผสมผสานกบัความเป็นจริงจากส่ิงท่ีช่างเขียน หนาน บวัผนั เคยพบเห็น 

ภาพท่ีปรากฏไม่มีแสงเงา ไม่บอกถึงกาลเวลา ช่างเขียนจะใหค้วามสาํคญัของภาพเขียนท่ีปรากฏในเร่ืองของ

อารมณ์ภาพ เช่น ดีใจ เสียใจ เชิญชวน คิดและสงสัยโดยเฉพาะภาพสตรีจะเขียนเนน้ลวดลายของอาภรณ์ของ

หญิงสาวท่ีเป็นผา้ซ่ินลายนํ้าไหล ซ่ึงเป็นลกัษณะเฉพาะของสังคมไทยล้ือในอดีต และตกทอดรักษาสืบทอด

กนัมาใหป้รากฏจนทุกวนัน้ี 

เน้ือหาจิตรกรรมฝาผนงัวดัเชียงทอง วดัป่ารวก (วดัป่าฮวก) เมืองหลวงพระบาง ประเทศสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว เน้ือหาเร่ืองราวท่ีปรากฏเป็นเร่ืองเก่ียวกบัพุทธศาสนา ตาํนานการสร้างเมือง

หลวงพระบาง นิทานพื้นเมือง ศิลปะและวฒันธรรม การเมืองการปกครอง การติดต่อกบัชาวต่างชาติ การ

แต่งกาย และวถีิชีวติของชาวเมืองหลวงพระบางจากอดีต ตามเกณฑก์ารจดัหมวดหมู่โดยปรากฏเน้ือหา

เก่ียวกบัมนุษยแ์ละส่ิงแวดลอ้ม ร้อยละ 50.5 รองลงมาคือเน้ือหาเก่ียวกบัมนุษยแ์ละธรรมชาติของมนุษย ์ร้อย

ละ 22.5 เน้ือหาเก่ียวกบัมนุษยแ์ละส่ิงไม่มีตวัตน ร้อยละ 22.5 เน้ือหาเก่ียวกบัมนุษยด์ว้ยกนันอ้ยท่ีสุด ร้อยละ 

4.5  

ทางดา้นรูปแบบจิตรกรรมฝาผนงัวดัเชียงของ วดัป่ารวก รูปแบบท่ีปรากฏแสดงใหเ้ห็นอตัลกัษณ์

ทางสุนทรียภาพ พบวา่ไดน้าํเสนอรูปแบบสัญลกัษณ์มากท่ีสุด ร้อยละ 46.0 รองลงมาคือรูปแบบเลียนแบบ

ธรรมชาติ ร้อยละ 27.0 รูปแบบจินตนาการ ร้อยละ 22.5 รูปแบบผนัแปลจากความเป็นจริงนอ้ยท่ีสุด ร้อยละ 

4.5 ไม่ปรากกฎรูปแบบลึกลบัและรูปแบบประเพณี 

กลวธีิจิตรกรรมฝาผนงัวดัเชียงทองและวดัป่ารวก จากการศึกษาพบวา่กลวธีิระบายสีแบบเปียกบน

แหง้มากท่ีสุด ร้อยละ 46.0 รองลงมาคือกลวธีิงานประณีตศิลป์ประเภทติดกระจกแกว้สี ร้อยละ 27.0 กลวธีิ

ลงรักปิดทองคาํเปลว ร้อยละ 27.0  ไม่ปรากฏกลวธีิการไล่นํ้าหนกัสีและการระบายสีเป็นจุด 

องคป์ระกอบจิตรกรรมฝาผนงัวดัเชียงทอง วดัป่ารวก จากภาพรวมท่ีปรากฏ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดู

แบน ไม่มีแสงเงา ภาพไม่ปรากฏระยะใกล ้ กลาง ไกล ภาพจะดูแบนคมชดัเท่าๆ กนั เป็นภาพแบบเอก็เรซ์ 

ภาพจิตรกรรมฝาผนงัจากภาพรวมมีขนาดเล็กแต่ไดส้ัดส่วนเน้ือหาของภาพจะเป็นเร่ืองท่ีเช่ือมโยงบูรณาการ 

ซ่ึงกนั ดูมีอิสระในการสร้างสรรคจ์ากช่างเขียน ช่างลงรักปิดทองคาํเปลว และช่างติดกระจกแกว้สี 

ความเป็นอตัลกัษณ์วดัเชียงทอง วดัป่ารวก เน้ือหาภาพจิตรกรรมฝาผนงัจะเป็นเร่ืองบอกเล่าให้ผูค้น

ท่ีพบเห็นภาพประพฤติปฏิบติัให้อยู่ในกรอบแห่งความดีงาม จากภาพท่ีปรากฏไม่บอกถึงเวลากลางวนั 

กลางคืน ภาพจะเล่าเร่ืองเป็นตอนๆ ตามผนังวิหารและจะแบ่งห้องภาพด้วยการจดัวางรูปทรงปราสาท 

กาํแพงเมือง บ้านพกัอาศยั กลุ่มต้นไม้ธรรมชาติภูเขาเป็นกรอบแบ่งเขตห้องภาพ และช่างเขียนจะให้

ความสําคญัในเร่ืองลายละเอียดความประณีตบรรจงในทุกส่วนของห้องภาพจิตรกรรมฝาผนังและการ

ตกแต่งจะปรากฏอยู่ในทุกส่วนของวิหาร เช่น ต้นเสา คาน ข่ือ เพดาน ช่างจะสร้างสรรค์และประดิษฐ์

ลวดลายใหเ้หมาะสมกบัพื้นท่ีบริเวณภาพไดอ้ยา่งลงตวั 
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Abstract 

 

The objective of this research was to study the content, story, pattern, technique, composition of 

mural painting, the identity of traditional mural painting in Khong River Basin, Bhumin Temple and 

Nongbua Temple, Nan Province, Thailand as well as Chiengkong Temple and Pa-reuk Temple (Pa-huak 

Temple),  Luang-pra-bang City, Lao People’s Democratic Republic, in Descriptive Analysis including the 

photograph, concluded as follows: 

The content of mural painting, Bhumin Temple and Nongbua Temple, Nan Province, Thailand, 

the occurred content and material were related to Buddhism, tradition, art and culture, politic and 

government, buying with foreigners, and lifestyle Nan people from the past based on criterion of 

classification.  The content of human as well as environment were occurred most, 41.01%.  The second 

order was the content of human beings and their nature, 27.0%.  The content of human beings and non 

existed things, 18.0%.   The content of human beings was least, 9.0%.   

For the pattern of mural painting, Bhumin Temple and Nongbua Temple, the visualized pattern 

indicated the aesthetic identity, found that the imitated pattern of nature was presented most, 50.5%.  The 

second order was the imaginative pattern, 22.5%, and the symbolic model, 14.0%.  The traditional pattern 

was the least, 9.0%. 

The technique in mural painting of Bhumin Temple and Nongbua Temple, according to the study 

found the technique of wet paint, on the dry paint, was found most, 91.90%.  The second order was the 

lacquering and gilding technique, 9.0%.  No painting as the dot, the color weighing technique, and color 

glass sticking technique.   

The composition of mural painting of Bhumin Temple and Nongbua Temple, the mural painting 

size was large, and the wall area space was wide.  The occurred picture was proportionally balanced.  The 

characters’ manners were different in their gestures.  So, the pictures were not still.  The occurred pictures 

were shown with the eyes depended on the emotion of painting.  The content was the story telling by 

picture.  The picture would show the near, medium, or far distance by determining the picture llike high 

angle as the bird’s looking eyes.   

The identity of Bhumin Temple and Nongbua Temple, the mural painting would create the 

imaginative picture according to the determined story combining with reality foud by the painter Nan 

Buapan.  The pictures had no light or shadow, didn’t tell the time.    The painters would give an 

importance on painting in picture emotion such as delighting, being sad, inviting, thinking, and 
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wondering. Specifically, women picture would be emphasized on the design or pattern of lady’s clothes as 

Thai sarong, identity of Thai Leu society in the past, and inherited until now. 

The content of mural painting in Chientong Temple, Paruek Temple (Pa-huek Temple)  Luang-

pra-bang City, Lao People’s Republic Democratic.  The occurred content material was Buddhism, history 

of Luang-pra-bang city construction, folk tale, art and culture, politic and government, connection with 

foreigners, dressing and lifestyle of  Luang-pra-bang city in the past, classification.  The content human 

and environment for 50.50%.  The second order was the  content of human beings and the nature, 22.50%.  

The content of human beings and the non existed thing, was 22.50%.  The last order was human beings 

and human beings, 4.50%.   

For the pattern of mural painting of Chientong Temple, Paruek Temple, the occurred picture 

indicated aesthetic identity, found that the symbolic picture was presented most, 46.00%.  The second 

order included the nature imitated pattern, 27.00%, the imaginative picture for 22.50%.  The distortion 

from reality picture, was the least, 4.50%.  No secret or tradition pictures.   

The strategy of mural painting of Chientong Temple, Paruek Temple, according to the study 

found that the wet painting on dry painting, was the most, 46.00%.  The second order included the fine art 

as the color glass sticking for 27.00%, and the lacquering and covering with gold leaf for 27.00%.  No 

technique in color weighing or dot color painting.    

The composition in mural painting of Chientong Temple, Paruek Temple, according to the 

occurred overall picture, the mural picture looked flat, no light and shadow, the picture didn’t indicate the 

near, medium, or far distance.  The picture was equally flat like the X-ray.  The mural painting picture 

from overall picture, was small in size but proportionally.  The content of picture was story connected and 

integrated with each other, reflecting the painters’ freedom in creation by painters, lacquer and gilding 

craftsman, and glass sticking handicrafts.   

The identity of in mural painting of Chientong Temple, Paruek Temple, the content of mural 

painting would be story informing the people who would meet or se picture to behave oneself according to 

merit.  According to the occurred picture, day or night wasn’t informed.  The picture informed story part 

by part on the chapel’s wall.  The picture room was divided by putting the shape of Palace, City Wall, 

House, Trees, Nature, Mountain as the frames for dividing the picture room area.  In addition, the drawing 

painter would give an importance to details and delicacy in every part of mural painting room.  The 

decoration would be occurred in every part of chapel such as the pillar, pole, beam, ceiling.  The 

craftsman would create and invent the pattern or design appropriately with picture area suitably.   
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กติติกรรมประกาศ 

 วิจยัฉบบัน้ีสําเร็จลุล่วงไดด้ว้ยดี ซ่ึงไดรั้บความกรุณาจาก รองศาสตราจารย ์ดร.เฉลิมศกัด์ิ พิกุลศรี 

คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ท่ีได้จัดหาแหล่งทุนการวิจัยและเสนอแนะให้

คาํปรึกษาตลอดจนการรวบรวมกรอบแนวคิดการวิจยัให้เป็นไปตามวตัถุประสงค ์ขอขอบคุณอาจารยชุ์ติมา  

เมฆวนั  ท่ีช่วยปรับเน้ือหางานวิจยัให้อยู่ในขอบเขตของการศึกษาวิจยั  คณะผูว้ิจยักราบขอบพระคุณไว ้ณ 

ท่ีน้ี 

 ขอขอบพระคุณมหาวทิยาลยัขอนแก่น ผูใ้หทุ้นอุดหนุนการวจิยั ประเภทเงินอุดหนุนทัว่ไป ประจาํปี

งบประมาณ 2552 จึงขอกราบขอบพระคุณอย่างสูงไว้ ณ โอกาสน้ี ขอขอบพระคุณนักวิชาการ นัก

ประวติัศาสตร์ ศิลปินท่ีอยู่ในประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว และท่ีอยูใ่นเขตจงัหวดัน่าน

ประเทศไทย ท่ีอนุเคราะห์ให้ข้อมูลการวิจัย และผู ้ช่วยศาสตราจารย์ทรงวิทย์ พิมพะกรรณ์ ผู ้ร่วม

โครงการวจิยั ไดร่้วมเดินทางเก็บขอ้มูลวจิยัภาคสนาม โดยเฉพาะนางสาวอศันีย ์ชมภูเขียว เป็นผูร้วบรวมเก็บ

ขอ้มูลวิจยัด้านต่างๆ หากงานวิจยับงัเกิดประโยชน์แก่สังคมคณะผูว้ิจยัขอมอบคุณค่าแห่งผลงาน ให้กับ

คณาจารยท่ี์ประสิทธ์ิ ประสาทวชิาใหก้บัคณะผูว้จิยัดว้ยความเคารพยิง่ 
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